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“Quero a utopia, quero tudo e mais

Quero a felicidade nos olhos de um pai

Quero a alegria muita gente feliz

Quero que a justica reine em meu pais

Quero a liberdade, quero o vinho e o pdo
Quero ser amizade, quero amor, prazer

Quero nossa cidade sempre ensolarada

Os meninos e o povo no poder, eu quero ver...”
(Coragdo Civil - Milton Nascimento)

“Me chamam de boca braba

Essa gente td enganada

Eu tenho é boca de homem

E tenho opinido formada

Sei qual é a boca que explora

Sei qual é a boca explorada

E é melhor ser boca braba

Que ndo ter boca pra nada!”

(As razées do boca braba — Jodo de Almeida Neto)

“Queremos saber,

O que vdo fazer

Com as novas invengées
Queremos noticia mais séria
Sobre a descoberta da antimatéria
e suas implicagbes

Na emancipagdo do homem
Das grandes populagdes
Homens pobres das cidades
Das estepes dos sertdes...”
(Queremos Saber -Gilberto Gil)

“Em se tratando de dtomos, a linguagem sé pode ser utilizada como na
poesia.” (Niels Bohr)






RESUMO

O problema geral que se apresenta € a articulacdo entre Estética Critica e
EPT. Estd relacionado a possibilidade de se propor a retomada das
reflexdes sobre a Beleza (estética), o Bem (ética) e a Verdade (l6gica e
epistemologia), na concepc¢do, producdo e reproducdo de discursos
académicos na educagdo tecnoldgica brasileira. Essa articulagdo poderad
contribuir com o enfoque CTS em educacdo cientifica e tecnolégica,
tendo em vista sua dimensdo social e ideoldgica. Nestes préximos
capitulos tentar-se-& ao menos trés coisas. A primeira é demonstrar
teoricamente que a perspectiva estética é importante na educagdo
tecnolégica, se pensamos em mudar suas bases tecnicistas. A segunda é
juntar-se ao coral que canta que, para que essa mudanga ocorra, ela
precisaria estar articulada com a mudanca da sociedade e que seria
imprescindivel sonhar e superar certos principios de realidade para
alcancar nossas utopias. A terceira, mas ndo menos importante, é avaliar
como a Tecnologia, a Razdo e a Utopia, pensados conjuntamente, podem
ser instrumentos de mudanca mais poderosos que pensados
isoladamente.

Palavras-chave: Educacdo Tecnolégica; Estética; CTS; Teoria Critica.






ABSTRACT

The general problem that arises is the relationship between EPT and
Critical Aesthetics. It is related to the possibility of proposing the
resumption of the reflections on Beauty (aesthetics), Goodness (ethics)
and Truth (logic and epistemology) in the design, production and
reproduction of academic discourse in technologic education in Brazil.
This articulation could contribute to the CTS approach in science and
technology education, given its social and ideological dimension. In the
next chapters we are going to try to achieve at least three objectives. The
first one will be to demonstrate theoretically the importance of the
philosophical perspective of aesthetics to the field of technological
education, when one thinks on avoiding tecnicism. The second one will
be to join to the choir that sings that a true change in education is
possible only within a radical social change, necessarily based on
superation of certain reality principles, aiming the construction of an
utopia. The third, but not the last in importance is the assessment of the
conjunction of Technology, Reason and Utopy as a powerful tool for
social transformation.

Keywords: Technological Education, Aesthetics, CTS; Critical Theory.
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1 INTRODUCAO (PALADAR)

(ou comentério inicial sobre o espirito, bouquet e idade do texto).

"A tecnologia ensinou uma ligdo a humanidade:
nada é impossivel" Lewis Mumford.

Em nossa cabeca, mirante de onde contemplamos o tempo e o
espaco, residem um artista e um cientista, ambos em formacgdo. No caso
pessoal deste autor, moram um designer grafico e um engenheiro.
Convertidos em um s6 professor.

Vizinhos as vezes amistosos, as vezes nem tanto, o ruido de seus
entreveros pode atrapalhar quem busca uma panoramica limpa, dessas
de cinema hollywoodiano. Essas discussbes interiores provocam a
tensdo entre o que em nds sonha poesias e o que quer ser pesquisador,
caminhar rumo as verdades. £ uma tensdo angustiada e as vezes
irritante. Esse texto foi escrito no calor dessa dicotomia, tentando
alguma coeréncia. E como toda tentativa de coeréncia, o conteido a
seguir serd por vezes romanceado, discursivo, por vezes positivista, em
busca do real. Vai deslizar constantemente. Vai pecar por excessos e
faltas. Vai tentar um equilibrio entre o literario e o académico. Ao final,
com sorte, 0s juizes serdo benevolentes com a temeridade.

Escusas solicitadas pelos deslizes no estilo, inicia-se a trajetéria
por sinalizar que nos capitulos a seguir tentar-se-a ao menos trés coisas:

A primeira é demonstrar que a perspectiva estética é importante
na educacao tecnoldgica, se pensamos em mudar suas bases tecnicistas.

A segunda é juntarmo-nos ao coral que canta que, para que essa
mudanca ocorra, ela precisaria estar articulada com a mudanca da
sociedade e que seria imprescindivel sonhar e superar certos principios
de realidade para alcangar nossas utopias.

A terceira é ousar afirmar que a Tecnologia, a Razdo e a Utopia,
quando pensadas em conjunto, podem ser instrumentos mais efetivos de
transformacao.

Educacao Tecnolodgica, Razdo e Utopia como problemas, utilizan-
do como referéncias os pensamentos de trés rebeldes: Herbert Marcuse,
Andrew Feenberg e Paulo Freire.

A metéafora da vinicultura traduziria um pouco essa sensa¢do mis-
cigenada de técnica e arte, de registro analitico e criacao discursiva. Fa-
zer um vinho exige sempre técnica e sensibilidade numa proporcao difi-
cil de quantificar.

O trabalho de campo que foi realizado, a videira, por assim dizer,
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foi cultivada no Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de
Santa Catarina — IFSC.

Convidamos para a abertura da primeira garrafa desse vinho um
tanto abstrato que produzimos, e ja adiantamos que, como alguns vinhos
sul-americanos, ele padece de uma certa ambigdo, urgéncia e talvez até
pressa. Digo que padece por reconhecer o valor da demora, do amadure-
cimento nos 'barris' acarvalhados da filosofia e da teoria. O envelhecer
nas adegas intelectuais deve ser processo lento, cuidadoso, longevo, di-
vagativo. E os barris devem ser de carvalho europeu, por padrdao. Nosso
olhar ainda se demora demais no campo do vizinho rico. Merlots, Ca-
bernets, Pinot-Noirs, Rieslings...sdo séculos de heranca...

Contudo, no exato momento em que essas palavras contrastam na
tela, o contexto historico parece convocar para agoes imediatas, contun-
dentes. Ndo sdo mais as agoes em que muitos de n6s estdvamos envolvi-
dos ha trés ou quatro décadas atrds, num confronto politico e ideol6gico
com uma ditadura cinica e violenta. Ndo que os conflitos politicos e ide-
olégicos tenham sido resolvidos. Mas vivemos um momento tinico, um
despertar democratico pungente e uma possibilidade viva de ocupar o
pantedo das nacgdes que trazem grandeza ao mundo. Ao mesmo tempo,
na busca pelo desenvolvimento e pelo repartir igualitario das oportuni-
dades e riquezas, descortinamos ante os olhos das novas geracdes o peri-
go de ndo respeitarmos os limites inexoraveis que a natureza teima em
estabelecer.

Ha indicios de que estamos seguindo uma receita velha, surrada e
ineficaz no que tange a sustentabilidade, em nome do progresso econ6-
mico. E que nossa concepcao de ecologia mal saiu do nivel da 'preserva-
cdo'. Conseguiremos fazer jus ao estere6tipo da criatividade brasileira e
realizar o mito do desenvolvimento sustentdvel?

O Instituto Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia de Santa
Catarina, instituicao que inspira o estudo a seguir, vem se tornando um
expoente da educacdo publica, gratuita e de qualidade, no estado e no
pais, expandindo-se para todo o territorio catarinense e incluindo jovens
e adultos de cidades antes ndo contempladas pelo governo federal com
educacdo profissional gratuita. A entrada desses cidaddos no concurso
produtivo atende a uma demanda reprimida de muitas décadas, além de
promover politicas de inclusdo e diversidade' surpreendentes para uma

! No IFSC vale a regra do nome social de travestis e transexuais em todos os
documentos internos da instituicdo, menos nos histéricos, declaraces e
diplomas. Na formatura o nome usado durante a cerimonia é o de predilecdo
do(a) estudante. H4 também uma politica de cotas para estudantes de escolas
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instituicdo que até vinte anos atras se restringia a um unico prédio no
centro da capital.

Isso representa avango, podemos nos confortar, pois somos
aqueles que sempre defenderam a democratizagdo do acesso a educagio
e o desenvolvimento do pais. Contudo, para ndo parecer completamente
cega a realidade brasileira, uma pessoa deveria reconhecer que nossa
'elite’ tem sido no minimo incapaz de ir além de receitas convencionais
do capitalismo e da extracdo de mais-valia. Entdo superar essa
incapacidade ndo significa, necessariamente ir além do capitalismo.

A relacdo de forcas certamente ndo permite
rupturas abruptas, mas ndo se faz omelete sem
quebrar ovos. Ou seja, a mudanga de direcdo
certamente vai contrariar interesses de grupos
poderoso da burguesia brasileira, associada ao
grande capital. A questio ndo ¢é apenas
desenvolver de forma sustentavel, mas qual o
sentido e a quem serve esse desenvolvimento e
essa sustentabilidade. Nem o  termo
desenvolvimento nem o termo sustentavel
definem, por si, sua natureza. A histdria recente do
capitalismo mundial e do Brasil tem mostrado que
é possivel crescer muito — mediante um
desenvolvimento desigual e combinado -
aumentando a concentragdo de renda e capital,
sem gerar um numero significativo de empregos e
sem que os mesmos engendrem efetivo valor
agregado para os trabalhadores. Nesse contexto,
sustentabilidade significa politicas de ajuste fiscal,
privatizagdes, flexibilizacdo e perda de direitos
dos trabalhadores (FRIGOTTO, 2010, p. 36).

Muitos produtos que alimentam o corpo e o espirito s6 alcancam
sua plenitude ao ganhar idade no ambiente adequado, supervisionados,
provados e selecionados por mestres e artifices dos oficios delicados e
muitas vezes ingratos a que denominamos culindria ou academia. E
estes produtos acabam ganhando rétulos, carisma, preco e hierarquia.

Mas, da mesma forma que a demanda do mercado tem empurrado
ultimamente, no Sul do Mundo, a producdao de vinhos digamos,
apressados’, também as demandas das mudangas globais que cada vez

publicas, afro-descendentes e ha estudos para ampliar essas agdes afirmativas.
2 Utiliza-se frequentemente um processo técnico denominado 'micro-
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mais velozmente se processam nas relagdes humanas, nos habitats
naturais, no clima e na economia, exigem que busquemos, as vezes
aceleradamente, solucdes efetivas para o 'desafio do milénio'.

E compreensio de alguns observadores que o IFSC, assim como
toda a Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT) brasileira apressa-se
de forma as vezes pouco critica na dire¢do do que chamamos
convencionalmente desenvolvimentismo. Como reduzir a pressa sem
frear o trem da histdria?

Pensadores que rejeitaram com maior ou menor intensidade a
'maquinizacdo’ e burocratizacdo do pensamento talvez contribuam
criativamente com solugdes ndo dicotdmicas, que contemplem a
possibilidade de didlogo entre o crescimento e a sustentabilidade, se é
que essa possibilidade existe.

As ideias a seguir, fermentadas em forma de tese, tentam
corresponder a essa possibilidade, atendendo ao sabor esperado de um
documento académico, mesmo nascendo em tempos Umidos, aquecidos
e inconvenientes para a reserva e contencao. Um vinho com pouca
ternura, demasiado duro, poucos taninos, quase colonial, marcante,
sulino, de acidez controlada com dificuldade. Colocado de chofre a
mesa de comensais irritadigos. Desde ja as escusas constrangidas.

Mas ndo sejamos antipaticos. Nada mais infantil, reconhecamos
com Lenine (1979), do que parecer eternamente insatisfeito e ndo aceitar
acordos ou concessdes no caminho da transformacao.

Nao desejamos dar essa impressdao. Mas temos que convir que
nada é mais imprudente que desconsiderar os sintomas da histdria.
Correcdes de rumo, ajustes, aperfeicoamentos e até mudangas completas
ja foram aplicadas nas politicas de EPT no Brasil varias vezes. Pensar
que estamos vivenciando um momento privilegiado ndo nos exime de
criticd-lo. Podemos ter pressa, sem abandonar a ousadia e o senso
critico.

Em resumo, a andlise critica que este documento engarrafa,
remete a teimosa necessidade de se evitar o ufanismo, precaver-se
contra as consequéncias do desenvolvimentismo desenfreado e
antiecolégico e responder com algum detalhe, frente a pretendida
inclusdo da maioria dos cidaddos no sistema produtivo, qual sistema
produtivo é este em que desejamos inclui-los.

O ex-vice-presidente estadunidense Al Gore, para citar um
exemplo notdrio, pensa que é necessaria a tal pressa ousada de que

oxigenagdo' para simular ou emular o envelhecimento.
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falamos, pois pode muito bem ser esta a (dltima) geracdo que tenha o
dever (ou chance) de encaminhar a espécie humana para alguma saida
da armadilha ecolégica e social em que se enfiou. Em (GORE, 2009),
ele conclama a que tenhamos otimismo, mas que sejamos incrivelmente
ativos na vivéncia cidada e democratica, ndo apenas no comportamento
diario, mas mudando de forma consciente e rapida as leis e mecanismos
que regulam a produgdo, consumo e distribuicio de mercadorias e
energia, sob risco de ndo conseguirmos mais corrigir os problemas que
causamos ao planeta.

Estariamos, portanto, quase forcados a pressa, a urgéncia em
produzir saidas, propostas, teorias, que nos apontem vias de superagao
da crise generalizada em que parecemos estar afundando rapidamente
desde o inicio do século XX. Todavia, se consideramos sem arrogancia
esses caminhos, veremos que eles estdo em grande parte, relativamente
bem mapeados. E até trilhados em boa medida. O problema ndo seria
tanto o 'mapa’. Seria mais o 'territério' que ainda ndo trilhamos. A
efetivacdo pratica, a aplicacao real das teorias e sistemas filos6ficos tem
falhado solenemente em responder de maneira satisfatdria, ousa-se aqui
afirmar, a maioria dos problemas humanos. Vamos tentando, ainda
assim. Mas no processo muitas vezes 'descobrimos um santo para cobrir
outro'.

Gore (2009), afirma que: “Para resolver a crise climatica, temos
de resolver a crise da democracia”. Mas tentar resolver a crise da
democracia é um desafio de carater histérico que nos remeteria, no
minimo, a origem da Grécia, berco de alguns ideais filos6ficos que sdo a
génese do que hoje entendemos como democratico. Retorna-se, entdo,
ao dilema da necessaria urgéncia versus imprescindivel tempo de
elaboragdo. As bodas vao adiantadas e o vinho escasseia. Canaad é aqui e
agora. Onde o Messias?

O desafio e o fardo do tempo histérico”® nos obrigam a
humildade. A resignacio de assumir que a reden¢do é tarefa nossa,
coletiva e até dolorosa. Nao hé ideia pura. Neutra.

Nao hé perfeicdo possivel. Até os anarcoprimitivistas* langaram
mao da internet para disseminar seu ponto de vista.

Nietzsche inspirou fascistas.

Schopenhauer apoiou a repressao em Frankfurt.

® Titulo de livro de Istvan Mészaros.

4 Anarcoprimitivismo é uma perspectiva filoséfica critica da civilizacio e do
progresso, elaborada com base nos problemas causados pela 'superacdo’ do
estado de cacadores-coletores.
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Karl Marx foi conivente com a expulsdo de Bakunin da Primeira
Internacional. Heidegger foi reitor de Hitler.

Heisenberg pensou a bomba do Reich.

Feyerabend foi oficial da Wehrmacht.

Eistein e Openheimer ajudaram a criar a bomba estadunidense.

Adorno chamou a policia para conter o0s estudantes que
protestavam.

Althusser matou a esposa...

E cada um de nds sabe de suas pequenas rendicOes, das
minusculas traicdes, das infimas incoeréncias que também nos
compdem, desnudam, humanizam. E com elas, por elas, seguimos
adiante. Esse adiante, ndo é o agora, é um desejo. Sem tempo. Sem
lugar. Utopia.

O antigo mito do Ouroborus,” a serpente ou dragdo que engole a
propria cauda, nos remete a essa utopia sempre renovada, a esse moto
continuo agonizante. Pode ser a roda infinita na qual corremos o risco
de nos perder. Uma forma inferior de samsara, no dizer budista. O
infinito ciclo de nascimento e morte da consciéncia, sem evolugdo.

Ou ainda, a medida que o dragdo percebe a dor de morder a si
mesmo, o convite para abordarmos a questdo de maneira ampla, e por
que ndo dizer, holistica — pobre expressdo abusada. Na filosofia védica
e nas suas variantes modernas, como o budismo, samsara ndo é ruim ou
bom. E o que é, e deve, mais cedo ou mais tarde, levar a evolugdo
através da transformagdo do circulo em espiral. Como percebeu Paulo
Freire, da consciéncia real ou efetiva, ao inédito vidvel.

Tal qual vinho sulista, o trabalho proposto tenta participar da sua
época, atendendo ao chamado da urgéncia sem, contudo, deixar de
voltar-se sobre questdes reincidentes, consciente de que ha respostas
novas a cada ciclo histérico, na medida em que se move o conhecimento

humano. E, ao que tudo indica, sim, ele se move - "Eppur si muove®".

® As vezes grafado Uroborus ou Uréboro.

® O rebelde Galileu Galilei teria murmurado, ao final de seu processo na
inquisicdo, teimando contra a visdo heliocéntrica. Pouco provavel, mas
esteticamente irresistivel.
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Hlustragdo 1: Ilustragdo 1: Ouroborus
Fonte: Do autor (2011).

Assim, nessa dindmica, representamos e compomos a tragédia. A
narrativa. E ao compor a narrativa nos voltamos sobre ela para avalia-la.
Evoluimos sobre a narrativa da qual somos autores e personagens.

Esse movimento, essa evolucdo (no sentido carnavalizante’
mesmo) do conhecimento, para que ndo seja apenas sintoma de auto-
consumacao destrutiva, deveria passar por um crivo, por um critério que
demonstrasse que ha aumento na sua qualidade.

Qual seria a natureza desse 'critério de verdade' (Estética, Etica,
Légica)? Seria pedir demais de uma vinicola tdo modesta como a mente
de um professor que dé conta da producdo de um vinho de tal
magnitude, divino, transcendente, que respondesse de forma definitiva a
todas essas questoes.

Sentemo-nos, portanto, convivas, que serd servido a todos os que
tiverem a paciéncia e bondade de ler, um vinho deveras imperfeito,
incompleto, colonial.

A partir do paladar e das impressoes estéticas dos sommeliers-
leitores, alguns ja experientes na producdo e degustacdo vinicultural, a

" Durante os desfiles das Escolas de Samba, ‘evolugdes' sdo movimentos nao
lineares, coreografados, esteticamente articulados e coordenados ao tema ou
enredo, e que ddo vida a apresentacdo do conjunto. O linguista Mikhail Bahktin
fala de carnavalizacao reportando-se a dindmica "das festas das ruas, das pragas
publicas, que realizam a utopia em que se invertem os valores, quebram-se as
hierarquias e distancias, destronando as posi¢des oficiais estabelecidas".
(FARACO, 1988).
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pequena adega podera aos poucos chegar a uma nova leva, mais tardia.
E com o tempo, quem sabe, um bom vinho. Que os goles que se seguem
ao menos nos permitam festejar a impossibilidade imediata e apontar
para o futuro.

Brindemos a esperanca.

A vida!
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2 (TATO) - SOBRE A CATEGORIA ESTETICA

(Problematica e revisdo de algumas concepcdes sobre estética e suas
relagdes com a epistemologia e a educacdo cientifica e tecnolégica).

Defenderemos, nas paginas a seguir, que uma praxis pedagoégica
subsidiada pela estética critica® pode se constituir em elemento
primordial de reestruturagdo paradigmatica da EPT (Educacao
Profissional e Tecnologica).

Num quadro geral da sociologia da educagdo, a EPT efetivamente
praticada hoje no Brasil, seja nas instituicdes ptiblicas ou particulares,
tem extrema dificuldade de se posicionar fora do campo da pedagogia
tecnicista, ou seja, aquela que:

Parte do principio de que a melhor forma de
adaptar o individuo a sociedade capitalista é fazer
com que receba certas informacdes a partir do
eixo estimulo-resposta. [...]JCabe aos especialistas
em educacgdo elaborar estimulos e programas de
ensino. Ao professor cabe apenas a aplicacdo
desse estimulo e programas na sala de aula
(MEKSENAS, 2007, p. 54).

A conceitualizacdo resumida acima realca o aspecto utilitarista e
comportamentalista da pedagogia tecnicista, mas ndo devemos esquecer
que a mesma evoluiu e tornou-se adaptativa, agregando conhecimentos
das ciéncias cognitivas e inclusive incorporando parcialmente principios
do construtivismo e do sdcioconstrutivismo. O que o tecnicismo ndo
conseguiu superar € seu reducionismo, ao submeter as categorias
trabalho as relacoes de emprego, vida a condicdo de salério e educagdo
a treinamento e especializacdo. Essa tendéncia se estende a uma parte do
mundo da ciéncia e da tecnologia. E é uma condi¢do em alguma medida
determinada pelo modo de producdo em que nos encontramos. Essa
relacdo entre a educacdo tecnocientifica e a sociedade tem sido
profundamente analisada por uma vertente ou enfoque educacional
conhecida como enfoque CTS (Ciéncia, Tecnologia e Sociedade).

Meszaros, pensador marxista, falando de educagdo no sistema

8 Para o momento, considere-se estética critica o conjunto do pensamento
estético de vertente contra-hegemonica, como por exemplo, de fundagdo
marxista e frankfurtiana. Maior detalhamento aparecera no decorrer do texto.
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capitalista, debate a necessidade de se buscar solugdes estruturais e nao
apenas formais para o processo educacional, ou seja, ndo basta tentar
reformar ou corrigir erros do sistema. E necessario muda-lo
completamente e a educagdo é um dos elementos que devem também ser
repensados em sua esséncia.

Vivemos sob condi¢des de uma desumanizante
alienacdo e de uma subversdo fetichista do real
estado de coisas dentro da consciéncia (muitas
vezes também caracterizada como 'reificacdo')
porque o capital ndo pode exercer suas func¢des
sociais metabolicas de ampla reprodugdo de
nenhum outro modo. Mudar essas condigdes exige
uma intervengdo consciente em todos os dominios
e em todos os niveis de nossa existéncia
individual e social. E por isso que, segundo Marx,
os seres humanos devem mudar 'completamente
as condices da sua existéncia industrial e
politica, e, consequentemente, toda a sua maneira
de ser (MESZAROS, 2005, p. 59).

Na medida em que se conseguir alguns indicios teéricos e
praticos que possibilitem projetar a desconexdo da EPT da ideologia do
capital, pode-se contribuir para que os estudos CTS® também se tornem
estudos contra-hegemonicos.

E justamente na tentativa de elaborar alguns desses indicios que
procuramos refletir sobre o mundo dos sentidos e percepcoes basicas em
relagdo com o mundo do pensamento e dos conceitos, conscientes da
imensiddo do problema, pois a percepcao

é mais um conjunto complexo de problemas do
que uma simples questdo. Entra na filosofia como
uma tentativa, de um modo bastante modesto,
introduzida pelos primeiros physikoi'’, para
explicar os processos fisiolégicos envolvidos na
percepcao de um objecto (PETERS, 1983, p. 19).

9 Nio se discutird aqui as concepcdes sobre CTS existentes, apenas apontando
que o CTS de carater critico é aquele a que o texto se afilia. Por critico, leia-se
voltado a mudanca social.

19 Estudantes da physis, filésofos naturais. A grafia dos termos e palavras em
grego é baseada, quando possivel, em Peters (1983). Nas citagoes, foi deixada
conforme aparece.
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Refletir sobre o estético" tem sido também para nés, se
quisermos resumir rapidamente, um esforco em prol de um tipo de
pensamento  critico e interdisciplinar (ou transdisciplinar'?)
contemporaneo sobre ciéncia e tecnologia no mundo dos homens e
mulheres. Um pensamento que funcione como um antidoto ao “seguir-
fazendo anestesiado” tdo caracteristico de certas praticas sociais.
Contudo, insistir em ser “contra” num mundo excessivamente “pds” ja
delimita o universo do trabalho dentro do campo da mudanga social.
Uma espécie de mudanca que contemple a maioria das pessoas do
planeta e o planeta também, pois entendemos que ndo pode haver
mudanga apenas social. E essa caracteristica interpenetrante do cambio é
compartilhada pelo estético.

Vemos o estético tdo imbricado na teia do cientifico, do
tecnologico e do social que é quase impossivel discriminar onde ele é
“figura”, onde é “fundo”. Contudo, se quisermos avancar numa
perspectiva de mudancga social, ndo basta apenas assimilar o estético
como importante. Seria igualmente necessario indicar onde e como ele
contribui para a troca de paradigma. Isso seria o delinear de uma estética
critica.

Como a estética para a mudanga social, no caso desse trabalho,
vai focalizar a EPT, nos ocuparemos por alguns momentos em analisar
aspectos epistemoldgicos e educacionais vinculados as visoes estéticas.

O objetivo de apresentar uma ligeira tentativa de gnosiologia
relacionada a estética é rever o papel que esta ocupa na histéria da razdo
e a partir dai elaborar um conceito mais especifico de estética critica
aplicavel a educacao tecnologica.

Para ir logo ao tema, facamos um rapido sobrevoo panoramico,
sobre como alguns pensadores do passado transitaram pela relacdo entre
estética e conhecimento, e sobre as projecoes de suas ideias no presente.
Antes, porém, uma observacao. Parafraseando Xendfanes, se os povos
subalternizados poder tivessem, estariamos falando sobre os seus sabios
e sobre sua forma de viver. A filosofia seria mais parecida com pescar na
amazonia, ou com uma mulher caminhando no Kalahari. Amassemos o

™ Do grego aisthésis, a capacidade de sentir, de perceber, de ter sensacdes e
sentimentos.

12 A diferenca entre os enfoques inter e trans esta na solidez dos limites que se
quer ver entre as modalidades de conhecimento e saberes. A perspectiva do
texto é que a transdisciplinaridade ndo prescinde da interdisciplinaridade (ou de
qualquer 'disciplinaridade'). Reconhecer limites para medir a conveniéncia de
cruza-los.
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pdo ateniense pensando em nossa escravidao.
2.1 SOCRATES (469-399 A.C.) E PLATAO (428/427 A 348/347 A.C.)

Sobre Socrates, devemos lembrar a sua luta contra os sofismas e
opinides subjetivas, bem como o estabelecimento da virtuosidade do
conhecimento. Nao qualquer conhecimento, mas o da Verdade como
universal.

E famoso seu método de “conversa” e “conversdo” voluntaria.
Sua dialética e sua maiéutica. Um método filoséfico baseado na légica e
na razdo, que praticamente inaugura as bases de um estilo de
pensamento filoséfico que permanece até hoje. A importdncia e
influéncia desse método na educacdo se deve ao destaque a
racionalidade frente a outras formas de saber. Uma racionalidade que
buscava o sentido ultimo das coisas, que ndo residia no passageiro, no
sensivel, mas no conceitual abstrato.

No entanto essa racionalidade socratica possuia uma forte
vertente politica e ética que perdeu a forca na educacdo tecnolégica da
atualidade. Se revisitdssemos a razdo ética de Socrates também
encontrariamos o 'Homem' como medida de todas as coisas de
Protdgoras. Mas o homem como ente universal e ndo subjetivo. O
modelo de universal da elite, claro. Padronizado nos contornos da
Atenas aristocratica, mas avancado como proposta que buscava algum
generalidade.

Sua estética é inexistente enquanto tal, mas muitos principios
sobre o belo tem sido inferidos posteriormente a partir dos didlogos
escritos por Platdo.

Alfred North Whitehead (1861-1947), filésofo e matematico,
maximizou a importancia de Platdo para a filosofia ocidental , com a
provocacao de que esta nada mais seria que uma nota de rodapé a obra
de Platdo.

Discipulo de Sécrates, honrou o mestre, pois através dos textos de
Platdo, como os Didlogos, pode-se remontar muitas das ideias
socraticas. Uma parcela das origens das ideias de Platdo remetem
também a Parménides de Eleia (530-460 a.C.). Este reconhecia o Ser
como o0 todo e o todo como imutavel, perfeito. Diferentemente de
Heraclito de Efeso (540 — 470 a.C.), para o qual o estado de mudanca
constante era a qualidade mais intima da totalidade que constitui o real.

Em Platdo, como em Parménides, hd uma esséncia, uma
qualidade de perfeicao e realidade que s6 pode ser encontrada na forma,
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que esta além do alcance do pensamento vulgar. Essas formas perfeitas
sdo as unicas verdadeiras. O mais é ilusério. A beleza que seria vista
numa obra de arte nada mais seria que a sombra timida da Beleza ideal,
inalcancavel pelo homem comum. Somente através do aprimoramento
das capacidades do pensamento o sébio (e somente o sabio, o filésofo)
poderia se aproximar das esséncias reais. O fluxo, a mudanga, ocorrem
no campo da mundanidade, no campo inferior, instincia do campo
superior, este sim, imutdvel. Em Platdo:

as realidades empiricas sdo sensiveis, ao passo
que as Ideias sdo inteligiveis; as realidades fisicas
sdo mescladas com o ndo-ser, enquanto as Ideias
sdo serem sentido puro e total; as realidades
sensiveis sdo corporeas, enquanto as Ideias sdo
incorpéreas; as realidades sensiveis sdo
corruptiveis, enquanto as Ideias sdo realidades
estaveis e eternas; as coisas sensiveis sdo
relativas, ao passo que as Ideias sdo absolutas; as
coisas sensiveis sdao multiplas, ao passo que as
Ideias sdo unidade (REALE, 1994, p. 75).

Platdo enfrenta um problema relativo a hierarquia de
conhecimentos, fazendo falar Sécrates em seu didlogo com fon. Neste
didlogo Socrates discorre sobre a natureza do fazer artistico dos cantores
e rapsodos”. Esse discorrer estd ligado a relacdo entre os tipos de
fazeres e de saberes na concepcdo do homem grego (poiésis, téchné,
episteme, doxa...). No Ion, nos deparamos com a critica a retérica dos
rapsodos da época, vista como uma espécie de saber sem conhecimento
efetivo do que se falava. Muniz (2010) nos avisa que:

Como tradutor hermenéutico, o rapsodo é
reprovado no teste, ndo demonstra saber do que
fala. E capaz de fazer uma epideixis
(performance), mas ndo uma apddeixis (prova,
demonstracdo) (MUNIZ, 2010, p. 22).

A hermenéutica do rapsodo e do poeta declamador ndo é aquela
de quem efetivamente domina o que diz e traduz para a audiéncia. Nao é
episteme nem techné. E a prética da simples transmissdo de contetido,
quase physys, sem necessariamente entender do que se transmite.

13 Declamadores de poesias alheias.
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Diriamos hoje em dia, que ndo ha dominio técnico, apenas repeticao
decorada. Platdo nos guia na elaboracdo dos critérios de uma retérica de
acordo com sua filosofia dialética, onde o conhecimento do tema, a
objetividade e a capacidade discursiva visando a verdade sdo
imprescindiveis.

Somos conduzidos, entdo, a questdo decisiva. Se
fon ndo canta Homero por téchne, se ndo tem um
conhecimento especializado, o que efetivamente
acontece com ele? Para responder esta questdo,
serd preciso antes saber, afinal, o que é uma
téchne. A traducdo deste termo costuma provocar
mais confusdo do que esclarecimento, como no
caso da traducdo usual por 'arte'. Uma téchne nada
tem a ver com o que chamamos de arte. Téchne é
um saber organizado, transmissivel didaticamente,
produtor de efeitos praticos, dotado de
procedimentos racionalmente justificaveis
(MUNIZ, 2010, p. 20).

Esta forma de saber racional, prético e ttil, que encontramos nas
profissdes técnicas em sua enorme variedade, constituiu, em
determinada perspectiva, um contraponto ao instinto e ao acaso.

A palavra grega téckhne, que costumamos traduzir
por 'arte’, ndo fala da realizagdo dos artistas, ndo
tem o compromisso estético nem o valor de
genialidade que lhes atribuimos hoje. A téckhne é
uma atividade humana fundada em um saber
fazer. Aquele que tem uma arte detém um saber
que o orienta em sua producdo. A arquitetura e a
medicina, a olaria e a forja sdo artes, da mesma
forma que a musica e a pintura. Todas sdo tékhnai.
Néao exatamente da mesma forma, pois ha, entre
as diversas artes, especialmente no pensamente de
Aristoteles, uma série de diferenciacdes e
hierarquias que vdo separar modos diferentes de
arte. Porém, e ai é que a diferenca de pensamento
aparece radicalmente, no universo da producao
artistica dos gregos antigos, nenhuma dessas
valoragdes e categorias se enquadra perfeitamente
no que hoje chamamos de 'Arte'! (SANTORO,
2010, p. 43).
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O exemplo trata da traducdo do termo techné para o latim, através
da expressdo ars. Os dois se referem aos conhecimento regrado,
ordenado, reprodutivel e ttil. Mas fica claro que a ideia de utilidade é
central aos dois. Outro elemento notdvel na questdo da acepcdo de
techné é a pervasividade profissional e social do estilo de pensamento
técnico, ou seja, independentemente da mudanga de status social de
algumas profissdes' , elas contém elementos de reprodutibilidade
técnica. Emergindo da experiéncia e se materializando com o acumulo
de sucessivas generalizag0es, a técnica se constitui em um conhecimento
de causa, mas ndo de efeito, ou seja, é um saber como. Ndo é um saber
porque. E ndo se restringe as atividades de producdo material, mas
também mental, como demonstra a analise do fazer artistico dos aedos.

E importante manter a distincia que separa essa concepgdo da
ideia contemporanea de Arte, vista enquanto fazer espontaneo ou casual,
pois mais tarde vamos retroceder por esse caminho.

Mantenha-se também a distancia desse saber fazer do saber
explicar o porque das coisas (episteme), que seria, para os gregos, mais
proximo do saber da filosofia.

Retomando a questdo da estética, podemos intuir entdo que, de
forma geral, a arte entendida como imita¢do do ideal, ndo goza de muita
consideragao na filosofia platénica. O sensivel conduziria ao vulgar, ao
passivel de erro, a divida. E repleto de caos.

Mas esse passivel de erro, esse caos é justamente o que nos
interessa quando tratamos do aistheta, do artista ou esteta. Observe-se
que ele é considerado mimético, ou imitador, por ndo ser efetivamente
criador. Contudo, mesmo o imitador competente consegue trazer a tona
um perigo a sociedade, ao ideal de Cidade:

As emocdes despertadas pela arte ndao se
distinguem das emog0es da vida real [...] a poesia
envolve imaginativamente nossa vida emocional e
[...] esse engajamento emocional funciona como
um canal [...] por onde valores, atitudes e crengas
sdo transferidos da obra de arte para a mente do
espectador. A performance publica produziria,
desse modo, individuos internamente multiplos e
versateis, repletos de capacidades e, portanto,
incompativeis com o ideal da Cidade organizada

14 Medicina nem sempre foi profissio da elite e forjadores eram artesdos
valorizados.
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em uma hierarquia fundada na especializagdo
(MUNIZ, 2010, p. 30).

Desvela-se aqui um pouco das origens filos6ficas do pensamento
tecnicista e unidimensional na EPT. A Estética, mesmo ainda
inexistente enquanto campo filoséfico especifico, ja tem ligacdes com a
politica, pois representa um risco a fragmentacdao dos conhecimentos,
que € vista como necessaria ao tecido social.

Cabe ainda esclarecer que ha, sim, uma concepcdo de Beleza
proveniente de Platdo. Essa concepcdo, coerente com a doutrina das
formas, pressupde o Belo idealizado. Pode-se intuir que o Belo, sendo
perfeito, seria Bom e Verdadeiro. Mas essa conjectura ndo se manifesta
linearmente em Platdo, justamente por causa da beleza ser inalcancavel
e degradante sua imitacdo. Platdo indica a separacdo prética da Etica
(Bem) e da Légica (Verdadeiro). O fil6sofo reconhece a existéncia do
estético, mas opta por discrimina-lo, para fazé-lo quase intersticial, na
pratica do ético e do légico na vida politica de sua Republica de pessoas
prudentes, justas, moderadas e corajosas.

De tudo isso podemos concluir que terds de
estabelecer por lei, na cidade por nés fundada, que
o amante s6 devera beijar o amado, conviver com
ele ou tocar nele como se se tratasse de um filho,
por amor ao belo, e assim mesmo somente depois
de alcangar o seu consentimento; em tudo o mais,
as relacbes com o jovem a quem se afeicoou
nunca devem dar azo a suspeita de que foram
além desse limite; caso contrario, sera tido na
conta de individuo grosseiro e carecente de
educacdo musical (PLATAO, 1997, p. 23).

Platdo tenta conciliar sempre o individuo e a sociedade, partindo
da elaboracdo moral do primeiro, mas uma elaboracdo centrada no ideal,
naquilo que de universal hd na inteligéncia, ou naquilo que a
inteligéncia reflete da verdade tnica e universal. No seu modelo quase
socialista de sociedade, composta por trés classes (filésofo, soldado e
comerciante, para resumir), hd uma forma de essencialismo, onde cada
jovem teria a possibilidade de desenvolver os seus potenciais naturais.

O filésofo, distante dos interesses mundanos, deveria governar
com sabedoria, despojado de interesses. Essa perspectiva, que
propiciava, segundo (MONROE, 1985) “uma vida espiritual diferente e
superior a propria vida civica”, influenciaria irremediavelmente o
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cristianismo, o que levaria Nietzsche a dizer que o cristianismo é um
platonismo para as massas. Mas sabemos pela histéria que nenhum
filésofo, cristdo ou ndo, conseguiu permanecer tdo neutro assim.

2.2 ARISTOTELES (384 — 322A.C.)

O sabio de Estagira foi discipulo de Platdo, mas diferente dele,
refere-se muito mais positivamente ao mundo das coisas e dos homens,
pois, resumindo, acredita que os artefatos e seres mundanos sdo como
instancias ou manifestacdes do transcendente, oferecendo pistas e
caminhos para a verdade, a qual transpassa o real. Mas a verdade ndo
esta nas coisas. Estd no estabelecimento de conceitos a partir das coisas.

Para ndo nos afastarmos em demasia do tema central,
empobreceremos um pouco a discussdo, usando o lugar comum de que
Platdo representa um tipo de inatismo racionalista e Aristoteles um
realismo empirista. A partir do segundo, a estética ganha melhor
posicionamento.

Aristoteles é o autor da obra que, por toda a
histéria do Ocidente, mais influenciou a estética,
tanto no sentido de filosofia da arte, quanto no
sentido de producdo refletida da obra de arte. A
Poética de Aristoteles, em que o filésofo analisou
o modo de ser e proceder da epopéia e da tragédia,
no primeiro livro, e da comédia e da satira, no
segundo livro (o que foi perdido), é a obra tedrica
mais estudada pela estética e filosofia da arte, de
todos os tempos (SANTORO, 2007, p. 3).

O humano possivel engendrado a partir do artistico, seja épico,
tragico ou comico, é mais adequado ao homem profano que o ideal
platénico. Também se vé que ndo somente o belo, no sentido de
aprazivel é contemplado; o tragico ganha vez, assim como o grotesco e
0 comico.

Aristoteles aponta que a abstragdo platonica, perfeccionista, das
formas através do intelecto ndo prescinde da predicagdo, ou seja, ao nos
referirmos a forma estamos dando a ela atributos de materialidade em
um determinado nivel, quer dizer, estamos coisificando o que
paradoxalmente deveria ser intocavel.

Essa reificacdo do conceito puro se da inexoravelmente, quando
nos voltamos a ele através das categorias de pensamento, e a
consequéncia disto para o reconhecimento da importancia do papel do
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mundo material ou fisico na hierarquia dos saberes é notavel. Sem
coisas, sem alguém do lado de fora, sem o mundo, ndo ha objeto
estético. Tampouco sem corpo, pois ao se relacionar com o mundo o ser
humano conhece, e ndo apenas tentando alcangar um saber idealizado e
além da experiéncia. Aristoteles ndo discordaria de David Hume,
séculos mais tarde, ao dizer que nada chegaria ao intelecto sem antes
passar pelos sentidos.

Ainda para clarear as concepgdes de belo em Aristételes,
aceitemos que:

[...] pode-se dizer que, para Aristételes, a Beleza é
uma propriedade do objeto e consiste,
principalmente quando aparece como Belo, na
harmonia das partes de um todo que possua,
portanto, harmonia, grandeza e proporcao. [...]JO
realismo ndo se confunde com nenhum
pensamento estreito, pois o que ele empreende ¢ a
revelacdo da propria esséncia das coisas. [...JA
arte é, mais, um depoimento do mundo, contido
numa outra realidade tranfigurada.[ ..].Talvez
[...]Jo pensamento platdnico e o Aristotélico sejam
processos diferentes de acercamento da realidade
intima das coisas. O mundo é regido por uma
harmonia que se encontra na Arte e no
conhecimento (SUASSUNA, 1993, p. 55).

A dicotomia entre o ideal e o pratico ou entre o abstrato e o
vivido, vem sendo, assim, o tema de incontaveis debates historicos. E
sempre se faz presente quando se trata de questdes com algum fundo
epistemoldgico. H4 uma representacao famosa da querela na pintura em
afresco de Rafael (1483 -1520), denominada Scuola di Atenas, onde
Platdo e Aristoteles discutem. O assunto é a filosofia, claro. Rafael
colocou o Timeu' na vertical, na mio de Platdo, apontando para cima, e
a Etica’®, segura na horizontal por Aristételes, com a méo voltada para
baixo. Podemos chamar de velha, por idosa, ndo por esgotada, essa
eterna tentativa de equilibrar o conhecimento entre o subjetivo e o

® O Timeu é um tratado platdnico de 360 a.C., apresentando um dialogo de
Sécrates sobre a esséncia da realidade fisica. A concepg¢do do mundo através de
um Demiurgo aparece nesse texto.

8 A Etica a Nicémaco, data aproximadamente de 300 a.C. Trata-se de uma
deontologia racional, da superioridade do Bem como guia do fazer humano.
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objetivo. Kant, mais tarde, retomara de forma inventiva o tema.

Conforme o ditado popular, “o diabo é mais esperto por ser velho
que por ser diabo”. E o diabolico' na filosofia grega classica é que ela
pode tentar o simples mortal a lidar indefinidamente com problemas que
sdo ao mesmo tempo originais, inaugurantes e metafisicos, ou seja,
corre-se o risco de redundancia, dispersdo e recorréncia.
Simultaneamente, é quase impossivel resistir ao seu apelo quase
mitologico em nossa cultura.

Sera possivel, para o homem de hoje, caminhar no limite entre o
mito e a razdo, entre natureza e cultura, procurando aproveitar o “melhor
de dois mundos”? Ou sempre acabaremos escorregando para um lado ou
outro?

Os limites da filosofia e da ciéncia para responder a estas
questdes ndo devem nos desestimular de tentar conhecer. Algumas
propostas de abordagem, contudo, questionam exatamente esse
conhecer.

A discussdo hermenéutica acerca da estética na
filosofia de Hans Georg-Gadamer nos remete a
distintas problematicas a cerca do saber moderno,
além de nos oferecer uma reflexdo ontolégica da
arte enquanto uma experiéncia declarativa (Kunst
als Ausage) da verdade que ao nos dizer algo
revela-nos a nés e aos outros (SILVA JUNIOR,
2009, p. 373).

Nessa perspectiva, Gadamer nos leva ao essencial do estético,
seja na musica, na poesia ou na pintura. Um essencial que se manifesta
na sua construcdo, na sua presentificacdo frente ao mundo. Poderiamos
dizer, em sua narrativa ouvida a cada instante, ou seja, a verdade do
estético estaria também e inevitavelmente em sua interpretacdo ou
leitura. Paulo Freire provavelmente concordaria com esta forma de lidar
com a arte, que consideramos dialdgica e que oferece um recurso que
propde-se a pensar uma racionalidade outra:

A hermenéutica filosofica propde-se a pensar uma
racionalidade mais voltada a problematizacdo
ontolégica da verdade do que ao simples alcance
de certezas viabilizado pelas investigacOes
cientifico-modernas. Além do problema da

" Numa leitura livre do conceito em BOFF (1998).
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verdade ndo se constituir, essencialmente, uma
questdo de método, este, por sua vez, nao se reduz
a um instrumento auxiliar externo que outorga
certeza aos conhecimentos; pelo contrario, deve
ser pensado para além de sua dimensdo
instrumental e epistemoldgica sob o risco de
corresponder a uma simples abstracdo e gerar
equivocos. E o proprio objeto, na especificidade
de sua natureza que determina o modo apropriado
de sua investigacdo (SILVA JUNIOR, 2009, p.
274).

O modo apropriado, determinado pelo préprio objeto, remete ao
relacionamento dialético com o saber e a capacidade de adaptacgdo e
acomodacdo que vao se constituindo discursivamente ou narrativamente
a medida em que se pensa e sente. O fazer-se ouvinte ao escrever,
reflexivo de sua propria reflexdo, sem perder de vista o objeto do
conhecimento, parece-nos uma promessa de superar o dilema
epistemoldgico que se colocaria ao enfrentar o irracionalismo potencial
dos temas estéticos com uma ferramenta analitica. Em alguma medida,
adotamos essa esperanca.

2.3 EPICURO (341 — 270 OU 271 A.C.) E PITAGORAS DE SAMOS
(570 — 500 A.C.)

Na ilha de Samos, a época de Epicuro, um auténtico
“manezinho”'® ndo se sentiria tdo estranho. A vida era tocada em torno
da fertilidade da terra, que produzia bom vinho (aqui, uma cachacinha),
eventualmente carne e leite de cabra. Nao nos enganemos, contudo. O
trabalho para obter o suficiente ocuparia quase todo o dia e o suficiente
era bem pouco, tanto para o grego como para o brasileiro. As estagoes
do ano, o medo dos invasores, a completa dependéncia da natureza, tudo
muito parecido. Contudo, parece que prenunciando um certo
existencialismo heideggeriano, Epicuro encontrou nessa forma de viver
um caminho para a felicidade. E esse caminho é constituido pela
sabedoria em usufruir com parcimoénia das coisas simples da vida.
Alguns amigos, liberdade e conforto, tempo para refletir. Quem pode
pedir por mais?

8 Denominacdo inicialmente pejorativa, hoje em dia simpética, referente a
populacdo tradicional de imigrantes agorianos da ilha de Santa Catarina (parte
insular de Florianopolis), que viviam da agropecudria e pesca artesanal.
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Essa forma de filosofia pratica, que caberia bem numa
comunidade alternativa de hoje, pode ser vista como uma das primeiras
experiéncias de critica a luxuria das grandes cidades.

A estética da simplicidade, contudo, ndo prevaleceu nos nossos
tempos, dando lugar cada vez mais a uma perspectiva estereotipada de
sucesso, tendéncia comum a grande parte da civilizacdo ocidental
moderna, que vinculou fortemente a nogdo de felicidade a de consumo e
posse. Ha que ter coisas. HA que se comportar de certo modo. Vestir
certas griffes. Dirigir tal modelo de automdvel. Trocar regularmente de
aparelho telefénico ou qualquer que seja o novo apetrecho de
comunicagio da moda. Néo se trata apenas das funcionalidades. E uma
questdo de exibir. De estar incluido na sociedade de consumo.
Demonstrar capacidade de ter, ostentar, usufruir de prestigio. Nao hé a
modernidade sem a sua estética da vaidade. E é uma estética muitas
vezes esquizofrénica, pois se presta como ferramenta para valorizar a
jovem modelo bulimica ou anoréxica na passarela, e ao mesmo tempo
estimular o consumo exagerado de alimentos super caléricos e bebidas
adocicadas ou alcoolicas.

E a sociedade de consumo pés-industrial desenvolveu a sua
propria estetizacdo, com caracteristica sazonal, institucionalizada e
ditada pela logica da producdo em massa que, paradoxalmente, quer
parecer exclusiva e rara, administrada por profissionais do marketing,
designers, estilistas de moda, cabeleireiros, arquitetos ou programadores
de jogos. A ideologia do consumo ja soterrou hd muito a estética da
simplicidade. Epicuro ficaria horrorizado conosco.

Aspectos sensoriais e corpéreos da vida, adquiridos diretamente
da experiéncia com a natureza e com os semelhantes, a liberdade
prazeirosamente equilibrada, o sorriso leve, sdo valores da sensibilidade
filoséfica que acabaram atirados ao castigo dantesco reservado aos
hereges na idade média. Essa possibilidade estava delineada na filosofia
de Epicuro. Um amante da sabedoria em um sentido nado tdo platénico,
pois seu amor reservou sensualidade suficiente para pensar o deleite da
vida. Mas o deleite da vida, no mundo neoliberal, adoeceu. Anestesiou-
se pela estética.

Epicuro talvez nos perguntasse, em grego arcaico: “Tais tolo,
tais? Agora vé si podi um trogo desse [...] O num digo mermo [...]”*

De um ponto de vista geral, Epicuro era um atomista, um
materialista e propugnava despreocupacdo com o mundo dos Deuses,

1% No dialeto local da ilha de Santa Catarina, significando: Estas louco? Isso é
imprudente. Perceba que ja avisei...



44

inalcancavel ao homem. Mas o epicurismo ndo cresceu tanto em torno
do saber como do sentir. O saber era uma necessidade, sim, mas para
que o homem pudesse se sentir feliz.

Muitos homens, com efeito, preocupam-se acima
de tudo em ser felizes; a felicidade é o ultimo
termo das suas aspiragdes; mas, como sdo
inteligentes, ndo podem recusar o terem em conta
as exigéncias do seu espirito; ndao poderiam ser
completamente felizes se ndo dessem uma razado
plausivel da sua regra de procedimento; sentem a
necessidade de conceber uma explicacdo do
espetdculo que apresentam 0s Sseres e 0S
fendmenos do mundo, mas ndo apresentam muitas
dificuldades, ndo sdo muito exigentes em matéria
de explicacdo; contentam-se de boa vontade com
a primeira teoria que lhes propdem, que julgam
compreender e que aceitam com confianca; ndo se
dao ao trabalho de a complicar, de a aprofundar;
se as suas doutrinas apresentam algumas
contradi¢cdes, ndo dao por isso ou ndo se
inquietam com a sua resolucdo. O epicurismo
trazia-lhes precisamente aquilo que eles pediam:
"O aberta e simples e direta via", diz Cicero
(PESSANHA, 1985, p. xxxviii).

Em tempos de produtivismo académico, de cientificismo e
questionamento sobre o sentido e as consequéncias da tecnociéncia, ndo
seria absurdo confessar certa atracdo pela via aberta, simples e direta.
Mas, ai de nés, perdemos a oportunidade a muitos séculos. Ou ndo?

Na Iuta contra o estoicismo, os epicuristas
conservaram uma atitude mais defensiva que
ofensiva; respondiam as acusacdes dos seus
adversarios, mas de modo algum empreendiam a
critica dos dogmas sobre os quais estes fundavam
o seu sistema (PESSANHA, 1985, p. xxxviii).

Talvez a via ainda esteja aberta, aguardando apenas que
comecemos a andar através de um didlogo pacifico, que supere as
dicotomias excludentes entre o saber cientifico e os outros saberes.

Em obras como (SOKAL; BRICMONT, 1999), encontramos,
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entretanto, pouca esperanca de que a “guerra das ciéncias” tenha
realmente chegado a uma trégua verdadeira. Ao considerar a estética de
uma forma pedag6gica, transdisciplinar, temos algo a aprender com os
epicuristas:

Tais homens, considerando a imensidade do
universo e o pequeno lugar que nés temos dentro
dele, a impossibilidade em que nés estamos de
triunfar sobre as forcas e as leis da natureza, ndo
empreendem a luta; facilmente se acomodam com
a nossa fraqueza, procuram adaptar-se o melhor
possivel as condi¢des que nos foram determinadas
e fazem o possivel por passar agradavelmente o
pouco tempo que nés temos para Viver
(PESSANHA, 1985, p. xxxviii).

Era um professor aprazivel e gentil e trocava ideias com seus
discipulos de maneira amistosa. Também aqui veremos um jeito de ser
que nos induz a presumir uma estética leve, simples e até prenunciatoria
do que encontraremos na perspectiva fraternal de Paulo Freire:

Dava-lhes li¢des ao ar livre; ndo fazia os seus
cursos a certas horas, mas passava todo o dia no
jardim, falando familiarmente com uns e com
outros, de modo que se ndo via nele um mestre
rodeado de discipulos, mas um grupo de amigos
que filosofavam juntos.[...]JEra de natureza terna,
como o atestam a sua piedade com os pais, a sua
bondade, com os irmdos, a sua delicadeza com os
escravos e em geral a sua humanidade com todos.
Parece, por outro lado, ter sido muito amavel.
(PESSANHA, 1985, p. xxvii).

Correndo o risco de nostalgia, continuamos falando em utopias
passadas e, se pensamos no antigo que permanece, algo das ideias de
Pitdgoras, com sua intuicdo geométrica, estd presente na dindmica do
positivismo classico, em busca de férmulas para compreender o
universo. E consequentemente em como a beleza se apresenta no estilo
de pensamento de cientistas, matematicos e tecnélogos.

Para estes, de uma forma geral, muito do belo esta relacionado a
uma predisposicdo para ver transcendéncia ou pelo menos intuir alguma
metafisica nas relacbes matematicas (geométricas, aritméticas,
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algébricas...) que se apresentam no mundo natural. O sistema de
Pitagoras praticamente inaugura essa percepcao.

Neste sistema, o filosofo enxerga de maneira sui generis as
manifestacGes de harmonia do cosmos, ndo através de objetos sensiveis,
mas através do nimero. A perspectiva pitagérica é ao mesmo tempo
matematica e metafisica.

A ideia geral de niimero ndo é apenas entendida como signo de
quantidade mas principalmente como elemento primitivo para a
compreensdo do universo. O nimero como esséncia transcendente que
regula, organiza, dd formato, sentido e materialidade a existéncia. Da
musica as cores, do movimento a arquitetura, as coisas sdo nimeros em
diferentes manifestacdes. E essas manifestacdes apenas disfarcam a
esséncia do espirito real. A natureza é numérica em esséncia, para a
filosofia pitagérica. Aritmética e Geometria sdo caminhos para o
desvelar da légica divina.

Em obras como (DOCZI, 1981), é impossivel ndo perceber o
poder dos limites da nossa racionalidade ao confrontar-nos com a
geometria sagrada® exuberante presente em forma de padrdes
geométricos que sugerem uma intencionalidade por detrds do
crescimento de toda forma natural e um aspecto transcendente da beleza.
Essa transcendentalidade seria expressdo de algo superior, como defende
Pitdgoras, mas perceptivel através da forma geométrica. E essa
caracteristica da beleza seria inescapavel ao nosso olhar, que a busca
mesmo nos construtos tecnolégicos e artisticos, reproduzindo,
conscientemente ou ndo, a propor¢do durea®' e podendo estudar nela e
em outras estruturas matematicas a estrutura mesma do Ser. E a busca da
unidade na diversidade.

Busca que pode se refletir numa postura social que é sensivel ao
desequilibrio e intolerancia, nos trazendo um primeiro aporte da relacao
da ética com a estética:

[...] essa era de abundancia e conquista
tecnolégica é também uma era de ansiedade e
desespero. Valores sociais e religiosos tradicionais
foram erodidos a ponto de parecer que nossa vida

2 Os pitagéricos atribuiam valores misticos aos nimeros e relacdes
matematicas.

%L Constante de proporcionalidade (aprox. 1,618) encontrada em padrdes de
crescimento natural, como em conchas e corpos de animais, e também utilizada
como parametro para arquitetura e artes plasticas.
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perdeu seu significado. Por que a harmonia, que é
tdo aparente nas formas naturais, ndo é uma forga
mais poderosa em nossas formas sociais? Talvez
seja porque, em nossa fascinagcdo pelos poderes
advindos da invencdo e da conquista, somos
levados a perder de vista o poder dos limites
(DOCZI, 1981, p. vii).

A unidade na diversidade pressupde, muitas vezes, um contato
com a espiritualidade ou religiosidade e é possivel deduzir elementos de
uma perspectiva transdisciplinar que é bastante presente em cientistas
que mantém aberta a porta da emergéncia®.

A capacidade computacional dos dias atuais nos permite explorar
uma quantidade muito grande de algoritmos e, representar em modo
grafico, muitas equa¢des matematicas complexas, as quais geram figuras
que inicialmente parecem deformadas, mas que aos poucos Vvao
ganhando contornos quase organicos, lembrando estruturas naturais
como relevos, flores, folhas, flocos de neve, cristais, entre outras. Esses
graficos sdo conhecidos como fractais. Nas ultimas décadas, essas
representacdes tém chamado a atencdo de artistas e provocam
discussdes sobre a proximidade do fazer cientifico e artistico, com
incursdes pelo misticismo. A existéncia de padrées geométricos e de
sequéncias numéricas na natureza, para muitos, é uma evidéncia de que
h4 uma légica intrinseca nos fendmenos naturais.

A aura de mistério e esperanca de que através da matematica
venhamos enfim a revelar segredos recénditos do universo é uma
caracteristica que acompanha a construcdo das ciéncias em toda a sua
histéria e a beleza desempenha um papel importante enquanto evidéncia
do transcendente e elemento intuitivo.

Mas o papel do julgamento estético é raramente
mencionado no corpus das ciéncias e das
matematicas. Quando cientistas, entretanto,
refletem sobre seu trabalho, o desenvolvimento
dos conceitos, e a teoria que os expdem, é
evidente que a intuicdo e a estética, guiam seu
senso de 'isso é como tem que ser', seu senso de
correcdo (WECHLER, 1988, p. 1).

E interessante tentar conversar sobre a beleza com um cientista

22 Emergéncia como conceito de brotamento de complexidade a partir da
conjuncao de sistemas simples. Mais sobre transdisciplinaridade, adiante.
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ou tecnologo. Eles sdo por vezes, apos quebrado o primeiro gelo da
timidez, tdo apaixonados quanto um artista. Cientistas e tecnélogos sao
humanos e, por mais que laboratdrios, oficinas e congressos cientificos
ndo parecam muito atrativos, a beleza permeia o dia-a-dia da ciéncia e
da tecnologia, conforme admite Crease (2006, p. 11): “abstracoes como
equacoes, modelos e teorias, possuem simplicidade, clareza,
profundidade, eternidade e outras propriedades que tendemos a associar
a beleza.” Mas essa beleza ndo estd separada da dimensdo
epistemoldgica. A partir da ideia de que ha um 'segredo’, de que ha algo
a revelar, uma légica e leis que podemos descobrir, ja se anuncia uma
profissdo de fé.

A beleza na ciéncia é, de certa maneira, mais facil de perceber
que na tecnologia, pois hd o espanto com uma estrutura, uma ordem
harménica que pode vir a ser entendida. E o que pode ser mais sublime
que entender os principios da existéncia, desvendar os mistérios da
energia e da matéria e se aproximar do sentido mesmo de tudo isso?

Nao é dificil concluir que olhando com o olhar pitagérico, o
pesquisador encontrard encantamento no mundo e no COSMOS COMO uma
crianca ao desmontar um relégio. Com o olhar da crianca, ao se
concentrar na tarefa de remonta-lo, quem ndo se maravilha? Ha beleza
no espanto, na curiosidade e na atitude quase ingénua de acreditar.

A escola pitagorica, para resumir, oferece uma perspectiva
encantada, esse olhar de relojoeiro e gedbmetra sobre tudo. Desenvolveu
uma mistica que procurou unir a explicacdo da natureza das coisas e do
ser humano através do numérico, do matematico. £ uma hermenéutica
que tem por chave a matematica, numa compreensao um tanto diversa,
mais magica, se comparada com a que temos hoje.

Indicios mais ou menos fortes da filosofia de Pitagoras na ciéncia
moderna nos mostram que o que é considerado racional ndo estd livre de
aspectos profundamente misticos e metafisicos.

2.4 A TRIADE VBB (VERDADEIRO, BOM, BELO) E A
ESPERANCA DE RESGATE DE ALGUMA UNIVERSALIDADE

J& cumprimos o papel de molhar um pouco as raizes da planta
limitrofe que pretendemos cultivar nas dguas do rio Estige”. Mas ndo
podemos nos encharcar nessa perigosa tentativa. Estar equilibrado na
margem depende disso. Vamos preparar nossa rota de fuga do Hades, em

23 Um rio que cruza os infernos, onde padecem almas atribuladas.
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direcdo ao Parnaso.

Dois conceitos centrais na formacdo do homem da antiguidade
(sempre lembrando que esse homem é parte da elite, ndo o homem em
geral) sdo a kalokagathia (do grego xaAokayabia), que poderia ser
entendido hoje em dia como uma conjuncdo perfeita entre o Belo e o
Bom, e a arete (do grego Gpetn), virtude, exceléncia. Essas nogdes
estdo relacionadas a uma concepgdo de ser humano ideal.

Um ensinamento caracteristico de O banquete é
que o belo sempre implica o bom (201c); ele é
uma manifestacdo do bom. Um ser humano que
tenha visto a Beleza em si é capaz de produzir
“virtude verdadeira” [arete] (212a); ele, ou ela, é
bom. Para o pensamento grego, em contraste com
o moderno, o belo ndo possui uma significacdo
primordialmente estética — Platdo adota uma
atitude bastante critica em relacdo a arte —, mas
antes ética. Isto também é expresso por meio do
conceito tipicamente grego de kalokagathia, no
qual sdo reunidos, como abrangente nocdo de
perfeicdo espiritual, o belo [kalos] e o bom
[agathos] (AERTSEN, 2010, p. 5).

A autoimagem da aristocracia (palavra derivada de arete) grega é
de ser uma elite que domina por mérito, por bela e boa. Uma classe
virtuosa. A concepgdo de beleza aqui esta relacionada aos valores que
estruturam a sociedade e podemos perceber uma grande tendéncia de
fundir os elementos materiais e imateriais. Percebe-se, dessa forma,
como o belo ndo estd imune ao contexto histérico, desde sempre.

As classes dominantes da atualidade ndo precisam mais
relacionar o belo ao virtuoso. A beleza enquanto padrdo de medidas
corporais, estilo de vestimenta, nivel de consumo, se descolou
completamente de qualquer nocao moral ou ética.

No contexto pos-metafisico da atualidade, qualquer ligacdo entre
transcendentais, ou mesmo a existéncia de transcendentais é
questionavel. Uma universalidade sistemadtica, capaz de ser desenhada
num mapa conceitual é descartada.

Na antiguidade classica, contudo, ndo ha uma especificidade do
belo do jeito que abstraimos hoje. Nao existe uma estética bem
estabelecida enquanto filosofia da arte ou do belo. A beleza aparece
como parte de uma conjuncdo filoséfica classica das virtudes légicas,
éticas e estéticas que abarcard uma boa parte da histéria da filosofia.
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No século XIX, o filésofo francés Victor Cousin
escreveu um trabalho intitulado Du Vrai, du Beau
et du Bien. O livro obteve tremendo sucesso
(foram publicadas 29 edicGes) e exerceu grande
influéncia por meio de sua traducéo para o inglés.
O titulo da obra de Cousin expressa a sua
conviccdo de que a filosofia, em todas as eras, tem
por centro as idéias bésicas de verdadeiro, bom e
belo. Estas idéias recobrem todos os seus
dominios: a idéia de verdadeiro, explica ele, é a
psicologia, a logica e a metafisica; a idéia de bom
é a moral ptiblica e privada; e a idéia de belo
corresponde aquela ciéncia que, na Alemanha, se
chama “estética” — Cousin havia sido aluno de
Hegel —, embora seus principios tenham sempre
ocupado um lugar na reflexdo filoséfica desde
Platdo e Aristoteles. O trabalho de Cousin é
veiculo para uma posicdo comumente adotada: a
de que a triade classica “Verdadeiro-Bom-Belo”
expressa uma preocupacdo filoséfica constante.
Desde Platdo — primeiro, ja foi sugerido, a
conceber esta triade em seu Fedro — até o
presente, os fildsofos relacionaram a discussdo a
respeito da beleza aos outros dois valores
humanos “cardinais” da verdade e do bem
[goodness] (AERTSEN., 2010, p. 3).

A estética quase se livrou, por fim, da ética e da légica em sua
encarnacdo moderna, mas um exame de seu “dna” filoséfico remete de
volta a sua origem. Se a Estética sempre esteve, desde seu berco,
relacionada a ética e a légica, estabelecer relacdes entre concepgoes
estéticas, éticas e epistemoldgicas ndo é uma arbitrariedade nem uma
novidade. A forma de estabelecer (ou restabelecer) essas relagdes é que
pode ser nova.

Historicamente, a construcdo de uma autonomia entre as nogoes
de estética, ética e lédgica acompanha ndo somente a construgdo do
homem e da mulher burgueses, mas também a construcdo sociotécnica
da especializacdo e da compartimentalizacdo extremada de saberes que
caracterizam nossa época. E é dessa separacdo, dessa relativa autonomia
que nasce, paradoxalmente, a esperanca de que a dimensdo estética seja
um caminho para a mudanca da forma de pensar do homem moderno.
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Pois a artificialidade do corte manteve o teor revolucionario de uma de
suas partes.

Podemos, por exemplo, inquirir da importancia da dimensdo
estética em relagdo as outras dimensdes da Razdo na educacao como um
todo e na educacdo tecnolégica em particular, além de ficar mais visivel
a possibilidade de estudar sua relacdo com a epistemologia das ciéncias
e a filosofia da tecnologia. Como dado notorio, sabe-se que a educacgao
tecnicista do engenheiro e do técnico, muitas vezes exigiu extirpar
artificialmente a dimensdo estética de sua formagdo, deixando aos
artistas, arquitetos e designers a tarefa de articular a forma ao contetido
ou funcéo do objeto técnico.

De acordo com a mirada que se tenha, pode ser deveras
inconveniente questionar sobre a submissdo do corpo ou do olhar aos
ditames da moda ou da arquitetura hegemonicas, ou as sempre
renovadas exigéncias da “beleza” urbana e burguesa.

Poucos engenheiros comecam um projeto por avaliar as
consequéncias ecolégicas do consumo de certos produtos
industrializados, consumo esse direcionado e estimulado por
propaganda e marketing. Ao se fazer estas perguntas, comeca-se a
transgredir certos canones dominantes de um didatismo que tende a
amputar aspectos considerados excessivamente “subjetivos”.

Aertsen (2010), mais adiante, no artigo citado acima, aponta que
a triade Verdadeiro, Bom, Belo (VBB)** nido se solidifica na era
socratica ou platbnica, mas seria muito mais origindria de uma
formulacdo medieval. Nesse estudo, ele desenvolve um argumento
baseado em andlise de fil6sofos como Dionisio Aeropagita e Tomés de
Aquino, questionando se o Belo ocuparia um lugar entre os
transcendentais.

O pano de fundo filosdfico da triade é uma nova
doutrina concebida no século XIII, a doutrina dos
transcendentia, a qual pertencem 'ser' [being],
'uno' [one], 'verdadeiro' e 'bom'. Eles sdo
chamados 'transcendentais', pois, gracas a sua
comunidade, 'transcendem' as categorias no
sentido de que ndo se restringem a uma delas.
Termos transcendentais significam determinacdes
que pertencem a tudo. Uma vez que os
transcendentais sdo os communissima, eles sdo
convertiveis entre si; eles ndo sdo, entretanto,

1

24 Aceitando-se a validade da dimensdo ontolégica.
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sindnimos, pois diferem conceitualmente: os
demais transcendentais adicionam em conceito
algo ao primeiro transcendental, 'ser' (AERTSEN,
2010, p. 10).

Observe-se apenas que a beleza medieval ndo estd identificada
com os elementos formais e artisticos e ndo se trata de uma preocupagao
da Filosofia da Arte”. Na idade média a beleza e a verdade estio mais
unidas sob o ponto de vista de que o belo nasce do verdadeiro que se
torna bom. O belo encontra o verdadeiro na razdo pratica. Em outras
palavras, a estética e a beleza ainda ndo se encontraram explicitamente.
Naquilo que poderiamos chamar sua primeira encarnacdo moderna,
contudo, a estética, como ciéncia, foi descolada e diferenciada da légica,
numa hierarquia onde ela ocupa um lugar inferior.

O “estético” foi dito inicialmente muito mais como um adjetivo
palpdvel, em contraste com o pensamento conceitual. Pode-se
considerar, se nos prendermos a ideia de um inicio formal, que o
educador alemdo Baumgarten® foi o fundador de uma estética moderna
com esse nome, definindo-a como a ciéncia do conhecimento sensitivo.

A distincgdo que o termo ‘estética' perfaz
inicialmente, em meados do século XVIII, ndo é
aquela entre 'arte’ e 'vida', mas entre o material e o
imaterial: entre coisas e pensamentos, entre
sensacdes e idéias; entre o que esta ligado a nossa
vida como seres criados opondo-se ao que leva
uma espécie de existéncia sombria nos recessos da
mente. E como se a filosofia acordasse
subitamente para o fato de que ha um territério
denso e crescendo para além de seus limites, e que
ameaca fugir inteiramente a sua influéncia. Este
territorio é nada mais que a totalidade de nossa
vida sensivel — o movimento de nossos afetos e
aversdes, de como o mundo atinge o corpo em
suas superficies sensoriais, tudo aquilo enfim que
se enraiza no olhar e nas visceras e tudo o que
emerge de nossa mais banal insergdo bioldgica no
mundo. A estética concerne a essa mais grosseira
e palpavel dimensdo do humano que a filosofia

% Mais adiante procuramos esclarecer o distanciamento entre o 'estético’ e o
'artistico'.
% Alexander Gottlieb Baumgarten (1714 -1762).
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pos-cartesiana, por um curioso lapso de atengdo,
conseguiu, de alguma forma, ignorar. Ela
representa assim os primeiros tremores de um
materialismo primitivo — de uma longa e
inarticulada rebelido do corpo contra a tirania do
tedrico (EAGLETON, 1993, p. 17).

Baumgarten vai demarcar, ao que tudo indica de maneira
inovadora, a utilizacdo do termo estética na filosofia, deixando mais
visivel essa ciéncia que nasce para ousar dar conta do sensivel e, quase
sem querer, de muito do irracional. Entdo jd podemos falar, a partir
dele, de Estética como campo de saber critico, aqui critica apenas como
“separacdo”. Um campo polémico, disputado, incerto, como todo campo
de saber. E talvez um pouco mais a margem que outros.

O que nos dizem as margens? Muito sobre a
socialidade, sobre o cotidiano, sobre o
extraordinario, sobre a atividade de conhecer, de
especular, de classificar, sobre as possibilidades,
sobre as experiéncias, sobre o que ndo estd nas
margens, sobre elas mesmas (CHAVES, (2009, p.
95).

Onde encontraremos refligio para acomodar nosso gosto pelo
universal e a necessidade de entendé-lo como constru¢do humana, como
discurso que pode ser refundado?

Nas margens. Mas trafegar pelas margens ndo significa
permanecer & margem. E necessirio poder atravessar rios, percorrer
corredeiras, voltar a terra e rever o percurso.

Quando se reconhece a importancia das sensacoes, das emocaes,
das poéticas, da cor, da musica, do ritmo, do tato, do paladar, da
corporeidade no ser humano, e que essas categorias sdo tdo
determinantes na histéria como o que se convencionou chamar de
racionalidade, aparece também a necessidade de sistematizar essa
avalanche sensorial e submeté-la ao jugo, por assim dizer, mais
previsivel, do racional. E essa necessidade é uma necessidade
ideolégica®”” se considerarmos que no percurso histérico, também se

%" para o momento, consideremos ideologia como a parte da cultura que
engendra as relagOes de poder e de producdo de uma dada sociedade. Antonio
Gramsci conceitua ideologia sob duas oticas: A légica arbitraria, ou seja, usa e
impode a ideologia como uma dissimulacdo da realidade para legitimar o status
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utilizou da filosofia como instrumento de legitimacdo da hegemonia de
uma classe sobre outra.

Baumgarten mesmo considerou a estética uma gnosiologia
inferior. “A Estética (como teoria das artes liberais, como gnosiologia
inferior, como arte de pensar de modo belo, como arte do analogon da
razdo) é a ciéncia do conhecimento sensitivo” (BAUMGARTEN, 1993,
p. 105).

Assim, nossa triade VBB perderia a simetria. Essa forma de
classificar o pensamento estético como ainda confuso, aponta para a
perspectiva de superioridade do légico. Essa visdo faz lembrar a postura
epistemoldgica que considera algumas ciéncias como ciéncias imaturas
por ndo contarem ainda com um corpo hegeménico compartilhado por
seus praticantes. Em contraponto a essas ciéncias estariam as maduras.
Parece que, se depender disso a Estética vai ter “problemas hormonais™
pelo resto da vida. Como acontece com as questdes de género, questdes
étnicas e culturais contemporaneas, é exatamente por constituir espacos
na margem do racional, a flor da pele, que o estético é ao mesmo tempo
pervasivo e invisivel.

Baumgartem, apesar de tudo, nos deixa uma esperanca de
amadurecimento. E ele quem praticamente da nascimento a um
racionalismo do estético e procura determinar um espago proprio para o
desenvolvimento desse campo. Apesar de ndo ter ido muito adiante na
empreitada, ndo estava satisfeito com a condenagdo da estética a eterna
infancia da razdo: “A Arte e a Ciéncia ndo sdo maneiras de ser opostas.
Quantas artes, que outrora eram apenas artes, agora sdo também
ciéncias?” (BAUMGARTEM, 1993, p. 107).

A possibilidade de validar o conhecer através do sensivel, do
imaginativo, ou seja, de considerar o estético uma modalidade de
conhecimento pode ser confundida com o empirismo de Hume, seu
contemporaneo, mas esse empirismo logo encontrou reacao em Kant.
De novo, voltamos a uma luta de paradigmas epistemolégicos.

2.5 IMMANUEL KANT (1724 — 1804) E GEORG W. FRIEDRICH
HEGEL (1770 — 1831) E UM POUCO DO IDEALISMO ALEMAO

Por falar em paradigmas, poderiamos dizer que Kant trouxe uma
mudanca. A sua tentativa sera superar a dicotomia entre o racionalismo e

quo, e a logica orgdnica, que transforma e explicita a ideologia como o conjunto
articulado de sistemas de crenca elaborados com uma visdo de classe para
legitimar a hegemonia dessa classe (COUTINHO, 1981, p. 229).
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o empirismo. Concordemos ou nao com ele, é justo reconhecer que o0s
problemas de desequilibrio, sejam da especula¢do ou da experimentacao
quando enfatizadas isoladamente, foram bem enfrentados pelo professor
de Konigsberg.

Para resumir suas acepgoes estéticas recordemos alguns de seus
construtos tedricos sobre a razao.

Kant acredita que a constituicdo geral do que se chama
conhecimento necessariamente conta com a participagdo do sujeito, e
ndo reside apenas no processo exploratério do objeto. Ele defende a
existéncia de uma certa estrutura prévia no sujeito, capaz de vir a
conhecer o mundo. Essa estrutura a priori é complementadas com a
experimentagdo, com a relacdio com o objeto, o que constitui o
conhecimento a posteriori. O conjunto desses dois estilos vai resultar no
que é possivel conhecer. Mas é por depender da capacidade limitada do
sujeito que nosso conhecimento sobre o objeto sempre serd incompleto,
ou seja, ndo teremos jamais acesso a coisa em si, ao real enquanto tal.
Isso ndo significa que Kant ndo acreditava na existéncia de uma
dimensdo real, mas sim que os seres humanos ndo seriamos modelados
para alcancar essa dimensdo. Isso vai se refletir, claro, na arquitetura
conceitual sobre estética que ele cria. Da mesma forma que nao ha como
atingir o verdadeiro, ndo se pode determinar finalmente o que seja o
belo.

Como nossa tarefa ndo é esgotar o pensamento kantiano, vale
condensar sua obra estética dizendo que ele ndo tem um estética
enquanto teoria sobre o belo. Ele tem mais uma teoria do gosto, em
relacdo ao sujeito, ao observador. O objeto ndo é necessariamente
proprietario de caracteristicas que o facam belo ou ndo. Pode-se dizer
que para ele 'a beleza estd nos olhos de quem vé', ou talvez entre os
olhos de quem vé e o objeto.

Nado ha validade geral no juizo sobre o gosto. Ha apenas
aspiracdo a generalidade, ou seja, ao contemplar algo que julga belo (ou
feio), o espectador deseja validade universal ao seu juizo.

Pergunta Kant: 'Qual a razdo disto? Por que o
juizo estético, eminentemente subjetivo, exige,
paradoxalmente, o consenso universal? E
responde ele mesmo: 'O motivo disto é que a
Beleza, a satisfacdo determinada pelo juizo de
gosto, é resultante de faculdades necessariamente
comuns a todo homem, a sensibilidade ou
imaginagdo, aliada talvez ao entendimento'. A
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satisfacdo determinada pelo juizo estético apoia-se
no livre jogo da imaginacdo, é uma espécie de
harmonizacdo das faculdades causada pela
sensacdo de prazer [...] (SUASSUNA, 2002, p.
69-70).

Essa seria uma das nossas capacidades natas, perceber e julgar
algo como belo ou feio e intuir uma validade universal para esse juizo,
sem jamais alcancar uma verdade final sobre ele, pois ele se materializa
diferentemente na presenca de cada ser humano®,

Sobre a concepcdo kantiana de que ndo ha beleza no objeto, mas
uma sensacdo geral de beleza que pertence ao homem, ao observador, ou
seja, ndo ha como determinar o que seja efetivamente belo, Suassuna
(2002, p. 77-78) afirma que isso torna impraticavel o julgamento de
qualquer obra de arte. Ao ndo estabelecer um 'critério de verdade' para o
belo, Kant demole a estética enquanto ciéncia da beleza. Ariano parece
pedir uma estrutura, um gabarito de onde se possa olhar para o artistico
com referencial fixo. Ndo vamos encontrar isso em Kant.

A questdo basica proposta pelo termo (estética)
gira em torno do problema do gosto: nossos juizos
de valor e preferéncias quanto as coisas sensiveis
sdo meramente subjetivos e arbitrarios? As regras
de gosto seriam meras convengdes, normas
impostas pela autoridade de grupos ou individuos?
Ou haveria no gosto um elemento racional ou uma
capacidade autébnoma de perceber e julgar?
(ROSENFIELD, 2006, p. 7).

Caberia nos determos um pouco no fato de que, se procurarmos
um referencial em Kant, talvez o encontremos na natureza ou na beleza
presente na natureza, colocada acima daquela produzida pela arte. Para
ele a beleza livre da natureza pavimenta o espirito moral do espectador
para o sumo bem, diferentemente da obra de arte. A obra, tendo
intencdo de ser bela, compromete esse objetivo. O desinteresse quase no
sentido de espontaneidade é uma caracteristica do prazer estético em
Kant. Qualquer intencionalidade acaba com a estética.

Isso nos tras a uma forma de pensar sobre o estético que remete
ao mesmo tempo ao relativismo epistemoldgico e a uma nova forma de

28 Coerentemente com o imperativo universal: "A mdxima do meu agir deve ser
por mim entendida como uma lei universal, para que todos a sigam".
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entender o tripé VBB.

O reconhecimento da autonomia da estética foi
um resultado obtido por Kant no projeto das trés
Criticas. Em oposicdo ao conceito tedrico (o
dominio da ciéncia) e ao fim prético (o dominio
da ética), ele defende, em sua anélise dos juizos
estéticos, a autonomia do belo, caracterizado por
um “comprazimento desinteressado”. O préprio
Kant sugere que podemos nos referir aos objetos
do conhecimento tedrico, pratico e estético como,
respectivamente, verdade transcendental, bem e
beleza. A pressuposicdo que subjaz a triade
moderna “Verdadeiro-Bom-Belo” é a de que a
razdo humana relaciona-se a realidade de trés
modos diferentes: tedrico, préatico e estético
(AERTSEN, 2010, p. 4).

Uma leitura de Kant que pressuponha uma horizontalidade
integrada entre os trés estilos de conhecimento traria o estético para o
primeiro plano, juntamente com a ética e a légica. Isso é o que se da.
Temos o estético como parte da Razdo com 'R' maidsculo. Mas,
cuidado! Esse é o estético kantiano, o impulso desinteressado pelo
naturalmente atrativo, estruturador da Razdo como um todo. Nao se trata
da Arte. E uma forma de raciocinio. Quer dizer que ndo encontramos
estrutura de beleza no objeto e s6 temos a estrutura incompleta em nos.
No encontro do subjetivo com o objetivo se faz o belo possivel.

Neste ponto, talvez nos seja permitido intuir que a dicotomia
sujeito/objeto nao encontra solucdo de continuidade. Ela ndo se dilui,
vem sempre a tona. Seria entdo inevitdvel nos perguntarmos, com
Eagleton (1993) porque a filosofia moderna insiste em manter viva a
questdo da epistemologia.

Como um casal mal resolvido, eternamente em discussdo, o
sujeito e o objeto permanecem no palco disputando a atencao para seus
problemas. E a estética, como filha bastarda, fica de lado.

Em sua andlise materialista histérica, Terry Eagleton nos
responde que devemos acompanhar a estética na sua formacao,
conformagdo e deformacado ideolégica, ou seja, devemos olhar para as
caracteristicas historicas de cada encarnagdo filos6fica da estética
também como sintomas necessarios para legitimar a expressdo da
estrutura de classes de determinada sociedade. Em certa medida,
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abandona a questdo epistemolégica como central e recoloca a dimensao
sociologica, o que pode ser visto como uma forma de enfrentar o
monopdlio da razdo légica, recolocando a razdo ética para poder chegar
a razdo estética.

Ao descrever a ideologia da estética de Kant, ele vai ler o
burgués pds-romantico que necessita propor uma alternativa para a
diluicdo do sujeito individualista causada pelo ceticismo filos6fico que o
precedeu:

Sem qualquer critério de objetividade, o sujeito é
reduzido a conferir valor a si mesmo, no que é, ao
mesmo tempo, o orgulho desafiador dos modernos
("Eu mesmo sou a fonte de meu valor!") e seu grito
oco de angustia (‘Eu estou tdo sozinho no
Universo!"). E a dupla natureza do humanismo,
que parece ndo conhecer nenhuma fronteira
mediadora entre a mania de exercer os seus
poderes e o conhecimento depressivo de que o faz
num grande vazio. E assim que Kant tentard
reparara o prejuizo subjetivista produzido pelo
empirismo cético de Hume, buscando restaurar a
ordem objetiva das coisas, mas restaurando-a — ja
que ndo hd mais condi¢oes de retorno a um
racionalismo sem sujeito — naturalmente, a partir
do ponto de vista do sujeito. Num trabalho
heréico, o0 mundo subjetivo deve ser salvo das
pilhagens do subjetivismo e pacientemente
reconstruido, mas num espago em que o sujeito,
embora constituido pelas célebres categorias,
ainda é soberano. N&do s6 soberano, na verdade,
mas (em contraste com o sujeito preguicoso do
empirismo) euforicamente ativo, com toda a
energia  produtiva de um  empresdrio
epistemol6gico (AERTSEN, 2010, p. 56).

Georg Wilhelm Friedrich Hegel representa, em certa medida, a
reacao do sujeito absoluto, primando pela recuperagdo da importancia
do individual, do subjetivo, mas desta vez ndo baseado ou comprimido
no entendimento. O sujeito ndo aceita, em Hegel, ficar determinado pela
Razdo. A Ideia é a forma de devolver o mundo ao sujeito. Vemos que,
para Hegel, o Absoluto é agora um sujeito.
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O Absoluto tem que ser um sujeito, pois, de outra
forma, sofreria determinagdes de fora e assim
cessaria de ser absoluto. Logo, tudo que existe é
um sujeito; mas ndo pode ser assim, pois ndo pode
haver sujeito sem objeto. Temos que ter objetos,
mas os objetos serdo tipos peculiares de sujeito
(EAGLETON, 1993, p. 95).

A liberdade do sujeito burgués ndo pode ficar restrita pelas
determinacdes das categorias. O Espirito em seu caminho de
autoaperfeicoamento desliza para dentro e para fora do objeto. E esse
caminho exige entender a Histéria e a Natureza como espacos de
liberdade plena.

Como a arte e 0 ato voluntario sdo parte da lapidacdo do espirito,
podemos entender a diferenca entre as hierarquias estéticas de Kant e
Hegel:

Estamos, assim, distante das posicGes idealistas
que véem a arte como uma facanha exclusiva da
consciéncia humana (Kant) e, também, das
diversas correntes do materialismo vulgar que
acreditavam ser a beleza uma propriedade inerente
a natureza. Contra essa ultima posicdo, Hegel
defende o carater humano da arte, vendo nela uma
forma de consciéncia advinda do
descontentamento proprio de quem ndo quer
permanecer no estado natural. “O homem ndao
quer ser o que a natureza fez dele”, diz a propdsito
do homem primitivo coberto de adornos, com
incisdes nos labios e nas orelhas, etc. O ato
consciente a presidir a diferenciacio do homem
para com a natureza leva Hegel ao ostensivo
desprezo do belo natural, considerado uma forma
imperfeita e incompleta quando comparado ao
belo artistico (FREDERICO, 2011, p. 4)

As questdes filosofico-epistemoldgicas contrapondo realismo e
idealismo e sujeito/objeto sdo, conforme vimos, infindaveis. O que nos
toca mais de perto é o problema da estética enquanto perspectiva
educacional, mas esperamos ter demonstrado que ela é inexoravelmente
relacionada aos questionamentos anteriores. Para reforcar essa ligacdo e
seus desafios, cabe ainda mencionar que no cendrio do idealismo
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alemao, Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775 - 1854) e
Friedrich Schiller (1759 -1805) reforcaram a primazia do artistico e do
estético como elemento de elevacdo espiritual totalizante.
(EAGLETON, 1993) comenta esse posicionamento:

A estética traria a teoria para a experiéncia social
de todo dia como ideologia encarnada; seria o
lugar em que esses tragos rigorosos e obscuros se
encarnariam no entendimento espontaneo. Mas se
isso é verdade, coloca-se um grande ponto de
interrogacdo sobre o estatuto da teoria como um
todo. A razdo, como no texto de Schelling, acaba
por se sacrificar, se autodestr6i e desaparece em
seu proprio circulo fechado, chutando a escada
conceitual que, como no Tractatus de
Wittgenstein, ela tdo esforcadamente subiu. Isto
nao quer dizer que a filosofia de Schelling seja
desnecessdria, pois s6 através do atalho da teoria
podemos aceder a esta demissdao necessaria da
teoria, vendo-a virar suas armas contra si mesma
(EAGLETON, 1993, p. 102).

Essa reavaliacdo da razdo sob um ponto de vista de um projeto de
homem totalizado é, no nosso modo de ver, um prentincio basico da
critica a racionalidade instrumental que aparecerd mais a frente e que
compOe um dos elementos fundamentais da estética critica conforme a
entendemos.

Nessa mesma dire¢do, percorrendo os veios da revitalizacdao da
estética, encontramos a proposta de Schiller, descrita por Hermann:

A estética sempre se interpds contra o rigido
racionalismo, e isso ja nos é conhecido desde o
século XVIII, quando Schiller, em Cartas sobre a
educagdo estética da humanidade (1795), tenta
uma integracdo entre ética e estética, afirmando
que o homem s6 é planamente homem quando se
entrega ao impulso lidico, fonte do equilibrio
entre o racional e o sensivel. A emergéncia da
estética aponta que as forcas da imaginacdo, da
sensibilidade e das emocGes teriam maior
efetividade para o agir do que a formulacdo de
principios abstratos e do que qualquer
fundamentacdo tedrica da moral (HERMANN,
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A “curvatura da vara” tende ao extremo oposto a racionalidade, o
que mais uma vez desequilibra o tripé. E onde o estético, numa acepcdo
transcendente, ganha alturas de absolutismo sobre a filosofia.

Hegel ndo acompanha esse entusiasmo e nem noés. Ele recoloca a
questdo em termos de uma arte contextualizada na busca pela verdade:

Contra os inimigos do pensamento racional, Hegel
argumenta que a arte e a filosofia, sob prismas
diversos, buscam a mesma coisa: a verdade.
Seguindo esse raciocinio, opde-se frontalmente
tanto ao romantismo irracionalista, que situa a arte
para além dos limites da razdo, quanto ao
criticismo de Kant, que concebe a arte como um
“interesse desinteressado” e complacente, como
um jogo de aparéncias agradaveis feito a revelia
do contetido a ser representado (FREDERICO,
2011, p. 4).

Hegel, entdo, remete a uma forma de racionalizacdo idealista,
que, apesar de tudo, resguarda a possibilidade do pensamento sobre a
arte e a verdade, agora numa perspectiva dialética, ou seja, estudar o
estético é estudar o homem na historia:

Negando a contraposicdo entre beleza e verdade,
forma e conteudo, Hegel afirma a inteligibilidade
da arte. O conteudo, sempre determinante na
dialética, expressa, segundo ele, o}
autodesenvolvimento do Espirito na histéria do
universo. Apesar desse invélucro mistico, a arte é
vista como possuidora de um carater histdrico e
social e, por isso, capaz de ser estudada
racionalmente (FREDERICO, 2011, p. 4).

O simples ardor intuitivo ndo basta a construcdo de uma
alternativa que seja historicamente contra-hegeménica. O estético ndo
pode prescindir do racional, ou do ético. O cuidado que se deve tomar
ao ler certo idealismo é com a possibilidade do equivoco de apelar
ingenuamente para o imagindrio e intuitivo como um recurso retorico
polivalente e avesso a logica. E assim a estrutura de uma possibilidade
ao mesmo tempo légica, ética e bela fica ameacada mais uma vez.
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E interessante observar que na filosofia de Schelling, por outro
lado, ndo ocorre o abandono da razdo em prol da intui¢do ou imaginagao
estética. £ uma composicdo inventiva, onde, através do didlogo com a
mitologia, ele tenta uma quase hermenéutica do conhecimento. Na
leitura das notas de Schelling (2010), encontramos mais um reforco a
triade VBB. Uma unificagdo entre a arte e a filosofia, onde uma da
renascimento a outra.

2.6 FRIEDRICH WILHELM NIETZSCHE (1844 — 1900)

Martelando em contraponto, sobre nossa preocupacdo com a
triade VBB, ouviriamos de Nietzsche que, “[...] é uma futilidade para o
filésofo dizer 'o bom e o belo sdo um'; se acrescenta 'o verdadeiro
também’, ele deveria ser espancado” (NIETZSCHE apud AERTSEN,
2008, p. 3).

Essa forma de repelir fortemente uma proximidade algo simplista
das categorias estd ligada a fenomenologia de Schopenhauer e ao por
assim dizer 'pessimismo’ existencial desses fildsofos, o qual a guisa de
recolocar o humano em seu formato mais original, que é também
dramaético, grotesco, abjeto e torto, quer ir além do 'belo’' do 'bom' e da
'verdade' convencional.

Distanciando-se da tradicdo platonica, Nietzsche buscou negar a
légica aristotélica, que ao seu ver representou o fechamento do espirito
da filosofia. Ele tinha nos antigos gregos pré-socraticos anteriores a
razdo sistematica um modelo, em virtude de eles estarem mais
conectados aos aspectos mitoldgicos e ndo apenas cognitivos da
filosofia. Por isso, merece ser entendido como um dos precursores da
critica a racionalidade tradicional®.

Haveria que se entender a admiracdo de Nietzsche pela tragédia
grega e pela arte como demasiado humana, pois é na transformacéo da
vida e na consequente afirmacdo redentora da vida mesma como ela é, e
ndo como se nos apresenta, na autoconfiguragao do ser a partir da poesia
vital cantada pela alma livre, na reconciliacdo do ser com o real que se
poderia intuir e talvez fazer juz a uma nocao de 'beleza' em Nietsche. E
até mesmo intuir uma nogdo de 'verdade'. Para ele, “O homem cientifico
é a continuacdo do homem artistico.” Nietzsche (1983, p. 105). Além
disso:

29 Observe-se que Heidegger também criticava a linearidade da histéria da
ontologia.
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A pergunta sobre o que é a verdade, Nietzsche
responderia: uma convengdo, um acordo, no fundo
uma mentira em sentido extra-moral. Para que a
verdade? Com Nietzsche, pode-se responder: para
podermos nos orientar no mundo. E o que torna a
verdade tdo significativa? Precisamos dela a fim
de nos comunicar com os outros, fazé-los entender
nossos pontos de vista. E por que temos que nos
comunicar com os outros? Porque sem eles ndo
sabemos se isso que no6s tomamos como
verdadeiro o é também efetivamente. Verdade é
um acordo, do qual nés nos certificamos
involuntariamente quando nos comunicamos com
os outros através de nossos pontos de vista e
opinides. Como se poderia caracterizar melhor
essa espécie de compreensdo da verdade do que
como "alegre pessimismo"? (WISCHKE, 2005, p.
42-43).

Encontram-se ainda neste fil6sofo alguns indicios expressivos de
uma critica a ciéncia como forma de saber com paixdo incontrolavel por
saber e sem parametros claros sobre até onde ir por essa paixdo. Essa
critica tenta resgatar o papel da filosofia como reguladora:

O impacto da critica de Nietzsche a Ciéncia vem
do fato de ela ter uma funcao sistematica em
diversos planos argumentativos. Partindo das
questdes de em que medida o esforgco cognitivo
cientifico em geral tem sentido e de quais sdo as
conseqiiéncias de sua dinamizagdo, a critica
cientifica forma o modelo para a metafisica da
arte, a partir da qual ela passa ao perspectivismo
da concepgdo da linguagem de Nietzsche. No
plano do perspectivismo, Nietzsche atenta, com o
conceito da estimativa de valor, ndo apenas para a
multiplicidade de valores possiveis, mas também
para um problema genuinamente tedrico-
cognitivo: a constituicdo de objetos possiveis de
conhecimento através da relacdo a valores
(WISCHKE, 2005, p. 41).

Esse quase pragmatismo nietzscheano é questionado por
Habermas, conforme pode-se constatar em Julido (2008, p. 172), que
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nos indica que:

[...] a filosofia de Nietzsche oscila entre duas
estratégias: por um lado, sugere a possibilidade de
uma observacao artistica do mundo levada a cabo
por meios cientificos, porém numa atitude
antimetafisica, anti-romantica, pessimista cética.
Uma ciéncia da histéria dessa espécie, por estar a
servico da vontade de poder, poderia escapar da
iluséria fé na verdade. Todavia teria de pressupor
a verdade dessa mesma filosofia.

Pensar a arte e o estético como Nietzsche é pensar uma fisiologia
da utopia em a¢do. Mas que utopia seria essa?

Por mais desnecessario e impossivel para o0 momento esclarecer
por completo essa questdo, cumpre avaliar que para Friedrich Wilhelm
Nietzsche essa utopia ndo seria uma sociedade ou estado que buscasse
oportunidades iguais para todos, como no modelo socialista.

Os socialistas desejam instaurar um bem-viver
para o maior numero possivel. Se a patria
duradoura desse bem-viver, o Estado perfeito,
fosse definitivamente alcancada, entdo, por esse
bem-viver, o chdo de que cresce o grande
intelecto, e em geral o individuo forte, estaria
destruido: refiro-me a grande energia. A
humanidade se teria tornado demasiado débil, se
esse Estado tivesse sido alcancado, para poder
ainda gerar o génio. Ndo se teria, portanto, de
desejar que a vida conservasse seu carater
violento e que sempre de novo fossem suscitadas
forcas e energias selvagens? (NIETZSCHE, 1983,
p. 107).

Pode ser possivel separar cirurgicamente a filosofia nietzschiana
do fascismo de que muitas vezes é diagnosticada, mas é uma tarefa
complicada demais. Ha elementos que nos impelem a dizer que had uma
filosofia em Nietzsche que talvez possa ser lida como convite a

superacao. Talvez.

[...] Nietzsche ndo é um bom aliado para quem
prima por um discurso emancipatério, que
possibilite uma interacdo racional entre os
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homens, a sua filosofia é desagregadora e critica
de todo discurso com pretensdes de universalidade
e, também, de plausibilidade, desse modo, deve
ser abandonado e afugentado dos limites da razdo
(JULIAO, 2008, p. 173).

Sigamos em frente, que paramos apenas para nos despedir do
'fil6sofo com o martelo'.

Deixemo-lo em dificuldades com sua energia das 'bestas feras do
campo'. Caminhemos répido antes que nos alcance seu irracionalismo®,
sua revolta ou sua loucura. E nao saibamos — ou queiramos - mais
lecionar como bons, belos e verdadeiros professores®.

2.7 KARL MARX (1818 - 1883), FRIEDRICH ENGELS (1820 -
1895), GIORGI LUKACS (1885 — 1971)

A perspectiva marxista sobre arte e beleza vai se destacar das
perspectivas apresentadas até agora por ser uma perspectiva privilegiada
do ponto de vista da critica social ou ideolégica. Karl Marx é um
analista incisivo dos mecanismos de funcionamento da sociedade
industrial e um filésofo profundamente comprometido com a
sistematizacdo de um conhecimento transformador, que supere a
especulagdo intelectual e possa servir como instrumento para erigir uma
nova fase na histéria da raca humana. Uma categoria critica ndo apenas
analisa o mundo, mas busca transforma-lo.

Apesar de ndo ser a primeira vez em que a questdo da mudanga
social profunda, radical, é posta em relacdo com a arte ou a estética,
como se pode constatar em Proudhon (2009), a critica marxista
conquistou melhores oportunidades histéricas de amadurecer durante o
século XX, seja na experiéncia pratica do antigo “bloco socialista”, seja

%0 Apesar do termo poder parecer desmerecedor, filésofos de porte, como
Schopenhauer, investigaram o aspecto intuitivo do conhecimento. “Para
Schopenhauer, existem duas formas de conhecer: o conhecimento racional e o
intuitivo. A verdade metafisica somente pode ser alcancada via conhecimento
intuitivo.” (MOREIRA, 2004, p. 1).

3L A ironia se justifica como reconhecimento de que o projeto da modernidade
se manifesta muitas vezes como etnocéntrico e burgués. O seu universalismo é
dificil de realizar e nem sempre é bem sucedido ou compreendido. Mas ainda
assim nos parece ser o horizonte menos difuso, o caminho menos lodoso a se
trilhar por enquanto.
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nos espacos académicos, e faz ainda hoje contraposicdo aos projetos
capitalistas.

O enfoque que daremos a estética marxista tem a ver com nossa
preocupacdo com a triade VBB. Em Marx, muito da solidez de uma
estrutura metafisica desmancha no ar. Mas isso ndo significa que nao se
encontre uma possibilidade para o triptico que nos persegue.

Nos marxismos, ou seja, nas inimeras leituras feitas e por fazer
da perspectiva dialética e materialista de Marx e Engels, encontraremos
pelo menos um aspecto comum: uma metanarrativa, um plano de voo.
Simploriamente nos permitimos descrevé-la como a trajetéria em
direcdo ao comunismo, passando pelo socialismo. E no caminho, a
ascensdo do Homem a um estado de humanidade superior em suas
vivéncias, regenerada para uma nova existéncia. A verdade, o bem e a
beleza se coadunariam dialeticamente na realizacdo deste projeto, pois
ndo haveria outra funcdo para cada um desses termos que ndo fosse a
participacdo na liberdade do homem dos grilhdes da alienacao.

Aqui lemos a categoria Homem como o genérico da humanidade.
O ser humano como criatura bioldgica, social, cultural, capaz de
trabalhar para modificar a natureza em funcdo de suas necessidades.
Sejam elas objetivas, como as necessidades primarias, ou subjetivas,
como a arte e a religido.

A categoria trabalho, por esta razdo, é central ao marxismo e
determina o que se depreende por humanidade.

Antes de tudo, o trabalho é um processo de que
participam o homem e a natureza, processo em
que o ser humano com sua propria acao
impulsiona, regula e controla seu intercambio
material com a natureza. Defronta-se com a
natureza como uma de suas forcas. Pde em
movimento as forcas naturais de seu corpo, bracos
e pernas, cabeca e maos, a fim de apropriar-se dos
recursos da natureza, imprimindo-lhes forma util a
vida humana. Atuando assim sobre a natureza
externa e modificando-a, ao mesmo tempo
modifica sua prépria natureza. Desenvolve as
potencialidades nela adormecidas e submete ao
seu dominio o jogo das forcas naturais (MARX,
2010, volume I, parte III, capitulo VII, se¢do I).

A relacdo do homem genérico, definido pelo trabalho com a
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natureza é uma relacdio que podemos perceber ao mesmo tempo
conflituosa e organica. Conflituosa por confrontadora. O homem e a
natureza em separado, sendo este um apropriador de recursos.

Mas ao mesmo tempo, ao lermos com mais calma, vemos um
Marx que escreve sobre forgcas naturais do corpo. Um corpo com
bracgos e pernas, cabega e mdos.

Um corpo masculino na capacidade de submissdao da natureza.
Essa figura podemos intuir suada, pulsando num mundo de maquinas e
artefatos, corporificada frente a natureza, essa fémea a dominar. Esse
corpo ndo pode deixar de ser estético na sua propria génese. Uma
estética do trabalho encontra um nascimento especial em Marx.

Ndo se trata aqui das formas instintivas, animais,
de trabalho. Quando o trabalhador chega ao
mercado para vender sua forca de trabalho, é
imensa a distancia histérica que medeia entre sua
condicdo e a do homem primitivo com sua forma
ainda instintiva de trabalho. Pressupomos o
trabalho sob forma exclusivamente humana. Uma
aranha executa operacdes semelhantes as do
teceldo, e a abelha supera mais de um arquiteto ao
construir sua colméia. Mas o que distingue o pior
arquiteto da melhor abelha é que ele figura na
mente sua construcdo antes de transforma-la em
realidade. No fim do processo do trabalho aparece
um resultado que ja existia antes idealmente na
imaginacdo do trabalhador. Ele ndo transforma
apenas o material sobre o qual opera; ele imprime
ao material o projeto que tinha conscientemente
em mira, o qual constitui a lei determinante do seu
modo de operar e ao qual tem de subordinar sua
vontade. E essa subordinacdo ndao é um ato
fortuito (MARX, 2010, volume I, parte III,
capitulo VII, secdo 1.)

Designers, arquitetos e engenheiros devem se sentir pelo menos
um pouco orgulhosos ao ler essa passagem famosa, mas o que ela
demonstra mais amplamente é que ha um forte elemento de
racionalismo na concepcdo de trabalho marxista. E uma nogdo retomada
de subordinacdo voluntéria da vontade. Um capitulo sobre a ética do
trabalho caberia entre essas linhas, mas fica a anotacdo de que ndo hé o
menor sentido em duvidar da admiracdo de um marxista sério pelo
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trabalho.

Além do esfor¢o dos 6rgdos que trabalham, é
mister a vontade adequada que se manifesta
através da atencdo durante todo o curso do
trabalho. E isto é tanto mais necessario quanto
menos se sinta o trabalhador atraido pelo
contetido e pelo método de execucdo de sua
tarefa, que lhe oferece por isso menos
possibilidade de fruir da aplicagdo das suas
proprias forcas fisicas e espirituais (MARX, 2010,
volume I, parte III, capitulo VII, secdo I).

Os orgdos, a vontade, a atracao e a falta dela, a fruicdo,
rementem-nos ao momento mesmo da execucdo da atividade, com toda
sua pujanca corpérea. Ao mesmo tempo, quando o trabalho é tal que
ndo permite aproveitar a vivéncia dele, a vontade se faz mais necessaria.
Mas a vontade adequada. Um golpe rapido sobre o desejo desvela a
vontade. O desejo é a ansia pelo sideral, pelo estelar, encoberto pela
nebulosa vontade. Vontade superior. Vontade consciente de se alienar em
prol do resultado. O desejo é ser livre de corpo e espirito. Idealismo. A
necessidade é submeter a “mde natureza” ao jugo edipiano da maquina.

Lembremo-nos de nossa diferenciacdo entre techné e Arte. O
trabalho humano se materializa através da técnica que, a medida que se
torna mais especializada e mais complexa, melhor serve ao
distanciamento do desejo primal de liberdade, para atender o objetivo de
facilitar a produgdo de artefatos. Uma espécie de luta interna entre o ser
e o ter que se processa inexoravelmente para possibilitar a existéncia.
No horizonte de eventos do comunismo, a arte e o trabalho seriam um
s6. Mas, cuidado...

Marx e Engels abandonam qualquer sonho sobre a possibilidade
do homem sem trabalho organizado e em alguma medida alienado, e
vao refazer o percurso meticulosamente para avaliar como, no coletivo,
podemos remeter a alienagdo ao seu lugar especifico e tltimo que é o
corpo real, material, guiado pela mente. Corpore/Mens em trabalho
coletivo sobre o mundo.

Esse amontoado de moléculas de carbono e hidrogénio que
somos deve gemer a eterna pena de expulsio do paraiso. Para
desempenhar a tarefa produtiva, o operdrio, o agricultor, o addo do
trabalho, deve ser expulso do Eden da liberdade plena do corpo e da
mente. A liberdade de Schiller, Schelling, Kant ou Hegel, ndo pode
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existir para o operdrio sob a égide do capitalismo. Para o operério,
trabalho. Quanto mais alienado o trabalho, menos integrados o corpo e a
mente e mais necessaria a alienacdo. Ouroborus.

E o eppur si muove sdo, como em Hegel, a Historia e a Natureza.
A histéria como forca inexoravel onde a criatura respira, ndo apenas
como individuo, mas superando sua limitagdo burguesa, individualista,
respira como espécie. Evoluindo como o espirito em direcdo ao
absoluto hegeliano, mas de um ponto de vista refletido, ou seja, ndo em
direcdo ao absoluto. Em direcdo ao centro de sua existéncia coletiva. E
evolui desenvolvendo técnicas fisicas e mentais que o libertam de ser
eternamente subjugado pela Natureza. Essa, é palco e oficina para o
desenvolvimento pleno das capacidades de trabalho, seja bragal ou
intelectual.

Esse trabalho que é toda a acdo do ser humano sobre o planeta.
Esse trabalho que liberta, no final, assintoticamente, no horizonte
distante do comunismo. Pois somente na realizacdo da tomada de poder
pela classe operaria se pode esperar uma revolucao efetiva do mundo do
trabalho. Uma revolucdo que torne o trabalho uma atividade artistica, no
mais alto sentido de criacdo e autoria.

Mas ndo ha de ser tdo livre agora esse operario. Apenas menos
escravo, cada dia menos escravo. Nao é de se admirar que nem sempre a
proposta marxista tenha sido muito sedutora para o trabalhador comum,
ja esgotado e impaciente. Nao foram poucos os redentores imediatistas,
os populistas milagrosos, que ganharam as massas com a promessa de
mudanga para agora, paraiso para hoje. O fascismo vive da impaciéncia
histérica.

Mas, como dissemos, a filosofia da prdxis, conforme Antonio
Gramsci (1891-1937) denominou o nicleo do materialismo dialético de
Marx, Engels e Lenin, estd entre as primeiras sistematizacdes que se
oferecem especificamente como instrumento para a emancipagdo do
trabalhador. Para ndo alongar o tema, vamos resumir com Semeraro
(2005) que:

Nestas  paginas  limitamo-nos a  dizer,
sinteticamente, que para Gramsci filosofia da
praxis é a atividade tedrico-politica e histérico-
social dos grupos “subalternos” que procuram
desenvolver uma visdo de mundo global e um
programa preciso de acdo dentro do contexto em
que vivem, com os meios que tém a disposigao,
visando a construir um projeto hegemonico
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alternativo de sociedade (SEMERARO, 2005, p.
30).

O programa preciso que é necessario para desenvolver estratégias
de liberagdo aponta o nivel de racionalismo que se mantem na filosofia
da préaxis. E é nessa perspectiva que deve ser encarada qualquer estética
que se queira marxista. O critério de beleza ndo pode estar separado do
critério de compromisso com a luta pela emancipacdo da classe
trabalhadora.

Mantenhamos isso em mente e voltemos outra vez nossa atengao
para o fazer humano, para o 'saber fazer' que tanto inspira discursos
pedagogicos tecnicistas:

A palavra grega téckhne, que costumamos traduzir
por 'arte', ndo fala da realizacdo dos artistas, ndo
tem o compromisso estético nem o valor de
genialidade que lhes atribuimos hoje. A téckhne é
uma atividade humana fundada em um saber
fazer. Aquele que tem uma arte detém um saber
que o orienta em sua producdo. A arquitetura e a
medicina, a olaria e a forja sdo artes, da mesma
forma que a musica e a pintura. Todas sdo tékhnai.
Néao exatamente da mesma forma, pois ha, entre
as diversas artes, especialmente no pensamente de
Aristoteles, uma série de diferenciagdes e
hierarquias que vao separar modos diferentes de
arte. Porém, e ai é que a diferenca de pensamento
aparece radicalmente, no universo da producao
artistica dos gregos antigos, nenhuma dessas
valoragdes e categorias se enquadra perfeitamente
no que hoje chamamos de 'Arte'! (SANTORO,
2010, p. 43).

Da materialidade do mundo, das necessidades urgentes, da
pressdo insuportavel do trabalho, da fome, da sede, da doenga, do
desamparo as intempéries, dessas forcas enormes surgem as técnicas
como praticas de alivio e facilitagdo, mas surgem também da soliddo, do
amor, da paixdo e da alegria, da pulsdo sensitiva e emocional. O que for
técnico é também estético, pois ndo vem apenas do conceito, mas do
fisico igualmente. E do fisico ndo tiramos apenas suor.

Mais dificil, bem mais dificil de admitir do que a
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reflexdo estética, é, para nds, o papel que
desempenha no conhecimento o momento da
seducdo e do entusiasmo puramente estéticos.
Nomeamos de entusiasmo estético 0 momento em
que uma coisa (ou alguém) chama
verdadeiramente a atencao para si. Ela esta ai, sem
divida, bem diante de nés, mas ndo estd ai como
algo que possamos simplesmente constatar. O
entusiasmo estético que uma coisa desperta em
nés nos enche de fascinio e admiragdo,
desencadeando assim a busca de conhecimento. E
o encontro com algo surpreendente que, abalando
0s Nossos pressupostos habituais, desperta em nés
o interesse de conhecer, o que ja é mais do que
uma mera curiosidade. Aristételes e Platdo
chamavam esse encontro surpreendente com o que
desde si mesmo se revela surpreendente de
espanto ou admiracdo  [thaumézein], e
identificavam-no como o comego da prépria
filosofia e de todo desejo de saber (MORAES,
2007, p. 3).

Essa forca, que é uma energia potencial sempre presente, mas
nem sempre realizada, vimos ascender aos pincaros com os idealistas
alemdes. Encontramos aqui um problema para a estética de vertente
marxista.

Existiria uma estética, uma perspectiva sobre o sensivel e sobre a
beleza, que pudesse falar de algo além da submissdo dessas categorias
ao modo de producdo? Seria o estudo da estética em algum nivel
independente do estudo da ideologia?

Em Daly (2006, p. 13) vamos encontrar um posicionamento
bastante aprofundado que defende a existéncia de uma relativa (quase
hegeliana!) autonomia do estético nos escritos marxianos. Nesta
interpretacdo, Marx veria uma espécie de valor de uso estético como
qualidade especifica dos objetos de arte, independente de seu valor de
troca. Essa qualidade especifica satisfaria uma necessidade humana pela
beleza. Em Marx, a odiosidade do trabalho sob o capitalismo aparece,
entdo, também como uma anti-estética ou uma negacao da arte como
representacdo de prazer e usufruto do trabalho.

Encontramos aqui uma raiz alimentadora da estética critica.

Pensamos que pode ser dificil entender a estética marxista se
perdermos de vista o trabalho como categoria central.
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A discussdo do desenvolvimento das estruturas mentais do ser
humano também ocupou vérios filésofos de vertente marxista e esse
desenvolvimento com relacdo a capacidade estética estd bastante
detalhado em Georg Lukécs (1885 - 1971), que também demonstrou
grande preocupacdo valorativa, praticamente deontolégica em relacdo a
arte. De volta ao tripé VBB, mas agora de um ponto de vista materialista
histérico.

A pressa nos empurraria para uma solucdao simpléria. Estaria
facilmente dado um suporte para fincar as trés pontas de nosso tripé
numa analise materialista historica, pois encontrariamos aqui a Verdade
em forma de razdo, superando o idealismo. O Bom na forma de
libertagdo revoluciondria das amarras da exploracdo capitalista e
construcdo de uma sociedade mais justa e o Belo na arte e no trabalho
mesclados em atividade plena, fisica e mental.

O desagradavel (para nés e para o leitor impaciente) é que essa
tentativa se mostrou bastante efetiva como propaganda do fascismo
nazista e stalinista. Perdoe-nos entdo o leitor, a necessidade de continuar
na busca. Adiantamos que o que encontramos a frente é também
provisério, mas melhor que a opcdo apressada.

2.8 PRIMEIRA APROXIMACAO DE UM CONCEITO DE ESTETICA
CRITICA

As criagoes filoséficas nos deixam como heranca um canteiro de
obras repleto de instrumentos, matéria-prima e projetos experimentais.
Vamos suspender o inventdrio bibliografico para apresentar,
provisoriamente uma primeira aproximacdo de um conceito de estética
critica.

Para fazer jus ao levantamento, procuraremos colocar nosso
conceito em afinacdo com alguma filosofia.

Em primeiro lugar, consideramos que a estética vai além da arte.
E consequentemente ndo nos atende que seja definida apenas como
filosofia da arte. Vamos resumir o que procuramos dizer até aqui, para
dar alento a continuidade: Nossa concepcao de estética é aquela que a
trata de um ponto de vista geral, amplo, ou seja, ela pode ser vista como
aquele ramo da filosofia (que seria a da arte e a da beleza),
compreendendo todos os sentidos humanos, mas ndo acreditamos que a
filosofia isoladamente dé conta de todos os aspectos desse campo.
Consideramos também que os valores estéticos ndo moram nos objetos.
Nem no sujeito. Moram na relagado entre eles e sdo, por isso, uma forma
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de conhecimento, em conformidade com a horizontalidade entre as trés
formas de razdo que apresentamos em Kant, sem a preocupacdo de
negar ou afirmar completamente a existéncia da beleza enquanto
transcendental e negando a possibilidade de um interesse
desinteressado.

2.8.1 Uma nocao critica de conhecimento

Na proposta em jogo aqui, temos sempre em mente a EPT. E
nessa direcdo acreditamos que € necessario insistir nos esforcos de
resignificacdo por parte dos professores do que venha a ser
conhecimento cientifico e tecnolégico.

Considera-se que resignificar é fazer uso de uma mirada critica
sobre os sentidos que se d4 a um termo. Alguns historiadores e filésofos
da Ciéncia, como Fleck (1986), Kuhn (2003) e Feyerabend (1977) ja se
debrugaram sobre o tema do conhecimento cientifico. Procurando
resumir, e concordar com eles, em nossos termos, diriamos que:

A) O Conhecimento é fruto da Historia. Nao uma Histdria
deslocada da vida, pré-existente e inalcangdvel, mas a Histéria do
Homem sobre o planeta Terra. Isso retira, em tese, muitos dos
apriorismos que remetem a uma concepcdo idealizada de um conhecer
puro, neutro, desprovido de valores, de intengdes, de escolhas.

B) Por ser humano e histérico, o ato de conhecer é também
coletivo. Nao ha um conhecer, no sentido do saber sistematizado, que
seja individualizado, mas um Conhecimento que é experiéncia e
pensamento em transformacdo, em fluxo continuo, realizado pelo
conjunto dos seres pensantes. Isso ndo inviabiliza a tese de que 'todos
sdo pensantes, mas alguns sdo mais pensantes que outros' sobre
determinados temas. Parece impossivel, e provavelmente indtil, ter a
exata dimensao da contribui¢do que cada um dé a seu campo especifico.
Conhecimento é coletivo também porque se ndo for compartilhado nao
tem materialidade. Essa materialidade nem sempre alcanga todos os
homens™®. Isso levanta a questdo do acesso ao conhecimento e do direito
a ele como principio.

C) O Conhecimento tem natureza pansemidtica, quer dizer, todos
os apetrechos signicos entram na constituicdo do saber humano, ndo

%2 Todo conhecimento tecnocientifico provem de pelo menos um coletivo. Nem
todo coletivo produz conhecimento tecnocientifico. E nem todo conhecimento
tecnocientifico esta disponivel a Coletividade.
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apenas aqueles de natureza l4gica, mas também os que a principio
recebem a pecha de irracionais (histdrias, afetos, gostos, intuicdes,
sonhos, fantasias...)

D) Além de, e por ser originado na Histéria e na Coletividade, o
conhecer é prdxis dialégica com a realidade. A realidade material
enquanto possibilidade. Ao que tudo indica, o real estd ali. Mas ndo se
pode alcancé-lo plenamente apenas por meio de idéias, ou experiéncias,
ou inspiracdes. O esforco é integral. E insuficiente. Esse alcancar, esse
aproximar-se cada vez mais de uma noc¢ao do que seja a realidade é,
contudo, uma aposta. Um ato de fé do ser que aprende ao buscar
plenitude na relagdo. E o ser que aprende é o Dasein® coletivo. Em
relagdo plena com o mundo.

Convergindo, Paulo Freire, ao falar de educagdo e busca do
conhecimento, relembra que h4d uma estreita relacdo entre sujeito
individual e coletivo:

A educagdo, portanto, implica uma busca
realizada por um sujeito que é o homem. O
homem deve ser o sujeito de sua prépria
educagdo. Nado pode ser o objeto dela. Por isso,
ninguém educa ninguém. Por outro lado, a busca
deve ser algo e deve traduzir-se em ser mais: é
uma busca permanente de 'si mesmo' (eu nao
posso pretender que meu filho seja mais em minha
busca e ndo na dele). Sem duvida, ninguém pode
buscar na exclusividade, individualmente. Esta
busca solitéria poderia traduzir-se em um ter mais,
que é uma forma de ser menos. Esta busca deve
ser feita com outros seres que também procuram
ser mais em comunhdo com outras consciéncias,
caso contrdrio se faria de umas consciéncias
objetos de outras. Seria 'coisificar' as
consciéncias. Jaspers disse: 'Eu sou na medida em
que os outros também sa (FREIRE, 2008, p. 28).

Se Educagdo é, entre outras defini¢des possiveis, também
instrumento e instrumentalizacdo coletiva da busca do conhecimento, na
acepcdo de conhecimento ja explicitada, essa busca é também pesquisa.
Educacdo e pesquisa, nesse enredo, se confundem inevitavelmente.
Educar contém o ato de pesquisar. Pesquisar com o educando. Nao se

% Que se pode traduzir por ser-no-mundo. A existéncia fenomenoldgica.
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retirando daqui o cardter muitas vezes orientador e diretivo que o
educador precisa assumir.

Essa busca, essa pesquisa, tem como objetivo o desvelar continuo
e progressivo do ser humano, através de sua relacdo com os fenémenos
e com os seres. Nao apenas desvelar os fenémenos. Ndo apenas desvelar
o ser humano, mas a ambos mutuamente.

Desvelar tanto o homem enquanto individuo, como necessidade
egoica inicial, quanto como género, como necessidade da constituicdo
da existéncia equilibrada em todas as dimensdes racionais (estética, ética
e légica).

Desvelar igualmente os fendmenos como manifestacdes da
natureza e como significagdo estética, semi6tica, historica, proviséria. O
homem sé se compreende na medida em que compreende suas relacdes
culturais e naturais. E s6 pode se perceber na relacdo quando se percebe
como individualidade. Individualidade em relacdo.

Nessa base, o ser humano genérico (sujeito individual e coletivo
inter-constituidos dialeticamente) depende da significacdo que faz da
natureza e da sua relacdo com ela. Sem perceber isso, 0 sujeito é vazio
de sentido. Reificado. Ndo é sujeito, ator do verbo, mas sujeitado de
alguém ou de alguma coisa.

Francis Bacon (1561 — 1626), um dos pilares da ciéncia moderna,
tinha como utopia a libertagdo do ser humano das amarras que o
condenavam a submissdo as supersticoes, de forma que pudesse se
relacionar com a natureza como senhor e nao escravo. O deslocamento
(melhoramento, se quisermos) que se pode fazer hoje daquela utopia é
que ndo precisamos ser 'senhores' nmem 'escravos' da natureza. Foi
necessario, no tempo histérico, nos adornarmos ou termos a ilusdo de
nos adornarmos do mundo natural. Hoje, nossa percep¢do, nossa
sensibilidade ja pode evoluir para outras possibilidades de fabricacdo de
artefatos e relagdes com o mundo natural.

E é justamente por estar ligado a sensibilidade, a percepcdo
(objetiva e subjetiva), que o pensamento estético promete fazer a
diferenca. O estético estd na génese mesma do conceito de
conhecimento e educacdo. O que ocorre é que esse estético é
artificialmente dissimulado, empacotado, escondido, manipulado™.

O que estd em jogo para que se trame a reificacdo do estético?
Que perigos estdo por detras da libertacdo do potencial sensorial,
imaginario, onirico, fantéstico, artistico e cultural do ser humano?

% Nao por uma pessoa ou grupo, mas em termos ideolégicos, no curso do
drama historico e cultural.
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Ao projetar um futuro para a EPT que venha a ser cada vez mais
multidimensional e politécnica, precisamos projetar uma educacdo que
consiga nos fazer superar a nocdao burguesa de desenvolvimento,
baseada na propriedade privada dos objetos e na abnegada busca de
usufruto maximo de tudo.

A Estética Critica de que falamos é a dimensdo estética para a
construgao dessa “politecnia multidimensional” ou
“multidimensionalidade politécnica”.

2.8.2 O problema da filosofia da arte

Caberia a Estética o estudo dos principios
inerentes ao objeto estético, isto é, do que venha a
ser o Belo. J& a Filosofia (ou Ciéncia geral) da
Arte consideraria as relagdes existentes entre a
producdo artistica e os wvalores sociais,
economicos, éticos, religiosos, enfim, levando em
conta o contexto histdrico-cultural de cada povo,
sem se preocupar, de modo especifico, com o
conceito do Belo, admitindo, inclusive, uma
possivel ndo-existéncia do Belo nas realizacdes
artisticas (BASTOS, 1987, p. 10).

Essa diferenciacdo entre Estética e Filosofia da Arte ja seria um
problema imenso para se tratar. Na verdade é um problema que tem sido
enfrentado por fil6sofos e artistas hd algum tempo. Talvez, como
Gombrich, pudéssemos dizer sobre a Arte que, nada existe realmente a
que se possa dar o nome Arte. Existem somente artistas (GOMBRICH,
2009, p. 15).

Esse fazer artistico mais convencionalmente entendido como tal,
estd, ainda assim irremediavelmente relacionado a todos os aspectos da
cultura. Desde a infancia de nossa espécie. Quando Gombrich se propoe
uma “Histéria da Arte” sem se preocupar em defini-la, nos convida a
fazer o mesmo. Ou seja, nos convida a olhar como arte para tudo que
tem a ver com a expressao, a inventividade criativa, de uma pintura nas
cavernas a um afresco, de uma escultura a um prédio, da musica a
realidade virtual. Arte como obra do artista.

Na obra citada, o autor avisa que, apesar de haver acordos e
convencdes que separam mais ou menos a arte da ndo-arte, essa
determinacdo é fluida.

[...] Arte com A maidsculo ndo existe. Na verdade,
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Arte com A maitsculo passou a ser algo como um
bicho-papao, como um fetiche. Podemos esmagar
um artista dizendo que o que ele acaba de fazer
pode ser excelente a seu modo, s6 que ndo é
'Arte'. E podemos desconcertar qualquer pessoa
que esteja contemplando com deleite uma tela,
declarando que aquilo que ela tanto aprecia ndo é
Arte mas uma coisa muito diferente
(GOMBRICH., 2009, p. 15).

Percebe-se nesta afirmacdo do historiador uma concepgdo de
certa forma naturalista da producdo e do usufruto estético que
transcendem a definicdo de arte. Uma universalidade da capacidade
criativa e da sensibilidade humana.

Essa universalizacdo, como vimos, aponta para uma grande
dificuldade (impossibilidade?) tedrica de separar a arte de qualquer
outra atividade criativa. Lembremo-nos da discussdao sobre techné e
veremos agora porque alguns confundiram essas nocdes.

Mas se ndo é facil separar a arte de outros fazeres humanos,
entendemos a sua inexisténcia como uma caricatura, pois, na pratica, na
vida social, no cotidiano, reconhecemos, mesmo que um tanto
indistintamente, aquilo que chamamos arte.

Quando pensa-se a Arte em um contexto histérico-cultural,
reconhece-se a sua existéncia no interior de algo chamado Historia.
Nessa perspectiva, o conceito de arte é fruto de um determinado tempo e
de uma determinada cultura.

Em outros termos, os conceitos que adotamos sobre arte ndo sao
neutros. E por ndo serem neutros, estdo imiscuidos com o poder, a
ideologia, a propaganda, os interesses, a pequenez e a grandeza da
espécie. E torna-se relevante, quando se trata de uma teoria que seja de
alguma forma critica considerar que a arte como tal pode também ser
instrumento de opressao. Inimeros exemplos histdricos e emblematicos
podem ser citados para corroborar a evidéncia da natureza politica da
arte e alguns autores, por isso, parecem ver nela uma armadilha. A arte
seria desnecessaria por ser inevitavelmente ideoldgica. “A arte é um
valor a que as massas deviam resistir. Ndo simplesmente ignorar.”
(TAYLOR, 2005, p .207).

Ao adotarmos a perspectiva de ndo-neutralidade da obra de arte,
ndo precisamos jogar fora o fazer artistico. E ndo estamos dizendo que
ndo existe uma certa autonomia do impulso estético. Esta questdo sera
retomada mais adiante, quando focarmos na perspectiva estética de
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Herbert Marcuse, que reconhece, por exemplo, que ha elementos ou
critérios que podem ser determinantes para valorar a obra de arte:

[...] Eu denomino esses trabalhos 'auténtica' ou
'grande’ arte. Em defesa, eu diria que através da
longa histéria da arte e, apesar das mudancas de
gosto, existe um padrdo que permanece constante.
Este padrdo ndo somente nos permite distinguir
entre a literatura 'alta’ e a 'trivial', Opera e opereta,
comédia e pasteldo, mas também entre boa e ma
arte dentro desses géneros (MARCUSE, 1978, x).

Este reconhecimento de uma estrutura formal, um padrdo quase
etéreo, que possa servir de critério qualitativo para a arte, poderia
induzir a uma forma de idealismo, mas deve antes ser compreendido em
conjunto com um posicionamento pela arte revolucionaria, ou seja,
aquela que se coaduna com a mudanca social, como vimos
anteriormente em Marx. Em suma, para Marcuse a arte verdadeira é a
arte revoluciondria.

Nado estamos tentando evitar a palavra “arte”. Apenas
reconhecemos os problemas que o termo traria se nos esforcassemos
demais a adotar uma postura, uma posicdao tedrica que seria mais
limitadora do que se considerarmos que 'Estética’ contempla o universo
artistico e consegue remeter as questoes epistemoldgicas, filosoficas e
sociologicas de maneira mais ampla. Nem tudo que é Estético é
artistico. Mas tudo que é artistico é estético.

Pretende-se, portanto, cruzar a fronteira nebulosa entre Arte e
Estética, sem que o problema em torno do qual gravitamos - as relagdes
entre o estético e a Educagdo Tecnoldgica - seja prejudicado.

Ao falar de Estética ou sobre o estético, estamos, portanto, nos
referenciando a um dominio de vastas dimensdes que inclui o artistico,
mas que vai além dele, abrangendo todo o universo, digamos,
dionisiaco™, ou seja, aquilo que nos foge ao controle ponderado, fugaz
também as amarras do real, do dado, do conformado e estabelecido.
Falamos do mundo do prazer, do sonho. O estético, em muitos casos,
sera o vestibulo do utépico, do que néo se fez presente ainda.

Pode-se dizer que nos aproximamos mais de um conceito que

% Emprestamos sem rigor, de Nietzsche, essa dicotomia entre o 'apolineo’ e o
'dionisiaco' por considerarmos que é uma forma didatica de explicar a dimensao
estética em sua amplitude e seu potencial libertador, mas também destruidor.
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lida com todas as formas de signos que falam diretamente aos sentidos,
que estdo relacionados a corporeidade, as sensacOes primevas, as
percepcdes fundantes. E um campo de primeiridades, se tomarmos de
empréstimo um conceito de Peirce™.

Ariano Suassuna (1927 -), em sua 'Iniciacdio a Estética',
defendendo a importancia do estudo da beleza artistica, contemporiza
que a Estética seria uma:

Filosofia da Beleza, sendo, aqui, a Beleza algo
que, como o estético dos pés-kantianos, inclui
aquele amargor e aspereza que lhe via Rimbaud —
a fase negra de Goya, a pintura de Bosch e
Breughel, o luxuriante, monstruoso e contraditério
barroco, as gargulas goticas, o romanico, as Artes
africanas,  asidticas, latino-americanas, os
trocadilhos, obscenos de Shakespeare, o tragico, o
comico — todas as categorias da Beleza e canones
da Arte, afinal [...] (SUASSUNA, 2002, p. 23).

A Estética é também a leitura da filosofia a partir do papel que a
beleza e a arte desempenham nela e na historia.

Nossas concessdes as varias abordagens sobre estética sdo
conscientes, sem repousar completamente em nenhuma mais especifica,
apenas assumindo que as sensacdes e a percepcao do Belo, do Horrivel,
do Sublime, do Grotesco, assim como a historia, a filosofia, a produgao
e o usufruto da Arte sdo componentes importantes que ndo esgotam a
compreensdo da dimensdo estética. E mais, compdem a Razao.

Em Hermann (2005) hd um resumo das posicdes de Ehrenspeck
(1996), em que se esclarece que:

A autora aponta, pelo menos, trés motivos que
configuram o campo semantico da estética:

1. A conjetura do estético € uma conseqiiéncia da
desilusdo a respeito do suposto ou real “projeto da
modernidade”;

2. A critica da razdo resulta numa revisio do
conceito de conhecimento e numa reabilitagdo do
sensivel. O ndo conceitual resgatou um intenso
interesse pela estética e, ao mesmo tempo, trouxe

% Charles Sanders Peirce (1839 - 1914), filésofo e cientista estadunidense,
fundador da Semiética.
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junto uma “desdiferenciacdo”
(Entedifferenzierung) entre estética e aisthesis.

3. H& uma procura pela esfera pré-cientifica da
experiéncia, que minimiza o aspecto racional,
deixando emergir a diferenca e a pluralidade.

A estética é, entdo, interpretada no ambito de uma
crescente “desdiferenciacao”
(Entedifferenzierung) dos termos — aisthesis e
estética — na perspectiva de um novo conceito de
razdo, que incorpora o sensivel. O termo aisthesis
deriva do grego aisthesis, aistheton (sensagao,
sensivel) e significa sensacdo, sensibilidade,
percepcdo pelo sentidos ou conhecimento
sensivel-sensorial. Sobretudo no campo das
ciéncias humanas, a referéncia a estética esta
mais vinculada a aisthesis do que ao conceito
classico de estética, como foi entendido por
Baumgarten no século XVIII. Assim, a estética
estaria voltada mais ao sensivel que a teoria da
arte (HERMANN, 2005, p. 4).

Reconhecendo em nosso trabalho um forte elemento de busca
pela “atualidade da estética” como aisthesis, consideramos, entretanto
indispenséavel reforcar a diferenca entre dois tipos basicos de estetizacdo
e nos posicionarmos frente a eles. A distingdo é aquela entre estetizagdo
superficial e estetizacdo em profundidade ou epistemoldgica feita por
Welsh (1993) e relatada por Hermann (2005, p. 2-3):

A estetizacdo ndo deve ser nem aceita nem
rejeitada globalmente. Ambas as proposicdes
seriam igualmente de pouco valor e falsas. Eu
procurei  denominar, com a estetizagdo
epistemolégica, uma razdo principal que torna
compreensivel a moderna inevitabilidade dos
processos de estetizagdo. Quando nds olhamos
esta estetizacdo profunda, nés percebemos uma
forma de estetizacdo que justamente parece
irrefutdvel. Seu ndo-fundamentalismo forma
modernamente a nossa ‘base’. Quando nés, por
outro lado, olhamos a estetizagdo superficial, ha
multiplos motivos para critica. A justificacdo de
‘principio’ dos processos de estetizacdo ndo
significa, de modo algum, que todas as formas de
estetizacdo seriam aprovadas (WELSH, 1993
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apud HERMANN, 2005, p. 3).

E possivel que nossa forma de compreender a estética critica
possa ser, entdo, enquadrada numa dimensdo de estetizacdo
epistemoldgica, levando em consideracdao as componentes ideolégicas.

2.8.3 Questdes epistemolédgicas: Racionalismo, Objetividade e
Cientificidade da Estética

No texto de Ariano Suassuna, somos remetidos a trés polémicas
relativas a natureza do conhecimento estético. Ele aponta trés opcoes
iniciais para o pensamento sobre a Estética:

1. TIrracionalismo ou Racionalismo — Refere-se a
possibilidade de a sistematizacdo racional fazer
murchar a esséncia do potencial dionisiaco ou
libertario do estético (SUASSUNA, 2002, p. 25-
27).

2. Objetivismo e Subjetivismo — Refere-se a
natureza da Beleza enquanto propriedade do
objeto ou constru¢do do espirito do observador
(SUASSUNA, 2002, p. 27-31).

3. Estética Filoséfica ou Estética Cientifica —
Refere-se a natureza do campo estético como
filosofico (16gico) ou cientifico (empirico)
(SUASSUNA, 2002, p. 32-34).

Essas opgOes, como vimos, sdao em boa medida opcdes
epistemoldgicas, relacionadas a uma certa metafisica do conhecimento
estético. A partir desse gabarito poderiamos tentar esbocar um quadro
epistemolégico para nossa estética critica.

E esse quadro nos remeteria a Hessen (2000), onde aparecem
justamente questdes semelhantes com relacdo ao conhecimento em
geral. Para ele, “conhecimento quer dizer uma relacdo entre sujeito e
objeto”. Hessen (2000, p. 69). Partindo desse pressuposto, este autor nos
mostra que as questoes relativas ao conhecimento circulardao em torno da
possibilidade do conhecimento (se é possivel vir a saber efetivamente),
da origem do conhecimento (se este reside no observador ou no objeto),
da esséncia do conhecimento (se ha ou ndo uma realidade além de nossa
mente), além dos tipos de conhecimento (mediato e imediato) e critérios
de verdade (o que confere a certeza de que o conhecimento é



82

verdadeiro).

Encarando a dimensdo estética com os mesmos critérios, ou seja,
como uma modalidade de conhecimento, também podemos nos permitir,
com alguma especificidade, essas questoes.

Nossas respostas nos levariam, para o caso burocratico de tentar
uma classificagdo, a nos considerar, do ponto de vista epistemolégico,
racionalistas criticos, por assumir que é possivel sistematizar sobre o
sensivel, sem necessariamente destrui-lo, sendo que é necessario
abandonar aspectos dogmaticos da racionalizacdo nesse processo. A
l6gica ajuda a compreender a estética. E nos leva a ela necessariamente.
Seriamos também, em boa medida, pragmatistas estéticos, ou seja, ndo é
necessario determinar o lugar exato do belo. Ele estd em algum lugar
flutuante entre o observador e o observavel e tem a ver com o axiol6gico
e o deontolégico. A estética e a ética estdo em relacdo de dependéncia. A
realidade material do belo além de nossa mente é uma “nuvem de
probabilidade” ideologica.

Contudo, como ja& deixamos transparecer, o epistemolégico
isoladamente é insuficiente para dar conta de um desafio que é
relacionado a Educagdo. Mesmo em se tratando de Educacdo Cientifica
e Tecnologica. Delizoicov (2004) apresenta a pesquisa em ensino de
ciéncias como um campo das ciéncias humanas aplicadas. Mais adiante
tecemos consideracbes que embasam nossa crenga de que uma das
caracteristicas da pesquisa em educacdo é a tendéncia cada vez mais
forte de favorecer que as fronteiras disciplinares sejam borradas.

Acreditamos na transdiciplinaridade entre as concepcdes
filoséficas, cientificas e outros saberes. O critério de verdade para saber
0 que é ou ndo é belo ndo é meramente racional e o conhecimento
estético tem aspectos a priori e a posteriori. Mas nem a filosofia nem a
ciéncia, nem qualquer é&rea de conhecimento possuem a chave
hermenéutica para o estético. Nao ha necessidade de blindar, na
atualidade, os métodos e estilos de cada saber. O estético é
transdisciplinar. Concordando com Welsh (1995, p. 30):

O qué, finalmente, vai ser a estrutura da disciplina
de estética ao despertar de tal expansdo? Minha
resposta é claramente ndo surpreendente: sua
estrutura vai ser transdisciplinar. Eu imagino
estética sendo o campo de pesquisa que
compreende todas as questdes relacionadas a
aisthesis — com a inclusdo de contribuicoes da
filosofia, sociologia, histdria da arte, psicologia,
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antropologia, neurociéncias, e assim por diante.
Aisthesis forma a estrutura da disciplina. Arte é
um — porém, por mais importante que seja, apenas
um — de seus objetos.

Entdo, dependendo se considera valido fazer-se perguntas
racionais e de que forma as responde, o esteta explicita uma posigdo
epistemolégica. E conforme este posicionamento se torna mais claro,
torna-se passivel de critica em termos éticos e 14gicos.

Considerar as complexidades da estética enquanto problema para
a educacdo, para a sociologia, para a filosofia e para a ciéncia, tem
implicagbes praticas na reflexdio sobre o que se chama
convencionalmente Educagdo Estética.

Um educador que pretenda lidar com os conceitos de 'Beleza',
'Arte, 'Sensibilidade', 'Percepcdo’, estard a lidar com problemas
complexos, de cunho metafisico e/ou cientifico, dependendo de se
adotar uma certa abordagem filosofica, psicologica, histérica ou
sociolégica ou qualquer combinagao destas.

O que parece acontecer em muitos dos casos, contudo, é um
abandonar-se ao entendimento comum dos termos, o que significa um
esvaziamento do problema estético. Ou uma opgdo irracionalista
inconsciente”. Esse irracionalismo pode ser uma porta de entrada para
um discurso estetizante superficial, ou seja, acompanhamos a critica de
Welsh (1996) ao abandono da razdo por parte de alguns pés-modernos.
Isso ndo significa aderir ao racionalismo estreito.

Uma primeira sugestdo para tratar das questoes estéticas, entdo,
seria aborda-las como questdes filos6ficas ou cientificas desde o inicio,
com toda a trama intelectual que as acompanha. Em outras palavras,
desenvolver senso critico elaborado sobre o tema, articulando esse senso
critico com os elementos curriculares.

Caso contrério arrisca-se a reforcar os estere6tipos que conferem
status inferior ao conhecimento estético, em detrimento do légico.

Essa predisposicdo de abandonar o estético ao irracionalismo fica
mais evidente quando se trata do estético na educagdo tecnocientifica
mais dura. No méximo, quando se opta por um certo cientificismo do
belo, acaba-se com um estudo de instrumentalizacdo mercadoldgica.

Essa escolha, esse juizo do que deve ser aprisionado no campo do
subjetivo ou reduzido a ferramenta de mercado, pode ser visto também

%" Somente conscientes de uma determinada estética podemos aceité-la ou
combater outra concepgao.
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como um juizo de fundo ideolégico. Ndo parece ser a intengdo da
educacdo tradicional do técnico, tangenciar as interfaces entre a estética
e a ética da produgdo industrial ou permitir a intuicdo de que essas
interfaces sdo mais profundas que aquelas apresentadas pelo senso
comum do projeto de engenharia ou do design.

Esta atividade projetiva é pensada, quando muito, como
articulagdo neutra entre funcionalidade e beleza. Dessa forma, o
problema geral que se apresenta na articulacdao entre Estética Critica e
EPT, est4 relacionado a possibilidade de se propor a retomada dessa
articulacdo, dessas reflexdes sobre a Beleza (estética), o Bem (ética) e a
Verdade (logica e epistemologia), na concepgao, producdo e reproducao
de discursos académicos na educacdo tecnolégica brasileira. Essa
articulagdo podera contribuir com o enfoque CTS em educagdo
cientifica e tecnolégica, tendo em vista sua dimensdo social e
ideoldgica.

Oscar Niemeyer, autor de uma arquitetura modernista em que as
linhas sdo desobedientes a estrutura do material, faz da constru¢do uma
arte em forma de técnica e vice-versa.

A concepcdo de estética critica que se apresenta aqui segue um
pouco dessa melodia, em que o légico é o “concreto” e a estética a
forma construtiva, visando o desenvolvimento de um “prédio”, ou ethos,
entendido aqui como a existéncia cultural da ética. Essa existéncia ou
encarnacdo da légica, da ética ou da estética ndo é a mesma para todas
as culturas e dialoga com as necessidades e vontades em jogo.

Em Granger (2002) h4d uma tentativa filosofica de enquadrar o
irracional dentro da moldura ampla da racionalidade cientifica, onde
pode haver basicamente trés posicdes: a negacao do irracional,
considerado um obstadculo ao pensamento; a utilizacdo do irracional
COmo recurso para um incremento na criatividade e imaginagdo ou,
finalmente, a renincia do racional, com o abandonar-se ao fluxo do
irracional. A estética critica, enquanto possibilidade transformadora da
razdo, enquanto construtora de utopias, s6 pode sobreviver nas duas
ultimas molduras.

Vejamos como as questdes do conhecimento racional valido e da
transdisciplinaridade como caracteristica do campo estético que
buscamos estdo relacionadas e como podemos problematizar esses
temas na EPT.

2.8.4 Conhecimento valido e transdisciplinaridade
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Pensamos que ja abordamos a importancia das questdes
epistemolégicas bdasicas para a educacdo tecnocientifica. Essa
importancia se fez mais clara a partir do século XX, possivelmente
frente as consequéncias sociais e ecoldgicas das formas de ciéncia e
tecnologia que escolhemos e que tem se mostrado muitas vezes
destrutivas demais para passar desapercebidas. Por isso, ja ha certo
acumulo de teorias que procuram fazer uma reavaliagcdo, repensar essas
formas de saber, evitar o senso comum e o determinismo cego e inquirir
sobre o ntcleo mesmo do conhecimento que criamos. Essas sdo
igualmente tarefas para todo educador que cultive uma perspectiva mais
critica quanto aos usos e a natureza da técnica e da ciéncia.

De que forma produzimos, organizamos e validamos o
conhecimento em geral e, em especial o conhecimento cientifico?
Remontamos a origem da filosofia ao tentar mostrar a evolucdo das
respostas possiveis. Da crenca na sua origem inefavel passando pela
descrenca na possibilidade de sua existéncia, o conhecimento tem uma
histéria que se confunde com a epopeia do homem sobre o planeta. O
olhar que podemos lancar hoje sobre a histéria dos feitos cientificos e
tecnologicos, nos possibilita uma andlise criteriosa sobre certas
concepgoes quanto a sua origem e desenvolvimento.

Antes da renascenca, testemunhamos o universo do saber
influenciado pelos principios aristotélicos e escolasticos congelado nos
recipientes do método dedutivo simplorio. Francis Bacon, Galileu
Galilei, René Descartes e Newton, para citar s6 estes, protagonizaram o
descongelamento que chamamos hoje de 'Revolugcdo Cientifica,
demonstrando o poder dos métodos indutivos e da nova racionalidade
légica e matematica.

No inicio do século XV, as artes visuais ja prenunciavam o
formalismo geométrico como lente privilegiada para ver o mundo,
segundo atestam as perspectivas de Brunelleschi e mais tarde, no mesmo
século, a maestria que vemos nos leonardos tardios.

Comentamos como a matemdatica e a logica, prometiam o
desvendar da linguagem divina, revelando as 'Leis Universais' dos
fendmenos. O racionalismo se estabelece, complementado pelo
empirismo, constituindo o que veio a se denominar positivismo légico
que praticamente definia o teor do pensamento cientifico até o inicio do
século XX.

Na década de 1930 do século XX, ja tendo testemunhado as
reformulagOes radicais da fisica feitas por Einstein e Planck, dentre
outros, Karl Popper constréi seu racionalismo critico, uma superacao do
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internalismo do positivismo légico, demonstrando que a ciéncia nao
pode se constituir apenas da confirmacdo de 'descobertas’ metddicas e
indutivas, baseadas em observacdes de fatos. Popper rechaca a
generalizacdo indutivista mas mantem a importancia da construcdo de
hip6teses logicas e constr6i o conceito de falseabilidade, que
diferenciaria a ciéncia da pseudociéncia.

Um novo critério de demarcagdo era necessario
(entre ciéncia e pseudociéncia) e Popper propds
um bastante impressionante. Uma teoria seria
cientifica, mesmo que ndo houvesse uma sombra
de evidéncia a seu favor e poderia ser
pseudocientifica mesmo que todas as evidéncias
disponiveis lhe fossem favoraveis. Isto é, o carater
cientifico ou ndo de uma teoria poderia ser
determinado independentemente dos fatos. Uma
teoria € 'cientifica' se alguém estiver preparado
para especificar um experimento (ou observacéo)
a qual possa falsed-la, e é pseudocientifica se
recusam-se a determinar tal 'falsificador potencial’
(LAKATOS, 2011, paragr. 15).

Mas a partir da observagao de que as mudancas nas concepcoes
cientificas acompanharam as mudangas histéricas, politicas, artisticas e
tecnolédgicas, infuenciando e sendo influenciadas por elas, nasce a
vertente historico-social do desenvolvimento da ciéncia, onde vamos
encontrar as reflexdes do fisico e historiador da ciéncia Thomas Kuhn®
(1922-1996) que buscou superar os limites das perspectivas unicamente
légicas (cognitivas) e formalistas na epistemologia. Kuhn, ao publicar o
livro 'A Estrutura das Revolugoes Cientificas', em 1962, trouxe para o
interior da ciéncia elementos sociais e historicos, considerados
anteriormente como ndo pertencentes a esfera da razao cientifica.

Para Thomas Kuhn, a ciéncia desenvolve-se através de mudancas
revoluciondrias nos seus paradigmas® que sdo seguidas de periodos de
normalidade, até que outra revolugdo ocorra.

Essas mudancas sdao também resultado das lutas e conflitos de seu

% Atualmente se reconhece uma grande influéncia do pensamento do médico
polonés Ludwig Fleck (1896-1961) em muitos dos conceitos epistemoldgicos
de Kuhn.

% O termo paradigma é polissémico. Pode ser entendido como ‘modelo
hegemonico de pensamento' de uma época.
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tempo histdrico. Tal vertente por assim dizer sociologica do pensamento
epistemolégico é vista por alguns como a origem de perigosas
relativizacdes e mesmo de um certo irracionalismo cientifico.

Num mundo que conviveu por séculos com a ideia de que a
ciéncia (e o cientista) seriam neutros e puramente l6gicos ainda soa
excessivamente ousado para alguns perspectivar as determinacdes
sociais e histdricas no estabelecimento de um fato cientifico.

Imre Lakatos (1922-1974), por exemplo, fisico e também
epistemdlogo, era ainda profundamente comprometido com o
estabelecimento de critérios de cientificidade. Mas para Lakatos o
critério de Popper € insuficiente. Ele também n&o aceita o que considera
aspectos irracionais da perspectiva de ciéncia kuhniana, que ndo
permitiriam diferenciar o progresso cientifico da degenerescéncia
intelectual e tenta resolver a questdo dos critérios de validade do
conhecimento cientifico criando uma espécie de resposta alternativa
tanto ao racionalismo popperiano quanto ao historicismo de Kuhn. Sua
metodologia de andlise do problema ficou conhecida como 'Programas
de Pesquisa'.

Entretanto, Kuhn ndo seria o ponto culminante da dissidéncia
filos6fica sobre o conhecimento cientifico. Em 1975, o fisico Paul Karl
Feyerabend publica o livro 'Contra o Método', um libelo provocativo e
irbnico, a0 mesmo tempo em que substancialmente embasado,
questionando a hegemonia e o monopdlio da ciéncia em termos de
conhecimento véalido. Aqui seria interessante ressaltar que Feyerabend
foi discipulo de Popper e amigo de Lakatos. 'Contra o Método' deveria
se chamar 'A favor e Contra o Método' e deveria ser um debate entre
Lakatos e Feyerabend. Mas Lakatos faleceu antes. Feyerabend dedica a
ele o livro. Feyerabend defende a idéia de que o préprio Lakatos ndo
percebe que seus 'Programas de Pesquisa' sdo também 'anarquistas'’ , no
sentido de que no fundo ndo estabelecem critérios formais absolutos
para a validagdo do que seria conhecimento cientifico.

2.8.5 A questao da verdade cientifica

As dificuldades de estabelecer os critérios que determinariam o
que é conhecimento vdalido ainda perduram nos dias de hoje. A

4 ~ . . ~
oA concepcdo de 'anarquia’ de Feyerabend ndo era exatamente a mesma da
sociologia ou da politica, e as vezes ele se referia a sua abordagem como
'dadaismo epistemologico'.
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possibilidade do conhecimento, ou seja, a hipotese de que é possivel
adquirir conhecimento a respeito de algo tem se estabelecido como
hegemonica, mas existem perspectivas diferentes quanto a natureza do
mesmo e aos modos de conseguir esse conhecimento.

Vimos que o saber cientifico e a concep¢do que se tem dele tém
evoluido. Este saber teve como objeto, inicialmente a natureza e seus
fendmenos e o poder e a atracdo que os métodos e abordagens das
Ciéncias da Natureza exerceram por toda a histéria, ndo passaram
despercebidos pelos estudiosos dedicados as questdes humanas e
sociais. Augusto Comte (1798-1857), considerado o fundador da
sociologia, projeta para esta area do saber o mesmo estilo positivo
encontrado na ja estabelecida fisica, acreditando na inexorabilidade das
leis naturais que se manifestariam de formas especificas em cada area,
mas mantendo seus principios gerais universais.

As areas dos saberes humanos e sociais, entdo e até mesmo a
propria filosofia passaram a desejar o status, atribuido ao conhecimento
cientifico.

Lakatos (2011) nos chama a atencdo para a incongruéncia que
vivemos mesmo hoje em dia, quando apesar de sabermos que um
conjunto significativo de dados ndo garante uma teoria cientifica valida
e reconhecermos a possibilidade de fatos cientificos serem oriundos de
experiéncias e intuicoes ndo racionais, muitas vezes esperamos que o
conhecimento cientifico seja infalivel, contando principalmente com
extensa observacao de fatos e cansativos testes de hip6teses logicas. Isso
talvez ocorra porque a teologia escolastica, que ndo permitia enganos
em matéria de fé - sob pena de danacao eterna - tenha deixado sementes
no homem renascentista, incapaz de se permitir enganos em matéria de
conhecimento.

O cientista, entdo, ao expressar uma idéia, estaria proferindo um
canone. Dai a necessidade de ter critérios objetivos e logicos (quase
aristotélicos) sobre o valor do conhecimento.

E se a ciéncia ndo produz necessariamente a "Verdade' absoluta,
como ficamos? Lakatos também faz essa pergunta:

Mas se Kuhn estd certo, ndo ha demarcagdo
explicita entre ciéncia e pseudociéncia, nenhuma
distingdo entre progresso cientifico e decadéncia
intelectual, ndo ha padrdo objetivo de honestidade.
Mas quais critérios pode entdo ele oferecer para
demarcar progresso de degeneracdo intelectual?
(LAKATOS, 2011, paragr. 16).
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Paul Feyerabend responde de uma maneira inusitada e
provocativa a esta questdo, afirmando que ndo é possivel, de maneira
simples, determinar a diferenca entre conhecimento véalido ou invalido.
Como exemplo ele cita o caso do que ele denomina chauvinismo
cientifico na china pré-revolucionaria:

Exemplo ainda mais interessante é o do
ressurgimento da medicina tradicional, na China
comunista. Partimos de um ponto conhecido: um
grande pais, de grandes tradi¢des, é submetido ao
dominio ocidental e explorado segundo as formas
costumeiras. Uma geracdao nova reconhece ou
julga reconhecer a superioridade material e
intelectual do Ocidente e a estende a ciéncia. A
ciéncia é importada, ensinada e afasta todos os
elementos da tradicdo. Triunfa o chauvinismo
cientifico: O compativel com a ciéncia deve
permanecer, o ndo compativel com a ciéncia deve
perecer'. "Ciéncia', nesse contexto, significa ndo
apenas um método especifico, mas todos os
resultados que o método até entdo produziu. O
incompativel com esses resultados deve ser
eliminado. Médicos da velha espécie, por
exemplo, devem ser ou impedidos de exercitar a
profissdo ou reeducados. A medicina das ervas, a
acupuntura, a aplicacdo da moxa e a doutrina que
as justifica sdo coisas do passado, que ndo mais
devem ser tomadas a sério. Essa foi a atitude
adotada até aproximadamente 1954, quando a
condenacdo de elementos burgueses do Ministério
da Satde deu comeco a uma campanha em prol do
retomo a medicina tradicional (FEYERABEND,
1977, p. 69).

Aqui se percebe como o contexto sociocultural pode ser um fator
determinante das praticas cientificas e da percep¢do social do que seja
verdadeiro. Mas é prudente observar que mesmo Feyerabend, em toda
sua plenitude 'dadaista’ ndo negou a importdncia e a eficidcia do
conhecimento cientifico. O que ele fez, é bom que se frise, foi tentar
responder de maneira ampla a questdo 'o que é conhecimento vélido e
como se consegue?'. Para ele, o conhecimento é validado de varias
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maneiras, mais ou menos ortodoxas e até mesmo irracionais e a forma
de conseguir atingir esse conhecimento é (e deve mesmo ser)
absolutamente andrquica - sob pena de ndo utilizarmos todo o nosso
potencial criativo. Nas suas palavras:

Meu diagndstico e minha sugestdo coincidem com
os de Lakatos - até certo ponto. Lakatos apontou
os principios de racionalidade declaradamente
rigidos como a ponte de algumas correntes do
irracionalismo e concitou-nos a adotar padrdes
novos e de maior liberalidade. Eu apontei os
principios de racionalidade declaradamente
rigidos e o 'respeito geral pela ‘razdo' como a
fonte de algumas formas de misticismo e
irracionalismo e também concitei a adocdo de
padrdes mais liberais. Mas enquanto o grande
‘respeito pela grande ciéncia', demonstrado por
Lakatos (‘History', p. 113) o leva a procurar os
padroes dentro das fronteiras da ciéncia moderna
“dos dois ultimos séculos' (p. 111), eu recomendo
que a ciéncia seja posta em seu lugar, como forma
interessante, mas de modo algum exclusiva, do
conhecimento, que apresenta vantagens e
desvantagens: "Embora a ciéncia, vista como um
todo, seja uma inconveniéncia, ainda assim dela
se pode aprender' (Gottfried Benn, carta a Gert
Micha Simon, datada de 11 de outubro de 1949;
citada com base em Gottfried Benn, Lyrik und
Prosa, Briefe und Dokumente, Wiesbaden, 1962,
p. 235) (FEYERABEND, 1997, p. 340).

Talvez alguém desavisado pense que Paul Feyerabend se
posicionou 'contra a ciéncia', o que ndo procede. Seu posicionamento é
de que a ciéncia é um tipo de conhecimento também util, mas ndo
deveria se converter no unico bastido da verdade, na tnica fonte de
conhecimento vdalido e respeitdvel. Feyerabend chama a atengdo
criticamente para o perigo dessa supervalorizagdo da ciéncia:

Permitam-me, por fim, repetir que, a meu ver, o
chauvinismo da ciéncia constitui-se em problema
bem mais sério do que o problema da poluicdo
intelectual. Talvez seja mesmo uma das causas
principais da poluicdo. Os cientistas ndo se
contentam com dirigir suas ideias de acordo com
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0 que entendem ser as regras do método
cientifico: desejam dar universalidade a essas
regras, querem que elas se tornem parte da
sociedade e valem-se de todos os meios de que
dispdem - argumento, propaganda, taticas de
pressdo, intimidagdo, acdo de grupos - a fim de
atingir seus objetivos. Os comunistas chineses
perceberam 0os  perigos presentes  nesse
chauvinismo e passaram a agir no sentido de
afastd-lo. Ao longo desse processo, restauraram
importantes partes da heranca intelectual e
emocional do povo chinés e aperfeicoaram a
pratica da medicina (cf. texto correspondente as
notas 9-13 do capitulo IV). Seria conveniente que
outros  governos  fizessem o  mesmo
(FEYERABEND, 1977, p. 341).

Nao é possivel, neste espaco, aprofundar as questdes filosoficas
em torno do relativismo e do absolutismo da verdade, mas o objetivo de
tocar no tema foi introduzir a préxima discussao.

2.8.6 Ciéncia e educacao cientifica e tecnologica.

Conforme resumido acima, percebe-se que aquilo a que
denominamos ciéncia foi se transformando aos poucos e ndo nasceu
como é hoje. De uma perspectiva que era empirista e formalista, quase
ingénua, chegamos a possibilidade de uma prética cientifica com uma
visdo mais ampla, que pode enfim levar em consideragdo aspectos do
real que ndo se consideravam anteriormente, e até mesmo admitir um
questionamento sobre o real em si.

No entanto, essa capacidade aumentada parece que trouxe
consigo uma dutivida sobre os caminhos a adotar em termos pedagogicos.
Feyerabend manifesta-se sobre o problema, como sempre de maneira
irbnica e incisiva, na citacdo abaixo, que clareia bem seu
posicionamento e nos ajuda a trazer a questdo para mais perto da area
educacional:

Ao que julgo, o primeiro e mais premente
problema é retirar a educacdao das mados dos
“educadores profissionais'. Os constrangimentos
decorrentes de notas, competicio e exames
regulares devem ser afastados, importando
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também distinguir o processo de aprendizagem do
preparo para uma particular profissdo. Concedo
que os negocios, as religides, as profissoes
especiais, como as da ciéncia ou da prostituigdo,
tenham o direito de exigir que seus afiliados e/ou
praticantes se conformem a padrdes que lhes
parecem importantes e que possam verificar-lhes a
competéncia. Admito, ainda, que isso implique a
necessidade de tipos especiais de educagdo,
capazes de preparar o homem ou a mulher para os
respectivos “exames'. Nao é preciso que sejam
‘racionais' ou ‘razoaveis', em qualquer sentido, os
padrées transmitidos, embora, normalmente,
venham apresentados como tais; basta que sejam
aceitos pelos grupos a que alguém se deseja filiar,
seja o da ciéncia, dos Altos Negécios ou da Unica
e Verdadeira Religido (FEYERABEND, 1997, p.
338-339).

Impossivel ndo perceber certo sarcasmo, que pode ser
compartilhado atualmente por aqueles que estudam o fracasso escolar e
os que testemunham as raquiticas estatisticas de aproveitamento em
disciplinas de cunho cientifico e técnico. Pesquisas recentes, como a
citada abaixo, apontam que:

A alta evasdo de cursos de graduacao devera
contribuir para o apagdo de mao de obra de 45 mil
profissionais nas carreiras basicas de tecnologia
até 2014 nas principais regides do pais. [...] Dos
174.161 matriculados nas principais carreiras do
setor - como programadores ou analistas de
sistemas-, 87%  abandonam o0s  cursos
(ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EMPRESAS
DE TECNOLOGIA DA INFORMACAO E
COMUNICACAO, 2011, p. 1).

As razoes do abandono sdo variadas, e fazem refletir sobre o fato
de que ndo se trata mais de problema de oferta de vagas, mas de uma
completa mudanca na prépria capacidade ou motivacdo do estudante em
enfrentar as contingéncias pedagégicas de um curso de tecnologia. Uma
anélise minuciosa dessas contingéncias provavelmente apontaria para o
excessivo dogmatismo  epistemolégico refletido nas praticas
educacionais como uma das causas do estranhamento que a juventude
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sente frente as disciplinas cientificas e tecnolégicas, para ndo citar a
matemadtica. Com isso, ndo queremos afirmar que os estilos de
pensamento das tecnociéncias possam mudar de uma hora para outra,
mas hd indicios fortes de que, até para que haja possibilidade de atender
a demanda capitalista por mao de obra especializada, alguma mudanca
deve se processar.

Em que medida essa mudanca ndo passaria por uma reflexdo
sobre a forma como a formacdo dos professores dessas areas esta
fortemente centrada na logica, deslocando a ética e a estética para um
plano secundéario? Nao seria o caso de tentar uma maior horizontalidade
entre essas dimensoes do conhecimento?

Afinal de contas, em uma democracia, a 'razdo'
tem tanto direito de ser ouvida e manifestar-se
quanto a 'ndo-razao' especialmente em vista de ser
'razdo' para um homem aquilo que para outro é
insanidade. Uma coisa, entretanto, ha de ser
evitada a qualquer custo: ndo se deve permitir que
os padrdes especiais definidores de especiais
assuntos e de particulares profissdes se infiltrem
na educagdo geral e deles ndo se deve fazer a
propriedade caracteristica do “homem bem-
educado'. A educacdo geral deve preparar o
cidadao para escolher entre os padrdes ou para
encontrar seu caminho na sociedade, onde se
incluem grupos dedicados a padrdes vérios, mas
ela ndo deve, em condicdo alguma, desvirtuar seu
proposito, de modo a acomoda-lo aos padrdes de
um grupo determinado (FEYERABEND, 1997, p.
338-339).

Trata-se, parece-nos 6bvio, ndo de uma negac¢do da razao ou do
raciocinio formal como ferramenta, mas sim da revitalizacdo da cultura
humana como um todo e ndo apenas em seus aspectos mais
convenientes a um determinado modelo de desenvolvimento ou modo
de producdo. Sem desconsiderar a necessidade de ampliar e garantir o
acesso a vivéncia escolarizada, é necessario perguntar a que tipo de vida
escolar estamos remetendo as criangas. Gaudéncio Frigotto vem alertar
da necessidade dessa retomada do carater genérico que a educacdao ndo
pode perder, sob pena de deformar o espirito democratico em sua
origem:
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O estabelecimento de um vinculo mais organico
entre a universalizacdo da educacdo bésica e a
formacdo técnico-profissional implica resgatar a
educagdo bésica (fundamental e média) na sua
concepcao unitaria e politécnica ou tecnoldgica.
Portanto, trata-se de uma educacdo ndo-dualista,
que articule cultura, conhecimento, tecnologia e
trabalho como direito de todos e condicdo da
cidadania e democracia efetivas (FRIGOTTO,
2010, p. 37).

E a liberdade, o didlogo formativo e participante, o afeto mesmo,
em termos de aceitar a humanidade plena em gestacdo nas criangas e
jovens, exigird uma razdo formativa, mais do que uma doutrina. Os
canones cientificos e tecnolégicos podem ser apresentados como
propostas, como tradicdo a ser conhecida, assim como sugere
Feyerabend:

Os padrdes serdo examinados, serdo debatidos, as
criangas serdo estimuladas a conseguir dominio
das matérias mais importantes, mas tdo somente
no sentido de alguém que alcanca proficiéncia em
um jogo, isto é, sem comprometimento sério e
sem roubar ao espirito a capacidade de também
entregar-se a outros jogos. Preparado segundo
esse esquema, o jovem poderd decidir devotar o
resto de sua vida a certa profissdo, comegando
imediatamente a toma-la a sério. Esse
'‘comprometimento’ deve ser o resultado de uma
decisdo consciente, com base em conhecimento
razoavelmente completo das alternativas e ndo
uma conclusdo precipitada. Tudo isto significa, é
claro, que devemos impedir que os cientistas
assumam o controle da educacdo e passem a
ensinar como “fato' e “como unico 'método
verdadeiro' aquilo que por acaso esteja sendo o
mito do dia. Concordancia com a ciéncia, decisdo
de trabalhar segundo os canones da ciéncia ha de
ser o resultado de exame e de selecdo e ndo de
uma particular maneira de criar as criangas
(FEYERABEND, 1997, p. 338-339).

Para um professor da area tecnoldgica ou cientifica isso pode soar
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desnorteante. Mas como consequéncia do dominio da perspectiva
cientificista em outros campos, ndo apenas professores de tecnociéncias
estranhariam essa postura. A liberdade de pensamento, de escolha, de
davida e de direcionamento intelectual, voltadas para a conscientizacao
e orientacdo profissional podem entrar em confronto com o discurso
pedagogico elitista e de saberes previamente hierarquizados que é o
senso comum em muitas escolas e universidades.

Feyerabend tem uma postura realmente andrquica, no sentido de
defender a distribuicdo do poder que é dado ao conhecimento cientifico
entre todas as demais formas de saber que a humanidade produziu. Mas
ndo se coloca contra a manutencao intracoletiva das praticas iniciaticas
de cada guilda profissional. Chama atengdo o fato de que ele (em prol da
tranquilidade dos professores de engenharia e de muisica) reconhece a
necessidade de 'tipos especiais de educacao'.

A divergéncia ferrenha é entregar ao estilo de pensamento
cientifico a hegemonia da educac@o desde a tenra idade infantil. Essa
deformacdo cientificista e hoje em dia também tecnicista tem sofrido
criticas de outros pensadores e educadores*.

Valdemar W. Setzer, ex-professor titular do departamento de
computacdo da USP, posiciona-se, por exemplo, contrario a utilizacdo
do computador por criangas e jovens:

Para se falar de computadores na educacdo é
preciso compreender o que é um computador, e 0
que é educacao; para falar desta ultima, é preciso
compreender o que é o ser humano e como ele se
desenvolve com a idade. O essencial de um
computador é que ele é uma maquina abstrata,
matematica. Tanto os dados, como os programas,
quanto os comandos que se ddo a um software de
uso geral como um editor de textos sdo na verdade
fun¢des matematicas. Assim, para qualquer pessoa
usar um computador é necessario que ela exerga
um raciocinio matematico, ou melhor dizendo,
l6gico-simbélico. Isso obviamente ndo se aplica
quando a pessoa esta digitando um texto, mas se
aplica totalmente quando ela necessita, por
exemplo, usar um comando qualquer do editor,
como alinhar verticalmente o texto, definir o tipo
de paragrafo, etc. Em termos educacionais, faco a

! Como exemplo, Rudolf Steiner, criador da pedagogia 'Waldorf'.
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pergunta que quase ninguém faz: a partir de que
idade é correto forcar uma crianga a exercer um
pensamento formal, l6gico-simbélico? (SETZER,
2011, p. 1).

A critica da submissdo cultural ao tecnopélio e ao cientificismo
encontrou ainda mais profundidade filoséfica nos autores da
denominada Escola de Frankfurt, como Herbert Marcuse, por exemplo,
que foi um combatente intelectual intenso da légica perversa e neurética
que se estabelece na sociedade industrial, como se pode conferir em
(MARCUSE, 1969).

Também Horkheimer e Habermas analisam como perniciosa o
que chamam de razdo instrumental, ou seja, a aplicacdo utilitarista do
raciocinio, visando o controle e a dominacdo da natureza, ao qual opdem
a razdo critica e a razdo comunicativa - a reformatacdo e
redirecionamento intencional da capacidade l6gica humana para o seu
realizar-se pleno e harménico, a partir da justica social e do
entendimento mutuo entre 0s seres.

Outros autores reclamam da rendicdo da cultura a tecnologia
(POSTMAN, 1994), assinalando o abuso antinatural a que nos
submetemos diariamente frente as infinitas telas, botdes e teclas e a
demasiada dependéncia a qual nos entregamos frente aos sistemas de
controle automaticos (desde os exames de satde, passando pelos pilotos
automaticos até os cartdes de crédito e a prépria educacao). A lista de
intelectuais preocupados com a influéncia negativa da cultura
tecnocientifica na formacédo e na vida humana é infindavel. No entanto,
também sdo muitos os que advogam a causa da tecnociéncia como
solucdo para os problemas da humanidade (TOFFLER; TOFFLER,
2006) e mesmo da educacao (PAPERT, 1980).

Essa discussdo estd vinculada a area da filosofia denominada
filosofia da tecnologia, que vem acompanhando a cada passo o
desenvolvimento da epistemologia das ciéncias.

Como exemplo contemporaneo, Feenberg (2002), procura
oferecer uma teoria critica da tecnologia que embase teoricamente a
democratizacao dos usos da técnica na sociedade. Feenberg, assim
como Feyerabend, ndo descarta a importancia dos saberes
tecnocientificos, mas procura avancar numa formulagdo revolucionaria
para o estudo dos mesmos, no sentido de subverter a sua tendéncia
instrumental e permitir com isso uma reapropriacdo humanizada desses
conhecimentos.
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Hé também todo um campo de estudos sobre as relagGes entre
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS) que se constituiu
internacionalmente nas ultimas décadas e cresceu significativamente no
Brasil e na América Latina nos ultimos anos, procurando entender e
contribuir com a solugdo dos problemas politicos, ambientais,
filoso6ficos e educacionais originados pelo entrecruzamento dessas trés
categorias, como se pode perceber em Angotti (2001), Dagnino (2008),
Auler (2001) Bazzo (2010), entre outros.

O caminho que percorremos até agora nos mostra que oS
contornos do problema da educagdo em tecnociéncias sdo fractais. Os
autores do campo CTS, ao analisar a questdo, atentam para o risco de se
deixar levar por extremos “tecnofébicos” ou “tecnofilicos”. Mais uma
vez um convite a caminhar na margem.

Como ndo abandonar o ensino dos conceitos cldssicos e
contempordneos e ao mesmo tempo adotar uma postura
problematizadora frente a mitologia tecnocientifica?

O Brasil, no momento, tem uma forte politica ptblica de
investimento em educagdo profissional e tecnologica. A Rede Federal de
Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnologica (RFEPCT) cobre todos
os estados brasileiros, oferecendo cursos técnicos, superiores de
tecnologia, licenciaturas, mestrados e doutorados. Esta rede federal esta
vivenciando a maior expansdo de sua histéria. Foram construidas
somente na ultima década mais escolas que em todos os anos
anteriores” . Ha uma expectativa de oferta de mais de meio milhdo de
vagas em todo o pais.

Qual a natureza do enfoque pedagdgico que atenderia as efetivas
demandas desse meio milhdo de jovens e adultos?

Néao ha, certamente, uma receita, um método detalhado. Mas
frente as questdes levantadas até agora, poderiamos apontar algumas
necessidades que precisariam ser atendidas para que as diversas
respostas possiveis contemplassem a criticidade e profundidade que o
tema exige.

Um passo importante poderia ser levantar os perfis (econdmicos,
sociais, profissionais e educacionais) em carater local, regional e
nacional dos ex-alunos e dos atuais e provaveis futuros estudantes dos
Institutos Federais de Ciéncia e Tecnologia e das Escolas Técnicas e
Agrotécnicas. Esses perfis deveriam dialogar com politicas educacionais
que se articulassem com um planejamento democratico de comunidade,

42 A iniciativa de educacdo profissional e tecnolégica do governo federal tem
mais de um século de existéncia.
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bairro, cidade, estado, nagdo, enfim, um plano politico pedagégico que
permitisse pensar um melhor futuro para a populagdo e para o planeta,
mas que estivesse livre de vicios de origem, como a pressuposicdo de
que devemos ir por esse ou aquele caminho ao desenvolvimento, seja
como for que se entenda esse termo.

Os indicadores para a construcao dos planos politicos-
pedagodgicos da RFEPCT podem se basear em visdes de senso comum
sobre as necessidades da educacdo profissional, cientifica e técnica, ou
de ceder as pressdes de setores organizados ndo comprometidos com o
bem-estar coletivo. Ou seja, o risco é repetir-se com notas pedagégicas o
hino a empregabilidade e ao desenvolvimentismo, acompanhado de um
forte coro economicista. E isso numa era de aquecimento global e em
plena crise do capitalismo neo-liberal.

Mas supondo que esse ndo seja o caso, que diferenca efetiva
estaria sendo construida nesses centros, frente aos problemas
planetarios? Em que medida a preocupacdo de Paul Feyerabend e de
outros fil6sofos com a supervalorizacdo do cientifico e do técnico ainda
precisa ecoar?

Qual a perspectiva educacional, que, levando em conta o papel
fundamental da ciéncia e da tecnologia, contempla os 'outros' elementos
de uma solucdo ampla dos problemas humanos, sejam eles sociais,
ecologicos, econdmicos, psicolégicos ou transcendentais?

Para nos aproximarmos de uma resposta, lembremos que a visdo
geral que se apresenta aqui, como ja foi dito, parte do pressuposto de
que é necessario realinhar de forma mais igualitdria as dimensdes do
saber, que dividimos em légico, ético e estético. E consideramos que o
estético é a dimensdo que retem maior potencial de mudanca inerente,
por algumas razdes ja delineadas e algumas por delinear. Uma dessas
razdes é o fato de ser um campo transdisciplinar.
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2.8.7 O desafio da transdisciplinaridade

O que é a transdisciplinaridade, como diferenciad-la da multi ou
pluridisciplinaridade?
A explanacdo de Basarab Nicolescu é insubstituivel:

A pluridisciplinaridade diz respeito ao estudo de
um objeto de uma mesma e Unica disciplina por
véarias disciplinas ao mesmo tempo. [...JA
interdisciplinaridade[...]diz respeito a
transferéncia de métodos de uma disciplina para
outra. Podemos distinguir trés graus de
interdisciplinaridade: a) um grau de aplicacao. Por
exemplo, os métodos da fisica nuclear transferidos
para a medicina levam ao aparecimento de novos
tratamentos para o cancer; b) um grau
epistemol6gico. Por exemplo, a transferéncia de
métodos da logica formal para o campo do direito
produz analises interessantes na epistemologia do
direito; c¢) um grau de geracdo de novas
disciplinas. Por exemplo, a transferéncia dos
métodos da matemdtica para o campo da fisica
gerou a fisica matemadtica; os da fisica de
particulas para a astrofisica, a cosmologia
quantica; os da matematica para os fendmenos
meteoroldgicos ou para os da bolsa, a teoria do
caos; os da informatica para a arte, a arte
informatica. [...] A transdisciplinaridade, como o
prefixo 'trans' indica, diz respeito aquilo que esta
ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das
diferentes disciplinas e além de qualquer
disciplina. Seu objetivo é a compreensdo do
mundo presente, para o qual um dos imperativos é
a unidade do conhecimento. Haveria alguma coisa
entre e através das disciplinas e além delas? Do
ponto de vista do pensamento cldssico, ndo ha
nada, absolutamente nada. [...] Para o pensamento
classico, a transdisciplinaridade é um absurdo
porque ndo tem objeto. Para a
transdisciplinaridade, por sua vez, o pensamento
cldssico ndo é absurdo, mas seu campo de
aplicacio é  considerado como  restrito
(NICOLESCU, 2000, p. 10-11).
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Em resumo, a “disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade sdo as quatro flechas de
um tnico e mesmo arco: o do conhecimento.” (NICOLESCU, 2000, p.
13).

Em 6 de novembro de 1994, Edgar Morin, socidlogo e fil6sofo
francés, Basarab Nicolescu, fisico teérico e Lima de Freitas, artista
plastico portugués, assinam a Carta da Transdisciplinaridade, no
contexto do Primeiro Congresso Mundial de Transdisciplinaridade. Essa
carta resume de forma pratica uma série de elementos éticos e
metodologicos do que se chama hoje a transdisciplinaridade. Ela critica
a proliferagdo desenfreada de disciplinas académicas e ndo-académicas,
critica as visOes parciais e sectarias sobre o ser humano e defende a ideia
de que “somente uma inteligéncia que leve em consideracdo a dimensao
planetaria dos conflitos atuais podera enfrentar a complexidade do nosso
mundo e o desafio contemporaneo de autodestruicdo material e
espiritual da nossa espécie.” (MORIN; NICOLESCU; FREITAS, 2011,
p. 1).

Considera que “a vida estd fortemente ameacada por uma
tecnociéncia triunfante, que s6 obedece a 16gica apavorante da eficacia
pela efidcia”. (MORIN; NICOLESCU; FREITAS, 2011, p. 1)

Ao mesmo tempo, afirma que “todos os desafios enunciados tém
sua contrapartida de esperanca e que o crescimento extraordindrio dos
saberes pode conduzir, a longo prazo, a uma mutagdo comparavel a
passagem dos hominideos a espécie humana.” (MORIN; NICOLESCU;
FREITAS, 2011, p. 1).

Mas em que medida a transdisciplinaridade é uma alternativa
epistemoldgica e pedagdgica?

Para se constituir em alternativa, deveria partir de pressupostos
diferentes da epistemologia tradicional, oferecendo respostas as questdes
seguidamente colocadas por essa area do saber.

Edgar Morin considera que é importante repensar o papel da
ciéncia e faz eco aos esforcos histéricos de resgatar os seus fatores
humanos, quando diz:

Ora, os diversos trabalhos, em muitos pontos
antagonicos de Popper, Kuhn, Lakatos,
Feyerabend, entre outros, tém como trago comum
a demonstracdo de que as teorias cientificas, como
os icebergs, tém enorme parte imersa ndo
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cientifica, mas indispensavel ao desenvolvimento
da ciéncia. Ai se situa a zona cega da ciéncia que
acredita ser a teoria reflexo do real. Ndo é préprio
da cientificidade refletir o real, mas traduzi-lo em
teorias mutaveis e refutaveis (MORIN, 2000, p.
23-24).

Essa traducdo em teorias pode ser lida como uma narrativa. A
perspectiva da ciéncia como discurso, como constru¢do social, pode
aproximar toda a transdisciplinaridade do campo do relativismo
epistemoldgico, o que, por si mesmo ndo seria um problema, mas
pensamos que ndo é exatamente o caso. Alguns pensadores
transdisciplinares podem ser relativistas. Outros ndo.

Em Nicolescu (2005), em fungdo de sua formacdo de fisico
tedrico, encontraremos talvez a mais detalhada explicacdo filoséfica e
epistemoldgica da empreitada transdisciplinar. No livro ele aborda
questdes como 'niveis de realidade', critica os axiomas da Ildgica
convencional, da identidade, da ndo-contradicdo e do terceiro
excluido, explicando a relacdo da légica classica com certo nivel de
realidade. Descreve a diferenca entre a dialética hegeliana e a triade
légica do terceiro incluido que contempla a convivéncia de
contraditérios no mesmo nivel de realidade.

A revisdo da nocdo de irreversibilidade da flecha do tempo esta
também colocada como central para a defesa dos principios
transdisciplinares, de acordo com Nicolescu, além de outros conceitos
sO possiveis de se questionar com algum conhecimento dos principios
fundamentais da fisica quantica. Este texto ndo pretende ter o folego
necessario para enfrentar essas questoes.

Seria fundamental, no entanto, para quem pretende acompanhar o
desenvolvimento da transdisciplinaridade como programa de pesquisa,
determinar em que nivel essas ousadas e empolgantes releituras,
abordagens e interpretacdes de resultados oriundos da fisica relativistica
e quantica sdo sustentaveis E necessdrias.

Em que nivel o certo grau de “fisicalismo” filosofico presente no
manifesto constitui o “nticleo duro” da transdisciplinaridade?

Outros fisicos se ocupam de filosofia e procuram enfrentar os
paradoxos colocados pela fisica quantica, oferecendo outras visoes,
talvez ndo tao entusiasmadas e esperangosas como as que encontramos
nos escritos transdisciplinares. O que é uma pena, diga-se de passagem.

Nao andamos fartos de entusiasmo e esperancga.
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Em Prigogine (1996, p. 62), por exemplo, encontramos a
pergunta: “Qual é o papel do tempo enquanto vetor da irreversibilidade,
na fisica?” Ele tenta dar uma resposta a essa pergunta, e tenta explicar
sua tese intermediaria entre o determinismo e o indeterminismo. Mas o
faz de um ponto de vista bem menos subjetivo que Nicolescu. E verdade
que o livro de Prigogine é mais voltado a divulgagdo cientifica e a
especulacao filoséfica, talvez mais apropriado ao circulo exotérico da
fisica moderna. E Basarab escreve um manifesto que ele reconhece ser
mais proximo de um testemunho. Ele pede que evitemos qualquer mal-

entendido quando diz:

Se escolhi, seguindo o conselho de varios amigos
da Franca e de outros paises, a forma de um
manifesto, ndo foi para ceder a tentacdo irrisoria
de elaborar uma nova 'tdbua de mandamentos' ou
de anunciar a descoberta de um remédio
milagroso para todos os males do mundo. A forma
axiomatica de um manifesto atravessando a
extraordinaria diversidade cultural, historica,
religiosa e politica de diferentes povos desta
Terra, permite a compreensdo intuitiva do que
poderia ser incompreensivel ou inacessivel em mil
tratados eruditos sobre 0 mesmo assunto
(NICOLESCU, 2005, p. 12).

Tanto Edgar Morin, como Basarab Nicolescu tém curriculos
significativamente relacionados a epistemologia. Mas o que eles
aparentemente estdo dizendo, com perddo da simplificacdo, é que a
epistemologia que existe atualmente nao 'dd conta' dos problemas com
os quais a transdisciplinaridade pretende se bater. O esforco
empreendido entdo seria o do cultivo e exploracdo de novos preceitos
epistémicos e filosoficos. Dai a necessidade de recorrer aos 'novos'
preceitos da Fisica.

Nesse sentido, a preocupacdo com os fenémenos fisicos que
dariam sustentacdo ao novo paradigma epistemolégico que embasaria a
transdisciplinaridade talvez seja uma incongruéncia semelhante aquela
levantada por Lakatos ao tentar explicar porque, mesmo criticando
radicalmente o conhecimento cientifico, ainda assim procuramos nos
apoiar nele para ganhar autoridade e reconhecimento. Na pritica a
transdisciplinaridade ndo precisaria ser uma abordagem tao
radicalmente embasada na fisica quantica.
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Ela se sairia muito bem como proposta pedagogica, abordagem
ética ou ponto de vista filos6fico, mesmo que se calcasse em
perspectivas apenas sociolégicas, por exemplo.

De qualquer forma, parece que o esforco e a reputacdo de
cientistas como Basarab Nicolescu tém papel preponderante na
sustentabilidade cientifica da transdisciplinaridade. Essa faceta presente
nas mudancas de paradigma — o fato de o novo paradigma buscar apoio
e respaldo no paradigma anterior - é analisada por Kuhn e rechagada por
Feyerabend.

Quanto mais apoio e dependéncia o novo paradigma recebe do
anterior, menor a chance que terd de se constituir em algo realmente
inovador.

Em algum momento sera necessario quebrar com a logica vigente
e declarar autonomia.

Mas essa autonomia, no caso da transdisciplinaridade, seria talvez
abandonar de vez o paradigma cientificista, pelo menos o modelo
fisicista desse paradigma. Ou relativizar o papel da epistemologia, ou da
busca por um critério de validade cientifica. Esse momento é o
momento em que a Sociologia da Ciéncia ou do Conhecimento
Cientifico® poderiam ser parceiras no didlogo com a filosofia da
ciéncia. Uma sociologia do conhecimento cientifico pode vislumbrar:

A possibilidade de ter como objeto legitimo de seu
conhecimento o conhecimento cientifico, desta
vez, porém, tanto no que se refere a génese do
conhecimento, como a validez do conhecimento
cientifico. A Sociologia do Conhecimento
Cientifico passou, entdo, a estudar, por um lado,
0Ss aspectos estruturais que compreendem as
mutuas influéncias entre fatores sociais e
cognitivos, no ambito das organizacdes cientificas
e, por outro lado, questdes estritamente atinentes a
génese e a validacdo do conhecimento cientifico
(JUNIOR, 2002, p. 123).

Seria forcar demais ver nessa possibilidade o gérmen do triptico
VBB? Légica por epistemologia, Sociologia por Etica, e Estética por si
mesma, as trés horizontalizadas?

3 A influéncia do chamado programa forte da sociologia se fez sentir nos
estudos CTS e uma discussdo um pouco mais demorada fica melhor localizada
quando aprofundarmos a questdo da técnica, em capitulo posterior.
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Boaventura de Souza Santos refere-se a uma possibilidade de
inversdo entre os modelos das Ciéncias Naturais e Sociais, afirmando
que estas estariam superando em forca paradigmadtica aquelas, nas
ultimas décadas, e que isso caracterizaria o novo momento do
conhecimento (SANTOS, 2005).

Esse é um cendrio interessante para toda a Educacdo. Talvez o
paradigma social, humano e antropolégico possua melhores ouvidos
para os problemas complexos que enfrentamos na atualidade e talvez
seja a hora de colocar a ciéncia em seu devido lugar, como queria
Feyerabend: ao lado dos demais conhecimentos, ndo acima.

Nicolescu (2011) diz que, em termos metodologicos, 0s trés
pilares da transdisciplinaridade sdo os vdrios niveis de realidade, a
I6gica do terceiro incluido e a complexidade. Eles determinam a
metodologia da pesquisa transdisciplinar. E podem determinar uma
forma diferente de praticar a educacao tecnocientifica.

Talvez possamos ou devamos rearticular as relacdes de poder
pelo menos no campo educacional. Assumir que uma postura
epistemoldgica baseada fortemente nas ciéncias ditas naturais pode ndo
ser mais suficiente para os desafios presentes. Inverter os p6los. Propor
uma praxis educacional dialégica como modelo para as novissimas
praticas cientificas.

E nossa compreensio que os estudos CTS trazem a materialidade
essa praxis. A relacdo entre a pedagogia critica e dialégica de Paulo
Freire e o enfoque CTS ja foi explorado por Nascimento e Von
Linsingen (2006), o que nos parece confirmar a necessidade de uma
abordagem pedagogica que ofereca ao mundo do ensino da ciéncia e da
tecnologia um diferencial que renove a esperanca e a capacidade critica
do formador.

Esperanca e capacidade critica parecem contraditérios, mas
encontramos em Mannheim (1976), a concordancia com a possibilidade
da utopia como fator de transformacao social.

Nossa perspectiva vai se constituindo, assim, na busca de uma
articulagdo transdisciplinar entre as modalidades de conhecimento,
trafegando para uma EPT que contribua com a transformacgdo social,
vivenciando a construcdo da utopia. A estética critica é a via de
realizacdo dessa perspectiva.

2.8.8 Conhecimento Estético na Educacao Tecnocientifica

Sobre o estudo do sensivel, seria uma generalizacdo inadequada
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apenas afirmar que ndo se trata do estético na educacdo, em especial na
educacdo tecnocientifica. Trata-se do estético sim, mas na maior parte
dos casos de maneira implicita ou até inconsciente, como se trata do
filoso6fico, do ecolégico e do sociolégico, lidando-se com estes temas
como assessorios, nos conteddos, curriculos e discursos escolares.
Naturaliza-se, assim, uma hierarquia de relevancias entre os contetidos,
onde o estético ocupa lugar geralmente subalterno. Hierarquia que nao é
casual nem mesmo natural. Ela traduz uma concepgdo educacional e
politica.

Essa reificacdo* da Estética ocorre mesmo em Cursos
tecnologicos que contém explicitamente a “disciplina” listada na grade
curricular, como Arquitetura e Design. Estd claro entdo que o tema é
tratado, de uma forma ou de outra na escola.

Mas de uma forma ou de outra é o que delineia o problema e o
mantem em aberto. Por que insistir no esclarecimento e sistematizacdo
do campo estético na area da Educagdo Tecnocientifica?

Porque mais do que constituir um estilo de conhecimento, a
Estética é, segundo alguns tedricos, um dos tipos, sendo o tipo que mais
se prestaria a uma intervengao transformadora da praxis educacional.

Friedrich von Schiller, ao falar da razdo formal e da estética,
insiste na complementaridade entre ambas:

Quando as duas qualidades se unificam, o homem
conjuga a maxima plenitude de existéncia a
maxima independéncia e liberdade, abarcando o
mundo em lugar de nele perder-se e submetendo a
infinita multiplicidade de fenémenos a unidade de
sua razao (SCHILLER, 2002, p. 69).

Nessas concepgoes, a Educagdo Integral do ser humano é
proposta a partir de uma articulagcdo sinergética das pernas de nosso
tripé VBB. Essa integralidade educacional, perspectivando um ser
humano ao mesmo tempo genérico e diverso em sua multiplicidade de
manifestacGes culturais, tem se colocado em relativa oposicdo aquelas
tendéncias da educacdo que se ocupam quase que exclusivamente da
profissionalizacdo e empregabilidade do aluno, bem como do
desenvolvimento de certas habilidades e competéncias que estejam
afinadas a demanda mercadolégica.

4 Reificacdo pode ser entendida, de maneira simples, como reducdo simplista a
um estado concreto imediato.
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Os projetos pedagogicos de bases tecnicistas e conteudistas se
constituiram como hegemonicos na EPT e na educacgdo tecnocientifica,
apesar dos esfor¢os empreendidos pelos educadores mais progressistas
no sentido de humanizar, por assim dizer, cada vez mais os curriculos e
cursos tecnolégicos e cientificos. Ndo se trata aqui de simplesmente
realcar uma dicotomia entre correntes do pensamento pedagdgico®.
Nem se trata de simplificar a questdo da EPT categorizando-as como
tecnicista e prescrevendo algum humanismo como antidoto.

O direito da populacdo de ter acesso aos bens e servigos
essenciais, assim como a necessidade da geracdo de emprego e renda e
as consequéncias ambientais do crescimento econémico desordenado e
do aumento crescente do consumo de mercadorias projetadas para a
obsolescéncia, sdo apenas algumas das dificeis questdes que se
apresentam hoje ao educador, ao gestor e ao formulador de politicas
publicas em EPT.

Como exemplo de possibilidade e mudancga na direcdo do didlogo
entre as “duas culturas”, pode-se citar o professor de Fisica Jodo
Zanetic, ao oferecer em Zanetic (1989; 2002), elementos e argumentos
que respaldam a adogdo de um tratamento integrado da Fisica com a
Cultura Humanistica e as Artes.

Nessa direcao, o enfoque CTS tem igualmente trazido
contribui¢des relevantes para a reestruturacdo dos curriculos e para a
elaboracdo teérica no campo da educagdo em tecnociéncias, levantando
questdes relativas a necessaria inter-relacdo entre os conhecimentos
cientificos, tecnolégicos e humanisticos (ou sociais).

E possivel que em algum tempo se atinja um massa critica de
autores e profissionais das areas das ciéncias naturais defendendo e
implementando a integragdo dos conhecimentos tecnocientificos com as
chamadas humanidades e de humanistas buscando a integracdo efetiva
com as ciéncias naturais e as tecnologias. Nao se fala aqui apenas de uso
de tecnologias nas ciéncias humanas e sociais, ou de “levar em conta o
social” nas aulas de engenharia, arquitetura e licenciaturas em ciéncias.

E necessario um aprofundamento cultural no campo “oposto”,
uma procura por aproximar-se dialogicamente do estilo de pensamento
da outra area. Essas aproximacg0Oes ainda sdo lentas, mas acontecem em
carater, ao que tudo faz crer, inexoravel, pela prépria dindmica da
mudanca da educacdo como um todo, jd que as novas tecnologias da
comunicacdo e informacdo e os problemas ecoldgicos e politicos em

% Exemplo de reconhecimento que a dicotomia ndo é suficiente pode ser
encontrado em (SNOW, 1995).
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carater global pressionam por solugbes de carater inter e
transdisciplinar.

Ao ler em Santos (2005) e em Nicolescu (2005) um recorte
critico das posturas epistemoldgicas positivistas, que desconsideram o
caréter social e complexo da produgdo de conhecimento cientifico, ainda
se percebe certa polarizagdo. Talvez fruto da sensacdo, que caracteriza
nossa época, de que a ciéncia, no sentido mais estereotipado do termo,
tem se constituido como atividade distorcida, perniciosa e desumana. E
as consequéncias da leitura insinuam que, mesmo que possamos
defender um didlogo entre as dreas, ou uma integracdo entre 0s campos,
ainda fica no ar o constrangimento que nos trazem os criticos mais
abalizados das posturas epistemoldgicas reacionarias (ou menos
progressistas): As ciéncias (sejam naturais ou sociais), ndo estdo dando
conta dos problemas humanos. Com isso concordamos. Mas talvez ndo
seja para isso que elas existam. Ao menos ndo podemos atribuir as
ciéncias somente essa tarefa. O problema muitas vezes reside nos
discursos que as colocam nesse papel, que acabam “endeusando”
cientistas e o fazer cientifico. Afinal as ciéncias sdo apenas as ciéncias.

Ressalte-se que ndo se defende, nestas paginas, que devamos
abandonar todo o empreendimento cientifico e retornar as dangas tribais
em torno do fogo (nada contra as dancas tribais em torno do fogo, mas
elas também ndo ddo conta dos problemas humanos — mesmo sendo
mais divertidas que a “ciéncia normal”).

A questdo se recoloca numa outra dimensdo. Nao se trata apenas
de rearticular ou rearranjar os diferentes modos de conhecimento. E
preciso revisitar o esforco que se tem feito, no dltimo século, para
resignificar a propria nocdo de tecnociéncias e de conhecimento como
um todo, conforme explicitamos anteriormente. Queremos ir além da
estética da sensibilidade, além da razdo iluminista, além do século XX.
Mas essa tentativa é arriscada.
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3 (OLFATO) - HERBERT MARCUSE, ANDREW FEENBERG E O
PAPEL DA ESTETICA E DA TECNOLOGIA NA CONSTRUCAO
DA UTOPIA

Ha& algo de podre no reino das sensagdes? Algum inferno
metafisico? Algum perigo, alguma ameaca aos aspectos racionais da
ciéncia e da técnica em se desvelar o contetido estético desses campos?

Uma resposta bastante convincente para essa pergunta, no
entender deste trabalho, foi elaborada por Herbert Marcuse, fil6sofo que
nasceu em Berlim, no ano de 1898 e faleceu na Baviera, em 1979.
Como resumo injusto da sua obra e pensamento, comecemos por dizer
que Herbert Marcuse foi considerado o “filésofo da revolugdo”, por sua
teimosia em acreditar que a praxis intelectual carecia de wvinculos
concretos com o presente e a mudanca social.

Sua obra se encaixa no grande quadro da chamada “Escola de
Frankfurt”, composta de pensadores tais como Herbert Marcuse, Max
Horkheimer, Theodor Adorno, Jiirgen Habermas, Walter Benjamin, entre
outros. Preocupou-se com a filosofia da cultura, da arte e da
tecnociéncia. Pode-se dizer que a escola de Frankfurt inaugura a
expressdo “teoria critica” para se referir as forma de pensar que, de
acordo com Carnatba (2010, p. 196, grifo nosso), “envolvem
diagnodstico do tempo presente, orientacao para a emancipacao e
comportamento critico, de forma que o que ndo se encaixa nessas
normas € teoria tradicional”.

A ideia de uma teoria critica que preencha estas condi¢des pode
ser encontrada ja em Marx, mas foi a partir de Max Horkheimer que a
expressdo ganhou mais forca. A teoria critica se propde a lidar com
grandes temas das humanidades e mesmo com temas interdisciplinares,
nas areas que abrangem desde a filosofia, a sociologia, psicologia e arte,
sem deixar de considerar a economia, a ciéncia e a tecnologia. Marcuse,
portanto, estava imerso num universo tedrico que consideramos
potencialmente um precursor da visao transdisciplinar.

Ele é um dos criticos mais incisivos da racionalidade tecnoldgica
e denuncia que:

[...] o capitalismo monopolista elimina o sujeito
econdmico livre com a instauracdo de um alto
nivel de mecanizagdo e padronizacao do processo
de producdao de mercadorias. Sendo assim, o
processo de producdo de mercadorias que
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possibilitou historicamente o surgimento da
racionalidade critica do individuo burgués, ao
atingir uma certa maturidade e alcancar poder
tecnologico concentra cada vez mais poder
econdomico  (extragio de  matérias-primas,
equipamentos, processos de circulacio e de
distribuicdo dos produtos), impondo novos
padrdes de individualidade e racionalidade Se,
antes, o papel do individuo era questionar tudo
que ndo fosse elaborado por sua atividade livre
racional, colocando-se, quando necessério, contra
a sociedade, agora o papel do individuo é
submeter-se a dindmica criada pelo aparato
técnico-industrial ~ (mecanismos,  dispositivos,
organizagdes econOmicas, instituicdes sociais e
politicas) do capitalismo monopolista. A
racionalidade tecnoldgica, portanto, é a sujeicdo
do individuo as necessidades do aparato (SILVA,
2008, p. 34).

Marcuse, como leitor de Marx e Sigmund Schlomo Freud (1856 —
1939), o fundador da psicandlise, analisou o papel e a necessidade
histérica de contengdo realista do imagindrio na constituicdo do homem
moderno. O “principio da realidade” freudiano é um principio
civilizatdrio. Assim como Bacon, Freud reconhece e defende o papel da
razdo no estabelecimento do que conhecemos como progresso. Marcuse
ndo discorda, mas faz uma andlise aprofundada da complexa obra de
Freud, relacionando-a com a perspectiva revolucionaria de Karl Marx.

Marcuse pensa, em linhas muito gerais, que o “principio da
realidade” ja pode ser relativizado. Atingimos, nos ultimos séculos, um
grau de entendimento, dominio, controle e opressdo sobre a natureza e
sobre ndés mesmos que ndo é mais necessdrio continuarmos com a
empreitada dessa forma. A Razdo jd nos trouxe a um patamar de
progresso de onde podemos vislumbrar suas consequéncias e retroagir
sobre ela. O desafio colocado é, de certa maneira, reinventar a Razdo.

As pessoas residem em  concentragoes
habitacionais e possuem automéveis particulares,
com 0s quais ja ndo podem escapar para um
mundo diferente. Tém gigantescas geladeiras
repletas de alimentos congelados. Tém duzias de
jornais e revistas que esposam 0s mesmos ideais.
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Dispdem de intimeras opcOes e inumeros inventos
que sdo todos da mesma espécie, que as mantém
ocupadas e distraem sua atencdo do verdadeiro
problema que é a consciéncia de que poderiam
trabalhar menos e determinar suas proprias
necessidades e satisfacobes (MARCUSE, 1975, p.
99).

Ora, isso ndo significa rejeitar a Razao como conceito, mas fazer
a critica a um tipo de razdo ou racionalidade. Dever-se-ia criticar a razao
iluminista linearizada, congelada, ingénua, pseudo-cartesiana, datada
historicamente, limitada, incapaz de oferecer saidas para a barbarie que
se afigura no capitalismo moderno.

Entretanto, destruir uma fabrica, revoltar-se contra
um governo, ou Trecusar-se a consertar uma
motocicleta porque ela é um sistema é 0o mesmo
que atacar os efeitos ao invés das causas. E
enquanto se atacarem os efeitos ao invés das
causas, ndo havera mudanca nenhuma. O
verdadeiro sistema é o nosso proprio modelo atual
de pensamento  sistematico, a  propria
racionalidade. Se destruirmos uma fébrica, sem
aniquilar a racionalidade que a produziu, essa
racionalidade simplesmente produzird outra
fabrica igual. Se uma revolucdo derrubar um
governo sistematico, mas conservar os padrdes
sistematicos de pensamento que o produziram,
tais padrdes se repetirdo no governo seguinte.
Fala-se tanto sobre o sistema, e tdo pouco se
entende a seu respeito (PIRSIG, 1988, p. 97-98).

Os filésofos de Frankfurt delinearam o termo “razdo
instrumental” para caracterizar esse tipo de racionalidade que produz e é
produzida pelo sistema capitalista. Contudo o anticapitalismo de
Frankfurt ndo é exatamente identificado com o marxismo canonico. Sua
critica questiona o papel algo simplista dado ao proletariado como
“motor” da revolucdo e procura rever 0 marxismo como teoria
econdémica e de libertacdo, frente as sucessivas reencarnagdes do
capitalismo, mesmo apds as guerras mundiais. O surgimento do
fascismo em paises onde as condig¢des para uma revolucdo socialista
estariam postas forcam a uma nova mirada sobre a sociedade ocidental.
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A partir da década de 1930, muitos dos teéricos de Frankfurt ja
estavam fora da Alemanha por forca da ascensdo do nazismo, alguns dos
mais importantes nos Estados Unidos.

A estruturacdo légica formal da razdo instrumental estaria
intrinsecamente relacionada a génese, desenvolvimento e manutengado
do sistema capitalista. Outros pensadores, como Max Weber (1864 —
1920), também analisaram as formas de racionalidade que dao
nascimento ao capitalismo. O inédito no pensamento marcuseano se
deve a sua perspicaz radicalidade, comprometida com a utopia, e
também a contemporaneidade de suas idéias, que oferecem uma anélise
articulada da instrumentalizacdo da psique humana, da sociedade
moderna, de sua ciéncia, sua tecnologia e das formas possiveis de
superacao.

Dentre essas idéias de mudanca, de construcdo de uma utopia
revoluciondria, seu pensamento estético se destaca e tem merecido
andlises e revisdes nos ultimos anos. As relaces entre a estética e a
politica na obra de Marcuse, com detalhadas analises dos aspectos
psicanaliticos freudianos que faz Kangussu (2008) ddo-nos conta da
complexidade e potencialidade que tem a razdo vista sob os angulos que
nos oferece o fildsofo. A arte revoluciondria é entendida da seguinte
forma por Marcuse (1978, x e xi — traducdo do autor):

A Arte pode ser chamada revolucionaria em
muitos sentidos. Num sentido estrito, a arte pode
ser revoluciondria se representa uma mudanga
radical em estilo e técnica. Tal mudanga pode ser
a conquista de uma vanguarda genuina,
antecipando ou refletindo mudancas substanciais
na sociedade como um todo. Assim,
expressionismo e surrealismo anteciparam a
destrutividade do capitalismo monopolista, e a
emergéncia de novas metas de mudanga radical.
Mas a definicdo meramente 'técnica’ de arte
revolucionéria ndo diz nada sobre a qualidade do
trabalho, nada sobre sua autenticidade e verdade.
Além disso, um trabalho de arte pode ser chamado
revolucionério se por virtude da transformacgdo
estética, ele represente, no famigerado destino dos
individuos, a opressdo prevalecente e as forcas de
rebelido, ultrapassando, portanto, a realidade
social mistificada (e petrificada), e abrindo o
horizonte da mudanca (liberagdo).
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Em Marcuse, o “principio da realidade”, quando a servigo da
opressdo, faz unissono com a razao instrumental na sinfonia capitalista.
Sdo, nestes termos, regente e solista da orquestra, alternadamente. Ele
encontra ainda em Freud uma opg¢do, um antidoto, a cantilena
assombrosa da racionalidade burguesa. Essa alternativa estaria
relacionada com o que Freud denomina “principio do prazer”, e ao qual
atribui potencial subversivo. Marcuse assimila e reforma a psicanélise
freudiana:

Para superar o carater nao-histérico dos conceitos
freudianos, Marcuse duplica-os: o0s termos
freudianos incapazes de diferenciar a vicissitudes
biolégico-naturais das  histérico-sociais  sdo
emparelhados com termos que assinalam tal
diferenca. Para distinguir a repressdo socialmente
necessaria — as modificagdes das pulsdes
necessarias a humanidade civilizada - das
restricOes requeridas pela dominagdo, as ultimas
sdo apresentadas como mais-repressdo (surplus
repression). E o principio de realidade, percepcdo
diante do mundo objetivo, da necessidade de
alguma ordem na estrutura passional — em sua
forma histérica que tem prevalecido é
denominado principio de desempenho
(performance principle). Isso para acentuar o fato
de que, sob sua égide, a sociedade é hierarquizada
segundo o rendimento competitivo (KANGUSSU,
2008, p. 94).

Aqui se vé que ha, mesmo em um pensador considerado radical
como Herbert Marcuse, uma perspectiva ponderativa, assumindo a
existéncia de algum nivel de repressdo inerente a qualidade de vida
humana. Marcuse é, em grande medida, um homem da Razdo. O
combate deve ser feito no campo da mais-repressao.

Esse pensador consegue estabelecer uma ponte para levar o
estético até esse campo de batalha psicanalitico e politico:

A andlise da fungdo cognitiva da fantasia conduz-
nos assim a estética como ciéncia da beleza:
subentendida na forma estética situa-se a
harmonia reprimida do sensualismo e da razéo - o
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eterno protesto contra a organizacdo da vida pela
légica da dominacdo, a critica do principio de
desempenho (MARCUSE, 1975, p. 135).

Ele vé justamente nessa rebeldia inerente ao artistico, a fantasia,
um potencial revolucionério e utopico. Se revisitarmos os primordios
do movimento artistico dadaista, vamos encontrar elementos de negacado
da guerra, insatisfagdo com o racionalismo e um tom irreverente em
relacdo a forma como a arte vinha sendo tratada. O surrealismo, como
continuidade e complementaridade do dadaismo, agregou muito da
estruturacdo psicanalitica, desenvolvendo a expressdao do inconsciente.
Mas, o inconsciente visto apenas como irracional ininteligivel é
reduzido a incongruéncia e inutilidade. O inconsciente da psicandlise e
do surrealismo é o cadinho sempre em ebulicdo de onde podem emergir
anjos e demonios, pesadelos e sonhos, e contém elementos estruturantes
do que se convencionou chamar de personalidade. Tanto individual
como coletiva. Esse cadinho com sua efervescéncia primal ndo esta sob
o controle da racionalidade burguesa (ou qualquer outra racionalidade).
Ou seja, ndo estd submetido a ela, mas negocia, joga, interpela, se
insinua como a serpente edénica, nos encaminhando inexoravelmente ao
desfrute da arvore do conhecimento, que, maldita sina, nos faz
reconhecer nossa nudez de qualquer razdo redentora. E toda nudez serd
castigada. O castigo é a expulsdo do paraiso da completa unidade e
ingenuidade. Magnifica paz pela qual ansiamos por retornar,
caminhando entre relégios derretidos, que persistem em nos recordar
que nosso tempo é sempre outro. Ouroborus.

Na marchetaria da caixa de pandora que Freud nos entrega a
serpente estd estampada na tampa. E nos mira com olhar sedutor para
que a abramos, para que soltemos as amarras e os cadeados. Claro que
ndo resistimos. E nos dedicamos, na filosofia e na educagdo, ao trabalho
inttil de tentar recolher de volta todos os espiritos liberados e coloca-los
bem organizados em linhas escritas ou em carteiras asseadas e
comportadas. Marcuse nos diz como é desnecessdria toda essa ansiedade
e como ela estd relacionada como nossas pulsdes béasicas, medos
atavicos, que o surrealismo tao bem retrata.

Durante os tltimos vinte e cinco anos de sua vida
Herbert Marcuse repetidamente reafirmou vivido
interesse e simpatia pelo surrealismo. Suas muitas
referéncia ao tema em Eros e Civilizagdo e em
quase todos os seus livros subsequentes, assim
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como em artigos e entrevistas esparsos, revelam
que este interesse foi continuamente expandido e
aprofundado. Pelo menos desde maio de 68,
conforme seus comentaristas tem concordado, o
surrealismo foi central para sua visdo da
transformagdo social revolucionéria
(ROSEMONT, 1989, p. 31).

A partir da confianca na capacidade humana de se reinventar,
aqui se propde a superacao e abandono gradual da razdo instrumental e
do principio da realidade como mecanismo civilizatério hegemonico. A
sensualidade, o erotismo, enquanto categorias psicanaliticas, encontram
lugar no pensamento de Marcuse, 0 que remete ao conceito de uma
estética mais além da arte, presente na corporeidade e na natureza do
mundo social.

Temas e ideias surrealistas, e mesmo lampejos de
um espirito surrealista, sdo discerniveis no
trabalho de Marcuse bem antes dele usar a
palavra  surrealismo. Ndo obstante seus
desajeitados adornos heideggerianos, seu primeiro
livro, Hegel's Ontology and the Theory of
Historicity (1932), preocupa-se acima de tudo
com os “problemas que ultrapassam a estrutura de
uma 'disciplina’ puramente filoséfica e das
ciéncias humanas” - ou seja, problemas
fundamentais, problemas da vida e da morte os
quais o surrealismo, ultrapassando todas as
disciplinas, confrontou diretamente desde o seu
inicio (ROSEMONT, 1989, p. 31).

Na obra marcuseana se encontra uma linha de raciocinio sobre a
historia e filosofia da arte, que reconhece que ela pode ser “inimiga do
povo” - a arte elitista — mas que mesmo assim, via de regra, funciona
como ferramenta privilegiada de liberagdo e materializagao da utopia — a
arte revoluciondria. Explicitar o carater anarquico, liberador e ut6pico
desse conflito, dessa adversidade natural e saudavel, é papel do fil6sofo
e do artista.

Se  Friedrich  Nietsche  vislumbrou na  interelacdo
apolineo/dionisiaco o nascimento de uma tragédia civilizatéria
apaixonada e libertdria, atravessada de morte pela racionalidade
socratica, Marcuse viu na luta entre os principios de realidade e a
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imaginacdo rebelde um motor, uma dindmica necessaria a libertacdo do
espirito criativo e revolucionario comum a todos os homens. Essa luta é
anti-hegemonica e antipositivista.

Contudo, o antipositivismo que vemos no fil6sofo é de extrema
racionalidade. Doria (1974) lembra-nos que a Razdo de Marcuse é a
Razdo de heranca hegeliana, ou seja, a razdo que busca, em certa
medida, a realizacdo do absoluto no humano, ou seja, “[...] a
possibilidade do homem desenvolver inteira e livremente suas
potencialidades” (DORIA, 1974, p. 14).

Ha na sua obra também uma critica a matriz filos6fica que
normalmente se utiliza para ler a estética marxista, pois ele pensa que a
subjetividade é desvalorizada nas andlises marxianas ortodoxas.

Nunca é demais lembrar que Marcuse pode ser considerado, em
certa medida, um marxista ndo-ortodoxo, como vemos em suas proprias
palavras:

Permitam-me dizer francamente que eu ndo
concordo com meu colega Horowitz, que trata a
Marx como se este fosse um avl cujas idéias
tivessem sido ultrapassadas pelo desenvolvimento
atual. Independente do fato de os av0s muitas
vezes dizerem verdades que os netos esquecem,
também é certo que se faz indispensavel ndo sé
uma tomada de posicdo, como também um
reexame e uma reformulacdo dos conceitos do
marxismo para que se compreendam as tendéncias
basicas da sociedade industrial avancada.
(MARCUSE 1968, p. 1).

A importancia e a seriedade filoséfica da fantasia, como visto,
também sdo destacadas por Marcuse, inclusive no seu papel para a
construcdo da utopia:

[...] para preservar no presente o que ainda ndo
estd presente como meta, a fantasia é necessaria.
Que a fantasia se relacione de modo essencial com
a filosofia, resulta da funcdo que foi designada
sob o titulo de imaginagdo pelos filésofos,
particularmente por Aristételes e Kant. Devido a
sua capacidade unica de 'intuir' um objeto mesmo
ausente, de criar algo a partir do fundamento
material dado do conhecimento, a imaginacdo
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indica um elevado grau de independéncia, a
liberdade em meio de um mundo de ndo-liberdade
(MARCUSE, 1997, p. 155).

E justamente por este carater voltado a sensibilidade humana e
pela sua visdo critica da sociedade industrializada que pareceu
convidativo fazer uma aproximacdo das ideias estéticas de Herbert
Marcuse, relacionando-a a possibilidade de mudanca no ambito da
educacdo tecnocientifica.

Algumas relagdes do idedrio marcuseano com a educagdo no
Brasill sdo exploradas por (SILVA, 2008), onde aparece uma critica a
“sociedade do espetaculo”* e a possibilidade da utilizagdo da producdo
audiovisual para “[...] preparar os jovens para a participacdo ativa no
mundo da cultura através da exploracdo da imaginacdo histérica e
estétical...]” (SILVA, 2008, p. 29).

E interessante procurar na producdo cultural um caminho para a
liberagdo. No contexto de nosso problema, contudo, nos deparamos com
uma realidade talvez mais arida. A EPT é o palco privilegiado do
desenvolvimentismo e das perspectivas tecnicistas na educacdo. Isso
para ndo falar dos discursos sobre inclusdo, inovagdo,
empreendedorismo. Ndo sendo contrarios a principio a estes esforgos,
mas criticos de seu contetido ideol6gico, precisamos rever ndo apenas a
forma, mas o conteido mesmo da educagdo que os propugna.

3.1 UTOPIA E O DISCURSO TECNOCIENTIFICO — MARCUSE,
WITTGENSTEIN, E O CONSTRUTIVISMO. CONFLITOS E
POSSIBILIDADES

Aqui, a nossa nogdo de utopia precisa ser melhor esclarecida. A
ideia do utépico como vidvel deslocado no tempo/espaco, ou seja,
constituindo uma outra realidade imaginativa (imagem-ativa), mas nao
irreal. O tdépos (lugar) e o chrénos (tempo) ndo apenas da fisica, mas
agora do romance, da arte, da imaginacao, conforme resgata o fil6sofo
da linguagem e historiador cultural Mikhail Bakhtin* no seu conceito de
cronotopia ao analisar o papel histérico-cultural do romance e do
discurso® estético. Ou seja, o cardter narrativo e discursivo do social

6 (DEBORD, 1997).

47 Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895 —1975). Ver (BAKHTIN, 1981).

“8 Ferreira (2006, p.15) aponta em Fairclough (2001, p. 21-30) uma discusséo e
explicacdo de diferentes acep¢des do termo discurso, onde o préprio autor
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estd intimamente ligado a possibilidade de reinventar esse mesmo
social, ndo apenas (mas também) narrando-o de outra forma. Para este
autor, muito do que se considera imutavel ou verdadeiro é, na verdade,
uma forma narrativa, ideolégica, de resignacdo e um aparato discursivo
historicamente afinado com o modo de produgio®.

O lugar no espaco é social e no tempo é histdrico e tudo isso
muda. Como nos reldgios de Dali®, encontramos na liquidez espaco
temporal, uma das caracteristicas da condi¢cdo humana, um pouco como
nos diz Zigmunt Bauman:

Foi com isso em mente que durante os cinqiienta
anos de minha aventura sociolégica me movi de
uma darea da "condicdo humana" para outra,
sempre estimulado pelas continuas mudangas,
algumas profundas e outras sutis, dessa condigdo,
ou seja, do cendrio social em que os individuos
devem atuar. Desempenhando sua fungdo — isto
é, representando a condicdo humana como
produto das a¢cdes humanas —, a sociologia era e
é para mim uma critica da realidade social.
Entendo que cabe a sociologia expor
publicamente a contingéncia, a relatividade do
que é "a ordem", para abrir a possibilidade de
arranjos sociais e modos de vida alternativos; em
outras palavras, ela deve militar contra as
ideologias e as filosofias de vida estilo TINA
("there is no other alternative") e manter outras
opcoes vivas (PALLARES-BURKE, 2004, p.
307).

considera o conceito “dificil” pela abundancia e interpenetracdo das definigdes.
Discurso aqui é entendido simplesmente como evento textual sociolingiiistico.
E texto como conjunto de elementos expressivos, verbais ou ndo, quer dizer, a
nocao de discurso também ndo se restringe ao verbal escrito ou falado, mas
abrange a dimensdo estética como um todo.

49 Muito do que se resume aqui sobre discurso é fruto das trocas de ideias com
membros do grupo de pesquisa DICITE (Discursos da Ciéncia e da Técnica) da
UFSC  (http://dgp.cnpg.br/buscaoperacional/detalhegrupo.jsp?grupo=0043708
MKDJMIZ)

0 Salvador Dali (1904-1989) — Lembro-me bem do dia em que Dali foi
hospitalizado e de sua morte. Sempre admirei o surrealismo. Quando entendi
que Dali ndo era comunista (eu era) entrei em uma pequena crise de identidade.
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As ideologias e filosofias TINA, como o capitalismo ou o
marxismo ortodoxo foram rejeitados também por Marcuse, mas a
questdo de construir a alternativa permanece. E as concepgdes lineares,
deterministas, messidnicas, estdo perdendo terreno. O que ndo parece
perder terreno, no ambito da filosofia inclusive, é a questdo do ser
humano, sua generalidade e seu destino.

Eu me regozijaria se algum dia dissessem de mim
o que Kracauer disse de Simmel: "E sempre o
homem — considerado o construtor de cultura e
um ser espiritual e intelectual maduro, agindo e
avaliando com total controle dos poderes de sua
alma e ligado fraternalmente aos outros homens
em sentimento e em acao coletiva — que estd no
centro da visdao de Simmel". Se isso é ser
moralista, entdo sou moralista no sentido de que
creio que todas as decisdes que o ser humano
toma em seu ambiente social (pois ninguém esta
sozinho, todos nés estamos conectados a outras
pessoas) tém significado ético, tém um impacto
em outras pessoas, mesmo quando s6 pensamos
no que ganhamos ou perdemos com o que
fazemos. A extensdo planetaria da televisdo nao
nos permite mais dizer "eu ndo sabia" como
desculpa para nossa inagcdo. Contemplamos
diariamente como se faz o mal, como se sofre a
dor, e dizer que nada podemos fazer pelo outro é
uma desculpa fraca e pouco convincente, até
mesmo para nds proprios. Nao had como negar que
em nosso planeta abarrotado e intercomunicado
dependemos todos uns dos outros e somos, num
grau dificil de precisar, responsaveis pela situacdo
dos demais; enfim, que o que se faz em uma parte
do planeta tem um alcance global (PALLARES-
BURKE, 2004, p. 307).

Essa quase profissdo de fé ética ndo deixa de ser utOpica e,
paradoxalmente, mantenedora de uma axiologia e de uma mutacdo. Uma
perspectiva enredada, quer dizer, persistentemente conectada, que se
obriga a dar conta ndo somente de uma questdo tedrica isolada, mas de
ao menos entender que ndo existe tal coisa como uma questdo tedrica
isolada.

A estética que pretender ser contemporanea devera ser, parece-
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nos, muito mais relacional (ética), e humana, num sentido talvez novo
para o termo. Talvez assumir mesmo uma transestética, mas com
alguma esperanca, um pouco no sentido que provoca Baudrillard (2008),
ao finalizar o artigo, explicando porque havia utilizado a expressido
“depois da orgia” para definir o estado de coisas artisticas na pos-
modernidade:

Nos exploramos todos os caminhos da producdo e
da virtual superproducdo de objetos, signos,
mensagens, ideologias, prazeres. Hoje, se vocé
quer minha opinido, tudo foi liberado, os dados
foram lancados, e nds somos colocados de frente a
questdo crucial: O QUE FAREMOS DEPOIS DA
ORGIA?[...] Eu esqueci de dizer que a expressao
-”depois da orgia”- vem de uma estéria de
esperanca: € a estéria de um homem que sussurra
no ouvido de uma mulher durante uma orgia,”O
que vocé vai fazer depois da orgia?” Sempre hé a
esperanga de uma nova seducdo
(BAUDRILLARD, 2008, p. 1).

Antes que nos “acusem” de pds-modernos, ou de ndo respeitar
uma linha filos6fica unica, reiteremos a nossa crenga de educador de
que nenhuma perspectiva isoladamente pode dar conta da complexidade
do nosso mundo, e que podemos sim tentar conexdes, mesmo que Nao
durem.

A percepcdo do mundo como fluxo da mudanca inexoravel nos
vem desde Herdclito e encontra em Marx (sempre em Marx, nem
sempre nos marxismos) sua sintese econOmica e social mais ferina
contra o absurdo do capitalismo e seu sonho de eterna permanéncia.
Heréclito, Marx e a perspectiva estética profunda precisam desmanchar
no ar a “realidade” dogmatica para dar espaco ao novo, ao advento do
homem autor, do homem poético de si mesmo. Se aceitarmos que essa
mudanca, esse movimento se dd também em torno da vivéncia estética,
ou seja, se da em torno de um determinado corpo no tempo e espago nao
apenas dados, mas por se dar, em devir, aceitamos a existéncia do “nao
lugar” como presente numa espécie de memdria de futuro internalizada
e prestes a ser compartilhada a todo instante.

O papel da arte e da estética revoluciondaria pode ser entendido,
assim, como canal para a configuragdo desse devir. De dentro para fora,
em algum aspecto, pensando no individuo como esteta, mas também de
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fora para dentro se pensamos a complexa relacdo com o outro como
determinante, definidora do vir-a-ser.

Sem perder de vista a leitura dialética, vejamos um exemplo de
como Bakhtin entende o individual como necessariamente ético/estético:

A contemplagdo estética e o ato ético ndo podem
abstrair o fato de que o sujeito desse ato e dessa
contemplacdo artistica ocupa na existéncia um
lugar concreto, tnico. O excedente de minha
visdo, com relacdo ao outro, instaura uma esfera
particular da minha atividade, isto é, um conjunto
de atos internos ou externos que s6 eu posso pré-
formar a respeito desse outro e que o completam
justamente onde ele ndao pode completar-se
(BAKHTIN, 1997, p. 44).

E quase perturbador, em tempos tdo individualistas como o que
vivemos, pensar numa ética-estética e numa estética-ética dessa forma,
pois significa assumir que a condicdo social do eu é dada por uma trama
constituida ndo so pela identidade, no sentido convencional, mas pelo
vetor ou vetores do olhar, da exterioridade em alguma medida sempre
privilegiada do outro sobre mim, ja que ndo possuo o olhar do outro e
jamais possuirei. Mas quando em relacdo, também sou o outro de
alguém.

Essa interdeterminagdo, esse interjogo vem exigir uma releitura
das relagcdes educacionais, como deve ficar 6bvio. A relagdo professor-
aluno, por exemplo, ganha outro sentido e outra dimensdo e se pode
pensar o papel do educador enquanto projetista e construtor de relacdes
EU-TU.

Se utilizarmos a metafora da construcdo, da arquitetura, com
empréstimos freudianos, diremos que o malho do desejo sobre o cinzel
da vontade age agora no trabalho conjunto, consciente e autoajustado a
cada golpe. Com um cardter eminentemente ético e estético, essa
edificacdo reciproca, quando autoral, permite o adonar-se do discurso. O
diamante, a pedra lapidada desloca-se do si mesmo para o texto/textura
social, sempre incompleto, sempre inacabado. E essa busca de oferecer
completude e acabamento aguarda e depende do outro através de sua
exterioridade, na esperanca de mutualidade. Ha ai, nessa acepcdo uma

®1 Conceito de Matin Buber significando, em nosso entendimento, uma relago
humana em crescente equilibrio homeostatico de amorosidade. Seu contraponto
seri a relacdo EU-ISSO, ou seja, uma relagdo de reificacdo.
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quase diluicdo do ego individualista em prol da construcao social do
discurso.

Claro que visto dessa maneira, o discurso se confunde com a
propria praxis, mas acreditamos que é esse mesmo o ponto colocado em
questdo pelos sociolinguistas mais ousados.

Ao mesmo tempo, as praticas discursivas ganham status
pervasivo, ficando impossivel dizer o que é e o que ndo é discurso, o
que sO pode ser interessante se desejarmos utilizar essa pervasividade
como dentincia de uma presenca invisibilizada por algum interesse,
velada, esquecida, silenciada. Ou seja, se escolhemos estrategicamente
olhar para tudo como discurso é apenas para revelar porque ele esta
silenciado ou escondido neste ou naquele caso.

E o que acreditamos que esteja presente na perspectiva de
Marcuse da relacdo entre estética e arte na construcao da utopia. Uma
forma de ver com lentes que realcem determinadas cores da totalidade,
propositalmente diluidas ou apagadas por interesses de classe. O
desvelar da potencialidade devastadora do estético e da fantasia, mesmo
sob aparéncia de fuga do real:

Numa situagdo onde a realidade miseravel sé pode
ser modificada através da praxis politica radical, a
preocupacdo com estética demanda justificagdo.
Ndo haveria sentido em negar o elemento de
desespero inerente a esta preocupagdo: a retirada
para um mundo de ficcdo onde as condigdes
existentes sdo diferentes e persistem apenas no
reino da imaginacdo. Entretanto esta concepc¢ao
puramente ideoldgica da arte estd sendo
questionada com intensidade crescente
(MARCUSE, 1978, p. 1 — tradugdo do autor).

Marcuse percebe que a linguagem se retorce nos campos minados
da nogdo de realidade e que a teoria critica deve oferecer uma nova
perspectiva estética, que deve vir acompanhada de novas formas de
linguagem:

A ruptura com o continuum da dominagdo
significa também ruptura com o seu vocabulario.
Marcuse observa como um fendémeno repetido o
desenvolvimento de uma linguagem propria, por
parte de grupos criticos, realizado através da
descontextualizagdo de palavras indcuas e
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cotidianas que passam a ser utilizadas para
designar o que, no prosaismo do contexto
habitual, fica obliterado. O exemplo escolhido é
soul, alma — abrigo tradicional para o que havia de
mais profundo, imortal, e que encontra-se
deslocada no mundo do capital — que “foi
dessublimada e nessa transubstanciagdo migrou
para a cultura dos negros: eles sdo soul brothers, a
alma é preta, violenta, orgidstica; ela nao esta em
Beethoven ou em Schubert, mas no blues, no jazz,
no rock'n'roll na “soul food” (KANGUSSU, 2010,
p. 210).

3.1.1 Marcuse, a Analise do Discurso e a reflexdo sobre a tecnologia

Essa intuicdo deveria nos levar a pesquisar possiveis intersecoes
entre Marcuse e a Andlise do Discurso por via, quem sabe, de sua forte
influéncia freudiana e marxista, como ocorre com a Analise do Discurso
de origem francesa. O discurso estetizante profundo de Marcuse é, em
certo sentido, uma hermenéutica da transi¢do entre realidade e utopia.

Sem a pretensdo de esgotar o tema, apenas apontaremos um
caminho possivel de aprofundamento, procurando agora ligar a questao
do discurso estético com a reflexdo sobre tecnologia.

Da leitura de Marcuse (1969), depreende-se que a critica de
Marcuse a Ludwig Wittgenstein (1889 — 1951) se faz no contexto da
necessidade de desvelar o contetdo ideologico dos jogos de linguagem e
remete a questdo da transparéncia da linguagem. E necessario, para a
manutencdo da repressdo e da alienacdo, que se veja ndo s6 a linguagem
como neutra, mas todas as thecnai. O discurso de neutralidade da
técnica é sustentado pela hipdtese da neutralidade do discurso. Para
desamarrar os nds das neutralidades deve-se desmantelar a nocdo
mesma de neutralidade, através de uma pervasividade também da nocdo
de ideologia.

Aqui nosso entendimento é de que somente a partir desse
posicionamento fortemente ideolégico de Marcuse é que se pode fazer a
aproximacgdo contemporanea de suas ideias com algumas vertentes dos
estudos CTS, conforme indicaremos mais adiante neste texto.

Segundo Doria (1974), Marcuse considera Wittgenstein um mau
filésofo. Para ndo alongar demasiado a explicacdo, condensaremos o
argumento a partir da rapida discussdo de uma obra classica, o Tractatus
(WITTGENSTEIN, 1961).



123

Sabe-se que para Wittgenstein, aquilo que convencionalmente
chamamos de “leis da natureza” ndo sdo bem isso. Ou seja, ndo sdo
“leis”. Para ele a questdo bésica da filosofia estd muito ligada a funcao
da linguagem. Em um primeiro momento, no Tractatus, ele
desenvolveu uma espécie de teoria pictérica da linguagem. Uma
proposicdo linguistica seria um modelo, uma figuracdo de um fato.
Podemos nos perguntar entdo até que ponto uma proposicao estaria
relacionada com a representacdo do fato, ou seja, qual a capacidade da
linguagem de representar a verdade.

Assim, a ‘teoria pictorica’ diz respeito ao efetivo e
ao ndo efetivo, de modo que o verdadeiro
corresponde ao efetivo, isto é, aos fatos. No
entanto, os fatos ndo determinam o que pode ser
dito, o que pode ser descrito. Quem determina o
que pode ser dito é a ldgica, pois, ela define o
campo do significativo com independéncia de
quais sejam os fatos no mundo. Todavia, a 16gica,
ela mesma, ndo estd no campo do discurso
significativo. Ela é a condicdo para a descri¢do do
mundo, mas ndo pode ser descrita sob pena de um
regresso ao infinito. A l6gica, portanto, cuida se si
mesma e de todos os fatos. Poder figurar um fato
ndo é algo que se resolva ontologicamente, mas
sim logicamente, pois, os fatos sdo contingentes e
a légica é necessaria, ou seja, a proposicao
enquanto figuracao deve estar dentro dos limites
da légica. Caso ndo respeite esses limites ndo sera
uma proposicdo e, conseqlientemente, ndo
representara nada. O papel dos fatos, entdo, na
‘teoria pictérica’ é separar o efetivo do nao efetivo
e, assim, estdo restritos a uma parte do que pode
ser figurado, mas ndo a totalidade do que pode ser
figurado. O mundo é um fato, um estado de
coisas, pois, ele existe. Mas isso é mera
casualidade. O fato de existir esse mundo e ndo
outro é menos relevante. Toda e qualquer
relevancia que o mundo tenha e, por conseguinte
que os fatos tenham, é por conta da estrutura
l6gica que lhe é intrinseca (LIMA JUNIOR, 2010,
p. 43)

Essa insisténcia na logica rendeu a Wittgenstein um lugar de
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estima entre os neo-positivistas do “Circulo de Viena”, que, de acordo
com Doria (1974), ndo entenderam adequadamente o que ele pensava.

Wittgenstein compara a mecanica newtoniana a
uma rede cobrindo uma superficie branca,
pontilhada de preto. Da mesma forma que uma
rede com quadrados suficientemente pequenos
nos prove de um método uniforme para descrever
a superficie, atribuindo a cor preto/branco a cada
quadrado, a mecanica newtoniana impde uma
forma unificada na descricio do mundo. Mas
ecoando o convencionalismo anterior de Poincaré
e seguindo as investigacdes catélicas® de Hertz
sobre diferentes representacdes da mecanica,
Wittgenstein ~ argumenta que a mecanica
Newtoniana, e a mecanica em geral, proveem
apenas uma de muitas possiveis estruturas com as
quais descrever e compreender um fendmeno
fisico, isto é, a rede ndo precisa ser quadrada: As
diferentes redes correspondem a diferentes
sistemas de descricdo do mundo. A mecdnica
determina uma forma de descricdo do mundo ao
dizer que todas as proposicdes usadas na
descricio do mundo devem ser obtidas de uma
dada maneira, a partir um dado conjunto de
proposicées — os axiomas da mecanica. Isso
consequentemente supre o edificio da ciéncia e
proclama, ‘Qualquer edificio que queiras erigir, o
que quer que ele venha a ser, deve, de alguma
forma, ser construido com esses tijolos, e com
esses tijolos somente’ (BLEDIM, 2007, p. 3 —
traducdo do autor).

Para um analista do discurso ou alguém que tenha ouvido algo da
teoria material-semiotica ANT (Teoria Ator Rede) de Bruno Latour
(1947) e Michel Callon, essas palavras ndo soam tdo estranhas e dai
nossa intuicdo de que Marcuse pode ter visto no primeiro Wittgenstein
apenas 0 mesmo que o0s positivistas do Circulo: a auséncia de uma
perspectiva revolucionéria a priori, atrativa para alguns, repulsiva para
outros.

%2 Nota do tradutor: “catholic investigations” no original, significando universal,
amplo, aberto (do grego katholicos).
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Contudo, uma leitura menos dura, talvez nos permita ver que é a
partir do segundo Wittgenstein® que David Bloor arremata que:

Nenhuma regra (métodos e programas cientificos
sdo regras) pode ser aplicada sem que nela esteja
contida alguma peculiaridade individual e,
conseqiientemente, grupal. Em outras palavras, a
regra e seu significado, tanto na sua aplicacdo
como na sua geracao, ndo podem ser entendidos
isoladamente das praticas humanas na qual estdo
ancorados (RODRIGUES JUNIOR, 2002, p. 125).

Mesmo assim, ndo cremos que isso acabasse de vez com a
aversdo marcuseana pelos jogos wittgenstaineanos, por uma simples
razdo: a questdo da ideologia, como apontamos levemente acima.
Apesar de Santos e Nascimento (2010) encontrarem possibilidades de
didlogo entre Wittgenstein e Bakhtin, essa aproximacdo nos pareceu
insuficiente para aplainar completamente as arestas entre uma visdo
fortemente influenciada pelo materialismo histérico e dialético do
marxismo, como a de Marcuse e outra, digamos, sui generis,
fundamentalmente preocupada com a estrutura logico-funcional da
linguagem como era o pensar de Wittgenstein.

Seja como for, as relacGes entre a arte e a totalidade das relagoes
de producgdo, as classes sociais, a politica, o compromisso com a
revolugdo, enfim, sua autonomia em relagdo ao modo de producao €é a
questdo que é posta a circular na teoria que Marcuse elabora. Precisamos
aventar uma necessdria franja de autonomia para o estético, o artistico,
pois sem isso, ndo haveria potencial revoluciondrio no estético. Essa
autonomia sempre beirara o idealismo.

Esse quase idealismo de fronteira assusta marxistas ortodoxos e
liberais conservadores, e submete Marcuse as criticas de muitos
intelectuais militantes.

As formulagbes marcuseanas retornam com veemeéncia no
momento atual, um momento de crise do capitalismo global que expde a
face grotesca da 16gica industrial.

Além da estética, Marcuse ainda contribuiu com sua critica ao
modelo industrial mesmo. Em Marcuse (1969), que teve como titulo
original “O Homem Unidimensional: Estudos sobre a ideologia das

3 A partir de Wittgenstein (2005), onde se aprofunda a nocdo de jogos de
linguagem.
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sociedades industriais avan¢adas”®, retrata a condicdo de infelicidade
sob o racionalismo repressor da sociedade industrializada. Talvez soe
repetitivo explicitar de forma rdpida a visdo do filésofo, pois hoje a
critica a sociedade de consumo é quase lugar-comum. Marcuse foi um
dos pioneiros numa andlise que ndo se resgata com frequéncia, ou seja,
do vinculo entre o sofrimento e infelicidade da psique humana
subjugada pelo mercantilismo espiritual do capital (a nossa psique),
com a reificagcdo e exploracdo necessarias a sobrevivéncia do modo de
producdo (o modo de producdo que alimentamos). Nossa infelicidade
pode ser radicalmente compreendida se abrirmos os olhos aos estudos
que também apontam um caminho desviante, ao menos recalcitrante.
Uma Grande Recusa a ser apenas uma mdaquina infeliz implorando por
carinho.

Exteriormente o operdrio se iguala hoje em dia ao
seu patrdo, consumindo as mesmas coisas que ele.
No sistema produtor o operdrio se identifica a seu
trabalho, e se vé como elemento dentro de uma
globalidade voltada para determinado fim, a
producdo (DORIA, 1974, p. 249).

Em um trabalho de sociologia do conhecimento, Karl Mannheim
procura diferenciar os termos ideologia e utopia, esclarecendo que:

ideias que posteriormente se mostraram COMo
tendo sido apenas representacOes distorcidas de
uma ordem social passada ou potencial eram
ideolégicas, enquanto as que foram
adequadamente realizadas na ordem social
posterior eram utopias relativas (MANNHEIM,
1976, p. 228).

A impressdo que fica é que ndo é apenas através do critério
correspondéncia com o real que se faz a distingdo entre o ut6pico e o
ideol6gico, mas também na resposta a pergunta: “Quem ganhou?”

Nessa perspectiva, podemos enveredar um pouco mais pela seara
que nos levard a considerar mais atentamente os elementos sociol6gicos
da ciéncia e da técnica, lembrando que:

% Marcuse chama de unidimensional o ser humano presa da racionalidade
técnica fetichizante.
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A estratégia, a partir dos anos 70, para que a
Sociologia do Conhecimento Cientifico se
constituisse como tal, foi a de, primeiramente,
enfraquecer o “nicleo duro” da ciéncia com
argumentos oriundos da propria Filosofia e da
Epistemologia para, posteriormente, construir
diferentes abordagens tedricas de carater
sociolégico. Observou-se, durante a década de 70
e 80 do século XX, que a propria Sociologia do
Conhecimento Cientifico passou a construir uma
série de pesquisas-de-campo e teorias que, nos
termos de Imre Lakatos (1993), constituiram-se
num verdadeiro cinturdo protetor de sua hipdtese
central qual seja: a existéncia de fatores de
natureza social, condicionantes ou mesmo
determinantes ndo apenas na producdo de
conhecimento no sentido amplo, mas mesmo na
l6gica da descoberta cientifica e discordando da
possibilidade de separar descoberta de legitimacdo
social da descoberta (RODRIGES JUNIOR, 2002,
p. 136).

Isso nos leva a considerar o que o chamado “programa forte” da
sociologia da ciéncia, pela voz de David Bloor vem anunciar:

O conhecimento de uma sociedade ndo demonstra
tanto a experiéncia senséria de seus membros
individuais, ou a soma daquilo que pode ser
denominado de conhecimento animal. O
conhecimento é, pois, a visdo coletiva ou as visdoes
da Realidade. Assim, o conhecimento de nossa
cultura, como esta representado na nossa ciéncia,
ndo é o conhecimento de uma realidade que algum
individuo possa experimentar ou aprender sobre
ele mesmo [...] é, antes, a historia, a confeccdo de
idéias, sugestdes, percepcdes que cremos Ser
oferecidas pelos nossos experimentos. O
conhecimento, desta forma, equivale-se mais a
Cultura que a Experiéncia (BLOOR, 1976 apud
RODRIGUES JUNIOR, 2002, p. 124).

Sabendo da influéncia de Wittgenstein no “programa forte”,
como pode ser lido em Rodrigues Junior (2002), vamos entender que a
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aproximacdo de Marcuse desse programa seria problematica, mas como
dissemos, ndo impossivel, e é aventada em Strandberg (2006), que busca
reanalisar a relacdo entre a filosofia de Wittgenstein e o
conservadorismo. Ndo queremos fazer uma relagdo direta entre Bloor e
Wittgenstein ou ainda entre o “programa forte” e o positivismo logico.
Observemos, contudo, os quatro parametros que Bloor elaborou para a
nova sociologia da ciéncia:

Causalidade: Ha causas externas para o
conhecimento, de todos os tipos.

Simetria: O mesmo peso e a mesma medida para
explicar ~ todas as  assertivas,  parecam
“verdadeiras” ou “falsas”. A ciéncia deve ficar
longe das meta-narrativas e da metafisica. As
crencas nao sdo explicaveis pelas condigoes
sociais.

Imparcialidade: Explicar sem fazer juizo de valor.
Descrever.

Reflexividade: As regras devem valer sobre si
mesmas.

As perspectivas ou abordagens sociotécnicas derivadas dai
possuem intensa componente logico formal e de reducdo
fenomenolégica e seriam provavelmente olhadas com desconfianca por
um observador que se colocasse a questdo da emancipacdo. Causalidade,
simetria, imparcialidade e reflexividade também apontam para uma
solucdo de certa forma epistemoldgico-sociolégica de teor racional e
descritivo, mais que utépico e revolucionario. Mesmo reconhecendo a
multiplicidade de fatores que compdem o tecido da ciéncia e da técnica,
ndo basta esse reconhecimento para que uma teoria seja socialmente
emancipatoria.

Retomando os critérios que assumimos para considerar uma
teoria como critica, quais sejam, diagnéstico do tempo presente,
orientacdo para a emancipacdo e comportamento critico, talvez nao
possamos classificar o programa forte como critico no sentido de Marx
ou da Escola de Frankfurt.

Parece-nos que a questdo retorna ao velho problema da existéncia
de algo que seja independente da ideologia e nos levaria a uma
discussdo sobre a propria nocdo de ideologia. Se a ciéncia, a técnica e a
arte sdo determinadas pelo modo de producdo, em que medida podemos
dizer que sdo componentes independentes da perspectiva ideoldgica que
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deu origem a eles e em que medida podemos tratd-los como recursos
para a superacao do modo de producao que os deu a luz?

Nao faremos esse desvio, somente tangenciamos a questdo para
reconhecer sua complexidade e ndo retirar solugdes simplistas em
demasia de uma madgica “cartola” tedrica.

Contudo, por mais que seja extremamente dificil fazer a diferenga
entre os principios de Bloor e um certo tipo de perspectiva neutralista
para o conhecimento e a técnica, queremos reconhecer a importancia
dessa perspectiva para a atual sociologia da ciéncia e da técnica e para
os estudos CTS em geral. A sociologia da ciéncia a partir dai nos
ofereceu o microscépio para visualizarmos que a matriz da ciéncia e da
tecnologia é uma teia de muitos fios.

Vejamos, ndo obstante, que desejamos suplantar o discurso
heterbnomo, repetitivo, realista, da EPT brasileira, que muitas vezes
desconsidera o componente ideol6gico que reproduz e transmite.
Minimiza o necessario investimento nos aspectos utOpicos, ou seja,
originais, autorais e oniricos da pratica educacional. Mas é defendida
como instrumentalmente necessdria e vetor de inclusdo.

O ideal (utopico) seria que encontrdssemos uma perspectiva ou
abordagem sociotécnica, ou uma combinacao delas, que contemplasse
mais intensamente o aspecto critico, pois, como ferramenta descritiva, a
teoria de Bloor e a aplicagdo de Latour (a ANT) sdo profundamente
interessantes. No entanto, na perspectiva deste autor, remetem a
sociologia da ciéncia a um discurso limitado. Nosso posicionamento
contem um vetor ideoldgico intencionalmente marcado, porque
entendemos que falar de imparcialidade no atual momento da condicao
humana seria anuir a uma perspectiva meramente instrumental da razao.

Pensamos que é essa tentativa de ser “mata-paixdo”, equilibrado
dentro de um modelo metédico, que pode acabar fazendo com que a
novissima sociologia da ciéncia seja o que Roberto Dagnino chama de
“mente vermelha com coragdo cinza.” E talvez ndo tenha nem mesmo a
mente tdo “vermelha” assim.

As abordagens sociotécnicas construtivistas ndo podem ser,
entdo, simplesmente mescladas ao ideario marcuseano, pois elas negam
a “unidimensionalidade” ou a existéncia de um carater racional Unico
da técnica. Ressaltam a inexisténcia de uma “forca autdbnoma” da razdo
tecnologica sobre a sociedade, como pode ser lido em (DAGNINO,
2008, p. 105).

Agora chegamos ao momento de entender que a andlise pode ser
paralisada se nos deixamos prender pelo laco da questdo da autonomia
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da técnica, ou da ciéncia ou da arte.

Como nosso objetivo ndo é necessariamente resolver os dilemas
paradigmaéticos do conhecimento cientifico-tecnolégico, vamos por ora
caminhar pela alameda, sem comer das arvores, sob pena de nos vermos
nus.

Todavia, ndo podemos nos furtar a tangenciar um universo de
possiveis alternativas para o desenvolvimento, pois até agora foram
esses caminhos que trilhamos que nos deram o relativo conforto do
“trono de um apartamento™.

O Brasil é complexo e problematico, como qualquer pais.
Tivemos e continuamos a ter experiéncias de escraviddo, crueldade
racial e de género, genocidio e guerras intestinas que sé recentemente
passaram a fazer parte de discursos oficiais na escola, ainda com muita
dificuldade de aparecer como conhecimento histérico efetivo. Temos um
apartheid étnico e social mal disfarcado e na maioria das vezes a classe
média mais ou menos intelectualizada ndo se sente confortavel em lidar
com os problemas nacionais de forma radical. Ndo que nos tenham
faltado desesperos.

Os negros escravizados de nossa nacdo em eterna formacdo
mostraram o que a angustia e a falta de sentido de uma condicdo de vida
deteriorada e sem perspectiva podem acarretar:

Se o regime escravista brasileiro nao tivesse sido
poderosamente opressivo, cruel e mesmo sadico,
escravos ndo teriam experimentado o banzo nem
praticado o suicidio. [...] Escravos ndo se
matavam apenas porque andavam  tristissimos.
Mataram-se porque eram escravos. Vale dizer, o
suicidio foi um efeito do sistema. Um subproduto
da escraviddo (RISERIO, 2007, p. 12).

O desconforto que deve sentir o branco ao ouvir a narrativa da
opressao escrava, remete a capacidade coletiva de construir ou ndao uma
atitude ética. O mesmo se daria em relacdo ao pobre, ao violado em seu
direito.

Em Platdo, nos didlogos, os Estoicos desenvolvem
a ideia de que a virtude é um tipo de techné ou
oficio de wvida, um oficio baseado num
entendimento do universo. A relagdo, entdo entre

%5 Pensando na letra da miisica “Ouro de tolo” de Raul Seixas.
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episteme e techné na filosofia antiga oferece um
interessante contraste com nossas préprias nogoes
sobre teoria (conhecimento puro) e (baseado em
experiéncia) pratica. H4 uma relacdo intima e
positiva entre episteme e techné, assim como um
contraste fundamental (PARRY, 2011, p. 1).

Da origem nos vem a mistura. A margem é antiga e o artificio de
determinar onde ela termina e onde comeca o rio é ingrato, talvez indtil.
A ética, como referéncia para o pensar. Serd isso tdo absurdo?

Encontramos, avancando um pouco mais na direcdo do consenso
entre a critica e a necessidade, um tedrico discipulo de Marcuse que nos
oferta uma teoria que, do ponto de vista da possibilidade do resgate do
que ja temos é mais amena, sem deixar de ser critica.

Andrew Feenberg é filosofo da tecnologia, autor e professor
canadense, ex-aluno de Herbert Marcuse, que mantem uma linha de
trabalho que pode ser considerada fortemente influenciada pelo
pensamento marxista e frankfurtiano, mas que procura atualizar esse
pensamento frente aos desafios do mundo de hoje. Ele procura superar o
essencialismo que ameaca ser paralisador encontrado tanto em
Heidegger como em Habermas e Marcuse, entre outros.

De acordo com seu sumario na internet, o aporte filoséfico que
adota para estudar a tecnologia é baseado em quatro parametros,
resumidos a seguir em Feenberg (2009):

Construtivismo Hermenéutico. A tecnologia ndo é
o produto de uma udnica racionalidade técnica, mas
da combinacdo de fatores técnicos e sociais. O
estudo desses fatores deve incluir ndo apenas os
métodos empiricos da ciéncia social, mas também
os métodos interpretativos das humanidades.
Perceber as significagcdes sociais atribuidas aos
artefatos é tarefa importante que vem sendo
negligenciada pelos estudos tecnolégicos.
Historicismo. Semelhante a abordagem de
Thomas Kuhn para a Histéria da Ciéncia, o
trabalho de Feenberg explicita a ilusdo da
neutralidade e autonomia das profissdes
tecnolégicas. Os estudos histéricos demonstram a
importancia do contexto social na direcdo do
desenvolvimento tecnolégico e como é possivel
influenciar esse desenvolvimento.
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Democracia Técnica. Uma sociedade democratica
requer uma esfera publica democratica, sensivel
aos afazeres tecnologicos. Mas isso nao se baseia
apenas em voto. A reapropriacdo da tecnologia
pelos usuarios dependera de maior
conscientizacdo e unificagdo dos interesses dessa
esfera publica.

Meta-Teoria da Tecnologia. Muito tem-se tentado
definir e diferenciar a tecnologia moderna da pré-
moderna , mas essas tentativas falham em captar
toda a complexidade do tema. A partir da
definicdo de dois niveis distintos de de
instrumentalizacdo técnica (priméria/reificante e
secundéria/recontextualizante), recuperam-se as
dimensdes éticas e estéticas, que, se eram
inseparaveis na  antiguidade, tornaram-se
institucionalmente  separadas na tecnologia
moderna. Diferentes combinagdes desses niveis e
de suas configuracdes definem diferentes
racionalidades técnicas. Assim se pode construir
uma critica da tecnologia na sociedade moderna e
imaginar uma alternativa.

Percebe-se que Feenberg tem uma esperanca. Uma expectativa de

aproveitar o tempo histérico sem negligenciar seus avancos.

3.2 ENTREVISTA COM O PROFESSOR ANDREW FEENBERG

Em Dagnino (2008, p. 209), o trabalho de Andrew Feenberg é

considerado um “[...] importante marco contempordneo critico da
neutralidade e do determinismo” por se basear “[...] na ndo aceitagdo do
falso dilema que marca o debate atual sobre a relagio CTS,
argumentando que a questdo crucial ndo é a tecnologia nem o progresso
em si mesmos, mas a variedade de possiveis tecnologias e caminhos de
progresso entre os quais devemos escolher”. Além disso:

Sua intengdo de reconstruir a ideia do socialismo
tendo por base uma critica radical da tecnologia e
do conflito crescente entre a democracia e as
formas tecnocraticas de organizacdo conduz a
proposta de democratizacdo das instituigdes
mediadas pela tecnologia cada vez mais
importantes em nossa sociedade. Seria essa



133

postura critica — uma maneira de pensar diferente
da racionalidade tecnolégica dominante e capaz
de refletir sobre o contexto mais amplo da
tecnologia — uma condi¢cdo para conceber uma
outra civilizacdo industrial possivel, baseada em
outros valores (DAGNINO, 2008, p. 209).

Veremos que, para Feenberg, a estética ndo ocupa o mesmo lugar
central que para Marcuse, mas sua teoria da instrumentalizagdo é mais
passivel de aplicacdo no dia a dia da EPT.

Essa teoria nos propoe que redesenhemos a tecnologia sem
redesenhar necessariamente a sua base instrumental. Pelo que podemos
captar da leitura de sua proposta, a teoria da instrumentalizacdo é uma
espécie de argumentacdo de fronteira, que procura ndo “atirar fora o
bebé junto com a dgua do banho”. Em linhas gerais, o entendimento € de
que ha aspectos genéricos na tecnologia que ndo podem ser
desconsiderados e devem ser assimilados como heranca, digamos,
universal. Essa parte da tecnologia deve ser utilizada
(instrumentalizagcdo primdria), mas reconfigurada (instrumentalizacdo
secundaria) na sua transicdo para uma sociedade mais democratica,
justamente através do controle social dos meios de producdo da ciéncia
e da tecnologia. Neste processo a arte é acessdria e a estética ocupa
papel de constituicdo de subjetividade.

Apresentamos a seguir uma entrevista gentilmente concedida ao
autor Feenberg (2011)*°, onde seus posicionamentos estéticos e em
relacdo a tecnologia, a ideologia e a educagio sdo esclarecidos®:

Observando seu trabalho artistico, a sensagdo é
de que o senhor é um observador meticuloso e de
uma certa maneira enviesado em termos de
interesse. Seu olhar parece mover-se num tipo de
realidade intersticial, ndo tentando mostrar a
imagem “real” (seja ld o que isso for), mas
develando um discurso visual, comprometido com
uma suave nog¢do de encantamento pela
fragilidade do corpo humano, pela beleza de sua
construgdo, composic¢do, e sua relagdo com o
contexto arquitetonico, urbano, social e mesmo

%6 Traducdo do autor.
5" Apb6s a entrevista, retomamos o fluxo do texto para comentar e avaliar
possibilidades.



134
técnico. Essas impressoes lhe dizem algo?

Suas impressdes sdo muito evocativas. E tenho dificuldades em
por em palavras o que estou fazendo com minha fotografia. Fotografia é,
por sinal, a dnica arte que pratico. Minhas habilidades graficas ndo
evoluiram desde meus doze anos! Acho que implicado em cada foto esta
o observador. Nao é que as fotos mintam, mas elas revelam um olhar,
um ponto de vista sobre as infinitas possibilidades do visual. Eu
descubro meu olhar ao tirar fotografias. Ele é atraido pelo impar, pelo
enigmdtico na rua e procura um tipo de harmonia visual. Porque é
assim, nao sei. Nao tenho treinamento em fotografia; descobri por
acidente e entdo trabalhei duro para desenvolver um estilo. Fico
contente que tenha achado interessante.

e Em que medida pode-se dizer que os pontos de
vista de Marcuse em relagdo a arte e a estética
como importantes vias para a revolugdo sdo
compartilhados pelo senhor?

Marcuse aponta que a palavra estética refere-se tanto ao estudo
do belo quanto ao da percepcdo. O que os une é o exercicio da
imaginacdo, sem o qual ndo hé4 beleza, mas também nenhum quadro
conceitual para entender os objetos da percepcdo. Eu concordo com
Marcuse que tal moldura transcende o dado. Marcuse também enfatiza o
papel da arte em produzir imagens ideais contradizendo a realidade
opressiva da sociedade de classes. Esta énfase na arte, a qual ele
compartilhou com Adorno e Heidegger, parece-me exagerada. Eu ndo
estou convencido de que a arte tenha o poder de construir mundos.
Contudo é certamente verdadeiro que a faculdade da imaginacdo é
essencial para o entendimento e a arte é uma de suas muitas fontes. N6s
temos liberdade imaginativa em relacdo a realidade e é isso que nos da
os universais que subjazem a linguagem e também a esperanca por um
futuro melhor.

e Sobre a relativa autonomia da estética e da
tecnologia (uma da outra e por si mesmas),
como pensa?

Esta é uma questdo histérica. Nas sociedades pré-modernas, o
trabalho de oficios combina o que chamamos aspectos técnicos e
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estéticos homogeneamente, a servico seja da utilidade, seja da fé. A arte
estava incorporada nas coisas da vida diaria e nos rituais de adoracao, e
nao colocada em museus para observacdo solene. N6s modernos
inventamos a arte no sentido que entendemos hoje, através da sua
separacdo dos oficios e da religido. No processo, separamos a estética da
tecnologia. Esta separacdo aparece primeiro na nogao de ornamentacao,
uma camada extrinseca de estética na superficie do dispositivo ou
construgdo tecnicamente engendrada. Posteriormente, ela é ainda mais
reduzida a embalagem ou aos jogos com as funcionalidades técnicas dos
dispositivos. Enquanto isso, a arte encontrou um florescimento peculiar
nessa liberdade recém encontrada e também ganhou a ambicdo de mudar
o mundo, apenas para degenerar (ou pelo menos assim me parece), uma
vez que perdeu a fé em seu proprio poder sobre a realidade.

» Seria correto pensar na dimensdo estética
como uma parte do ‘'nicleo duro' da
racionalizagdo subversiva?

Se por “dimensdo estética” nés quisermos dizer trabalhos
artisticos, entdo eu penso que ela desempenharia um papel secundario.
Mas se quisermos dizer sensacao transmitida por critérios estéticos
implicitos, entdo ela é central para a ruptura da ideologia dominante. Eu
ndo acredito que mudangas tecnoldgicas e sociais fundamentais
procedam de opinides. Deve haver uma base “somaética”, uma sintonia
definitiva da pessoa como um todo para que o impulso de mudar o
mundo apareca. E ai que eu coloco o papel da estética.

* Podemos fazer algum tipo de comparagdo
entre as nog¢bes marxistas de “Basis” e
“Uberbau” - base e superestrutura — com a
instrumentalizag¢do primdria e secunddria?

Isto seria uma confusdo de categorias em varios niveis. As duas
instrumentalizacOes correspondem aos niveis da causalidade e
significacdo na estrutura dos objetos técnicos e sistemas racionais em
geral. A base marxista deve combinar ambas as dimensdes, entdo nao
pode ser identificada com uma delas. Ela ndo é puramente causal,
incluindo relacdes de propriedade que estdo situadas no nivel da
significacdo social. Similarmente, ndo faz sentido falar a respeito de
superestruturas tais como o estado sem referenciar suas propriedades
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causais. Podemos aplicar a teoria da instrumentalizacdo a distincdao
marxista, mas nao identifica-las.

e O design de artefatos na modernidade
industrial é uma atividade eminentemente
estética. E ndo é neutra. Trabalha para
aumentar a fetichizagdo dos artefatos e
tecnologias. O senhor concorda?

Eu concordaria com isso desde que nos confinemos ao fenémeno
da sociedade capitalista. Mas ndo estou certo de que chamaria a estética
uma funcionalidade “eminente” do design capitalista. Ela
frequentemente tem um carater extrinseco, devido a diferenciac@o das
operacgOes técnicas de outras instancias sociais. Por exemplo, o design
do automovel é uma facanha da engenharia, informada nas suas margens
pelos critérios estéticos do departamento de marketing. Talvez isto esteja
mudando com a emergéncia do computador e do telefone celular. Mas
eu ndo estou convencido ainda que a arte e a tecnologia se juntaram de
novo numa nova techne.

e Se a estética pode ser um instrumento para
estimular o consumo no sistema capitalista,
pode também funcionar no caminho contrdrio
e tornar-se uma ferramenta para repensar o
sistema?

Sim, claro. Esta é primordialmente uma reacdo negativa. O
choque da feiura quebra e abre a ideologia dominante para exame.
Tortura é um exemplo que tem recebido uma certa quantidade de
atencdo nos E.U.A recentemente. A grande quantidade de sem-teto é
outro. A reacdo a esses fendmenos ndo é apenas ética, mas também
inclui uma repulsa que eu considero estética por natureza. Em algum
estdgio mais tardio da ruptura, a imaginacdo deve compor um programa
politico. Talvez isto seja possivel na América Latina, mas eu vejo
escassos tracos disso nas sociedades desenvolvidas. Elas estdo
paralisadas pelo que os franceses chamam de “la pensee unique”.

e Se desejamos um outro tipo de racionalidade,
um tipo mais democrdtico ou utdpico, ndo
deveriam os “estilos de pensamento” artisticos
e estéticos ser a chave para uma “razdo ndo-
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instrumental”?  Isto ndo impde uma
participagdo mais significativa da dimensdo
estética na andlise da tecnologia?

Eu diria, evitando mal-entendidos, que a imaginagdo é central
para uma racionalidade emancipat6ria. Mas eu ndo a chamaria de “ndo-
instrumental”. Aqui estd minha reflexdo resumida. Nas sociedades pré-
modernas, o mundo de artefatos estava baseado numa combinacgdo
indiferenciada entre o que chamamos ideias e motivos estéticos e
técnicos. Esta visdo combinada estava representada na nocdo de
“esséncia”. Esséncias presidiam a atividade humana que ndo era
arbitrdria na construcdo de mundos. A modernidade destruiu nocdes
teleologicas tais como as esséncias. Fomos deixados com planos
arbitrarios realizados através das necessidades tecno-cientificas. Isto
liberou a imaginacdo para possibilidades alternativas. Mas sob os
sistemas industriais existentes somente aqueles com poder tem a
habilidade de escolher entre alternativas e suas escolhas sdo
profundamente empobrecidas pela sua ansia de reproduzir este poder.
Isto requer um desvencilhar-se das amarras éticas e estéticas na
atividade técnica e explica a implicacdo pejorativa do termo “razdo
instrumental” em sua pergunta. Numa sociedade verdadeiramente
democrética, outras possibilidades seriam realizaveis. A racionalidade
associada seria instrumental também, mas iria atender uma faixa mais
ampla de interesses e preocupacles e responder intrinsecamente a
consideragdes éticas e estéticas, na sua estruturacdo racional, e ndo
extrinsecamente como ocorre sob o capitalismo. Eu chamo isso de uma
nova techne.

e No Brasil, a maior parte dos cursos de EPT
desconsideram a dimensdo estética como um
parte inerente do curriculo, excluindo
arquitetura e design. Mesmo estes lidam com a
questdo de uma forma utilitdria. Estética como
uma ferramenta de manutengdo de poder, se
quisermos ser simplistas. O senhor acredita
que para superar o abismo para uma educagdo
mais democrdtica devemos rever o papel do
estético na EPT?

Claro que qualquer verdadeira reforma na educacdo hoje em dia
deve confrontar-se com a tentativa de reduzir intelectuais a técnicos,
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pela privacdo de conhecimento cultural apropriado. Uma educagdo
ampla nas humanidades e artes deveria ser parte de todo curriculo.
Sobrecarregar os estudantes em campos como engenharias e cursos
tecnocientificos é apenas uma desculpa para priva-los da cultura
necessdaria como profissionais, como cidadaos, como seres humanos.

e Na América Latina, alguns académicos estdo
tentando desenvolver um ramo local dos
Estudos Sociais e Politicos da Ciéncia e da
Tecnologia, baseado nas nossas
especificidades culturais e em tecnologias
sociais criadas localmente. O senhor acredita
que a iniciativa é desejdvel/possivel?

Eu penso que é uma iniciativa muito importante. Eu espero que
algum trabalho de monta possa despontar deste ramo e encontrar seu
espaco e caminho também em Inglés para influenciar o campo nos
paises desenvolvidos. CTS padece com a falta de perspectiva politica
nos assuntos mais importantes que as sociedades tecnologicamente
avancadas tem que enfrentar. Talvez isso seja porque o mundo ja
desenvolvido toma muita coisa por garantida. O esquema da vida parece
fixo. Mas em sociedades que estdo se transformando rapidamente, tais
como o Brasil, nada pode ser tomado por certo e os esquemas
importados de modernizagdo estdo cheios de problemas e falhas no
percurso de seus muitos sucessos. Este é o ambiente em que as questdes
definitivas podem ser colocadas.

e Os tipos de racionalidade ou racionalizagbes
usadas ou aplicadas para alcangar
instrumentalizag¢do primdria e secunddria sdo
aparentemente diferentes. E como se uma fosse
mais “techne” e outra mais “poiesis”, ndo é?

Eu ndo concordaria muito, pois na Grécia antiga techne era um
tipo de poiesis e aplicada igualmente ao que chamamos oficio e arte.
Mas é verdade que ha diferencas no tipo de pensamento que esta
embutido nas duas instrumentalizacGes. A instrumentalizacdo primdria
envolve insight causal, enquanto a instrumentalizacdo secundaria
envolve a intuicdo do significado.

e O senhor definiria revolugdo?
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A definicdo classica é a tomada do estado por forcas que
representam uma organizacdo diferente da sociedade. Isto distingue
revolucdo de um mero golpe. Mas nés também falamos na “revolugdo
industrial”. Neste sentido, uma revolucdo é uma transformacdo mais
lenta da organizacdo da sociedade através de mudangas que ocorrem
primariamente na base material. Penso que o movimento ambientalista
tem tal significancia.

e Hd (é possivel/necessdrio) um pensamento
utdpico nos dias de hoje? O senhor considera
seu trabalho uma parte dele?

Nao ha muito pensamento utopico hoje em dia. Eu estava agora
mesmo com um colega que desconsiderou o trabalho de alguém dizendo
que ele era “ainda utépico”. Este é o constrangimento final. Eu me
considero “ainda utépico” e espero ndao ser desconsiderado tdo
facilmente. Adaptei-me a situacdo do presente abstendo-me de vo6os
retéricos fantasiosos e argumentando cuidadosamente (talvez
pedantemente) sobre meus pontos de vista.

e Se o senhor tivesse que classificar seu
pensamento, num perfil epistemoldgico e
politico, como o faria?

Nao tenho certeza sobre como responder. Vejo-me como um
tedrico critico-revisionista de algum tipo, com uma grande divida com o
marxismo, mas cético de esperancas de uma revolugdo iminente.

* Que definicdo de tecnologia o senhor
considera progressiva atualmente?

Por tecnologia eu compreendo sistemas modernos de larga escala
em dominios como a manufatura, comunicagdo e transportes. Ndo sei
como uma defini¢do pode ser progressiva. A politica estd em como vocé
entende a coisa em si, ndo no nivel da definicdo.

3.3 SOLUGAO DE CONTINUIDADE OU DE COMPROMISSO?

Ruptura ou continuidade? Dagnino (2008), nas consideragdes
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finais do livro, aponta duas solugdes de compromisso que ele aventa
como interessantes para compor um eventual arsenal de modelos
tedrico-praticos no enfrentamento da problematica tecnocientifica
nacional, quais sejam, as perspectivas de Feenberg e de Hugh Lacey.

Por questdo de economia, diremos sobre Lacey apenas que sua
proposta € interessante na nossa triade VBB, pois ele se preocupa com a
questdo dos valores agregados aos projetos e decisdes tecnocientificas,
além de ser um critico do atual modelo social, sendo também, como
Feenberg, influenciado por Frankfurt.

De fato, a constatacdo que faz, de que o controle
da natureza estd hoje a servico do neoliberalismo
e de que sdo os valores do individualismo, da
propriedade privada, do lucro e do mercado que
orientam a ciéncia que temos, e sua critica a essa
perspectiva levam-no a preocupar-se com a
concepcao de uma ciéncia coerente com uma
sociedade alternativa (DAGNINO, 2008, p. 222).

As condi¢des apontam para a necessidade de uma mudanga no
cendrio da pratica da ciéncia e da tecnologia, talvez mesmo nos moldes
anunciados por Santos (2005), com uma ruptura, uma quebra de
paradigma. A continuidade deve se diluir, nesse caso.

O compromisso ndo é com o continuismo, mas com a mudanga.
Para continuar a existir mesmo, desde Hiroshima pelo menos,
precisamos mudar. Mas essa condicdo, por mais urgente que seja, parece
desconsiderada na rotina dos professores.

Vimos como Feenberg, apesar de ndo colocar a arte no centro de
seu projeto, considera a imaginacao algo fundamental. Sua compreensao
do papel da imaginacdo nos parece relativamente correspondente com o
que denominamos o estético. Nao seria prudente assumir identidades,
como vimos, pois hé distanciamentos e discordancias. Mas a sua nova
techne, mesmo considerando que sempre haverd uma certa
instrumentalidade na razdo, é um caminho de continuidade rumo a
utopia.

A nossa questdo fundamental, de fundo, pode ser entendida como
a busca por superar a racionalidade instrumental que submete a EPT ao
capitalismo.

Seria possivel pensar numa instrumentalizagdo secunddria do
conceito de estética na EPT — comumente um conceito instrumental,
reificado? A consciéncia de uma transformacdo que s6 pode ser
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gradativa nos alerta que ndo se trata de apenas transformar a l6gica
através da ética e da estética. Isso seria mecanicista. Simplesmente
relacionar o verdadeiro ao bom ou ao belo na prética escolar correria o
risco de pragmatismo ou utilitarismo. Submetendo o verdadeiro ao belo
ou ao bom, por exemplo. Mas nos parece que é justamente fazer isso
superando o mecanicismo que tem sido o risco que é assumido pelos
pensadores mais criticos.

A ideia entdo seria superar a hierarquizacdo, ou seja, nenhum
elemento da razdo viria em primeiro lugar. Marcuse atacou essa questao
através da atribuicdo de uma relativa autonomia a Estética, ao que
parece. Ndao qualquer estética, uma estética revolucionaria. Esta relativa
autonomia da estética tem dois problemas a serem encarados:

Vai de encontro a uma visdo de estética como simples elemento
da ideologia, conforme pode ser lido em um Marx mais ortodoxo e
ameaca a integridade da triade BBV. Mas apenas se for encarada
mecanicamente, como demonstra Feenberg.

A questdo da relativa autonomia dos aspectos diferentes da razao
e da técnica pode ser enfrentada de acordo com um movimento tatico-
estratégico para a construcdo de alternativas conjunturalmente
necessarias a transformacdo. Como vimos em nossa elaboragdo sobre a
questdo da totalidade da nogdo de ideologia ou de discurso.

Esse artificio é, podemos provocar, quase simétrico, imparcial e
reflexivo.

O que nos trds a uma solucdo de compromisso que busca uma
solucdo de continuidade a longo prazo.

Apresentamos até aqui as origens histéricas e filoséficas do nosso
questionamento, suas dificuldades, seus desafios. Seria 0 momento de
apresentar uma sintese com algumas pistas para superar os percalcos
mais complicados. Tentemos.
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4 (AUDICAO) - UMA ESTETICA EM PAULO FREIRE E NA EPT

Para tentar o vinculo com o que vimos até agora, precisamos de
um amalgama. Vamos trocar um pouco nossas lentes, ou ao menos
mudar a inclinacdo da cabeca, em nosso olhar multifocal sobre a
filosofia e a sociologia da educagdo e da técnica. Antes, comecemos por
encontrar de volta o foco do triptico VBB.

Tornou-se 6bvio que buscamos ao menos alguns indicadores
tedricos e prdticos que venham contribuir com a mudanca na EPT. Uma
mudanca que dependeria, como vimos, no minimo da reavaliacdo da
forma de racionalidade que é cimplice da forma de sistema em que
vivemos. Optamos desde o inicio por uma abordagem transdisciplinar e,
a partir da classica triade verdadeiro-belo-bom, fizemos uma rapida
revisdo historica, filosofica e sociolégica analisando possibilidades de
construgdo de um arcabouco que se aplicasse a educacao profissional e
tecnologica do pais.

Sobre o0 “B” de Belo, partimos do pressuposto, como vimos em
alguns filésofos do idealismo alemdo, e em outros, mas
fundamentalmente em Marcuse, de que o elemento estético da Razdo é
uma via, sendo a via para a superacao da mais-repressdo e da
unidimensionalidade.

Sobre o “B” de Bom falamos pouco, por considerarmos que o
problema da ética é menos sutil (talvez mais evidente) que a questdo da
estética, principalmente quando se relaciona com as ciéncias e a
tecnologia. E que ha mais autores e trabalhos preocupados com os
desdobramentos da ciéncia e da tecnologia no cotidiano de mulheres e
homens.

Em Jonas (2006), por exemplo, encontramos uma proposta de
axiologia para a tecnologia. A partir do resgate da metafisica e da
ontologia de fundo heideggeriano, ele tenta nos trazer a razdo em torno
da questdo da sobrevivéncia da prépria espécie humana frente as
ameacas da tecnologia fora de controle.

O Principio Responsabilidade, concebido como
um Tractatus tecnolégico-ethicus, tem como
objetivo fundamentar filos6fico-metafisicamente
uma ética para as geracOes futuras, na tentativa de
salvaguarda-las da hybris da intervencdo e da
manipulacdo tecnolégica que se pré-anuncia na
atualidade (ALENCASTRO, 2009, p. 17).
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Hugh Lacey, citado anteriormente, mesmo sob uma dtica de
imparcialidade, neutralidade e autonomia da pesquisa cientifica,
combate a submissdo da ciéncia a l6gica mercantil e a consequente falta
de precaucdio no desenvolvimento e aplicagdo de inovagdes
tecnocientificas:

As inovacGes tecnocientificas vém sempre
acompanhadas de riscos. Em algumas situacgdes, o
conhecimento cientifico disponivel ndo permite
que se facam juizos definitivos acerca do carater
dos riscos, sua significancia e a probabilidade de
que causem sérios danos; entretanto, pode apoiar
ou ser consistente com a plausibilidade (ndo alta
confirmacgdo) de conjecturas especificas de que
uma inovacgao poderia (ndo necessariamente de
que seja altamente provavel) produzir danos
possivelmente irreversiveis as pessoas, aos
arranjos sociais ou a natureza. Nessas situacdes, o
principio de precaucdo (PP) recomenda tomar
precaucdes especiais e, dependendo da condugao
de pesquisa apropriada sobre os riscos, adiar
decisOes finais acerca de se, e sob quais
condi¢des, implementar efetivamente a inovacao
(LACEY, 2006, p. 373).

O posicionamento de Lacey (2006) é uma espécie de combate de
“fogo contra fogo”, ja que busca demonstrar que a pesquisa cientifica
descontextualizada ndo cumpre os principios que ela mesma defende
(imparcialidade ou objetividade, neutralidade e autonomia) e que ha
uma espécie de pressa e ansia de fornecer produtos e mercadorias
tecnocientificas sob o rétulo de pesquisa e sob o ponto de vista de que o
avanco do capital e da dindmica mercadolégica sdo praticamente
inevitaveis.

Sobre o0 “V” de verdade, fizemos um esforco para encontrar um
posicionamento epistemolégico que ndo desconsiderasse a Razdo, mas
abrisse espaco para a mudanca.

Em Habermas (1993), num ensaio em resposta a forma
marcuseana de encarar a instrumentalizacdo da técnica e da ciéncia, o
autor escolhe uma posigdo respeitosa, mas critica. De qualquer forma, é
uma das melhores explicacoes das consequéncias do pensamento de
Marcuse, a nosso ver. Habermas faz, brilhantemente, o vinculo da teoria
da unidimensionalidade do homem com a questdo da exploracdo da
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natureza:

Marcuse tem em mente uma atitude alternativa
perante a natureza mas, a partir dela, ndo se pode
deduzir uma ideia de nova técnica. Em vez de se
tratar a natureza como objecto de uma disposicao
possivel, poderiamos considerd-la como o
interlocutor de uma possivel interacdo. Em vez de
natureza explorada, podemos buscar natureza
fraternal. Na esfera de uma intersubjectividade
ainda incompleta podemos presumir
subjectividade nos animais, nas plantas e até nas
pedras, e comunicar com a natureza, em vez de
nos limitarmos a trabalhd-la com rotura da
comunicacdo. E, para dizer o minimo que dizer se
pode, essa ideia conservou um atractivo peculiar,
a saber, que a subjectividade da natureza, ainda
agrilhoada, ndo se poderd libertar antes de a
comunicacdo dos homens entre si ndo estar livre
da dominacdo. S6 quando os homens
comunicarem sem coaccdo e cada um se puder
reconhecer no outro, poderia o género humano
reconhecer a natureza como um outro sujeito — e
nao, como queria o Idealismo, reconhecé-la como
0 seu outro, mas, antes, reconhecer-se nela como
noutro sujeito (HABERMAS, 1993, p. 52-53).

Habermas ndo concorda com Marcuse quanto a inexorabilidade
da instrumentalidade coisificante da razdo técnica e sua relagdo com a
totalidade da vida humana. Parece-nos que o posicionamento de
Habermas retira o carater completamente ideolégico do cerne do fazer
tecnocientifico, considerando que esse fazer é, em certa medida,
universal.

Feenberg fica entre os dois, com sua teoria critica da tecnologia,
onde vimos uma tentativa de recolocar democraticamente o papel do
usuario como parte do processo de design. Para ele a imaginagdo é
fundamental na gestacdao da nova forma de técnica que seria resultado
dessa democratizacdo. Essa teoria da instrumentalizacdo, que vé a
possibilidade da manutencdo de uma base técnica entdo, contem
elementos de uma ética, uma politica, e também de uma estética.

Sua perspectiva estética é mais relacionada a capacidade
imaginativa, com uma certa semelhanca ao que havia na estética de
Kant e dos romanticos:
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Assim como o conceito de liberdade ¢é
fundamental para a filosofia politica e moral do
Iluminismo, também é importante a teoria estética
desse periodo. Isso é uma verdade muito clara
para o Iluminismo alemdo. Proposto inicialmente
por Baumgarten, o conceito de autonomia da
imaginacdo no juizo estético e na producao
artistica torna-se uma caracteristica essencial para
a teoria estética alemd, culminando na explicacao
detalhada de Kant sobre a atividade livre da
imaginacdo nos juizos sobre o belo (KNELLER,
2010, p. 49).

E extremamente problemético e ndo é nossa tarefa negar
completamente validade a este ou aquele posicionamento critico, pois
consideramos que tanto Marcuse, como Feenberg e Habermas
compartilham alguns elementos de critica social e epistemol6gica. Nado
ha porque ndo buscar uma sintese progressiva®, emprestando sem rigor
o conceito de Lakatos (1978).

Um intelectual que nos parece trazer uma proposta que pode
ajudar, em termos a compor essa sintese é Lowy (1994), que em suas
aventuras de uma sociologia critica do conhecimento, utiliza, em suas
paginas finais, ndo por acaso, uma metafora, eminentemente estética:

Comparamos vdrias vezes o cientista social ao
pintor de uma paisagem. Ora, esta pintura
depende em primeiro lugar do que o artista pode
ver, isto é, do observatério de onde ele se acha
situado. A metéfora topoldgica (que se encontra
em Rosa Luxemburgo e em certas passagens de
Mannheim) nos parece a mais apta para dar conta
da Standortgebundenheit® e seus limites. Mais
um “mirante” ou “observatdrio (isto é, um ponto
de vista de classe) é elevado, mais ele permite
ampliar o horizonte e perceber a paisagem em
toda sua extensdo; as cadeias de montanhas, os

%8 A ideia de um “programa de pesquisa” progressivo esta relacionada a
capacidade desse programa de ser preditivo, ou seja, de ser capaz de antecipar
fendmenos e ser instrumentalizavel.

%9 Nota do autor: Dependéncia que limita o conhecimento ao contexto em que é
produzido.
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vales, os rios ndo conhecidos dos observatérios
inferiores ndo se tornam visiveis sendo do cume.
Em nossa hipotese, o observatério mais alto é o
ponto de vista do proletariado [...] (LOWY, 1994,
p. 212).

Nao se baseando apenas na posicdo relativa do “artista”, mas
igualmente em sua capacidade técnica e seu conhecimento e intimidade
com outras obras, ou seja, sua experiéncia, a sociologia critica do
conhecimento de Lowy oferece uma perspectiva da criagdo intelectual
que impede de pensar o cientista social ou humano como neutro, ja que
o objeto dessas ciéncias, diferentemente do das ciéncias ditas naturais,
responde, questiona e reclama se ndo gostar dos resultados das
observa¢des. Um atomo ndo. Mas a sociologia critica também exige o
reconhecimento da existéncia de um nivel de realismo que pode ser
alcancado dependendo do ponto de vista, da técnica e da experiéncia do
observador, sendo mais ou menos correspondente ao real. Ou seja,
haveria uma relativa autonomia da pesquisa cientifica, mas o cuidado
que se deve tomar é que essa autonomia (assim como a da ética, por
exemplo) so é valida a partir do ponto de vista do proletariado.

Ao fazer a critica a Teoria Critica da Escola de Frankfurt,
principalmente a Marcuse e Horkheimer, (LOWY, 1994, p. 145-167),
percebe alguma universalidade — mas nunca neutralidade - de conceitos
como ética e conhecimento cientifico, e revé que em Marcuse a questdo
da esséncia humana é de grande centralidade. E relaciona esta visdo
racionalista com a relativa autonomia da ética enquanto categoria
transcendental ou universal. E essas “convicgdes fundamentais e
permanentes de Herbert Marcuse” sdao compartilhadas por nés, por mais
“ultrapassadas” que possam parecer:

E) Uma negacdo radical e irreconcilidvel da
ordem estabelecida e a aspiragio a sua
transformacdo revolucionéria total.

F) O conceito de esséncia humana como
fundamento ético e filosé6fico da teoria e da praxis
revolucionérias.

G) O papel histérico do proletariado enquanto
protagonista da revolucdo, como tese anexa e
subordinada. Em outras palavras: a base
“ontologica” ou “epistemoldgica” da Teoria
Critica” ndo é o proletariado (como Lukécs) mas a
esséncia humana, negada e oprimida pelo
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capitalismo (LOWY, 1994, p. 151).

Ou seja, em Marcuse encontramos uma visdo do estético como
revolugdo, do ético com essencial e do verdadeiro como o que
possibilita a realizacao plena dos dois anteriores. Ouroborus.

O problema da verdade, do bem e da beleza enquanto universais,
fica, entdo, como um problema grande demais, complexo demais e
importante demais para ser abandonado a filosofia, a sociologia ou
qualquer parte isolada do fazer humano. Talvez seja mesmo um
problema a ser enfrentado prioritariamente pelos pensadores da praxis
educacional, pois € a prdxis de pensar o projeto de homem.

Agora se de Marcuse adotamos o triptico na forma apresentada
por Lowy e de Feenberg a nogdo da tecnologia como instrumento e ser
recuperado subversivamente, ndo é surpresa que tenhamos em Paulo
Reglus Freire o modelo educacional que pode acolher esses conceitos
em prol da emancipacdo do ser humano.

Paulo Freire nasceu em 1921 e morreu em 1997. Sua biografia é
praticamente notéria e sua obra ja compde o arsenal de modelos
pedagdgicos ndo apenas do Brasil e da América Latina, mas de todos os
lugares do mundo onde se pensa a relacdo entre conhecimento e
opressao.

Algo ocorre todas as vezes em que se tenta construir um diadlogo
com um autor do passado, de forma a iluminar o presente ou o futuro. E
como tentar uma psicografia. Mas ndo seriam todos os métodos
tentativas de materializar fantasmas e sonhos presentes na mente
assombrada do estudioso? Nao, ndo apenas isso. Mas a brincadeira
serve paradoxalmente para nos lembrar, em tom mais sério, que Paulo
Freire era um homem de seu tempo, que escreveu muito sobre o seu
tempo, nos legando sua mémoria de futuro®.

Em Marcuse os escritos sobre a temdtica estética sdo conhecidos.
O mesmo ndo ocorre em Freire, que se remete a estética sem ter escrito
consistentemente sobre o tema. Se o ético é quase saltitante em seus
escritos, o estético resta por esclarecer em profundidade. E um trabalho
para outro momento. Mas precisamos ao menos conectar os pontos
desse estético freireano com o ético e o verdadeiro.

Pode-se assumir que os dois, tanto Freire quanto Marcuse,
quando se referem ao estético estdo num campo de mudanga, de
evolucdo e revolucdo humana. Ambos trilham caminhos paralelos no

€9 Conceito bakhtiniano que, de certa maneira, substitui o de meta-narrativa por
uma vivéncia menos determinista.
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campo geral de uma estética critica. Assim, é possivel montar um
quadro conceitual resumido e provisorio, que aponte semelhancas,
coincidéncias, sutis aproximacoes ainda intuitivas.

Uma observagdo, contudo se faz necessaria. Para entender melhor
a comparacao proposta, deve-se ampliar a nogdo de texto que aparece
em Freire para uma nocdo mais relacionada a semiltica que a
lingiiistica®. Impossivel esgotar aqui essas diferentes abordagens, mas
adotaremos como critério divisor que a semidtica admite com menos
resisténcias o texto nao-verbal. De novo nos remetemos, a uma forma
pervasiva ou totalizante de lidar com uma categoria. Lembramos que
essa estratégia visa explicitar, denunciar o siléncio do conceito no
cotidiano. Ao dizer que hé texto nas imagens, nos odores e nas roupas,
por exemplo, dizemos que buscamos desvelar e denunciar o que de
mensagem, de escritura subliminar estd presente, mas ndo consciente,
ndo vivido. Portanto reificado. O texto estético com que queremos lidar
é texto em discurso. Significante e significado em movimento ndo-
neutro. Texto é forma e contetido em didlogo intra e intersubjetivo. E
nao se realiza a ndo ser no fluxo dessa dialética, quando também se
metamorfoseia em discurso.

Em Freire, texto tem profunda relacdio com a realidade
existencial. Ao ler e depois escrever, na dimensdo de leitura e escrita
proposta por Paulo Freire (na dimensdo critica), o homem se apropria, a
principio em grandes pinceladas, depois em detalhes, do real. Mas o que
seria o real em Freire? Nossa tentativa de responder essa questdo vai ser
temeraria, por rapida.

Solicitando escusas antecipadas por desviar-nos do merecido
comentario sobre a importancia de Anisio Teixeira® e do contexto da
Escola Nova, passaremos direto a constatacdo, concordante com Rameh
(2010) e Silva (2007) de que a influéncia de John Dewey® é importante
no pensamento de Paulo Freire.

Dewey discute a relacdo entre individuo e
sociedade, disciplina coletiva e interesses
individuais e a formacdo para a liberdade. Na

®1 Conforme indicamos no comentario sobre Bakhtin no capitulo anterior.

62 Anisio Spinola Teixeira (1900 — 1971), intelectual e educador brasileiro,
influente na introdugdo do escolanovismo no pais.

8 John Dewey (1859 — 1952), pedagogo e filésofo pragmatista estadunidense,
um dos pensadores da perspectiva pedagégica conhecida como Escola
Progressiva, que influenciou e se identificou com a Escola Nova.
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Universidade de Chicago, onde lecionou filosofia,
psicologia e pedagogia, organizou uma escola-
laboratério, donde extraiu elementos a defesa do
método cientifico a ser aplicado também na
educagdo. A sua obra revela um pensador
preocupado com o conceito de experiéncia, que
constitui o fundamento da realidade. Conceito este
que, entendido em sentido lato, o leva a romper
com a perspectiva tradicional de entendimento de
experiéncia: é o vinculo entre o ser vivo e seu
ambiente, na dimensdo fisica e social. Dewey
investigou a experiéncia em seu aspecto
essencialmente dindmico: toda a experiéncia
modificada ocorre pelo meio, concepgdo que leva
o0 autor a admitir a existéncia de processo continuo
de criacdo de conexdes e continuidades,
propiciando  permanentes  recriagbes  dos
elementos envolvidos (SILVA, 2007, p. 2).

O processo continuo de criagdo de conexdes e continuidades é a
dindmica impulsionada pela estética da experiéncia. Para entender o
conceito de experiéncia em Dewey, que a nosso ver vai encarnar em
corpo brasileiro com Freire, vale a pena remontar a um precursor seu, 0
fil6sofo estadunidense Charles S. Peirce® (PEIRCE, 1999).

Peirce foi o fundador do pragmatismo, posteriormente
denominado por ele de pragmaticismo, para diferenciar-se das vertentes
posteriores.

O pragmaticismo de Peirce é um arcabouco complexo e
multifacetado, como o proprio filésofo, e que evoluiu em muitos
aspectos da tentativa de Kant de responder a problematica do
conhecimento, conseguindo superar em muitos aspectos o teor ainda
dicotomico da relacao sujeito/objeto.

Nesse sentido é interessante notar na teoria de Peirce que sua
semiotica é uma teoria da significagdo e ao mesmo tempo uma forma de
entender a logica do pensamento humano. Para ele, valeria dizer:

O real ndo é constituido por coisas. Nossa

% Charles Sanders Peirce (1839-1914) Filésofo, quimico, matemético e cientista
estadunidense, criador da versdo americana da Semi6tica. Em (FERREIRA,
2006) ha algumas consideracdes sobre a relacdo entre a semi6tica de Peirce e a
educacdo cientifica e tecnolégica, na tentativa de explorar as significacoes dos
professores sobre a categoria Imagem.
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experiéncia direta e imediata da realidade nos leva
a imaginar que o real é feito de coisas (sejam elas
naturais ou humanas), isto é, de objetos fisicos,
psiquicos, culturais oferecidos a nossa percepcdo
e as nossas vivéncias. Assim, por exemplo,
costumamos dizer que uma montanha é real por
que é uma coisa. No entanto, o simples fato de
que essa “coisa” possua um nome, que a
chamemos “montanha”, indica ela é, pelo menos,
uma “coisa-para-nés”, isto é, algo que possui um
sentido em nossa experiéncia...Ndo se trata de
supor que ha, de um lado, a “coisa” fisica ou
material e, de outro, a “coisa” como idéia ou
significacdo. Nao ha de um lado a coisa em-si, e,
de outro, a coisa para-nds, mas entrelacamento do
fisico-material e da significacdo, a unidade de um
ser e de seu sentido, fazendo com que aquilo que
chamamos “coisa” seja sempre um campo
significativo (CHAUT, 1988, p. 16,18).

Dewey, herdeiro dessa forma geral de despreocupacdo com a
“coisa-em-si”, preocupava-se antes com a experiéncia, com a vivéncia
efetiva. Escreveu fartamente sobre educagdo, como “Democracia e
Educacao” (DEWEY, 1979) entre outros, e de seus escritos pode-se
inferir algumas das ideias que vao impulsionar o escolanovismo e mais
tarde, vao ajudar Freire a constituir seu corpus de pesquisa e acgdo.
Como um instrumentalista (o conhecimento serve — deve servir - para
algo), Dewey ndo deixava muita margem a dudvidas sobre sua
preocupacgdo com a aplicacdo pratica das ideias.

Perguntamos acima o que seria o real para Freire. Se estivermos
corretos sobre a hipotese de que o pragmatismo de Dewey penetrou
mais fundo do que se costuma aventar no espirito de Paulo Freire, entdo
poderiamos intuir um certo teor de pragmatismo também em suas ideias
sobre o mundo em geral, possibilidade também ventilada em Magalhdes
(2008).

Vamos nos privar de relacionar as ideias democraticas e a
preocupacdo de Dewey com uma educacdo que possibilitasse a
construgdo pratica dos conceitos com a perspectiva libertadora e
dialégica freireanas.

Mesmo em Frankfurt, como vimos podemos encontrar
preocupagdo com o desenrolar ndo apenas l6gico, mas estético e ético do
processo educativo. A educacdo ndao pode ser a mesma apds Auschwitz,
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conforme dird Adorno (2006).

A educacdo emancipatéria ndo € somente um
método. E uma filosofia! Implica em ompimento
com a tradicdo filoséfica que considera o
conhecimento como apreensdo do objeto por parte
do sujeito... Implica em romper com a visdo
tecnicista e positivista que estabelece hierarquias
no conhecimento e privilegia a competicdo e o
mérito. Ora, se quisermos que a barbarie ndo se
repita, é preciso uma mudanca de paradigma
filosofico, politico e econémico. Caso contrério,
permaneceremos convivendo com a violéncia, a
exclusdo, o preconceito, a agressividade e com
Auschwitz...e pensando que tudo isso é “natural”e
“normal”. Ora, se a educacdo ndo nos ajudar a
impedir a barbéarie, para que ela serve?
(OLIVEIRA, 20009, p. 44).

Este servir para algo, como visto, caracteriza bem uma
preocupacao constante na filosofia pragmatista.

Observemos agora como o pragmatismo estético de Dewey pode,
direta ou indiretamente ter deixado algum “imprinting” no educador dos
oprimidos brasileiros.

Em Dewey (2010) vamos encontrar um libelo a estética como
vivéncia e construcdo e a arte como experiéncia,

A nogdo de experiéncia aqui ndo recebe somente
um conteddo relacional que pressupde levar em
conta os elementos contextuais; ela se inscreve a
contracorrente de uma concep¢do das relagoes
sujeito/objeto que se traduz, o mais freqiiente, em
uma reificacdo do objeto e/ou em uma visdo do
sujeito que, em um jogo de péndulo
absolutamente tipico e insensato, pde o peso das
analises ora sobre o sujeito, ora sobre o objeto
compreendidos na relacdo, porquanto esta seja
afirmada como tal, como a vemos nas anélises dos
fenomendlogos. A primeira vista, podemos nos
perguntar como fazé-lo de outra forma, porque,
como sugere o modelo da “Revolugdo Copérnica”
que Kant tem insistentemente imposto para todas
essas questdes, aparentemente teriamos sempre
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que escolher uma ou outra instancia. Parece-me,
no entanto, que a originalidade e o interesse do
pragmatismo de Dewey consiste a nos subtrair
desse tipo de impasse. A chave é darwiniana. Em
qualquer situacdo em que nos coloquemos, nunca
estaremos diante de uma relagdo simples
“sujeito/objeto”. Este modelo é fruto de uma
simplificacdo aparentemente comoda,
gramaticalmente verossimilhante, mas
absolutamente danosa e insuficiente desde que se
trate de compreender nossa relacdo com esses
objetos culturais que sdo as obras de arte
(COMETTIL, 2008, p. 169).

E muito interessante encontrar em Feyerabend, num de seus
ultimos escritos Feyerabend (1996), uma anélise sobre a importancia da
experimentacdo pratica® em relagdo a teoria, onde ele avalia, com a
costumeira ironia, que muitas vezes somos dicotdmicos sem
necessidade:

A distingdo entre teorias que sdo relacionadas a
verdade e a observacdo e as habilidades que ndo
sio — e as correspondentes dicotomias
real/aparente, objetivo/subjetivo,
conhecimento/opinido - tornaram-se importantes
ingredientes do pensamento ocidental. Isto criou
problemas para cientistas que usavam a pesquisa
para explorar o que eles consideravam uma
realidade independente da pesquisa. Dessa forma,
conforme escreve Max Planck, As duas
declaracgoes: “Existe um mundo real externo que é
independente de nés” e: “O mundo externo real
nao pode ser conhecido diretamente” sdo os dois
principios basicos de toda a fisica. Entretanto, eles
sd30 opostos entre si em uma certa extensdo e
portanto revelam o elemento irracional inerente na
fisica e em qualquer outra ciéncia.®® A formulagao

% A experimentacio ndo define a experiéncia nos moldes em que Dewey se
refere, mas leva a ela.

% PLANCK, Max. "Positivismus und Reale Aussenwelt,". Vortraege
undErinnerungen (Stuttgart: 1949) p. 234. Conforme citado no original. J em
(FEYERABEND, 1999, p. 62), aparece a citagdo completa de Planck, com outra
referéncia, e que termina com a conclusdo: “O que responde pelo fato de que
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de Einstein é ainda mais radical. “Para nos, que
somos fisicos convictos” ele escreve, “a distingdo
entre passado, presente e futuro ndo tem outro
significado que o de uma ilusdo, apesar de ser
uma uma ilusdo tenaz”® (FEYERABEND, 1996,
p. 23).%

Feyerabend é talvez um exemplo de esteta, de intelectual afinado
com o movimento em torno de si, ndo somente em termos racionais,
mas experienciais.

Mesmo desenvolvendo uma andlise com esse fundo epistémico,
verificamos que Paul Feyerabend ndo perdia a oportunidade de ser
irreverente e, como bom germanico, seu humor as vezes era sui generis.
Nesse artigo sobre tedricos, artistas e artesdos, ele se utiliza de algumas
imagens, para ilustrar seu discurso sobre a importancia do experimental,
sendo que duas delas eram o o6leo sobre tela de Paul Gauguin,
denominado “A perda da virgindade” e outra um registro fotografico de
uma terapeuta sexual®, que chamariamos hoje performdtica, exibindo
de forma didatica suas partes genitais para a plateia.

Esse jeito de utilizar as linguagens e o espaco do pensamento
académico de forma irreverente, provocativa e até erdtica também pode
ser encontrada, em outros pensadores, com outro estilo, é claro, e
parece-nos que esta intimamente relacionado com o prazer de trocar e
compartilhar experiéncias que ndo se restringem a racionalizacdo. A
troca de algo que pode ser dificil de definir, mas impossivel de resistir,
por ser mais uma parte do humano que tem sido podado em prol de um
platonismo cientifico que vem aos poucos se tornando mais que
injustificado — prejudicial.

Feyerabend, ainda desafiando os idealistas e tedricos puristas, diz
que:

Platdo e seus seguidores modernos colocam um
golfo entre o mundo dos humanos e um mundo

uma ciéncia ndo pode nunca dar conta de sua tarefa completamente. ”

87 EINSTEIN, Albert. Correpondance avec Michele Besso (Paris, 1979) p. 312,
ver também p. 292.

88 Traducdo do autor.

% Annie Sprinkle: Annie Sprinkle Ph.D. is the prostitute/porn star turned
artist/sexologist. “She has passionately researched and explored sexuality in all
of its glorious and inglorious forms for thirty six years.” De acordo com
http://anniesprinkle.org/
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“objetivo” que é independente do pensamento e
das ag¢Oes humanas. Os humanos até podem entrar
em contato com esse mundo objetivo. Mas para
fazer isso eles devem reverter sua natureza
humana e suprimir grandes partes da existéncia
humana (as artes, formas populares de religido,
etc.). Platdo adiciona que mesmo uma ciéncia
empirica ndo sera bem sucedida: a percepcdo é
imperfeita, e os fendmenos observaveis dependem
da matéria, que por sua inclinacdo ao descontrole
bloqueia o Verdadeiro Ser. Nao é estranho definir
a realidade de uma maneira que exclui habilidades
e produtos humanos basicos? Ndo seria isso outra
vez antropomorfismo, mas um antropomorﬁsmo
meio que de um tipo masoquista? N&o seria
melhor inverter o argumento e assumir que
habilidades manuais, percepcdes, os produtos dos
artesdos e os objetos mais desprezados por Platao,
os trabalhos artisticos, que existem e tem efeito,
ndo sdo opostos ao Ser, mas sdo sim o produto
dele, ou o produto de suas criaturas? Arist6teles
pensava assim. Muitos cientistas modernos estdo
inclinados a receber bem essa inversdo — mas eles
hesitam, por causa de algumas pressuposicdes
platénicas remanescentes (FEYERABEND, 1996,
p. 25).

Mesmo de posturas mais racionalizantes e menos entusiasmadas
(ou entusiasmantes) com o estético chegamos a necessidade de
reconstrucdes de nossa perspectiva do experiencial.

" Tradugéo do autor.

O fato de que respondemos as obras de arte e
comumente acreditamos que podemos e realmente
aprendemos a partir dessas obras ndo é suficiente
para argumentar que o aprendizado de fato ocorre.
Entretanto, é suficiente para nos fazer examinar
nossas pressuposicoes sobre o que constitui o
conhecimento, e talvez isso possa nos levar a
reconsiderar o conhecimento de tal forma que
chegaremos eventualmente a entender como ele
pode ser adquirido de uma forma ndo-propositiva

(WORTH, 2011, p. 1).”°
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Para que fique mais clara a linha de pensamento que se quer
estabelecer, veja-se que procuramos mostrar que a noc¢ao de estética em
Dewey esta intimamente relacionada a de experiéncia, como demonstra
seu famoso “Arte como experiéncia”, Dewey (2005) e Dewey (2010),
cuja primeira impressdo é de 1934. Sabemos que em Marcuse a arte e 0
estético sdo profundamente vinculados a utopia e exemplificamos como
em Feyerabend isso se traduz em irreveréncia e até provocacdo erética.

Pretendemos mostrar que em Paulo Freire a seriedade de suas
ideias e de seu compromisso ndao deixam de lado nada disso. Nao
poderia ser diferente em um pensador que é sensivel ao mundo. A
estética é, tem que ser, uma consequéncia também da interrelagdo com
0 ambiente:

A primeira grande consideragdo a fazer é que a
vida acontece em um ambiente; ndo meramente
em um, mas por causa de um, na interagdo com
ele. Nenhuma criatura vive apenas sob sua pele;
seus 6rgdos subcutineos sdo meios de conexao
com o que estd além de sua estrutura corpoérea,
frente o que, de forma a viver, deve ajustar-se por
acomodagdo e defesa, mas também conquista. A
todo instante a criatura viva é exposta a perigos
nos seus arredores, e a todo momento deve retirar
de seu ambiente algo para satisfazer suas
necessidades. O percurso e o destino de um ser
vivo estd vinculado ao seu intercdimbio com o
ambiente. Mas ndo externamente e sim da maneira
mais intima (DEWEY, 2005, p. 12).

Em Paulo Freire, sua perspectiva estética e experiencial nos
convida a reconsiderar o conhecimento com o povo. Diziamos, ao tentar
intuir alguma concepgdo do real freireano que para ele o homem, ao
ler/escrever, toma consciéncia e se adona desse real ao tomar
consciéncia e se adonar do texto. E ao se apropriar do texto (do real)
pode transforma-lo. Torna-se, ao mesmo tempo, autor de uma obra que é
escrita e transcende a escrita a0 mesmo tempo.

A opcdo, que beira o naturalismo, de procurar, mesmo consciente
das limitacdes da empreitada, atribuir uma espécie de fungdo
metalingiiistica ou metasemidtica ao conjunto dos fendmenos,
transformando o real no texto ou discurso que pode ser lido e entendido
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(ciéncia) e escrito e editado (tecnologia), em certa medida é uma
caracteristica da esperanca racionalista e do positivismo l6gico. Essa
esperanca também € uma utopia, e até logicos como Wittgenstein nos
mostram que o mapa e o territorio, ou seja, os modelos tedricos e o real,
ndo sdo necessariamente correspondentes. E pelo simples fato de
descrever o territério também o modificamos, principalmente em se
tratando de um territério que ja é por natureza moével e mutavel como o
ser humano e sua historia.

O curioso é que a perspectiva histdrica, critica, que coloca desde
Kuhn uma relatividade ao conhecimento ndo acaba com nossa utopia de
entender, mas a torna bem menos determinista. =~ Dentro do campo do
racional, ou seja, nos limites interiores da razdo é que Paulo Freire
procurou oferecer opcoes educacionais. Seria apropriado mesmo dizer,
dentro dos limites da ciéncia. Ma ndo uma ciéncia que descarte o valor
do vivenciado. E é ai que a nocdo de experiéncia e da estética como
experiéncia torna-se determinante.

Diferenciando-se de Marcuse, que busca desvendar as entranhas
instrumentais do monstro capitalista industrial para destrui-lo em sua
esséncia, Paulo quer primeiro democratizar o acesso e o controle da
besta, algo como entregar as rédeas ao povo, para doma-la e coloca-la
submissa a sua prépria transformacdo. Ingenuidade? Reformismo? Nao
nos cabe ser definitivos, mas cada tempo histérico e cada pessoa nesse
tempo deve saber que fardo pode e deve carregar.

Como cristdo na transcendentalidade, conforme ele mesmo se
afirma em uma de suas tltimas entrevistas (FREIRE, 2011a, 06min. e 18
s.), a utopia é parte de sua forma de ver o mundo. Parte de sua fé. Mas
ndo se pode dizer que é uma fé ingénua ou alienada:

Quando muito moco, muito jovem, eu fui aos
mangues do Recife, aos cdrregos do Recife, aos
Morros do Recife, as zonas rurais de Pernambuco,
trabalhar com os camponeses, com as
camponesas, com os favelados, eu confesso sem
nenhuma churumingas, eu confesso que fui até 14,
movido por uma certa lealdade ao Cristo de quem
eu era mais ou menos camarada. Mas o que
acontece é quando eu chego 14, a realidade dura
do favelado, a realidade dura do camponés, a
negacdo do seu ser como gente, a tendéncia
aquela adaptacdo [...] aquele estado quase inerte
diante da negacdo da liberdade, aquilo tudo me



157

remeteu a Marx. Eu sempre digo que ndo foram os
camponese que disseram a mim: “Paulo, tu ja
leste Marx?” - Nao! De jeito nenhum, eles nao
liam nem jornal. Foi a realidade deles que me
remeteu a Marx. E eu fui, eu fui a Marx. E ai é
que os jornalistas europeus em 1970 ndo
entenderam minha afirmacéo: E que quanto mais
eu li Marx, tanto mais eu encontrei uma certa
fundamentacdo objetiva para continuar camarada
de Cristo. Entdo as leituras que eu fiz de Marx, de
alongamentos de Marx, ndo me sugeriram jamais
que eudeixasse de encontrar Cristo nas esquinas
das proprias favelas. Eu fiquei com Marx na
mundanidade, a procura de Cristo na
transcendentalidade (grifo nosso) (FREIRE,
2011a, 6 min e 18 s. a8 min e 45s.).

Sua arte e sua liberdade partem do existente como conquista
universal da humanidade, sem o que ndo se poderia falar em progresso,
superacao. Suas preocupacdes com a educacdo dos pobres e dos
oprimidos ndo excluem os ricos, pois em sua visdo, apenas ao libertar
todos os homens a liberdade deixa de ser utdpica.

Nessa dimensdo de liberdade, a relevancia e significacdo do
estético freireano vai se explicitando, como a partir da leitura daquela
etapa de seu “método” por ele chamada de “codificacdo” dentro do
processo alfabetizador. Recorramos a uma das frases mais repetidas de
Paulo: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a
posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura
daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente.” (FREIRE,
1989, p. 11-12).

Nessa leitura de mundo, as percepcoes estéticas sdo fundamentais
e isso fica extremamente claro (para ndo dizer poeticamente claro)
quando se 1€ o restante do trabalho referido. Retomando o comentério a
obra de John Dewey, veremos que o seu conceito de uma experiéncia é:

[...] aquilo no qual a materialidade da experiéncia
é completada, consumada, como quando, por
exemplo, um problema é resolvido ou um jogo
jogado até sua conclusdao. Dewey contrasta isto
com a experiéncia incipiente ou incoerente, na
qual estamos distraidos e ndo completamos nosso
curso de acdo. “Uma experiéncia” é, também,
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distinta de outras experiéncias, contendo dentro de
si mesma uma qualidade individualizante. Dewey
acredita que sua fala de “uma experiéncia” esta de
acordo com o uso que fazemos no dia-a-dia,
mesmo que seja contraria ao jeito que os filésofos
falam de experiéncia. Para Dewey a vida é uma
colecdo de histérias, cada qual com seus proprios
enredos, introdugdes, conclusdes, movimentos,
ritmos. Cada uma tem uma qualidade pervasiva
unica. [...] uma discussdo com um amigo e uma
refeicdo em Paris que parece capturar tudo que a
comida pode ser [..] Trabalhos de arte sdo
importantes exemplos de “uma experiéncia”.
Aqui, elementos separados sdo fundidos numa
unidade, apesar de que, ao invés de desaparecer,
cada parte tem a identidade realcada. A unidade de
“uma experiéncia” que nao é nem exclusivamente
emocional, pratica ou intelectual, é determinada
por uma [...] qualidade subliminar. O pensar tem
sua propria qualidade estética. Ela difere da arte
apenas porque seu material consiste de simbolos
abstratos no lugar de qualidades. A experiéncia de
pensar nos satisfaz emocionalmente porque é
internamente integrada, e contudo, nenhuma
atividade intelectual é assim integrada a menos
que detenha qualidade estética. Portanto, para
Dewey, ndo ha separacao clara entre o estético
e o intelectual (LEDDY, 2011, grifo nosso).

Uma experiéncia, para ser entendida como tal, precisa de
completude, de acabamento. A vida praticamente se define pela
possibilidade de experiéncia e essa continuidade sim, depende da
incompletude e inacabamento que convida a prosseguir. Mas ler um
livro e compreendé-lo, tomar um Onibus e chegar ao destino, completar
um grau académico, essas sdo experiéncias que compdem o mosaico da
existéncia, sendo necessdrias para a existéncia, mas nao suficientes.

A experiéncia em Freire, portanto é similar ao que encontramos
em Dewey, e consequentemente, podemos inferir que a estética por
assim dizer oculta no discurso de Freire também seria semelhante aquela
explicitada pelo estadunidense. Talvez com uma importante diferenca, a
opgdo preferencial pelos pobres. A fé nos valores democréticos e
humanistas, presente tanto em Dewey quanto em Freire parece se
bifurcar quando os colocamos cada qual em sua realidade politica,
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Freire sendo um combatente latino-americano em um pais pobre,
desigual e submetido a um regime ditatorial.

Se tentarmos ainda aglutinar o que vimos, entre Marcuse, Dewey
e Freire, encontramos ao menos trés nogoes interelacionadas que sdo
compartilhadas:

e O caréter dionisiaco, utdpico e estético da esperanca;

* adimensdo politica e pervasiva desse estético;

e e adialética entre a razdo e a experiéncia.

Em Heertum (2006, p. 45), por exemplo, baliza uma comparagdo
entre o estético em Marcuse e em Freire ao analisar o “revigorar da
pedagogia da esperanga”.

Pensamos que a pedagogia da esperanca é a presenca de um
certo contetido dionisiaco no discurso escrito e falado, com a énfase nas
nocoes de liberdade e de imaginacdo, uma qualidade da experiéncia e da
esséncia humana que precisa ser livre, além da explicita alusdo ao
imaginario, ndo enquanto impossibilidade, mas como objetivo. O quase
desavergonhado senso de necessidade (possibilidade) de mudanga.

Para ndo confundirmos demais o dionisiaco em Freire com aquele
de Nietzsche, lembremos que Dionisio, filho de Sémele, uma mortal,
com Zeus, é conhecido como o deus grego das vindimas e do vinho, e
por consequéncia da alegria descontraida e do prazer, mas também do
6dio desgovernado. Apenas que em Freire, as massas podem beber, e
bebem, do vinho.

Um deus de mde humana e pai divino, portanto de natureza
miscigenada e complementar, sendo também duplo em seus aspectos
mitoldgicos. Esse carater apaixonado e até perigoso, mas profundamente
vivaz, sem o qual o pantedo grego perderia a graca é o carater binério e
dialético do estético, pois ao mesmo tempo em que pode alienar e
destituir de razdo, pode extasiar, encantar e trazer verdadeira
iluminacdo. Assim como as vinhas que devem ser podadas, perdem as
folhas e rebrotam para o que parece ser uma nova vida, Dionisio tem a
capacidade de descer ao mundo de Thanatos e retornar. Ele é no mesmo
ser criativo e sanguinario, lembrando o poder devastador da revolugdo e
a capacidade do homem em se refazer dos destrocos que, as vezes,
parece a Unica esperanca para o que se afigura como um destino violento
para a espécie. Mas “o operdrio pode destruir tudo, porque pode fazer
tudo de novo”. Diria um marxista determinista. Ou um carnavalesco em
final de desfile.

Freire pertencia ao mundo e se apropriava dele com todos os
sentidos, reconhecendo as diferencas e mantendo uma surpresa
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antropolégica quase ingénua’'. Isso fica claro em seu depoimento sobre
seu contato com uma cultura indigena brasileira:

Uma coisa que me impressionava era ver como
dois rapazes, de seus vinte e trés (anos) por ai,
desde que sejam cunhados; se ndo for ndo pode;
tem que ser cunhados. E, ou cunhados de sangue
mesmo, assim de parentesco ou cunhados por
decreto, quer dizer, [...] vocé escolhe o parentesco
[...] entdo isso estabelece uma série de..., como
por exemplo, o direito que o cunhado tem de fazer
amor com a mulher do irmdo, sem nenhum
“galho”, sem nenhum problema, desde que o
irmdo va cacar e a mulher fique. Entdo, ha
sussurros no grupo: “Eeh, fulano hoje td o dia

inteiro...” - isso me disse um rapaz que entende a
lingua - “..td o dia inteiro...” - vé como eles
brincam? - “td o dia inteiro em casa, ndo faz
nada...” - ai é dizendo: “ td fazendo amor...” -

entende?- E o marido chega, ndo tem problema
nenhum, porque isso é um direito [...] (FREIRE,
2009, de 0:33 s. a 1 min. e 40 s).

Essa surpresa sempre ingénua frente ao mundo nos remete a um
Freire também erético, no sentido mesmo de atento aos atos de amor,
tanto dgape quanto eros:

Mas hd um outro aspecto desse parentesco
que é engracadissimo: E como um mogo
brinca sexualmente com um outro sem
nenhum problema de homossexualismo,
nenhum. Desde que sejam cunhados. |[...] E
nessa brincadeira [...] sdo jogos sexuais em
que, de certa maneira eles se preparam para
o ato de amor e de outro lado em que, de
certa maneira, eles extrojetam um pouco um
certo, vamos dizer, apetite sexual, que ndo
poderia ser naquele momento — Vé bem, isso
tudo € interpretagdo jd de branco; que no

" No sentido de sem malicia desnecessaria, mas com a surpresa da crian¢a
interior.
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fundo isso é muito simples. No fundo, se vocé
ndo quiser interpretar coisa nenhuma, entéo
eu conto o que eu vi: Dois mogos deitados,
assim, no meio da gente, as seis horas da
noite, maior clareza, claridade do mundo,
brincando com o drgdo genital um do outro
[...] da mesma idade os dois [...] agradando
um o orgdo genital do outro e cochichando
coisas e dando gargalhadas maravilhosas
[...] na cara de todo mundo! E eu é que
tinha vergonha, vé... Vocé vé o que é a
compreensdo da cultura, a forca da cultura...
em certo momento eu até virei a cara, porque
eu tinha medo de, se olhasse, estar sendo
indiscreto, e ndo era! Eu é que tava fora,
entende? Depois o0 mogo me falou — traduziu
as coisas — eu, eu achei lindo né (grifo
nosso)? Por exemplo, um dos papos nesses
momentos de agrado, tudo, é o seguinte:
“Hei, quando é que vocé me dd sua
irmdzinha bacana?...6xa, me deixa trepar
comela...” - ai o outro: “Ndo! Primeiro vocé
tem que me dar a sua também...” - entende?
E nesse treco sonham em estar fazendo amor
um com a irmd do outro... Agora, ai Id vem a
interpretagdo de novo: Se excitam,
realmente, antecipam certas posigcoes
amorosas que vdo ter depois com a mulher e
isso ndo afeta a masculinidade, nem a
virilidade nem a ética da tribo, que é
perfeita...[...] (FREIRE, 2009, de 1 min. e 45
s. a).

Esse aspecto erdtico em Freire jd havia sido percebido por
outros autores e nos parece ser um aspecto inerente a brasilidade de
Freire, ou, mais especificamente, a sua nordestinidade.

Freire navegou em nossa cultura por meio de
vertentes cristas. Isso o atrapalhou. Os cristdos de
esquerda nunca conseguiram entender o amor
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como Eros. Sempre entenderam 0 amor como
agape. Entdo, ndo podiam mesmo acompanhar
Freire sem o mutilar. Ajudaram a espalhar o nome
de Freire como quem espalha o nome de um heroi.
Mas um heréi sem heroismo, pois sempre levaram
a bandeira de Freire sem levar sua doutrina. Foi
uma pregacdo ou vazia ou errada. A matriz de
Freire era Hegel e, por isso mesmo, tinha um forte
traco com o mundo classico, 0 mundo grego da
Paidéia. Afinal, a Bildung, na boa tradi¢do alema3,
tinha 14 seu pé na Paidéia (GHIRALDELLI
JUNIOR, 2011, p. 1).

Para um futuro estudo, poder-se-ia tentar sobrepor o erético em

Freire ao que ja se conhece da visdo do eros em Marcuse.

Esse erotismo é consequéncia do grego e do semita que havia em

Freire, como diz também Benedito Cintra:

Caminho para dizer que Teismo é e(rd)tica, desde
a volupia sexual na justica genital até a festa
popular na justica social. Persigo a trilha de
Lévinas™. No eros exalta-se entre seres humanos
uma alteridade que ndo se reduz a diferenga
légica ou numérica, distinguindo formalmente um
individuo de qualquer outro individuo. A
alteridade erdtica ndo se limita aquela que, entre
seres compardveis, se deve a atributos diferentes.
Uma mulher é outra para um homem, ndo
somente porque de natureza diferente, mas
enquanto a alteridade é a sua natureza. Ndo se
trata, na relagdo erdtica, de outro atributo em
outrem, mas do atributo de alteridade nele. A
ideia de um amor que seria a fusdo entre dois
seres é uma falsa ideia romdantica. O patético da
relagdo erdtica é o fato de serem dois, o fato de
outro ser absolutamente outro (Ethique et Infini)
(CINTRA, 1998, p. 110).

O ético, presente como ja dissemos de forma relevante em toda a

vida e obra de Paulo Freire, pode ser ouvido de novo na sua fala sobre a
tolerancia entre os indios. Ja desde o inicio, quando troca o “eu” por “a

2 Ver (LEVINAS, 2010).



gente”, ndo por acaso:

163

Uma coisa agora, pra terminar, que eu... que a
gente constata, é a seguinte: E a de que nessas
culturas é fundamental o consenso. Sem o
consenso isso nao pode ser feito. O consenso é
exatamente essa aceitacdo de n coisas que cultura
permite como possiveis, como vidveis e uma
provavel desconfianca para qualquer coisa que
rompa com isso e que se introduza. No nosso
caso, a complexidade da sociedade ficou a tal
ponto enorme, que o consenso sumiu. Entdo hoje,
inclusive para vocé obter a nivel politico o
consenso, o0 consenso trabalha contra a
democracia. [...]Vocé s6 pode fazer -coisas
fundamentais, ganhando um consenso, em certo
momento, que em seguida vire “desconsenso”,
porque se ficar o consenso eterno ele imobiliza,
entre n6s. La ndo. O consenso 14 é que admite um
treco como esse; todo mundo faz isso e ninguém é
imoral porque faz. [...] Eu ndo caio em
nenhuma postura romdntica, romanticista, de:
“ndo, o ideal é voltar isso” - nada disso,
entende? Segundo, eu ndo caio em nenhuma
posicdo romdntica de dizer: “Bem, o ideal é
preservar os indios tal qual eles estdo. Ndo, td
errado. Eu acho que eles tem o direito de dar
saltos, agora, o que ndo é possivel é violentd-los
nesses saltos. E invadi-los, entende? Basta a
invasdo que a gente faz fisicamente quando a
gente chega com a cara da gente...(grifo nosso) o
sujeito chegar e pegar minha barba...eles ndo tem
barba, eles tem um cavanhaque. Até que eu gostei
de mim, ndo? Porque houve um deles que tava
comendo...vocés imaginem, o mogo tinha feito
uma macarronada, muito oleosa, muito cheia de
molho e tudo e ele tava comendo esse treco,
quando eu passo por perto dele e ele se levanta e
num impeto assim afetivo ou de curiosidade ele
pega minha barba, com aquela mdo de macarrdo,
entende? E me lambuza, entende? E me lambuza
e faz assim com a barba, entende? E eu jd
sentindo aquele cheiro...e eu simplesmente ri e
bati a mdo no ombro dele e disse: “Cuidado,
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déi...déi...” Porque ele podia dar um puxdo, né?
[...] eu jd tava advertindo com medo, porque ele
podia dar uma puxada. Agora, evidentemente que
depois, discretamente, eu fui lId dentro e peguei
um frasquinho, um negdcio de shampoo que a
Elza tinha me botado, felizmente, na mala, e eu
corri no banho e danei shampoo na cara... quer
dizer, essa foia minha reagdo, que eu acho
normal. Agora, eu teria ficado muito magoado
comigo se eu tivesse empurrado o indio, sabe, se
eu tivesse feito instintivamente um negocio como
esse eu teria muito que caminhar ainda na minha
coeréncia, mas aguentei firme. Agora ndo posso
dizer a vocés que fiquei...ndo posso dizer que
convivi com aquele cheiro da barba, ndo. Eu fui
direto lavar por causa daquele cheiro
oleoso...Bem, teria um mundo de coisas para
dizer pra vocés dessa semana que eu acho que foi
muito rica como educador, como politico...
(FREIRE, 2009, de 5 min e 12 seg. a 9 min. e 12

seg.).

Muito se pode intuir dai sobre a a forma como nosso pensador
veria a ciéncia e a tecnologia produzida nas sociedade ditas avancadas e
sua inser¢ao no mundo dos indigenas.

Acreditamos que ele reforcaria essa necessidade de permitir o
salto cultural. Mas ndo forgd-lo.

A crenga de Freire na mudanga é mais que apenas dionisiaca,
ela é igualmente politica, sem que isso seja contraditorio. A dimensdo
politica do artistico e do subjetivo, considerando arte e fantasia como
instrumentos de libertacdo. Essa é uma caracteristica que muito das
vezes é lida apenas subliminarmente em Freire. Considera-se aqui que
essa subliminaridade estd relacionada a urgéncia que a realidade mais
opressiva da época exigia do trabalho de Freire. Considere-se também
que Freire ndo era um “esteta” de formagao.

O terceiro aspecto analisado refere-se ao que chamamos dialética
da obra, onde forma e conteddo da criacdo se confundem e sdo o espago
em que se materializa o ato criador em si, mais do que o tema em torno
do qual se articula o ato. O tema “desaparece” em funcdo da
possibilidade de criar e recriar concedida pela arte, pela sensibilidade,
pela Poiésis, essa forma de criar e recriar o mundo. Ao se perceber, ao
ser e sentir-se poético, artistico, técnico, engendrador, criador, demiurgo
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mesmo, é entdo que se humaniza o homem.

Pode-se confundir, se ndo tomados cuidados, a centralidade
provisoria do tema gerador em Freire com finalidade dltima. O tema, em
Freire, é instrumento que desvela a forma. Motiva. Movimenta. Para
Paulo Freire a importancia do ato de criar (ler, se quisermos), estd na
apropriacdo existencial da realidade através da autoria. Ler sem se
apropriar do que se 1€, é forma sem contetido. Ler criticamente é criar,
entdo. Num sentido profundamente estético.

Este movimento dindmico é um dos aspectos
centrais, para mim, do processo de alfabetizacdo.
Dai que sempre tenha insistido em que as palavras
com que organizar o programa da alfabetizacdo
deveriam vir do universo vocabular dos grupos
populares, expressando a sua real linguagem, os
seus anseios, as suas inquietacOes, as suas
reivindicacdes, os seus sonhos. Deveriam vir
carregadas da significacdo de sua experiéncia
existencial e ndo da experiéncia do educador. A
pesquisa do que chamava universo vocabular nos
dava assim as palavras do Povo, gravidas de
mundo. Elas nos vinham através da leitura do
mundo que os grupos populares faziam. Depois,
voltavam eles, inseridas no que chamava e chamo
de codificagbes, que sdo representacoes da
realidade (FREIRE, 1989, p. 5).

Na sua abordagem pedagdgica, a importancia do estético no
processo de conscientizacdo de educandos e educadores ja estd clara.
Apontamos ainda para a relagdo entre o estético e o ético. Segundo ele:
“Educar exige estética e ética. A necessaria promocdo da ingenuidade a
criticidade ndo pode ou ndo deve ser feita a distdncia de uma rigorosa
formacdo ética ao lado sempre da estética, Decéncia e boniteza de maos
dadas” (FREIRE, 2003, p. 32).

Da mesma forma,

Eu penso que no momento em que vocé entra na
sala de aula, no momento que vocé diz aos
estudantes, Oi! Como vido vocés?,Vocé inicia uma
relacdo estética. Nos fazemos arte e politica
quando ajudamos na formacdo dos estudantes,
sabendo disso ou ndo. Conhecer o que de fato
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fazemos, nos ajudara a sermos melhores (FREIRE
apud GADOTTI, 1996, p. 509).

O CTS, visto como movimento ou como tendéncia teérica no seio
das discussdes sobre Educacdao em Ciéncia e Tecnologia, também so
pode ser (r)evoluciondrio, no sentido de mudancga social se for critico da
realidade presente. S6 pode ser emancipador se considerar o estético,
sob uma abordagem educacional libertadora, na acepcdo que Paulo
Freire da ao termo, e que tem interfaces com a Teoria Critica da Escola
de Frankfurt, especialmente a filosofia de Herbert Marcuse. Andrew
Feenberg, como herdeiro intelectual de Marcuse e fildsofo da tecnologia
parece oferecer os instrumentos para uma andlise teérica que viabilize
uma proposta dialégica e prética.

Caberia aos educadores repensar e desvelar as implicacGes
praticas dessas coincidéncias histéricas e intersecgOes tedricas. O
enfoque CTS critico pode contribuir com novos elementos, dentre eles a
Estética, na tarefa que a filosofia da tecnologia se coloca ao tentar
responder quais as consequéncias da unidimensionalidade para um
projeto de homem e sociedade.
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5 (VISAO) - UMA EXPERIENCIA

5.1 DA CONSCIENCIA REAL A MAXIMA POSSIVEL -
SIGNIFICACOES APREENDIDAS DOS PROFESSORES DE EPT
SOBRE ESTETICA CRITICA

A partir dos levantamentos gnosiolégicos e filos6ficos que demos
conta de realizar, retornamos ao locus especifico em que atuamos:

O mundo da educacdo ndo deixa de exigir respostas, ao menos
pistas, para resolver um problema. E hora de utilizarmos um pouco do
que o “tato”, o “olfato” e a “audi¢do” captaram para tentarmos uma
abertura para um novo sentido. A “visdo”.

Entdo, a partir do que conseguimos tatear nos classicos, do odor
das mudangas em Marcuse e Feenberg, e dos ouvidos de Paulo Freire,
fomos aos professores, com os seguintes objetivos:

5.2 OBJETIVO GERAL

Analisar qual a “consciéncia real” ou “efetiva” dos professores
em relacdo a dimensdo estética na sua pratica educacional, tentando
depreender Como os professores de EPT tratam da Estética, ou seja,
depreender quais sdo as significacdes tedricas e vivencia¢des praticas da
categoria estética por parte de professores da EPT do IFSC, procurando
estabelecer eventuais relacoes com sua postura epistemolégica.

5.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Buscou-se também delinear alguns objetivos gradativos, que
foram alcancados em maior ou menor grau, conforme se descrevera a
seguir, a medida que se procurou responder

a) Qual potencial da Estética Critica, como elemento da Filosofia
da Tecnologia, na resignificacdo do papel social e humano da Educagdo
Tecnolégica.

b) Como a Estética poderia ser tratada na EPT? A partir das
significacbes dos professores (codificacdo e descodificacdo) e dos
modelos avaliados (consciéncia real, situacdo limite e consciéncia
maxima possivel), delinear critérios, parametros e indicadores teoricos e
praticos (inédito vidavel) que permitam superar o estado de consciéncia
efetiva e promover a integracdo da dimensdo estética critica a EPT
brasileira.
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5.4 CARACTERIZAGAO DO LOCAL DA PESQUISA

Os problemas do Brasil relativos a economia, a
sociologia e a civilizagdo sdo tdo novos, tdo
especiais e, sobretudo, dispostos de modo tdo
indistinto, em conseqiiéncia da vastiddo do pais,
que cada um deles exigiria um grupo de
especialistas para esclarecé-lo inteiramente. E
impossivel ter uma nogdo completa dum pais que
ainda ndo tem uma vista de conjunto completa de
si proprio e se acha em crescimento tdo rapido que
toda estatistica e todo relatério ja estdo atrasados
quando impressos (ZWEIG, 2006, p. 7).

Quase trinta anos de convivio do autor como aluno e professor no
IFSC, possibilitou testemunhar e atuar na evolucdo da instituicao,
inicialmente como estudante secundarista da entdo Escola Técnica
Federal, e alguns anos depois como professor. O documento resultante
das discussdes do Projeto Politico-Pedagégico Institucional - IFSC
(2009), resume oficialmente a linha histérica do desenvolvimento do
IFSC. Optou-se por incluir excertos do texto que sdo significativos para
contemplar a perspectiva pedagogica efetiva no momento da pesquisa.

O Instituto Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia de Santa
Catarina tem uma histéria centendria de educacdo profissional e
tecnol6gica, tendo passado por diferentes formas de organizacdo
administrativa, pedagogica e curricular,

O Instituto Federal de Santa Catarina (IF-SC) é
uma instituicdo puablica federal vinculada ao
Ministério da Educacdo (MEC) por meio da
Secretaria de Educacdo Profissional e Tecnolégica
(SETEC). Tem sede e foro em Florianépolis, com
autonomia administrativa, patrimonial, financeira,
didatico-pedagogica e disciplinar (IFSC, 2010, p.
1).

Como missdo o Plano de Desenvolvimento Institucional aponta
que o IFSC visa “Desenvolver e difundir conhecimento cientifico e
tecnologico, formando individuos capacitados para o exercicio da
cidadania e da profissao” (IFSC, 2009, p. 8).

No mesmo documento consta que a “visdo de futuro” da
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instituicdo é “consolidar-se como centro de exceléncia na Educagdo
Profissional e Tecnolégica no estado de Santa Catarina”.

Para uma caracterizagdo oficial da instituicdo, assistir (IFSC,
2011).
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Fonte: IFSC (2009).

5.5 HISTORICO RESUMIDO DE IMPLANTAGAO E
DESENVOLVIMENTO DA INSTITUICAO

Em 1909, quando a sociedade passava da era do
trabalho artesanal para o trabalho industrial,
nascia em Floriandpolis a Escola de Aprendizes
Artifices. Seu objetivo era proporcionar
formacdo profissional aos filhos de classes socio
economicas menos favorecidas. [...] Em 2002,
ocorre a transformacdo da Escola Técnica
Federal de Santa Catarina em Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica de Santa
Catarina [...] No ano de 2006, o CEFET-SC
expande-se ainda mais|...]. Em 29 de dezembro de
2008, por meio da Lei No 11892, criam-se os
Institutos Federais. A Comunidade do entdo
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CEFET-SC, em um processo democratico de
escolha, decide pela transformagdo em Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
de Santa Catarina (IFSC, 2009, p. 8,11).

5.6 OBJETIVOS DA INSTITUICAO

Conforme pode-se constatar nos documentos oficiais (IFSC,
2009, p. 11-12), os objetivos do IFSC estdo prioritariamente
relacionados a educacdo tecnoldgica e formacdo de médo-de-obra
qualificada para o mercado industrial e de servicos em Santa Catarina.
Ha& ainda a possibilidade do desenvolvimento de pesquisa e da
realizacdo da extensdo, caracterizando a instituicdo como centro
universitario”.

O IFSC é também, em termos de unidades e numero de
estudantes, um dos maiores centros universitarios do pais, participando
ativamente do programa de expansdo da rede promovido a nivel federal.

A rede federal esta vivenciando a maior expansao
de sua histéria. De 1909 a 2002, foram
construidas 140 escolas técnicas no pais. Nos
ultimos sete anos, porém, o Ministério da
Educacdo ja entregou a populacdo vérias unidades
das 214 previstas no plano de expansdo da rede
federal de educacdo profissional. Além disso,
outras escolas foram federalizadas. Todas as
unidades em obras serdo concluidas até 2010. O
MEC esta investindo R$ 1,1 bilhdo na expansdo
da educacdo profissional. Em 2010 o nimero de
escolas ultrapassara as 354 unidades previstas.
Serdo 500 mil vagas em todo o pais (MEC, 2010,

p- 1.

3 De acordo com o INEP, o melhor do Brasil, conforme pesquisa divulgada em
janeiro de 2011.
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Apesar de reconhecer o inequivoco avanco em dire¢do aos
anseios gerais da populacdo que as politicas ptiblicas do MEC tém
representado nos ultimos anos, o ponto de vista que se desenvolveu
durante o trabalho é o de que as necessidades do momento que vive a
nacao brasileira tem empurrado veementemente a EPT para o campo das
solugdes possiveis.

E que essas solugdes muitas vezes padecem de um forte carater
racionalista instrumental, ou seja, baseia-se em premissas oriundas de
uma racionalidade técnica e 'realista’ que, se por um lado se coloca como
instrumento necessdrio, por outro ndo pode ser considerado suficiente se
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ecolégica (ambiental e humana). Mas ndo ser suficiente ndo é pecado. E
condigdo histérica de todo projeto.
Fonte: IFSC (2010).

5.7 SUJEITOS DA PESQUISA

O publico pesquisado se constituiu de professores da educacdo
profissional bésica, técnica e tecnolégica do IFSC.

5.8 METODOLOGIA APLICADA

Pesquisa qualitativa, de carater etnografico de curta duracgdo,

Tlustr



173
visando determinar elementos da abordagem pedagégica freireana.
5.9 HIPOTESES E EXPERIMENTO DE CAMPO

As hipoéteses giraram em torno da possibilidade de que uma
maior consciéncia dos professores sobre a relagcdo entre Estética
Critica e EPT pode ser elemento refundador da prdxis educacional
tecnoldgica.

Para isso seria necessario ter uma medida dessa consciéncia.

Iniciando por coleta de dados etnograficos, pensou-se delimitar
em que nivel se encontra a significacdo da categoria Estética entre os
professores do ensino tecnolégico.

Em outros termos, averiguar se o estético era problematizado (se
poderia ser tratado como Tema Gerador) e, caso pudesse, de que forma.

Caso ndo (caso estivesse silenciado), refletir na possibilidade de
superar esse estado de reificacdo. Seria, nas palavras de Freire, em sua
“Pedagogia do Oprimido”, “[...] o esfor¢co de propor aos individuos
dimensdes significativas de sua realidade, cuja andlise critica lhes
possibilite reconhecer a interacdo de suas partes.” (FREIRE, 2005, p.
111).

Para Paulo Freire, qualquer iniciativa que intente mudar um
estado de consciéncia™ preestabelecido deve atentar para esse estado e
conhecé-lo em profundidade, antes mesmo de propor a mudanga. Isso
ndo significa que ndo se tenha um relativo direcionamento anterior, mas
é necessario ter flexibilidade intelectual e cultural suficiente para ajustar
os termos de qualquer projeto de intervencao a realidade presentificada.
Ao estado de consciéncia inicialmente percebido, pode-se denominar
“Consciéncia Real ou Efetiva”.

Essa consciéncia estd delimitada por uma situacdo, denominada
'situagdo limite', a qual precisa ser desnudada, clareada, para gerar o que
Pinto (2008a e 2008b) chamou, de acordo com Freire, de “atos-limites”;
atos libertadores que visam superar as “situacdes limite” em direcdo ao
“inédito viavel”.

Em Freire, a percepcdo ou captacdo dessa realidade, desse grau
de consciéncia inicial, tanto pelo pesquisador como pelo que a vivencia
no cotidiano, vai se dar a través da imersdo no universo pesquisado,
visando detalhada sistematizagdo estética e semidtica.

4 Consciéncia aqui pode ser lida, provisoriamente, como conjunto de idéias e
praticas sobre a realidade ou sobre determinado aspecto dela.
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Essa codificacao do entorno é feita de forma:

1. Multimodal (através de milltiplos registros
socio-semidticos);

2. Multidimensional (considerando os vdrios
aspectos da razdo — estéticoss, éticos e logicos);
3. Omnilateral (avaliando as habilidades e
competéncias exigidas no cotidiano).

4. E basicamente, mas ndo apenas, o registro do
espaco-tempo, do locus e do modus vivendi.

5. Obviamente, o desafio que se insinua é
perceber e tentar (inexoravelmente em véao)
superar a incompletude de toda codificacdo, sua
provisoriedade.

5.10 CODIFICACAO COMO UMA PESQUISA ETNOGRAFICA DE
CURTA DURAGCAO

Para depreender quais as significacOes tedricas e vivenciagdes
praticas da categoria estética tinham os professores da EPT do IFSC,
procurando estabelecer eventuais relacdes com sua postura
epistemoldgica e pedagdgica, foi realizada coleta de dados entre os
professores que se dispuseram a colaborar.

Entende-se que a etapa de codificacdo pode ser vista como uma
espécie de etnografia.

No trabalho proposto, como se desejava inicialmente perfilar o
conceito de estética para os professores, fez-se a op¢do por desenvolver
uma etnografia de curta duracdo, com registros semidticos variados
(fotograficos, videogréficos e escritos). Freire defende a participacao
dos proprios “observados” na pesquisa, ou seja, essa etapa do processo
de coleta de dados admite (e considera importante) a participacdo dos
professores no mapeamento codificador.

A validade de se utilizar o método etnografico no ambiente
escolar é defendida no comentario abaixo.

[...] as interagOes de sala de aula ocorrem sempre
num contexto permeado por uma multiplicidade
de significados que, por sua vez, fazem parte de
um universo cultural que deve ser estudado pelo
pesquisador. Para entender e descrever esse
universo, o pesquisador deve fazer uso da
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observacao participante, que envolve observacao,
anotacdes de campo, entrevistas, andlises de
documentos, fotografias, gravacdes. Os dados sdo
considerados sempre inacabados. O observador
nao pretende comprovar teorias nem fazer
generalizacOes estatisticas. O que busca, sim, é
compreender e descrever a situagdo, revelar seus
multiplos significados, deixando que o leitor
decida se as interpretacdes podem ou ndo ser
generalizdveis, com base em sua sustentacdo
teérica e em sua plausibilidade (ANDRE, 2008, p.
37-38).

Considerou-se a etnografia do caso como de “curta duracao”
apenas levando-se em conta o tempo de coleta (seis meses), ja que a
propria pratica profissional do pesquisador se da ha décadas no contexto
pesquisado e o conhecimento inerente ao mundo do problema auxilia na
validagdo do método qualitativo escolhido.

O trabalho reflexivo que se desenvolveu na tese pode ser
considerado como a etapa de descodificacdo. Idealmente, a codificacdo
seria seguida de um processo conjunto de descodifica¢do, entre os
professores e o pesquisador, e de avaliacdo do material recolhido.

Em educacdo problematizadora, esta segunda etapa aconteceria
quando os professores, no caso, chegassem a apreensdo do conjunto de
contradi¢cdes que os envolve e explicitassem sua “consciéncia real” da
objetividade (FREIRE, 2005, p.127).

Ao terem a percepcdo de como antes percebiam,
percebem diferentemente a realidade e, ampliando
o horizonte do perceber, mais facilmente vdo
surpreendendo, na sua “visio de fundo”, as
relacOes dialéticas entre uma dimensao e outra da
realidade (FREIRE, 2005, p. 127).

Nesse momento se buscaria determinar se as categorias e
conceitos que envolvem a Estética poderiam ser tratados como Tema
Gerador.

Neste trabalho, a iniciativa foi dimensionada apenas como a
percepcao da “consciéncia efetiva” dos professores em relacdo a
Estética Critica (EC). E como um inicio de reflexdo sobre a possivel
superacao progressiva desse estado de consciéncia para um estado mais
aproximado daquele que se considera mais avangado.
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5.11 UM GRUPO TEMATICO, UM QUESTIONARIO E
ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS.

A partir de uma série de convites pessoais, tentou-se articular um
pequeno grupo de discussdo para encaminhar as primeiras coletas e
analises.

Apenas duas professoras demonstraram interesse, inicialmente,
sendo as duas profissionais envolvidas com eixos tematicos”
diretamente relacionados com a estética (eixos tematicos de Estética e
Semiotica no curso superior de Design de Produto).

Mesmo com numero reduzido, foram feitas trés reunides onde se
coletaram imagens e impressoes pessoais sobre o tema e a pesquisa. As
professoras ofereceram fotografias de autoria prépria, como primeira
leitura pessoal dos elementos estéticos presentes no ambiente escolar.
Dessas contribuicdes retirou-se uma primeira avaliacdo sobre as
dificuldades inerentes a modalidade e contetido de pesquisas como a que
se pretendia. Parte dos problemas estavam fundamentalmente
relacionados a pouca intimidade, motivacdo e envolvimento do
professores em geral com discussdes filoséficas. Paralelamente, foi
elaborado um questiondrio com quarenta perguntas, na tentativa de se
obter uma primeira compreensdo das concepcoes estéticas genéricas
reinantes no ambiente do IFSC e de motivar alguns docentes a participar
mais de perto da discussao.

Houve setenta e um (71) questionarios respondidos. O IFSC
possui atualmente algo em torno de 700 docentes, considerados todos os
campi, o que perfaz 10% do total. Professores dos campi de Ararangua,
Chapecé, Continente, Florianopolis, Jaragua do Sul, Joinville e Sdo José
preencheram o formulério.

Recolhemos inicialmente algumas poucas fotografias e
impressOes através das entrevistas semi-estruturadas de professores da
area de Design. Essa escolha se deu pela proximidade desse professores
com o universo estético. Foram basicamente dois os professores que
participaram dessa fase (professora Designer Artista e professor

™ Alguns cursos do IFSC trabalham com a nogéo de 'eixos teméticos', tentando
superar a concepcdo de 'disciplina’ ou 'matéria' no curriculo escolar. Esse
esforco estd relacionado, na EPT, a uma concepg¢do curricular mais voltada ao
ensino por projeto ou, de maneira geral ao 'Project Based Learning', que se
adequa bem a demanda por dotar os alunos de habilidades e competéncias
tecnoldgicas. Aqui, 'tema' tem a nogao de 'assunto’, e ndo 'tema gerador'.
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Designer Engenheiro).

Apébs estes primeiros, dois outros professores, agora de outras
areas do IFSC ,foram também entrevistados (professora Matematica e
professor Engenheiro Eletricista). Estes dois cursavam doutorado na
época das entrevistas. O professor Engenheiro Eletricista participou do
mesmo grupo de pesquisa do autor.

Os excertos mais significativos das respostas de cada professor
encontram-se nos anexos A, B, C e D.

Antes de apresentar qualquer pretensdo a conclusoes, gostariamos
de reafirmar nosso profundo respeito por esses professores, que na
realidade sdo nossos colegas e amigos a muitos anos e tiveram a
compaixdo de participar de uma pesquisa que, se tiver algum meérito,
deve muito a eles.

5.11.1 Primeiro elemento da consciéncia efetiva sobre a EC:
Dificuldade conceitual.

Como resultado das conversas oriundas do primeiro grupo
temadtico, das entrevistas e da analise do questiondrio, observou-se desde
o0 inicio, um certo constrangimento com o tema proposto, tendo em vista
a percepcdo de dificuldade e complexidade da categoria estética. Essa
percepcdo de complexidade esté relacionada a pouca intimidade dos
entrevistados com o tema, sendo que nocao de estética preponderante foi
a de estética como Teoria do Belo e ndo como experienciagdo critica da
totalidade vivencial. Maiores complicacdes ainda se colocavam quando
da tentativa de relacionar essas concepg¢oes ao cotidiano escolar:

0 Pergunta do entrevistador:
“Qual seria teu conceito de Estética?”

0 Resposta da professora Matemdtica:

“Entdo, eu ia te pedir pra conceituar pra mim
estética na educagdo, pra eu saber do que estds
falando, porque até responder o teu questiondrio
eu nunca tinha pensado em estética relacionada a
educagdo. Quando se pensa em estética se
relaciona com beleza, mas eu nunca tinha
relacionado com a educagdo.” (Apéndice A, p.
222)
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0 Pergunta do entrevistador para o professor
Engenheiro Eletricista:

“Sobre tua visdo e vivéncia pessoais da
Arte/Estética. Por exemplo, imaginando cinema,
fotografia, jardinagem, culindria, moda, enfim,
pensando arte como permeando nossa vida
cotidiana, na tua vida pessoal, tu te consideras
um apreciador, um produtor, ou um estudioso da
arte (ou tudo isso, ou nada disso)?

0 Resposta do professor Engenheiro Eletricista:
“Termos complicados ou pomposos: apreciador,
produtor ou estudioso...” (Apéndice B, p. 226)

0 Entrevistador pergunta da vivéncia da arte
pelo entrevistado.

0 Resposta do Professor Designer Engenheiro:
“Minha vivéncia da arte é como expectador.
Sempre gostei muito do teatro e da miisica. SGo o
campo da arte que sempre gostei mais de sentir e
de ver. Cinema também. Mas nunca como
estudioso. Sempre gostei muito de sentir, de ver,
de ouvir, mas sem querer saber muito os porqués,
quais as fases, qual o trabalho, qual foi o
contexto politico que aconteceu naquela historia,
né. (Apéndice C, p. 233)

Essa dificuldade inicial com o conceito incitou uma certa
desmotivagdo para a participacdo em grupos focais ou tematicos em que
se aprofundaria o tema, ou seja, o tema “Estética Critica” é entendido ou
de forma apropriada do senso comum, ou ndo faz parte significativa das
preocupacdes tedricas e pedagogicas cotidianas dos professores.

A motivacdo e o envolvimento sdo elementos fundamentais na
efetividade da metodologia quando se quer ampliar para o grupo o
processo de descodificagao.

[...] os camponeses somente se interessavam pela
discussdo quando a codificacdo dizia respeito,
diretamente, a aspectos concretos de suas
necessidades sentidas. Qualquer desvio na
codificacdo, como qualquer tentativa do educador
de orientar o didlogo, na descodificacdo, para
outros rumos que ndo fossem os de suas



179

necessidades sentidas, provocavam o seu siléncio
e o seu indiferentismo (FREIRE, 2005, p. 128).

O relativo siléncio e indiferentismo poderiam significar que a
estética critica como abordada ou entendida pelo pesquisador, ndo se
constitui de imediato parte das necessidades sentidas dos professores da
EPT do IFSC. Mas parar nessa conclusao seria fatalista e precipitado.

A partir dos encontros, conversas, entrevistas, troca de
impressOes, imagens e vivéncias, a pesquisa apontou para uma
existéncia como que subterranea do  estético, desprezado
cognitivamente, mas vivido quase de forma distraida.

No questiondrio realizado, conforme pode-se observar no
apéndice E, apresentaram-se, as seguintes defini¢des rapidas de Ldgica,
Etica e Estética:

0 “A Ldgica lida com a nogdo de Verdadeiro e
Falso. Preocupa-se em estabelecer o pensamento
correto, o raciocinio coerente e eficaz.”

0 “A Etica lida com a nogdo do que é adequado
nas relagdes humanas e com o mundo, com o que
€ Bom e Direito. Respalda os conceitos morais.”

0 “A Estética lida com as sensagoes,
percepgdes, nogbes sobre a beleza, feitra,
atratividade, repulsividade e também com as
dimensoes artisticas.”

Em seguida, perguntou-se nos itens 13, 14 e 15 do questiondrio,
qual a importancia dos raciocinios baseados na logica, na ética e na
estética nas disciplinas ministradas.

A importancia da logica e da ética se distribuem igualmente bem
acima da média, ou seja, a maior parte dos professores consideram
fundamentais a légica e a ética em suas disciplinas. A Estética é
considerada muito importante nas disciplinas por pouco mais da metade
dos professores. Quase um terco considera que ndo seja um tema
significativo para exigir formacdo ou que apenas professores de areas
especificas deveriam lidar com o tema.

Ao mesmo tempo, nas perguntas seguintes, se observa a
significativa consciéncia dos docentes sobre o cariter educacional,
pervasivo e interdisciplinar da dimensao estética.

O que esses dados aparentemente dicotdomicos apontam? A
maioria dos professores coloca em segundo plano a dimensdo estética,
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em relacdo aos outros aspectos da educacdo, mas admite facilmente a
importancia da estética, entendida como a Filosofia da Beleza, ndo
necessariamente como a vivenciacdo experiencial plena, sem se dar
conta da diferenca ou da proximidade entre essas abordagens. O que
parece se aproximar de uma concep¢ao de estética como algo no limite
da racionalidade. Algo fugidio, indeterminado, perigoso se nao
controlado.

Com isso, em muitos aspectos, temos a impressao de brotar dos
discursos dos professores um certo temor ou restricdo precavida em
relacdo a estética critica. Nossa impressao pessoal é de que os docentes
falaram em sua maioria de um ponto de vista preocupado com a
viabilidade da manutencdo do fazer escolar.

Nos pareceu evidente que ha uma resisténcia cultural ou
intelectual ao tema, fruto do estilo de pensamento pedagdgico
hegeménico. A essa resisténcia denominamos dificuldade conceitual.

Em algum nivel, percebe-se ainda a alienagdo ou reificacdo do
estético, consequentemente da EC. Percebe-se que uma ruptura, um
hiato se apresenta entre a vivenciacdo da estética no dia a dia dos
professores e a pratica docente. Muitos docentes afirmam perceber
estética em tudo (pervasividade), inclusive nos aspectos cotidianos de
sua vida profissional, mas por alguma razdo ndo transbordam essa
vivéncia para a sala de aula como projeto pedagégico. Ou seja, o
estético estd ali, mas ndo é apropriado como experiéncia revolucionaria
na préaxis escolar pela maioria dos professores. Talvez por que a sua
praxis ndo tenha esse objetivo? O que se percebe é a supervalorizacao
dos elementos racionais e daqueles relacionados ao mundo do trabalho
como centro da atividade educacional em EPT.

5.11.2 Segundo elemento da consciéncia efetiva sobre a EC:
Receptividade reflexiva

Que as percepgoes estéticas sdao inevitdveis e estdo presentes em
todo o processo educacional e que influenciam o sentido e o significado
do que se faz na sala de aula é praticamente undnime entre o0s
professores. De acordo com o questionario eles inclusive aceitam como
necessaria a formacdo na 4rea e reconhecem que as sensacdes e 0s
impulsos artisticos criativos ajudam a melhorar o processo ensino
aprendizagem como um todo, além de despertar o desejo de mudanca na
pratica escolar.

O que ndo hé é uma efetiva juncdo do discurso com a pratica, ou
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seja, a pratica docente é muito mais voltada para os aspectos logico-
cognitivos, pois ndo ha elementos na formacdo dos professores ou na
sua lida diaria que viabilize uma intervencdo consequente e respaldada
no campo da experimentacao ou vivenciacdo critica das sensagoes,
emocoes, enfim, daquilo que acaba se insinuando como ruido e ndo
como vida. A EPT ndo difere da educagdo como um todo em sua
dificuldade de lidar com a vida real como totalidade. Essa é a definicao
mais simples de alienacdo que encontramos. Mas os professores ndo se
negam a superar essa condi¢do e se expressam COMO €SPerangosos em
relacdo a isso.

Quando o entrevistador pergunta a professora Matemadtica se
considera 1til incluir o conteddo estética na formacgdo de professores, ela
responde:

E importante, com certeza, porque tudo que toca,
tudo que faz com que o professor reflita ou tenha
um outro olhar é fundamental, E se ele tem este
conhecimento, esta teoria a mais, vai conseguir
ver aquele objeto de ensino com outros olhos.
Isso vai dar uma amplitude com relagdo aquele
conhecimento e Consequentemente o aluno
também vai ter esse contato. Se ele vai absorver,
isso é outra coisa, mas pelo menos vai ter esta
oportunidade. E algo para formar o cidaddo,
como homem em sociedade (PROFESSORA
MATEMATICA, Apéndice A, p. 223).

A professora Designer Artista, como seria de se esperar, avancga
na discussdo sobre a necessidade da interpenetragcdo dos campos tedricos
e mesmo dos espagos fisicos da escola:

O curso de Design mesmo estd super mal
adaptado no espaco da escola... tanto que a gente
pinta as paredes, tenta dar um “up” que precisa.
Na escola falta espagcos de integra¢do, por
exemplo. Se fala que os cursos tem que ser
integrados mas onde estd este espaco de
encontro? Vc tem uma escola que foi feita para
ndo promover este encontro, para promover
disciplinas e é assim que é: a drea das oficinas e
a drea ld, do pensamento acho, do ensino médio.
Eu quando dava aula ld ndo conhecia aqui. Essa
questdo de teoria e prdtica eu acho. No prédio ela
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é visivel e isso td muito incutido ainda na cabega
das pessoas que ddo aula a mais tempo aqui.
(Apéndice D, p. 245).

Essas demonstracdes, entre outras encontradas durante a
pesquisa, apontam a receptividade existente para a reflexdo, havendo
contudo dificuldades para que essa reflexdo aprofunde-se em termos
filosoficos e conceituais mais solidos.

Essas dificuldades ndo sdo exclusividade da EPT, constituindo
uma problemaética conhecida em todo o Brasil a questdo da carga horaria
dos docentes e do estimulo e estruturacdo de uma cultura de pesquisa e
formagdo continuada.

5.11.3 Terceiro elemento da consciéncia efetiva sobre a EC:
Posicionamento funcional realista.

Quando perguntados sobre o papel social da EPT, a maioria dos
professores confirma que a EPT constitui-se numa via democratica de
acesso ao conhecimento e ao trabalho e que através da EPT o estudante
brasileiro consegue ascender socialmente, além de contribuir para o
desenvolvimento do pais, o que provoca mudanca social.

E a maioria também tende a discordar de que o atual modelo de
EPT contribua, em maior ou menor nivel, para a manutencao de um
sistema econdmico e social injusto e excludente. Isso obviamente
esvazia o esforco para construir uma nova abordagem especifica da
EPT, visando a mudanga social.

Olha acho que a EPT fornece formagdo
profissional e permite compreender o processo de
produgdo numa determinada drea, o que as vezes
é mais do que o ensino regular consegue. Nesse
sentido ela trabalha com os conhecimentos
técnicos, se eles sdo a razdo instrumental entdo
diria que ela propaga essa razdo sim. Agora se
por razdo instrumental se entende toda uma
légica de produgdo e vida, acho que a EPT ndo é
tdo planfetdria assim. O que vejo na EPT, no pais
em que vivemos, é sua importdncia enquanto
instrumento de mobilidade social. Também ndo
creio que todos os humanos queiram estudar as
coisas no nivel universitdrio, muitos gostam de
outras atividades e formas de saber que a
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universidade despreza. (PROFESSOR
ENGENHEIRO ELETRICISTA. Apéndice B, p.
230).

Os professores ndo sdo contrarios a experimentagdo através do
exercicio da liberdade e criatividade na sala de aula, independente da
disciplina ministrada. Mas ndo sentem urgéncia imediata em transformar
seu cotidiano, pois consideram que seu trabalho como formadores de
mao-de-obra é digno, 1til e gradativamente construtivo de uma nova
realidade.

Nas entrevistas fica bem mais claro que os professores sdo
profissionais de senso critico afinado com mudangas, com justica social
e inclusdo. O professores de EPT do IFSC entrevistados demonstraram
ter fé no trabalho que realizam e esperanca de que a Educagdo como um
todo seja uma via de crescimento humano e desenvolvimento
tecnologico.

Eu acho que o estudante vem buscar o que s6 a
escola proporciona, que seria uma educagdo que
envolve todo ou pelo menos uma parte do
conhecimento  construido ao longo do
desenvolvimento humano da sociedade, que ndo
pode se perder, precisa ter continuidade e a
escola é um lugar onde se encontra este
conhecimento. Algumas coisas s6 acontecem
aqui, na escola, alguns conhecimentos sé sdo
discutidos aqui, entdo é um lugar privilegiado
sim, por isso a obrigatoriedade da educagdo
bdsica (PROFESSORA MATEMATICA. Apéndice
A, p.222)

Quanto a minha prdtica pedagdgica e a minha
utopia, acho que elas estdo entrelagadas. Ndo sou
panfletdrio e acredito que a minha utopia
depende do respeito aos outros e as suas
expectativas, como as dos alunos. Eles, esperam
das aulas uma interlocu¢do com o saber e eu
acredito que essa interlocugdo precisa de
sistematizagdo. Tenho dificuldades de ver avango
no conhecimento dos estudantes em praticas de
ensino dispersas, sem um planejamento minimo
de onde se quer chegar (PROFESSOR
ENGENHEIRO ELETRICISTA. Apéndice B, p.
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227).

Eu vejo que a grande maioria quer resolver os
problemas da empresa. Se esta solu¢do vai
provocar beneficios, se vai causar menos lesbes
por esforco repetitivo, se no final do dia sobra
mais um tempinho para tomar chopp com o0s
amigos, isso ndo entra... importa resolver o
problema e que resolver esse problema vai gerar
um economia de tantos centavos por hora, que no
final do ano vai dar ndo sei quantos mil. Acho
que é com isso que a maioria dos professores
estio comprometidos hoje. E capitalismo
selvagem mesmo. E com esta preocupacdo com
que o0s professores estdo vindo hoje,
principalmente os formados nos centros
tecnoldgicos.

Hd pouco tempo os departamentos de ensino
eram geréncia académica. Nossos alunos eram
nossos clientes. O MEC ainda procura atender
hoje a meta de 20 alunos por professor. O que pra
mim é impossivel! Ndo posso massificar o ensino
até em nome da seguranca do aluno. Entdo, se eu
quero formar profissionais competentes, eu tenho
que trabalhar com aquilo que é possivel
trabalhar e eu vejo como ideal grupos pequenos
e ndo massificados. (PROFESSOR DESIGNER
ENGENHEIRO. Apéndice B, p. 236).

A Escola é vista em seu papel formador e transformador com
um alto grau do que convencionamos denominar funcionalismo realista.
Neste sentido o papel da EC é naturalmente colocado no campo de um
vir a ser mais difuso, distante das problematizacdes docentes imediatas.
Apenas os aspectos da beleza como valoracdo aderida ao produto é mais

facilmente perceptivel

Ndo posso fazer um automével como se fosse um
tanque de guerra. Nenhuma drea do
conhecimento é isolada. Entdo um engenheiro
mecdnico precisa estar trabalhando com alguém
da arte, do design, da sociologia, pra entender o
mercado, pra definir um projeto de produto. Quer
como produgdo dentro da drea, quer como uma

coisa mais social, numa linha marxista, de um
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produto que tenta sobreviver da mais valia, ele
tem que ter prazer naquilo que ele faz... até em
comunidades alternativas... a beleza tem que
estar presente. A gente vé o indio em dia de festa,
ele pbe suas penas, suas cores, aquilo tem todo
um efeito estético, tem todo um simbolismo...
precisa ter isso! O belo estd ai! O que seria se
todos os passarinhos fossem pardal, cinza |[...]
(PROFESSOR  DESIGNER  ENGENHEIRO.
Apéndice C, p. 237).

5.12 EM BUSCA DAS SITUACOES E ATOS LIMITE — OU COMO
ADENTRAR NUMA PERSPECTIVA ESTETICA CRITICA COM OS
PROFESSORES DE EPT?

Passamos a averiguar as razdes do siléncio do estético, da forma
como o vemos, como fonte de problematizagio na Educagdo
Profissional e Tecnolégica e sugerir elementos de superacdo desse
siléncio. Elementos e situacdes que pudessem provocar atos-limites.

Mas o siléncio, como vimos é um siléncio “em uma determinada
frequéncia” e ndo em todas.

O siléncio do estético como entendido pelo pesquisador ndo é o
siléncio do estético como um todo. As formas de perceber e de sentir,
nao podem ser inexistentes. Os professores ndo sdo “dormentes” ou
“insensiveis”. A anestesia é uma ilusdo. Mas é potencializada pela forma
como a EPT se estruturou na historia.

Como desvelar ou perceber as demais frequéncias em que o
estético se manifestava no cotidiano dos professores? Em que consiste a
situagdo limite?

A coleta de imagens disponiveis (fotos, filmes, identidade visual),
auxiliaram a constituicdo de um cendrio etnografico consistente para a
tentativa de determinar a resposta.

A anédlise do material recolhido mostraria que o caminho é
complexo, a “mata” é densa, mas as pessoas humanas, inclusive os
professores, parecem teimar em querer trilhar algum caminho.

5.13 SITUAGOES-LIMITES
A partir deste diagndstico de reificacdio do estético, de

supervalorizacdo do mundo do trabalho e de resisténcia, mesmo que
minoritaria ao tema, podemos nos perguntar as razdes dessas condi¢oes
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e tentar planejar um conjunto de a¢des que possibilitem a edi¢do do real
dado, mas ndo eterno. Freire nos avisa que: “Se os individuos se
encontrarem aderidos a estas 'situagOes-limites', impossibilitados de
'separar’-se delas, o0 seu tema a elas referido sera necessariamente o do
fatalismo e a 'tarefa’ a ela associada é a de quase ndo terem tarefa”
(FREIRE, 2005, p. 124).

O que de mais desanimador, fatalizante, pode haver para um
professor que ndo acreditar no poder da experiéncia vital como
impulsionadora de seu desejo, de seu erotismo, de sua utopia? Nesses
anos todos temos observado companheiros e companheiras de profissao
desfraldarem bandeiras de esperanga por alguns anos, para depois,
cansados, resignarem-se a uma pratica morna, cinzenta, sem integridade
onirica. O que causa isso? Nao queremos escrever agora profundamente
sobre isso, mas queremos avaliar uma possibilidade de situacao limite:
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5.13.1 A possibilidade de os professores nao estarem conseguindo
enxergar muito além da sociedade do capital

Eu vejo que a grande maioria quer resolver os
problemas da empresa. Se esta solugdo vai
provocar beneficios, se vai causar menos lesbes
por esforco repetitivo, se no final do dia sobra
mais um tempinho para tomar chopp com os
amigos, isso ndo entra... importa resolver o
problema e que resolver esse problema vai gerar
um economia de tantos centavos por hora, que no
final do ano vai dar ndo sei quantos mil. Acho
que é com isso que a maioria dos professores
estio comprometidos hoje. E capitalismo
selvagem mesmo. E com esta preocupacdo com
que o0s professores estdo vindo hoje,
principalmente os formados nos centros
tecnoldgicos (PROFESSOR DESIGNER
ENGENHEIRO. Apéndice C, p. 236)

A utopia ndo é apenas uma “cenoura” que penduramos a frente do
“cavalo” de nossa existéncia. Pois é sim, nos mostra a historia,
necessario “[...] superar a aliena¢do com uma reestruturacao radical das
nossas condicoes de existéncia hd muito estabelecidas e, por
conseguinte, de 'toda a nossa maneira de ser” (MESZAROS, 2005, p-
60).

Quando confrontados com um problema complexo demais para
responder no tempo dado, podemos apenas responder: “Isso sé vai ter
solugdo quando nds acabarmos com o capitalismo”. Nao é esse nosso
caso. E ao mesmo tempo, é.

Queremos superar o capitalismo porque, assim como Marx,
Gramsci, Mészaros, Lukacs, Marcuse, Freire e todos os trabalhadores
que ergueram o prédio de onde agora escrevemos, sabemos nem que
seja nas entranhas que esse ndo € o sistema onde o ser humano pode ser
humano. As evidéncias, se assim quiserem 0s mais estritamente
formais, se acumulam a décadas. O que nos impede de atuar coerentes
com essa direcdo, justamente num dos campos mais sensiveis e
importantes para a mudanga social?

Perguntamos isso na certeza de que os movimentos sociais estdo
vivos e que, por mais influenciados por valores burgueses e “p6s-
modernos” possamos estar, vivemos um momento de transformacdo
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constante.

Estas paginas querem contribuir com isso. Toda prética docente
emancipatéria, toda luta sindical pela dignidade salarial e da carreira
também.

Nao hd uma receita para recuperar a esperanca. Ha apenas o
desejo e a vontade de ndo perdé-la e cada dia com o colega, cada dia na
luta por outra realidade é um dia a mais de vida e de utopia. A amizade,
o companheirismo, a participacdao honesta, o reconhecimento dos limites
e dos erros, enfim, uma atuacdo completa na e(ré)tica do viver
académico e escolar deve ser o modelo que levamos as salas, as
reunides, as assembleias. Devemos negar completamente a
impossibilidade. Pensemos o impensavel.

Nado é exatamente por se entregar a ldogica alienante do
capitalismo, por se render a um real que no mais das vezes muito parece
um pesadelo criado para nos aprisionar e favorecer o mal, que o
professor compactua?

Ao perder a dimensdo estética e utdpica de vista no trabalho,
perde o trabalho de vista enquanto esperanga.

E desempenha trabalho alienado, trabalho para o continuismo e a
efetividade do que ndo alegra. Mais do mesmo.

O centro da discussdo se torna o trabalho docente alienado e a
necessidade de criar a insurgéncia do trabalho estético, experiencial,
revoluciondrio (consciente da totalidade). Mesmo correndo o risco de
parecer inicialmente desprovido de finalidade 16gica imediata. Quica se
nds, justamente ao colocar em segundo plano a finalidade légica ou
cognitiva convencional, ndo estariamos iniciando uma aproximagdo de
uma outra finalidade, ndo necessariamente contraria a 16gica, mas onde
a instrumentalizacdo pudesse estar a servico do que é vital e ndo apenas
do que é lucrativo.

Essa liberdade de cdtedra os IFs ainda ndao nos “deram”.
Conquista-la pode ser um exercicio de longo prazo, mas é crenca do
autor que ha urgéncia nessa busca.

A necessidade torna-se ainda maior exatamente nesse momento
em que se desenrola o plano nacional de expansdo da Rede Federal de
Educacdo Profissional e Tecnolégica.

Que agdes efetivas nos devolveriam a capacidade poética de
educadores?

Quais acdes reeditariam em ndés o enlevo, a energia para
caminharmos menos engessados?
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5.14 ACOES EDITANDAS E INEDITOS VIAVEIS

O que estd em jogo, entdo, nesse primeiro problema colocado, ou
seja, a reificacdo do estético pela incapacidade de abstrair um sistema
além do capitalismo, é a propria esperanga. Acreditamos que o0s
professores vdo se tornar cada vez mais atores, cantores, poetas e
escritores, cada vez intelectuais e inspiragdo aos seus alunos dentro e
fora das salas, na medida em que a esperanca for cultivada, nutrida,
embalada, mantida. A utopia é alimentada de esperanca, que , por sua
vez, em se tratando de intelectuais organicos, depende de acesso a
formacdo e constituicdo de coletivos de vanguarda para o trabalho e a
pesquisa. Nossa compreensdo de agdo editanda é que seria algo que ao
se fazer, ja desvela o novo possivel.

Vemos duas principais vertentes de ineditismo nas préticas
educacionais em EPT:

5.14.1 A conquista do direito de pensar amplo pelos professores da
EPT -Pela superacdo da perspectiva neutralista, do discurso da
necessidade e pelo aprofundamento da discussao epistemologica.

O estimulo para a formacdo continuada do professor é uma das
atitudes, em nivel de gestdo, que acreditamos ser fundamental para
viabilizar a discussdo sobre a mudanca.

A experiencia do DINTER (Doutorado Interinstitucional)
realizada pelo IFSC em parceria com a UFSC a partir de 2007,
alimentou num pequeno grupo de professores a expectativa de se
constituirem como nucleo de vanguarda, que poderia vir a inaugurar um
programa de po6s-graduagdo em EPT no IFSC. Essa possibilidade ainda
estd incipiente e ndo ha garantias de que se consiga viabiliza-la, mas ja
trouxe como dividendo a clara nog¢do para os participantes da
importancia e do diferencial que a formacdo académica oferece. O
parar um tempo para pensar e refletir sobre a sua pratica profissional
deveria se constituir em pratica constante na docéncia. Esteticamente
falando, a quebra da rotina, a reavaliacdo do fazer diario, o encontro
com outros grupos e profissionais, a leitura de livros e textos ndo
necessariamente relacionados as suas disciplinas, é, potencialmente,
uma acdo editanda. E profundamente relacionada com o carater
vivencial desse profissional do saber, que, de outra forma, pode acabar
se restringindo a repeticdo de contetidos, preenchimento de relatérios e
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cumprimento de prazos.
Contudo, a formagdo por si s6 é insuficiente para caminhar
numa perspectiva da Estética Critica.

Quanto a esperanga na educagdo tecnolégica em
relagdo a ser ponta de langa de uma virada
social, ndo tenho esperangas, mas acho que é
pedir demais de qualquer formagdo, mesmo se
pensarmos em cursos de ecologia. A educagdo
tecnoldgica esta dentro de um contexto, ela pode
colaborar com uma mudanga, mas isso depende
de quem a faz e a maioria dos que estdo
trabalhando hoje ,seja no IFSC seja na UFSC,
aceitam o atual sistema. Diria que ndo passa nem
pela prdtica pedagdgica, tem a ver com
concep¢do de mundo. Para que eu estou
formando: porque preciso de dinheiro? Por que
quero oferecer aos estudantes a possibilidade de
ganhar dinheiro? Por que acredito que é
necessdrio formar pessoas capazes de conhecer
um pouco mais o mundo em que vivemos, no caso
dos cursos técnicos conhecer uma forma de
produgdo e funcionamento das coisas? Conforme
o posicionamento de cada um teremos a no¢do do
que esperar da educagdo profissional. Vejo
também que essa educagdo € necessdria
independente da proposta social que queiramos
implementar, pois é preciso conhecer aquilo que
Feenberg chama de instrumentalizag¢do primdria,
mesmo que seja para plantar orgdnicos, consumir
menos, apostar no transporte coletivo etc.
(PROFESSOR ENGENHEIRO ELETRICISTA.
Apéndice B, p. 238).

Seria necessario, aqui, enfrentar a questdo das necessidades e
das prioridades como socialmente determinadas. Se falamos em funcdo
social da industria ou das fabricas, podemos por em causa a necessidade
mesma das industrias e das fabricas.

Do mesmo modo, o dinheiro, o armamento e a
energia nuclear sdo apenas necessdrias a uma
determinada  sociedade.[...]O  “dominio da
necessidade” tem assim fronteiras muito vastas e
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relativas. Ele depende, na verdade, da visdao que
cada um de nés tem de liberdade. Separar
necessidade e liberdade ndo passa de um
pressuposto ideoldgico, pois é bem possivel que a
liberdade ndo seja determinada pela necessidade
mas, pelo contrério, a determine. (BOOKCHIN,
1998, p. 95).

Nessa visada de Murray Bookchin, a perspectiva da neutralidade
da técnica ou da ciéncia ndo se restringe aos seus usos, mas a sua
esséncia. Ndo se trataria apenas de questionar como usar, mas também
do que usar. E do que criar. Consequentemente, do que ensinar. E isso
realtivizando o discurso das necessidades.

Naquilo que héa de melhor na obra de Fourier, esta
conclusdo estd sempre implicita. Os dois
dominios, 0 da necessidade e o da liberdade,
encontram sua sintese num nivel superior de
valores, onde a alegria, a criatividade e o
prazer sao fins em si proprios. A liberdade
torna-se mais importante que a necessidade, a
alegria adquire mais valor do que o trabalho.
Mas tais valores nao podem, no entanto, ser tidos
em conta de forma abstracta. E preciso estabelecer
concretamente tais valores, de modo que as ricas
possibilidades da realidade ndo se transformem
em categorias ilusérias, que escapem asexigéncias
da imaginagdo. Dai o extraordindrio interesse do
pesamento utopico, nos seus melhores momentos.
Ele dé-nos a possibilidade de ver aquilo que é
geralmente o dominio abstrato da ideologias.
Neste sentido, é preciso considerar concretamente
as alternativas que podem transformar o trabalho
arduo num jogo agradavel e lidico. Com efeito,
uma colheita de trigo pode ser feita de duas
maneiras quase opostas: a primeira, onde o amor,
a festa, o canto e a alegria tém um lugar de relevo,
contrasta com a segunda, onde o trabalho é feito
com a monotonia das maquinas por um pequeno
grupo de trabalhadores. A primeira, onde a mao-
de-obra humana desempenha um  papel
importante, reforca o sentimento comunitario. A
segunda, onde a grande maquinaria se impde,
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contribui para o isolamento e para o sentimento de
opressdo que o individuo moderno sente. A
mesma funcdo, feita de formas diferentes, tanto
pode ser uma obra de arte, produto de um
artesanato local, como um trabalho desagradavel,
que acentua o mal estar dos individuos.
(BOOKCHIN, 1998, 95-96, grifo nosso).

E necessirio um esforco de abstracio para imaginarmos uma

sidertirgica com operarios cantando ou uma colheita de cana-de-acticar

que seja alegre e poética.

Mas supor que todo e qualquer trabalho arduo é
necessariamente um trabalho violento é também
um pressuposto ideolégico, um juizo social
determinado que parte mais da propria estrutura
social do que propriamente das condigdes técnicas
de trabalho. O empresario que exige dos seus
trabalhadores o maximo de siléncio é, de facto,
um empresario, porque o mesmo trabalho pode,
em condicdes de liberdade e na auséncia de
condicionamentos  sociais  relevantes,  ser
executado com alegria, com imaginacdo, com
criatividade e, até mesmo, de uma forma artistica
(BOOKCHIN, 1998, p. 96).

Como pode ser averiguado nas manifestacdes dos professores,

essa perspectiva andrquica, mesmo que coerente, € um passo além do
que a maioria estaria disposta a dar.

Mesmo em sua prépria pratica docente, no seu trabalho que

poderia ser mais criativo, menos tecnicista e menos “ofertista”.

Que "ofertismo"? O que estas perguntando de
forma pejorativa? Ndo sei o que é, mas ndo
concordo com ele; deve ser coisa ruim.

Quanto a ampliagdo dos IFs, criagdo de novos
campis no interior e aumento do nimero de
professores nos campis antigos, acho excelente,
estamos aumentando as possibilidades de oferta
de ensino gratuito de qualidade. Como a
ampliagdo ocorre numa velocidade estonteante,
acho que tem muitos erros e dificuldades de
gerenciamento. Porém, ndo vejo muitas outras
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possibilidades, dado que "nunca antes nesse pais"
se investiu tanto em educagdo. Quanto aos novos
professores, acho que nas institui¢ées antigas eles
trazem coisas novas e também absorvem um
pouco a tradigdo. Nos campis novos vou esperar
para ver, acho que novas formas de ensino
profissional vdo sair desse processo.

Quanto a se tudo estd andando adequadamente
acredito que ndo, é muito rdpido. Outro problema
€ que "estamos loucos" para virar Universidade
Tecnoldgica, o nés aqui sdo boa parte dos
professores, e com isso abandonar o ensino
técnico [...] PROFESSOR ENGENHEIRO
ELETRICISTA, Apéndice B, p. 230).

Se queremos manter uma relacdo dialégica com o coletivo dos
docentes, precisamos caminhar também para além da formacdo e da
teoria, para construir uma possibilidade dialética, ou seja, chegar aos
poucos onde for possivel chegar.

Em termos de utopia continuo querendo a
liberdade, felicidade, respeito a diversidade e
bem estar de todos. Mas é utopia, no sentido de
ndo lugar, pois liberdade e diversidade sdo duas
irmds dificeis de satisfazer. Costumo dizer que tu
encontras a diversidade quanto encontras algo
que ndo gostas. Estabelecer convivéncia nesses
casos é complicado, acho que vamos apenas
chegar num clima de aceitagdo um pouco maior.
(PROFESSOR ENGENHEIRO ELETRICISTA,
Apéndice B, p. 227).

Particularmente, acreditamos que provavelmente a urgéncia em
implementar mudangas é maior que a paciéncia demonstrada pelos
professores e que a construcao do discurso da espera pode se constituir
numa forma disfarcada de fatalismo.

Seja como for, o que Paulo Freire e mesmo Marx apontam é a
necessidade de se caminhar com o coletivo, constituindo a praxis
revoluciondria enquanto fazer cotidiano integrado a realidade e ndo
isolado. Um desafio para quem seja hiperativo ou impulsivo. Mais uma
vez o fardo do tempo histérico a nos incomodar.
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5.14.2 Tecnologias sociais, sutentabilidade e reconfiguracao
instrumental como acoes editandas

Tecnologias Sociais uma nova forma? Acho que
sdo a busca por uma forma, mas muito incipiente,
para mim ndo é claro o que é uma tecnologia
social. Para mim ela continua trabalhando com
os conhecimentos da instrumentalizagdo primdria
inseridos numa nova instrumentalizagdo
secunddria. Se por tecnologia social entendermos
o conjunto de pessoas que pensa em como utilizar
de forma sustentdvel o conhecimento tecnoldgico
que temos, descartando aqueles que ndo sdo
sustentdveis, acho que ela pode contribuir na
resposta dos problemas ecoldgicos.

Agora enquanto isso ndo questiona a logica de
mercado e consumo, o resultado é quase nulo
(PROFESSOR ENGENHEIRO ELETRICISTA.
Apéndice B, p. 232).

Andrew Feenberg, como vimos, acredita na possibilidade de que
a técnica ndo seja completamente irrecuperavel para o mundo além do
capital. Perseguindo essa hipotese, nos concentramos nas tecnologias
sociais como uma perspectiva para a nova dimensdao educacional que
poderia apontar transitoriedades para o modelo de EPT que se
estabeleceu no Brasil.

Um pequeno exemplo que podemos apontar e que esta
relacionado com a estética vem da vizinhanca do Instituto.

O IFSC de Florianopolis, unidade Centro, localiza-se nas
imediacdes de uma das mais populosas comunidades carentes da cidade,
relacionada ao Macico do Morro da Cruz.

A taxa de mortalidade de jovens em idade escolar por
envolvimento com o tréfico de drogas é alta na regido. A proposta que é
originada de um lider "®comunitario local é que a parcela de muro que
aparece na foto seja transformada em um portdo que dé acesso direto a
comunidade (os portdes principais da instituicdo estdo voltados para a
Avenida Mauro Ramos, uma das avenidas mais movimentadas da
cidade. Em sua perspectiva sensivel, o referido lider sugeriu que ndo
bastavam programas voltados a inclusdo, ao esporte e a cultura se o
Instituto ndo voltasse, literalmente suas portas a comunidade. Em sua

6 padre Wilson Groh
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avaliacdo, a simples localizacdo dos portoes (obviamente associada a
outros fatores) era um dos entraves a motivacdo dos jovens. Mesmo
trabalhando fundamentalmente na perspectiva da inclusdo no mundo do
trabalho, uma das suas reivindicacoes é que essa insercao se dé na
perspectiva estética concreta, demonstrando que a escola tem olhar
também para a comunidade de maneira arquitetonica, inclusive.

Fonte: Do autor (2011).

Uma outra possibilidade que se pode avaliar, diz respeito as
tecnologias sociais. Para superar a ansia da empregabilidade, o
desenvolvimento de tecnologias voltadas a problemas locais, com
desenvolvimento local, pode ser um novo parametro. Os institutos
poderiam se constituir num centro de desenvolvimento, formacdo e
difusdo de tecnologias sociais, sem a perspectiva de atender de imediato
as demandas do mercado, mas antes as urgéncias das comunidades em
que estdo inseridos (saneamento, sustentabilidade, planos diretores,
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seguranca, saude, educacdo...), com uma perspectiva nao centrada no
desenvolvimento capitalista. Essas perspectivas contudo, podem entrar
em conflito com uma visdo de educacdo a servigo de um determinado
modelo de desenvolvimento baseado na producao em grande escala e na
centralizacdo das decisdes. Os IFs ainda carecem de autonomia
suficiente ou de articulacdo didatica e pedagdgica com as comunidades
em que se inserem, mas h4 elementos que indicam uma maior abertura
na direcdo dessa interacdao mais democratica.

A producdo de alimentos, para citar um exemplo, poderia ser
abordada pela dtica da permacultura, que visa estabelecer sistemas
humanos e naturais equilibrados e harmoniosos, fornecendo o necessério
a uma vida digna e pressupondo pouco ou nenhum excedente.

Os exemplos de tecnologias sociais alternativas ao modelo
industrializante e desenvolvimentista seriam varios. E os Ifs, por sua
capilaridade, j& estdo se tornando centros de difusdo de algumas dessas
tecnologias.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Por mais que estudemos as técnicas da didatica, preparemos as
aulas, planejemos e sejamos intencionais nos experimentos
programados, por mais que se cumpram os plano, os curriculos e se
repasse todo o contetido, se ndo nos colocamos em jogo, se eu ndo
estou experienciando junto com o estudante o momento e caminhando
com ele na direcdo da completude de uma experiéncia, ndo estarei
participando, ndo estarei colaborando, co-experimentando o ato cénico,
0 ato estético.

Antes de nos aproximarmos mais de interromper este fluxo de
ideias, cabe explicitar alguns pressupostos que tém sido causa de
confusdo e provavelmente continuardo sendo.

A questdo da metanarrativa que acompanha subliminarmente, ou
nem tanto, o presente texto é um desses pressupostos.

Os autores a que nos referimos com mais énfase sdo marxistas
ndo-ortodoxos. O marxismo pode ser visto, de forma generalizada,
como uma metanarrativa. Nao vamos adentrar a questdo (ou acusagao)
de cientificismo ou pseudo-cientificismo muitas vezes atribuidos a
teoria de Marx. Cremos que nossa concepcdo de ciéncia €
transdisciplinar e ampla o suficiente para responder a critica.
Consideramos 0 marxismo uma teoria em primeiro lugar filoséfica,
social e econdmica extremamente poderosa e influente. Em segundo
lugar, uma experiéncia em andamento.

Consideramos também que as falhas e fracassos sdo parte da
construcdo de todo “programa de pesquisa” e que o “nicleo duro” da
teoria socialista ou comunista, principalmente nas versdes onde o ser
humano tem certa centralidade dialégica com a natureza, mal
comecaram a ser esbocadas no século passado e que os desafios do
“cinturdo de protecdo” dessas teorias sdo os mesmos desafios da
humanidade do novo século.

A questio da critica pds-moderna as metanarrativas noés
respondemos com uma pergunta ou ponderacdo de educadores: Como
educar sem narrar, sem discursar? Que perspectiva pedagdégica
consequente apostaria em “descricdo neutra”?

Para nos, enquanto educadores”, a consequéncia do processo
educacional é que talvez seja inenarravel. Apenas passivel de sonho. Por
isso acreditamos, temos fé, se nos permitirem, que o discurso e a

" Uma provocagio ao chavdo e uma homenagem ao tempo que se passa
discutindo o tempo sem ter consciéncia dele.
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narrativa, sdo parte indissociavel do processo educacional.
Paradoxalmente, entretanto, como o conjunto geral da cultura
pés-moderna, também adotamos:

[...] uma linha de pensamento que questiona as
nogoes classicas de verdade, razdo, identidade e
objetividade, a ideia de progresso ou emancipagao
universal, os sistemas tnicos, as grandes
narrativas ou os fundamentos definitivos de
explicacdo. Contrariando essas normas do
iluminismo, vé o mundo como contingente,
gratuito, diverso, instadvel, imprevisivel, um
conjunto de culturas ou interpretacoes
desunificadas gerando um certo grau de ceticismo
em relacdo a objetividade da verdade, da histéria e
das normas, em relacdo as idiossincrasias e a
coeréncia de identidades (EAGLETON, 1998, p.
7).

Mas esse questionamento ndo supera, a nosso ver, a necessidade
ou prevaléncia de alguma perspectiva. E uma perspectiva é um olhar de
um determinado ponto de vista. Falando de algum lugar, alguém esta
sempre narrando. O critico da obra de arte, ao discursar sobre suas
propriedades, ao tecer consideracdes sobre a escola, o estilo, a escolha
das cores, 0 jogo de luz e sombras, a textura das pinceladas e mesmo
sobre a vida do pintor, faz uma narrativa.

Propusemos usar uma lente, uma 6tica. Mas também ultrapassar o
olhar e lancar-se numa estética experiencial sobre a pedagogia e sobre a
EPT. Consideramos o papel da critica fundamental, pois a busca pelo
equilibrio que entre os trés elementos da Razdo, nossa triade VBB, nao
existe sob o capitalismo. A dimensdo estética critica é, para nés, o
impulso destruidor/construtor que pode renovar o homem e a sociedade
em suas relacOes entre si e com a natureza.

O estético enquanto margem entre o racional e o irracional,
estabelecendo melodia, ritmo e intensidade aceitdveis de trabalho,
restabelecendo climas e relacdes, seja sob o signo do humoristico, do
irreverente, do contraditério, do artistico, do imaginario, do er6tico, do
surreal, do psicanalitico em sua forma menos terapéutica (o
hermenéutico simbélico).

O silenciamento dos aspectos vividos da experiéncia estética é
um dos fatores mais importantes para a anestesia do espirito critico
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Precisamos, professores, estudantes e escolas preocupados com o
futuro, de uma nova forma de fazer educacdo. Uma nova forma que
ndo aceite opressdo, imposicdo de tempos e movimentos. Pelo menos
ndo uma imposicdo tdo absolutamente heterénoma.

Na EPT concentra-se o maior esforco por parte da légica
industrial para endoutrinar, convencer e formar os “intelectuais
organicos da burguesia industrial”. Num ambiente em que a juventude
desde cedo é “convidada” a aderir ao seu proprio processo de
expropriagdo, onde o emprego e a profissdo estdo a frente da felicidade e
da amorosidade, neste lugar, matamos diariamente a utopia.

E isso, s6 é possivel se conseguirmos relegar ao ultimo plano
qualquer possibilidade de mudanga social. Qualquer eventualidade de
alguém dizer “ndo!”. Por isso, em nosso antropofagismo feenbergiano,
em nossa negacdo marcuseana, em nosso erotismo freireano, talvez
tenhamos extremado perigosamente com a retérica do inimigo.

Em algumas fotografias cedidas pelos professores e professoras,
naquilo que para eles ha de visualmente belo em seu passar pelo mundo
do trabalho, deixamos descansar o argumento. Nelas encontramos
também parte de nosso olhar. Ouroborus.

lust

racdo 4: Pdaina de livro de desenho mecdnico
Fonte: Do autor (2011).
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Comentdrio: O professor Designer Engenheiro guarda
carinhosamente exemplares de livros antigos, que utilizou no seu curso
de engenharia. Ele percebe que a beleza dos objetos é muito
determinada pelas experiéncias que temos com eles. Este mestre foi meu
professor quando eu era um adolescente na antiga ETFSC, e me
ensinou a fazer medi¢cGes com um paquimetro. No momento em que
realizamos a entrevista, minhas emogbes e o respeito por ele foram
disfargados pela tentativa de racionalidade das perguntas, mas a
verdadeira observagdo se deu no decorrer de muitos anos. O didlogo é
repleto de significacdes e a fala ou as imagens ndo contemplam a
complexidade experiéncia pessoal.

CUIDADO!
ELETRICIDADE
€

ustracdo 5: Botoeira em lahoratario
Fonte: Do autor (2011).

Comentario: A linearidade, a organizacdo, a sinalizacdo e a
ordenacdo compdem uma estética industrial predominante nos
laboratérios técnicos do IFSC. Essa estética é ao mesmo tempo uma
necessidade criada e uma imposicdo ao olhar dos jovens, que a
entendem como necessdria e indispensavel. Eficiéncia, seguranca,
praticidade. Para que mais? E mesmo assim, ao adentrar os portais
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desses laboratérios, com seus tons de cinza, seus ruidos maquinais, seus
odores quimicos, relembro o sorriso de meus colegas de ensino técnico.

o0 6: Kits diddticos em laboratorio de Fisica

Tlamtne MaA nntax MMN11N

7: Escaninhos na sala de professores.

Fonte: Do autor (2011).
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Comentdrio: Linhas retas contém infinitos caminhos tortuosos.
Cada gabinete, uma ciéncia misteriosa. Cada escaninho, uma vida. Séo
casulos ou tiimulos?

Ilustragdo 8: Corredor de oficinas
Fonte: Do autor (2011).
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lustracdo 10: Pdtio. Fonte: Do autor (2011).
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Ilustragdo 11: Duchamp casual - reformas e mudangas na escola
Fonte: Do autor (2011).
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Ilustragdo 12: Bancada de professor/engenheiro/designer
Fonte: Do autor (2011).
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APENDICE A: Excertos da entrevista com a professora matematica
14 anos de atividade no IF. Formada em 92.

Ja trabalhou com varios cursos, como Mecanica e Civil, mas nos
ultimos anos s6 com a EJA.

3:03 — entrevistador pergunta seu conceito de estética.

“Entdo, eu ia te pedir pra conceituar pra mim estética na
educacdo, pra eu saber do que estas falando, porque até responder o teu
questionario eu nunca tinha pensado em estética relacionada a educagao.
Quando se pensa em estética se relaciona com beleza, mas eu nunca
tinha relacionado com a educagao.

5:27 — Entrevistador pergunta se ela vé relacdo entre MTM e
estética:

“Num primeiro momento eu diria que s6 as questdes dos
desenhos, quando se trabalha com geometria, com os so6lidos. Pq eu
poderia achar belo uma demonstragdo de sentenca matemadtica, mas...
porque a questdo do Belo é muito isso, a coisa tem que te tocar e isso
ndo é previsivel o que te toca pode ndo me tocar. Agora, tu falando,
posso até associar, mas nunca tinha associado a MTM com a beleza.

8:28 — Entrevistador pergunta o que ela acha de se considerar a
arte e a estética como elemento de emancipacao humana.

“Eu acho que o estudante vem buscar o que sé a escola
proporciona, que seria uma educacdo que envolve todo ou pelo menos
uma parte do conhecimento construido ao longo do desenvolvimento
humano da sociedade, que ndo pode se perder, precisa ter continuidade e
a escola é um lugar onde se encontra este conhecimento. Algumas coisas
sO acontecem aqui, na escola, alguns conhecimentos s6 sdo discutidos
aqui, entdo é um lugar privilegiado sim, por isso a obrigatoriedade da
educacao bésica.”

9:58 — Entrevistador pergunta como ela vé o ensino tecnolégico
no Brasil Hoje.

“Eu acho importante. Pq pelo que eu conheco da escola, nés nao
estamos preocupados em sO ensinar técnica. Eu vejo, pleo menos nos
cursos em que trabalho, que é uma educa¢do mais geral. E do que eu
conheco é um ensino de qualidade, comparando com outras escolas.
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A MTM, por exemplo, ndo é uma habilidade s6 técnica... as
disciplinas chamadas propedéuticas de um modo geral contribuem para
o desenvolvimento de habilidades ndo técnicas, contribuem para a
formacdo de um individuo mais critico, mais atuante e ndo sé preparam
para “apertar o parafuso” como se diria. “

11:19 — Entrevistador pergunta o que é critica para ela.

“Critica é alguém que diante de uma informagdo consegue
pensar sobre ela, trazer outros elementos e a partir dai se posicionar em
relacdo a esta informacdo. E fazer contribuicdes para alem daquela frase,
daquela informacdo que esta ali. “

11:51 — Entrevistador pergunta se do ponto de vista politico e
ideologico é importante que o estudante ganhe uma capacidade de
critica social

“Eu acho que a escola... inclusive os PCN apontam para isso...
mas nem sempre se consegue fazer, porque a formacdo do nosso
professor ainda ndo estd adequada, ndo estd como deveria ser para
atender a isso. Acho que a nossa formagdo ainda estd muito aquem para
termos professores capazes de estimular esta capacidade critica do
aluno, mas a escola deveria ser o lugar onde isso ocorresse.

13:20 — Entrevistador pergunta se ela considera ttil incluir o
contetido estética na formacdo de professores.

“E importante, com certeza, porque tudo que toca, tudo que faz
com que o professor reflita ou tenha um outro olhar é fundamental, E se
ele tem este conhecimento, esta teoria a mais, vai conseguir ver aquele
objeto de ensino com outros olhos. Isso vai dar uma amplitude com
relacdo aquele conhecimento e consequentemente o aluno também vai
ter esse contato. Se ele vai absorver, isso é outra coisa, mas pelo menos
vai ter esta oportunidade. E algo para formar o cidaddo, como homem
em sociedade.

14:43 - Entrevistador pergunta sobre como a estética influi na
vida dela, em geral.

“Eu acho que a gente ndo para pra pensar “isso é estética”.
Inconscientemente, quando aprecio um livro, um filme, a natureza, estas
coisas me tocam, mas em momento algum eu penso assim “ah, a estética
me tocou”, porque eu nao vejo com esta intencdo. A partir do momento
que eu entender, posso dizer, “ah isso tem uma estética que me tocou”.
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De repente até ja me tocava, mas eu ndo sabia o nome, nio sabia o
conceito. Talvez tendo este conhecimento meu olhar vai mudar. Acho
que o olhar muda.”

15:50 — Entrevistador fala sobre a nocdao de discurso como nao
neutro, assim como estética ndo é neutra. Pergunta em que nivel o
universo estético tem influencia sobre as pessoas.

“Tem, com certeza. Vivemos em um mundo em que a aparéncia
conta muitissimo. Eu acho que um modo de ficar mais atento a isto é
compreendendo o quanto a estética pode formar, conformar, influenciar
e fazer uma “cortina de fumaca”.

17:23 — Entrevistador pergunta sobre sua visao de sociedade e
mudanga social.

“FEu acho que a sociedade estd em constante mudanga e que o
proximo boom desta sociedade vai ser voltarmos mais para nossas
raizes, mais do que o ser humano é de fato, porque é uma loucura o que
a gente faz hoje em dia, que a gente ta longe do que deveriamos ser
como ser humano. Eu acho que nessa volta as raizes com certeza
estaremos mais sensiveis a estética , a essa coisa do belo, do sentimento.

18:20 — Entrevistador pergunta se ela vé relacdo entre a estética e
a ética, o belo e o bom.

“Eu acho que sim. Especialmente porque relaciono estética as
sensacOes. Se é uma coisa boa, é bela. Se se preza uma sociedade justa,
a tendéncia é achar belo o que é justo”.

Fala que normalmente ndo se trabalha com a inter-relagdo entre
os termos BBV. Toca o sinal da escola e ela diz que o0 mesmo ndo causa
uma sensagdo boa, por isso esteticamente estd mal colocado no
ambiente.

Segundo video.

2:00 - Diz que considera a educacdo utépica, porque a utopia é
algo que te faz caminhar e sem isso ndo se escolheria a educagdo.

3:07 - Pensa que o curso de doutorado pode impulsionar projetos
de mudanca na escola. “Te que te transformar e esta transformacao te
levar a outras pessoas, conseguir que tu transformes o teu entorno
também”.
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3:34 — juntando beleza e educagdo: “Os dois tem que ter prazer. O
prazer juntaria os dois.”
Finaliza e Autoriza o uso de imagem e da fala na tese.
APENDICE B: Extratos da entrevista com o professor engenheiro
eletricista (realizada via internet)

Pergunta(s) 1 - Sobre ti.

> Poderias te apresentar como professor, dizendo que tu
consideras mais relevante na tua formacdo e na tua pratica profissional?
> (tempo de servico e area de atuagdo para comecar :-).

Sou professor a 19 anos, 2 como substituto. Sempre trabalhei na
area de telecomunicagdes, até 2003 com cursos técnicos e de 14 para ca
no técnico e no tecnélogo.

Na minha formacdo escolar tenho curso técnico em eletrotécnica,
engenharia elétrica e mestrado em engenharia na area de controle.

O curso de engenharia na época que eu fiz ndo tinha muita enfase
em telecomunicacGes. Meu aprendizado da érea, tirando a base de
fendmenos elétricos e magnéticos vistas na engenharia, foi durante a
minha atuacdo enquanto professor.

Considero importante na minha atuagdo profissional a forca do
grupo de professores do nicleo de telecomunica¢ées. Como muitos se
conheciam da universidade o apoio e a troca de informacGes foram
comuns nesses anos.

Em termos de formacdo pedagdgica ndo tive nenhuma. Num dos
primeiros anos da profissdo formamos um grupo eu, o Sandro e a Nilva
e mais uns dois professores para pensar a pratica de ensino. Durou seis
meses, terminando somente com eu e o Sandro.

Como falei o grupo de professores sempre trocou muitas ideias e
na época da reforma do ensino profissional, com a formagdo dos novos
cursos técnicos e depois do tecnélogo, discutimos sobre o ensino por
competéncia, fizemos algumas experiéncias com projetos integradores,
sempre com muita troca de ideias. A maioria tentando entender o
impossivel: a tal da pedagogia das competéncias. Dessa discussdo toda
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acho que resultou uma postura nas minhas atividades de ensino que
tenta priorizar algum projeto e a experiéncia pratica de instalacdo ou
pratica de programacdo por exemplo, Atualmente trabalho disciplinas
que tratam de projetos de redes, parte fisica e fica facil pensar em
projeto. Outro aspecto sempre importante para mim € pensar o que estou
trabalhando em sala no contexto do curriculo do curso, pensando em
como relacionar ou preparar os estudantes com assuntos que eles irdo
estudar em outras disciplinas. Isso é o maximo que consigo em termos
de integracdo :), integracdo além disso, para mim, precisaria retirar as
disciplinas e pensar uma outro forma organizacional. Atualmente gosto
muito do misto, disciplinas e projeto integrador, pois grande
parte dos professores apostam nessa estrutura.

>

>

> Pergunta(s) 2 - Sobre tua visdo e vivéncia pessoais da
Arte/Estética.

> Por exemplo, Imaginando cinema, fotografia, jardinagem,
culinaria, moda, enfim.

> pensando arte como permeando nossa vida cotidiana, na tua
vida pessoal, tu te consideras um apreciador, um produtor, ou um

estudioso da arte (ou tudo isso, ou nada disso)?
>

Termos complicados ou pomposos: apreciador, produtor ou
estudioso.

Nesses termos, minha primeira resposta seria apreciador. Ai tem
uma carga de roétulo, existem algumas pessoas que produzem arte, que
sdo os artistas da "industria da arte", envolvendo ai desde artesodes até
estrelas de cinema, existe também aqueles que estudam a arte, como
quem estuda vinho, que criam as distingdes, o que é e o que ndo é arte,
quem sdo os bons e os péssimos artistas, em suma criando os critérios
para diferenciar entre boa e ma arte e entre bons e maus apreciadores de
arte como diria Bourdieu.

Pensando mais genericamente diria que em algumas atividades
sou uma mistura dos trés. Na cozinha por exemplo aprecio, fago e
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estudo sabores, aparéncias e estilos de pratos. Nas instalacoes elétricas
que faca também considero a organizacdo, as simetrias e a beleza das
mesmas.

Mas confesso, a primeira ideia deve dominar meu perfil
epistemolégico sobre arte :)

> Pergunta(s) 3 - Sobre tuas utopias.

> Em termos de posicionamento politico, como te caracterizarias
hoje?

> Podes dizer que ainda alimentas alguma utopia?

> Quais as relagcOes entre esse posicionamento e a tua pratica
pedagdbgica?

> Tens alguma esperancga, expectativa com relacao a educagao
profissional e tecnolégica frente as condi¢des do mundo de hoje?

>

E diz que eu que faco pergunta dificil. Eram quantas perguntas
mesmo, por telefone eram 4. Aqui tem 7 e todas multiplicadas por trés
ou quatro.

Tem um personagem do Ariano que se intitula monarquista de
esquerda, gosta de fidalgos e se acha pertencente a raca, ralé, brasileira.
Ele deve ser teu irmao pois é judeu também. :)

Quanto a mim continuo no campo da esquerda, continuo nao
acreditando em governo socialista e pensando que os guaranis tinham
uma grande sabedoria quando se dividiam para ndo formar uma
sociedade com muitos individuos.

Em termos de utopia continuo querendo a liberdade, felicidade,
respeito a diversidade e bem estar de todos. Mas é utopia, no sentido de
ndo lugar, pois liberdade e diversidade sdo duas irmas dificeis de
satisfazer. Costumo dizer que tu encontras a diversidade quanto
encontras algo que ndo gostas. Estabelecer convivéncia nesses casos é
complicado, acho que vamos apenas chegar num clima de aceitagdo um
pouco maior.

Quanto a minha pratica pedagégica e a minha utopia, acho que
elas estdo entrelacadas. Ndo sou panfletrio e acredito que a minha
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utopia depende do respeito aos outros e as suas expectativas, como as
dos alunos. Eles, esperam das aulas uma interlocu¢do com o saber e eu
acredito que essa interlocucdo precisa de sistematizacao. Tenho
dificuldades de ver avango no conhecimento dos estudantes em praticas
de ensino dispersas, sem um planejamento minimo de onde se quer
chegar. Acho que comecei a divagar.

Voltando a pergunta: na medida em que respeito os estudantes,
procuro estabelecer um didlogo com eles acho que parte da utopia esta ai
colocada.

Quanto a esperanca na educacdo tecnolégica em relacdo a ser
ponta de lanca de uma virada social, ndo tenho esperancas, mas acho
que é pedir demais de qualquer formagdo, mesmo se pensarmos em
cursos de ecologia.

A educacdo tecnoldgica esta dentro de um contexto, ela pode
colaborar com uma mudanga, mas isso depende de quem a faz e a
maioria dos que estdo trabalhando hoje ,seja no IFSC seja na UFSC,
aceitam o atual sistema. Diria que ndo passa nem pela pratica
pedagogica, tem a ver com concep¢do de mundo. Para que eu estou
formando: porque preciso de dinheiro? Por que quero oferecer aos
estudantes a possibilidade de ganhar dinheiro? Por que acredito que é
necessario formar pessoas capazes de conhecer um pouco mais o mundo
em que vivemos, no caso dos cursos técnicos conhecer uma forma de
producdo e funcionamento das coisas? Conforme o posicionamento de
cada um teremos a no¢do do que esperar da educacdo profissional. Vejo
também que essa educacgdo é necessdria independente da proposta social
que queiramos implementar, pois €é preciso conhecer aquilo que
Feenberg chama de instrumentalizacdo primaria, mesmo que seja para
plantar organicos, consumir menos, apostar no transporte coletivo etc.

> Pergunta(s) 4 - Sobre técnica e tecnologia.

> Qual o papel da tecnologia na construcdao/destruicao do mundo,
no teu modo de ver?

> Como a educacdo tecnoldgica entra ai? Acreditas que a EPT é
tecnicista? Por que?

>
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A professora Tamara prop6s um exercicio com o texto de Marx
trocando o termo meios de producdo por tecnologia, achei interessante
pois coloca a tecnologia num dos pontos cruciais do desenvolvimento
social humano.

Mas ndo seu determinista ndo acredito que a tecnologia ou o
modo de produgdo se mexe por conta prépria, sendo assim o papel da
tecnologia na construcdo/destruicdo do mundo depende do papel do
homem nisso.

Atualmente temos um potencial tecnolégico que torna nossas
escolhas mais dramaticas, podemos acabar com a floresta amazodnica,
poluir o mundo com irradiacdo atémica, mexer com a temperatura do
planeta, acabar com a agua potavel. Por outro lado, temos tecnologia
para viver bem, acabar com a fome, construir cidades sustentaveis e
recuperar parcela do que outras geracoes destruiram. Qual tecnologia
escolher?

Nao é uma decisdo tecnoldgica, racional, é humana. H4 um outro
problema aqui, todo vez que decidimos ir para um lado estaremos
limitando nossa capacidade de conhecer coisas desse mundo, o
problema é quem decide o que pode e o que ndo pode? Voltamos a
questao da
liberdade e diversidade. Mas penso que temos que mudar, comeg¢ando
ou terminando pela eliminac¢do do capitalismo.

Quanto a educacdo tecnoldgica, repito o que ja escrevi, 0s
conhecimentos da instrumentalizacdo primaria sdo necessarios para
qualquer proposta social. Se ela é tecnicista? Em que sentido?

Antigamente se falava em ensino tecnicistas para aqueles que
aplicavam estudos dirigidos, se for nesse sentido, ndo vejo a educacdo
tecnologica como tecnicista e a existéncia dos projetos integradores sao
uma boa prova disso. Se for no sentido de centrar o ensino no contetido
"tecnologico" diria que depende de que ensino estamos falam.

Do técnico integrado? Essa acho que ndo é tecnicista? Do técnico
p6s-médio? Com um ano e meio daria de ser diferente? £ uma escolha
eu sei mas nesse sentido prefiro bater na estrutura do ensino
fundamental e médio que devem ser pluralistas, querer resolver isso em
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um ano e meio e ainda fornecer formacgdo técnica, com o perfil de
estudante que temos acho que é utopia. Se estivermos falando do
tecndlogo ou das engenharias acho que elas sdo tecnicistas sim e tenho
dificuldades de pensar em como mudar.

>

> Pergunta(s) 5 - Sobre EPT diferente.

> A EPT ndo é apenas uma 'forma de propagar a razdo
instrumental’, > mas as vezes fica dificil de ver onde ela é mais que isso,
ndo achas?

> A EPT precisa mudar? Por que? Em que direcdes?

> Acreditas que o IFSC esta acertando nessa mudanga?

> O que pensas do 'ofertismo' de vagas na EPT? E no IFSC,
frente as mudancas, aos novos professores, novos cursos,

> as novas tarefas e propostas que o governo e a sociedade nos
coloca.

> Acreditas que o IFSC encaminha adequadamente essas
questdes?

>

Olha acho que a EPT fornece formagdo profissional e permite
compreender o processo de producdo numa determinada area, o que as
vezes é mais do que o ensino regular consegue. Nesse sentido ela
trabalha com os conhecimentos técnicos, se eles sdo a razao
instrumental entdo diria que ela propaga essa razdo sim. Agora se por
razdo instrumental se entende toda uma l6gica de producdo e vida, acho
que a EPT ndo é tdo planfetaria assim. O que vejo na EPT, no pais em
que vivemos, é sua importancia enquanto instrumento de mobilidade
social. Também ndo creio que todos os humanos queiram estudar as
coisas no nivel universitario, muitos gostam de outras atividades e
formas de saber que a universidade despreza. O nosso problema ndo é s
0 acesso a universidade que € restrito, mas a distribuicdo de renda torta
que temos e o desprezo por atividades ditas técnicas. (Olha a diversidade
ai de novo gente.)

Se a educacdo profissional precisa mudar, acho que sim e te diria
que passa pelos professores comecarem a perceber que a tecnologia ndo
é autonoma e que a decisdo de que tecnologia fazer ndo estd dada a
priori.
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Que "ofertismo"? O que estas perguntando de forma pejorativa?
Nao sei 0 que é mais ndo concordo com ele deve ser coisa ruim.

Quanto a ampliacdo dos IFs, criacdo de novos campis no interior
e aumento do ndmero de professores nos campis antigos, acho
excelente, estamos aumentando as possibilidades de oferta de ensino
gratuito de qualidade. Como a ampliacdo ocorre numa velocidade
estonteante, acho que tem muitos erros e dificuldades de gerenciamento.
Porém, ndo vejo muitas outras possibilidades, dado que "nunca antes
nesse pais" se investiu tanto em educacdo. Quanto aos novos
professores, acho que nas instituicdes antigas eles trazem coisas novas e
também absorvem um pouco a tradicdo. Nos campis novos vou esperar
para ver, acho que novas formas de ensino profissional vao sair desse
processo.

Quanto a se tudo estd andando adequadamente acredito que ndo,
é muito rdpido. Outro problema é que "estamos loucos" para virar
Universidade Tecnolégica, o nés aqui sdo boa parte dos professores, e
com isso abandonar o ensino técnico (desprezo novamente ;)

> Pergunta(s) 6 - Sobre formacao e continuidade.

> Percebes algum tensionamento entre uma pratica pedagdgica
mais tecnicista e outra mais, digamos humanista ou generalista?

> Pensas que a formacdo e capacitacdo pedagdgica dos

professores pode diminuir essa tensdo?
> Acreditas que a formacdo em educacdo é deficitdria entre os
professores do IFSC?

>

Acho que j& comentei isso. De que cursos estas falando? E no
geral?

Entdo sim percebo em todas as institui¢des de ensino e em todos
os campos do conhecimento. Olhando a pergunta novamente fiquei na
diavida do que é préatica pedagégica? E reformulo minha resposta: ndo
sel.

Mas para ndo perder o amigo diria que existe uma tensdo mal
resolvida entre ensino generalista e técnico. Muitos acreditam ser um
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absurdo ensino técnico no ensino médio, esses geralmente também ndo
sabem para que serve o ensino médio. Novamente acho que devemos
pensar em termos de Brasil e considerar a importancia do ensino técnico
integrado para
uma parcela significativa da populacdo. Se fosse para pensar em termos
ideais, com a estrutura atual, preferia ensino médio generalista de
verdade, numa estrutura de algumas matérias obrigatorias e as demais
optativas e o ensino técnico p6s-médio, mas ndo vejo como mexer Nisso
sem melhar o ensino bésico e fundamental.

Diminuir a tensdao? Nao acredito, pois boa parte da capacitacdo
pedagdgica ndo consegue entender a diferenca entre ensino técnico,
humanista ou generalista. Terlamos que ter uma formagdo mais
sociologica ou sobre histéria da tecnologia e da ciéncia.

Se nossa formagdo é deficitaria na 4rea de educagio? Com
certeza ela é, pouco conhecemos de Paulo Freire, Piaget, ... e outros. O
problema é o que propor para avangar nessa direcdo. Farias um curso de
pedagogia?

> Pergunta(s) 7 - Sobre alternativas e tecnologia social.

> Como te posicionas frente ds questdes ecoldgicas (Ecologia
numa perspectiva ampla, humana e ambiental)?

> Achas que hd muito alarmismo ou que deveriamos nos
preocupar mais? E o papel da tecnologia nessa questao?

> Acreditas que as chamadas Tecnologias Sociais sdo uma nova
forma de lidar com as questdes técnicas, que podem nos trazer respostas
para os problemas ecoldgicos?

Temos que mudar nosso modo de vida, mas acho que as
catastrofes chegam primeiro, pois a mudanga ndo é simples e a briga é
central contra todo o sistema atual. Ndo é com um desenvolvimento
sustentavel proposto pela Marina que vamos avancar muito nisso. A
tecnologia nisso, enquanto meio de producdo estard 14, ajudando a
resolver os problemas, numa sociedade utopica é claro.

Tecnologias Sociais uma nova forma? Acho que sdo a busca por
uma forma, mas muito incipiente, para mim ndo é claro o que é uma
tecnologia social. Para mim ela continua trabalhando com os
conhecimentos da instrumentalizacdo primdria inseridos numa nova
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instrumentalizacdo secundéaria. Se por tecnologia social entendermos o
conjunto de pessoas que pensa em como utilizar de forma sustentavel o
conhecimento tecnolégico que temos, descartando aqueles que ndo sdo
sustentaveis, acho que ela pode contribuir na resposta dos problemas
ecologicos.

Agora enquanto isso ndo questiona a légica de mercado e
consumo, o resultado é quase nulo.

> Queres comentar ou perguntar mais alguma coisa?

Algumas das tuas perguntas sdo bem diretivas nao (a EPT é
tecnicista?
"ofertismo"?) a vontade é responder como tu queres :) sim, sim tens
razdo :). Acho que outros comentérios fiz ao longo das respostas. Pelo
que percebo o centro do teu trabalho é a critica da razdo instrumental e
como a EPT estimula essa razdo certo?

Finaliza e Autoriza o uso de imagem e da fala na tese.

APENDICE C: Excertos da entrevista com professor designer
engenheiro

Professor do IF 1975. Formado no curso técnico de maquinas e
motores, Engenheiro Mecanico, mestrado em Engenharia de Producao,
especializacdo em desenho, curso de magistério. Trabalha no curso
técnico de mecanica e no curso de design, na area de mobiliario.

1:20 - Entrevistador pergunta da vivéncia da arte pelo
entrevistado.

“Minha vivéncia da arte é como expectador. Sempre gostei muito
do teatro e da musica. Sdo o campo da arte que sempre gostei mais de
sentir e de ver. Cinema também. Mas nunca como estudioso. Sempre
gostei muito de sentir, de ver, de ouvir, mas sem querer saber muito os
porqués, quais as fases, qual o trabalho, qual foi o contexto politico que
aconteceu naquela histéria, né. Isso sé veio depois, na idade adulta e
agora que eu entrei no curso de design (vai fazer uns 8 anos ja) e hoje eu
sinto falta de ir a museus, pra quem lia 1 ou 2 livros por ano, hoje estou
lendo uma média de 15 livros por ano, mais de literatura da area do
design e a literatura ligada a histéria da ilha, do Estado, do Brasil, mais
pra saber o que é o meu pais, o que é a minha cidade, o que é 0o meu
estado... Entdo a literatura entrou e continua a musica, o teatro, o
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cinema, e agora querendo enxergar algo mais do que aos 20 e poucos
anos. Outra coisa: o curso de design quase que obriga a fazer uma
relacdo do produto — mesmo o produto industrial, de inspiracao fordista,
de producdo continua — tem que ter uma expressao de arte, tem que ter
alguma coisa que ndo é simplesmente uma solucdo da area de mecanica,
uma solucdo do tipo caixa preta.

4:05 — Entrevistador pergunta se quando estava na mecanica ou
em outros cursos esta vontade existia e ndo havia oportunidade ou ela
foi mais cultivada com o inicio das aulas no design?

“Eu talvez ndo tenha brigado muito no inicio da mecénica, mas
eu sempre gostei muito mais da area de projeto ou quando eu fiz a
engenharia mecanica eu gostei mais das unidades relacionadas a
engenharia de producdo, a parte do relacionamento entre o homem e a
maquina, mais detalhes de projeto do tipo como é que um usuédrio do
equipamento iria ver aquele equipamento, por exemplo o estudo das
cores, a disposicdo dos comandos de uma maquina. Essa relagdo
homem-méaquina sempre me chamou mais a atencdo.

5:10 — Entrevistador diz que tem a impressao que no EPT se tem
muito mais a preocupacdo de treinar o aluno para o uso da tecnologia do
que trabalhar com ele a critica sobre as origens desta tecnologia ou
elementos mais criativos.

“Concordo plenamente. Na parte da tecnologia a gente coloca
uma formula e chega aquele resultado, ndo hd discussdo, mas
matematica. Ai na hora da criatividade, como medir esta criatividade?
Os parametros de medigdo desta criatividade, de indice de satisfagdo é
... muito vulneravel, ndo ha uma escala deterministica né. Isso pra mim
é evidente, ndo tenho duvida sobre isso.

6:29 — Entrevistador diz ter percebido que na EPT brasileira
impera o ofertismo, embora haja uma discussdo sobre o tipo de
educacdo tecnoldgica a ser ofertada.

“Olha eu tenho um depoimento que cito frequentemente nas
minhas aulas ou no convivio com professores, de uma pessoa do setor
de Recrutamento e Selecdo de pessoas da Tupi. A Tupi, enquanto
empresa familiar naquela época, tinha uma escola que formava sua
massa trabalhadora para trabalhar dentro da industria, mas eles vinham
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buscar muita gente aqui na nossa escola industrial nos primeiras anos da
escola técnica. Eu perguntei: po, mas se vocés tém a escola de vocés,
porque vem pegar o pessoal daqui? Eles disseram que o pessoal de
Florianépolis era um pessoal mais critico. E ai eu penso que hoje nés
precisamos formar mao de obra rdpido para ocupar lugar nas empresas.
Isso é pra resolver problema de hoje , mas também nés precisamos de
um pessoal critico. Ndo é s6 reproduzir a tecnologia de fora do Brasil.
Nos também temos a capacidade de gerar tecnologia. Ontem ainda vi
uma empresa de Cacador (se ndo me engano), que vai ser a primeira
fabricante de Tablet do Brasil. E ela vem com tudo pra concorrer com as
grandes empresas. Entdo, 1 no extremo oeste catarinense tem um cara
que faz tecnologia de primeiro mundo. NOs precisamos formar este
pessoal critico, porque cada tecnologia é também constituida pro seu
povo, pra sua regido, que pode resolver o problema deles e nio resolver
0 nosso. Por isso temos que formar um pessoal critico, que de dentro das
empresas, possa pensar estas diferencas.

10:18. Entrevistador fala da educacdo critica, dizendo que o
entrevistador entende educacdo critica como sendo capacidade de pensar
por si mesmo.

“Sim. na pergunta anterior, ainda pensando a expansao do sistema
IF, a gente vé unidades sendo construidas para 500, 600 pessoas, quando
o potencial para a cidade é de no maximo 200, 300 pessoas. Entdo
parece que estdo sendo construidos elefantes brancos... este é um
paréntese que eu queria fazer quanto ao assunto anterior.

Um ponto que eu ndo abordei naquela resposta também é que este
critico que eu falo é como pessoa humana, ele tem que ser um lider
social, ndo basta ser um bom trabalhador dentro da indistria. O que que
ele vai contribuir com a cidade dele? Com o que ele vai contribuir com a
igreja que ele frequenta, com a escola de samba ou o time de futebol que
ele frequenta, como outros setores da sociedade. Ndo é s6 casa, familia e
industria. Ele tem outras relagdes, com outras células de producdo, de
criacdo, etc.

12:23 — Entrevistador diz que ele e a professora Artista Designer
sdo professores problematizadores, que estdo pensando também no que
tem fora da sala de aula. Como vé a EPT, os professores da EPT no
geral, em relacdo a isso?

“Na obrigacdo da mudanca da maneira do ensino, anterior ao
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Lula, nés ndo quisemos mudar, porque achdvamos que ja estdvamos
bem, porque nosso aluno é muito procurado pelo mercado de trabalho.
Até que alguém disse pra diretora Soni: ou vocés mudam ou a gente ndo
vai mais dar orcamento pra escola. Ai n6s esquecemos — um conjunto
de professores do Departamento esqueceu — o curso que tinhamos e
tentou reinventar o curso. Entdo, na passagem dos anos 1990 para 2000,
acreditamos que poderiamos fazer diferente. E fizemos uma curso para
quem ja estava mais ou menos no mercado de trabalho e nado teve
oportunidade de pegar um diploma ou de ter uma formacdo. O novo
curso de mecanica foi feito em um ano e meio. Cheio do que a gente
chamou de eixos transversais: se o candidato ao nosso curso viesse com
deficiéncias na area da informatica, algum professor o adotaria para dar
este conhecimento. A mesma coisa em outras areas, como inglés,
matematica, trigonometria, saber fazer uma palestra, ser um cidadao,
saber se relacionar, etc, eram temas abordados de maneira transversal.
Houve pessoas que se comprometeram com isso no inicio da curso. A
gente também estava mais perto do aluno, fazia avaliacdo com todos os
professores juntos. Depois da avaliagdo a gente revia isso com o aluno,
o que tinha sido positivo e o que tinha sido negativo e os alunos
realmente melhoravam, era uma vivéncia bastante intensa daquele grupo
de professores — alguns com mais tempo de servico e alguns com menos
tempo de servigo- que abracaram a ideia. Com o tempo o grupo de
professores foi mudando, entraram substitutos em um time jogando e
estes professores ndo conseguiram pegar aquilo que a gente pensou.
Entdo de alguma maneira isso se perdeu.

Entdo a reposicdo de professores, com a aposentadoria nossa, era
feita em escala pequena e a partir deste bum que teve com o crescimento
das escolas técnicas, praticamente qualquer pessoa que termina o
mestrado, doutorado, vem dar aula, sem ter passado por uma escola
técnica e sem ter tido a vivéncia minima de um magistério. Houve uma
época em que os estudantes de engenharia pra se sustentar davam aulas
e comecavam a ter alguma experiéncia. Hoje nds estamos recebendo
mestres doutores sem a minima experiéncia no magistério e sem a
minima experiéncia no ensino da tecnologia. Ao meu ver isso faz cair a
qualidade de ensino naquilo que a nossa instituicdo deveria ser
especialista ou ponto de referéncia.

Naquela época, gostando ou ndo gostando, a gente tinha um setor
pedagodgico pesado, que pegava no pé e fazia a gente refletir, procurar
desvios e nesses desvios a gente achava solugdes novas.
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19:15 — Entrevistador diz que na tese pergunta se a estética ndo
deveria ser mais trabalhada em sala de aula. Serd que a educacdo tem
papel de mudanca na sociedade ou é mais incluir na sociedade como ela
estd af?

“Eu vejo que a grande maioria quer resolver os problemas da
empresa. Se esta solucdo vai provocar beneficios, se vai causar menos
lesdes por esforgo repetitivo, se no final do dia sobra mais um tempinho
para tomar chopp com os amigos, isso ndo entra... importa resolver o
problema e que resolver esse problema vai gerar um economia de tantos
centavos por hora, que no final do ano vai dar ndo sei quantos mil. Acho
que é com isso que a maioria dos professores estdo comprometidos hoje.
E capitalismo selvagem mesmo. E com esta preocupacio com que 0s
professores estdo vindo hoje, principalmente os formados nos centros
tecnologicos.

Ha pouco tempo os departamentos de ensino eram geréncia
académica. Nossos alunos eram nossos clientes. O MEC ainda procura
atender hoje a meta de 20 alunos por professor. O que pra mim é
impossivel! Ndo posso massificar o ensino até em nome da seguranca do
aluno. Entdo, se eu quero formar profissionais competentes, eu tenho
que trabalhar com aquilo que é possivel trabalhar e eu vejo como ideal
grupos pequenos e ndo massificados.

23:36 — Entrevistador pergunta sobre a beleza na engenharia.
Percebes a engenharia como algo bonito?

“Eu terminei a engenharia na década de 80. A beleza era
supérfluo. Ndo lembro de nenhum professor que tenha trabalhado nestes
termos. Fiz uma cadeira com o Walter Bazzo recentemente e fiquei
encantado com a CTS. Espero que hoje 14 na engenharia mecanica ja
tenham mais professores que tenham esta visdo. Mas no passado a
mecanica era um mundo muito pesado. Hoje ja ndo se tem mais espago
pra isso. Ndo posso fazer um automével como se fosse um tanque de
guerra. Nenhuma area do conhecimento é isolada. Entdo um engenheiro
mecanico precisa estar trabalhando com alguém da arte, do design, da
sociologia, pra entender o mercado, pra definir um projeto de produto.
Quer como producado dentro da &rea, quer como uma coisa mais social,
numa linha marxista, de um produto que tenta sobreviver da mais valia,
ele tem que ter prazer naquilo que ele faz... até em comunidades
alternativas... a beleza tem que estar presente. A gente vé o indio em dia
de festa, ele pde suas penas, suas cores, aquilo tem todo um efeito
estético, tem todo um simbolismo... precisa ter isso! O belo estd ai! O
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que seria se todos os passarinhos fossem pardal, cinza...

Eu tava também pensando nesta questdo em um outro sentido...
Eu tenho transparéncias que eu utilizo, do 30, 40 anos atras. Elas estdo
amareladas, queimadas, mas quando eu ponho aquelas transparéncias —
que as vezes faco até de proposito — eu sinto que cai o astral. Ai depois
eu coloco alguma novidade, que acabei de tirar da internet, o olho das
criancas brilha! Entdo a propria beleza da apresentacdo do assunto
conta.

MOV 0300 (continua...) 00:35 “ a beleza na aula também é
importante. Eu tenho uma grande dificuldade em dominar computador.
Hoje mesmo fui tentar mandar um e-mail para um grupo. Ai fui
perguntar que tinham recebido e metade do grupo ndo tinha.... Mas em
uma aula dentro deste laboratério, se eu ndo usar a internet, fica uma
porcaria de aula. Eu sou obrigado a usar. Ndo posso passar um dia de
aula sem utilizar esses recursos, esta disponibilidade. Por exemplo,
como ilustracdo: paquimetro. Era utilizada a leitura ali e hoje tem um
site. de um professor chamado Stefanelli que tem aquela régua do
paquimetro, um visual do paquimetro, onde eu tenho a condicdo de
deslocar o cursos e a coincidéncia do trago é dado colorido e eu tenho a
oportunidade de projetar em sala de aula escondendo o resultado e para
provar se ta certo eu mostro o resultado. Ha certos momentos, inclusive,
que o aluno tem mais confianca naquilo que o outro professor ta
ensinando do que naquilo que eu t6 fazendo em sala da aula. E ndo tem
problema de ciime! Nos estamos dando uma aula coletiva. Eu ajudo,
dou o site pra eles. Vao estudar em casa por aqui... Hoje aquela régua de
madeira ali é uma peca de museu.

No passado, légico, era outro modelo. O modelo fisico. Hoje nos
temos o modelo digital.

05:21 — Entrevistado mostra instrumentos antigos e explica
diferencas de/no uso.

07:53 — entrevistado diz sobre um paquimetro bem antigo que
mostrou acha “bonito como peca de museu, porque esta superficie
brilhante aqui dificulta a leitura, o fosco facilita a leitura. E bonito pra
colocar como peca decorativa na estante 1 em casa.

Micrémetros ndo tém muitas diferencas entre as décadas.

Fala sobre o paquimetro digital de uns 10 anos atras “ ai ja tem
outra tecnologia, tem um colorido... O instrumento é limpo né, é
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arredondado, tem concordancia, ndo é como um torno que tu vé que foi
fundido, que tem resquicios da fundicdo ali.

Se eu pegar um banco de jardim feito de um tronco de arvore, é
uma coisa rustica, que até acho bonito. Agora, na maquina, eu tenho
certas duvidas. Mas concordo contigo que isto é gosto. Por exemplo,
uma maquina que ndo é feita fundida, mas é feita de placas soldadas, pra
mim tem uma aparéncia muito melhor que um torno. Eu associo o valor
da maquina mais a histdria. Se eu visse uma maquina como uma
furadeira que a gente tem ali, zero quilometro, eu ndo gostaria de ver na
mesma forma estética dela, gostaria de ver um redesign.

No caso das maquinas, talvez fosse até pertinente fazer um estudo
das cores, no caso o cinza escuro ligado a segunda guerra mundial,
passando pelos tons de azul, verde, ficando bege, areia, né. H4 todo um
endolorido diferenciado no campo destas maquinas.

14:05 — Entrevistador pergunta se a questdo da sensibilidade, da
significacdo estética, estaria ligada a mudancas na pedagogia da EPT?
Como fazer para resgatar o aluno nascido no bojo da modernidade
tecnol6gica? Ha esperanca de mudanca na educagao?

“Tem que ter esperanca. Acho que hoje tem pouca gente
estudando pedagogia. Estudar pedagogia como algo prazeroso. Porque
se for algo que traga dificuldade, o pessoal sai correndo. Porque este
pessoal novo, este pessoal da geragdo Y, fazem 3, 4 coisas diferentes ao
mesmo tempo. Eles tem uma velocidade de pensamento muito maior do
que a nossa. Agora, precisa ter alguém pra orientar estas velocidades. Na
primeira dificuldade, ele dd um click e muda de tela. Como enfrentar
estes problemas?

No curso de design também t& tendo uma renovacao grande de
professores e pouco se tem parado pra ter estas discussdes, mas faz parte
do projeto pedagégico do curso tratar disso.

Eu vejo os professores novos como mais um trabalhador. Nao
chego a ve-los como professores. No fundo ndo sdo professores. Um
engenheiro mecanico nao é um professor de formagdo, ndo fez
licenciatura... Houve uma época em que o aluno de engenharia vinha das
escolas técnicas e entdo tinha uma ideia do que fosse a escola técnica. Se
aprende muito na pratica. Na escola da vida, como é caso de montar os
engenhos de farinha, da construcdo da canoa de um Guarapuvu... Tem
muita gente ai que ndo fez escola nenhuma e é expert em coisas na
sociedade, como é o caso do Silvio Santos.

Eu acho que estes professores novos véo ter que fazer mais que
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aquela unidade do estagio probatério, de formacado de professor, aquelas
60 horas... Talvez ele precise comecar a dar aula, sentir suas deficiéncias
e entdo fazer um curso de formacao de professores.

Eu acho que a escola hoje precisa promover mais reflexao
pedagogica. Eu acho que esta parte ai td& muito abandonada.

25:46 — Entrevistador pergunta se podem encerrar e entrevistado
lembra de um “caso de um campus do IFSC onde os professores sdo na
maioria engenheiros. Precisou fazer instalacdo elétrica em algum
laboratério e faltou recurso para fazer. Entdo alguém disse: vamos fazer.
Os outros disseram que nunca tinham feito uma obra dessas. S6 tomadas
e lumindrias.

Numa outra instituicdo, nem bem tinham terminado a primeira
turma do curso técnico, professores recém-formados, resolveram abrir
um curso de engenharia... Os professores saem da universidade
publicando, pesquisando, querem ter aqui o mesmo ritmo, dar 8 aulas,
pesquisar, etc... O aluno daqui ndo tem este perfil, a instituicdo também
ndo devia. Perde-se o espaco da experimentacdo, da abordagem técnica
mesmo.

MOOV 3001 — 1:55 — Entrevistador pergunta como ele vé a
tecnologia.

“Precisa da tecnologia. Ela facilita coisas. Facilita a locomocao,
facilita que minha casa ndo seja levada pelo vento, que eu atravesse uma
ponte com seguranca, na medida em que deixo uma informacdo pra toda
a eternidade. Por outro lado, o que serve para o vem, serve para o mal.
Ela precisa entrar com velocidade certa. A educacao tecnolégica tem que
ter alguém para dizer que a todo tempo estamos trabalhando com
pessoas, que sentem, pensam, que vdo trabalhar com sociedades
diferentes da gente, que o que € belo pra ti, ndo é belo pra mim. Tem que
colocar sempre um pouco de sentimento, de paixdo e gostar do que faz.
Eu sou um tarado! Gostaria de fazer melhor do que eu fago.

Finaliza e Autoriza o uso de imagem e da fala na tese.
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APENDICE D: Excertos da entrevista com professora designer
artista

Primeiro momento:

Historico: desde a escolha do vestibular queria fazer arte. Queria
ser artista, mas na UDESC ndo tinha bacharelado, s6 licenciatura e
acabou professora. D4 aulas hd mais de 20 anos e considera que hoje
nao poderia mais ficar sem dar aulas:

4:11 - “Porque é aquela coisa de passagem do conhecimento e da
sua propria histéria para o outro, daquilo que tu acreditas. Isso através
de aulas formais, mas que dentro do conteddo estética e modelagem o
formal tem suas saidas e acaba ndo sendo tdo formal assim e isso eu
gosto, porque encontro a minha maneira de dar aulas dentro do sistema
formal.”

10:35 — comenta que os alunos estdo diferentes hoje e que a
instituicdo ndo esta sabendo aproveitar isso.

11:03 - “Eu nas minhas aulas tento colocar o que eu acredito que
hoje seja possivel na educacdo, mesmo dentro desse modelo que existe.
Apesar do nosso curso ter este diferencial de ser por projetos, projeto
integrador, o que ja ajuda a ter um ensino um pouco mais diferenciado,
de ndo ser aquela coisa s6 de sala de aula. O projeto é importante para a
formacdo do aluno. Eu tenho a ideia de que o projeto integrador é um
grande salto na aprendizagem porque o aluno tem que ir na fonte,
pesquisar por si, trabalhar em equipe e nisso ele aprende. O aluno hoje
ndo aproveita bem as aulas com método tradicional. A pergunta é que
outras coisas, que outras atividades mais sdo necessarias? O projeto
integrador é essa “outra coisa” aqui no curso de Design que da conta,
porque abre para a necessidade de buscar por si mesmo outras coisas e
com isso ela estd criando significado para a aprendizagem. Coisa que o
método tradicional ndo faz. Oferece um contelddo e ndo sabe se o aluno
quer aquilo.”

13:20 — Entrevistador fala da questdo da utopia que aparece na
fala da entrevistada

“De acreditar, né? Nesse mundo, eu como pessoa, o que deixo de
contribuicdo. O que eu posso fazer no dia a dia, porque teorias tem
muitas. Entdo, que teoria, que ferramentas vou dar pra esse aluno?
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Entdo, seja na estética, seja na modelagem ou no projeto “Design
Possivel”. Mais ideoldgico que isso é impossivel: trazer para o design
algo que seja fora ou pelo menos que nao esteja tdo dentro do modelo
industrial. Outra forma de acreditar, de fazer design, de fazer cultura.”

14:25 — Entrevistador explica que est4 fazendo na tese uma critica
ao excesso de industrialismo/empregabilidade na EPT.

15:32 - “J& se faz um pouco uma critica hoje. Mudando pra IF
isso j& mudou. Ganhamos uma cara mais universitaria, o publico
também é outro. Ndo é mais aquele publico que sé necessita ir para a
empresa. No design pelo menos, porque o curso se propde a isso:
permite que ele se engaje em atividades de emprego ou faca sua histéria
académica ou de Design Autoral, autbnomo. Por outro lado tem um
direcionamento também, tanto que nossos TCC’s sdao em empresa. Eu
particularmente acho que hoje em dia ndo dé para fechar por ai, mesmo
no ensino tecnolégico em outros cursos que nao o Design.”

17:09 - “Acho que ndao da para mandar todo mundo para a
industria. Tem gente que ta querendo outra coisa e vai seguir outra coisa,
porque os cursos tecnélogo sdo focados para a industria, tecnologia, mas
também propOe um ensino que é superior e traz a reflexdo. Nao sei se
sempre uma reflexdo critica e tal, porque os cursos sdo feitos por
pessoas e é dentro dessa ideologia das pessoas. E dificil falar de todo o
ensino tecnolégico por isso.

18:00 — entrevistador explica o conceito de estética a partir do
qual trabalha a questdo na tese.

Segundo momento:
Entrevistador retoma e fala das possibilidades de transgredir.

00:13 - “De outras maneiras, né, de fazer as coisas. Mas eu faco
isso dentro da estética. Primeiro respondendo: acho que a escola ndo da
este espago, mas tem que fazer esse espago. Por isso do aula 14 nas artes,
pela vontade de fazer, de abrir este espaco, como abrir espaco para
exposicdao e tal ( apesar de que exposicdo também ja é um pouco
instituido, vocé vai 14 e coloca as pecas de modo organizado). Eu acho
que espaco pra cultura no IF tem. Para a mdsica, para o teatro... A gente
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vé ensinos médio por ai que ndo tem uma sala como a gente tem para as
artes, que ndo tem um coral pra pessoa ou um teatro. Eles tem ensino
técnico ... histéria da arte, quando d4, porque foi eliminada esta histéria
do fazer... no ensino médio e no ensino fundamental em geral.”

1:30 — transgressdo - “ eu acredito nesse outro olhar, modo de
fazer diferente, que é uma maneira... quer dizer, € a criatividade. Quando
eu te falo em um modo de fazer diferente a gente fala na criacdo, na
criatividade. Isso para o Design, por exemplo, tem tudo a ver.. as
empresas hoje estdo buscando este cara que faz diferente, que tem o
outro olhar. Eu sempre falo isso para os alunos: os concursos de design
querem gente que faca conceito e isso é muito dificil as vezes. Entdo, na
estética o que eu faco é algo que chamo de descontinuidade, ou seja, tu
propor na tua rotina algo que mude o teu olhar frente aos outros ou
frente a ti mesmo, a tua percepgdo. O que que eu vou fazer hoje que saia
do meu caminho normal? Por ai aparecem as mais diferentes coisas e a
experiéncia entra, porque eles sdo obrigados a vivenciar e ndo
simplesmente escrever um texto ou ir a internet procurar uma imagem e
colar. Tem que realmente viver isso. Entdo as vezes é consigo mesmo...
quando é consigo mesmo ele tem que viver algo ali no seu dia a dia, se
permitir, porque depois que se permite acontece, essa transgressao, que
para ele acaba sendo uma transgressdo. Ele filma, ele fotografa, ele traz
isso em forma de relato para a aula. Isso quando nao faz aqui mesmo na
escola. Ouve problemas aqui por isso... porque, por exemplo, tu
interrompes uma passagem ou propde outro modo de as pessoas
passarem pelo corredor, de manha... “o que é isso?”. Ou se se pendura
alguma coisa... sempre tem uma resisténcia, como se ... td sujo ou ... e
vem das pessoas que ndo tem esse olhar . Tem um olhar que é voltado
por seu meio, pra sua disciplina, e ai a disciplina ndo te deixa ver o
global. Eu acho que o design, a estética principalmente, traz isso, traz
essa outra percepcao do seu dia a dia. Isso é um choque aqui. Acho que
ainda é. Ainda existe. Acho que é um discurso que devia estar bastante
avangado, mas... Tu t4 falando ai de Marcuse, anos 60, entdo a gente ja
teve muita vivéncia, muita transgressdo, de autores, de pessoas, de
ditadura e contracultura, para hoje parece que voltar...

05:00 — entrevistador fala de Paulo Freire, grupos de discussao.
Articulacdo pedagégica no curso de Design. Formacdo do Professor.

Tempo livre para se formar...

06:04 - “Acho que é tudo, né. Assim, a articulacdao pedagogica
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primeiro. O nosso curso por exemplo sé funciona com essa articulagdo,
com o didlogo entre os professores do grupo pra fazer a coisa acontecer.
Em torno dos projetos integradores, grupo de professores em cada
modulo e sobre os projetos da fase. Nosso curso foi construido com base
nisso, com base no didlogo entre os professores.

Em relacdo a tempo livre para a formacdo, acho que nio da pra
parar. Eu falo muito nas aulas que a gente ta criando, td projetando pra
hoje... entdo a gente precisa se atualizar e atualizar o discurso como
professor e isso precisa de tempo.

7:35 — entrevistador pergunta como transbordar essa possibilidade
de integrar tecnologia e arte em outros cursos.

8:00 — Promover, como as empresas as vezes fazem, imersdes de
descontinuidade, de “sair da casinha”, de oportunizar vivéncias de
outras maneiras de ver as coisas. Isso s se faz fazendo, vivendo,
fazendo formacgoes, mas na verdade ndo sei muito bem o que fazer. Acho
que uma maneira seria esse de promover essa permeabilidade, trazer
professores de 14 para cd, promover o didlogo... ndo é f4cil, ndo tem
sido. Acho que depende da vontade. Sempre acho que é possivel propor
novos modelos de fazer as coisas e uma delas poderia ser um grupo
intercursos ou interinstitucional onde se proponha esse didlogo através
de autores que nos tragam a base. Porque ndo quem ta 14 na mecanica,
na informadtica, trazer esse discurso mais contemporaneo para a
educacdo? Tem que questionar mesmo. FEu to aprendendo a lidar com
isso. No comeco foi um desafio estar aqui, numa escola técnica. Mas,
primeiro, o sonho ndo pode morrer. Entdo levo no maximo que consigo
levar, seguir acreditando naquilo que se esta fazendo. Mas o que eu vejo
é que hé barreiras, obstaculos em volta que a coisa vai até um ponto e
ndo vai mais. O curso de Design em si vive um pouco apertado, por
querer propor e... uma por espacgo fisico... a gente t4 buscando novos
espacos, para propor novas oficinas, e até poderem outros professores
estar participando delas. Mas a minha dificuldade vem da minha
experiéncia ser quase de pura arte, de fazer arte. No ensino médio eu
ensinava a fazer arte, mas aqui no Design ndo é s6 isso e é dificil as
vezes, porque quem vem pro curso procurando um lugar no mercado,
querendo construir um produto e tal, eu mais ou menos tenho que
desconstruir isso. Nao para acabar, mas para que isso seja questionado,
para que ele tenha uma visdo que seja a sua visdo.
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14:24 — Entrevistador pergunta como ela vé o papel das
tecnologias sociais.

“Olha, eu sempre acho que a tecnologia vai ajudar o homem em
algum momento da sua formagdo. Sempre falo para os alunos que os
homens inventaram a roda e depois o torno, pra trabalhar cerdmica, a
partir do chdo. Acho que o homem comeca a trabalhar a partir do que ele
entende muito. A tecnologia o que fez? Foi fazer coisas fora do homem
e acho que ele se confunde muito com isso. A tecnologia que era pra
ajudar, acho que estd um pouco deturpada, no sentido de estar fora, de
que a gente ndo sabe mais como concertar uma maquina... Por outro
lado ela estd ajudando em processos de rede, de didlogo e nos processos
industriais, que também sdo catastr6ficos, a gente estd vendo ai. A
tecnologia tem os dois lados.

18:00 — Entrevistador pergunta sobre o expansionismo do IF.

Entrevistada diz que entende que a oferta de vagas no interior
estdo servindo para atender demandas locais, mais especificas, mas que
na cidade se observa uma mudanga de perfil no alunado: “muita gente
que entra aqui ndo sabe onde ta entrando.”

23:42 — Entrevistador pergunta se as diferencas socio-culturais
interferem na compreensao estética de indigenas, quilombolas...

“Essa sensacdo estética que tu falas, entendo que ndo se refere s6
ao espac¢o onde vivem, é do seu dia a dia com... por exemplo, os indios
com a natureza, eles vivem dela né, eles vivem com ela, vivem
integrados, eles olham no teu olho, coisa que a gente ja perdeu. Entdo, é
uma estética, uma percepcao da vida que é muito diferente da nossa e
isso se nota no tempo deles fazerem o artesanato e na sensibilidade nata
que eles tem de fazer, que é cultural, mas é passada de geracdo em
geracao.

Onde eles vivem hoje ndo condiz com a estética que eles tem e
que eles fazem, porque eles vivem em casas muito pobres.

O curso de Design mesmo estd super mal adaptado no espaco da
escola... tanto que a gente pinta as paredes, tenta dar um “up” que
precisa. Na escola falta espacos de integracdo, por exemplo. Se fala que
0s cursos tem que ser integrados mas onde esta este espaco de encontro?
Vc tem uma escola que foi feita para ndo promover este encontro, para
promover disciplinas e é assim que é: a 4rea das oficinas e a area 14, do
pensamento acho, do ensino médio. Eu quando dava aula 14 nao
conhecia aqui. Essa questdo de teoria e pratica eu acho. No prédio ela é



248

visivel e isso ta muito incutido ainda na cabeca das pessoas que dao aula
a mais tempo aqui.

Os novos professores vém mais académicos. A cabeca é para a
educacdo, mas uma educacdo mais académica.”

Terceiro momento.

2:00 - “Quando eu entrei aqui no IF eu pensei que ia me dar mal
aqui, porque eu sou uma pessoa com dificuldade racional mesmo,
dificuldade com matematica, toda esta racionalidade mais légica. Eu
admiro, mas nao sei lidar... Aqui eu me transformei em professora,
porque se tivesse ficado s6 no campo da arte, seria uma artista mais no
sentido radical mesmo. Eu me transformei em professora, mas sempre
com a arte na aula, na profissdo, quer dizer, trouxe a arte pra compor.”

Quarto momento.
A entrevistada da autorizagdo para utilizar o material na tese.
Quinto Momento.

2:00 entrevistador solicita que fale da estética critica

“Penso que do modo como ela foi se desenvolvendo, como
campo do estudo do belo em tudo, com fundo filos6fico, hoje ndo da pra
falar de estética sem falar de critica, de politica, de questdes sociais. A
estética pra mim hoje engloba tudo que faz parte da percepcdo mas
também do pensar o que é a prépria estética hoje e o que fazer com essa
nocdo, que é tdo antiga, mas que nesta atualizacdo do discurso da arte
por exemplo, com Deleuze e o Marcuse, chama para uma atuacdo que
tem a ver com o Belo hoje. Na verdade tudo que a gente pode falar,
mesmo a partir da critica, da politica, da atuacdo social é pensar o que é
este belo hoje. Se antes 1a na Grécia o belo era a Moral ou para Platdo o
mundo das ideias, com esta evolu¢cdo que houve, hoje o que seria isso,
que estética é essa? Acho que ela tem a ver com a nossa sociedade e
com essa nova percepcao que se tem frente as coisas, desde a percepcéao
mais normal mesmo do mundo, até minha percepgao filosofica, critica,
sobre o que eu vejo. Acho que a estética abrange isso tudo e ai entra a
ética, quer dizer, ndo posso separar. E da ética acho que vai pra politica.

Minha ddvida sempre foi o que passar da estética para alunos do
tecnélogo? Eu ainda estou experimentando, acho. A gente como
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professor tem sempre que estar vendo - “poxa aqui acho que fecha, aqui
a estética abrange hoje mas damos um passeio pela questdo da estética e
seu conceito na histéria. Acho que os alunos se interessam por esta aula
justamente por trazer questdes antigas, ou com 0s conceitos do belo e do
feio esta transformacdo, esta mudanca que houve no paradigma, na
histéria da arte ali no seculo XIX. Trazer estes conceitos faz com que o
aluno veja que o feio também é estético, que ndo é s6 o belo que é
estético. Ainda se tem um conceito muito classico do belo. Entédo so de
falar disso, trazer pra hoje as rupturas com o belo, como o feio, o
tragico, o comico, porque as questdes sociais ja ndo davam mais conta
de naquele momento trabalhar s6 o belo e entender como que a gente
evolui com este conceito. Entdo, quando se fala em sustentabilidade, em
design social, em descontinuidades, para mim tudo isso entra no
conceito de estética hoje. Também é importante a experiéncia, por isso
nas aulas, entre a parte tedrica e préatica, a gente vai trabalhando um
pouco as experiéncias. O ponto alto, acho, sdo as descontinuidades,
quando eles conseguem ver que essas experiéncias que eles tem sdo
experiéncias estéticas. Eu falo muito em percurso estético e pego para
eles descreverem o seu percurso, que nao é s do belo, mas inclui o
cheiro, o ruido... vai além do visual. E uma visdo um pouco histérica,
mas também partir pra experiéncia. E tem também a questdo da forma,
l6gico, em se tratando de um curso de design, mas sabendo que o formal
estético é uma questdo: fazer ver que estes conceitos de harmonia, de
equilibrio, de ritmo, j& estavam 14 e Aristoteles, Platdo. E importante
mostrar que estes conceitos sdo requisito para elaborar produtos dentro
da l6gica industrial, mas que vém de longe e questionar isso: porque que
eu preciso fazer coisas belas, harmonicas, ainda hoje, se a ruptura com o
Belo ja se deu 14 no seculo XIX. Explicar que esta ruptura se deu no
campo da arte, mas a légica industrial tem seus limites. Nao posso
alterar isso. Tem que seguir esta logica formal. Mesmo que j& hajam
designers que tentam sair um pouco desta forma, desta 16gica.

Penso que também déa pra dizer que no contexto das tecnologias
sociais se estd tentando romper um pouco com esta logica, porque a
forma do produto ndo é o essencial. O essencial é a
autossustentabilidade, entdo isso também pra mim hoje faz parte da
estética. E um olhar que inclui a pessoa junto com seu produto, com a
venda. Ela fica inteira né. E o que o Guatarri fala, das tres ecologias (da
pessoa, do social e do meio ambiente). Como lidar esteticamente com o
lugar destes projetos? E ai a questdo da ética, junto outra vez, porque
ndo adianta estar lindo e maravilhoso e as pessoas estarem morrendo de
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fome. Ou entdo estar num lugar horrivel e tu pedir para as pessoas
cuidarem deste lugar. Hoje o bonito, o belo, tem que ver com o cuidado
que a gente tem que ter, ndo s6 com a natureza, mas com tudo. Um
cuidado que acaba sendo a favor do estético no sentido ideal, social,
ambiental, de autosustentabilidade, da sustentabilidade do planeta. A
estética cada vez mais tem que estar junto com outras areas. Na
educacdo, por exemplo, se a gente tivesse um pouco de estética em cada
disciplina, seria 6timo. Penso que a gente estd em um momento muito
bom pra isso, pra mexer, pra propor novas maneiras e pessoas que
querem fazer isso tem que fazer, principalmente dentro do ensino
tecnoldgico se tem que forcar isso um pouquinho mais, como a gente
tava falando, que h4 e haverd novas possibilidades e a gente precisa
aproveitar, porque acho que tem receptividades, tem campo pra isso:
esse novo aluno que estd vindo, novas tecnologias, as questdes sociais
que estdo ai. Tudo isso possibilita. Um mundo com mais inteligéncia
emocional, inteligéncia global.
Finaliza e Autoriza o uso de imagem e da fala na tese.

Fim das entrevistas.
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APENDICE E: Levantamento de opinido de professores do IFSC
sobre a dimensao estética da EPT

Resumo do questionario

Apresenta-se a seguir o questionario e alguns de seus aspectos
estatisticos mais relevantes. Os dados pessoais dos entrevistados, assim
como algumas de suas respostas foram omitidas em prol da concisdo da
apresentacao.

Todos os dados foram colhidos com a completa concordancia dos
participantes quanto a divulgacao.

1 - Nome Completo:

2 - Idade:

3 - Titulacoes:

4 - Unidade do IFSC em que leciona.
5 - Cursos em que leciona:

6 - Disciplinas ou Unidades Curriculares que leciona:

7 - Sexo:

——— Feminino [24]

Masculing [47]

Masculino 47 66%
Feminino 24 34%

8 - Tempo de Servico no IFSC como professor:
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9 - O que considera mais importante em termos educacionais?

A transmissao do ...
A aprendizagem do...
A formacao geral ...
A construgdo da c...
A felicidade do e...

Other

0 11 22 33

A transmissdo do conteddo.

A aprendizagem do estudante.

A formacdo geral do estudante.

A construcdo da cidadania e senso critico do
estudante.

A felicidade do estudante

Other

44
13
49
43

55

20
10

As  pessoas podem
marcar mais de uma
caixa de selecdo, entdo
a soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.

55
18%
69%
61%
77%

28%
14%
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10 - Atribua uma nota de 1 a 5 a situacao geral da Educacao
Profissional e Tecnologica (EPT) no Brasil:

40
32
24
16

H
1 2 13

5

Otima Situacdo Geral

o 1- Péssima Situagcdo Geral 1 1%
Péssima

Situacdo 2 6 8%

orl 3 38 54%

4 24 34%

5- Otima Situacdo Geral 2 3%

11 - Considere a afirmacao: “A EPT constitui-se numa via
democratica de acesso ao conhecimento e ao trabalho. Através da
EPT o estudante brasileiro consegue ascender socialmente, além de
contribuir para o desenvolvimento do pais, 0 que provoca mudanca

social.”
24

Concordo Completamente

1 - Discordo Completamente 2 3%
Discordo 2 5 7%
Completamente 3 20 28%
4 22 31%

5 - Concordo Completamente 22 31%

12 - Considere a afirmacao: "“0O atual modelo de EPT contribui,
em maior ou menor nivel, para a manutencao de um sistema
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econémico e social injusto e excludente. E necessario construir uma
nova abordagem da EPT, visando a mudanca social, através do
exercicio da liberdade e criatividade na sala de aula, independente
da disciplina ministrada.”

24
164
124
A
V2 3 4 5
Concordo Completamente
Discordo o
1- Completamente 13 18%
Discordo 2 17 24%
Completamente 3 21 30%
4 12 17%
5 Concordo 8 11%

" Completamente
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13 - Qual a importancia do Raciocinio Légico nas suas disciplinas?

48

40
324
24
164
L'-——-
1 2 3 4 5

Muito importante

1 - Pouco importante 2 3%
Pouco 2 2 3%
importante 3 6 8%
4 19 27%

5 - Muito importante 42 59%

14 - Qual a importancia do Raciocinio Etico nas suas disciplinas?

50
40
0
204
1 2 3 4 5
Muito importante
1 - Pouco importante 1 1%
Pouco 2 1 1%
importante 3 5 7%
4 14 20%

5 - Muito importante 50 70%
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15 - Qual a importancia do Raciocinio Estético nas suas disciplinas?

24
20
16
124
,E_.
4.
-
1 2
Muito importante
1 - Pouco importante 4 6%
Pouco 2 7 10%
importante 3 18 25%
4 22 31%

5 - Muito importante 20 28%

16 - Qual sua opinido sobre a possibilidade e/ou necessidade de unir
sempre os trés tipos de raciocinio em todas as praticas pedagogicas?

| & necessano. [43]

— Qither [3]

E impossivel & des

E possivel, mas mi

E impossivel e desnecessério. 4 6%
E possivel, mas muito dificil. 21 30%
E possivel e necessério. 43 61%

Other 3 4%
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17 - Pensando especificamente a dimensao Estética na EPT, vocé
considera que:

A Estética sd est_..
Alguns cursos est...
A Eslética estar...

A Estética & melh...

Other As pessoas podem
marcar mais de

0 10 20 30 40 5p uma caixa - de
selecdo, entdo a

soma das

percentagens pode

7. ’ Ie . 0
A Estética s esté relacionada a alguns cursos, 4 6% Ulrapassar 100%.

como Design, por exemplo.
Alguns cursos estdo mais e outros menos

. . 20 28%
relacionados com a Estética. ?
A Estética esta relacionada a toda a vida

) 49 69%
educacional.
A Estética é melhor vivenciada fora do ambiente 3 4%
escolar. 0

Other 4 6%
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18 - Onde vocé mais percebe a dimensao Estetica?

Mao percebo muito. .
Percebo na natureza. -
Em obras de arte. -
Em todo lugar. _

Other:
0 10 20 30 40 50 60
Nao percebo muito. 7 10%
Percebo na natureza. 17 24%
Em obras de arte. 18 25%
Em todo lugar. 51 72%
Other 8 11%

19 - Onde vocé mais pratica a dimensao Estetica?

Mao pratico muito.
Pratico atividade. ..
Pratico ensinando.

Em tudo que faco.

As pessoas podem
marcar mais de uma
caixa de selecdo,
entdo a soma das
percentagens  pode
ultrapassar 100%.

As pessoas podem
marcar mais de uma
caixa de selegdo,
entdo a soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.

Other
0 7 14 21 28 35
Nao pratico muito. 16 23%
Pratico atividades artisticas, como pintura,
.. : . 13 18%
musica, fotografia, danga, culindria...
Pratico ensinando. 17 24%
Em tudo que faco. 33 46%
Other 13 18%
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20 - Vocé gostaria de ter mais atividades relacionadas a Estética?

Mao muito. .

Gostaria de ter m...

Other

0 7 14 21 28 a5
Nao muito. 3 4%
Estou satisfeito com as que pratico. 31 44%
G0§t§r1a de ter mais atividades estéticas em meu 36 51%
cotidiano.
Other 2 3%

As pessoas podem
marcar mais de uma
caixa de selecdo,
entdo a soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.

21 - Vocé ja pensou a arquitetura da escola como fator no processo

ensino-aprendizagem?

Mao. Eu procuro a...
Mao, mas acho que...
Sim, sempre consi...

Sim e me sinto ma...

As pessoas podem
marcar mais de uma
caixa de selegdo,
entdo a soma das

Other percentagens pode
o 7 14 a9 28 55 4 2ultrapassar 100%.

N&o. Eu procuro abstrair esses aspectos 4 6%
Nao, mas acho que seria interessante. 19 27%
Sim, sempre considerei o desenho arquiteténico 37 5094
do prédio escolar um fator pedagogico.

Sim e me sinto mal em alguns prédios escolares. 25 35%
Other 2 3%

22 - Vocé ja pensou o design das maquinas e equipamentos da escola



260

como fator no processo ensino-aprendizagem?

Mao. Eu procuro a...
Mao, mas acho gue...
Sim, sempre consi...
Sim e tenho eriti...

Other-
16 24 32

=3
oo

Nao. Eu procuro abstrair esses aspectos

Nao, mas acho que seria interessante.

Sim, sempre considerei o desenho dos
equipamentos escolares um fator pedagégico.
Sim e tenho criticas a apréncia de muitos
equipamentos escolares.

Other

40 48

5 7%
14 20%

41 58%

31 44%
0 0%

As pessoas podem
marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdo a
soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.
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23 - Vocé ja pensou o lay-out dos laboratoérios da escola como fator no

processo ensino-aprendizagem?

Mao. Eu procuro a...
Mao, mas acho que...
Sim, sempre consi...
Sim, & nao gosto ...

Other

0 10 20 30 40

Nao. Eu procuro abstrair esses aspectos

Nao, mas acho que seria interessante.

Sim, sempre considerei a forma de organizar os
laboratérios um fator pedagégico.

Sim, e ndo gosto da forma como se organizam
alguns laboratorios.

Other

As pessoas podem
marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdio a
50 g0 soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.
2 3%
5 7%

51 72%

30 42%
0 0%
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24 - Vocé ja pensou o vestuario do professor como fator no processo

ensino-aprendizagem?

Mao.Eu procuro ab... -
Mao, mas acho que... -

Sim, mas acho pre...-

Other -

0 9 18 27 36 45
Nao.Eu procuro abstrair esses aspectos 6 8%
Nao, mas acho que seria interessante. 13 18%
Sim, S(,?II.lpI‘e considerei a indumentaria um fator 44 62%
pedagogico.
Sim, mas acho preconceituosa essa visao. 9 13%
Other 8 11%

As pessoas podem

marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdo a
soma das
percentagens pode

ultrapassar 100%.
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25 - Vocé ja pensou nos gestos e na oratéria do professor com fator no

processo ensino-aprendizagem?

Mao. Eu procuro a... I

MNao, mas acho que... |

Sim, mas acho pre...

Other

0 13 26 33 52

Nao. Eu procuro abstrair esses aspectos.

Nao, mas acho que seria interessante.

Sim, sempre considerei a gestualistica e a oratéria
fatores pedagégico.

Sim, mas acho preconceituosa essa visao.
Other

65 T8
1 1%

1 1%
67 94%
0 0%

3 4%

As pessoas podem

marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdio a
soma das

percentagens pode
ultrapassar 100%.
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26 - Vocé ja pensou nos aspectos acima (arquitetura, vestuario,
gestualistica, oratéria...) como elementos Estéticos?

Mao. Eu procuro a... .

Mao, mas acho que...

Sim, mas nao me s...

Other

0 8 16 24

Nao. Eu procuro abstrair esses aspectos.

Nao, mas acho que seria interessante.

Sim, sempre penso nesses elementos como
fatores estéticos.

Sim, mas ndo me sinto a vontade com essa visdo.
Other

3z

5 7%
21 30%

39 55%

5 7%
3 4%

As pessoas
podem  marcar
mais de uma
caixa de selegdo,
entdo a soma das
percentagens
pode ultrapassar
100%.
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27 - Que outros aspectos estéticos vocé percebe no cotidiano escolar?

Menhum. Eu procur...-
Odores e ruidos.
A vestimenta, ges...

Higiene do ambien...

Other
0 11 22 33 44 55 66
Nenhum. Eu procuro abstrair esses aspectos. 3 4%
Odores e ruidos. 40 56%
A vestimenta, gestualistica e oratéria dos 50 70%
estudantes e colegas.
Higiene do ambiente de trabalho. 56 79%
Other 16 23%

As pessoas podem
marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdo a
soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.

28 - Quanto a essas percepcoes estéticas vistas acima, vocé considera:

As percepcoes est... -

As percepcoes est... _

-
Other l

0 e 18 27 36 45 54
As percepgoes estéticas sdo problemas que devem

ser contornados para se chegar a uma melhor 811%
transmissdo do contetido.

As percepcoes estéticas sdo inevitaveis e estdo
presentes em todo o processo educacional.

37 52%

As pessoas podem
marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdo a
soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.
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As percepgoes estéticas influenciam o sentido e o

significado do que se faz na sala de aula.
Other

29 - Quanto a noc¢ao de Beleza:

E um conceito rel...

Existern objetos e...

A natureza & bela.
As Ciénciasea T...
As Ciénciasea T ...

Other

0 10 20 30

E um conceito relativo.

Existem objetos essencialmente belos.

A natureza é bela.

As Ciéncias e a Tecnologia estdo acima dessas
questoes.

As Ciéncias e a Tecnologia devem se preocupar

com a Beleza.
Other

47 66%
4 6%

40 50

50 70%
9 13%
18 25%

6 8%

31 44%
14 20%

As pessoas podem

marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdo a
soma das

percentagens pode
ultrapassar 100%.
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30 - Considerando que a estética é pervasiva (perpassa todas as
dimensdes da vida):

E desnecessario |... -
& mito a1 [
¢ mprescinaive .. [N
As pessoas

Other podem  marcar
} : : : : mais de uma
0 g 18 27 36 45 caixa de selecio,
entdo a soma das
percentagens
pode ultrapassar

E desnecessario lidar com a Estética em sala de

aula, principalmente em alguns contetidos 7 10% 100%.
especificos.

E muito dificil lidar com a Estética em sala de 24 34%

aula.

Eullr:prescmdlvel lidar com a Estética na sala de 43 61%

Other 12 17%
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31 - Se os professores pudessem e quizessem lidar com a Estética em
sua pratica pedagégica diaria, vocé pensa que:

Seria confuso e p...
Mao faria muita d...
Este seria um cam...

Seria necessdrio ... As pessoas

podem  marcar

Other mais de uma
caixa de selecéo,
0 10 20 30 40 B[} entdo a soma das
percentagens
. o . pode ultrapassar
Seria confuso e prejudicaria o ensino e a 3 404 100%.
: 0
aprendizagem
Nao faria muita diferenca. 7 10%

Este seria um caminho interessante para a
mudanca da realidade escolar.

Seria necessario outro tipo de professor e de o
escola 14 20%

Other 22 31%

48 68%
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32 - Em termos de formacao para lidar com a Dimensao Estética na
Educacao Profissional e Tecnologica, vocé considera que:

Apenas professore..
Mo & um tema sig...
Todos os professo...

Vocé recebeu form... As pessoas

podem  marcar
mais de uma
caixa de selegdo,
18 27 36 45 54 entdo a soma das
percentagens
pode ultrapassar
100%.

Other

1=3

]

Apenas professores de areas especificas deveriam

. 9 13%
lidar com o tema.
Nao é um tema significativo o bastante para o
. ~ 9 13%
exigir formacao.
Todos os professores deveriam receber formagao 47 67%

neste campo.
Vocé recebeu formagao neste campo. 5 7%
Other 13 19%
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33 - Vocé considera que a Estética deve ser:

Uma ferramenta pa...
Estudada por algu...
Estudada por todo...
Ser a base de uma...

Other

0 & 12 18

Uma ferramenta para tornar os produtos mais
atrativos para os clientes.

Estudada por alguns curso somente.
Estudada por todos os professores.

Ser a base de uma nova forma de ensinar EPT.

Other

24 30

29 41%

10 14%
29 41%
16 23%
23 33%

As pessoas podem
marcar mais de
uma caixa de
selecdo, entdo a
soma das
percentagens pode
ultrapassar 100%.
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34 - Vocé considera que as sensacoes estéticas e os impulsos artisticos e
criativos:

Sao dteis parain...
Atrapalham o raci...
Ajudam a melhorar...

Despertam o dese|... As pessoas podem

marcar mais de

uma caixa de

! selecdo, entdo a

0 11 22 33 44  g5somadas
percentagens pode
ultrapassar 100%.

Other

Sdo tteis para inspirar designers e artistas. 17 24%
Atrapalham o raciocinio l6gico 1 1%
A]udalp a melhorar o processo ensino 55 799
aprendizagem como um todo.

Despertam o desejo de mudanca na pratica 32 46%
escolar.

Other 5 7%

35 - Este questionario provocou alguma reflexao em vocé?



) Pouca
Reflexdo

) Muita
Reflexdo

u A WN =

25

E.l
nd .
U

1 2 3 4 b

4 6%

5 7%
30 42%
20 28%

12 17%

1 - Pouco Interessado(a)

2
3
4

5 - Muito Interessado(a)

37 - Qual sua 'identidade' profissional mais forte?

7
4
20
23
17

36 - Em termos de continuidade dessa reflexdo, vocé estaria:

10%

6%
28%
32%
24%

273
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= 5

1 - Professor 47 66%

2 11 15%

3 11 15%

4 1 1%
'Outra

5 -Formacdo ou 0 0%
Atividade.

38 - O Objetivo deste questionario é perceber como o professor de
EPT lida com a questao estética em sua pratica escolar. Que
outra(s) pergunta(s) vocé faria nesse sentido?

39 - Vocé teria alguma outra sugestdo a dar sobre o questionario?

40 - Qualquer outro comentario ou contribuicao:
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