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RESUMO

O presente trabalho é um ensaio etnogrifico sobre o trabalho da pesca em uma pequena
comunidade da Barra da Lagoa, localizada em Floriandpolis, na Ilha de Santa Catarina/SC. O
eixo desta pesquisa consiste na descricdo de alguns aspectos da vida cotidiana — tanto em mar
como em terra — dos pescadores desta comunidade, dos modos como os saberes e os
conhecimentos derivados do seu trabalho se ancoram e se reproduzem em certas praticas sociais e
das formas que assumem suas relacdes com seu exterior € com o mercado.

O ensaio foi construido a partir do uso das ferramentas audiovisuais e do discurso do cinema
documentario-etnografico e buscou produzir um encontro dialdgico entre os sujeitos da pesquisa
e o investigador. Portanto, tem como proposta, através das premissas da Antropologia Visual,
comprender em que condigdes € possivel a constru¢do de um ‘“campo politico préprio” em

comunidades de trabalhadores da pesca.

Palavras chave: pesca; trabalho; antropologia visual; experimentacéo etnogréfica.

ABSTRACT

The following is an ethnographical essay on the fishing labour in the small community of Barra
da Lagoa, eastward from Florianopolis, in the island of Santa Catarina. The axis of the study it’s a
depiction of day-to-day life —in sea as in land— of the fishermen of the community, the ways in
which knowledges and expertise derived from their endeavor are “anchored” and generated in
certain social practices and the outlines adopted by bonds outwards and with the market.

The essay draws from the use of audiovisual tools and of the discurse of documentary-
ethnographical filming, looking for a dialogical concourse between the subjects involved and the
researcher. Through premises of Visual Anthropology we set forth an understanding of the
conditions of possibility for the construction of a political domain of their own in these

communities of fishing workmen.

Keywords: fishing — labour — politics — visual anthropology — ethnographical experimentation
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SEQUENCIA PRIMEIRA

Apresentacdo



CENAI
O MOINHO DE GAUTHIER

Em um dos capitulos do seu livro “Le documentaire, un autre cinéma” (1995), Guy
Gauthier recupera uma critica feita pelo escritor italiano, Leonardo Sciacia, ao filme A terra
treme (1948), de Luchino Visconti. A critica do escritor italiano concentra-se no seguinte
aspecto: Visconti, um dos diretores do chamado cinema do movimento neorealista, tinha
cometido um “crime analitico” ao adaptar ao contexto da Itdlia de pds-guerra uma obra literdria
escrita por um aristocrata em 1853. Poderfamos dizer, para comecar, que o problema se resumia
ao fato de Visconti té-la “tirado” do seu contexto original. Mas € evidente que Gauthier queria
“levar mais 4gua para seu moinho”. Além disso, no “moinho de Gauthier”, entre outras coisas, é
separado o trigo bom do ruim.

A “manobra de Visconti” que Gauthier denuncia ndo radica unicamente na
descontextualizacdo temporal que traz consigo uma elipse de tal magnitude, sendo
fundamentalmente no fato de ele ter utilizado, como “intérpretes”, pescadores “verdadeiros”.
Impos-se a estes a representacdo de um roteiro que, além de ser inadequado do ponto de vista
socioldgico, ndo teria sido re-contextualizado adequadamente em uma de suas virgulas (a ponto
de ter mantido, nos didlogos, o dialeto do século XIX).

Em definitivo, o assunto parece grave, porque o “drama” dos pobres e explorados
pescadores sicilianos, que é abordado pelo filme de Visconti, ndo somente € tratado com
figuragdes de “outro tempo”, mas também “mascara” o préprio tempo vivido por eles. Este
“tempo mascarado” € resultado de uma “manobra” que coloca palavras ditas por “outros” e com
“outros sentidos” na boca de seres de carne e osso que t€m “as suas proprias para dizer”. De
alguma maneira, calando-os e censurando-os, obscurecendo e rompendo uma unidade intima que
seria possivel entre as palavras e os homens que as pronunciam. Uma “manobra” em nome do
belo, da arte, do cinema e, no fim das contas, da pura fic¢do. Para o moinho de Gauthier - que € o
de um cinema documentério concebido por uma série de condi¢des na apreensio do real - este € o
pior dos trigos. Parece real, se faz passar por real, mas ndo € real.

O que Gauthier nao v€, ou nao quer ver, é que a “operacdo” de Visconti em A terra treme
se realiza sobre outro plano e responde a outras necessidades, tdo reais como as palavras que
aqueles pescadores sicilianos teriam para dizer ao documentarista que, por outro lado, “nunca

chegou até eles”. Visconti desencadeia uma operagdo de traducdo que trabalha diretamente sobre



a passagem do tempo e os aspectos politicos que a compdem. Pois, como bem nos tem mostrado
Gilles Deleuze (1989), o cinema € “um exercicio de composicdo do mundo, uma montagem dos
intervalos que o formam e o conectam com o pensamento, as emocoes € a memoria”. E o tempo,
na imagem cinematogréfica (sua duragdo inscrita em um plano), é, precisamente, sua principal
matéria-prima. E o tempo que surge também conectando os olhos do ledo moribundo, os do
cagador e os nossos num exercicio de reconhecimento das emocdes em “La chasse au lion a
I’arc” (1965) do francés Jean Rouch, um dos etndgrafos-visuais de maior expressdo do
continente africano. E o tempo, a meméria e os intervalos de nossa respiragiio o que colocamos
em jogo quando invocamos a traducdo como uma tarefa possivel da cimera cinematografica. O
que Visconti nos propde € que aqueles pescadores, no presente de 1948, falem sobre eles com
palavras que porventura alguém imaginou no passado de 1953 e imprimiu para sempre através do
“olhar cinematografico”, a “maquina politica” do futuro.

Nos deparamos aqui, entdo, com aquela questdo politica que o antropdlogo norte-
americano Clifford Geertz - por certo, ndo com essas palavras - trouxe para o saber
antropolégico. Pois, como afirma este autor, na parte final de “Conocimiento local” (1994), um
livro dedicado, em grande parte, as indagacdes sobre os limites das ferramentas analdgico-
comparativas desde uma perspectiva hermenéutica, “la cuestion es si los seres humanos, ya sea en
Java o en Connecticut, continuardn siendo capaces a través del derecho, la antropologia o
cualquier otra cosa, de imaginar vidas ejemplares que puedan llevar a la practica” (p.262). E claro
que entre essas € outras coisas estd o cinema. E, como no “Moinho de Gauthier”, hd sempre
também um tipo de cinema - ou um tipo de etnografia - que traduz o real melhor do que outro.
Para Geertz, como para Visconti, a “traducdo” — por intermédio da interpretacdo antropoldgica -
consiste em expor, mediante nossas locucoes, a légica do “como dispor das coisas que t€m (e sao)
os outros” (incluindo, evidentemente, nossas préprias locucdes). Assim, o caso Visconti, que
tanto incomodou o modelo “baziniano” de apreensdo do real de Gauthier, ndo seria outra coisa
para Geertz do que uma “traducdo” que permitiria levar, sem piedade, o mundo “vivido” dos
pescadores “verdadeiros” a um cendrio em que - habilitado pela pratica cinematografica - deverdo
enfrentar-se com as coisas como “deveriam ser”’. Porque, para Visconti, como um bom herdeiro
da tradicdo gramsciana, o conhecimento e a acao politica se confundem, se misturam, em suma,
se “traduzem”.

Ao colocar aqueles pescadores para contar uma histéria tal como ela “deveria ter

acontecido” - advinda da leitura que Visconti faz de nosso ainda andnimo e aristocrata escritor



italiano -, o filme indaga justamente sobre o eixo central da tensdo que vai constituir sempre o
real. Quer dizer, sobre a distincia que sempre tem de ser imaginada entre o que é € 0 que nos
parece que deveria ser a “disposi¢cdo das coisas”. Acreditamos que é o mesmo principio de
inadequacdo que inaugura, para Geertz, a possibilidade da comparacdo analégica, seja esta
através das metaforas do jogo, do drama ou do texto. Poderiamos dizer que isto vale para o
cinema, para antropologia ou para “qualquer outra coisa” que os homens e as mulheres venham a
fazer.

Ndo temos aqui, € certo, um autor italiano escrevendo um roteiro. Mas também é certo
que existem tantos outros andnimos e silenciosos sibios, e outros mais explicita e
cuidadosamente citados (inclusive algum italiano) que intervém, ditando frases aqui e 14, na
“montagem” deste texto. Como nos expde Jaques Amont, a montagem dos planos registrados é
uma peca fundamental no discurso que se constréi através da imagem cinematografica. Desde
uma perspectiva basicamente técnica e ainda que certamente ampla, “a montagem ¢é o principio
organizador de elementos filmicos visuais e sonoros, ou do agrupamento de tais elementos,
justapondo-os, encadeando-os e organizando sua duragdo” (AUMONT, 1995: 62).
Sinteticamente, implicard duas fungdes bésicas. A primeira, voltada para o filme como uma
totalidade, isto é, em relagdo a sua capacidade narrativa. A segunda, voltada para a relacdo
especifica que se estabelece no interior dos planos e que se relaciona com seu desenvolvimento
expressivo.1 Na primeira de suas fungdes, a montagem deve estabelecer uma relagio com um
roteiro, com um relato, seja este dos pescadores sicilianos ou do nosso autor italiano, e se
conectar com a memdria € com a composi¢do de um tempo imaginado como consciente. Em sua
outra fungdo, o quadro “montado” busca ser uma sentenca indireta que possa conectar o olhar
com essa mesma memoria.

E se elegemos a “montagem” como conceito para pensar e organizar esta etnografia, nao
€, a0 menos conscientemente, por afinidade com o uso arbitrario das ferramentas analdgicas,
sendo por acreditarmos que € a forma mais fiel de traduzir aquilo a que esta investigacdo se
propde desde o inicio: realizar uma etnografia audiovisual da “vida” e do trabalho dos
pescadores da comunidade da Barra da Lagoa (localizada no oeste da Ilha de Santa Catarina),

buscando construir os caminhos de um relato compartilhado daquilo que vimos e ouvimos

! Se bem que é certo que ambas as funcdes sdo relativamente independentes no chamado cine cldssico (cine de agio),
para diretores como Eisenstein e Welles, por exemplo, a func¢do narrativa aparecerd contida na formalizacdo
expressiva do quadro. Assim, no caso de Eisenstein, o choque (o conflito) de planos produz um “terceiro plano” no
pensamento que determina o discurso articulado ao todo do filme. Entretanto, desde uma perspectiva similar, para
Welles, a montagem de planos adquire independéncia no interior mesmo de um plano (mediante o uso da
profundidade de campo ou do plano seqiiéncia) constitutivo da fun¢do narrativa do filme.



durante o trabalho de campo, e tentar que esta experiéncia se transforme, na medida do possivel,
em um campo de a¢do politica.

Com certeza, este ensaio seria mais completo se estivesse acompanhado das imagens que
foram registradas e editadas durante quase oito meses de trabalho de campo na Barra da Lagoa.
Deste trabalho nasceram dois documentdrios, cada um com 40 minutos de duragdo: “Homens de
mar e terra” e “Caminhos da Comunidade”. Ambos foram apresentados para a comunidade
(com a audiéncia de mais de 250 pessoas, considerando ambas as apresentacdes) e ainda hoje
circulam cépias VHS pelas casas dos pescadores e moradores do local. Apesar dos limites as
vezes impostos pela tecnologia, das minhas préprias incapacidades, sem falar dos cléssicos
imponderdveis que nos trazem a falta de tempo e dinheiro, as mais de 45 horas de material bruto,
registradas em mar e terra, durante esses meses, foram observadas, criticadas e reorientadas em
questdes de ordem técnica, como as de sentido (com o uso do feedback das imagens), pela
maioria dos participantes diretos da etnografia que tentaremos traduzir aqui.

E preciso esclarecer que, inicialmente, acreditei que apenas a etnografia visual, que
resultou nos dois documentérios ja citados, fosse suficiente como forma narrativa da pesquisa
etnografica. No entanto, alguns motivos, que misturam acertadas interpretacdes do que deve ser
nossa formacdo académica, e alguns ‘“preconceitos”, por vezes inconscientes, que ainda
consideram a Antropologia Visual um “campo menor” dentro da disciplina, demostraram que eu
estava, de certo modo, equivocado. Assim sendo, a decisdo de colocar os dois documentarios no
interior da estrutura deste ensaio visou “contaminar” o conjunto do mesmo com estimulos e
reflexdes que derivaram deste exercicio audiovisual. Esta relago hipertextual podera ser vista na
parte do ensaio dedicada especificamente a etnografia (seqiiéncia III), em que os roteiros “pds-
factum” de ambos os documentarios ocupam uma coluna do lado esquerdo da pagina, servindo de
guia para a descricdo etnografica da experiéncia, que integra o lado direito da mesma pagina.
Nesse sentido, a coluna a esquerda atua como fictio crono-temporal para a etnografia strcitu
sensu, impondo-se expressivamente sobre ela, chegando até o ponto de reordené-la segundo suas
necessidades.

Vale ressaltar que este trabalho ndo se propde a ser um roteiro nem tampouco uma
montagem e sim um ensaio etnografico que faz uso de certos componentes estruturantes da
pritica cinematografica em geral e do documentario em particular. Fundamentalmente, tais
componentes atuam como metaforas vélidas e traduziveis, com o objetivo de dar forma ao texto,

sobretudo porque os registros visuais formaram a matéria-prima com que trabalhamos ao longo
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da pesquisa de campo. Se, por alguns momentos, pode parecer exagerado organizar os capitulos
baseado em metéiforas cinematograficas, isto ndo se deve a outra coisa sendo a uma espécie de
“jogo” que, ndo obstante, tomamos com muita seriedade. Seria a drea de indeterminagdo entre a
linguagem e a experi€ncia etnografica que James Clifford define, por um lado, como “uma
experiéncia que nao é apreensivel sendo por meio do texto etnografico; por outro, um texto que se
abre para a experiéncia, que a articula para o leitor (através de distintas estratégias de autoridade).
Em outras palavras, os temas da etnografia estdo no texto e fora do texto” (GONCALVES,
1998:11).

Na segunda seqiiéncia deste trabalho, que tem como titulo: “Antropologia pela politica e a
imagem”, dedicamo-nos a problematizar, da maneira mais ampla possivel, o tema do qual nos
ocupamos. Esta segunda seqiiéncia consta de duas cenas ou dois “momentos”. Talvez, pela
propria eficdcia argumentativa das estruturas tradicionais que envolvem a constru¢do de um texto
desta natureza, ou talvez, simplesmente por uma falta de imaginacao, esta parte se destina, como
em muitos estudos em cié€ncias sociais — e como em muitos dos filmes de acdo - a apresentar e
relacionar teoricamente a “trama” de problemas que compdem nossa “4rea” de conhecimento.
Assim, realizamos uma revisdo e uma problematiza¢do do que consideramos como as principais
esferas tedricas que envolvem esta etnografia: a retérica sobre o “arcaico”, o “tradicional” e o
“moderno”; o tratamento do tempo e do movimento na antropologia; os conteidos politicos que
estas esferas trazem consigo no que se referem a questionamentos de ordem planetaria e
intersubjetiva; os vinculos de certas categorias com as formas de sociabilidade local; e o
“excedente de sentido” que podemos esperar para o conhecimento antropolégico com a utilizagdo
dos meios audiovisuais.

Na primeira cena - “Sociologia e Antropologia” -, procuramos “distribuir
responsabilidades” entre a sociologia e a antropologia em torno dos modos e estratégias através
das quais as mesmas vém se ocupando do “trabalho humano”. Utilizando um caréater reflexivo e
algumas vezes, excessivamente genérico, esta cena é um “plano geral” que recorre ao espago no
qual nossos personagens irdo se mover ao longo do texto. Como em um filme de baixo custo - e
neste caso também tedrico - nesta “cena de pré-producdo” o esforco estd centrado em delimitar os
meios com 0s quais vamos recorrer a “beira” das concepcdes sobre o que é considerado
“tradicional” e “moderno”. Tentamos aqui “tomar uma posicdo” segura para nao Sermos
arrastados de um lado a outro do debate. Incluimos esta primeira cena porque acreditamos que

serd produtivo nos acercarmos destas questdes no intuito de exercitar uma espécie de “rodeio” em
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torno de uma disciplina que, invariavelmente, se aproxima de algumas das preocupac¢des iniciais
que pretendemos discutir e indagar, a saber, a sociologia do trabalho, e por intermédio dela,
pensar a relacdo que o conhecimento produzido pelas ciéncias sociais pode estabelecer com o
mundo da politica entendido aqui como territério privilegiado da “acdo intersubjetiva” (da “acdo
comunicativa” como “agao politica”, nas visdes de Jurguen Habermas e Hannah Arendt).

Na segunda cena desta seqiiéncia, intitulada: “Visitantes do futuro”, nos concentramos
nos efeitos que a “experiéncia cinematografica” teve - e ainda tem - sobre o campo do saber
antropolégico. Basicamente, recorrendo ao caminho dos componentes da sua reflexividade, a
qual, segundo nosso critério, a coloca do lado da ac¢do politica. Mas, por outro lado, pretendemos
entender a imagem ndo unicamente como objeto da prdpria investigacdo, sendo como parte da
dinamica da acao intersubjetiva que ela exerce sobre o préprio cineasta-investigador e sobre os
sujeitos com 0s quais se relaciona para levar a cabo uma experiéncia “etno-cine-grafica”.

Chegamos entdo as seguintes questdes: de que modo podemos criar “pontes”, a partir dos
debates estabelecidos no interior da antropologia em relagdo ao que chamamos de moderno e
tradicional nas sociedades, com o mundo do trabalho e da politica que as atravessam? Como nos
ocupamos e temos nos ocupado desses campos na atualidade? E, por tdltimo, o que pode
acrescentar o exercicio da experiéncia audiovisual a estes problemas e como colocd-los em
perspectiva com o tema da identidade em comunidades que vivem do trabalho? Todas estas sdo
perguntas que subjazem a esta segunda seqiiéncia. Nao pretendemos, sem embargo, obter
“respostas” definitivas a estas indagacdes e sim utilizd-las como guias para uma reflexao sobre as
questdes que irdo aparecer no devir do presente ensaio. Algumas destas questdes tomam sua
forma local na terceira e na quarta seqii€ncia, as quais podemos dizer que s@o suas partes “mais”
etnogréficas.

Possivelmente, esta reflexdo parecerd, por momentos, muito sintética, e porque nio,
articulada a certos tragos ‘“reducionistas”. Mas como sabemos, hd sempre uma demanda
expressiva e argumentativa que prescreve o exercicio da escritura e da composigdo do texto e, de
alguma forma, nés devemos considerar vélidas as regras deste exercicio e fazer com que a
reflexdo que iniciamos aqui - perguntamos quais sdo os caminhos pertinentes para “recuperar’ os
campos politicos e do trabalho em relacio ao conhecimento antropoldgico e seu campo de
interacdo com a experiéncia audiovisual - seja 0 mais concisa e coerente possivel para o leitor.

Este serd o “teorema” que permeara a terceira seqiiéncia, intitulada: “Giro etnografico”.

Esta parte dedica-se (quase) exclusivamente a realizar uma ‘“‘descricdo densa” da experiéncia
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etnogréfica efetuada durante os oito meses do trabalho de campo entre varias familias de
pescadores e alguns moradores da comunidade da Barra da Lagoa. Nesta seqiiéncia, dividida em
duas cenas que correspondem a cada um dos filmes j4 mencionados, relata-se a experiéncia de
campo e de que maneira esta foi “motorizada” a partir do registro e da montagem das imagens
audiovisuais, as quais foram submetidas a um feedback permanente com os sujeitos participantes
deste processo, quer dizer, a uma reflexdo conjunta sobre os contetidos e significados das
imagens que iam sendo registradas. A proposta desta seqii€ncia € que o filme esteja presente e
dialogue constantemente com o texto, apesar de ter evitado uma referéncia pontual entre ambos.
Assim, na parte esquerda da pidgina podemos encontrar o “roteiro” post-factum dos dois filmes, e
na parte direita procuramos relatar, com a maior riqueza possivel de detalhes, os distintos
momentos, as reflexdes, os fragmentos de anotacdes e outros aspectos relevantes deste
enriquecedor processo. Ainda que por muitas vezes nao exista uma correspondéncia “fisica” entre
ambas as partes, o relato foi construido seguindo os mesmos caminhos dos filmes (com suas
cenas e seqiiéncias proprias, que ndo devem ser confundidas com as da estrutura do resto do
trabalho). Esta seqiiéncia, entdo, esti montada sobre as estratégias audiovisuais traduzidas na
forma de “roteiro” e através delas estd pensada como parte extensiva da experiéncia etnogréfica
vivenciada junto com os pescadores da Barra da Lagoa.

Ja em “Desenlace”, a quarta seqiiéncia, que é composta por uma tnica cena - “Na barra,
na beira” -, nos propusemos a descrever as categorias, os conceitos e os indices contextuais que
fazem parte da bibliografia sobre o trabalho da pesca com barco a motor, caracteristico da Barra
da Lagoa, e procuramos situd-la em perspectiva com os eixos antes expostos, resgatando os
aspectos mais significativos, relacionados com o grupo empirico que € objeto da presente
etnografia: o grupo de pescadores da Barra da Lagoa que trabalharam nos documentérios. O
objetivo central € fazer uma revisdo panoramica das estratégias de compreensdo e descri¢ao
antropolégicas levantadas sobre esta atividade de produgdo simbdlica-material e operar sobre
estas reflexdes, procurando interpretar e descrever episddios que consideramos significativos
colocados “em tempo e movimento” com o audiovisual na seqii€ncia terceira.

Indiscutivelmente, a costa brasileira, com seus mais de 6000 mil quilometros de extensao
constitui devido a suas dimensdes geografica, sdcio-politica e cultural, objeto de grande interesse
para as ciéncias sociais. Mais ainda se incorporarmos a atividade pesqueira, que caracteriza os
povos que a habitam, dentro de um contexto “fundacional” de nacional bulding, que é um

elemento especifico da ocupacdo deste vasto territério durante os ultimos dois séculos. Marcada
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por uma variedade de circunstancias e uma grande diversidade cultural, a maioria da populacido
que ocupa este territério mantém uma relagdo singular com o mar através da pesca, fonte
importante de recursos, tanto simbdlicos quanto materiais.

Sem cairmos numa espécie de “provincialismo tolstoiano”, pretendendo “pintar a prépria
aldeia para conhecer o mundo”, acreditamos que a comunidade da Barra da Lagoa é uma
comunidade, digamos, ‘“arquetipica” para o estudo dos processos sociais e culturais que
caracterizam esta atividade desde uma perspectiva antropoldgica. Em particular, uma perspectiva
que veja o trabalho da pesca como um eixo de constru¢do de identidades comunitarias. Mais
ainda, se levarmos em consideracdo que grande parte das relagdes sociais vém sendo construidas
em torno ao mesmo € que estes grupos, atualmente, sdo afetados, de maneira acelerada, pela
emergéncia de novas atividades econdmicas e por outros “grupos de pertencimento” que podem
afetar sua vitalidade produtiva, cultural, politica, organizacional, profissional. Pretendemos
“extrair” do pensamento a realidade particular que o condiciona, isto €, extrair aquilo que Marx
chamou de o “concreto-percebido”, porque no fim das contas, “as comunidades aldeds sdo as
unidades de investigacdo mais pertinentes, pois elas constituem o campo de enfrentamento entre
o tradicional e o moderno” (BALANDIER, 2004: 274). No marco desta dinimica de
integracdo/conflito, os sujeitos atuam e pdem em evidéncia de que maneira os conceitos que
emergem da literatura etnografica e da teoria antropolégica sobre o tema sdo ativos nos processos
de transformacdo que vivenciam e aos quais, por vezes, resistem. Caldas Brito (1999), em seu
estudo sobre a dindmica de modernidade e tradicdo presente na comunidade de pescadores do
Arraial do Cabo (RJ), adverte acerca da necessidade de “reconhecer que tanto a recep¢do como a
transmissdo de um estimulo sdo permeadas pelos sistemas de idéias e valores, em func¢do dos
quais as condi¢des materiais da mudanca sdo reelaboradas, imprimindo-lhes rumos especiais” (p.
40).

Na quinta e Gltima segiiéncia, o “Epilogo” deste trabalho, nos preocupamos em “amarrar”
os principais conceitos discutidos durante este ensaio. As principais reflexdes dedicam-se a
descrever, em uma ordem metodolégica, o que pensamos fazer parte da especificidade dos
resultados deste trabalho.

Ja em relacdo a forma pela qual tentamos construir este ensaio, gostariamos de ressaltar
que nela se misturam preocupacdes de trés tipos, pelo menos: as vitais, em torno do prazer e do
desejo que movem este “antrop6logo” em relacdo ao mar e ao seres que o habitam; as do saber,

enquanto ndo cremos em outro saber mais humano do que o antropolégico, que nos possibilite
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conhecer e escutar aqueles que nos reclamam; as politicas, uma vez que parece possivel
dinamizar campos de autopercepcdo e auto-reflexdo através da imagem audiovisual. Enfim, em
todas estas preocupacdes estdo contidas - algumas mais do que outras - as reflexdes do presente
ensaio e os atos e compromissos que o alimentaram durante a experi€éncia de campo.

O estilo “rodeio” em torno aos temas da pesca, do trabalho, da politica e do campo
audiovisual, que ndo sem certa “turbuléncia” habita o carater deste ensaio, quem sabe o tornara
mais dificil que o normal a experiéncia do leitor. Mas o nomadismo, que é préprio ao texto em
questio, como nos dizem Deleuze e Guatarri (1980), implica um método “inexato por natureza e
ndo por erro”’. Esta inexactitude é, talvez, o gesto distintivo e a virtude construtiva do ensaio
etnografico, segundo Geertz, para quem:

“Los desplazamientos por callejuelas atin mas pequefas, asi como los rodeos
ain mds amplios, causan poco perjuicio, pues con todo no se confia en que los
progresos aumenten inexorablemente, sino que lo hagan de forma tortuosa e
improvisada, alli donde aparecen. Y cuando llegamos al momento cuando ya no
queda nada que decir sobre un tema, el asunto puede simplemente dejarse de
lado. Las ‘obras no se acaban —decia Valéry-, se abandonan’” (GERTZ, 1983:
15).

Em todo caso, o ‘“cardter intertextual” que subjaz como didlogo entre a plataforma
imagética e o texto escrito deste ensaio se faz presente com a intencdo de mergulhar e refletir
sobre o que também Geertz tem chamado de “fus@o de horizontes”. De algum modo, esta
intertextualidade atua como um objetivo, digamos utépico da etnografiaz. E partindo da premissa
desta fusdo possivel de discursos e conhecimentos que tentamos realizar uma etnografia
audiovisual sobre a vida e o trabalho dos pescadores da comunidade da Barra da Lagoa.
Utilizando, desde os primeiros passos dados no decorrer do trabalho de campo, o suporte
discursivo videografico, produzimos dois documentirios que vém buscando construir os
caminhos de um relato compartilhado sobre aquilo que vimos e ouvimos durante este processo.
Ao empregarmos, de varias maneiras, o feedback das imagens capturadas da vida cotidiana e da

atividade pesqueira, em mar e em terra, dos sujeitos desta pesquisa pretendiamos que esta

% Tim Robins se transforma em um diretor “geertziano” por exceléncia em seu filme “Abajo el telon” (2001). Através
deste filme, insere Orson Welles no contexto de Roosvelt e remete ao filme o protagonismo politico da Escola de
Chicago durante este periodo. Welles teria traduzido a categoria de “subjetividade” ao criar o conceito da
profundidade de campo. Por outro lado, vale a pena refletir como, no presente contexto neocolonial, essa “fusdo de
horizontes” supostamente democratica toma forma hoje na mass-média e estd sendo apropriada pela premissa
imperial do Estado Norte-americano.

15



experiéncia se transformasse, na medida do possivel, em um campo de acdo politica e em um
exercicio de reflexdo e de conhecimento mutuos. Partimos desses elementos metodolégicos para
a construcdo deste ensaio etnografico. Fato que d4 um caréter “menos” ortodoxo a confec¢do do
presente texto. Creio que, lamentavelmente, por alguns momentos, lhe fard uma certa justica a
critica de Cardoso de Oliveira (1998) sobre a falta de controle dos dados que caracteriza certas
etnografias experimentais. Sem embargo, como afirma Marc-Henri Piault (2001), um dos
antropdlogos-cineastas que inspiraram nossas reflexdes, tentamos dar centralidade a tarefa de
reter o mais fielmente possivel “os momentos fugidios do vivido, as singularidades e as
diferencas do outro”. Em definitivo, aos testemunhos sobre o “mundo” de um grupo de
pescadores que habitam a Barra da Lagoa, dando-lhe uma identidade . Em particular, a interacdo
vivida com estes homens e mulheres que, corajosamente, se comprometeram a levar até o fim o
devir desta nossa experiéncia.

Inspirados ainda no “moinho de Gauthier”, tentaremos aqui colocar em movimento o
outro moinho, onde os trigos, todavia, se misturam e se confundem. Mas um moinho que facga
também seu trabalho, alimentando através da energia das mesmas dguas que recorrem 0S mesmos
campos de Gauthier e Visconti. Pois, como escreveu Germaine Tillion, uma das alunas de Marcel
Mauss, “entramos na etnografia como entramos na religido”. Entao, a questao central é saber se
essa “religiosidade” com a qual nos langamos ao campo nao deve ser também a “‘consciéncia” de
que, uma vez que entramos nele, tanto eles (o “outro” em plural) como nés (o “eu” também no

plural) carregamos algumas crencas em que acreditamos mais do que em outras.
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SEQUENCIA SEGUNDA

Antropologia pela politica e a imagen



CENA II
SOCIOLOGIA E ANTROPOLOGIA

Uma aproximacao ao “moderno” e ao “tradicional” no trabalho e na politica

“Talvez o parentesco e a divisdo de trabalho por sexo tenham algo a ver,
afinal de contas, com a biologia da reproducdo, ou, como insistia Foucault,
o conhecimento deva ser compreendido com relacdo ao poder...”

Adam Kuper. Cultura. A visdo dos antropologos.

Desde os primérdios, a antropologia foi seduzida pelo “exotismo” das sociedades e
culturas estudadas — aquelas portadoras desse “outro” quase sempre “arcaico” contra quem, com
tanta dificuldade, ainda hoje se debate. Assim, o largo “mundo do trabalho humano” foi
associado diretamente, pela antropologia, com os indices de complexidade e sofisticacao dos bens
produzidos e dos mecanismos de diferenciacdo e especializacdo postos em andamento na
organizacdo do trabalho.

Isto resultava numa avaliagdo de ‘“resultados econdmicos” passiveis de serem
classificados em uma gé€nese evolutiva. Um “patamar explicativo” que geralmente acabard na
diferenciacdo paradigmdtica entre sistemas de acumulacdo versus sistemas de subsisténcia.
(GUIDIERI, 1989: 101). Subsumido nesta dicotomia, o trabalho serad visto, timidamente, como
praxe da ordem coletiva e cultural sobre o “mundo em que vivemos”, e tratado de forma
tangencial como uma das manifestacdes do conjunto de dispositivos da ordem organizativa,
cultural, social e cognoscitiva que sdo (re)criadoras das relagdes sociais nas quais se desenvolvem
os processos de criacdo de bens, os modos em que estes sdo produzidos, distribuidos e
consumidos, e o grau do desenvolvimento tecnolégico em relacdo ao ecossistema como uma
totalidade.

H4, sem ddvida, multiplas razdes para que a relac@o entre trabalho e politica ndo tenha
crescido no centro do debate antropolégico, pois, mesmo quando “surgiu no seio do nascente
capitalismo em expansdo, a antropologia dirigiu o olhar para o p6lo oposto: as sociedades
denominadas primitivas, que pouco ou nada teriam de capitalistas” (RUBEN, 2004). Dessa
forma, do famoso bindmio “amor e trabalho”, fundador da cultura, construido pelo imagindrio

tedrico de Freud, a antropologia preferiu ficar com o primeiro dos termos ja que, hipoteticamente,
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as sociedades “arcaicas” (ou primitivas) poderiam dizer ‘“alguma coisa a mais” sobre o
“elementar” no homem do que as modernas.

Portanto, o trabalho foi colocado como dimensdo secunddria no inicio dos tempos,
fazendo parte dos “residuos” que explicariam o caminho percorrido pela humanidade e pelas
sociedades com o objetivo de nos emanciparmos do mundo das “necessidades”. Com certeza, a
partir também da enorme riqueza e da variedade das praticas cerimoniais, rituais e mitolégicas
(quase sempre referidas ao parentesco e a procriagdo) que apareciam e se multiplicavam, a
antropologia foi se ocupando com maior insisténcia das “formas e dos contetidos simbdlicos” das
culturas.

A eficécia funcional destas representacoes, os sistemas classificatérios e 0s mecanismos
subjetivos que regem a légica da reciprocidade serdo, portanto, de maior interesse para explicar o
plano organizador e coesionador dos sistemas sociais (funcionalismo) e as ldgicas de
conhecimento que ordenam os diversos modos de apreensdao do mundo (estruturalismo). Em
definitivo, tudo isto resultaria numa das suas “figuracdes” centrais: a religido. George Balandier
(2004) ndo deixa de ver ai, entretanto, um embrido da antropologia politica, j& que nesta as
sociedades tradicionais encontrariam ‘“a garantia da sua legitimidade, [e] um dos meios
empregados no marco das competéncias politicas” (p. 199) 3,

Lembremos que, percebido como realizagdo de uma “pratica criadora” por exceléncia do
social, o trabalho foi definido por Karl Marx como o “ato” fundador da reproducdo das
sociedades num plano ontolégico. Portanto, como o elemento privilegiadamente ‘“vital” das
producdes econdmicas, das relagdes sociais e da configuracdo normativa dos cendrios politicos na
sua génese historica. Claro, para Marx, estas trés dimensdes formavam uma cadeia dialética cuja
“terceiridade” — a da politica — voltava sempre sobre as duas primeiras para recompd-las e
recompensa-las (inclusive sob a forma “shakespeariana” da tragédia/comédia que ensaiard no
Dezoito Brumdrio).

Partindo dessa premissa, a sociologia, ainda que por um caminho que responde mais as
preocupacdes caracteristicas da sociedade industrial, e inicialmente como conseqiiéncia do

didlogo académico do marxismo fdctico com teorias ndo-marxistas (especialmente com

* Sem divida, o sacrificio, o totemismo e o tabu do incesto foram temas identificados com o conhecimento
antropolégico. Todos eles se referiam, em ultima instancia, a dimensdes que organizavam o mundo humano. O
sacrificio foi considerado a manifestacdo ritual da ordem social; o fotemismo, da ordem do pensar; e, por tltimo, o
tabu do incesto, da ordem das regras e normas de parentesco. Para a maioria dos autores do periodo fundador da
antropologia, estes temas tinham um valor paradigmatico na hora de desenvolver o seu “programa de reconstrugdo da
origem do homem”. Ver: Harris, Marvin. (1979), El desarrollo de la teoria antropoldgica. México DF: Siglo XXI.
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Durkheim e Weber), devagar criaria um campo especifico para o mundo do trabalho. Esta
corrente ird se instalar como disciplina, definitivamente, a partir da segunda metade do século
XX, em grande parte impulsionada pelo didlogo permanente que estabeleceu com as necessidades
histéricas do socialismo como fend6meno durante o periodo de transi¢do/sintese iniciado entre o
“fordismo” e o “welfare state”.Assim, o trabalho aparecerd, para este “género” da sociologia,
como o produtor de tecidos abstratos e concretos das formagdes econdmico-sociais
historicamente definidas. Tratar-se-4 da “condicdo operaria” que tinha dominado os debates entre
os académicos marxistas entre 1880 e 1914 (GODIO, 2001: 40-48).

Em definitivo, € no contexto desta tensdo entre o ascetismo contratualista do
individualismo liberal e os valores societérios igualitdrios presentes na sociedade industrial que o
trabalho como problema sociolégico adquire peso. Esquematicamente, este se apresenta como o
estudo das praticas socio-técnicas e de criacdo produtiva determinadas pelas esferas econdmicas,
socio-trabalhistas, psicoldgicas e culturais. Estas sao as determinagdes iniciais que configuram o
“mundo das empresas” como “unidade de andlise” (a antiga fabrica como locus de estudo) e
como territério da ordem econdmica e da ordem politica, cada vez mais préximas. Territorios
que, em sua interagcdo, sdo os componentes “‘gramscianos” das relacdes entre classes sociais que
percebem mais nitidamente a diferenca entre o tradicional e o moderno.”

Este €, muito sinteticamente, o “movimento” de gerenciamento desta disciplina no
interior da sociologia, a qual se debatia entre conhecimentos praticos inspirados em interesses
organizativos e produtivos do capitalismo (cujas bases ja estavam presentes no keynesianismo de
inspiracdo parsoniana) e interesses académicos (geralmente de orientacdo marxista) por indagar
os modos de producdo que assumiam as tendéncias modernizadoras e os contextos de crise na
relacdo com o valor de uso, o valor de troca e o fendmeno da alienagﬁo6.

Ao mesmo tempo, ha uma necessidade crescente por parte dos partidos e sindicatos
(especialmente socialistas e socialdemocratas) de estabelecer estratégias “aggiornadas” face as
velozes transformagdes do capitalismo nos paises centrais. Assistimos, assim, ao

desenvolvimento de um conhecimento da agdo social localizado numa “triplice fronteira”. Este

4 Como vemos, trata-se dos “fundadores” do que, esquematicamente, poderiamos denominar corrente estruturalista,
funcionalista e, através da interpretacdo de Weber por Geertz, da hermenéutica.

® Luchino Visconti o advertia sabiamente em Rocco e seus irmdos (1952), quando explicava a génese entre o sul e o
norte italiano.

% O conceito de alienacdo € entendido, alids, como uma série simbolicamente apreensivel de inadequagdes entre
meios e fins, que “se expressam na consciéncia daqueles que participam dele na forma fetichizada e afastada da
relacdo entre coisas produzidas para o mercado” (MARCUS & FISCHER, 2000:138). A par dos estudos de Marx e
Engels sobre o “modo de produgdo asiatico”, o problema da alienacgdo foi a porta de entrada cldssica da antropologia
nos aspectos culturais que envolvem o trabalho no capitalismo
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conhecimento possivel tem por subsolo o cendrio da politica como lugar das lutas e das
negociagcdes dos atores coletivos: 0 mercado e a empresa, o conhecimento “social e cultural” dos
modos de produgdo; e, por dltimo, o das ferramentas politicas para a construcdo de poder e da
autoridade.

Em 1961, é publicado o Tratado de sociologia do trabalho, dos pesquisadores marxistas
franceses George Fiedman e Pierre Naville, considerado a obra-marco de uma disciplina que vai
tracar, desde entdo, pontes indissoliveis entre o conceito de trabalho e as praticas de interacao
social e cultural que alimentam o tecido abstrato dos modos de producdo. Na década de 60,
aparecem também, na Itdlia, os “Quaderni rossi”, com o objetivo de pensar e dar conta da
“experiéncia operdria”, e na Franca, a revista “Travail humain”, orientada a pensar — imbuida da
utopia desenvolvimentista — a “adaptabilidade” do trabalho ao homem. Em seu desenvolvimento,
a sociologia do trabalho integrar-se-a a um conjunto interdisciplinar de saberes que ja eram parte
da discussdo e que ja intervinham em relagdo ao mundo do trabalho: economia, sociologia das
organizacdes, direito. Mas também com técnicas aplicadas: engenharia dos processos e dos
produtos, formagdo profissional e ocupacional, satide ocupacional, ergonomia, etc. (GODIO,
2001: 102).

Vemos, entdo, de que maneira a politica estimulou a sociologia do trabalho, a medida que
necessitava dela para a constru¢do dos fundamentos simbdlicos e programaticos de uma nova
perspectiva progressista para o mundo do trabalho. Ficava evidente que isto ndo era tudo. Como
acabamos de dizer, o capitalismo industrial em expansdo — que deve ser entendido como
fendmeno politico — precisava também dos conhecimentos desta disciplina para reduzir os
conflitos, garantir a cooperagdo entre operdrios e gerentes, organizar eficazmente o trabalho e
melhorar a produtividade. A isto se deve acrescentar o fato de que, nas sociedades capitalistas, o
trabalho, como serd demonstrado por Max Weber em A ética protestante e o espirito do
capitalismo, ja ndo é um castigo divino, pelo contrério, é o eixo de uma ilusdo proviséria . E o
“impulso-objeto” que instala o individuo como ‘“concorrente no mercado” e o liga, por meio
deste, com o mundo do sagrado (e da natureza). Referindo-se a obra de Richard Baxter, um dos
principais te6logos do calvinismo, o autor alemao afirmava a preexisténcia do pensamento
burgués em relagdo ao desenvolvimento objetivo do capitalismo: “Ainda nao se 1€, como em

Franklin, ‘o tempo € dinheiro’, mas o principio tem ja vigéncia na ordem espiritual; o tempo €
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infinitamente valioso, posto que toda hora perdida € uma hora roubada ao trabalho em servico da
gléria de Deus” (WEBER, 1969: 214).”

Percebe-se que hd, j4 aqui, um aspecto compreensivo do fendmeno do trabalho no
capitalismo que nos aproxima da antropologia. Entretanto, durante o mesmo periodo, a
antropologia européia dava-se ao trabalho — com diferentes tendéncias — de desmascarar a ordem
simbdlica subjacente as sociedades chamadas de “primitivas” (depois tradicionais), as quais se
teriam auto-imposto — por culpa ou colonialismo — como objeto de estudo. E claro que as
preocupacdes a respeito da divisdo do trabalho existiam e se faziam presentes nas descri¢des
etnograficas em torno das quais a antropologia construia a sua matriz disciplinar. Ficavam, no
entanto, relegadas a organizacdo social determinada pelas regras do parentesco ou a esfera dos
componentes praticos da dindmica classificatéria do intelecto. Dessa maneira, segundo Balandier
(2004), alimentava-se uma falsa dicotomia na qual se procurava expressar uma oposicao entre
“sociedades sem organizacdo politica/ sociedades com organizacdo politica, sem Estado/com
Estado, sem histéria (ou com histéria repetitiva)/com histéria acumulativa, etc.” (p. 72).
Certamente, estas dicotomias ‘“sumdrias” estdo, de alguma forma, na base da prépria
diferenciacdo que a sociologia e a antropologia t€m feito para distribuirem seus campos de estudo
e que se encontra ja implicita na famosa dupla de Durkheim: solidariedade mecdnica versus
solidariedade organica.

Enquanto na solidariedade mecanica, dominada por uma tecnologia rudimentar, a
complementaridade social —a coesdo social — realizava-se fundamentalmente em torno a vida
ritual, na orglnica, a alta diferenciacdo das tarefas técnicas — e, portanto, a maior divisao do
trabalho — determinava um alto nivel de complementaridades e integracdo (utilizando, como
exemplo, a sociedade industrial do seu tempo). Dai o particular didlogo desta corrente
antropolégica francesa com a psicologia — através da obra de Freud — e com a lingiiistica — por
meio de Jakobson — ji que o mito enquanto relato €, por sua vez, fato fundador, suporte
excludente de toda vida ritual. Na Gra-Bretanha, produto da ambivaléncia do trabalhismo, a
“mecanica social” aparecia subsumida a questdes relacionadas com premissas funcionais (de
equilibrio) da vida social. Esta linha tedrica serd fundamental no surgimento simultineo de uma

certa sociologia “oficial” marcada por sua especial atracdo pelos aspectos metodolégico-

" E interessante questionar o fato de se considerar o trabalho como fazendo parte da “supersti¢cio” no capitalismo, e
ao se revelar como ilusdo e promessa, ndo é aqui que reside a matriz de uma perspectiva antropoldgica de interesse
para o marxismo, no sentido de que permite abrir um caminho analitico para pensar os temas subjetivos — e, portanto,
também da ordem politica — que subjazem ao trabalho.
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estatisticos-comparativos e por uma “paixdo pelas explicacdes causais”’. (ANDRESKY, 1973:
155).

Ndo € casual o fato de que, a medida que a antropologia foi se distanciando do
evolucionismo fundador e de seu programa — e pelo fato de que toda disciplina discute e cresce a
partir dos temas que formam sua heranga intima —, foi também recuperando e restituindo, a partir
de novos paradigmas, esse “eixo” central: os processos cognitivos como fundamentos da ordem
social e cultural. Lembremos que, para Lévy-Strauss (1986), “as particularidades respectivas do
mundo natural e do mundo social refletem-se naturalmente, j4 que se bem os grupos humanos
apresentam tracos animais, esses tracos ndo correspondem tanto a problemas objetivos quanto a
valores que poderiamos chamar de filos6ficos™ (p. 16).

Parece razodvel, porém, contextualizar também estes “excessos” de “intelectualismo”
antropolégico e sua contrapartida no campo da sociologia, o “empirismo” objetivista, pois os dois
ttm como pano de fundo uma relacdo sumamente paradoxal entre as ci€ncias naturais e as
ciéncias sociais, pela qual, de alguma maneira, ambas as disciplinas estdo sujeitas a uma
pretensdo de objetividade, ou melhor, submetidas aos sintomas do “objetivismo”. Este problema
pode se dever, em grande parte, a propria dinimica metodoldgica de abordagem dos seus campos
de interesse e as condicdes que lhe foram impostas pela sua prépria histéria no campo politico-
cientifico. Por um lado, a etnografia, como método, é substancial ao desenvolvimento da
antropologia. A esse respeito, Geertz (1994) nos diz que “a antropologia sempre assumiu a
dependéncia que o observado tem do lugar no qual observa e daquilo junto do qual observa”
(p-12). A experiéncia etnografica obriga, por assim dizer, a reconstruir o campo social e cultural a
partir de uma perspectiva micro (emic), da qual extrai a sua matéria prima: quer dizer, da mente
dos sujeitos, das suas representacdoes mentais, das suas estruturas inconscientes, dos seus sistemas
de classificagcdo e dos seus mitos.

Todos estes aspectos simbdlicos, no caso especifico do funcionalismo, por exemplo,
estavam inter-relacionados e respondiam a um principio de coesdo objetivo. No caso do
estruturalismo, o objetivo fora dado por meio das estruturas cognitivas significantes universais.
Por outro lado, a sociologia, libertada de dar conta da diferenca e, portanto, menos permeavel ao
exercicio da reflex@o acerca da validez dos pressupostos que nos guiam no campo de trabalho
antropolégico (“estar ai” e “ingovernabilidade” da pratica hermenéutica para Geertz), permitia-se
criar teorias mais amplas e explicativas, bem como leis causais “demonstraveis” e validadas em

nivel macro. Conclusdes a que chegava, certamente, justificando-se na evidéncia de uma histéria
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que avanca e pode ser colocada em perspectiva pelo cientista social (por exemplo, através dos
“tipos ideais” de Weber ou da dialética da “luta de classes” em Marx).

Dir-se-ia, seguindo as reflexdes do antrop6logo Roberto Cardoso de Oliveira (1998), que
é possivel pensar-se que a tensdo interna em torno das fronteiras entre compreensdo e explicacao
como paradigmas tedéricos — que € constitutiva e inerente a dindmica da matriz disciplinar da
antropologia — é também um ‘“rodeio” a respeito da distingao entre antropologia e sociologia para
definir os seus respectivos campos de estudo. O peso que cada uma delas coloca no caréter
epistemoldgico de suas perspectivas metodoldgicas parece inclinar-se segundo os “lugares” em

que seus objetos empiricos poderiam ter maior riqueza e complexidade.

Novos cenarios: relaciao e indices

Emergida no contexto de uma sociedade capitalista-industrial em plena expansdo e, ao
mesmo tempo, sujeita aos seus processos de crises, a corrente socioldgica americana mostrou sua
vitalidade e seu pragmatismo para cedo gerar esse “segundo momento” a que Roberto Da Matta
faz referéncia, para pensar os desafios mais atuais da antropologia, isto €, o de “transformar o
familiar em ex6tico”, e, sobretudo, fazé-lo como que numa espécie de exorcismo. (DA MATTA,
1974).

N3o € justo — nem muito menos preciso — designar como “excecdo’” um movimento muito
mais complexo do que o da presenca explicita (ou ndo) da palavra “trabalho” como eixo dos
estudos no campo da antropologia cldssica, e as etnografias que deles derivam. Por outro lado, ao
nosso ver, a partir da sociologia americana — em sua estreita relacio com a antropologia cultural e
social — e, em particular, reconstruindo a trajetoria e a influéncia da Escola de Chicago, foi dado o
pontapé inicial em torno desta reflexdo. Este movimento, gerado no esteira da critica ao
funcionalismo parsoniano, abriu caminho para um grande exercicio interdisciplinar em que a
sociologia criava a novidade de um programa metodolégico para pensar a sua “prépria
sociedade”. E o fez, em parte, apropriando-se das ferramentas do “saber experiencial” a que,
como foi dito, parece estar irremediavelmente ligado o método antropolégico e, especialmente, a
“experiéncia etnografica”. Fusiona-se, assim, a preocupacdo por explicar com a necessidade de
“ouvir e ver” estando ai, paradigma que ja tinha sido apresentado pelo antropdlogo relativista
Franz Boas e que permeara as discussdes desta corrente toda até chegar ao conhecido “escrever”
de Geertz, ou seja, o do imperativo etnogrifico “como uma atividade eminentemente
‘interpretativa’, uma ‘descricdo densa’, voltada para a busca de ‘estruturas de significacdo’”

(GONCALVES, 1998:9).
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Dentro desta tradicao, t€ém destaque os estudos de Everett Hughes sobre o trabalho e a
ocupacgdo. Este autor tratava as instituicdes e asorganizac¢des sociais aplicando um modelo de
integracdo normativa, quer dizer, empregando a idéia de um “utilitarismo coletivo” residual do
modelo funcionalista de Parsons. Esta visdo, assimildvel ao “espirito de época” empirista que
dominava as ciéncias sociais saxOnicas — mesmo na versdo culturalista americana — nao
permanecia sujeita a idéia de uma comunidade macrossocial institucionalizada. Em lugar disso,
inclinava-se por recuperar a perspectiva emic dos sujeitos sociais e dos grupos de pertenca,
abrindo um vasto campo para a andlise do trabalho como assunto da interacdo e da
intersubjetividade.

As ocupagdes e os papéis no ambito trabalhista aparecem aqui como “modelos de
atividades especializadas”, de acordo com uma divisdo do trabalho em que se manifestava, com
particular clareza, a mediacdo por parte de interesses diversos, as expectativas culturais e
econdmicas, as correlacdes de forca e os dindmicos processos de negociacdo de uma estrutura
que, s6 em aparéncia, € produto de imposicdes objetivas e estaticas (JOAS, 1987: 140). Trata-se,
entdo, do enfoque da ordem negociada, em que a reflexdo e o didlogo entre os atores possuem
importancia tanto para a abordagem dos processos de transformacao das regras e normas, como
para compreender a sua permanéncia e reproducdo. Tanto o interacionismo simbolico quanto a
etnometodologia irdo estar orientadas por esta perspectiva, sendo ambas as correntes derivadas da
tradicdo da Escola de Chicago e ligadas a uma fusdo, certamente sui generis, entre a
hermenéutica (Dilthey, Gadamer), a fenomenologia (Shutz, Tonnies, Husserl, Simmel) e o
pragmatismo (Pierce, Thomas, Mead) como (poli) paradigmas filos6ficos de conhecimento.

O interacionismo simbdlico terd particular importancia ao ser desenvolvida uma teoria da
acdo, que se diferencia radicalmente dos modelos utilitarista e funcionalista da acdo racional
(deterministas do marxismo). Estabelece, assim, os alicerces para se pensar a relacdo entre acio e
consciéncia na constru¢do das categorias coletivas, sem construi-las como naturalmente
“consistentes” nem como determinadoras da conduta através das normas interiorizadas pelo
individuo. Cria, portanto, ndo s6 um individuo autdnomo — conceito até certo ponto discutivel —
como também, e mais importante, a idéia de que existem fterritorios sociais que sao construidos e
definidos dinamicamente como condi¢édes de possibilidade nas quais age tal ou qual “ator”. Abre-
se, entdo, uma porta para uma perspectiva que interprete as expressoes da consciéncia dos atores
de espacos sociais, como o trabalho, a familia ou outras institui¢des, como o “solo”, e a condi¢ao

de um sistema cultural da interagdo (e a politica).
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Por outro lado, a etnometodologia, fundada por Harold Garfinkel, fornecera o conceito de
indexicalidade das agdes. Isto é, a idéia de que ha significados comuns e saberes socialmente
compartilhados entre os atores e que, mesmo quando do ponto de vista estrito existir uma
correspondéncia errada ou inexata entre eles, respondem a indicadores (indices) de pessoa, tempo
e lugar inerentes a situacdo de interacdo, quer dizer, a um determinado “cendrio” (esses mesmos
territorios relacionais). Isto supde, utilizando a terminologia de Alfred Shutz, uma “suspensio da
divida” por parte dos participantes de uma determinada situacdo de interacdo. Embora a
etnometodologia possa ser objeto de critica por outorgar uma excessiva autonomia a linguagem
como principio descritivo — e objetivo — da acdo, tem um especial valor, pois desenvolve também
a idéia de uma reflexividade que lhe € intrinseca.

As conseqiiéncias conceituais desta teoria da interagdo —baseada na reflexividade e na
indexicalidade — nao s6 agem no plano daquilo que o pesquisador observa nas relacdes
intersubjetivas: essa intersubjetividade estd igualmente presente na propria relacdo que o
pesquisador cria com seu objeto. A maxima etnometodoldgica consiste no fato de que as
descri¢des e afirmacgdes acerca da realidade ndo sé informam sobre ela, mas a constituem.

E, portanto, tarefa do pesquisador apreender as formas pelas quais os sujeitos de estudo
produzem e interpretam a sua realidade para que elas passem a ser também métodos de pesquisa
do pesquisador, métodos que devem ser, basicamente, os mesmos que utilizam os atores para
conhecer, descrever e atuar seu préprio mundo (GARFINKEL, 1967, GUBER, 2001,
HERITAGE, 1987). Como sugerido em um comentédrio de Tim Ingold, trata-se de pensar a
reflexividade no cotidiano dos homens como o solo em que habita (dweling), o territério
simbdlico, que €, em definitivo, o territdrio das préticas de agir sobre a vida, isto é, “longe de
habitar construindo o mundo, nés o construimos habitando-o0” (INGOLD, 1991:15).

Assim, por exemplo, a no¢ao de “access” que acompanha a revolugao na informaética e as
comunicagdes ndo s redefine a articulacdo entre politica e economia e transforma o padrio de
cidadania e democracia, criando a “qualidade dominante” de novos cidadios (BOURDIEU &
WACQUANT, 2000), como também afeta diretamente o mundo do trabalho ao nominar a
passagem do predominio do capitalismo industrial para o capitalismo cultural, modificando,
substancialmente, inclusive o peso especifico do valor de intercambio dos bens e da propriedade
substituindo-os, cada vez mais, pela percepcdo de um “valor experiencial”’ que se realiza no
consumo e que tem efeitos concretos sobre a importancia simbdlica da mercancia e a alienagao

no trabalho (RIFKIN, 2000).
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Esta perspectiva fornece um patamar conceptual para a abordagem dos processos de
mudanca gerados pela globalizacdo e as transformagdes que esta reorganizacdo simbdlica da
dindmica econdmica e politica estdo produzindo no mundo do trabalho, na vida familiar, etc. Por
exemplo, as mudancas relativas a queda do peso especifico do trabalho assalariado e o
crescimento das economias “em rede” a que assistimos a partir da década de 70, que fazem com
que hoje coexistam muitos “cendrios de trabalho”.

Muitos deles ndo s6 sdo coexistentes como também estdo interligados entre si: grandes
empresas de comercializacdo e servicos, setores da economia real de baixa produtividade,
diversidade de modalidades organizativas integradas na rede comercial, economias urbanas
informais, formagdes econdmicas familiares, comunidades de trabalhadores migrantes, etc.t

Como observado pelo antropélogo histérico Eric Wolf, na década de 60 — embora hoje
seja possivel critica-lo pela sua “excessiva” diferenciacdo entre materialismo e idealismo e seus
efeitos “obscurecedores” sobre a dimensdo cultural para a antropologia —, é cada vez mais
enriquecedor se adotar uma perspectiva que pense as relagdes sociais de produgdo e suas
transformagdes atuais em sintonia com as especificidades comunitdrias e locais. Em especial,
para se pensar de que maneira “as caracteristicas dessa nova estrutura social e cultural dependem,
em grande medida, do tipo geral e das caracteristicas especiais dos grupos socioculturais que a
compdem, bem como das formas de interagao cultural” (WOLF, 2002: 211). Citando mais uma
vez Balandier (2004) no que diz respeito a presenca de um tradicionalismo formal como marco
de acdo dos agentes de transformacao, o estudo da interagdo entre os diversos grupos e camadas
em situacdes locais permite explicar “a possibilidade de transferir determinados ‘modelos

politicos’ de setores tradicionais a setores modernos” (p.264-265).

Trilhas da reflexividade

E indispensével que sejam redefinidos os padrdes e conceitos que operavam na construgio
da utopia de progresso e que definiam paradigmaticamente o destino irrefredvel que esperava a
sociedade ocidental. Estes padroes agem, ainda hoje, como muro de defesa — e definicdo — do
arcaico —, desse mundo perdido que funciona “como valor anti-ocidental puro porque,

ocidentalmente, pretende um absoluto que se acha além das suas possibilidades, deforma sua

¥ Os casos dos Movimentos de Desempregados e dos Sem Terra (na Argentina e no Brasil, respectivamente) sdo de
especial interesse para se pensar a construcdo da identidade dos “trabalhadores sem trabalho”. Vale a pena pensar até
que ponto os movimentos “piqueteros” argentinos, por exemplo, ndo sintetizaram duas ameacas (funcionais?) que
estavam representadas, de maneira bem diferente, “dentro” e “fora” da fébrica, nos finais do século XIX, durante a
industrializacdo: por um lado, o fato de serem subversivos e ameacadores da ordem social (papéis anteriormente
desenvolvidos pelos “fura-greves”) e por outro, por se constituirem num “exército de reserva”.
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imagem através da sua propria miserdvel espiritualidade e se enraiza como cultura nos tnicos
valores admissiveis, os valores mercantis” (GUIDIERI, 1989: 21). E nesta concepgdo que radica,
em parte, a improdutiva dicotomia — pelo menos para pensar o presente — entre antropologia e
sociologia: o “antes” e o “depois”, o “tradicional” e o “moderno”, a “cidade” e o “campo”, o
“estatico” e o “dinamico”.

Assim, por exemplo, pode ser repensada a forma como opera a influéncia da “cultura de
massa” entre comunidades camponesas [também pesqueiras] que gradativamente dissolve a
diferenca entre ‘Grandes’ e ‘Pequenas Tradicdes’, e que foi central no modelo Readfiliano da
sociedade camponesa e a cultura’(KEARNEY, 1996: 126). Ou entdo, como € mostrado
sabiamente por Marshall Sahlins (1995), retomando alguns escritos do antropdlogo Epeli
Hau’ofa: pensando em relacdo a sua prépria biografia, Shalins nos mostra de que maneira, no
préprio itinerario do autor, estao j4 inscritas as chaves que ajudam a explicar em que medida este
itinerdrio se relaciona com o translocal.

Longe de entender este dltimo termo como resultado do “exterior” ocidental — fonte de
todas as transformacgdes que se imporia sempre sobre os saberes locais e que deixaria ao “outro”
apenas um papel de “reacomodamento” do mundo — é, em contrapartida, um solo compreensivo
que se inclui junto das préprias dindmicas locais, fazendo parte da sociedade global e
transcultural. Salhins propde pensar e redescobrir, nestas pequenas ilhas do Pacifico,
determinados “principios de reciprocidade circular” (esbogados anteriormente por Mauss) nos
seus fluxos comerciais, simbdlicos e parentais (“...ligados, note-se bem, e ndo separados pelo
mar”) que nos ajudariam na reinser¢do dos atores sociais num campo de transformagdes mais
complexo e dindmico do que aquele classicamente proposto pela dicotomia rural/urbano.
Destaca, dentre outras questdes, a pertinéncia dos estudos de Marcus (1981) e Sutter (The
Samoans: A global Family, 1989), os quais ja tinham posto em evidéncia a forma particular em
que se constituiam as redes de circulacdo de bens, idéias, dinheiro e pessoas entre familias e
comunidades de ultramar origindrias de Samoa e Tonga. Estes estudos mostravam como
determinadas especificidades culturais locais eram (ou sdo) constitutivas de uma sociedade
translocal e ndo simples respostas adaptativas a um modelo que seria derivado da modernidade
urbana.

E, como é ébvio, somos levados diretamente por estas constatagdes ao ponto em que
Sahlins quer chegar. Quer dizer, ao fato de que, tendo ficado a antropologia — especialmente por

meio do apriori estrutural-funcionalista — presa na idéia de um continuum dual entre cidade e
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campo (Redfield, Gluckman), teria perdido de vista os processos a que as proprias sociedades
chamadas “modernas” estavam sendo sujeitas, erigindo, desta forma, enormes obsticulos e
espagcos vazios que ajudariam, entre outras coisas, no sentido de sua autocompreensio.
Movimento que, sem dudvida, inclui as prdprias instituicdes tedricas das ciéncias sociais. Esta
dicotomia rural-urbana, como mostrado por Raymond Williams (1998), ndo s6 responde a uma
preocupacdo explicativa, mas também a uma cosmovisio que organiza o mundo. A pobreza dos
paises do Terceiro Mundo ¢ justificdvel pela sua origem e “mentalidade” rural, sendo que a partir
da espoliacdo do campo é que foi construido o capitalismo moderno industrial, como o autor
demonstra.

Trouxemos a pagina anterior, de forma intempestiva, uma citagdo do antropdlogo italiano
Remo Guidieri em La abundancia de los pobres (1989), para advertir sobre o cuidado que deve
guiar o0 nosso trabalho, mesmo sob o pressuposto de rejeitarmos as dicotomias entre tradicional e
moderno, e de ocultarmo-nos, agora, numa nova forma de repor o arcaismo, criando um
“romantismo transcultural™®. A critica que este autor faz no que diz respeito a “ideologia da
reciprocidade” concentra-se no fato de que a mesma postularia uma “reserva positiva” que as
chamadas culturas arcaicas afirmariam a respeito do “beneficio alienante” do Contrato moderno,
cuja manifestacdo extrema seria o capitalismo. Isto €, uma “comunitas que estaria aquém do
estado de sociedade, e que teria ‘rejeitado’ o contrato sem por isso pdr em divida a sua condi¢ao

999

‘humana’” (p.111), a existéncia de culturas que subsistiriam tendo conjurado a alienacdo que a
formacgdo estatal considerada moderna produz. Novamente, aqui, Balandier (2004) resulta
esclarecedor ao sugerir uma nova andlise do intercAmbio kula estudado por Malinowski em Os

13

Argonautas. Segundo Balandier, “o intercimbio regulamentado de bens precisamente

® Qual é, realmente, a especificidade do processo de globalizacdo que emerge no interior das cidades-megaldpolis
do Terceiro Mundo”? Esta é a pergunta que se faz Garcia Canclini em A globalizagdo imaginada (2003). Trata-se de
compreender o cardter particular e especifico que adquire a dinamica da globalizagao, e cujas andlises, muitas vezes,
aparecem de alguma forma abstraidas e desvinculadas das praticas, das histdrias e dos itinerdrios concretos destas
urbes.

Ou seja, ndo € possivel “apagar de vez” a discussdo sobre a relagdo centro-periferia ou norte-sul e, simplesmente,
como num passe de mdgica, substitui-las por uma nova ordem flexivel, de “passagem”, em “fluxo permanente”, que
emerge com certa ingenuidade através de simplificacdes tedricas como um fendmeno desligado das ineqiiidades
estruturais e dos imagindrios sociais que tém organizado o mundo durante os dois tltimos séculos. O autor faz uma
critica e adverte acerca dos perigos de se cair numa visdo romantica (tanto se ela é fatalista quanto se é otimista)
desses “ndo lugares”, que aparecem como territérios lisos, indcuos e, a0 mesmo tempo, isentos de formas, modos e
contetdos, e que organizam praticas exercidas em contextos concretos e determinados pelas relagdes de poder, de
ineludivel referéncia.

Em definitivo, € necessario entender a globalizagdo como um processo de justaposi¢do — e ndo de substituicdo — em
relacdo as dindmicas de construgdo social das praticas materiais e simbdlicas,. E advertimos — para ndo cair em mais
um ardil civilizatério a que o Ocidente nos acostumou — acerca do perigo de acreditar que esses “‘cartazes” que nos
iriam orientar impessoalmente pelos trilhos desta nova “sociedade da transparéncia” e livre transito, em realidade
podem acabar se reduzindo a placas de sinalizacio de face dupla, possuindo a legenda “ndo passar’. (GARCIA
CANCLINI, 2003).
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determinados, e reservados a esse uUnico uso, é de antemdao um ‘modo de organizacdo
politica’”(p.104).

Fica, entdo, por resolver este problema, ndo apenas para ndo carregar, daqui em diante, o
peso da mochila evolucionista (e isto inclui a anti-evolucionista) e que nos devolveria a
diferenciacdo entre “nossas disciplinas” através da dicotomia entre sociedade-da-dddiva e
sociedade-do-contrato, a primeira, imaginada como império da liberdade (do conflito
hobbesiano), objeto da antropologia, e a segunda, como império da alienacdo (do pacto no
sentido rousseauniano), objeto da sociologia, mas também para que seja compreendido que
ambos os conceitos estariam integrados desde o inicio e que, como o jovem Marx mostrou, existe
uma inextricavel relagcdo entre intercAmbio e alienag¢do. Assim, a dddiva, como geradora de uma
obrigacdo, implica a existéncia da lei, do contrato, e, portanto, de uma identidade comum fundada
no fato cultural, através da parentela, de uma “origem comum”, uma forca comum (uma raiz) que
irradia e inventa o corpo social e que vai além da “estrita” dependéncia familiar. O pacto € o solo
sobre o qual é desenvolvido o intercdmbio em suas diferentes formas. Isto é, como modo
particular de alienacdo, longe de um estado de liberdade, a “obrigacdo” da dddiva (Guidieri
sugere substitui-la por “empréstimo”) € especial porque muda incessantemente de sujeito, como
um bumerangue que regressa e bate naquele que o lanca, mas mantém intacta — e gera — uma
“mais-valia” da ordem simbélica que prevé os mecanismos para seu gerenciamento. E, nesse
sentido, a pratica que permite delimitar o espaco de sociabilidade e de distribuicdo dos papéis
sociais, dos bens criados, da autoridade e do poder (GUIDIERI, 1989: 113-116).

Nem tudo parece, entdo, tdo transparente ao observarmos detidamente o presente do
mundo do trabalho. Pois com o desenvolvimento do “toyotismo”, na década de *70 (como novo
cendrio de confrontacdo entre capital e trabalho), assistimos a novas combinagdes nas
modalidades de remuneragao, modos de adaptabilidade no interior das empresas e aplicacdo da
forca de trabalho. Os modos de producao sao reformulados em relacdo as mudangas permanentes
no mercado, a intervengcdo dos trabalhadores nas inovagdes tecnoldgicas e, principalmente,
vinculam-se cada vez mais ao aparecimento da “identidade” com a empresa como elemento novo
e substantivamente diferente do modelo fordista, que era um modelo fundamentalmente
autoritdrio na tomada de decisdes e de mecanizacdo das técnicas de trabalho. Portanto, a partir do
desmoronamento da hegemonia global do mesmo (como modelo de producdao em massa),
evidenciam-se sinais de uma “revitalizacdo de modos de producao descentralizados e flexiveis

que, baseados numa espécie de modelo artesanal da produgdo...”, organizam-se cada vez mais em
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unidades produtoras especializadas de pequeno porte e uso de alta tecnologia (MARCUS &
FISCHER, 2000: 131)

Dessa forma, a dimensdo social do trabalho muda e vemos como reaparece uma palavra —
um conceito — que resultard comum a estes dois modelos aparentemente opostos: familia. A
identidade, que € sempre uma (re) invencao de uma origem comum, aparece como uma série de
nogdes e valores compartilhados tanto por trabalhadores das empresas modernas quanto pelos
integrantes das unidades domésticas de producgao e por outros grupos de pertenca semelhantes. A
identidade'’, baseada sempre num principio de reciprocidade intersubjetiva, oculta relagdes de
poder e se coisifica e se interioriza nos sujeitos, cotidianamente, seja sob a forma da ilusdo
neoliberal de um mundo ‘“cooperativo no interior da empresa moderna (com todos os seus
“{cones” a mao), seja pela representacdo cultural de uma unidade “primordial” e “pura” entre
homem e natureza que seria caracteristica das relagdes sociais nas economias de subsisténcia.
Observado desta perspectiva o arcaismo nao € nosso passado — do selvagem, do concreto, do pré-
l6gico, do puro — mas nosso préprio presente. O que € que nos impede, por exemplo, de vincular
a ostentagdo e o esbanjamento nas despesas do complexo militar-industrial a que assistimos hoje,
com tanta freqiiéncia, aquele que caracteriza o potlasch o.M

Para finalizar, fazermo-nos uma imagem dos conceitos de habitus e campo, desenvolvidos
por Pierre Bourdieu, € relevante no exercicio de vencer os problemas que subjazem a dicotomia
entre objetivismo e subjetivismo nas estratégias de abordagem do social. A novidade é que estes
dois conceitos ndo recaem na dicotomia da consciéncia individual e do mundo das regras que a
constrangem. Pelo contrario, ambos constituem relacdes estruturantes. O habitus € um principio
gerador de estratégias de acdo, “principios geradores de praticas diferentes e distintivas”, que por
sua vez permitem aos sujeitos se desenvolverem num determinado campo (ou varios campos ao
mesmo tempo), esse “‘espaco social, essa realidade invisivel que nao pode mostrar nem tocar com
os dedos”, e cujo interior € constituido de cendrios de conflito e concorréncia marcados por uma

dindmica de certa maleabilidade e indeterminagdo. (BOURDIEU, 1997:33-34)

10 Especialistas na drea da medicina social, na Argentina, verificaram o crescimento, de uma geragdo para outra, das
denominadas “doencas de beira” entre grupos sociais de desempregados de origem operdria, os quais perderam a sua
relacdo de identidade com o trabalho. Estas doencas sdo denominadas “de beira” porque sdo “da pele”. Quer dizer,
sdo isso que poderiamos chamar de manifestagdes do self do corpo, o qual “cria” para si proprio uma identidade por
meio de um oficio. Comunicagdo feita pessoalmente pelo médico psicanalista Miguel Angel Rodriguez, durante um
trabalho de campo realizado com os “catadores de lixo” na cidade de Buenos Aires (2002).

'O potlash é um conceito autéctone, descoberto pela antropologia e largamente divulgado por ela, que se refere a
uma modalidade festiva presente em alguns povos indigenas da América. Nestas festas, os chefes oferecem aos
outros clas da tribo grandes banquetes que, muitas vezes, incluem a destruicio de grande parte dos bens acumulados
por estes. Como diria Meffesoli “o ‘tribal’ que nos habita”.
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Através de um “‘estruturalismo genético”, esse autor tentou transcender a ‘“reducdo
mutiladora” do objetivismo das estruturas materiais € o construtivismo cognoscente da
fenomenologia. Pois o primeiro constrdi os sujeitos como suportes passivos de forcas que sdo
articuladas exteriormente a eles e o segundo faz com que a sociedade apareca como um produto
de decisdes, acdes e atos de individuos conscientes (por um lado o objeto “real” e por outro o real
“pensado”).

Mas, por ultimo, hd necessidade epistemoldgica de ‘“‘situar” o observador no ato da
observacdo (objetivacdo do sujeito objetivante) e, portanto, de submeté-lo a mesma andlise critica
a que € submetido o objeto construido em relacdo ao reconhecimento de que esta pritica tem
como solo um territério minado pelas lutas de poder no interior das instituicdes do conhecimento.
Com isto, Bourdieu retoma a temaética da relag@o entre ciéncia social e politica como substrato do
conhecimento antropoldgico e socioldgico. Bourdieu considera indispensavel trabalhar nestas
disciplinas a partir do substrato conflitivo e de lutas de poder que lhe seria intrinseco aos campos
sociais em que se encontram obrigados a exercer suas praticas. (BOURDIEU, 1979; BOURDIEU
& WACQUANT, 1995) '?

A necessidade de re-conceitualizar estas dicotomias fundadoras e seu eco sobre a
concepcao de identidade ndo envolve a suspensao dos conhecimentos acerca das especificidades
e dos particularismos dos grupos que estudamos. Pelo contrdrio, relocaliza-las no contexto em
que elas foram rotuladas e construidas € descobrir a forma pela qual as suas praticas cotidianas -
fundadas nas atividades do trabalho, certo, mas organizadas simbolicamente em “novas”
“comunidades de interesses” geralmente baseadas em padrdes de consumo - se relacionam com
valores, conhecimentos, representacdes sobre o mundo e com relagdes sociais que, muitas vezes,
se assemelham mais a concepcdo de hegemonia gramsciana do que a uma suposta
“horizontalidade da transparéncia comunicativa” produto da globalizagdo.

Isto implica coloca-las em perspectiva com as capacidades (e limites) destes sujeitos de
fazerem politica a partir destes elementos, num contexto que, certamente, cada vez mais os
submete a pressdes e discussdes de ordem planetiria (KEARNEY:171). Por exemplo, as
preocupacdes ambientais param para pensar com maior aten¢ado naquilo que vieram a chamar de

“ecologismo dos pobres”. Mas também de que maneira os saberes “locais” se inscrevem como

12 «Acredito que se a sociologia que proponho se diferencia das outras sociologias passadas e presentes, isto deve-se
sobretudo ao fato de que volta contra si as armas que ela mesma produz. Ela se apdia no conhecimento das
determinacgdes sociais suscetiveis de dificultar seu trabalho e, em particular, na andlise cientifica de todos os
constrangimentos e limita¢des inerentes ao fato de ocupar uma posicio determinada num campo e numa determinada
trajetéria para neutralizar seus efeitos” (BOURDIEU, 1995: 156).
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estratégia politica no marco das lutas pelos direitos territoriais e ancestrais relativos a utilizacao e
alocagdo externa das verbas e, inclusive, sobre a apropriacdo privada da propriedade publica
(GENTES, 2003; ACSEIRAD, 2003).
Vejamos o que os antropdlogos Marcus e Fischer (2000) dizem com relagdo a necessidade

de nos aprofundarmos na experimentacio etnografica que da conta destes fendmenos:

“A maior parte das culturas locais de todo o mundo sdo produto de uma histéria de

apropriacdes, resisténcia e adaptacdes. A tarefa desta sub-corrente do momento

experimental atual é, pois, rever as descrigdes da descri¢do etnografica e afasta-las de

uma estimagdo da mudanga que tome como ponto de referéncia uma trama autdénoma,

homogénea e em grande medida, ahistérica da unidade cultural, em prol de uma visdo

das situagdes culturais que as considere sempre flutuantes, num estado constante e

historicamente sensivel de resisténcia e adaptacdo a processos mais vastos de

influéncia que se acham tanto dentro quanto fora do contexto local” (p.125)

Como ¢ possivel ou pertinente para a antropologia dar conta da sua intima relagdo com a
politica? Parece-nos que, como primeira medida para tal, ndo devera cair na armadilha de um
“dialogismo” ingénuo que, ao empregar a reflexividade como uma instancia igualitaria entre
sujeito e objeto, reproduz sobre esse “outro” (antes arcaico e agora familiar) a “integracdo
sonhada (imaginada) de uma globalidade capaz de apagar de vez as premissas “da ordem” que
tratavam esse “outro” como “o estdtico sem tempo”. E, da noite para o dia, fazé-los capazes de
se incorporar, como “agentes intersubjetivos” plenos (com as mesmas armas), a grande empresa
da civilizagdo. Porque, a rigor, velhas e novas identidades — que por razdes de mero interesse
definimos a partir da sua relacio com o trabalho — sofrem “o desregulamento [social e
econdmico], a dissipacdo de redes comunitérias, e a for¢osa individualizacdo do destino [que]
implicam problemas diferentes e estratégias bem diferentes” (BAUMANN,1998:109).

Estudos como o de Florence Weber, Le travail a coté, resultam ilustrativos neste sentido,
ja que permitem visualizar a relacdo entre trabalho e estética, quer dizer, a relacdo entre o
cardter que os sujeitos sociais adotam em determinados contextos de producdo e o sentido com
que esta pratica repde e recria uma estrutura das emog¢des” dada. Mas como € mostrado, a estética
deste “trabalho do lado” (do lado da fabrica dos trabalhadores sujeitos do seu estudo),
representado especialmente pelas atividades de bricolage (pintura, floricultura, carpintaria, coleta
de plantas medicinais,) revela também uma visdo do mercado, bem como a existéncia de uma

posicao tomada perante os campos “do dentro e do fora”. Trata-se de temas que, diga-se de
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passagem, ndo sdo outros que os da filosofia politica e da constru¢do do poder. Em definitivo, do
velho problema da alienagdo. Como bem mostra o estudo, mesmo nao sendo os produtos
resultantes do travail a coté explicitamente destinados a entrar no mercado, “entram" num
sistema de intercAmbio que é construtor de relacdes sociais baseadas no status (habitus). Isto €,
recriando hierarquias simbdlicas que geralmente estdo ausentes no interior da fabrica.

Talvez ligar os saberes mais especificos da sociologia do trabalho e perseguir, ao mesmo
tempo, o desenvolvimento de uma antropologia compreensiva, aberta a dar um rosto aqueles
sujeitos que, em qualquer de suas formas, criam identidades quotidianamente através do trabalho,
nos ajude, também, a interpretar os papéis complexos dos sistemas ideoldgicos ou culturais de
crencas relativas a um sistema mais amplo de economia politica (MARCUS &FISCHER,

2000:141).
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CENA III
VISITANTES DO FUTURO

Algumas conseqiiéncias da visido sobre a antropologia

“Ao ficar profundamente ligado a ti/ meu olhar tornou-se claro/
assim descobrindo/ o que era apenas um obscuro desejo/
Aquilo que meu espirito estava destinado/ a ndo conseguir/
entrou livremente em meu coragdo enviado por teu olhar”.

Karl Marx. 1837.

Este poema encontra-se numa carta de Karl Marx a sua namorada, Jenny von Westphalen,
e é, poderiamos dizer, a expressdo poética da questdo da primazia que o olhar tem sobre a
consciéncia. Lembremos que a ideologia, para Marx, age no sujeito como uma ‘“‘camara escura”
que, invertendo nela a vida real dos homens, quer dizer, a existéncia dos objetos materiais da
sensibilidade aos quais ele estd “exposto”, “revela-se” em favor de uma consciéncia. Nao restam
didvidas de que o poema se adianta a um dos ‘“eixos reflexivos” relativos a importincia que a
alteridade possui na dialética que hé entre o olhar e a consciéncia. Da mesma forma que para
Gramsci, para Marx o pensamento se realiza na ac¢do e, portanto, através de uma filosofia que se
torna pratica (mundana) quando decide penetrar no mundo através do reconhecimento dos
sujeitos ativos que o constituem (GONZALEZ, 2002: 51).

Certamente, o cinema e a antropologia sdo, por assim dizer, fendmenos coetaneos. Nas
suas origens, coincidem no mesmo programa: classificar, observar e, por que nio, muitas vezes,
“conservar” essas “sociedades-testemunha” com o intuito de incorporar toda narrativa a histéria
do Ocidente. Ainda assim, todo este interesse por realizar uma ‘“colecionacdo” do mundo
implicava se defrontar com uma diversidade cultural manifesta em variadas identificacdes
coletivas: nos seus modos de relacionamento com a natureza; nos modos de produgdo e
distribuicdo dos bens; de formas de compreender o mundo; nas praticas sexuais “exdticas” e
outros. Por outro lado, nos seus proprios processos de constitui¢do, ambos os campos estiveram
marcados por uma preocupacgao no que diz respeito as condicdes tecnoldgicas que agiam nas suas
proprias experiéncias de campo (PAIULT, 2000: 16).

E claro que, mais do que discutir a pertinéncia de afirmarmos uma suposta primazia do

olhar sobre o pensamento — apesar de seu matiz teleolégico ser inquestiondvel ou minimamente
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questionavel — antes se trata de perguntar-se porque, na relacdo que estabelecemos com um
quadro, uma fotografia, um filme, um “olhar”, enfim, uma cena, existe um “encontro” que nos
traz de volta ao problema dessa reflexividade de que nos ocupamos acima. Estamos nos referindo
a segunda “cena”, dedicada a relacdo entre antropologia e sociologia, que nos parece central para
pensar os componentes da visdo como ferramentas significativas para o conhecimento
antropolégico, e particularmente util, também, para exercitar aquela “objetivacdo do sujeito
objetivante”, considerada por Bourdieu uma condi¢do — ou uma possibilidade — tinica na hora de
aprofundar nas probleméticas mais especificas e pertinentes a “disciplina da diferencga”, isto &, a
das condi¢des de construcio dos objetos e dos dados que a pratica etnografica nos proporciona.

Isto ndo se deverd ao fato de que, de alguma forma, a imagem envia um fragmento do
tempo que se atualiza nos nossos olhos — os do observador — e os compromete a “pensar’, a
construir uma “imagem pensada” daquilo que vemos, colocando-a em relagdo com uma memoria
que nos convoca? A memoria do mundo, para chama-la de alguma maneira. Nao uma memoria
no sentido da lembranca (do passado), mas uma memoria'” que nos habita como territério ativo
sobre a ordem cognitiva e pritica, e mais proxima da operagao de “fabulacdo”, ou, como Rocha e
Eckert (2000) afirmam, uma memoria “que ndo se cega face aos processos da vida, [pois] ela
manifesta operacdes complexas do pensamento, auto-reguladoras e autocorretoras dos processos
de transformagdo aos quais a matéria se encontra submetida, conduzida de forma reflexiva, e
sujeita ao devir do pensamento” (p. 26)."

E como se faldssemos de uma composicdo do passado — de uma certa negociagio com as
lembrangas - que atualizamos permanentemente no presente e projetamos sobre o futuro.
Registramos o presente para poder convocd-lo a a¢do no futuro sob a forma de um passado
vivido. Quer dizer, trata-se de uma estrutura ondulatéria da durag¢do do tempo por meio da qual
(re)construimos e (re)significamos (atualizamos) permanentemente a vida, empregando certos
“ritmos estruturantes” que nos antecedem. Utilizando os termos mencionados por Bourdieu —
rapidamente descritos acima —, trata-se de um habitus (estrutura estruturante junto ao campo em
que age) que se inscreve como duracdo em nos e do qual podemos extrair os elementos para

. .15
ordenar o descontinuo na vida.

'3 Como trajetéria no sentido dado por Clifford Geertz ao conceito de histéria.

O filme Narradores de Javé (Eliane Caffé, 2003) é una excelente oportunidade para observar com que meios o
cinema pensa a memoria como lugar privilegiado da construcdo do presente. Ao mesmo tempo, é uma magnifica
reflex@o sobre o processo etnografico. Nao simplesmente através do relato interno do filme, sendo também através da
constru¢do mesma dele como fusdo de perspectivas entre o ficcional e o real. Uma “fus@o”, por certo, que ndo é outra
coisa do que a prépria relag@o problemdtica entre teoria e praxis antropoldgica.

3 Como afirma Fellini: “Estamos construidos de memdria, somos, a um tempo, a infincia, a adolescéncia, a velhice,
a maturidade”. Citado por Gilles Deleuze em La imagen-tiempo (1985: 136).
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Este debate sobre o tempo e a memoria, que € convocado pela imagem e que, de alguma
forma, nos remete a questdo da vivéncia do mundo como prética filoséfica que “memoravamos”
nos pensamentos de Marx e Gramsci, aparecerd, sem duvida, muito cedo na experiéncia
cinematogrdfica. Ainda que reduzindo ao mdaximo esta problemdtica, diremos que nesta
experiéncia — marcada pelo registro e pela manipulagdo narrativa de imagens “capturadas” por
um kinographm— estd presente a dicotomia central entre real e ficcional, que tem funcionado
paradigmaticamente como eixo de reflexdo no interior de diferentes tendéncias e tradi¢des nos
discursos cinematograficos. Porque foi no percurso da imagem como discurso “indireto livre”
que esta distingdo (ou problema) recaiu cedo na “dualidade entre o real e o imagindrio, o objetivo
e o subjetivo, o fisico e o mental” (DELEUZE, 1985:142). Todo um percurso no qual a imagem
como experiéncia cinematografica € inscrita e que certamente envolve uma disputa entre o virtual
e o atual daquilo que vemos (e sentimos). Um processo que, por exemplo, segundo Deleuze
(1985), se realiza na passagem da visdo para uma “indiscernibilidade” na qual a imagem opera,
a0 mesmo tempo, sobre seus termos e faces, transformando-se numa espécie de ‘“cristal do
mundo”. Um caminho feito pelo cinema que, de alguma forma, € o que marca, para este autor, a
passagem — como justaposicdo, embora ndo como ruptura — da imagem-movimento para a
imagem—tempo.17

A existéncia desta “duplicidade por natureza” da imagem — que para Deleuze é o
“principio cristalino” dela — remete, finalmente, a relacdo intima que a experiéncia
cinematografica vai estabelecer com a reflexividade como condi¢do implicita do olhar (e, como
mais adiante veremos, das palavras transformadas em verdadeiras “poténcias imagéticas™). O
cinema, particularmente o denominado “cinema do real”, talvez mobilizado por uma intensa
reflexdo acerca das suas condi¢des técnicas — e também, provavelmente, pelo fato de nao estar
esta reflexdo presa a um determinado campo cientifico com suas respectivas prescri¢des —, teve,
se comparado com a antropologia, uma liberdade maior para iniciar cedo a procura de uma

“interpretacdo informada das transformacdes que o mundo estava sofrendo a principios do século

' Camera filmadora analdgica inventada por Dickson e Edison em 1881. O uso deste termo se estende até a
atualidade através do video digital e do computador como mesa de montagem. Trata-se de uma aproximagdo
transformadora no cardter da relacdo entre homem e cdmera (o sonho de Vertov realizado?). Sobre estas
possibilidades abertas ao “cinema direto”, ver Jean-Luis Comolli (2002).

'7 No sentido deleuziano, um filme do tempo é aquele que se explica, basicamente, pela passagem especifica que abre
a imagem cinematografica para uma nova pontuagcdo na montagem, uma nova constru¢do do quadro e uma nova
composicdo discursiva no seu interior (que inclui seu exterior). Em sintese: um “além” do vinculo sensorio-motriz
caracteristico do cinema cldssico (o cinema do movimento), cuja descri¢do deixa de ser orgdnica quando o objeto se
comunica com um movimento determinado (por exemplo: o telefone chama porque alguém vai atendé-lo ou porque
alguém estd em outro lugar e ndo pode fazé-lo, tornando-o num “objeto de abstracdo”) para ser uma descri¢do
inorgénica, na qual o visual e o sonoro independizam-se do movimento para se transformar em olhar-recorte desse
objeto descrito, e que nos liga com uma imagem-lembranca, uma imagem-sonho, etc. (DELEUZE:68).
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XX (PIAULT, 2001:26). Ou melhor dizendo, a necessidade que o cinema teve, de refletir tais
transformagdes no préprio discurso cinematografico, seria um dos principais impulsos na hora de
indagar sobre as variantes discursivas que vinha experimentando esta nova linguagem. Trata-se
do fenomeno “reflexivo” que nés percebemos “privilegiadamente” no exercicio do audiovisual e
que teve em FEinsenstein, Griffith, Vertov e Flaherty seus maiores expoentes e fundadores
(embora estes participassem do chamado cinema “organico” dominado pelo imperativo do
movimento desde a perspectiva deleuziana).

E possivel se pensar — e se trata s6 de uma hipétese — que tal fendmeno reflexivo, de certa
forma alimentado pela consciéncia da “indiscernibilidade do mundo-cristal” (materializado na
lente da camera), ndo € outra coisa do que a forma na qual o real e o ficcional se diferenciam
como parte de uma estratégia relativa a especificidade do sentido dado ao operar sobre o objeto
dessa reflexividade. Porque se para Vertov e Flaherty esta se encontra “na” relacdo da camera
com o mundo, com aquilo que € filmado, para Einsenstein e Griffith uma imagem “pura” é a que
estabelece uma relacdo “reflexiva” com o espectador. Em definitivo, real e ficcional encontram-
se num mesmo plano e numa mesma dimensao reflexiva, sendo, portanto, o impulso politico de
uma negatividade presente e implicita no funcionamento cinematografico, quer dizer, o de ser a
experiéncia de “subtrair, cortar, tirar da realidade o que entra no filme, nao deixar que tudo entre,
fazer duvidar tanto daquilo que entra quanto daquilo que ndo entra; numa palavra, separar, cortar,
rachar o mundo (Deleuze) com o filme” (COMOLLI, 2002: 205).

Montagem cinematogrifica e memoria compartilham, de certo modo, o mesmo estatuto e
as mesmas operagdes cognitivas. Encontram-se, aqui, inevitavelmente, para encenar visibilidades
e sentidos ao mundo, ou melhor, para fazer entrar o mundo no territorio do que vemos (0
visivel).

Visibilidade e ritmos da vida

Tanto no cinema ficcional quanto no documentdrio (do real), serdo elaboradas
rapidamente “verdadeiras teorias da expressao e graméticas de montagem” (PIAULT: 36). Aberta
a possibilidade pela manipulagdo do olhar — através do enquadramento em fungdo de
determinados critérios de enunciacdo — a reflexdo, tanto tedrica quanto prética, voltar-se-4, cada
vez mais, para uma indagacdo sobre “perspectivas, angulos e intengdes” que intervém na
construcdo filmica. A “autonomizacio” do cinema documentédrio como género vai lhe permitir
um lugar de destaque na ‘“interrogacao antropolégica” que sera feita sobre a maneira de mostrar

aquilo que é mostrado pela imagem. Quer dizer, uma passagem que vai da enunciagio (descritiva
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ou explicativa) para a reflexdo interna do filme, a respeito das condi¢des dialégicas de tal ou qual
enunciacgdo (e dos seus meios de elocugio).

Trata-se, pois, de pensar até que ponto a exigéncia documentdria antecede tanto ao
cinema do real quanto ao do ficcional, devido ao fato de que nele hd uma “implosdo” da
consciéncia cinematografica sobre si propria que lhe impde a procura de formas e conceituagdes
acerca de seus processos narrativos e expressivos de apreensdo do real, onde se misturam
descri¢des, preocupagdes sociais, politicas, estéticas. Nas palavras de Comolli (2002), a maneira
em que a “cinematografia fornece a prova de que, em cada um, hd um saber inconsciente do olhar
do outro, e de que esse saber € manifestado numa tomada de posi¢do; e também porque suscita e
solicita essa posicdo, porque a registra, porque inscreve sua marca. Porque o sujeito filmado,
infalivelmente, identifica o olho preto e redondo da cidmera como um olhar materializado. A
partir de um saber inconsciente, porém seguro, o sujeito sabe que ser filmado significa se expor
perante o outro” (p. 135).

Encontramo-nos, entdo — até o proprio cinegrafista — de tal maneira incluidos nesse olhar
“dos outros” (que inclui, alids, as coisas) que, quando nos € devolvido o nosso olhar, ficamos
obrigados a recebé-lo carregado e modificado por esse “outro” (ou “outros”). Porque h4, no olhar,
uma dimensao reflexiva — uma re-visdo, uma re-peticio do mundo sobre os homens — que é
permitida e efetuada pelo audiovisual. A cAmera torna-se, pois, visivel para aquele que € filmado,
e um olhar (ou vérios) € inscrito no campo visual do observador-cineasta, um olhar que,
irrefreavelmente, se vira sobre ele. Assim, a utilizacdo dos meios audiovisuais na etnografia nio
deve ser considerada como elemento problematico, mas como a ferramenta que proporciona uma
enorme visibilidade a tarefa de “explicar” a sempre dificil empresa da etnografia. E € pertinente
até mesmo nos perguntarmos se, através da sua agao pratica, ndo a leva até um ponto extremo de
simplificagdo, ja que o caderno e o ldpis sdo, muitas vezes, elementos que transmitem um carater
“oculto” ao trabalho do antrop6logo face aos seus interlocutores.

Com a camera, pelo contrario, as sempre implicitas perguntas sobre o como, o porqué e o
qué permanecem relativamente respondidas, transformando-se num para qué (com qué é que
realmente se liga?). Quer dizer, descansa naquela interrogagcdo que paira permanentemente sobre
a empresa etnografica e adquire um poder de sintese que atinge o dmago das problematicas
politicas e de autoridade que podem ser ativadas no interior desse campo definido pela pratica

etnogréfica que, de agora em diante, estard sendo “visual”.
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A observagdo participante tal qual é metodologicamente concebida pela etnografia, fica
instalada, de forma paradigmatica, nesta visibilidade da camera, embora se efetue e se faca
presente na natureza do exercicio filmico-documentario. E o faz de tal maneira que o “olho” do
objeto filmado se torna — consciente ou inconscientemente — sujeito do olhar da prépria camera
que pousa em ambos, instalando assim, de maneira fundadora, a ambival€ncia entre ficcional e
real. Etiene Saiman (1995) atreveu-se a afirmar que a presenca da fotografia numa das mais
célebres obras da antropologia, Argonautas do pacifico ocidental, de Boris Malinowski, longe de
possuir uma funcao ilustrativa na obra, constitui um dos componentes-estopim das reflexdes do
autor. Daf que, no cinema, a denotagdo de um campo — essencial a pratica etnografica — €, antes
de tudo, uma questdo de enquadramento, ou seja, de campo visual.

Estamos diante de uma visibilidade pela qual somos obrigados a “negociar” junto a
sujeitos que ao mesmo tempo olham e s@o olhados, abrindo de forma indefectivel um campo
dialégico que possa documentar essa experiéncia. A medida que esta fusdo de olhares ou de
“mistura” de pontos de vista vai se produzindo, vai se construindo uma ordem negociada das
seqiiéncias e das cenas documentdrias. Todavia, também € verdade que, da perspectiva
etnografica, que pensa a imagem como um “suporte” — perspectiva que poderiamos chamar de
mais ortodoxa —, o filme etnografico s6 € considerado como tal a medida que, de um lado,
diminui ao minimo as possibilidades discursivas da estrutura filmica (geralmente privilegiando,
por exemplo, os planos-seqiiéncia face a montagem paralela), e de outro, ressalta a0 maximo o
imperativo objetivo da imagem como dado.

Mas, como afirma Piault, “esta perspectiva é, também, um tipo de linguagem e
manipulagdo discursiva especifica” (p.46). Assim, o plano-seqiiéncia deve ser também pensado
como uma manipulagio da imagem que residiria — a partir do aforismo “godardniano” acerca do
problema central do plano — precisamente onde ele comeca e onde ele termina (FILLIPELLI,
2002: 66). Se nos dermos ao trabalho — com certeza tedioso — de observar com aten¢ao sete ou
oito horas de material filmico em bruto, resultado de qualquer tipo de registro visual
etnogréficolS, poderemos notar até que ponto, tdo sé nos intervalos entre as cenas desse material,
os mesmos respondem, ora a uma direcionalidade negociada — que é resultado da pratica
dialégica a que vinhamos fazendo referéncia — ora aos componentes de um preconceito
(geralmente tedrico) por meio do qual o pesquisador faz saltar as imagens de uma categoria para

outra que nao necessariamente responde a ordem autoctone (PIAULT, 2001: 47).

18 . e . ) . . e
Material etnogréfico ao qual poderiamos acrescentar aquele que é produzido domesticamente nas festas de familia,
nas viagens turisticas e outras.
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Ja na década de 30, o cineasta-documentarista Dziga Vertov havia compreendido, de
forma cabal, as conseqiiéncias desta visibilidade presente na pratica documentéria. Ao se dar um
lugar central ao imperativo (politico—revolucionério19) de estabelecer um didlogo entre a camera,
a mao que a segura e os homens “sujeitos” a ela, outorgava a procura de enquadramentos,
angulos, distancia e movimento do olhar a virtude de serem a primeira “inscri¢do que subjazia ao
processo de montagem”. Lembremos que, para Vertov, esta relacdo entre a cimera e o mundo era
0 primeiro passo para aceder aos ritmos da vida. A montagem, isto €, o ritmo que € dado a
imagem a ser comunicada comecava, assim, num momento que se localizava, inclusive, “antes”
mesmo de que o objeto observado fosse impressionado no celul6ide™. Aqui emerge, em parte, o
nosso argumento em favor do conhecimento antropoldgico pela imagem e da experiéncia
audiovisual como campo politico. Nao parece, no entanto, produtivo colocar a discussao de uma
maneira exterior a legitima necessidade desta disciplina de se construir critérios de método a fim
de que seja estabelecido um campo préprio e solidamente delimitado, e sim, em compensacao,
sugerir a importancia de uma reflexdo critica para as questdes que lhe sdo pertinentes. Seria uma
ingenuidade, por exemplo, passar por cima das prerrogativas e premissas que estdo sempre em
jogo na hora de outorgar legalidade e validade as ferramentas estruturantes e constitutivas do
saber que qualquer campo cientifico pretende “disciplinar” (nosso habitus numa ordem abstrata).
Embora todo registro filmico seja, de alguma maneira, etnografico — pelo fato de cumprir com a
premissa de documentar o vivido, do registro da experiéncia vivida como ato performadtico e
hermenéutico®' — ndo ¢ possivel apagar a questdo da legitimidade estruturante que transforma - ou
ndo - um leitor em “qualificado” para classificé-lo.

Certamente, nem todo exercicio filmico d4 conta da alteridade em termos adequados para
a antropologia, e nem toda montagem ¢é capaz de construir um conhecimento para esta disciplina,
ja que nem sempre da conta das problemadticas que a ocupam (GINSBURG, 1999: 34). Ao

mesmo tempo, ndo € menos verdadeiro que certas argumentacdes tendentes a classificar a sua

' Vertov afirmava: “The battle against the linding of de masses, the battl for vision can and must begin only in the
USSR, where the film-weapon is in the hand of the state”. Kino-eye. p.39.

2% Para Vertov, todo processo filmico é marcado pela montagem enquanto imperativo. Assim, lanca em Kino-Pravda
o seguinte postulado: 1) montagem durante os preparativos filmicos (escolha imediata de um “olho nu” em todos os
lugares, em todo momento; 2) montagem apds os preparativos filmicos (organizacio lgica da “prise en vue™); 3)
montagem durante a filmagem: procura de uma posicdo adequada para a camera e adaptacdo das diferentes
condi¢des da rodagem (escolha de um “olho armado”); montagem apds a filmagem (organizagdo das tomadas e
verificacdo da auséncia de planos necessarios); 5) julgamento dos planos montados (escolha imediata dos mesmos e
das suas justaposicdes, dando particular atengdo as regras militares como: discernimento, rapidez e ataque); e 6)
montagem definitiva (exposicdo dos grandes temas numa série de pequenos temas com legendas; reorganizacdo do
registro total formando um encadeamento completo). (SIQUEIRA, 1996)

21« que o sacrificio — ainda que imitado — tenha podido ser consumado ou consumdvel, que a sua ameaca tenha sido
tangivel, que seja imposto tanto ao ator quanto ao espectador o pagamento de um certo preco de realidade.”
(COMOLLI: 2002:196)
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pertinéncia e rigor, ainda que resultem légicas, as vezes parecem, no minimo, arbitrarias. Assim,
por exemplo, Luchino Visconti, o magnifico cineasta italiano do movimento neo-realista —
especialmente aquele de A ferra treme —, ficar banido do paraiso do conhecimento do “outro”
pelo fato de ndo cumprir com exigéncias de veracidade, pertinéncia e correspondéncia com “o
real” e serd projetado e langcado a um confuso episdédio como “matéria prima” de uma
antropologia das estéticas ou da imagem audiovisual.

Mesmo reconhecendo as condigdes que o documentirio deve respeitar para ser
etnografico com validez para a reflexdo antropoldgica e, inclusive, ndo duvidando de que as
premissas “fundadoras” de um trabalho desta natureza sdo: a) auséncia de atores profissionais em
papéis de representacdo; b) utilizagdo de cendrios naturais; e c¢) inexisténcia de roteiro (ASH,
1996; GAUTHIER, 1995), parece exeqiiivel confrontar esses pressupostos com a experiéncia
audiovisual. Fazemos referéncia a maneira pela qual estes trés niveis de validez, particularmente
através da visibilidade que é dada pela cAmera ao observador, sofrem transformacdes de cardter
no seu préprio desenvolvimento. E por isso que podemos falar de um exercicio de fabulagdo por
meio do qual as personagens produzem performances, os palcos viram locagées e, por ultimo,
através da nova relacdo e da “mudanca de natureza” que se estabelece entre os dois niveis
anteriores, a camera — e com ela o etnégrafo-cineasta — vai desenvolvendo novas posi¢des,
perspectivas e novos discursos, adquirindo certo senso de previsibilidade.

Isto € o que os antropdlogos-cineastas t€ém experimentado através da dialética entre a mise
en scene e a auto-mise en scene como paradigma da relagdo reflexiva travada na elaboracdo de
um “filme de pesquisa”. Quer dizer, por um lado, a mise en scene do cineasta que constréi um
sistema de observacdo e de apresentacdo das imagens; pelo outro, uma auto-mise en scéne que
vem do habitus e passa pelo corpo e pelas palavras dos sujeitos filmados, exigindo deles o
ajustamento a operagao cinematografica.

Porque “o processo observado possui sua prépria mise en scéne anterior a presenca do
cineasta. Por causa desta auto-mise en scene, certas coisas deixam de ser vistas, ou sdo feitas
evidentes (centro da agdo do rito, espaco e tempo de trabalho), outras sdo ocultas ou expulsas
para um segundo plano pelos agentes do processo (atores do rito, dona-de-casa, etc). As
manifestacdes relevantes, de contornos bem delimitados no espaco e no tempo, oferecem-se
facilmente a descri¢do do cineasta, cujos desdobramentos sao dirigidos por elas ( DE FRANCE,

1998: 395).
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Uma politica “compartilhada’ pela imagem

Até aqui vimos de que forma a imagem cinematografica tinha estabelecido uma ligacdo
indissocidvel com as condi¢cdes de objetividade no tocante a apreensdo do real, e como, na sua
concreta experiéncia de campo, tinha-se adiantado, em grande parte, a pensar o paradigma
hermenéutico do texto etnografico como uma construgao intersubjetiva.

Nos anos 30, Jean Epstein e Jean Vigo sdo os expoentes desta intencdo de pensar a
realidade como uma invengdo que nao para de “fazer-se”, e conseqiientemente, irdo desenvolver
uma preocupacdo pela descentralizacio do olhar e sua insercio num mundo produzido
coletivamente e acumulado historicamente. Trata-se do documentdrio informado cujo objetivo
critico-politico lhe impde situar-se “entre” os fatos de maneira a prestar contas e ser testemunho
do mundo. (PIAULT, 2000:98). Apesar de que este “género” do cinema do real se encontra
marcado geralmente por um tom de dentdncia e resisténcia quanto as injusticas que dominam as
relagdes sociais, trata-se de um cinema em que estdo conectados o “observador e o ator destes
lagos. Dado que s6 € possivel se realizar enfrentando o mundo, testemunhard e levard a marca
desse encontro como esbarrdao com a parte rebelde deste mundo...” (COMOLLI: 199). 2

Estamos, agora sim, no “terceiro movimento vertoviano”: o da montagem durante a
filmagem. Trata-se de uma operacdo metodolégico-antropolégica no interior da experiéncia
filmica, que pressupde a idéia de que hd uma construcdo social do espaco de filmagem que se
transforma numa cumplicidade dos sujeitos com esse espaco. Esta operacdo permite a
contextualizacdo do fato social e outorga sentido a exploracio, a descrigdo e a interpretacdo. Esta
construgdo social do espaco no tempo € uma sorte de montagem social ou uma sécio-mise en
scene que se transforma em produtor da realidade abordada pelo documentdrio. Porque age de
forma a construir uma “terceiridade” (no sentido de Pierce), quer dizer, uma “mise en tertius”
sobre a imagem. O indice, o contexto, é o que faz possivel o aparecimento de uma dimensao
simbdlica que introduz a poténcia politica de um espectador que se torna presenca da cena
“tridimensional” construida pela re-contextualizacdo imposta pela sala cinematografica.

Com a chegada do denominado “cinéma légere” (condi¢do fundamentalmente técnica para
a existéncia do cinema direto) é que emerge a palavra com uma intensidade e presenga capaz de

convocar ‘“‘seu” proprio indice, organizando a imagem “de dentro”, outorgando relévo,

22 Este ¢ o movimento (aqui, tens que ver aqui) que ¢é levado a cabo por Perrault, o cineasta canadense, com o intuito
de submeter ao maximo a experiéncia filmica a uma “funcdo fabuladora”, ji4 que esta € radicalmente oposta ao
modelo de verdade que regula a imagem espectorial (real ou ficcional). Porque a verdade “é sempre a dos amos, a
dos colonizadores (ao passo que) a fungdo fabuladora dos pobres dd aquilo que é falso uma poténcia pela qual se
torna uma memoria, uma lenda, um monstro” capaz de comunicar a inven¢do de um povo que resiste. (DELEUZE:
202)
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intensidade e coeréncia aquilo que vemos. A palavra € agora ato, adquirindo, assim, uma
visibilidade equivalente a uma imagem, e permite passar da observagdo para a participacdo com
maior plenitude (j4 que se torna também interpelacdo da imagem). “Quanto mais perto, tanto
mais real”, eis o provérbio fundador do cinema direto (légere). Todavia, isso ndo € tudo; sua
preocupacao vai se concentrar agora em levar a imagem o corpo que filma, “o cAmera”, e vai
fazg-lo de forma tal que possamos perceber ‘“uma pressao fisica constante no ato de filmar, uma
respiracdo, um hdlito, uma presenca”. (COMOLLI: 129)

Esta € a porta que se abre para uma verdadeira “politica compartilhada da imagem”,
instalada definitivamente por Jean Rouch — junto com Godard — através do cinéma verité. Esta
perspectiva inscreverd, de modo indelével, a presenca de um ‘“motivo subversivo” para a
antropologia como reflexao pratica, pela imagem das condicdes epistemolédgicas da produgdo do
conhecimento como um processo compartilhado da construgao do olhar.”

Cocorico, monsieur Poulet (1974), uma das obras-primas do cinema documentdrio de
Jean Rouch, que relata as peripécias de trés amigos viajantes que percorrem a Africa a procura
dos caminhos que conduzem a “fonte” de frangos, com o objetivo de comprar e comercializar na
cidade, torna-se, a0 mesmo tempo, o relato da histéria dindmica dessa cultura através dos seus
protagonistas e a reflexdo de uma consciéncia irdnica acerca de como o antropdlogo constréi seus
“objetos miticos”. Com singular perspectiva critica, as personagens —viajando no desengoncado
Citroen 2CV junto da cadmera de Rouch — sd3o a metafora de uma historicidade que ja nao pode ser
vista estaticamente pelo antropélogo, e uma visdo dindmica da cultura africana — na década de 60
— com certeza recém esbogada pela antropologia daqueles anos (BALANDIER, 2004: 88). Como
diz Gilles Deleuze (1987) em relacdo ao cinema de Rouch, “a personagem deixou de ser real ou
ficticia porque deixou de ser vista objetivamente (ou ela de ver objetivamente): é uma
personagem que atravessa passagens e fronteiras porque se dedica a inventar como personagem
real, tornando-se tanto mais real quanto mais inventou” (p.204). Af radica a importancia da
participac@o dos sujeitos na construgdo do relato filmico. O uso do feedback nao é aqui s6 um
meio para exprimir a fala nativa num plano da autopercepgdo, sendo também um instrumento

para interpretar o mundo como totalidade.

2 Em A aventura etogrdfica, James Clifford (1998) d4 a entender que, ao invés das tradi¢des etnograficas das
escolas americana e britanica, a etnografia francesa ndo criou um tnico método sistematico. Contudo, € possivel
advertir o antecedente da antropologia compartilhada de Jean Rouch num dos discipulos de Marcel Mauss,
recuperado pelo préprio Clifford no seu livro. Este antrop6logo francés entendia a antropologia como um processo
de “documentacdo” de dados (até mesmo os visuais) no qual “uma vez apropriadamente testados e qualificados,
poder-se-ia confiar aos informantes tarefas de pesquisa. Com um controle adequado eles poderiam se tornar
auxiliares regulares, e, de fato, membros da equipe” (p. 199-200).
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Este processo é considerado por Marc Henri Piault (2000) como fazendo parte de uma
reacdo e uma critica em face de uma etnologia ainda muita marcada por um olhar estatico,
descontextualizado e atemporal das sociedades ndo-ocidentais. Em Rouch, “os selvagens pensam
ndo s6 na sua cultura, mas na sua cultura numa histéria e nela inseridos” (p. 210). Com Jean
Rouch, cresce a poténcia dessa dupla visibilidade de — e sobre — a camera (o olho), que é
axiomdtica a seu emprego, mas muitas vezes impedida, confundida, anulada e apagada pelo
préprio gesto do etnégrafo-cineasta®. E um engajamento que supde uma “retirada estética”, em
que filmar se torna cada vez mais uma “compreensdo compartilhada” aberta para os componentes
lidicos da criagdo, bem como deixar as personagens (suas auto-mise en scene) se desdobrarem no
tempo e no espago para precisar-se, compreender-se.

A antropologia compartilhada de Rouch ndo €, portanto, simplesmente uma relacdo
“equivalente” entre sujeito e objeto, mas um dialogismo em que as sensibilidades dos
participantes s@o postas em jogo no intuito de conhecer o mundo e construi-lo como ‘“campo
comum de conhecimento” (PIAULT: 212-213). Pois esta aposta requer, de ambas as partes, para
ser posta em andamento, uma ameacga da consciéncia do outro para se fazer mais forte e mais
densa, para produzir uma sorte de “psicologia dos contrarios cimplices”. Certamente, ja no inicio
do século XX, Marcel Griaule, discipulo do célebre Marcel Mauss, achava que o conhecimento
emergia da etnografia, “revelado por uma espécie de violéncia: o etnégrafo devia estar sempre
pressionando” (CLIFFORD, 1998:194).

Neste processo, aquele que € filmado vem ao encontro do filme com seu habitus portado
como uma vestimenta, com “essa trama de gestos sufocados, de reflexos adquiridos, de posturas
assimiladas a ponto de se tornarem inconscientes, e, dependendo do campo em que ele intervém
(familia, escola, trabalho), fazendo ele se encontrar como que comprometido e surpreendido nas
mise en scene requeridas por esses campos” (COMOLLI: 138). Quer se trate, explicitamente ou
ndo, de uma injustica social, de um rito desconhecido, de uma atividade do cotidiano ou do
trabalho na fabrica ou num velho barco de pesca, aquilo do qual este “programa” audiovisual para
a antropologia realmente nio pode fugir (e experimentar) é do devir do fato politico que subjaz
nele. Ou seja, ser produtor da realidade a medida que o procedimento imagético extrai dela o
“pensavel”’, como uma poténcia constitutiva de um campo de possibilidade de encontros,

intercimbios e relacdes dialogicas.

* Este aspecto pode ser entendido de forma melhor através da diferenciagdo entre o filme de exposicdo e o filme de
exploragdo como caminhos diversos da etnografia (DE FRANCE, 1998).
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No entanto, ndo se deve confundir — com falso otimismo — a existéncia real do encontro
dial6gico que esta perspectiva pretende com uma “equiparacdo” das posi¢des respectivas que se
criam no campo num exercicio compartilhado. Pois ndo ¢é o éxito politico da empresa aquilo que
garante o conhecimento, mas o fato politico de que esse encontro é reproduzivel como “garantia
de realidade”. As conseqiiéncias deste “perigo” podem ser advertidas no seguinte pardgrafo de
David Mac Dougall, o cineasta-antropdlogo australiano:

“Nossa politica no “Instituto Australiano de Estudos Aborigines” baseava-se no
principio de que todo filme feito entre nés devia responder as demandas aborigines.
Era uma época em que as pressdes sobre eles eram cada vez mais pesadas. Seus
territérios eram ameacados pelos interesses da industria mineradora, suas populacdes
eram dizimadas pela violéncia e o dlcool, sua cultura era a cada vez mais e mais
modificada pela cultura branca dominante. (...) Os aborigines desta regido nio eram
absolutamente ingénuos em matéria de cinema e estavam perfeitamente ao corrente do
poder politico da midia. Eles compreendiam que o filme podia ser um instrumento para
obter vantagens politicas no nivel local e fortalecer a sua prépria cultura. Tinhamos
combinado que os filmes deviam ser interessantes, a0 mesmo tempo, para nos,
realizadores de filmes etnograficos, e para eles, participantes e usudrios. Escolheriamos
as temdticas em conjunto e eles colaborariam na produc¢do e na montagem. (...)
Retrospectivamente, acho que estes filmes ocupam uma posicdo intermedidria entre a
etnografia e a plaidoirie. Foram condicionados por manobras taticas internas da
politica aborigine e pelos imprevisiveis fatores humanos. E dificil determinar qual o

interesse cultural que eles geraram.”

E evidente que a “fusdo de perspectivas” e o exercicio dialégico — particularmente

. . 25 - . . -
facilitado pelo uso do feedback em antropologia™- ndo devem ser confundidos com a ilusdo de
que “os interesses” mobilizadores e os objetivos da construcdo compartilhada da imagem sdo
fendmenos idénticos. Antes, devemos pensar que se trata de uma confrontacdo — a mais direta e
honesta possivel — dos significados que sempre se abrem na empresa antropolégica-etnografica.
Isto ndo quer dizer que o ceticismo (muitas vezes, também, objetivista) deva impor-se sobre a

utopia politica. Pelo contrdrio, essa utopia — que parte da premissa de que “ndo ha sendo

> Tigrero (1992), maravilhoso filme de Mika Kaurismakki, é um exemplo tnico para quem quer compreender a
poténcia do uso do feedback. O diretor leva Sam Fuller a visitar uma aldeia indigena no Mato Grosso, a qual ele
tinha filmado 40 anos antes para uma pré-producdo. A apressentagdo das imagens para os indigenas transforma-se
num devaneio sobre a memoria do cine e dos ritos da propria comunidade.
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conhecimento partilhado” — deve operar efetivamente na construcdo social da experiéncia
audiovisual, mas tomando cuidado para ndo apagar o olhar do outro. E necessdrio trabalhar
pisando no chdo da farpada pergunta do “para qué?” do intercAmbio de ferramentas que estamos
efetuando. Devemos assegurar-nos de que aquelas que carregamos cheguem ao outro (mas nao
como empréstimo) e, ndo pelo fato serem melhores, mas simplesmente porque elas fazem parte
daquilo que somos. Pertencem a nossa ‘“caixa de ferramentas” e devem ser submetidas a um
exercicio critico.

O relato de Dominique Gallois e Vincent Carelli (1995) sobre a experiéncia do projeto
“Video nas aldeias”, no Brasil, permite-nos ver mais claramente esta perspectiva, ja que o uso do
audiovisual — transmitido como ferramenta discursiva para grupos indigenas — ndo sé se
transforma num veiculo de auto-afirmacao cultural e num meio objetivo de produgao econdmica
para estas comunidades, mas como possibilidade de experi€ncia pratica, situa os sujeitos
participantes na tarefa de ressignificar ativamente sua resisténcia (que nao € a mesma coisa que a
de “conservar”) perante a tendéncia homogeneizadora imposta pelo poder mididtico hegemo6nico
de circulagdo da informac¢do. O audiovisual faz também entrar esses sujeitos em “‘comunicac¢io”
com o surgimento emancipatério de comunidades transculturais cada vez mais alternativas
(SOHAT & STAM, 1995)

Justamente, quando Gilles Deleuze e Felix Guattari fazem sua critica da psicandlise em Mil
Platés (1980), ndo se trata apenas dos enunciados edipianos, ji que estes tém, pelo menos, uma
existéncia como enunciados da ordem coletiva. Aquilo que é posto em causa €, basicamente, o
assunto dos critérios pelos quais o cliente é colocado em uma situacdo dialgica sem estar de posse
das ferramentas necessdrias para falar no seu préprio nome, é obrigado a construir-se em nome de
uma individualidade que nunca teve existéncia nem sequer na teoria. Portanto, tudo estard falseado
desde o inicio, pois o “Homem dos Lobos” jamais podera falar. Em vao luta por falar dos lobos, por
gritar como um lobo, mas Freud ndo escuta e responde: “é papai”. Isto, dizem os autores, é o que a
psicandlise faz: “[...] no preciso instante em que € persuadido o sujeito que vai proferir seus
enunciados mais individuais, priva-o de todas as condi¢des de enunciacao” (p. 43-44).

Com isto queremos dizer que o documentdrio audiovisual, em particular da perspectiva
hermenéutica a que, sem divida, se aproxima nas suas praticas, deve agir a maneira da arte,
estabelecendo uma relacdo direta com a sua matéria de trabalho. Assim como a pedra e a madeira
convocam o escultor para exprimir o seu devir, na constru¢do de uma antropologia pela imagem esta

deve ser interpelada por nossa matéria de estudo (os sujeitos). Nosso objetivo deve ser ndo s6 o de
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extrair as problematicas de relevancia para um corpo tedrico, mas, a0 mesmo tempo, abrir o campo de
possibilidades de comunicagdo através de uma interagdo que procure partilhar nossos olhares sobre o
mundo.

E claro que isto néo implica opor um tipo de imagem a outra que nio o seria. Exercendo
uma critica sobre qualquer principio funcional, pretensdao de verdade ou realismo descritivo, é
possivel darmos um passo nessa direcao e perguntarmo-nos acerca das condicdes de enunciacao
em que um discurso € produzido e qual o objetivo. E, a medida que pudermos conhecer os meios
expressivos do discurso cinematogrifico, poderemos aceder a um conjunto de ferramentas que
trabalham sobre os “ritmos moéveis” da vida, algo que, sem diivida, tem sido feito com grande
sabedoria na trajetéria do cinema e que permite perguntarmo-nos sobre o valor que, para o
conhecimento, possuem filmes como Festa em Familia (1998) ou Dogville (2003), excelentes
“manuais” que nos aproximam de uma verdadeira psicologia da violéncia, do poder e da tradig¢do.

Estas obras, produzidas pelo movimento de cineastas norte-europeus do Dogma 95,
partem justamente da necessidade de se estabelecer uma nova relacdo entre os instrumentos
técnicos (e, portanto, econdmicos) e os recursos metodoldgicos (estéticos). E aquilo que puseram
em jogo € a capacidade de se transformar efetivamente num meio expressivo € comunicativo
capaz de agir ao mesmo tempo como agao politica, estética e de conhecimento (restabelecendo os
vinculos reflexivos entre estas dimensdes).”® Mais frutifero &, portanto, compreender muitas das
problematicas filmicas, relacionando-as com as formulagdes tedricas, os campos e os objetos de
interesse da antropologia, levando a reflexdo para além da diferenca maniqueista entre real e
ficcional.

No maravilhoso filme Através das oliveiras (1999), do diretor iraniano Kiarostami, a
histéria gira em torno da relacio entre um rapaz e uma garota, numa aldeia do Ira. O jovem diz a
ela que a pretende como esposa, mas ela o rejeita uma e outra vez com absoluto desprezo e
indiferenca. Ambos moram “realmente” na aldeia. Sem resultados satisfatdrios, a cena se repete
vdrias vezes na casa da jovem, quando ele vai pedi-la em casamento, diante do olhar frustrado da
equipe de filmagem que ndo consegue que “representem” a cena tal qual tinha sido pensada (sua

“mise en scene’’).

%6 Para esta concepcdo do cinema, a agdo politica radica na simplificacio e democratizacio da sua prépria préitica de
“acesso” aos meios de producdo visual; a agdo estética se introduz desnaturalizando um suposto “saber” estético; e,
por dltimo, a agdo cognitiva se liberta através da desconstru¢@o do trabalho interpretativo dos atores (e do diretor)
como meio instrumental/introspectivo, os quais sdo convocados para participar estritamente da obra como fato
produzido coletivamente (sem roteiro pré-definido).
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Kiarostami mostra, assim, como o filme vai operando sobre essas vidas e como elas
operam sobre o filme (assinalando essas “zonas de contaminagdo entre o real e o ficcional” de
que fala Comolli). Depois de vérias tentativas frustradas de realizar “corretamente” a cena,
enquanto o diretor e o rapaz viajavam numa camionete (que responde j4 a auto-mise en scene),
surge uma conversa reveladora entre os dois: “Por que escolheste uma garota que nao podes ter?
Ela assiste a Universidade e tu és pobre e analfabeto”, diz o diretor. A resposta do rapaz é, ao
mesmo tempo, uma pergunta que se volta implacavelmente sobre o préprio filme: “Entdo, de que
maneira € possivel, pois, mudar meu mundo e o dos meus filhos por um futuro melhor?”

Para Gramsci, que entendia com clareza o interesse politico do ato de ‘“conhecer”, os
conceitos de “vanguarda politica” e de partido como intelectual coletivo ndo eram mais do que a
criacdo de um corpo de dirigentes e militantes capazes de reler as idéias transformadoras que os
trabalhadores elaboravam espontaneamente através da sua experiéncia no trabalho, na vida familiar,
nas associacdes de acdo comunitdria, na vida politica. A releitura politica destas idéias surgidas da
experiéncia coletiva s6 tinha sentido se gerassem transformagdes no interior desses territ6rios
simbdlicos em que se desenvolviam. Pois é ai - na relagdo entre suas determinagGes especificas
(divisao técnica, divisdo social, hierarquias) e as experiéncias coletivas - que é possivel entender o
“carater vital” da producdo, dos bens, do consumo e do trabalho, a pesca artesanal, ou qualquer um
campo vital. 27

Nao acreditamos que o trabalho do antropélogo seja equivalente ao da vanguarda politica.
Contudo, nio renunciarmos aos compromissos politicos em que o conhecimento se inscreve é,
em grande parte, recuperar essa acao critica que para Bourdieu devemos exercer, também, sobre
0 nosso proprio campointelectual, sobre nossa trajetdria e pratica disciplinar.

Acreditamos, sim, que a antropologia visual € um campo aberto e que tem as ferramentas
e experiéncias orientadas nesta direcdo. Algumas vezes, pela visibilidade a que nos deixa
expostos na hora de abordar o campo dialogicamente, e outras, pelo carater irredutivel do didlogo
que estabelece com uma linguagem epistemologicamente vinculada com a arte e com a
problemdtica do tempo e dos ritmos da vida.

Finalmente, talvez seja pertinente perguntarmo-nos acerca desta defesa, as vezes
exagerada, da antropologia visual, e também deixar latente a interrogacdo sobre como exercer em

nés a necessidade de (auto) critica, no sentido dado por Bourdieu. Em sintese, perguntarmo-nos

27 . . . Cye . . . .

Resulta interessante advertir de que maneira a idéia de democracia, para Gramsci, nos retroatrai ao conceito do
social como “ordem negociada”, ja que, longe de construir uma superestrutura do capitalismo, € um campo politico
que resulta de uma negociac@o que € intrinseca a dindmica da luta de classes.
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que habitus estruturante pusemos em andamento aqueles que a defendemos (para tentar nos
garantir um lugar de privilégio na nossa disciplina?). Ou, como Marcus e Fischer (2000)
afirmam, implica tentar responder a pergunta sobre “como levar em conta uma reciprocidade de
perspectivas que exige que o etndgrafo considere seriamente a contra-etnografia de fato dos seus
sujeitos, os quais, longe de estar afastados do mesmo sistema mundial que d4 forma a consciéncia
cosmopolita do antrop6logo, costumam ser tdo conscientes —ou mais— do que este, do seu
funcionamento” (p.137).

Porque “os campos que habitamos” ndo sdo, nunca foram e nunca poderdo ser

definitivamente fechados as conseqiiéncias da visao.
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SEQUENCIA TERCEIRA

Giro etnogrdfico



Temos uma visdo panorimica da Barra da Lagoa.
Dependendo da época do ano, com maior ou menor
intensidade, vemos uma comunidade aparentemente
tranqiiila, que tem crescido ao largo do canal que comunica
a Lagoa da Conceicdo com o mar aberto (M-1-ver em
anexo, mapa, nro.1). Nesta parte da Barra, aparece marcada
com maior nitidez a “fusdo” entre o “velho” e o “novo”.
Uma visdo em que contrastam os barcos de pescadores
atracados nos trapiches com as magnificas casas dos
“estrangeiros” estabelecidos no bairro nos dltimos vinte
anos, durante a forte expansao imobilidria pela qual passou
(e vem passando) a Ilha de Santa Catarina com o seu
descobrimento como destino turistico, € mais recentemente,
como destino residencial privilegiado (basicamente,
encontramos gauchos, argentinos e paulistas vivendo na
ilha). Os trapiches s@o uma sorte de cais precdrios de
madeira, e pertencem, em sua grande maioria, aos
proprietdrios dos barcos. Muitos dos trapiches sao
construidos como parte de uma légica de “obras” de
candidatos politicos a vereadores e prefeitos. Na maior
parte dos casos, a construgdo se tornard vidvel mediante o
apoio de lideres locais e, particularmente, por intermédio
dos representantes da Coldonia de Pescadores ZI11
(instituic@o profissional que agrupa aos pescadores da ilha).
Em outros casos, certamente menos freqiientes, foram os
proprios compradores das terras que construiram o trapiche
a partir de uma espécie de ‘“acordo” que garante ao
pescador um local para atracar seu barco e manter a
conexdo indispensavel entre a terra € o mar. O certo € que,

em geral, o trapiche € um espaco intermedidrio entre a terra
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e 0 mar, onde se realizam diversas tarefas vinculadas com o
trabalho da pesca, como, por exemplo, a reparacio de redes
e motores, a limpeza dos barcos, entre outras coisas.

Em geral, a moradia destes pescadores, seja por terem
vendido suas terras na beira do canal seja por terem ali
construido, eles mesmos, casas para alugar, durante o verao,
foi deslocada para terrenos no interior da comunidade.

Meu primeiro contato com os pescadores deu-se
durante um churrasco para o qual fui convidado logo apds
uma (dentre as muitas que joguei) partida de futebol, a
tarde, na Prainha da Barra (M-2). Esta pequena praia
encontra-se do outro lado do canal, e para chegar até ela é
preciso atravessar uma ponte suspensa construida no final
da década de 70 do século passado. O churrasco comegou
as cinco horas da tarde e se estendeu até quase dez da noite.
Estavam presentes Cedi, Robildo, Pedrinho (os trés
pescadores embarcados), Alexandre (com 28 anos e filho de
um pescador aposentado) e eu. A medida que a cerveja
corria, as brincadeiras também aconteciam. Como o local
escolhido para o churrasco era o alto de uma pedra e ficava
escondido por vdrias &rvores, as risadas originavam-se,
quase sempre, dos comentarios e gritos dirigidos aos
turistas que chegavam a esta praia (que por sinal era pouco
freqlientada nesta época do ano). Geralmente, as
brincadeiras tinham como foco homens sozinhos que
chegavam a praia para banhar-se. A esses homens eram
dirigidas palavras como ‘“viado” ou ‘“viaddo”, sempre
acompanhadas de assobios. Dias depois, fiquei sabendo,
através de Manuel, dono da casa que eu havia alugado e
fanatico cuidador de péssaros, que esses assobios imitavam
o canto do curié. Esta espécie de passaro é muito apreciada
pelos nativos da ilha e, como depois pude escutar, em uma
exposicao da Prof. Dra. Flidvia Motta - em uma das

conferéncias que faziam parte do encontro chamado Nossa
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Antropologia, realizado pelo PPGAS/UFSC -, os cantos
destes passaros sdo parte estructurante dos rituais de
competicdo entre os nativos. Destas “competi¢cdes” entre
curios participam os melhores exemplares e nelas ¢é
representado um original jogo de “mise en scéne” das
identidades sexuais masculinas, cuja luta simbdlica termina
por afetar os préprios donos e aqueles a quem representam.

Durante o churrasco, Alexandre era o mais calado do
grupo. “Eu nunca quis pescar, desde pequeno nunca gostei

>

do mar...”, me disse quando lhe contei que pretendia
realizar uma investigacao sobre a pesca. No entanto, foi o
que mais se mostrou disposto a conversar comigo. Ele quis
que o acompanhasse uns cem metros, até o lugar onde havia
ainda vérias pedras com inscri¢cdes deixadas pelos indios
que ocuparam estas terras. Ali, mostrou-me a “a Cruz do
Vigia”, uma cruz de cimento que jaz - segundo uma lenda
contada na Barra -, sobre um antigo cemitério indigena (M-
3). Nesse local, ficava o “vigia”, que era o encarregado de
avistar os cardumes de peixes quando ainda existia a
“pesca de praia” na Barra. Alexandre, como j4 ressaltei, é
filho de pescador, e embora nunca tenha gostado do mar
porque “enjoa e ¢é trabalho muito pesado”, tem
conhecimentos e sente que pertence a esse grupo.

No dia seguinte, decidi ir visitd-lo. Ele vivia
temporariamente na casa de sua namorada, uma artesa
argentina que mora ha dois anos na Barra. Propus-lhe que
me auxiliasse a conhecer o lugar, na esperanca de poder
fazer contato com algum pescador embarcado. Como nado
percebi nenhum interesse pelo “programa”, ofereci-lhe um
“pagamento” (a quantia de 50 reais) pelo tempo que
gastaria comigo. Ainda que essa atitude gerasse algumas
perguntas em torno da “autoridade” e do “poder” do
antrop6logo, pareceu-me uma forma “transparente” (e

inmediata) de conseguir as primeiras informacdes e

54



concretizar minha ‘“entrada em campo”. Assim, marcamos
uma entrevista para a tarde do dia seguinte, durante a qual
estivemos conversando, com a camera ligada, por quase
uma hora e meia. A conversa transcorreu um pouco confusa
e, de certa forma, foi pouco interessante, provavelmente
porque minhas perguntas eram um tanto abstratas e
demonstravam meu pouco conhecimento do tema. Creio
que ele se deu conta desse fato e me propds que saissemos a
percorrer a parte do canal onde se concentram a maior parte
dos barcos da Barra. E um trajeto que inicia no “trapiche de
descarga” do pescado, localizado no comeco da ponte
pénsil (M-4), e se estende até uns quatrocentos metros em
direcdo a Lagoa. Realizamos o trajeto com a cimera em
minhas maos. Alexandre subia sistematicamente nos barcos
atracados, descrevendo suas caracteristicas ou o tipo de rede
que levavam a bordo. Na Barra, os barcos a motor sdao
chamados de “botes”. Durante a primeira parte do trajeto,
Alexandre apresentou-me a um jovem pescador. Ailson (26
anos) estava sentado na entrada da porta do mercado de sua
mae, chamada Maria, junto de seu pai que tecia uma rede
de tainha, cuja safra comecaria em poucos dias. Aproveitei
para fazer algumas poucas perguntas sobre a atividade, mas
nido quis me estender muito, pois considerei que poderia
parecer um pouco ‘“‘inconveniente”. Antes de ir, perguntei
se poderia acompanhd-los, oferecendo-lhes como
colaboragdo o pagamento de uma parte do combustivel.
Ailson ficou de me dar uma resposta por intermédio de
Alexandre.

Continuamos a percorrer o canal até o final dos
trapiches. Nessa parte, encontra-se o ‘“Terreno da empresa
Porto Belo”, como é chamado pelos nativos (M-5). Trata-se
de uma enorme extensio de terra completamente
desflorestada por esta empresa faz quase oito anos, com o

objetivo de construir uma Marina de luxo e cujo projeto

55



estd parado em conseqiiéncia da reacdo das organizagdes
ambientalistas localizadas na Lagoa de Conceicdo. Foi ai
que conheci Sérgio, um argentino que editava, nessa época,
o Portal da Ilha, um didrio comunitario da Barra e que vive
justamente do “outro lado” do canal bem em frente ao
terreno da empresa Porto Belo. Enquanto voltdvamos, tive a
oportunidade de concretizar aquela que, no meu entender,
foi a primeira “cena etnogrdfica” da minha pesquisa
visual. Trés homens estavam sobre um trapiche, “puxando
a rede” de dentro de um bote atracado. Aproximei-me, com
a camera ligada o suficiente para me tornar visivel a eles e,
ao mesmo tempo, tentando ndo “interromper” a cena. O
resultado foi O6timo. Durante quase cinco minutos
permaneci incluido no quadro através da camera. Os trés
pescadores continuaram com sua tarefa. Contudo, apds o
siléncio inicial, passaram a manter uma conversa
certamente “‘jocosa” sobre as qualidades culindrias de um
deles, a quem chamavam de “paneleiro oficial da ilha”.
Vale a pena destacar que “paneleiro” é o termo utilizado
pelos nativos, de forma ir6nica, designando o encarregado
das tarefas da cozinha dentro do barco, o qual geralmente
combina essa atividade com a da pesca propriamente dita
(que no caso dos barcos industriais é muito mais
especializada). Como essa tarefa, geralmente, identifica-se
com o “mundo feminino”, o “paneleiro” acaba sendo
considerado pelos companheros do barco como
“homossexual” ou pelo menos recaem sobre ele “suspeitas”
com relagdo a seu papel de “macho”. O carater etnogrifico
da cena é, a meu ver, fundamentalmente dado pela
existéncia de um “jogo performdtico” visivelmente
estabelecido entre eles, a cAmera e eu. Como era de se
esperar, a “maldade dos objetos inanimados” determinou
que a fita chegasse ao fim e com ela uma possivel extensao

desse “jogo”.
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Nessa mesma noite, enquanto bebia uma cerveja no
Sombra Bar, um barzinho muito freqiientado pelos
pescadores e que fica proximo do trapiche de descarga,
encontrei Ailson. Este se aproximou de mim e disse que
“estd tudo certo para sair na tainha e fazer essa matéria
contigo” e que havia falado com seu irmao Minho (28
anos), que comandava o barco, e que ele havia concordado
que eu os acompanhasse. “A tainha” é uma safra que se
realiza entre os meses de maio e junho e, por seu caréter
fortemente intensivo, sempre que o tempo estd bom os
botes podem sair ao mar, por volta das quatro ou cinco da
manhd, a “procurar tainha”. Esta safra tem muita
importincia para os moradores e dinamiza as relagdes
sociais e familiares de uma grande parte da comunidade.
Ailson me disse entdo que avisaria assim que estivessem
preparados para sair.

No dia seguinte, Alexandre apareceu na minha casa.
Trazia a noticia de que um barco havia “virado, na
Joaquina”, uma praia localizada ao sul, a 10 km de distancia
da Barra. Peguei a cAmera e fomos rapidamente até a Cruz
com a idéia de esperar a chegada do barco acidentado. Este
chegou rebocado e acompanhado por outros cincos barcos
que tinham prestado auxilio ao tomarem conhecimento do
acidente, aproximadamente uma hora depois. O barco
apareceu por detrds da “Nossa Ponta” (M-6), um grande
“costdo de pedra” localizado no extremo leste da Barra. Era
0 barco Pai Heroi, cujo proprietdrio era chamado de
Bigode. Entrou no canal da Barra submergido quase por
completo na dgua e o seguimos durante todo o trajeto,
filmando até que foi liberado a uns duzentos metros do
trapiche de descarga. Durante todo esse percurso, a
diferenca do silencio do dia anterior, que caracterizava um
dia em que os barcos permanecem em terra, sentiu-se um

certo agito. Muitos homens, além de criancas e mulheres
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participavam da “recepcdo” e alimentavam a intriga com o
murmurio inconfundivel proveniente das perguntas e
respostas sobre o ocorrido. J& no trapiche de Bigode
(geralmente cada bote tem seu propio trapiche), entre gritos
e indicagdes cruzadas, uns 40 homens se esforcavam -
auxiliados por uma larga corda - em tirar o barco do mar na
tentativa de acabar com o ‘“sofrimento” daquele que,
todavia, permanecia meio submerso na beira do canal. Pude
sentir algo que vinculava aquele episddio ao esforco de uma
familia que, estendida, aqui, em forma comunitdria,
buscava desesperadamente “colocar a salvo” um “filho” -
prédigo ou ndo - que caiu em desgraca. Seria aquele
sofrimento parte de um conflito que se anunciava como
uma peste sobre eles?

O episédio relacionava-se diretamente com um
“direito territorial” aparentemente violado pelo bote de
Bigode, que, como me explicou Ailson, tinha tentado cercar
no territério ‘“defendido” por pescadores de praia da
Joaquina, os quais utilizam redes de arrastdo e canoas a
remo durante a tradicional época da tainha. O barco virou
por causa de uma onda imprevista e os pescadores, reunidos
nos “ranchos de praia” da Joaquina (as casinhas de
madeira onde esperam a chegada do peixe), queimaram
vdrias partes do bote que chegaram até a beira da praia
(parte das redes, madeiras e alguns instrumentos). Sem
embargo, nesse acontecimento, o da ‘“virada”, estava
incluido um “excedente de sentido” que pode ‘‘gerar
violéncia” e que € traduzivel, conforme Eisenstein, em um
plano e contraplano. Pois, assim como na famosa cena do
seu filme, “O Encouracado Potemkin” (1921), em que nos
defrontamos com uma situacdo de tensdo entre o0s
marinheiros e os comandantes, que opera reforcando os
lagos internos dos oponentes, o que haveria por trs deste

acontecimento seria um conflito pelas apropriacdes de um
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espaco territorial determinado que se inscreveria, como
também em o Encouracado, como um terceiro plano de luta
pela historia. Uma luta pela apropriacdo da “explicagdo”
dessa histéria que o acontecimento colocava em
movimento.

Talvez, esse murmdrio intenso, essa COmMOGAO
comunitdria e a macicga presenga de moradores que, mesmo
sem conhecer ou ter simpatia por Bigode, participaram da
“recepg¢do”, sejam traduziveis como um esforco para extrair
e salvar um bote, que os identifica como “distanciamento”,
das arenosas dguas de um passado que, sem embargo, ainda
os persegue. Dias depois, pude presenciar e filmar uma
conversa entre vérios pescadores, reunidos em torno
(literalmente) ao Pai Heroi, ja em terra, querendo organizar
um bingo para ajudar nos gastos da reparac¢do. O bingo foi
realizado, sendo arrecadados mais de mil reais. A cena da
“virada” expressava a existéncia de uma identidad local da
Barra em contraste — e em conflito - com a identidade dos
pescadores “tradicionais” de Joaquina?

Consciente do “bom rumo” que tomava a etnografia
visual e possivelmente interpretando minhas intervengdes
como de “interesse politico”, Alexandre propds-me um
novo percurso: visitar o Museu do Mar da Universidade
Federal de Santa Catarina - UFSC e fazer uma visita a
Federacdo de Pescadores de Santa Catarina - FEPESC,
instituicdo que agrupa os pescadores da Colonia Z11, bem
como a outras 34 colo6nias existentes em todo o litoral do
estado. Logicamente que isto implicaria outra retribuicdo
econdmica, 0 que me pareceu razoavel. Alexandre assumia
seu papel ante qualquer interlocutor como alguém que
estava “atuando de guia numa pesquisa da UFSC sobre a
pesca na Barra”.

Fomos ao Museu, como haviamos planejado. Meu

interesse em visitar este lugar se concentrava apenas no
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carater performético que Alexandre estava desenvolvendo.
Ele mostrou-me artefatos e instrumentos que demonstravam
a “esperteza que jd tinham os indios na pescaria’. Nessa
mesma tarde, fomos a FEPESC. Esta institui¢do foi criada
em 1973, para agrupar, em ambito estatal e nacional, as
coldnias dos pescadores, as quais foram criadas na década
de 20 do século XX, sendo resultado do interesse da
Marinha em organizar os pescadores para a defesa militar
do litoral e criar condigdes para dar atendimento em
servicos como educacio, saide, comercializacdo do peixe e
outros. No entanto, para pertencer a uma determinada
Colb6nia, os pescadores devem possuir uma Carteira da
Marinha Brasileira (sdo “reservistas” da Marinha). Uma vez
que Alexandre queria fazer algumas perguntas a alguém
que fosse responsavel pela FEPESC e como me encontrava,
nessa época, particularmente entusiasmado com ‘“‘uso
politico” que o diretor de cinema norte-americano, Michel
Moore, tinha feito do documentirio “Bowling for
Columbine”, (2001) pareceu-me interessante solicitar uma
entrevista com o atual presidente da Federacdo, Sr. Ivo da
Silva.

A entrevista foi marcada para a semana seguinte,
contudo, passaram-se quase trés semanas sem que ela se
concretizasse. Entdo, utilizamos uma das estratégias de
Moore que mais me impressionou. Como a data da
entrevista era sempre adiada, decidimos que o melhor seria
entrar na sala da secretdria do presidente com a camera
ligada na mio e pedir uma nova entrevista. Ao agirmos
desse modo, a secretaria, de imediato, marcou um encontro
para a semana seguinte, o que de fato foi concretizado.
Tinhamos poucas condi¢des para questionar o presidente
em relacdo a alguns comentdrios que circulavam na Barra.
Nao tinhamos a representatividade suficiente para produzir

um fato politico do tipo que Marc Piault (2000) descreve
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como caracteristica basica do documentdrio informado, o
qual busca converter-se, como ele observa, “em um
testemunho das injusticas”. No entanto, este encontro, além
de me permitir obter a opinido ‘“oficial” sobre certas
questdes que iam aparecendo e que poderia confrontar,
durante a edicio do documentério, deu-me a oportunidade
de perceber de fato “poder de uma cdmera”. Poder que
logo foi confirmado, na prépria comunidade, pelos
comentdrios que ouvi de Ailson e Minho sobre o acontecido
na FEPESC.

O presidente, do pouco que disse, me fez recordar os
dirigentes de “terceira linha” do peronismo argentino
(movimento politico cujo lider foi o General Perén em
1945). Conheci mutos destes “personagens” durante meu
trabalho sobre “economia social”’, quando era funciondrio
da Chefia do Gabinete, na Argentina, durante o ano de
2002. Em definitivo, era um sujeito afdvel, tinha cabelo
tingindo de cor preta, e usava a camisa aberta de modo que
nos permitia ver um inconfundivel corddo de ouro macigo.
Seguramente, era muito chegado a viagens (durante a
entrevista, nos disse, inclusive, que acabava de chegar de
um semindrio sobre pesca realizado em Salvador, na Bahia)
e hotéis de luxo, como bem permite o cargo que ocupa (0
cargo de presidente da FEPESC é obtido mediante o voto
dos distintos presidentes das Coldnias).

Mas muito antes de se concretizar esta entrevista,
havia comecado minha participacdo na “safra da tainha”.
“Se tii ndo chegar até as cinco horas nés saimos sem ti....”
advertiu-me Ailson, a0 me convocar para a minha primeira
saida.

Durante os primeiros dias a bordo do Pescadores, o
bote comandado por Minho, sofri bastante com o frio que
de mau tempo, Minho apareceu com uma velha calca de

borracha que sua mae tinha reparado fazia ao amanhecer.
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Apenas na quinta ou sexta saida, e devido ao progndstico
para mim. Este tipo de calca impermedvel e de material
resistente €, junto com as botas e o casaco, também de
borracha, o uniforme usual de trabalho dos pescadores
embarcados. As jornadas transcorreram em relativa calma,
dominada pelo sentimento de espera generalizado da
comunidade ante a iminente chegada dos primeiros
cardumes de tainha. Esta iminéncia era fortalecida ante
cada aparicdo, seja pelo fato de algum barco ter “cercado”
ou simplesmente “avistado” os cardumes de “fainhotas”
(como sdo chamados os “filhotes” da tainha).

A rotina era quase sempre a mesma: safamos
aproximadamente as 5:30h da manha e percorriamos, num
movimento de ida e volta, os quase oito quildmetros da
praia de Mocambique (M-8). Por volta das 8 horas da
manha, o motor era desligado e permaneciamos a deriva,
conversando e tomando café calmamente por, pelo menos,
meia hora. Logo, se o tempo permitia, nos dirigiamos até o
“costdo” este da Ponta Nossa. Como acontece na pesca da
corvina e da anchova, outras duas espécies comuns na
regido, o bote € ocupado geralmente por 4 ou 5 pescadores
que distribuem entre si as tarefas. Sem embargo,
diferentemente destas safras, em que o eixo das decisdes
estd centralizado na capacidade do comandante (poucas sdo
as vezes que fazem uso da palavra mestre) para localizar a
melhor “posi¢do” segundo as condi¢des climdticas e na do
resto da tripulacdo em cumprir papéis que vao requerer um
maior esforco fisico (como os de “largar e puxar” a rede),
na pesca da tainha é fundamental a presenca de um
especialista: o “olheiro”. Herdeiro do antigo oficio de vigia
na pesca de praia, que permanecia durante largas jornadas
esperando para identificar o cardume desde o alto do costdao
(na barra, um vigia ficava localizado na Cruz e o outro na

Ponta Nossa), o olheiro é sua réplica a bordo do bote a
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motor. Postado geralmente na proa do barco, este
“especialista” compartilha com o comandante a
responsabilidade de distinguir, “em movimento”’, “a
mancha avermelhada” que caracteriza os cardumes de
tainha. Deve fazer seu trabalho com suficiente cuidado para
diferenciar esta de outras manchas similares produzidas
pelas sombras das nuvens, identificar o choque de correntes
subaquaticas ou outros cardumes, como sardinhas, de modo
a evitar uma cercada que poderia gerar dispéndio de
combustivel, energia dos tripulantes e um risco extra para a
embarcacao e as redes.

Segundo me explicou Ernane (34 anos), o irmdo mais
velho de Minho e Ailson, “tem muita gente trocando de
barco na tainha”. Como pude observar, este fato se deve,
nio somente a qualidade tao cobicada e prépria do olheiro
de “saber enxergar bem” (e geralmente deve combinar
juventude com experiéncia, ja que a maioria dos pescadores
entre 45 e 50 anos sofre problemas de vista, como a
catarata, resultado da excessiva exposicao ao sol e a acdo
reflexiva do mar), mas também a circulacdo de redes de
tainha entre os barcos durante este periodo. Possuir uma
rede de tainha pode significar, para um pescador, participar
da safra “emprestando” a rede a outro bote ou , dependendo
sempre de ser possuidor de uma capacidade reconhecida,
participar da tripulagdo em troca de uma ou vérias partes da
produgdo, dependendo do tamanho da rede.

O comandante sempre soma a esta responsabilidade
aquela derivada da habilidade para manipular o bote em
lugares perigosos. Por exemplo, “cercada na quebra” é
uma técnica sumamente perigosa. Consiste em atravessar a
onda em direcdo a praia, largando a rede antes que a onda
se rompa (quebre), e voltar de maneira tal que a enfrente de
proa quando esta j4 se tenha formado por completo. Técnica

que, por certo, sdo poucos os pescadores que se atrevem a
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praticar. Sendo Minho também instrutor de skitesurf e
Ailson de surf durante o verdo, para ambos resultava num
tipo de cercada que lhes proporcionava diversao e era muito
emocionante. Certamente, € bastante raro encontrar
pescadores que congregam estas duas atividades. Mais
ainda, se tivermos em conta que sdo atividades que muitas
vezes entram em conflito mituo, pois participam da luta
antes mencionada pela apropriagcdo do territério do mar (e
evidentemente da historicidade deste territério construido
simbdlicamente). Inclusive, foram as imagens dessas
primeiras cenas que filmei as que me pediram para ver
imediatamente (apesar de ndo terem produzido mais de 50
quilos de tainhota nesta ‘“cercada”, o que é realmente
pouco). Saulo (25 anos), um gaticho que divide a casa com
Minho, faz tré€s anos, era quem completava a tripulagao.
Apesar de ndo ser nativo nem pescador, seu papel de
“amigo” era fator importante para integrd-lo, conforme me
contou Minho. Fra o segundo ano que os trés pescavam
durante a tainha. Desde que o pai se retirou e entregou a
responsabilidade da pesca e o bote para seus dois filhos.
“Ndo queremos deixar a pesca. Queremos continuar
fazendo aquilo que nosso pai ensinou para nos”, me disse
Minho num dos descansos habituais dentro do bote.
Durante esses descansos, bebia-se café e se comia um
pedaco de bolo, de pao ou alguns biscoitos de dgua e sal.
“E melhor comer para néo enjoar” dissem os pescadores.
Era também habitual, no decorrer desses intervalos, algum
bote ligado por alguns dos tripulantes e considerado como
“da familia” aproximar-se e se encostar com a finalidade de
compartilhar o momento e trocar informagdes.

Durante os primeiros dias, nada de tainha. Apenas
algumas cercadas na quebra da praia de Mocambique e
alguma outra “na pedra” no extremo norte do costio da

Ponta Nossa. Uns 50 quilos foram mencionados
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anteriormente. Na ocasido da cercada do costdo, foi preciso
recorrer ao auxilio do bote Irmdos Vieira. E interessante
destacar que, apesar de Minho e Ailson terem o mesmo
sobrenome — Vieira —, os dois negavam sempre a existéncia
de algum lago familiar entre eles. O bote se aproximou para
nos ajudar a desenganchar uma parte da rede que havia
ficado presa numa pedra e corria risco de “rasgar”’. Neste
momento, “malharam” na rede uns dez “olhetes”, um tipo
de peixe bastante apreciado pelos pescadores, mas que
devido a pouca quantidade nao € objeto direto de captura
nessa zona. A ajuda foi retribuida com um exemplar para
cada um dos tripulantes do barco amigo.

A filmagem, por outro lado, estava sendo realizada,
mas com muitas dificuldades. Era dificil mover-me dentro
de um barco, considerado pequeno (uns 5 metros, quando
geralmente os barcos medem entre 7 e 8 metros), como
também manter a estabilidade entre as constantes ondas. A
medida que os dias passavam, a camera foi sendo
incorporada como um elemento a mais nesta experiéncia, e
eu, junto com ela, estava passando para categoria de “co-
aventureiro”. E possivel dizer que ocorreu um fendémeno
similar ao que descreve Ana Maria Teles (2002) em sua
etnografia visual-fotogrifica a bordo do bote O
Congquistador, realizada também na Barra da Lagoa. Teles,
ao refletir sobre este fato observa que, “mais que uma
participacdo efetiva na atividade do bote, significava
compartilhar com eles a rotina, os riscos € 0s perigos que o
mar de fora pode envolver” (p.90).

Parece-me que tanto a fotografia quanto o audiovisual
facilitam a construcdo desse “excedente de sentido” que,
para Cliford Geertz, é atributo privilegiado quando se
estabelece uma relacdo dialégica entre o investigador e os
sujeitos envolvidos na cronica etnogréfica. Imediatamente,

apdés a primeira cercada, pude constatar que o feedback
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aparecia quase em uma continuidade que era conseqiiéncia
natural deste tipo de etnografia, em que a interacdo é
medida por ferramentas visuais. Logo apés aquele episédio,
quase todas as noites, depois do dia em que saimos pela
primeira vez, para pescar, uma vez Minho, outra Ailson iam
até minha casa, na Barra, para observar as imagens. Quase
sempre ficavam emocionados e excitados ao vé-las, faziam
criticas aos angulos escolhidos por mim (especialmente
queriam planos maiores € seqiiéncias com menos cortes),
chateavam-se com as sombras e propunham estratégias de
coordenacao entre os quatros com o objetivo de melhorar as
imagens nos préoximos “lances de tainha”. Estava
acontecendo, a meu ver, uma passagem que, COmo escrevi
em meu didrio de campo, podiamos nomear como o
transito da observacdo participante para a participacdo
observadora. Salvo as diferencas, e em parte como é
relatado por Jean Rouch a partir de sua experiéncia durante
a filmagem de La Bataille sur le Grande Fleuve (1951),
“eles me consideravam um louco ndo perigoso que
navegava em canoa € participava, para me divertir, de uma
caca de hipopétamos. Eles ficaram sumamente
surpreendidos quando lhes projetei mais tarde o primeiro
filme sobre a cacga, eu constatei que vinte minutos de filme
foram suficientes para compreender tudo de mim...”
(ROUCH apud PIAULT, 2002:225).

Segunda-feira, 26 de maio, dezoito dias depois de
minha primeira saida no Pescadores, era dia do meu
aniversdario e foi um dia especial na Barra.. Nao porque eu
completava ‘“doces 34 anos”, mas porque, neste dia,
finalmente, a tainha apareceu na Barra e ‘“se mataram
quase 30 toneladas de peixe”, segundo os cdlculos de
Ernani.

N6s tinhamos saido aproximadamente as cinco da

manha, como de costume. O céu estava particularmente
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estrelado e era lua nova. Por volta das nove horas, depois de
realizar um lance sem sorte, Ailson avistou uma “manta de
tainha” no costdo da Ponta Nossa (M-9). A cercada foi
rdpida e silenciosa. As dguas sdo calmas nesta regido, o que
permitiu que Minho se aproximasse bastante do costdo.
Contudo, quando o barco terminou de fazer o circulo e
preparou-se para ‘“‘trolhar (cerrar) a rede”, Ailson nos
advertiu que a maior parte dos panos (de 50 metros) de rede
do tipo “malha 11 estavam ainda dentro da embarcagdo, ja
que o circulo feito por Minho era pequeno e a maior parte
da rede que estava na dgua era de “malha 9” (a malha é o
tamanho do orificio da rede, o qual deve ser adequado ao
tamanho do peixe procurado). Quer dizer, os tamanhos dos
orificios da malha da rede ndo eram suficientes para
aprisionar o peixe. Minho e Ailson decidiram “fazer um
caracol”, isto é, largar o resto da rede por dentro do
primeiro circulo e ai sim, “trolhar (fechar) ambas ao
mesmo tempo, obrigando a tainha a malhar na segunda
parte da rede, a da malha 11. A manobra foi um éxito. O
resultado foi quase 450 quilos de tainha com dois ou trés
quilos cada uma. Depois de puxar a rede, perguntei-lhes
sobre o ocorrido. Ailson me respondeu que Minho “ficou
com medo por estarmos matando peixe numa drea
proibida, numa drea protegida pelo IBAMA, entdo ele se
apressou demais”. Depois, Minho acrescentou, assinalando
duas bandeiras negras que flutuavam a uns cingiienta
metros: “Vé Matias? E zona de balizas, sdo zonas
reservadas ao pessoal mais velho, pessoal da Barra que
pesca na Prainha, mas ndo tem ninguém pescando jd, ndo
tem rede e canoa nenhuma ld na Prainha, né!”.

“Fomos os primeiros a chegar naquele dia com
tainha na Barra”, me disse Minho quando vimos as
imagens da cercada uns dias depois. Ao atracar o bote, por

volta do meio-dia, uma vintena de homens e mulheres nos
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aguardava no trapiche, em frente ao mercado também de
propriedade da familia. Este fato me surpreendeu, ja que o
bote ndo tinha rddio transmissor. Algum gesto, que nao
pude observar, havia comunicado a uma pessoa adequada o
éxito da pescaria, durante a entrada no canal na Barra. Os
homens ajudavam a “desmalhar o peixe” e as mulheres, até
entdo, apenas observavam. O pai e a mae ndo esperaram
terminar o processo e tomaram meia dizia dos melhores
exemplares que estavam sendo colocados sobre o solo de
madeira do trapiche. Ap6s armazenarem todo o pescado em
uma duizia de caixas de plastico, este foi levado para ser
pesado na balanca localizada ao lado do mercado. Maria, a
mae, assumiu, entdo, o controle da operacio de distribuicdo
do peixe, colocando-o em sacolas de plastico trazidas pelas
mulheres. Algumas delas levavam consigo mais de um
exemplar, sendo devidamente orientadas por Maria com
relacdo ao seu destino, ou seja, a qual pessoa cada um
desses peixes deveria ser entregue. Ao mesmo tempo, meio
que de soslaio, ela “controlava” Minho e Ailson enquanto
eles davam “a tainha que ganharam” -como retribuicio - a
cada um dos homens que ajudaram. Ernani, por seu lado,
pesava as caixas, separando e escolhendo os melhores
exemplares para vender.

Um dado distintivo que diferencia esta familia da
maioria dos pescadores da Barra, é que, no seu caso, o
circuito comercial estd relativamente “fechado”. Ernani é
dono de uma pequena peixaria ao lado do mercado e
também fornece peixe a uma grande parte dos restaurantes
da Barra. E inclusive, o excedente ou uma grande parte da
producdo é quase sempre absorvida pelo restaurante de
propriedade de sua irmad, localizado na beira do canal,
préximo a ponte pénsil. A novidade, no caso da familia de
Maria, € que esta forma de comercializacdo relativamente

autdénoma do peixe tem um ““carater oficial”. A maioria dos
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pescadores estd obrigada a vender a totalidade do produzido
aos compradores e, inclusive, estdo proibidos de vender
diretamente aos restaurantes e aos turistas. Como resultado,
foi criada uma espécie de “circuito clandestino”, em que
“as pessoas que recebem o peixe no trapiche, por serem
familiares ou amigos e por isso tem permissdo para pegar
o0 peixe, sdo muitas vezes os que vendem “por baixo” para
os restaurantes” (Ernani).

Durante a distribuicdo e pesagem do pescado, o pai
de Minho e Ailson entrava e saia do mercado vociferando,
com aparente nervosismo. Em uma dessas saidas,
perguntou para Maria a quem Minho ia dar seis tainhas,
divididas em duas partes iguais. Sem mostrar muita
paciéncia, Minho chamou a Saulo e a mim para que
pegassemos nosso “quinhdo”, como € chamada a parte que
corresponde a cada pessoa (que no meu caso seria s6 em
espécie). O processo, por vezes, parecia confuso e tenso,
talvez pelo grande nimero de pessoas reunidas em torno ao
acontecimento “milagroso” da distribuicdo, mas também
porque deveriam transforméi-lo em uma operagdo marcada
por certa “justica” em relacdo aos que receberiam uma
porcio do pescado. Esta “justica”, evidentemente,
correspondia a uma série de valores e a uma “sensibilidade
legal econdmica”, como diria Clifford Geertz. “Os
pescadores velhos e aposentados, os meninos e as
mulheres, sdo os primeiros e mais necessitados” (Minho).

O certo, o que sem ddvida é um dado, vem a ser o
fato de que Maria, a mae, era a responsdvel por conduzir
aquela cerimdnia que, por momentos, parecia confusa e
obscurecida pela “escassez” de uma abundincia que era
requerida para sua eficidcia. Na mesma noite, Ailson veio
assistir as imagens. Perguntei-lhe, nessa hora de maior
calma, porque tanta tensdo em sua relacdo ao pai, quando

chegamos da pesca. Respondeu-me que “o pai ndo quer ver
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crescer os filhos por cima dele”. Segundo Ailson me disse,
50% da tainha capturada naquele dia ficaria em maos do pai
porque “é o dono do bote e da rede”. Essa porcentagem é o
que recebe, por costume, “qualquer dono que entrega o
bote a um mestre para trabalhar”, me disse. No entanto,
esta ndo parecia uma explicacdo valida para entender a
razdo da perturbacdo do seu pai. Do meu ponto de vista, o
que “chateava” o pai de Ailson e Minho, pode ser
compreendido antropologicamente, uma vez que Minho e
Ailson, os filhos de um “pai tradicional” (fortemente ligado
a um registro hierdrquico da autoridade parental), mant€m,
em seu cotidiano, uma forte interacdo com condutas
culturais provenientes de um ‘“exterior” cada vez mais
presente na comunidade. Um “exterior” que, como no caso
de Saulo, lhes mostrava um “outro tipo” de interacdo entre
pai e filho. E totalmente racional pensar isso, porque Minho
e Ailson desenvolvem trabalhos paralelos, como instrutores
desportivos, durante o verdo, e mais ainda, porque um
deles, no caso Ailson, estd casado com uma jovem
estudante da UFSC, de nacionalidade argentina.

Segundo me explicou Ailson, ele e o irmdo
pretendiam que o combustivel gasto nos dltimos 20 dias
nao fosse descontado da primeira boa pescaria, pois iSso
os deixaria praticamente zerados e sem poder pagar suas
proprias despesas. Em outra ocasido em que voltamos a
conversar sobre o tema, Minho contou -me quais eram
seus planos. Queria transformar o mercado da familia em
um restaurante que se chamaria Pescadores, como o bote.
Como o trapiche se encontrava em frente ao local onde
seria o restaurante, o bote funcionaria como parte de um
circuito turistico que também incluiria levar os futuros
clientes para pescar, a fim de “experimentar”’
pessoalmente uma atividade que, para Minho, era vista

romanticamente pela maioria dos turistas. O circuito
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terminaria com aulas de surf e skitesurf. Este esfor¢o por
“compreender seu presente” tornou-se mais claro para
mim semanas depois, quando conheci a pessoa que,
conforme Ailson, era imprescindivel que desse um
depoimento para o filme: “tu tens que conhecer Valdir, ele
é uma figuraca, ele tem uma visdo maneira de como as
coisas deviam ser”.

Durante quase uma semana ndo pude acompanha-los.
No total, haviam pescado quase 900 quilos de tainha. O
preco do quilo estava, na época, a 3,10 R$. Levando em
conta os gastos com o combustivel e a parte do pai, tinham
lucrado 700 reais cada um em pouco mais de um més de
trabalho. Nao era uma quantia muito grande, mas tinha sua
expressividade, afinal “ninguém mais acreditava que nds
iamos matar tainha”. “Estas imagens ninguém tem, nem a
RBS, (Rede Brasil Sul de Comunicacdo, filiada a Rede
Globo de Televisdo, uma das principais redes de televisao
de Santa Catarina), tu vais tirar nota dez”, me repetiam
Minho e Ailson quando nos cruzavamos no Sombra Bar, ou
em certas noites em que apareciam em minha casa, de
improviso, com algum amigo para ver as imagens. Apesar
das criticas em relacao a utilizacdo de alguns planos curtos,
0s quais, sempre tratava de explicar-lhes, serviam para dar
mais dinamismo a edi¢do, as preocupagdes de Minho quase
sempre se centralizavam no uso de palavrdes ou nas
imagens em que apareciam fumando cigarro: “Tira isso
Matias do filme, a mde vai me matar se vé isso”, frisava.

Voltamos a sair para o mar, desta vez sem Saulo, que
havia sido substituido hé dois dias por Ernani. Este tomou
seu lugar na proa, reservado para o olheiro e que antes era
ocupado por Ailson, que retrocedia, assim, na hierarquia,
para o lugar de “curtizero”. O curtizero é quem se
encarrega de largar a rede corretamente e, depois de

“puxada”, se encarrega de acomoda-la bem no bote para
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uma nova largada de rede (quando se larga uma rede pela
segunda vez é comum entre eles dizer “dar um cipd”).
Desta vez, fomos até Gravatd, uma praia localizada a uns
cinco quildmetros da Barra. Minho avistou um cardume de
tainha na pedra, na zona proibida demarcada com balizas.
Esperamos, sem é&xito, durante quase tr€s horas, que a
tainha “saisse da pedra”. Em varios momentos, Minho
ameacgou atravessar “o balizamento”, mas Ernani se opds
com firmeza: “Olha ai os caras sobre a pedra, vdo nos
atirar se entrarmos no balizamento” (€ bastante comum
escutar anedotas de verdadeiras “guerras” de bengalas - as
vezes, tiros - entre pescadores de barco e de praia). Esta
observagdo acabou gerando alguma hostilidade da parte de
Minho e algumas brincadeiras da parte de Ailson,
chamando Ernani de “medroso” e responsdvel por
“atrapalhar a pescaria”. Por volta das dez da manhai,
desistimos de esperar pela tainha de Gravatd e nos
dirigimos a pequena bafa protegida na parte sudeste do
costdo de Nossa Ponta. Minho deu-me o timdo do barco e
tomou a camera para filmar enquanto me interrogava sobre
a posi¢do, o vento e sobre como andava a pesca. Ao mesmo
tempo, fantasiava como se eu fosse o comandante do bote.
Nos detivemos em um embate protegido do vento para
descansar. Acredito que entdo a experiéncia etnografico-
visual tomou um giro substantivo quanto a sua densidade.
Durante quase 15 minutos, sem interrupcdo, permaneci
interagindo, com a camera na mao, enquanto os trés irmaos
desenvolviam uma conversa muito intensa sobre a pesca.
Naquele exercicio de “fabulacdo espontinea”, a cidmera,
longe de ter alguma invisibilidade, interveio como um
destino silencioso dessa “performance comunicativa”,
como ji tinha acontecido na cena dos pescadores no
trapiche. A cena se desenvolvia, na minha percep¢ao, de

forma harmonica, acredito que devido ao fato de o tipo de
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interferéncia proposto ter tomado um “certo realismo” para
os trés irmaos. Afinal, haviam se passado quase 40 dias
desde que tinhamos comecado essa aventura.

A conversa circulou fundamentalmente em torno das
dificuldades enfrentadas pela pesca. Dominava a
percepcdo de Minho e Ailson em relacdo a qualidades
diferenciadas que tinham os produtos deste tipo de pesca,
no caso a artesanal, frente a industrial, especialmente no
que se refere as questdes de meio-ambiente. Ao
“conhecimento” ecolégico de Minho e Ailson
contrapunha-se o conhecimento sociolégico de Ernani,
seguramente como resultado de sua prética concreta de
trabalho, marcada, por sua vez, pela insercdo direta na
cadeia de comercializacdo do pescado. Ernani fazia
interpretacdes que, com um pragmatismo digno do tedrico
liberal Van Hayeck, colocavam por terra o discurso de
Minho, utilizando argumentos préprios da psicologia do
mercado e descartando um eventual “merecimento” que
deveria guiar um “dever ser” adequado a pesca artesanal
que era defendido por Minho e Ailson. Nao era outra coisa
que a moderna discussdo de uma sociedade resultante de
“um pacto” (Rousseau, Minho e Ailson) ou da sociedade
dos competidores (Locke, Ernani).

Durante os dez dias seguintes, saimos em busca da
tainha. O resultado foi magro, apenas pouco mais de
duzentos quilos. Sem embargo, naqueles dias, uma boa
quantidade de barcos atuneiros povoou a baia da Barra
(M-10) em busca da sardinha. Esta espécie é capturada
regulamente pelos barcos atuneiros para ser usada como
“isca” e atrair o atum em alto mar. Como, de algum
modo, o acontecimento coincidia com as preocupagdes
colocadas por meus co-realizadores sobre aquilo que j4 se
tinha convertido, para todos, em um filme, decidimos nos

aproximar e observar com a camera estes enormes barcos
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“fantasmas”, com a coberta quase sempre completamente
deserta, “sem sinais de vida”, eu diria. Em uma ocasido,
cruzamos com um dos pequenos botes, chamados
“caicos”, o qual se encontrava, buscando sardinha,
préximo da Nossa Ponta. Estas pequenas embarcacdes
diferem dos botes da Barra unicamente pelo menor
tamanho do casco e das redes. A técnica de captura é
similar a utilizada pelos botes da Barra, em particular, a
utilizada para capturar tainha (cercar). Minho acelerou o
motor e dirigiu o bote em direcdo ao caico atuneiro,
desviando deste apenas poucos metros antes de chegar até
ele. Ao cruzarmos, dirigiu-se aos tripulantes, com gritos e
gestos, protestando por estarem “espantando o peixe na
Nossa Ponta”.

Pude verificar ainda um outro aspecto,
aparentemente contraditério, que Ailson vivenciou em
relagdo ao cotidiano da pesca na Barra e que, de algum
modo, também simboliza a sensagdo de “extracdo” similar
a vivida pela ac@o dos barcos atuneiros. Uma noite, Ailson
veio até a minha casa para que eu o acompanhasse a ver a
chegada dos botes carregados de peixe ao trapiche de
descarga e assistisse a todo o processo de “pesagem’.
Tinha sido uma jornada excepcional de pesca na Barra. Os
barcos, alguns com tainha e outros com corvina, chegavam
“chapados de peixe”, um atrds do outro. Naquela noite, a
cena repetia, magicamente, o ocorrido no trapiche de
Minho e Ailson. Um grande nimero de homens, e em
menor quantidade, algumas mulheres, alternavam-se
ritmicamente, de acordo com a chegada de cada barco, e
pelo que pude entender, respondia a relagdo mais préxima
dessas pessoas com seu comandante, a tripulagdo e o
dono. Uma proximidade que em geral ganha forma pela
familiaridade e pela amizade. Esse mesmo movimento

“ritmico” era seguido por um movimento similar de outro
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personagem importante desta histéria: o atravessador.
Dependendo se o barco que atracava era de um ou de
outro, Seu Silvio ou Seu Ari, os dois intermedidrios que
monopolizavam a compra do pescado, davam ordens para
acercar seus respectivos caminhdes e seu pessoal,
alternando assim a utilizac@o do trapiche central da Barra.
Enquanto observava e filmava todo esse processo, Ailson
chamou-me para ver o que ocorria em uma espécie de “por
tras da cortina”. No setor onde estacionam oS carros, uns
quatro ou cinco homens, bem vestidos, chegavam
correndo desde o bote atracado com varios peixes em suas
maos e depois se apressavam em encher os porta-malas de
seus carros 4x4 com caixas carregadas de gelo. “Ninguém
conhece esse pessoal ai, sdo os politicos amigos do
atravessador. Mais ndo dd para filmar ai, td ligado?”
disse-me Ailson. Atendi ao pedido e continuei observando
o fendbmeno.

O que me pareceu mais estranho nao era tanto que
pessoas com dinheiro suficiente para comprar o peixe o
recebessem “de favor”. O que resultava mais “suspeito” era
o fato de os pescadores entregarem, com suas proprias
maos, os melhores exemplares, com um sorriso desenhado
no rosto e fazendo comentarios amistosos. Havia, no meu
entender, algo mais do que uma suposta vontade do
atravessador naquela cadeia simbdlica que, era evidente,
deveria entdo “explicar outra coisa”, “outras necessidades”.

Finalmente, conheci Valdir Agostinho (46 anos) e Z¢
Agostinho, seu pai (82 anos). Valdir € misico e artista
plastico, sendo conhecido em toda a ilha. Inclusive, ja
viajou a Nova York para expor seus trabalhos. “Dom Z¢”,
como ¢ conhecido na Barra, é o “mais velho pescador” e
também foi atravessador de peixe. E considerado um dos
nativos mais “ricos” da Barra, segundo pude apurar, por

“ter ocupado uma grande parte das terras da Fortaleza da
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Barra”. De alguma maneira, Valdir continua sendo um
atravessador de bens agora simbdlicos e, desse modo, podia
me explicar algo dessas “outras necessidades”. Quem

sabe... as de vencer a entropia?
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Cheguei de Buenos Aires no dia dois de setembro,
trazendo comigo o documentario “Homens de Mar e Terra” ja
terminado. Deixei o “sotavento” da edi¢do para dar inicio a
segunda parte de meu “périplo”. Ao dar continuidade ao meu
trabalho de campo, resolvi organizar uma ‘“‘apresentacdo
publica” do video no intuito de produzir discussdes sobre
alguns temas que aparecem no documentario. Antes de chegar,
tinha em mente a recomendacdo da antropdloga francesa
Fabrée-Sad4, que fez um estudo sobre a bruxaria no campo
francés: fomar distdncia objetiva e material para objetivar os
dados da investigacdo. Quanta ingenuidade de minha parte!

Decidi alugar uma casa bem proxima a residéncia de
Sérgio, editor do jornal comunitario Portal da ilha, mencionado
anteriormente, o qual interessou-se pelo meu trabalho e me
pediu ajuda em um nimero especial do jornal inteiramente
dedicado a pesca. O lugar parecia muito tranqiiilo, ficava do
outro lado do canal e bem em frente ao terreno da empresa
Porto Belo (M-11). A casa que eu iria alugar era de propriedade
de uma senhora bem idosa, chamada Maria Vieira (75 anos),
que ja havia perdido trés de seus irmdos no mar. Todos eles em
tempestades, que ocorreram hd mais de 30 anos, durante
jornadas de pesca realizadas nessa época, em canoas a remo,
proximo a Ilha de Xavier (M-12). A possibilidade de alugar a
casa dessa senhora e a proposta de Sérgio para ajuda-lo com a
confeccdo do “jornal da barra”, como era conhecido, me
pareceu muito interessante. Primeiro porque me permitiria fazer

— com esta senhora - uma entrevista em profundidade,
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acreditando que poderia obter uma perspectiva diferente; e
segundo, porque o jornal me ajudaria a divulgar a apresentacdo
publica do documentério com a qual “fecharia” meu trabalho
de campo. No entanto, quando contei a Ailson onde pensava
viver nos proximos trés meses, este me disse que aquele lugar
era conhecido como “a favela da Barra” e acrescentou dizendo
que “tem muita bagunca. Ndo vai conseguir trabalhar bem ld”.
Nio levei em consideracao esse comentdrio porque sabia que
sua mae, também chamada Maria, tinha a intencdo de me
alugar um apartamento préximo ao mercado. Por outro lado, a
vantagem de morar durante um certo tempo no “Morro de
Torquato”, como era conhecido o lugar, parecia, naquele
momento, muito clara para mim: o local era de dificil acesso, ja
que s6 podia ser alcangado por dgua (por meio das “bateras”,
pequenas embarcagdes de madeira impulsionadas por canas de
bambu).

Além das possibilidades ressaltadas acima, a oportunidade
de divulgar minha pesquisa por intermédio de um periddico de
expressiva circulacio na comunidade (ver “Anexo”), de
promover a apresentacdo e, finalmente, a presenca de uma
“doce velhinha” que amenizaria minhas tardes, contando
histérias de pescadores, todas essas razdes me pareceram
suficientes para mudar de moradia a0 mesmo tempo em que
coincidiam com um ansiado “‘distanciamento”.

Algumas noites antes de organizar minha chegada a “nova
casa”, estive conversando (e bebendo umas cervejas) com
Ailson no Sombra Bar. Naquela ocasido, um grupo de
pescadores festejava em uma das mesas contigua a nossa. Um
deles aproximou-se do balcio onde eu estava. Ailson o
comprimentou e me apresentou como “o cara que esta fazendo

o filme sobre a pesca na Barra”. Seu nome era Adailton (45
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anos) e ele me disse, com entusiasmo, que sabia o que eu estava
fazendo, que vdrias vezes tinha me visto no mar, durante a safra
da tainha, com “a cdmera na mdo”. Convidou-me a mesa e
me apresentou a sua tripulacdo. Tinham chegado ha poucas
horas de uma travessia de cinco dias no sul da ilha, préximo a
Imbituba (porto ao litoral sul de Santa Catarina). Estavam
buscando cardumes de anchova, uma espécie que estava
liberada do “regime de defeso” (da “proibi¢ao da pesca duma
espécie determinada pelo IBAMA durante a reproducdo da
mesma’’) naquela época do ano e cujo preco é bastante alto,
aproximadamente 2,20 reais por quilo (ainda que um pouco
menor que o preco da tainha). Estavam festejando porque
tinham “matado quase quatro toneladas de peixe na pescaria”,
me disse Luciano, uns dos tripulantes. Como ji tinham
programado uma préxima saida para o sul (onde “estd dando
anchova”), Adailton convidou-me a acompanha-los. Seus
tripulantes se mostraram uns tanto irnicos comigo, pois nao
acreditavam que suportaria tanto tempo no mar. No entanto,
Adailton se apressou em dizer de forma tdo convicta — o que
me surpreendeu bastante - “ele ndo vai atrapalhar, eu sei que
ele ndo enjoa” - que esta frase foi suficiente para fazer
cessarem o0s comentarios dos outros tripulantes. Para os
pescadores de mar aberto, a presenca de alguém que ndo estd
acostumado ao movimento do barco e corre o risco de enjoar é
sumamente problemética. Existem explica¢des do tipo: “o peixe
vai embora” quando alguém vomita no mar. Adailton
despediu-se de mim, dizendo que iria “dar um toque no dia
anterior a saida, depois que o vento sul chegar”. Fiquei,
conversando com Bidi, um dos tripulantes, que insistentemente
me falava das “incriveis imagens” que veriamos durante a

viagem.
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Como temia que tudo nio passasse de “conversa de bar”,
no dia seguinte fui até o trapiche onde Adailton atracava seu
bote. Ao chegar, vi que estavam trabalhando em sua escuna, o
Querubim, e pedi permissdo para subir (a escuna € um barco
semiveleiro usualmente usado para passeios, € tem uns 17
metros de cumprimento). De acordo com o que Adailton me
disse, estavam ‘“‘construindo um pordo para congelar o peixe
na eescuna”. Tratava-se de uma cava térmica que estavam
instalando na proa do barco, no lugar onde anteriormente era o
camarote de proa. O objetivo era, com esse “porao”, manter o
pescado fresco durante os cinco ou seis dias de pesca. Até onde
eu sei, era a primeira vez que alguém fazia uma coisa assim na
Barra. A “adaptacdo” da escuna de Adailton, que € utilizada
durante os meses de verdo para fins turisticos, lhe permitiria
permanecer mais tempo pescando, reduziria os custos e
aumentaria a autonomia e a capacidade de deslocamento no
mar (dando a ele também uma melhor capacidade de negociar o
preco do peixe).

Durante os vérios dias de espera apds a minha visita ao
Querubim, dediquei-me aos preparativos da apresentacdo do
documentdrio e a levar algumas coisas pessoais para aquela que
j& era, praticamente, a minha nova moradia. Também tinha
deixado uma cdpia do video com Sérgio e entreguei outra para
Ailson e para Minho, os protagonistas do documentério. Por
sua vez, Sérgio me informou que estava preparando uma,
digamos, “avant-premiére” do filme em sua casa e que
assistiriam alguns moradores e pescadores do morro, entre eles
Minho e Ailson, os quatros filhos pescadores de Maria V. - “a
doce velhinha” - e outros moradores do Morro. Segundo
Sérgio, essas pessoas haviam manifestado interesse em ver o

filme a partir de um comentério publicado no “jornalzinho”.
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Quase todas as vezes que visitei Sérgio, Maria Vieira
aproximava-se de mim para conversar. Ela se referia a si
mesma como uma “contadora de historias”. Lembrava-se,
“como se fosse ontem”, de quando ajudava seu pai na roga:
“Ele era um bom homem... trabalhador... mas, batia muito na
gente”, me disse uma vez. Meses depois, j4 vivendo na casa de
dona Maria, em vérias ocasides a vi passar correndo com uma
vara fina de pldstico em tumultuosas perseguicdes a seus netos
e outras criancas que vivem no Morro. Fazia-me lembrar
daquela frase de Sir Frazer, em Golden Bought, que sempre me
seduz, sobre a “tenacidade das culturas populares”. Nao foi por
mera casualidade que Freud escolheu Frazer para fazer o
prélogo de Totem e Tabu. Era como se certos atos fossem
inconscientes e persistissem porque hd uma consciéncia que os
recobre de racionalidade. E certos sonos e pensamentos se
ocultassem por meio da racionalidade aparente de certos atos.
Essa “tenacidade” era, para Freud, precisamente a “repeti¢cao”
de atos e pensamentos que condenamos, mas dos quais nao
conseguimos fugir, porque constituiam justamente o “mal-estar
da cultura”, segundo ele. Esse mesmo gesto de ameaga, feito
por Maria V. com a vara, aos meninos € meninas, ficou
registrado em video, como um jogo, com a participacdo dos
mesmos protagonistas, durante um domingo em que Kétia, uma
estudante de Educagdo da UFSC, organizou um picnic no qual
Maria seria a protagonista dos relatos de contos e histérias de
bruxas (e “coisas inexpliciveis”) para as criangas. O local
escolhido por Maria V. foi, nesta ocasifo, o terreno da empresa
Porto Belo, na frente da sua casa, onde acostumava jogar de
pequena.

Durante aquelas visitas, conheci Jaime (48 anos),

presidente do “Férum da Barra” e colaborador do Jornal da
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Barra. Jaime trabalhou, embarcado como cozinheiro, por uns
oito anos no porto de Rio Grande (Rio Grande do Sul) e
atualmente trabalha, como cozinheiro, em restaurantes da
Lagoa da Conceicdo e da Barra. Por alguns momentos,
pareceu-me um homem abatido. Tinha abandonado o trabalho
de embarcado fazia mais de 15 anos, depois de um acidente no
qual, por milagre, ndo morreu afogado, e pelas pressdes e
“medos” da sua mulher. Desde entdo, vinha tentando, ainda
que sem muito éxito, fazer varios empreendimentos na Barra.
Mas, segundo suas palavras, “os nativos da Barra ndo sabem
valorizar o trabalho. Querem que vocé trabalhe sem cobrar e
sempre tém problemas para pagar”. Apesar de haver nascido
na Barra, o fato de ter ido muito pequeno ao Rio Grande, o
mantinha numa certa condicio de outsider dentro da
comunidade. Esta condicio ficava particularmente evidenciada
em sua constante identificacdo, por parte dos moradores
nativos, como “gaticho” (uma identidade estigmatizada por eles
e particularmente relacionada com “‘soberbia”). Em definitivo,
como diz Celine, o controvertido escritor francés, em Jaime
parecia que “‘esse optimismo resignado e tragico lhe servia de fé
e constituia o fundo de seu temperamento”.

Pois bem, seguindo com a histdria, durante aqueles dias,
conversei bastante com Jaime. Seu papel como presidente do
Férum era praticamente contempordneo a criacdo do cargo,
havia quase seis anos. Naquele tempo, a empresa Porto Belo
(de grande importincia e significagio em Santa Catarina),
precisava ter um “interlocutor valido” na comunidade, com
quem pudesse discutir “organicamente” a construcao da marina
que projetava fazer nesse terreno. Assim, a empresa incentivou
a criacdo do Férum. Segundo o préprio Jaime, devido a pouca

participacdo dos pescadores, era dificil saber o que eles
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pensavam sobre esta iniciativa. Ao contrario do que nos diria o
sentido comum — digo isto como um dado a mais a ser levado
em conta para julgar a validade representativa do que vou
afirmar - parecia existir uma “tendéncia” ddbia com relacdo as
posturas sobre o tema em questdo (a constru¢do de um porto e
uma marina). De um lado, os mais jovens, mostravam uma
tendéncia a recusar o projeto da empresa Porto Belo,
apresentando basicamente motivos de ordem ambiental (no
caso de Minho e Ailson). De outro, os mais velhos, tendiam a
depositar certas expectativas positivas ao vislumbrarem a
possibilidade de alugarem suas casas e terem mais mercado
para colocar a producdo dos recursos marinhos que barcos e
restaurantes comercializam. Apesar desta aparente “tendéncia”,
notava-se uma certa dualidade nos discursos de todos os nativos
com que falei.

Quando vi Jaime pela tultima vez, durante a minha
pesquisa, ele se comprometeu a me ajudar na apresentacdo do
documentério e a participar, como representante do Férum, na
convocacao das pessoas. Os possiveis locais para a
apresentacio eram o Saldo Paroquial da Igreja de Sdo Pedro
M-13) e o Saldo do Centro Comunitdario (M-14), ou ainda, o
Saldo Paroquial da Capela Santa Cruz, localizada na Fortaleza
da Barra (M-15).

Quase uma semana depois de meu encontro com Adailton,
no trapiche, recebi a visita de Luciano, o integrante mais jovem
de sua tripulagdo. Eram aproximadamente 11 horas da manha.
Eu devia estar no trapiche de descarga a uma da tarde se
pretendia participar da travessia “da anchova” ao sul. Apenas
uma hora depois de minha chegada, e apds carregar varias
caixas de gelo, de um caminhdo da empresa Pioneira até o

pordo que fora recentemente construido, saimos com o
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Querubim do canal da Barra. J4 em mar aberto, juntou-se a nos
o barco denominado Osso de Baleia. Este barco é destinado
especificamente a pesca com rede e também ¢é de propriedade
de Adailton. O Osso estava sendo conduzido por Cané, um dos
trés tripulantes. Uma vez em mar aberto, o Osso foi atado com
uma larga corda a popa do Querubim, que o arrastou até nosso
primeiro destino. A partir dai, comecou a viagem que nos
levaria, em uma primeira escala, até as ilhas conhecidas como
Trés irmds, localizadas no sul da Ilha de Santa Catarina ( a uns
trés ou quatro quildmetros da praia do Pantano do Sul, M-
16).“Vais ver os caras de ld coitados, eles dormem a noite
inteira nos botes, tens que vé-los com chuva dormindo ld,
coitados”, havia me dito Bidi antes de partirmos, mostrando
um sentimento de ‘“‘superioridade” em relacdo a pescadores,
considerados rudimentares e pobres. Para os pescadores
“artesanais” (os ‘“‘tradicionais”’, como sdo denominados os do
Pantano de Sul pelos da Barra), durante a safra da anchova,
dormir nos botes, préximo a alguma das ilhas, € uma prética
comum. O bote permanece preso a um dos extremos da rede
enquanto os tripulantes se alternam para “tomar conta da
embarcagdo e da rede”. Por um lado, esta prética reduz os
riscos de se perder as redes - seja por acio das correntes ou por
roubo - e por outro, diminui os custos com o combustivel, ja
que a rede deve ser retirada da dgua, preferivelmente, entre 6 e
7 horas, para evitar que a espécie capturada caia em maos de
outros predadores (como o pez espada). Mas durante uma
época do ano, quando as noites ainda sdo muito frias, esta
prética torna-se demasiadamente sofrida para os pescadores.
Uma vez em mar aberto, ao descobrimento da companhia
do Osso de Baleia se somaria outro, mais intrigante e revelador.

O rumo escolhido, contrariando as minhas suposi¢des € o que a
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prépria tripulacdo acreditava, ndo foi o sul, sendo ao norte.
Segundo me contou ao voltar a terra, poucas horas antes de
partir, Adailton havia recebido um chamado, em seu celular, da
parte do pessoal “amigo” de Imbituba, informando-o de que
estava para chegar uma tempestade muito forte pelo sul, o que
nos deixaria pouco tempo para achar um local protegido em
algumas das ilhotas desta zona. Adailton preferiu entdo escapar
da tempestade, indo em direcdo ao norte, sem suspender uma
viagem longamente programada, at¢ a Ilha do Arvoredo, a
umas seis horas de navegacdo aproximadamente. Sem divida,
o modo inesperado pelo qual fomos avisados do novo rumo e
da tempestade, fazia parte da prética do “segredo” tantas vezes
mencionada na literatura sobre a pesca. Esta prética, quase por
completo ausente da tradicional pesca de arrasto de praia, é
construida, entre outras coisas, a partir da “‘capacidade do bote”,
por intermédio do mestre e de seus tripulantes, de fazer parte de
um ou varios circuitos privilegiados de informacao.

Adailton € um “pescador rico” na Barra da Lagoa. Rico
porque alterna a atividade pesqueira com os passeios turisticos,
durante o verdo, e porque tem também vdrias propriedades para
alugar. Tem ainda conhecimentos de caca subaquética e recebe,
durante todo o ano, grupos de turistas estrangeiros para os quais
organiza expedi¢des. No entanto, como quase a maioria dos
pescadores de sua idade, na comunidade, migrou, quando
adolescente, primeiramente para o Rio Grande (RS) e em
seguida para Santos (SP), e permaneceu quase 15 anos
trabalhando como pescador industrial embarcado nesses portos.
Como mais um exemplo desses “casos migratdrios”, podemos
destacar: Valdeci (46 anos), Delamar (47 anos) e Indomar (43
anos), trés dos quatros filhos de Maria Vieira, que sio

pescadores e que ja mencionei antes. Os trés eram proprietarios
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do bote Irmdos Vieira e com eles tive a oportunidade de
compartilhar longas jornadas de pesca de anchova e corvina,
quando me instalei no Morro do Torquato. Todos trabalharam
embarcados em Santos e no Rio Grande, durante 15 a 20 anos,
numa época marcada por um €xodo muito importante vivido
pela comunidade, em meados dos anos 70 do século XX.
Valdir, o mais velho dos quatro irmaos, € também pescador e
esteve embarcado em Santos durante quase 22 anos. Esse
“éxodo” foi provocado pela demanda de uma inddstria
pesqueira em expansio na época necessitada de mao-de-obra
com certa experiéncia no mar.

Chegamos a Ilha do Arvoredo por volta das oito da noite,
um pouco antes do previsto. Atracamos em um dos embates da
baia sobre a ilha, j4 que o vento era noroeste (um vento
constante e, em geral, quente) e imediatamente embarcamos no
Osso da Baleia para “largar a rede”. Segundo nos contou
Adailton, a tempestade ndo chegaria até o amanhecer, assim,
deveriamos nos apressar e aproveitar o bom tempo desta noite.
A rotina da pesca da anchova é bastante simples, ainda que
sacrificada e intensa. Permanecemos, largando e recolhendo
redes, sobre o costdo e sobre uma ilhota que se localiza a uma
milha do costdo. No entanto, a falta de luz e a chuva constante
me impediram de filmar. A rede era mantida submersa na dgua
durante aproximadamente 45 minutos e depois, puxada. Como
ndo se colocava uma bandeira flutuante em um dos extremos da
rede e, portanto, a rede permanecia no fundo, era necessario que
Cané a “pescasse”, lancando varias vezes, até conseguir bater
nela, uma linha com um anzol de calamar que eventualmente
localizava a “curtiza” no fundo (a corda que une a rede ao
longo, pela parte superior). Como a tnica luz que havia era a da

Lua e de um té€nue reflexo do farol que estava localizado sobre
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aquele costdo, a operacdo para encontrar a rede submergida na
dgua exigia um grande conhecimento de marcacdo da
“posicdo” por parte de Adailton, mas também uma grande
habilidade em manejar o barco, j4 que, freqiientemente,
deviamos chegar muito perto do local onde a onda quebrava
contra as pedras.

Durante um dos trajetos entre o costao e a ilhota, logo
depois de “largar” uma rede e antes de “puxar’ a outra que ja
estava na 4gua, fiquei estranhamente surpreso ao ser proibido
de acender um cigarro, por parte de Adailton, que me mostrava
o farol que estava sobre nossas cabecas no alto do costdo.
Simplesmente obedeci. Ficamos ali até aproximadamente 11
da noite, “matando” quase 700 quilos de peixe. Voltamos
quando, finalmente, Adailton cedeu aos apelos de fome e frio
da tripulacdo. Ao chegamos ao Querubim, perguntei-lhe o
porqué da proibicdo do cigarro. Explicou-me que estivamos
“pescando num lugar proibido pelo IBAMA e acontece que
agora o pessoal td em greve e ndo podem pegar nos, porque
ndo tem barco deles na ilha”, mas era melhor ndo chamar
atencdo, uma vez que famos permanecer por uns dias na ilha.
Foi entdo que compreendi o porqué da rede sem béia flutuante,
o uso do anzol e da luz - que normalmente serve para iluminar
as redes - completamente apagada. A Ilha de Arvoredo é uma
“reserva natural” (M-17). Ao contrario do incidente durante a
pesquisa sobre coletores de berbigdo citado por Ana Maria
Teles (2002), quando a fotografia resultou problemadtica, devido
a coacdo do IBAMA, no nosso caso, Adailton — de forma
similar a Minho e Ailson durante a ‘“cercada” mostrou-se
“euférico” pelo “valor das imagens” que eu estava capturando
na viagem e evitou qualquer censura. Este me pareceu ser um

outro episédio da problematica territorial que expressava uma
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batalha pela apropriacio da historicidade. Em definitivo, a
categoria de “preservacdo” inscrita na Ilha de Arvoredo era a
mesma que tinha enfrentado com os pescadores de praia no
episddio da “‘virada”.

Durante tré€s dias ficamos rodando a ilha com o Querubim
e Osso da Baleia de acordo com a mudanca do vento. A
medida que o tempo permitia, saiamos a pescar com este
ultimo, geralmente durante a noite. Em termos gerais, a
convivéncia era boa, contudo, as discussodes entre os tripulantes
e o proprio Adailton normalmente precediam a realizacdo de
alguma tarefa e se prolongavam, muito “agressivas’. Isto
incluia tarefas como, por exemplo, limpar o peixe para a
refeicdo noturna, lavar a louga, largar ou puxar a rede durante
uma pescaria. O certo € que as discussdes eram freqiientes,
ainda que a dltima palavra fosse, quase sempre, de Adailton.

As tarefas, no barco, eram divididas da seguinte maneira:
Adailton era o responsdvel pela maioria das decisdes sobre a
pesca, o controle do timdo de ambos os barcos e sobre os
tempos de deslocamento, que eram permanentes na escuna e
que estavam a mercé de uma avaliacdo do vento e do clima.
Bidi ocupava-se exclusivamente da cozinha da escuna, onde
eram preparados os alimentos e onde dormiamos. Também
tinha uma certa influéncia na hora de opinar sobre as condi¢des
climéticas e se ocupava das tarefas relacionadas com a curtiza
durante a pesca no Osso da Baleia. Cané, enquanto ficivamos
na escuna, passava a maior parte do tempo dormindo ou
escutando musica em seu walkman (um radio reprodutor
pequeno com fones de ouvido). No entanto, no Osso de Baleia,
compartilhava com Adailton a responsabilidade da marcagao
das posi¢des. Esta era uma tarefa muito importante no volatil

sistema hierarquico da tripulagdo, pois perder uma rede poderia
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significar o fracasso da expedicdo e uma grande perda
econdmica. Por dltimo, Luciano, participava da maioria das
tarefas menores, ndo sem mostrar seu descontentamento com
iss0, 0 que gerava respostas sobre sua condicdo de “aprendiz”.

As condicdes do tempo ndo muito favoraveis e a escassa
visibilidade, comum nos horrios em que safamos para pescar,
devido a nossa situagdo ‘“‘irregular” na ilha, dificultavam
bastante meu trabalho como ‘“documentarista da expedigcdo”.
Por outro lado, durante as horas de descanso na escuna, ndo me
sentia muito confiante para intervir com a cimera. Ja que estava
planejada uma nova viajem para a qual eu havia sido também
convidado, pareceu-me conveniente participar das tarefas da
forma mais ativa possivel, especialmente colaborando com
Luciano - o mais “baixo” na hierarquia do barco -, e esperar a
proxima viagem para filmar mais e melhor (o que ndo foi
possivel concretizar). Ao mesmo tempo, o resto da pescaria
havia sido pobre, apenas uns 300 quilos a mais do que os que
foram capturados no primeiro dia, e eu percebi que “essas”
eram precisamente as imagens que esperavam de mim, € nao as
referentes a intimidade do barco.

O tempo melhorou na madrugada do terceiro dia. Partimos
do Arvoredo antes de amanhecer, com a intengdo de “provar a
sorte na Ilha das Aranhas”, localizada em frente a praia do
Santinho, no norte da Ilha de Santa Catarina (M-18). Sem
embargo, a viagem terminou ali de forma abrupta. Foi resultado
de uma manobra mal feita por Cané, que se distraiu enquanto
Adailton e Bidi colocavam uma borracha de automével na
corda que servia para arrastar o Osso de Baleia com objetivo de
diminuir a tensdo. A “distracdo” resultou em um choque entre
os dois barcos que terminou com a ruptura da ultima

“quaderna” de popa do mesmo (as “quadernas” sdo partes
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fundamentais da estrutura de qualquer barco). Este acidente nos
obrigou a voltar ao porto da Barra antes do previsto e custou a
Adailton um prejuizo de quase 50% de sua parte do produzido
durante a viagem. Geralmente, o dono do barco, recebe 50% do
produzido, descontando os gastos com o combustivel, mas ele
deve se responsabilizar por qualquer imponderavel em sua
totalidade. No caso de ser também comandante do bote, recebe
uma parte dos 50% restantes (como qualquer outro tripulante).

No dia seguinte ao da nossa acidentada chegada a Barra,
finalmente mudei para a casa que seria minha nova moradia,
pelo menos durante os trés primeiros meses: o Morro do
Torguato, a “favela da Barra”. Na mesma noite de minha
chegada, enquanto tomava umas cervejas no Boteco do Kimey,
onde se reuniam os pescadores dessa parte da Barra, fui
apresentado a Valdeci, que dias atrds tinha assistido ao
documentério, durante a “avant-premeere” organizada por
Sérgio, em sua casa. O fato de ter visto o documentdrio pareceu
ter criado um laco entre mim e Vadeci, antes mesmo de nos
conhecermos pessoalmente, em particular, acho, porque ele
“tinha gostado muito do lance da tainha no filme”, como falou.
Ao lhe indagar o porqué de demonstrarem tanto prazer ao
participarem desta safra, ele me disse que era porque “a tainha
€ o bicho mais lascivo que tem no mar, ele é rdpido, ele se
esconde entre as pedras e quando ele é cercado, ele pula por
cima da rede, ou sai por baixo”. Sem duvida, era um tipo de
pesca que exigia uma grande capacidade técnica por parte do
comandante e dos outros tripulantes.

Na mesma noite em que conversei com Valdeci, fui
convidado a sair para pescar no bote de sua propriedade,
batizado como [Irmdos Vieira, mas uma forte gripe -

seguramente resultado do frio pelo qual passei durante a
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experiéncia do norte — impediu-me de concretizar a saida por
um pouco mais de uma semana. Durante esses dias de
“descanso for¢ado”, Jaime apareceu com novas noticias. Fizera
contato com o responsavel pelo Saldo Paroquial da Capela
Santa Cruz e combinara uma data para a apresentacao do filme.
Também tinha organizado uma entrevista com Maria K., a
unica mulher pescadora que existe na Barra e que, segundo ele,
me ajudaria a “comhecer o outro lado da coisa” como
ressaltou. Tudo isso me pareceu bastante interessante, o fato de
ele ter marcado uma entrevista para mim com uma pescadora e
seu comentdrio, pois sendo Jaime ‘“desconhecido” como
pescador pelo restante deles, devido a sua condicdo de ex-
cozinheiro, e sendo que esta funcdo de “paneleiro” &
identificada, como ja ressaltei, como um papel feminino dentro
do barco, nao me pareceu nada casual que esse “outro lado”
tenha sido apresentado por Jaime através de uma mulher
pescadora. Finalmente, combinei com Ceni, o encarregado do
Salao Paroquial, para utilizar o local no dia 14 novembro.
Todavia, faltava mais de um més para apresentacao.

Apds minha recuperacdo, comecei minhas jornadas a
bordo do Irmdos Vieira. O barco tinha sido comprado, em
partes iguais, por Valdeci e seus irmaos, Delamar e Indomar,
h4 quase seis anos. Desde entdo, este havia sido o pior ano de
todos em relacdo ao volume de pesca. No més anterior, ndo
haviam conseguido superar os 400 reais de lucro para repartir
entre os trés, uma vez descontado o combustivel. Normalmente,
durante os cinco primeiros dias do més, os donos de cada barco
recebem o pagamento do “atravessador”, descontados os
gastos com combustivel e eventual reparacdo que este ultimo
financia no decorrer do més. Tanto Ari Santana como Silvio, 0s

dois compradores de peixe, mant€m contas correntes no posto
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de gasolina maritimo que estd a beira do canal (M-19), mas
também fornecem os mecinicos de motores e pagam
diretamente para os estaleiros (M-20). De acordo com Valdir, o
irmio comandante (mestre), “Ari é melhor que Silvio, porque
ele compra o peixe mitido, ele compra tudo a 50 centavos, a um
real”.

Em principios de setembro, tive a oportunidade de
participar, com a camera, do processo para a eleicdo de um
novo presidente para a Coldnia Z11. A oportunidade de assistir
as eleicdes veio através do convite de um dos fiscais da “lista
oficial”, a quem pude conhecer no Sombra Bar, durante uma
noite em que 14 estive. Pauldo, o fiscal, ansiava pela
continuidade de Ari Santana, na presidéncia, por mais quatro
anos (apesar de ja estar ha mais de 20 anos no cargo). Ao rever
essas imagens, pude constatar que estava presente Adailton,
acompanhando Mizico, o rival de Ari nessa ocasido. Mizico e
Adaiton eram apoiados pelo Sindicato de Pescadores de Santa
Catarina, uma institui¢ao também ligada — nao oficialmente - ao
aparato do Estado por intermédio do PMDB. As elei¢oes foram
ganhas por Ari, que obteve quase 70% dos votos dos
pescadores filiados a Col6nia Z11.

Pude compreender, a partir do ponto de vista de Valdeci e
de outros pescadores com quem conversei, que o atravessador
& percebido por eles como um “mal necessdrio”. Com relagdo
a este personagem, recriminam o fato de o mesmo receber um
lucro excessivo com o produto do trabalho do pescador, mas
também atribuem a ele o fato de ser quem torna possivel a
compra da grande maioria dos barcos e de sua “aparelha”
através do crédito (chama-se aparelha as redes e demais
instrumentos necessarios para pescar). Um exemplo € o caso de

Delamar, Valdeci e Indomar que, devido ao tempo em que

92



ficaram embarcados em barcos industriais, nos portos de Santos
e Rio Grande, conseguiram reunir capital suficiente para
comprarem um bote, na sua volta a Barra, mas que, no entanto,
sempre precisaram recorrer a Ari para comprar quase toda a
aparelha (que lhes custou uns 7.000 reais naquela época). Isto
os mantinham atados a esse atravessador por um laco afetivo
que continuava a existir depois de pagarem toda a divida
contraida. O mesmo tipo de vinculo com Silvio tinha Adailton
que, a época em que saimos para Arvoredo, devia quase 8.000
mil reais que pegara emprestados para fazer varios reparos na
escuna. Este fato, segundo me recordo, ndo era bem visto pela
tripulacdo, que reclamava pedindo a ele que negociasse um
melhor preco devido ao grande volume de pescado que tinham
capturado nas suas viagens “experimentais”.

Ja a visdo de Maria Vieira em relacdo a histéria dos
atravessadores na Barra foi “iluminadora” para mim. Antes que
o caminho de terra chegasse da cidade até a Barra, os
atravessadores eram justamente aquelas pessoas que
“atravessavam’ a lagoa, em pequenos botes (catraios), levando
o pescado para vender. Temote, o pai de Ari, ou entdo Z¢
Agostinho também “traziam”, ao voltar, determinados produtos
manufaturados que eram apreciados e necessarios para a vida
cotidiana (como, por exemplo, combustivel para a iluminagdo).
Ou seja, o passado desse intermedidrio que hoje aparece
questionado na superficie como um ambiguo “‘emprestador”,
apresenta-se, na memoria coletiva, carregado de valores e
significados socialmente compartilhados e hierarquizados pelos
nativos. Ainda hoje, Valdeci e Delamar lembram que “foi na
casa de Ari, onde nds vimos pela primeira vez uma televisdo”.

Uma vez que ja estava recuperado da forte gripe, iniciei

minhas saidas no barco Irmdos Vieira. Era tempo de anchova.
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Quase sempre tinha que esperar mais de uma hora depois do
horério acertado com Valdeci, porque fortes discussdes entre
ele e Indomar precediam as partidas. Ja tinha sido advertido por
Valdir e Maria V. que “nesse bote se briga muito”. Todavia,
minha tendéncia era de vincular essas brigas com aquela
“jocosidade” que parece fazer parte do carater dos habitantes
dessa regido da ilha. Geralmente, saiamos duas vezes durante
um mesmo dia, sendo que a primeira saida era perto das seis da
manhd. Ao chegarmos a llha de Xavier, “puxava-se” a rede
retirando o “peixe malhado” durante a noite e se largava em
seguida, deixando-a na 4gua novamente. Voltdvamos a terra
para almocar e descansar e saiamos outra vez, as cinco da tarde
,para realizar a mesma operacdo e deixar a rede no mar durante
a noite. Nao lembro de um dia sequer em que voltdssemos com
mais de 60 quilos de anchova, normalmente era muito menos.
Delamar comandava o barco e, em geral, mantinha-se a
margem das discussdes. Sem embargo, Valdeci e Indomar,
encarregados de largar a rede e manipular o guincho (uma polia
mecanica que auxilia a puxar a rede), discutiam
permanentemente. Apesar de as saidas para pescar serem cada
vez mais comuns, eu nio estava particularmente preocupado
em repetir uma situacio etnografica tdo intensa como a que
tinha “capturado” no documentério anterior. De fato, minhas
energias estavam concentradas na apresentacdo do mesmo. Por
outro lado, poucas vezes consegui que os pescadores deste
barco se interessassem pelas imagens, para que as vissemos,
juntos. Parecia-me evidente que os trés protagonistas
conheciam muito menos as ferramentas visuais doque Minho e
Ailson, e que, até certo ponto, se sentiam envergonhados de

opinar sobre as imagens. No entanto, atuavam com bastante
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“naturalidade” durante as filmagens e pareciam se acostumar,
dia apés dia.

Quinze dias depois da primeira saida, ao regressarmos, de
manhd, da Ilha de Xavier, filmei a substituicio da rede de
anchova (esta safra chegava ao fim com um resultado magro
para eles) pela rede de corvina na beira do canal, em frente ao
trapiche, e fiz um comentdrio, dizendo que estava filmando o
comego dessa nova safra (na realidade nao € exatamente uma
safra, pois “a corvina dd todo o ano”). A noite, Valdeci me
informou que comegariamos a pescar corvina. Quando lhe
respondi que ndo poderia acompanhé-los por dois ou trés dias,
surpreendeu-se € me perguntou para que serviam, entdo,
aquelas imagens capturadas durante a manha, se elas nao teriam
“continuidade”. Esse comentdrio trouxe-me um duplo saber.
Por um lado, era evidente que a montagem audiovisual ndo era
uma ferramenta que eles soubessem manejar, mas por outro,
reafirmavam algo que ja havia estado presente quando Minho e
Ailson insistiram, durante o feedback, por planos com maior
profundidade de campo. Tratava-se, talvez, da necessidade de
apreender o processo do qual participAvamos (a pesca e o filme,
em uma ordem simultinea) como uma totalidade que, neste
caso, estava sendo exigida para a funcdo narrativa da
montagem, atuando, em algum sentido, como um requerimento
“baziano” de representacdo do real por parte dos sujeitos da
histéria. Isto é, que “a montagem supunha por sua prépria
natureza, a unidade de sentido do acontecimento dramatico”
(BAZIN, 1991: 76). Nao podia se tratar sendo de, até que
ponto, uma reflex@o sobre as condi¢des técnicas da realizacao
participa da constitui¢do do objeto da investigacdo, como nos
pontos de vista da mesma. Ou seja, sendo os sujeitos

espectadores futuros daquilo que protagonizavam, refletiam
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sobre “‘uma pratica da duragdo do movimento como articulagdo
do tempo e do espaco” e sobre uma “histoire-en-train-de-se-
Jair” (PIAULT, 2000: 48).

Recomecei as pescarias com os irmaos Vieira uma vez
cessado um forte vento sul com algumas tempestades que o
acompanharam (tanto na tainha quanto na anchova ou na
corvina, o vento sul determina sempre o momento das saidas
ao mar). A pesca da corvina era a que mais conheciam,
fundamentalmente como conseqiiéncia dos anos que ficaram
embarcados. Diferente da anchova, tainha e brota, a corvina,
como disse anteriormente, é capturada durante todo ano, e
ainda que o preco pago por quilo seja substancialmente
menor (em torno de 1,20 real), representa um ingresso
relativamente seguro para grande parte dos pescadores da
Barra. Contudo, nem todos os pescadores - ainda que uma
grande parte deles - privilegiam esta pesca. Sdo varios os
motivos. Em primeiro lugar, porque este tipo de pesca requer
afastar-se da costa entre 8 e 10 quilébmetros, indo até
profundidades que chegam aos 70 metros em mar aberto,
aumentando o nivel de risco dos pescadores, que podem ser
surpreendidos pelo mau tempo sem conseguirem retornar ou
se colocar a salvo a tempo. Em segundo lugar, porque nem
todos os barcos tém a capacidade de carregar redes que
chegam a medir cinco quildmetros de comprimento. Estas
redes t€ém aproximadamente 30 “bracas” de altura e sdo de
malha 13. As “bracas”, assim como as “milhas” sdo medidas
de origem medieval que ainda subsistem no mundo ndutico
(uma milha equivale a mil bragas, e uma braca, por sua vez,
¢ uma medida que remete ao comprimento dos bracos
estendidos de uma pessoa). Estes instrumentos de pesca

chegam a pesar duas a trés toneladas, fato que ndo somente
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aumenta o risco ou impede o barco de carregar uma eventual
boa producgdo, sendo também requer um investimento e uma
manutencdo que muitos dos pescadores nao t€m condicdes
de sustentar. E, por dltimo, porque sdo imprescindiveis o
conhecimento, a habilidade e a capacidade de trabalho
especifica do comandante do bote e de seus tripulantes neste
tipo de pesca em alto mar. Assim, por exemplo, as operacdes
de largar e de puxar a rede exigem, cada uma, quase trés
horas (essa tltima € muito mais longa quando a pesca é boa e
é necessario desmalhar o peixe).

Em geral, deixdvamos o canal da Barra por volta das
seis € meia da manha. Depois de aproximadamente uma
hora e meia de viagem, chegdvamos a uma zona que
constitui um limite imagindrio entre a terra e o mar,
buscando uma posicdo para largar a rede. Esta zona é uma
espécie de fronteira entre o que os pescadores chamam de
“terrinha” e o “ld fora”. Estd tracada por uma linha
imaginaria entre as ilhas que circundam o litoral da Ilha de
Santa Catarina, ou seja, Campeche (M-21), Xavier e
Aranhas, e, além de constituir um territério maritimo cuja
profundidade é a ideal para “matar peixe” com as redes
que possuem, € o sitio onde se localizam os “rilheiros” nas
aguas. Os rilheiros, invisiveis a um olhar néo treinado, sdo
marcas ou tragos que os pescadores identificam, no mar, e
que servem para informar sobre as correntes submarinas
por onde os cardumes “correm”. Como, normalmente, as
discussdes entre Valdeci e Indomar faziam parte da rotina
matinal, chegdvamos a esta zona suficientemente tarde para
encontrarmos a maioria das redes ja largadas e ocupando as
melhores “posicoes”. Isto, por sua vez, criava um grande

mal-estar entre os trés irmaos, que consideravam, segundo a
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fala de Delamar, que “o bote esta sem sorte, porque nos
brigamo muito ld fora”.

Como fiquei sabendo, através de Delamar e Valdeci, que
sentiam vergonha destas constantes discussdes, pareceu-me
desnecessario filmar esses episddios. Sem embargo, a medida
que os dias passavam, as discussdes continuavam e a pesca era
cada vez mais magra para eles. Contudo, sem querer cair em
um certo preconceito tratando seus problemas como meras
supersti¢des, pouco a pouco fui integrando a cimera as brigas.
E, assim como no caso de Minho, Ailson e Ernani, a posi¢ao de
interlocutora “bem intencionada” foi transformando a camera,
nas discussOes. Semelhante ao que aconteceu no barco
denominado Pescadores, a camera, como eixo ao redor do qual
famos construindo um sentido para a aventura, ganhou uma
densidade descritiva e performdtica inusitada.

Relembrando uma dessas pescarias, ja eram por volta de 11
da manha e nos dispusemos a esperar até tr€s da tarde para
puxar a rede recém-deixada na agua (durante a pesca da
corvina, o barco permanece a deriva, amarrado ao extremo de
sotavento da rede). Durante quase uma hora, os irmaos tinham
discutido sobre a posi¢do adequada para largar a rede. Uma vez
que a rede foi largada na A4gua, a discussdo recomecou,
especialmente entre Valdeci e Indomar, os protagonistas das
brigas matinais. A cimera, novamente, assim como tinha
acontecido no dia da “conversa” entre Minho, Ailson e Ernani,
funcionou como interlocutora entre os irmaos, por mais de duas
horas (eu praticamente ndo pronunciei palavra alguma) e
manifestou essa passagem para a participacdo observadora. A
discussdo refletia os sentimentos e as opinides dos dois
pescadores sobre a “crise de abundancia” de recursos, a qual ja

me referi antes, como sintomatica de diferentes aspetos da
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pesca na Barra. Neste caso, se prefiguravam os argumentos ora
a favor e ora contra a concretiza¢do da venda do barco durante
o ultimo ano. Para Indomar, ser empregado em outro barco era
preferivel a ser dono de barco. Para Valdeci, o bote era visto
como “‘constitutivo da familia” e ele acusava seu irmao de estar
mais preocupado em fazer as “kitchinetes para alugar” do que
em investir dinheiro na aparelha do bote. Ambos se referiam ao
outro usando a expressdo “o olho grande”, um termo que entre
muitos pescadores também € identificado com o cariter da
identidade “‘barrense”. Geralmente, o termo € usado em
referéncia a questdes vinculadas com a distribuicdo das terras
familiares. O resultado pessoal dessa “performance” foi fortes
queimaduras no rosto e nas costas, resultado de sol em excesso.

Em 14 de novembro, finalmente, se concretizou a
apresentacdo do documentério “Homens de Mar e Terra”,
no Saldo Paroquial da Capela Santa Cruz. Neste evento, pude
contar com a ajuda de Sérgio e sua esposa Emi, Maria Vieira
e duas de suas netas, além de Jaime, que convocou
pescadores e moradores e todos os pescadores com o0s quais
estive embarcado. O documentario foi assistido por mais de
100 pessoas, entre elas, uns 30 pescadores. Fiz questdo de
deixar claro para Jaime - que era o condutor da apresenta¢io
-, que ndo queria que a mesma se transformasse em um
longo e exaustivo debate, pois temia que a maioria das
pessoas se retirasse antes que fossem servidos os salgadinhos
e as bebidas. O meu maior interesse, naquele momento, era
que a apresentacdo do documentario fosse, acima de tudo,
um “momento de encontro” e de “comensalidade”, e ndo um
momento no qual as pessoas se sentissem obrigadas a dar
opinides acerca do filme. Logicamente, abrimos espaco para

0 debate ap6s o término da secdo e alguns comentarios,
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como os de Delamar, reavivaram a discussdo em torno da
problemdtica das redes de camardo que sdo colocadas
“ilegalmente” no canal e que esta diretamente vinculada a
questdo das relagdes entre classes, o que foi, sem dudvida,
uma grata surpresa para mim.

Durante as despedidas, recebi um agradecimento de Z¢
Agostinho, que me deixou pensativo: “Muito obrigado, hoje as
mulheres conheceram o que nos faziamos ld fora no mar”.
Imediatamente, observei com atencdo a sala ainda cheia e
consultei o livro de registro dos presentes. Para meu espanto,
mais do que 50% do publico eram mulheres. E isto, sem
davida, significava também ‘“‘alguma outra coisa”, uma “outra

necessidade”.
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CENA VI
NA BARRA, NA BEIRA
Reflexoes finais sobre os pequenos produtores e trabalhadores da pesca em barcos a motor

no contexto da comunidade da Barra da Lagoa

“Lo mejor seria escribir los acontecimientos cotidianamente, llevar un

diario para comprenderlos y no dejar escapar los matices, los hechos menudos, y
sobre todo, clasificarlos. Es preciso decir como veo esta mesa, la calle, la gente,
mi paquete de tabaco, ya que esto es lo que ha cambiado. Es preciso determinar

exactamente la naturaleza de lo que ha cambiado.”

Jean Paul Sartre. La Ndusea.

No artigo Anthropology of Fishing (1981), James Acheson descreve, sinteticamente, as
principais perspectivas e “esferas” significativas que abarcam grande parte da literatura pertinente
a oOrbita antropoldgica que se tem ocupado da pequena produgdo pesqueira. Este artigo também
sugere alguns caminhos para estabelecer um didlogo entre as dimensdes de andlise social e
cultural que formam parte da dindmica desta atividade produtiva.

Social, porque podemos abordid-la de uma perspectiva que se tem ocupado,
fundamentalmente, da organizacdo desta atividade produtiva e das modalidades que nela
adquirem os sistemas de relagdes sociais, tanto no mar quanto na terra. Estes sistemas ordenam e
fazem com que tenha sentido e coeréncia objetiva um conjunto de praticas proprias dos grupos
que exercem esta atividade. Cultural, porque € possivel extrair de suas praticas cotidianas uma
perspectiva emic —conjunto ou rede de categorias, significados, representagcdes, figuracdes e
conceitos nativos— que ddo conta do “esquema simbdlico” ou do “sistema cultural” —como gosta
de dizer Geertz— que age quotidianamente, gerindo a produgdo e reproducdo desta organizacio
social

Trata-se, como diziamos, de uma dinadmica social cuja estruturagao e eficacia depende, em
grande medida, da vitalidade dos mecanismos culturais e materiais que agem na construgcao de
uma identidade comunitéria representada, dos graus de conflito e integracdo com a sociedade
mais ampla e da constru¢do do Estado nacional.

A presente “cena” tem por objetivo desenvolver um conjunto mais ou menos amplo e
visivel de dimensdes de anélise que habitam o campo social e cultural desta atividade produtiva

(e das suas praticas e relacdes sociais materiais). Para tal, trazemos para o texto alguns aspectos,
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reflexdes e episddios relevantes da presente etnografia e ensaiaremos um exercicio de contraste
com algumas categorias e conceitos desenvolvidos por outros estudos sobre esta drea temadtica
(incluindo alguns dos trabalhos que se ocuparam da regido da Ilha de Santa Catarina). Esta tarefa
requer incorporar a comunidade da Barra da Lagoa como plano “local” e “particular” na
perspectiva de processos mais extensos relativos ao trabalho da pesca. Estes processos — cada vez
mais politicos — incluem diferentes transformagdes sociais e econdmicas, fendmenos como a
transnacionalizacdo da intersubjetividade e a dinidmica de recriacdo das identidades coletivas
destes grupos de trabalhadores. Mas ao mesmo tempo se vinculam com as estratégias e
ferramentas materiais e culturais —presentes e ausentes— que sdo parte substancial da sua
capacidade de fazer politica enquanto tais (KEARNEY, 1996:117).

Em poucas palavras, trata-se de pensar esta realidade local com sistemas culturais —
organizacionais e politicos — que vinculam esta atividade aos modos da sua “producdo cultural”
especifica. Este “giro semantico”, remarcam Marcus e Fischer (2000), requer uma ‘“teoria
articuladora” que reconheca que “a construcdo social de sentidos e simbolos ndo é s6 uma
questdo de interesse politico e econdmico, mas também ao invés: [j4 que] as preocupagdes
econdmico-politicas se referem intrinsecamente a conflitos quanto aos sentidos e simbolos”
(p-135).

Ainda que concentrado em discutir as comunidades camponesas no atual contexto global,
Michael Kearney (1996) nos adverte acerca da necessidade de se construir “um novo imaginario
tedrico que represente a complexidade da sua distribuicdo espacial e dindmica sociocultural” de
grupos usualmente teorizados em torno ao seu cardter de “tradicional” (p.123). Situar localmente
os pequenos produtores e trabalhadores da pesca nos ajudard a dar conta do ‘“‘contexto
vivenciado” dos processos de transformagdo nos quais eles estdo inseridos: a transnacionalizacao
da economia, as mudancas nas relacdes comerciais, a criagdo de um hiperespaco comunicativo e
o aprofundamento da dindmica migratéria tanto material quanto simbdlica. Estes processos,
inscritos na dindmica global da economia politica, certamente sdo, como outros estudos
realizados sobre comunidades litordneas no Brasil mostram, contemporineos de uma intensa
especulacdo imobilidria, da expansdo urbana, das dindmicas de readaptacdo dos fluxos
migratérios e outras.

A par do declinio objetivo da atividade pesqueira como resultado da insuficiéncia dos
recursos naturais disponiveis, tanto a terra quanto o mar se transformaram em espagos que ja nao

sdo exclusivos destas comunidades de trabalhadores e passam a constituir um lugar de contato
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com outros grupos sociais, como turistas e surfistas. Novos estrangeiros residentes e veranistas
partilham este espaco, criando novos lugares e dindmicas sociais que, muitas vezes, t€m como
resultado a exclusdo dos habitantes nativos. (SOUZA, 2003) 28

Advertidos por esta primeira proposi¢do, achamos que é possivel situar e definir com
relativa precis@o analitica os pescadores de bote a motor ndo industriais de “mar aberto” »
como um grupo empirico de trabalhadores cuja atividade de pequenos produtores da pesca os
instala na saga histoérica da invencdo e da construgdo social de identidades coletivas através dos
modos e das nogcdes com que organizam e vivenciam o trabalho (no mar e na terra). E
exatamente aqui que radica um aspecto cultural central e um dos principais dados do seu
particularismo: a relac@o especial que estas populacdes estabelecem entre esses territérios de mar
e terra, construida socialmente como uma beira, e cuja metafora ativa mais representativa € a do
porto.

O cais (ou “trapiche”, um cais de menor tamanho) serve como receptaculo e plataforma
biunivoca de “entrada” e “saida” de barcos e de pessoas. Levando em conta que o pescador “entra
no mar’ como “entra na terra” (e ‘“‘sai”, por sua vez, de ambos), o cais é um espaco de
comunica¢do de dupla interioridade. A estas duas interioridades, o pescador comunica, filtra e
transmite os atributos especificos de ambos os espacos de forma simultinea. E possivel
encontrar-se, aqui, tracos materiais de um nomos que transforma estas comunidades em
fendmenos que podem ser provavelmente classificados como “fronteiricos” (DELEUZE e
GUATTARI, 1980: 367-340)

Em grande parte, a necessidade deste espago “intermedidrio” vé-se refletida na existéncia
de uma série de estratégias comunicativas para efetivar o gerenciamento dos recursos marinhos.
Por sua vez, estes recursos tendem a ser representados como uma espécie de poténcia e compdem
o “complexo simbdlico” em que determinados saberes, estratégias de captura, registros
hierdrquicos, atos performaticos, adquirem relevéncia e sunstincia. Representam “um modo de
vida especifico, marcado por praticas sociais e culturais diferenciadas dos camponeses [as quais

geralmente foram assimiladas com o rétulo de sociedades tradicionais], que se constituem em

relacdo a um meio tanto fisico como socialmente instdvel e imprevisivel” (DIEGUES, 1998: 57).

28 . p - . . .
Favorecidas pelo cardter fortemente sazonal da pesca ndo-industrial, em geral aparecem novas atividades,
especialmente aquelas relacionadas com o turismo, que se inserem na dindmica destas comunidades, ao mesmo
tempo em que quebram hdbitos tradicionais, sendo que muitas vezes a identidade de “pescador” € um enigma para as
novas geragoes.
29 . . P . . .~ I 25 :
Categoria nativa que € definida em oposi¢cdo aos pescadores de “mar de dentro”, os quais geralmente ocupam o
litoral dos lagos e lagoas (RIAL,1988;TELES,2003).
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A respeito deste particularismo anteriormente mencionado, alguns autores destacam
entdo a indeterminagcdo € o risco como categorias centrais para a abordagem da atividade
pesqueira em geral e da pequena produgcdo em particular. Estas “sensacdes” que dominam e
marcam o cardter do pescador — no sentido de uma “estrutura de sentimento”, como ¢é
denominada por Raymond Williams — evidenciam-se numa ‘“inseguranca” que assume
simultaneamente a oposi¢cao mar/terra. Mesmo quando o mar € “o espaco das correntes perigosas,
dos ventos que mudam de direcao, dos peixes que se deslocam, finalmente, ainda com o peixe no
cesto, o pescador enfrenta a instabilidade do mercado” (DIEGUES, 1983: 194).

Esta € uma problemdtica que exige, no interior da sua prépria dindmica, um complexo
processo de interacdo com as condi¢des ambientais e naturais que constroem procedimentos e
estratégias de conhecimento especificas sobre a ocupacdo do territério maritimo e sobre a
mobilidade das espécies objeto da captura. Mas também estas estratégias de adaptacdo e
equilibragcdo, vinculadas com uma atividade extremamente instavel, incerta e indeterminada,
inclusive em terra, fazem parte substancial de um sistema ou modo de producdo que exige um
corpo simbdlico que lhe seja coerente, que seja eficaz para lubrificar a dindmica organizativa no
interior do barco e para tornar segura uma distribuicdo de lucros bem flexivel. Isto, certamente,
tem conseqiiéncias na articulacdo politica dos mecanismos de concessio de poder e de
demarcacdo da autoridade. Neste tipo de sociedades, ambos os campos, como explica Balandier
(2004), encontram-se imbricados politicamente entre si, pois, pela “falta de uma autoridade
politica bem diferenciada, a preeminéncia, o prestigio e a influéncia resultam da conjugacdo das
desigualdades minimas (...) [portanto, o poder] opera por intermédio de estruturas de clas, de
linhagens, estruturas territoriais e beneficios de classes por idade” (p.133).

O episddio de tensdo e hostilidade entre Minho, Ailson e seu pai, relatado na cena
etnografica precedente €, em definitivo, uma mistura da objetivacao de um conflito entre formas
mais tradicionais de gerenciar o poder (baseado no parentesco) e o regime cultural de heranca da
propriedade, com a ‘“suspeita moderna” de Ailson e Minho da necessidade de uma maior
flexibilidade para dinamizar a légica de competitividade entre os barcos (e, porque ndo, a
necessidade de adequacdo a seu projeto como profissionais do esporte). Desde uma perspectiva
marxista sobre a transi¢do entre os modos tradicionais e modernos, parece também possivel
entender que existiria ai uma espécie de “inadequacgao estrutural” entre a dinamica da heranca e a
exploracdo dos bens familiares, cuja légica, no entanto, € um elemento estruturante de um regime

de autoridade baseado na parentela, e nos requisitos, também estruturantes, da légica de
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concorréncia da atividade pesqueira destas pequenas embarcagdes a motor (pois estas também
exigem uma relativa flexibilidade na distribui¢do dos beneficios).

Um exemplo da necessidade de adequacgdo nao-rigida entre os valores estratificadores do
regime de autoridade e a pesca sdo as categorias smart e proud (“esperteza” e “orgulho”), que
caracterizam os pescadores do povoado americano de Mullet Springs e definem suas qualidades
identificatérias e uma série de valores ideologicamente representativos. Estas categorias,
trabalhadas por George Zarur, no seu estudo Os pescadores do Golfo (1984), sobre esta
comunidade pesqueira, constituem uma valiosa contribuicio para se pensar os aspectos
significativos desta atividade, porque explicam como determinados atributos de cariter e
temperamento lhe outorgam “identidade” e vinculam o trabalho da pesca a ideais de carater
libertdrio e associativo que sao, ao mesmo tempo, estratificadores e segmentarios. Esses ideais
sdo postos em pratica quotidianamente nas relagdes sociais. Zarur conclui que esta valoragdo
cultural da “esperteza” e do “orgulho”, atributos estes presentes nesta comunidade de pescadores,
¢ estruturante do self dos habitantes de Mullet Springs, contextualizando-os na sociedade mais
ampla.

Estas praticas sdo atualizadas, fundamentalmente, através do roubo de redes e de recursos
dos outros pescadores ou do desvio de informacao relativa aos “lugares” de pesca, que mantém
viva uma dindmica de ordem negociada entre os sujeitos, ligando a coesao das relagdes sociais
comunitarias com a “ideologia da raca” (e a de g€nero), caracteristica do sul dos EUA. Perder
estas qualidades — ndo ser smart ou ndo ter proud — equivale, para um individuo desta
comunidade, por exemplo, a ser degredado ao mundo dos “negros” ou ao dos “estrangeiros”.

De certa forma, as palavras de Jaime, relativas as dificuldades dos nativos para receber a
paga por seu trabalho (fato que confirmei com outros moradores, caracterizados como
“estrangeiros” , como Sérgio), podem ilustrar este fendbmeno ao fazermos uma ponte com aquilo
que Norbert Elias (1998) descreve acerca dos outsiders em seu estudo sobre a comunidade de
Winston Parva, nos Estados Unidos.

Elias mostra que a dindmica de reafirma¢do da identidade cultural, entre operdrios, em
Winston Parva, ndo se baseia em motivos étnicos, religiosos ou de nacionalidade e, portanto,
visiveis, mas numa condicao de cariter fundamentado diretamente numa especificidade simbdlica
dos riscos de uma concorréncia interna, baseada na apropriagao territorial do espaco de moradia.
Na Barra, esta luta se produz num espaco simboélico. Refiro-me a condi¢do de “malandro e

barrense” (o termo “malandro” € usado como categoria auto-identificatdria) que tantas vezes ouvi
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dos meus interlocutores. Estas categorias refletem o vinculo entre a constru¢do social dos
sentimentos € das emoc¢des que criam o “eu” e as priticas do trabalho na pesca onde estas
“ancoram” e ddo identidade cotidianamente (quer dizer, os comportamentos individuais e a
oganizagdo social).

Foi possivel comprovar a vitalidade desse “dispositivo de malandragem” ao participar de
festas, churrascos e campeonatos de domind em que este mecanismo simbolico se encontrava
presente, permanentemente, entre os nativos. Estas “praticas de malandragem” vao reafirmar a
identidade barrense, pelo menos, em duas dire¢des: para o exterior, estabelecendo limites e
fronteiras com os de fora, quer dizer, com aqueles que ndo compreendem a presenga de um jogo
de sociabilidade e de suas regras (e ao mesmo tempo se conecta com uma categoria nacional
como “malandro”); para o interior, criando o laco social mantido por um sistema de
“empréstimos” constantes cuja consisténcia de “ordem negociada” entre os atores somente se vé
quebrada ou fracassa quando nao é compreendida, por algum dos participantes, como um sistema
de intercambio de equivaléncias (como aconteceu com Jaime).

A versdo “jocosa” deste sistema de “empréstimos” manifestava-se também, por exemplo,
quotidianamente, na hora de pagar a bebida, quando Delamar, Indomar, Valdeci e Valdir se
reuniam no “Boteco do Kimey”, como ilustra a fala de um dos meus interlocutores: “Quando
éramos jovens, eu me lembro, iamos pegar uma cabra ou algum animal que um cara tinha solto
ld no morro. Ai cozinhdvamos e conviddvamos ele a comer. Ai depois a gente falava para ele que
o animal era dele, ai ele ficava puto, era uma farra....” (Valdeci). Esta pratica que, a meu ver,
“cria um lago por divida”, parece ser um elemento a mais que dé apoio as observagdes do italiano
Remo Guidieri (1989) em relacdo as conseqiiéncias “ideoldgicas” de um uso romantico da teoria
da reciprocidade. Porque, a medida que nesta pratica, contada por Valdeci, se produz uma
espécie de “crédito for¢cado” — que, ouso dizer, foi construido com pessoas que tinham um certo
excedente de animais (e, portanto, de poder e prestigio) — a ser mascarado por uma pratica
“jocosa” requerendo a “encenagdo de um suposto contrato”, parece que estamos, finalmente,
perante um dispositivo cultural que tem mais a ver com o reconhecimento hierdrquico entre
sujeitos no plano de uma dialética entre senhor e escravo do que com uma pritica de
redistribuicdo da riqueza por meio da festa ou da cerimonia do “esbanjamento” agonistico ou da
“Nemesis que vinga os pobres e os deuses dos excessos de felicidade e de riqueza de outros

homens” (MAUSS, 1974:66).
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Usualmente, o trabalho da pesca de pequeno porte estd organizado economicamente em
volta de uma unidade doméstica e mostra uma forte presenca da estrutura familiar na dindmica da
producdo (SICHES CUADRA, 1998). Torna-se evidente a existéncia de uma ligagdo entre o “ser
malandro e barrense” da comunidade local e os preconceitos de classe e status que estdo
presentes na constru¢do de uma identidade mais “ampla” na ordem nacional. Isto nos ajuda a
compreender os deslocamentos das particularidades locais e a extensdo politica da sua
“consisténcia interna” para uma identidade comunitaria que age além das fronteiras locais e, por
sua vez, estabelece limites internos. A referéncia a uma identidade prépria em relacdo a um
“outro” (inferior en termos de uma personalidade ‘“mercantil”) fecha o circulo maior da
representacdo simbdlica da identidade comunitdria, ao mesmo tempo em que lhe confere sua
propria racionalidade econdmica, garantindo a sobrevivéncia da unidade doméstica em que se
“fundam” esses valores, enquanto encobrem, simultaneamente, outros fendmenos de dependéncia
interna da comunidade. Trata-se daquilo que a antropologia econdmica denomina household, uma
atividade econ6mica articulada ao redor dos vinculos de reciprocidade afetiva tipica dos lacos de
familia, mas que costumam se estender aos membros nao-familiares (BAZALOTE, :190-194).
Este modelo entrépico, sempre ameagado, é vulneravel e exige mecanismos de restauracdo do
poder e da autoridade. Requer, portanto, uma encenacao das suas relagdes sociais fundamentais
através de praticas cotidianas para garantir o equilibrio do lago comunitiario e politico
(BALANDIER, 2004:191-193). Assim, sugere Zarur (1984) que “os nativos, entre eles os
pescadores, tendem portanto a ndo se organizar ao longo de linhas voluntérias, e possuem, ao
invés, o sistema de parentesco, que vale como um quadro de referencia para a organiza¢ido”
(p-87). Entre estes mecanismos de encenacio da autoridade podemos citar o complexo sistema de
distribuicdo do peixe que assisti no trapiche, junto ao barco “Pescadores” (o relato deste episddio
€ desenvolvido no dltimo ponto deste texto e por motivos analiticos foi contextualizado em torno
das relagdes de “género” e de “poder”).

De uma perspectiva mais fenomenoldgica, em Mestres e Mares (1994), um estudo sobre
os pescadores da Paraiba (PB), Simone Maldonado dedica grande parte da sua andlise a categoria
de mestranca. Esta categoria reconhecida, baseada no reconhecimento da lideranga entre os
pescadores embarcados, aparece como uma figura emblemdtica (como um “tipo ideal”
weberiano) que nos permite compreender os lagos de sociabilidade que sdo construidos tanto no

mar quanto na terra.
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O mestre — que ocupa a posi¢cdo do capitdo do barco — viabiliza, por meio do
gerenciamento e da manipulacdo dos seus conhecimentos, a sobrevivéncia e a eficicia dos ideais
igualitdrios e libertdrios que subjazem as préticas cotidianas do trabalho (a cooperacdo e a
concorréncia). O mestre coopera e concorre, através do exercicio do segredo, o qual permite, no
interior do barco, a existéncia de uma ordem hierarquica. Ele aparece, no entanto, sob a forma da
cooperacdo voluntdria entre os pescadores e se manifesta, ao mesmo tempo, como forma de
concorréncia, através do saber da marcagd030 dos “lugares” de pesca e da rota dos cardumes.

A manipulagdo correta deste saber por meio do segredo também permite estabelecer os
limites e “vias” do fluxo de informacdo e conhecimento, cuja marca ética e moral se manifesta
através da confianga, do bom senso e do respeito dos outros pescadores. O “espirito de lideranca
e a supremacia hierarquica” resultante da mestranca ancorada na familia “garante a igualdade, a
competéncia e a liberdade dos pescadores fazendo a mediacdo tecnoldgica e simbdlica entre a
terra e 0 mar” (MALDONADO, 1994: 135). '

Outra peculiaridade que se refere ao contexto no qual é desenvolvida esta atividade tem a
ver com o carater publico e “aberto” da drea maritima e do acesso aos recursos da pesca. Este fato
torna-a uma atividade particularmente arida na hora de conceber politicas eficazes para seu
desenvolvimento, tornando-a suscetivel de ser abalada pelas turbuléncias do mercado. Como
veremos depois, esses mercados sdo constituidos de maneira “sui generis” para este setor. Zarur
descreve o fato de que o preco do peixe, entre outros fatores, varia em relacdo a alta ou a baixa
dos precos da carne. Contudo, a persisténcia de “relacdes de longa duracdo e estabilidade entre
compradores e produtores pesqueiros tem sido notada pelas etnografias em numerosas e
diferentes partes do mundo” (ACHESON, 1981: 283).

Na regido da Ilha de Santa Catarina, a pescaria € um importante meio de subsisténcia das
populacgdes de baixa renda que habitam seu litoral e que exploram tanto as dguas salgadas quanto
as doces. Foi, originalmente, uma atividade complementar da agricultura. Todavia, apesar de se
ter transformado na atividade produtiva dominante, a partir das décadas de 40 e 50, o forte
impacto das novas tecnologias e a expansdo capitalista da indidstria pesqueira geraram a

inviabilidade estrutural desta, relegando este tipo de trabalho — em torno do qual gira uma parte

30 24t ~ . . . .

A prética da marcagdo consiste, basicamente, em localizar espagos no mar e “criar” lugares adequados para a
pesca. Realiza-se por meio de um mecanismo de referéncias simultdneas com certos pontos em terra. Este saber
permite “assegurd-los” para voltar nos dias ou meses posteriores.

31 . . . P ~

Seria incorreto, segundo Maldonado, considerar o segredo exclusivamente no plano de uma prética de ocultacio.
Trata-se, antes, de uma modalidade de gerenciamento do saber que faz saber ao proprio grupo acerca da vitalidade
do seu espirito de corpo.
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importante da dindmica social e cultural destas comunidades — a uma faixa cada vez menor do
mercado local, criando um grave problema social. (LAGO, 1983, RIAL, 1988).

Nesse sentido, Ana Maria Teles observa, em Sereias e Anexins (2002), sua etnografia
visual sobre a comunidade da Barra da Lagoa, que “o novo e o tradicional convivem na Barra da
Lagoa. Os meninos aprendem desde cedo a conduzir pequenas embarcagdes com varas de bambu
e a matar peixe com todo tipo de apetrechos. Com a urbanizag¢do e o aumento populacional, os
pescadores ndo abandonaram a tradicional atividade, mas passaram a exercé-la paralelamente
com outras ocupagdes, como fazer passeios de barco ou alugar casas para os turistas no verao”.
(p.69).

Para compreender e descrever os limites e sentidos que adquire esta “convivéncia”, é
importante por a atividade pesqueira destas comunidades nesta regido em relacdo com
determinados modos de vida e formas de compreensdo do mundo, afirmadas e reafirmadas no
quotidiano e, de modo particular, com o conjunto de praticas relativas ao trabalho da pesca que
constituem e definem estas populacdes identificadas com a categoria profissional de “pescadores
artesanais”. Esta categoria, oriunda do Estado na década de 70 do século passado e instalada entre
os pescadores como categoria nativa, deve ser incluida dentro daquilo que Eugénio Lacerda
(2002) denomina a dindmica de uma “politica da identidade”, e deve ser vista em relacio a um
“esforco coletivo cuja demanda € o reconhecimento de uma identidade na forma como a
construiram” (p.124)

Lacerda, antropdlogo natural de Santa Catarina, que dedicou grande parte das suas
pesquisas a estas populagdes do litoral atlantico catarinense, partindo da perspectiva étnica da
“acorianidade”, observa a persisténcia, nas formas locais, da sociabilidade, em particular através
do trabalho da pesca: “a coexisténcia, aparentemente paradoxal, de uma retdrica igualitaria
associada a praticas hierdrquicas, necessarias ao trabalho cooperativo de captura do pescado no
mar” (p.205). O “projeto do Minho” relatado na etnografia, que integraria pesca, restaurantes e
esportes de verdo, faz parte de um esforco para vencer a inadequagdo no interior desse paradoxo.
Expressa, a meu ver, uma determinada consciéncia desse dualismo vivenciado, devido a uma
espécie de transformagdo social da qual Minho e Ailson, certamente, eram sujeitos e
protagonistas, como conseqiiéncia de sua dupla atividade. E minha opinido que esse dualismo é
substancialmente diferente do dualismo simétrico, caracteristico da relacdo entre o moderno e o
tradicional no estudo feito por Caldas Brito (1999) sobre os pescadores de Arraial do Cabo, no

Rio de Janeiro. Segundo a autora, os universos culturais moderno e tradicional, enfrentados no
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espago concreto e construidos no imaginério desta comunidade de pescadores, tendem a produzir
canais de interagdo que reafirmariam a identidade dos pescadores. No caso de Minho e Ailson, a
tensdo entre o moderno e o tradicional encontra-se presente neles proprios e € resultante de uma
“promessa de bem-estar”, seja esta a de um paraiso turistico, seja a de uma comunidade pesqueira
em progresso. Todo este fenomeno estd tingido pela consciéncia internalizada de um “passado
arcaico”. Um passado que, no caso de Minho e Ailson, estd atualizado na relativa autonomia que
tem a dindmica familiar na comercializacao dos produtos do trabalho da pesca.

As expressdes “associacdo de camaradas” e “rancho de pesca” sdo utilizadas
tradicionalmente pelos pescadores, na Barra e no litoral catarinense, para se referir ao coletivo
organizado em relagcdo a antiga pesca de praia, sendo constitutivo da sua “tradicdo”. O episédio
do acidente do bote de Bigode — no qual objetos e instrumentos de trabalho, alguns deles de alto
valor econdmico, chegaram a praia depois da virada do barco e foram queimados pelos
pescadores da Joaquina — opera, sem divida, como uma explicacdo no plano das atualizagdes que
esse passado sofre e com o qual a comunidade se debate. Um fato notdvel é que, em nenhuma das
variadas entrevistas que efetuei durante o trabalho de campo (com ou sem cimera), escutei
reclamacgdo acerca da atitude tomada pelos pescadores da Joaquina. Sem duvida, este passado
serve como patamar simbolico e comunitério, além das defini¢des técnicas impostas pelo Estado
e que sao assimiladas pelos pescadores num plano de continuidade com a identidade de “pescador
artesanal” (pois se trata de uma politica de identidade de “mao dupla”, como afirma Eugénio
Lacerda).

Neste sentido, a categoria de “pesca artesanal” resultard mais produtiva analiticamente se
a substituirmos pela de organizagdo artesanal do trabalho de pesca, focalizando o grupo e
incluindo seu contexto familiar e comunitdrio sem reduzi-lo a analise tradicional, que s6
considera a avaliagdo da sua produtividade, a utilizacao de tecnologias e a insercao no mercado.
A discussdo acerca desta categoria — na metade do caminho do mundo do ‘“trabalho
profissionalizado” — deve servir para procurar modos de afastarmo-nos do perigo de “arcaizar”
inutilmente estes grupos de trabalhadores, especialmente levarmos em conta que existem relagdes
de dependéncia objetivas entre esta pequena producdo mercantil pesqueira e os processos de
concentracdo das grandes empresas, por meio da “dominacdo dos mercados para onde sdo
escoados os produtos decorrentes da pesca artesanal”, que, de alguma maneira, se transforma “em

uma extensao de fato da propriedade privada da grande industria” (DIEGUES, 1995: 46).
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As migracdes de Adailton, Jaime, Indomar, Delamar, Valdeci, Valdir — a maioria dos
protagonistas da pesquisa — sdo, poderfamos dizer, um indicio de que esse fendmeno foi bastante
regular na Barra da Lagoa. Este fato se deve, entre outras coisas, a uma rdpida incorporacio da
tradicdo maritima no litoral de Santa Catarina, durante a década de 50 do século passado, dando
lugar aquilo que Antonio Diegues (2004) define como “a conversdo mais rapida no Brasil do
trabalho da terra para o mar”. Assim, os pescadores “catarinas”’, como Adailton, Jaime e outros,
foram povoando, nas décadas seguintes, diferentes portos do litoral brasileiro e alimentando, com
sua mao-de-obra e suas reconhecidas habilidades e conhecimentos, uma inddstria que se
encontrava em rdpida expansdo econdmica.

Os pescadores “artesanais” da Barra, assim como os de grande parte do litoral brasileiro,
consideram-se a si préprios herdeiros diretos do modelo de “companha”. Este modelo é uma
forma de organizagdo coletiva do trabalho caracteristica da antiga pesca de praia (pesca de praia
de arrastio). Esta forma de organizar a pesca ja ndo esta presente na Barra sendo como parte de
uma memoria coletiva. Apesar de se atualizarem em aspectos de seu saber técnico, supdem
também um complexo sistema de hierarquias objetivadas tanto no préprio trabalho como na
distribuicdo dos lucros que ainda servem como pardmetros para os botes a motor. Como afirma
Dias Duarte (1999), em seu estudo sobre os pescadores de Jurujuba (RJ), se bem é possivel dizer
que estas representacdes de continuidade na categoria artesanal “servem” ao mascaramento da
pratica do “sobretrabalho” a que tende o trabalho nos barcos a motor de diferente porte, “elas
expressam muito mais do que isso: a delicadeza e a complexidade dos riscos que entretecem a
prética de diferenciac@o, a construcdo e reconstrucio continua das identidades dentro dos cédigos
acessiveis de ‘legitimidade’” (p.263).

Neste mesmo sentido sdo analisados, por Caldas Britto (1999), os conceitos de ciéncia da
pescaria e dominio publico do territorio marinho como elementos centrais da reproducao social
dos pescadores, sendo estes vistos como mecanismos de adaptacdo a determinadas condigdes
naturais. Esses conceitos sdo o eixo de uma série de saberes que fundam a identidade coletiva “‘e
que contém sempre, na sua transmissdo, a marca de suas crengas e valores incorporados numa

tradi¢cdo que, desse modo, implica a reprodugdo da sua cultura” (p.225). 32

2 Um exemplo da intera¢do entre o moderno e o tradicional em lugares onde irrompe o fendmeno turistico é
ilustrado no seguinte pardgrafo de Zarur (1984): “A fishouse ndo estabelece apenas relacdes igualitarias. Nos fins-de-
semana os turistas a visitam ndo somente para comprar peixe, mas também para observar os “pescadores” como se
fossem uma forma diversa de vida humana. A transformacdo destes em atracdo turistica é simbdlica das relagdes
existentes entre Mullet Springs e o resto do mundo” (p.62).
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H4, no entanto, um aspecto fundamental que se manifesta sob uma dimensao técnica nas
estratégias de pesca e que define esta categoria profissional como “artesanal”. Este fendmeno se
refere aos métodos de captura dos recursos e a especializacdo das técnicas utilizadas para
determinados cardumes segundo épocas do ano e lugares determinados. E um fendmeno que deve
ser reconhecido como fazendo parte das praticas sobre a natureza que definem, também, sua
identidade. Muitas vezes, aparece vinculado (e apagado) por uma inviabilidade deste tipo de
pesca devido a vertiginosa queda dos recursos marinhos durante os ultimos anos. Entretanto, a
par da coeréncia necessdria no que diz respeito a dindmica das unidades domésticas e dos lagos
comunitdrios mais amplos, € parte constitutiva da dimensdo cultural que diferencia estes grupos
dos pescadores denominados “industriais” (e os enfrenta). Esta perspectiva agiria como uma via
possivel de desnaturalizacdo da categoria artesanal porque reacomoda os sujeitos em torno a
uma discussdo politica de ordem planetdria e ambiental mais ampla e coetdnea.

Preferimos, entdo, construir seis “quadros” com o intuito de capturar a forma como todas
estas dimensdes que foram mencionadas se movimentam e se ligam de maneira mais concreta

com esta etnografia.

Territorialidade indivisa

As zonas de pesca sdo grandes dareas demarcadas de acordo com a profundidade, a
composicio do fundo do mar e os tipos de peixe que a habitam. Esta forma de distribui¢cdo bésica
do territério marinho ¢é praticamente ‘“universal entre populacdes de pescadores”
(MALDONADO, 1998). Este é um aspecto de grande importincia para a atividade porque se
refere a distribui¢ao dos espacos de pesca e também aos chamados “direitos de pesca”, isto €, aos
mecanismos de controle territorial e, portanto, das espécies marinhas que habitam e circulam por
estes espacos. Tais direitos definem o acesso aos territdrios e aos seus produtos, sendo igualmente
lugares simbdlicos para dirimir situagdes de conflito, concorréncia e cooperagdo entre oS
pescadores. Os casos de “violagdes” desses direitos — o caso de Adailton, na Ilha de Arvoredo, e
do Minho, na Prainha (pescadores de praia) — constituem formas concretas de manifestar-se a luta
e o conflito para estabelecer estes limites no contexto das condi¢des impostas pelo modelo da
modernidade, que atua através das suas “zonas de conservacao”.

No litoral atlantico brasileiro, da mesma forma que em outros lugares do mundo, tanto
pelas suas caracteristicas geograficas quanto pelos hébitos de deslocamento especificos das
espécies marinhas, objeto de captura, estes direitos, que sdo caracteristicos da organizagdo

artesanal do trabalho de pesca, dividem-se fundamentalmente em: a) zona de praia (cuja
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vigéncia no litoral sul ainda estd em vigor durante o periodo da pesca da tainha e da anchova); b)
zonas moveis do mar (até 70 metros de profundidade e dominada pela pesca da corvina; e c)
zonas das ilhas e das pedras (pesca da brota e da anchova).

O episédio protagonizado pelo bote “Pai Heréi” levou-me a pensar em alguns dos
aspectos do fendmeno do mar como territorio indiviso, abordado por Simone Maldonado (1998),
e cujo elemento simbdlico principal apareceria no pescador como portador de uma dindmica de
concorréncia que funcionaria sob a égide de uma ética igualitaria. O ocorrido, segundo minhas
interpretacdes, dias depois de escutar o Ailson e o Fl6 — este dltimo tripulante do barco e
protagonista direto da “virada” —, excedia largamente o fatalismo, o produto do risco ou uma
manobra mal feita e ia além de uma simples luta de uma comunidade pela “escassez de recursos”.

Em todo caso, estes constituiam mais o “estopim” do que a origem mesma do problema.
Porque, ainda que efetivamente a “virada” tivesse acontecido devido a uma onda traicoeira —
como destacou Ailson, “sempre tem que ter dois olhos nas costas quando se estd no mar” —, e que
verdadeiramente os pescadores da praia da Joaquina — pescadores de canoa e remo — tivessem
queimado as redes e alguns pedagos de madeira que chegaram até sua praia, tanto o fato em si
quanto a revolta que ele gerou na comunidade da Barra poderiam ter sido, talvez, melhor
compreendidos, se o acontecimento tivesse sido colocado num contexto de luta por uma
historicidade inscrita nos territérios € nas tecnologias, protagonistas de tal disputa. Uma disputa
entre aqueles que ainda nao foram deixados para tras e aquilo que ainda nao terminou de nascer,
para utilizar um velho axioma com o qual Antdnio Gramsci exemplificava o conceito de crise.

Tal qual mostrava Diegues, o modelo de “companha”, caracteristico das populagcdes agro-
pesqueiras do litoral sul do Brasil, era praticado s6 nos espagos de praia. Este modelo serviu,
originariamente, como principio organizativo ao estender seu campo de acao as ilhas préximas,
utilizando as canoas a remo e os primeiros barcos a motor introduzidos, aproximadamente, nas
décadas de 40 e 50 do século passado. Este fendmeno € nao apenas de adaptacdo a recursos
escassos € a uma maior demanda do mercado interno, como também uma dimensio dramatica
que prenuncia o processo de expulsdo de mado-de-obra como resultado do desaparecimento da
atividade até entdo dominante: a agricultura.

Ao rever a cena filmada do acidente do bote do Bigode — em particular, as imagens
referentes a0 momento em que uma numerosa quantidade de moradores se reunia para ajudar na
tarefa de puxar o bote para a terra — tive a impressdo de que, por trds de um sentimento

espontdneo que podemos assimilar ao ritual das formas elementares de uma solidariedade
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durkheimniana, e apesar da evidéncia de que, como disse Maldonado (1994), “as atitudes afetivas
dos pescadores para com seus botes sdo muito significativas no seu comportamento produtivo,
estendendo-se aos demais instrumentos de pesca” (p.68), existia uma série de valores
comunitérios, baseados na idéia de “progresso”, que eram postos em jogo através da defesa
daquele barco “acidentado” e que guardavam similitudes com a posicdo “ambigua” que os
moradores da Barra assumem com relagdo a construgdo do “porto” projetado pela empresa Porto
Belo. O fato de Minho e Ailson mostrarem-se contrarios ao emprendimento revelaria, justamente,
o que Marcia Fantin (2000) interpreta como modos contraditdrios de vivenciar a irrup¢do do novo
e do moderno entre os habitantes nativos da Ilha de Santa Catarina.

Especificamente no interior da atividade, evidencia-se o crescimento de uma situagdo cada
vez mais conflitiva e de concorréncia entre os barcos da Barra. Este fato tem expressao no
passado imediato destas comunidades cada vez mais fragmentadas no que se refere a suas
unidades produtivas, em primeiro lugar, ao serem gerados processos de concentracdo das redes,
canoas e meios de produgdo e comercializacdo e, em segundo lugar, ao se dividir a comunidade
entre “pescadores do rancho” (de praia), proprietdrios e tripulantes de pequenos barcos a motor,
e, por ultimo, trabalhadores expulsos de barcos pesqueiros industriais. Criam-se, assim, novos
cendrios de conflito entre grupos de pescadores que originariamente pertenciam ‘““a uma unidade
de produgao composta pelos membros de uma ou mais familias aparentadas. Os instrumentos de
producdo - redes e canoas — eram em geral de baixo custo, o que facilitava sua posse pelos
pescadores locais” (DIEGUES, 1983: 123).

E importante destacar que a apropriacio territorial aparece como uma “batalha cotidiana”
que os pescadores experimentam exercendo um conhecimento acerca do clima, das correntes e
dos recursos marinhos que intervém na ocupagao dos territérios durante seu trabalho. As téticas
para objetivar esta “batalha” estdo ligadas a uma série de representacdes nativas mais amplas na
defini¢do de sua identidade coletiva e comunitaria. Pode-se citar, dentre elas, o jeito que alguns
pescadores tém de ultrapassar os outros na ocupacgdo dos espacos marinhos, criando uma situacao
de concorréncia constante e permanente. Esta prética estd ligada a um saber que se amplia e se
estende, em terra, aos demais como identidade comunitéria, criando, por sua vez, modelos de
lideranca e de referéncia, mas também legitimando atitudes de ocupacao de terras para construir

33

casas e kitchnetes.” Este dltimo, um fendomeno que certamente também enfrenta as

3 Este é o caso do smart do pescador que cria o proud da comunidade no referido estudo de Zarur (1984).
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regimentagdes do “conservadorismo” ambientalista do Estado antes referido e que geralmente é
apoiado pelos moradores outsiders.

Como ja foi dito, o mar € identificado pelo pescador como territério comum e indiviso.
Trata-se, porventura, utilizando as reflexdes de Deleuze e Guattari em Mil Platos (Mil Mesetas,
1980), dos imemoriais “problemas” com os quais se defronta o homem face ao “espaco aberto”
ou liso, neste caso, o do mar (mas também o do deserto), isto €, da relagdo especifica que ele
estabelece com a libertacdo de uma “madaquina” portadora de um espirito de corpo capaz de criar
um movimento turbulento gerador de “lugares” num efeito de demarcagdo desse territério moével,
fazendo-os aparecer em qualquer ponto do mesmo (p.374). A percepcdo do espago como
territério liso e indeterminado intervém na expressdo da organizagfo social e cria as referéncias
simbdlicas para certos comportamentos no mar e traca linhas de continuidade e conflito, de
geracdo em geracdo, em torno das formas de apropriacdo do territdrio e dos recursos. Além do
mais, mantém-se em permanente tensdo e discussdo a dicotomia entre apropriacao individual e
coletiva dos recursos.

Simone Maldonado (1998) descreve este fendmeno territorial vinculando-o ao da prética
da mestranga. Entre os pescadores da Ponta do Mato, na Paraiba, que foram sujeitos do seu
estudo, o descobrimento e a criagdo de novos “lugares” de pesca sdo conservados por meio do
saber da marcagdo e, apés ser incorporado como cédigo partilhado segundo a vitalidade dos
lagos sociais identificatérios e alargado “ao dominio de sua comunidade, serdo usados por outros
botes que ndo os seus, [e] quando a dindmica do segredo o tiver levado a publicidade, ficara,
também, por toda a vida, incorporado a sua pessoa, a sua mestran¢a, como um sinal, como sua
‘pedra’” (p.113). Observamos aqui como a demarcacdo de um territério indiviso &
fundamentalmente concebida comunitariamente pelos sujeitos como de dominio ptblico e se
realiza traduzindo um “lugar de trabalho” como um “lugar socialmente construido” através dele.

Por tltimo, o episédio relatado na seqii€ncia anterior, entre os pescadores € 0s turistas,
durante o churrasco na Prainha, é também uma expressdo da luta territorial na terra onde vivem
estas comunidades. Trata-se, talvez, daquilo que Eugénio Lacerda (2002) define como a
manifestacdo da “jocosidade” que € caracteristica da sociabilidade encontrada entre os ilhéus,
“situada” num contexto de luta territorial. Lacerda observa esta forma de sociabilidade durante a
Festa do Divino Espirito Santo, uma das cerimonias religiosas mais importantes de toda a Ilha de
Santa Catarina e cuja pratica seria identificatéria de uma “acorianidade catarinense”. Como diz

Lacerda, tem-se sempre “a ligeira impressao de que os nativos estariam brigando, quando estao se
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comunicando inofensivamente com navalhas verbais” (p. 193). No entanto, no caso particular do
“churrasco” do qual participei, esta jocosidade, expressa no canto do pédssaro chamado curid,
parece ter menos a ver com a reproducdo de lacos internos e muito mais com a manifestacdo de
uma identidade “ameacgada” pela presenca do outsider ocasional, o qual ndo somente aparece
nomeado como o “outro” através do estigma do “desvio sexual” (e o moderno do “gay”), mas
também € incorporado como adversario de um ritual de concorréncia que inscreve o campo desta
luta em torno daquilo que poderia significar uma identifica¢do entre “direitos territoriais” e “usos

Lo 34
corporais”.

Um barco estruturante

As principais caracteristicas da organizacdo do trabalho dentro do barco sao: a cooperagao
voluntaria num dmbito de indeterminacdo das condi¢des ambientais; a hierarquizacdo da ordem
de mando a partir da figura do mestre; e a presenca de fortes lagos de amizade e familiaridade
entre os tripulantes.

Entre os pescadores da Barra da Lagoa, a figura do mestre € conhecida como comandante
do bote. Certamente, na organizagdo artesanal da pesca, estes aspectos t€m maior presencga e sao
mais persistentes do que em outros tipos de pesca. Os valores igualitdrios, caracteristicos de uma
concep¢cdo deste trabalho como “oficio”, fundamentam-se numa auto-percep¢do destes
trabalhadores como co-aventureiros e na escassa especializagdo e mobilidade dos papéis em que
o trabalho se desenvolve. Achenson (1981) nota que “esta &nfase igualitdria estd baseada na
necessidade de ter uma tripulagdo bem treinada e soliddria”, pois, “com uma tripulacdo bem
treinada e capacitada, o capitdo e a tripulagdo se tornam mais iguais” (p.279).

A posi¢do do mestre, que aparece como praticamente o tnico lugar hierdrquico dentro do
barco e que intervém nos espagos da “beira”, que podemos chamar de “extensdo comunicativa”
(o rancho, o cais e o bar), relaciona-se, do ponto de vista pritico, com a necessidade de
centralizar uma série de decisdes que quotidianamente devem ser tomadas num meio ambiente
extremamente cambiante € em que o risco € uma presenca permanente. Este saber, sobre o qual é
fundada a figura do mestre, institui a ordem hierdrquica no interior do barco e implica,
fundamentalmente, a existé€ncia de “capacidades nduticas e de permanecer alerta, coordenacao de
tarefas, conhecimentos do meio e articulacio entre os seus elementos, assim como o relevamento
submarino e o comportamento das espécies” (MALDONADO, 1998: 137). O elemento simbdlico

central que permite a transformacgdo destas “capacidades” em lagos soliddrios, no interior do

3* Na sua recente tese sobre a Ilha de Santa Catarina e sobre o ritual nativo que envolve o curid, Flavia Motta (2003)
trabalha estes temas desde a pesrpectiva da teoria da reciprocidade.
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barco ou entre grupos de barcos, tanto no mar quanto na terra, € construido, no dia-a-dia, por
meio de uma pritica muito comum entre os pequenos pescadores de quase o mundo inteiro: o
segredo.

Esta pratica ndo é exercida apenas pelo comandante o mestre durante a tomada de
decisdes, e impulsionada unicamente para afirmar asua posi¢ao de lideranca. Também ¢ exercida,
como um “eco”, pela tripulacdo do barco que, mesmo nao conhecendo o “jeito” de produzir o
conhecimento, que é gerenciado como ‘“segredo”, torna-se testemunha e protagonista de um
saber que deve ser protegido e, por sua vez, devidamente comunicado e partilhado segundo lacos
sociais e familiares (extensivos ao household) confirmados, todo dia, em terra.

A descrigdo da cena em que ficamos surpresos com a informagéo do comandante Adailton
sobre a proximidade de uma tempestade e com sua decisdo de tomar novo rumo, evidencia uma
pratica que € reafirmada através da manipulacio concreta de um saber que deve ser “produzido”
culturalmente. Nesse sentido, Maldonado (1994) observa que “o segredo de que o mestre é
guardido e detentor, tem um conteddo de informacdes que podem ser ocultadas ou reveladas em
intensidades diferentes, mas se trata também de feixes de relagdes morais e afetivas, de acordos
éticos da ordem da solidariedade enquanto competéncia tecnoldgica e enquanto participacao
comum no processo de trabalho” (1994:46). Portanto, o fato de termos sido surpreendidos pela
comunica¢cdo da mudanga repentina no rumo da expedi¢do dava a Adailton o controle sobre um
conhecimento “extra” que seria confirmado como “correto” nas proximas horas e nos dias
vindouros. Mas também era necessdrio que a informacdo sobre a tempestade que chegaria desde
o sul fosse “ocultada” da comunidade da Barra, que ndo deveria saber da mudanga no rumo,
produto da tempestade, até o retorno da expedicdo. A mudanca deveria ser ‘“revelada”
oportunamente para a tripulagdo, a fim de que nio se corresse o risco de que, ao comunica-la
apressadamente, em terra, a noticia se espalhasse entre os outros pescadores e entre moradores.
O momento escolhido por Adailton para “passar” a informagdo tinha por fun¢do criar uma
expectativa em relagdo ao futuro, favorecendo a coesdo da tripulagdo, por um lado, e por outro
gerando uma intriga na comunidade, que seria reforcada na volta do barco para terra.”

O segredo age, portanto, no processo de intercdmbio e construcdo dos conhecimentos, a

partir desse meio cambiante, e através do saber que o segredo representa e dos modos pelos quais

5 Antonio C. Diegues (1998) recupera o segredo historicamente, como uma pratica surgida durante a expansdo
maritima espanhola e portuguesa durante os séculos XV e XVI. Neste periodo “as previsdes (dos capities) pareciam
mais proprias de um jogo do que uma verdadeira ciéncia. Por isso, para evitar que sua inseguranca fosse descoberta,
o piloto costumava dar a seus cdlculos uma atmosfera de sigilo que tornava a determinag@o da latitude numa espécie
de cerimonia inicidtica compreensivel s6 para alguns escolhidos” (p. 74).
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¢ transmitido, sdo organizados os “mandos” no interior do barco. Funciona como um habitus
estruturante — como um “poder gerador, diferenciador e unificador a0 mesmo tempo”, diz
Bourdieu (1997) — que opera invisivelmente e se alastra num campo de lagos também politicos e
familiares. Estes lagos, por sua vez, definem, também, “aliancas” entre barcos e familias, tendo
repercussao na dindmica que estas dltimas desenvolvem em terra quotidianamente.

Nesse mesmo sentido, o recrutamento familiar ou de lagos incluidos dentro da defini¢do
de unidade doméstica € uma fonte de flexibilidade no que diz respeito a disponibilidade das
tripulacoes. Esta flexibilidade permite equilibrar uma atividade que se defronta com incertezas
naturais permanentes, afetando o controle e a previsibilidade dos tempos de trabalho e lazer. Ao
mesmo tempo, a disponibilidade de uma ampla unidade doméstica se expressa tanto na existéncia
de um “exército de reserva” familiar quanto num fluxo de ingressos provenientes de outras
atividades econdmicas, permitindo a estes pequenos produtores um efetivo acesso ao crédito
(SICHES CUADRA, 1998; ACHESON, 1981:280). Na Barra da Lagoa, esses recursos “extras” a
atividade provém do aluguel de casas e do trabalho eventual das mulheres nos restaurantes e
fazendo faxina.

O bote é o locus que estrutura a dimensao igualitdria e cooperativa, que é traduzida na
sociabilidade do pescador da Barra como “camarada e amigo”. Ele € um co-aventureiro e um
companheiro de trabalho, € a “mdquina mével” que contém o espirito de corpo do grupo que
empreende, todo dia, uma “batalha” contra as condi¢des ambientais e 0 movimento impreciso dos
cardumes e do mercado. O risco e a incerteza sdo, por assim dizer, os “sentimentos estruturantes”
de uma sensibilidade igualitédria, objetivada nos valores de uma cooperagdo que aparece como
voluntaria. Observa-se a subjetivacdo do “voluntdrio” como percepcdo dos pescadores na
evocagdo de um desejo — e ndo de uma necessidade — de ser pescador. Ao mesmo tempo,
estrutura-se no barco a hierarquia interna, através do saber figurativo que o comandante detém,
como mostra claramente o episédio de Adailton.

Ndo é por acaso que as tripulacdes dos botes “Irmdos Vieira”, “Osso de Baleia” e
“Pescadores” estdo basicamente organizadas em torno aos lagos parentais (irmaos e primos) € que
tais sejam os lacos idealizados do household grande ou pequeno da comunidade. As constantes
referéncias dos protagonistas desta pesquisa acerca da necessidade de “unido” na comunidade
ndo se referem somente a “durabilidade da equipe de trabalho [que] reforca os lagos do segredo,
mas também [que] favorecem a sobrevivéncia das unidades domésticas integrando as premissas

de fidelidade e obediéncia” (MALDONADO: 1998:70).
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Estratégias de conhecimento

A avaliagdo do saber técnico que se requer de um pescador de barco de motor, ¢ feita, em
primeiro lugar, pela destreza na manipulacdo segura do barco, pela leitura adequada das
condi¢Oes climdticas e pelo controle dos fatores de risco e pela capacidade no langamento e
recolhimento das redes; em segundo lugar, pela capacidade de avistar os cardumes e determinar a
localizagdo do barco; e, por ultimo, pela experiéncia da tripulacdo e pela capacidade de mando
dentro do barco como uma totalidade. Estes saberes e conhecimentos sdo complementados por
ferramentas tecnoldgicas, como: velocidade e for¢ca do motor, estabilidade e fortaleza do barco,
utilizacdo de sonares (quase inexistente nesta escala de pesca), poténcia dos radios e outros.

Dentro do barco, é prezada a circulagdio de informacdo acerca destes temas e o
radiotransmissor tem, durante as jornadas de pesca, func¢do equivalente a dos bares, cais e ranchos
onde os pescadores se reinem depois da pesca. Em dois dos trés botes em que participei da pesca,
“Irmaos Vieira” e “Osso de Baleia”, o radio estava continuamente ligado e, inclusive, considera-
se uma “falta grave” o fato de o proprietario ndo o manter em bom estado de funcionamento. O
rddio € um espaco ptblico de circulagdo da informacgdo, sendo necessdria uma determinada
capacidade para decodificar os dados que sdo transmitidos, quer dizer, para diferenciar aqueles
que sdo verdadeiros dos falsos (novamente aqui se encaixa a categoria de “malandragem”, mas
asociada ao trabalho da pesca). Deve-se destacar que, em periodos de crise no volume dos
recursos marinhos disponiveis ou de baixos precos no mercado, a concorréncia transforma-se
num elemento de distor¢do, favorecendo a formacdo de “guetos” de informacido que provocam
situagdes de hostilidade e podem gerar acontecimentos, como os roubos de redes e de peixes
capturados por outros barcos. Na Barra, as “acusacdes” mituas deste tipo de praticas sdo
cotidianas e tratadas ambiguamente, com desprezo e admiragao.

E verdade que foi justamente quando os primeiros pescadores regressaram, para morar e
trabalhar na comunidade, no final da década de 70 e inicio da década de 80 do século passado,
que comecou a ser desenvolvida a pesca com bote a motor tal qual ocorre hoje em dia. Como
aconteceu com Adailton, Valdeci, Delamar, Valdir, Jaime e muitos outros na Barra, estes
“regressos” foram similares aquilo que foi descrito por Sahlins (1995) em relag¢do aos fendmenos
migratdrios ocorridos entre as ilhas do Pacifico e as grandes metropoles continentais da Oceania.
Na Barra, estes pescadores regressaram uma ou duas décadas depois com novos conhecimentos e
habilidades — como os da marcagdo, desconhecidos na pesca de praia — novas técnicas

relacionadas com a pesca da corvina, o saber pritico de coordenar e orientar tripulacdes, o
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conserto mecanico dos motores, a manipulacdo da informagao através de radios, o saber sobre as
correntes de mar aberto. Todos esses saberes tornaram-se verdadeiros “troféus”, que foram
integrados a comunidade como um triunfo coletivo, garantindo uma maior coesio a0 mesmo
tempo em que reafirmava a identidade comunitéria. Os botes a motor, que em sua maioria foram
construidos e trazidos do Rio Grande, sdo, de alguma maneira, a materializacdo objetiva que
outorga eficdcia simbdlica a esses conhecimentos. Esse triunfo repercute ndao sé sobre as
melhorias no trabalho, sendo também sobre um campo da autoridade e do poder ameagado pela
entropia comunitdria.

O saber e o conhecimento ndutico, a identificacdo das condi¢des ambientais em relacdo ao
movimento das espécies, a habilidade para enfrentar com sucesso situagdes de risco (com mais
risco ou com mais prudéncia) e, em particular, a competéncia do comandante para “marcar” o
lugar da pesca (quer dizer, crid-lo), sdo todas operagdes que entram na pratica do segredo como
habitus estruturante. Esta dltima, como operacdo maior, que abrange as outras, ao ser manipulada
corretamente, acompanha os movimentos de contracio e expansdo do circulo da parentela. Agem,
assim, diretamente no universo da afeigdo.

Antonio Diegues (2004) diferencia as dimensdes do saber do pescador da seguinte
maneira:

“Esta relacdo do pescador com o mar acaba sendo uma relacio quadridimensional. E
muito mais complexa que a relacdo que o camponés tem com a terra, que ¢ uma
relagdo que inclui ele proprio, o campo e o céu. O pescador estad obrigado a acrescentar
um quarto elemento, que é exatamente o mar. Este é um elemento muito mais mével e
imprevisivel. Isso faz com que o pescador desenvolva mecanismos de conhecer esse
mar, porque se ele ndo o conhecer, ele vai morrer nesse mar. Qualquer pescador sabe
disso. Se ele ndo interpretar os indicios da natureza, a primeira vitima serd ele. A
presenca dos pdssaros, a cor das 4guas, os diferentes ventos... ele combina esses
elementos para predizer o tempo.”

Autores como Diegues (1995) ou Caldas Britto (1999) assimilam estes saberes a uma
ciéncia do concreto, quer dizer, a constru¢do de uma série de conclusdes que previamente sao
observadas em termos de suas regularidades e confrontadas com uma permanente experiéncia
empirica, que, por sua vez, ¢ acumulada e transmitida socialmente. Desta forma, um dos saberes
mais prezados por estes pescadores embarcados estd representado pela capacidade da marcagdo

dos lugares de pesca. Este saber permite ao pescador voltar ao lugar exato onde se encontra um

121



cardume ou onde se formou um “banco de areia” (ou entdo uma laje submersa desconhecida).
Trazida dos seus 25 anos vividos em Santos e Rio Grande (como “troféu”?), Valdeci me informa
acerca da categoria dos “rilheiros” como fazendo parte destes saberes. Invisiveis a um olhar ndo
treinado, os “rilheiros” sdo marcas ou tragos que os pescadores identificam, no mar, e que servem
para informar sobre as correntes submarinas por onde os cardumes “correm”. O controle sobre
esses “lugares” e sobre os dados que permitem aceder a eles passa a ser um dos objetos sobre os
quais € construida a categoria do segredo entre estes grupos de pescadores.

Esta complexidade na apreensiao dos fendbmenos maritimos e bioldgicos €, entdo, resultado
ndo sé de conhecimentos construidos através da observacdo como também das préaticas sociais e
culturais atualizadas quotidianamente, especialmente por meio dos espagos privilegiados para
exercer a acdo comunicativa. O conhecimento transforma-se em instrumento de captura, mas a
ele devem ser acrescentados saberes sobre o comportamento € a migracao das espécies. O
conhecimento do mundo natural é fruto da experiéncia acumulada pela observacdo e pelas
praticas de “debate” em certa medida compardveis com as de uma comunidade cientifica. Na
Barra, o fato de ndo existir uma cooperativa ou associagdo que materialise o espago da troca de
informacdo impede a objetivacdo desta pritica no plano duma politica de distribuicio da
autoridade edo poder. Limitados, assim, em sua capacidade de dirimir os conflitos coletivamente,
os lagos politicos s@o obrigados a se reproduzirem por meio de aliancas familiares cujas unidades
estdo cada vez mais fragmentadas e divididas.

Na Barra, diferentemente do fishouse citado por Zarur (1984), a Coldnia de Pescadores
ndo tem a fungdo de ser espago para o intercAmbio desses conhecimentos. Sdo geralmente os
bares e “botecos” localizados ao longo do canal, como extensdo dos “trapiches”, aqueles que
preenchem esta fun¢ao. Este €, talvez, um dado que informa tanto acerca da histdria concreta das
Colonias quanto da presenca da “jocosidade” necessdria aos lagos de sociabilidade e de

intercambio de conhecimentos.

Razio, afeicio e relacao com os mercados

Ja mencionamos, anteriormente, o alto risco e o carater imprevisivel desta atividade.
Evidentemente, ndo hd uma previsdao confidvel quanto ao fluxo de caixa, resultado da
variabilidade de producdo de cada barco, nem um apoio financeiro sélido perante a fragilidade da
perda de equipamentos de valor (geralmente ndo segurados) e de vidas humanas. Este fato, muito
comum nas populacdes que pescam com barco a motor de pequeno porte, cria as condigdes para

o aparecimento de um tipo de mercado em que o crédito aparece como fazendo parte dele.
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No citado estudo de Zarur, este fendmeno € materializado na figura das fishouses. Estas
institui¢des concentram os meios de compra, acumulacdo e venda dos recursos capturados todos
os dias pelo barco. Tal figura é equivalente, no Brasil, com certas variantes, a institui¢ido
presidida pela personagem do atravessador (o middleman de Zarur). Esta instituicdo pode ter ou
ndo um lugar fisico concreto, mas quase sempre tem uma importante fun¢ao na ordem simbdlica
do processo de interagdo entre pescadores e na transmissao — em terra — dos conhecimentos. As
relagdes sociais fundadas em torno destas institui¢des sdo transmitidas através das geracoes e
consolidadas por meio de afinidades cujo substrato sdo os compromissos familiares e de honra.
Ana Maria Teles (2002) observa, na sua etnografia, que no O Congquistador (o barco que foi seu
locus de campo), “dos quatro tripulantes fixos, trés pescadores sdo parentes (cunhados), incluindo
o proprietdrio”. Quando ela comenta que todo mundo era “meio parente”’, um deles a corrige:
“Nao, se tu tirar o pessoal de fora, a Barra € uma grande familia” (p.119). Podemos perceber
assim por que a figura do atravessador geralmente faz parte do circuito de relacdes do household.

A manipulac¢do da informacao através da prética do segredo cria os lagos de fidelidade que
atingem o proprio atravessador e ligam os conhecimentos sobre o mar e a pesca aos valores da
propria identidade comunitdria. Eu diria que na Barra da Lagoa, o atravessador, longe de ser uma
simples engrenagem na cadeia de comercializacdo é, antes, uma instituicao politica encarregada
de exteriorizar o resultado do trabalho abstrato da comunidade que é materializado no peixe.
Sendo também uma espécie de “receptidculo” ao qual se confia essa identidade para ser
intercambiada, ele estard, por sua vez, habilitado a negociar, em nome dela, os valores simbdlicos
e materiais que habitam no exterior, enfim, no mundo da cidade. Trata-se entdo de uma
institui¢cdo que opera diretamente sobre as relagdes de intercAmbio possiveis entre o tradicional e
0 moderno.

Em definitivo, trata-se de uma instituicdo contratual, ndo por acaso vinculada a Coldnia
de Pescadores, que assume a forma concreta e local em que o “compadrio” latino-americano se
dinamiza nesta comunidade de pequenos produtores do mar. Como Eric Wolf (2002) observa, a
funcdo basica do intermedidrio “é estabelecer relacdes entre os individuos orientados para a
comunidade que querem estabilizar ou melhorar suas chances na vida, mas que ndo tém
seguranca econdmica nem as conexdes politicas como os individuos orientados para a nagdo, que
atuam principalmente em termos das formas culturais complexas padronizadas como institui¢des

nacionais...” (WOLF, 2003: 88).
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No entanto, o atravessador nao € apenas um componente pratico na criagdo de regras de
solidariedade e intercimbio na Barra: ele age dando continuidade, na vida em terra, a
indetermina¢do na qual se inscreve a sua identidade como membro do grupo de trabalhadores do
mar. Daf que se torne relevante “a preocupagdo constante com a produgdo dos outros: ‘fulano
vem chapado de peixe’, o que significa, ndo somente uma boa pesca, mas também a possibilidade
do rebaixamento do preco pelo atravessador” (DIEGUES, 1983: 194). Esta €, por assim dizer,
uma dissolucdo simbdlica da fronteira entre mar e terra (de beira) que funciona como mecanismo
de adaptabilidade a um mercado altamente flexivel, e, por sua vez, como justificagdo fatalista
para aceitar uma condi¢do de pobreza endémica. 36

De uma perspectiva de indole simbdlica, as nocdes de fracasso, azar e sorte sdo
ferramentas de autopercep¢do dos pescadores, que servem de ante-sala compreensiva para
incertezas, resultado tanto dos imponderaveis climaticos quanto dos do mercado, possibilitando
“estratégias compensatdrias”. (DIEGUES, 1998,:57)

Na terra, lugar de distribuicdo objetiva dos recursos capturados, constroem-se
mecanismos de compensag¢do para determinadas embarcagdes que tém escassa producio durante
longos periodos, acontecimento geralmente liderado pela figura do mestre. E muito comum, da
parte de outros barcos, “amigos”, que uma porcdo do que foi produzido seja separada e entregue
aquele que se deu mal (fracasso). Em alguns casos, quando os atravessadores (intermediarios)
ndo permitem extrair uma parte significativa da producio (exceto para a tripulacdo e familiares
proximos), o pescador “fracassado” conta com a assisténcia dos outros durante sua crise, através
da doacdo de alimentos simbolizados na palavra ‘peixe’ (MALDONADO, 1998: 91). A sentenca
“temos um bote sem sorte”, referida na anterior seqiiéncia, por Delamar, sem didvida mostra que
se acredita numa eficdcia simbdlica que resulta do rompimento dos pactos e das regras de
reciprocidade e do desrespeito ao comportamento solidario, cooperativo, igualitarista, que
influenciam a sorte na pesca e prenunciam uma situacao de fracasso individual. (MALDONADO,
1994: 166).

Do ponto de vista da ‘“seguranca”, estas instituicdes resolvem o problema da
comercializacdo do peixe depois de longas e extenuantes jornadas de trabalho no mar, mas
também permitem aos donos dos barcos um acesso rapido ao crédito para se recuperarem dos

constantes imponderaveis como, por exemplo, perda ou rasgadura de redes, de motores e outros

*® Durante a dltima Semana Santa, época em que a procura de peixe atinge seu teto, o preco pago aos pescadores
subiu apenas 10%, enquanto o preco final para o consumidor, nos supermercados, chegou a subir quase 100%.
Didrio Catarinense. 04/04/04, pag. 26.
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equipamentos (crédito que, como mencionamos, nao ¢ um contrato formal). Resulta visivel a
forma pela qual estas institui¢cdes revitalizam cddigos sociais de honra, cujos contratos niao sio
escritos num papel.

Como resultado da existéncia desta instituicdo econdmica — que exige uma dindmica de
acumulacio — mas que, como vimos, excede este cardter, o atravessador produz uma “demora” no
circuito, que vai da producao até a compra do peixe, criando uma incoeréncia (impasse) na logica
da oferta e da demanda. As enormes brechas que se verificam entre os precos de compra e de
venda destes produtos, de alguma forma, dao conta da fragilidade do modelo neocléssico para ser
utilizado neste tipo de produtores.

Em relagdo a Ari e Silvio, os dois atravessadores da Barra, assim como no caso da
comunidade pesqueira de Mullet Spring descrita por Zarur (1984), ambos pagam o mesmo
preco e vendem o peixe para a mesma empresa que os comercializa, a Pioneira. Concordando
com esse autor, na Barra também todos acreditam que “os donos das duas fishouses locais
fixam os precos do pescado de comum acordo, de forma que o preco € sempre inferior ao de
uma situagio mais préxima ao de um ideal de mercado” (p.63). No entanto, se € possivel dizer
que, de certo modo, a concorréncia entre eles existe, ela, sem dudvida, estd em “outro lugar”.
Provavelmente, na capacidade para estabelecer lacos de confianca e de obrigacdo mais fortes
com os melhores pescadores ou os melhores botes. Ari é, historicamente, o intermedidrio da
comunidade, é o atravessador de maior importancia. E isto se deve tanto ao fato de ser nativo
da Barra quanto ao de ser herdeiro do pai no “papel” de intermedidrio. Mas também por ocupar,
durante os ultimos vinte anos, a presidéncia da Col6nia Z11 que, por sinal, abarca todos os
pescadores da ilha. J4 Silvio é diferente, pois, de algum modo, tem um passado de outsider,
mesmo que agora esteja incorporado a Coldnia. Sua principal virtude, segundo Adailton, um de
seus vendedores, ¢ que ndo “engana” na balanga quando vao pesar o peixe no trapiche de
descarga. Logicamente, como nos explica Acheson (1981), o poder de ambos radica na
capacidade de ter crédito. Capacidade esta que, nos termos da discussdo trazida por Remo
Guidieri (1989), levar-nos-ia a pensar numa espécie de “antropologia da alienacdo”, que se
inscreve nos problemas politicos da l6gica do poder e na relacao deste com o velho mecanismo
da usura, que vai responder mais as necessidades de representacdo simbdlica da alteridade do
que as do mero intercimbio. Como falou Valdeci, com muito humor, “/...] quando o

atravessador empresta dinheiro pra comprar rede, aquele que fica malhado é o pescador”.
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Diegues (2004) observa que “existe um vinculo direto entre as formas de pesca e a
dindmica do mercado. Possivelmente porque nestas sociedades existe uma dependéncia enorme
entre o pescador e o atravessador. J4 que, em definitivo, este tltimo financia o pescador em
momentos dificeis. Nasce um filho e ndo tem dinheiro, ele vai ao atravessador e pede um
adiantamento... Precisa levar algum familiar ao hospital e é o atravessador que tem um carro. E
um sistema de compadrio extremamente complicado. Como o pescador tem uma situagio quase

que de subsisténcia, deve ter muito cuidado em suas relagdes com o atravessador, pois pode

passar da pobreza a miséria se comete um erro nesta relacao”.

“Representacoes” politicas

Na Barra, o Sindicato de Pescadores de Santa Catarina conta apenas com seis filiados.
Formalmente, este sindicato agrupa os donos de embarcagdes pesqueiras de pequeno porte em
Santa Catarina. Nas duas reunides em que participei, junto com Adailton, os pescadores
proprietdrios da Barra mostraram pouca participacao e interesse Por outro lado, apesar de terem
sido definidas como “organizacdes de classe”, em 1973, pelo Ministério de Agricultura (Portaria
471), as coldnias sdo as organizacdes politicas mais representativas dos pescadores da Barra. No
entanto, as colonias, em geral, quase nunca conseguem cumprir seu papel de organizadoras dos
trabalhadores. Como observa Diegues (1983), “[...] o sistema de partilha usado para remunerar a
forca de trabalho no interior das unidades de producgdo € utilizado como argumento de que o
pescador recebe segundo sua producdo” (1983:209). Para tal € criado um territdrio “gelatinoso”
que concede as coldnias um carater corporativo construido mais em torno da identidade do
pescador “artesanal” como uma totalidade social do que em relagdo as reivindicagdes perante o
Estado num campo de negociacdo entre capital e trabalho.

A criagdo de cooperativas,em muitos lugares, foi uma forma de resolver estes e outros
problemas da atividade pesqueira de pequeno porte, pois a estratégia cooperativa permite um
maior controle sobre os recursos marinhos, de capital e tecnoldgicos, e cria, por sua vez,
condi¢des objetivas favoraveis para conseguir melhores precos e negocid-los. A principal
dificuldade que a criagdo de cooperativas enfrenta, para este tipo de pesca, € a autopercepcao de
uma identidade construida em torno a independéncia e a concorréncia como valores inscritos na
natureza do trabalho no mar.

Como em muitos outros casos achados na bibliografia sobre o tema, na Barra, a criacdo de
uma cooperativa enfrentou muita resisténcia por parte dos atravessadores e dos dirigentes da

Colonia Z11. As duas tentativas de formar uma cooperativa, durante os ultimos vinte anos,
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fracassaram rapidamente. A “imprecisao” temporal com que os pescadores se referem a essas
tentativas € tal que ndo conseguem precisar a data em que aconteceu o dltimo dos intentos de
criacdo (entre sete e vinte anos, dizem). Segundo relatos, a Ultima tentativa para iniciar uma
cooperativa foi violentamente impedida por causa de um roubo no local e da destruicio das
instalacoes.

No Brasil, o surgimento de organizacdes cooperativas de pescadores foi cedo
obstaculizado pelo interesse do Estado (especialmente durante as décadas de 20 e 70) de
promover a nacionalizacdo da atividade por meio da criacdo da estrutura de “Colonias de
Pescadores”. Estas coldnias, fortemente ligadas ao aparelho do Estado, foram idealizadas a
maneira de uma associac¢ao profissional definida por uma série de pardmetros caracteristicos do
oficio do pescador artesanal. Geralmente foram — e sfo — dirigidas por politicos locais,
comerciantes ou, inclusive, intermedidrios da atividade, ou seja, através do “compadrio” de que
fala Antonio Diegues no item anterior. Caldas Britto (1999) refere-se a este fendmeno utilizando
o conceito de identidade onipresente desenvolvido por Roberto da Matta. A categoria “artesanal”
€ construida numa certa liminaridade entre a visdo romantica e conservadora que define estes
trabalhadores como “gente do mar” e a visdo que os coloca numa posicdo de ‘“‘atraso”,
caracterizada como “economia de subsisténcia”’. A condi¢ao de “reservistas de segunda” da
Marinha reafirma esta posicao liminar duplamente estigmatizada pela visao oficial.

O Instituto Brasileiro de Meio Ambiente-IBAMA € o 6rgao encarregado de regular as
“zonas de pesca”. Por exemplo, nos meses de dezembro a abril, periodo de crescimento dos
filhotes da anchova, estd proibida a sua pesca e, em troca, os pescadores devidamente associados
a Colonia de Pescadores recebem cinco saldrios minimos, correspondentes a cada um dos meses
do chamado “regime de defeso”. Neste contexto, o episddio da “virada” do barco de Bigode ndo
foi simplesmente um conflito que envolveu “comunidades” em disputa pelo territério: envolveu,
também, as necessidades das embarcacdes a motor que dominam a pesca na Barra de enfrentar
determinados dispositivos normativos do Estado que tendem a excluir os pescadores de “arrastio
de praia” da légica da concorréncia. Uma prescricdo que submete estes dltimos ao imperativo
categérico da “preservagdo do arcaico” e que € imposto por meio de uma dicotomia que funda a
prépria modernidade. Como Adailton explica, a presenca de barcos industriais em territorios
usualmente explorados pelos pequenos produtores “obriga” estes a lutar por espagos tradicionais
da pesca de praia. Isto significa que, apesar de serem “agredidos” pelos barcos industriais, estes

dltimos ndo se transformam no “inimigo” direto, e sim os pescadores de praia. Possivelmente a
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identificacdo da maioria dos comandantes com os barcos industriais tem relagdo com a rejei¢ao
ao “atraso” que identificam no seu préprio passado.

Simultaneamente, as dificuldades para a criacdo de cooperativas de pescadores, se bem
que estejam relacionadas com certos limites formais, estendem-se a outras esferas da vida social
destes grupos. Esta organizagao produtiva e estratégica da produgdo enfrenta obstaculos de ordem
simbdlica geralmente representados pela preservacio da confianca de ambas as partes e da honra
como valores constitutivos destes grupos. Antonio Diegues (2004) relata sua propria experiéncia

neste terreno:
“Uma experi€ncia que tivemos com o cultivo de ostras, no sul de Sao Paulo. Eles [os
pescadores] conseguiram passar do trabalho desordenado no mangue para uma
cooperativa de [coleta de] ostras. Comecaram a ganhar dinheiro, e entdo contrataram
um administrador, que era um técnico também em informatica. Assim, perante
qualquer informacdo sobre a cooperativa requerida pelos pescadores, ele respondia
‘estd no computador’. O computador, como simbolo da modernidade, era, também, um
simbolo da competéncia e da honestidade. Na realidade, o administrador estava
roubando descaradamente aos pescadores. Isso mostra uma das mais importantes
dificuldades, quer dizer, como vamos resolver a pouca preparagcdo que os pescadores

tém em relagdo a administracido”. (DIEGUES, 2004)

No mesmo tom, Acheson (1981) cita a experiéncia fracassada dos pescadores peruanos na
criacdo de cooperativas, em que teria havido “uma mistura de inépcia, administracdo deficiente e
o fato concreto de que a sua ideologia [a cooperativista] ndo estaria em concordiancia com a
cultura como totalidade” (p.287). Zarur (1984) também observa este fendmeno entre os
pescadores de Mullet Springs, entre 0s quais o estabelecimento de uma instituicdo cooperativa
ndo sé entraria em colisdo com os atravessadores (fishouses ou middlemen), como também com a
propria logica da concorréncia, percebida pelos pescadores como inerente ao sucesso do seu
trabalho.

Independentemente de uma maior ou menor exatiddo em relagcdo aos argumentos que
alimentavam a discussao, no bote ‘“Pescadores”, entre Minho, Ailson e Ernani, ilustrada no
primeiro documentdrio, o que mais me chamou a ateng¢ao foi a consciéncia de que as respostas ao
estado de “crise de abundancia” generalizado vivido pelos pescadores da Barra constituiam um
debate que vinculava elementos que, sem dudvida, eram coexistentes: a relacdo entre a
instabilidade da producdo e os aspectos ecoldgicos, com a suspeita de que a apropriagdo do

sobrevalor, produto do trabalho na pesca, se relacionava com a necessidade de se criar uma

128



automatizacao do circuito produtivo. Isto me pareceu bastante correto, sobretudo se levarmos em
conta, como nos mostra Diegues (1995), as grandes empresas de comercializagdo (neste caso, a
Pioneira) que, mesmo ndo sendo aquelas que submetem os pescadores as pendrias dos baixos
precos, utilizam estes setores ndo somente como um “exército de reserva” para suas frotas, mas
também como um “lugar privilegiado” para manter baixos os precos do produto em ‘“escala
industrial”.

A espécie de Fishhouse ao estilo da comunidade de pescadores de Mullet Spring, descrita
por Zarur (1984) e, de alguma maneira, recriada por Minho em sua imagina¢do quando me
contou o “assunto do restaurante”, ndo podia ser pensada apenas como um sonho de um pequeno
e ambicioso comerciante, mas também como um esforco vivido em prol da reconstrucdo da
identidade de um passado tranqiiilo e pacifico, identidade que deveria ser “preservada” e que, no

entanto, resiste ao se tornar simplesmente um espetaculo para os visitantes.

Género e Poder

A antropologia maritima nio diz muito acerca da dindmica de gé€nero no interior destas
unidades domésticas de producdo. Muito menos se ocupou, talvez por razdes metodoldgicas, da
forma como s@o tomadas as decisdes econdmicas vinculadas diretamente ao trabalho da pesca,
nesta esfera da vida cotidiana, e mais especificamente no dominio do lar (BLAZOTE, 1998: 202).
No entanto, as condi¢des sociais de producdo da pequena pesca, sem ddvida, entram em relacdo
com a dindmica de género e com hierarquias de parentesco associadas, uma vez que, se elas se
complementassem de maneira razoavelmente harmonica, funcionariam como uma plataforma
organizadora das estratégias do barco e da familia, articulando-se com o aumento e a diminui¢io
dos niveis de risco e da intensidade do trabalho.

A questdo seria saber, por exemplo, qual € a varidvel central que intervém para que um
maior apoio econdmico, oriundo das atividades complementares que os membros da unidade
doméstica geralmente desempenham, ndo resulte sempre na tomada de maiores riscos na
atividade ou, ao invés, como ja observei na Barra, numa maior passividade da parte dos membros
masculinos pescadores e uma tendéncia ao abandono da atividade. Portanto, seja o household
grande ou pequeno, deverd ser superado o bindmio ‘“gasto/rendimento” versus ‘“‘custo/lucro”
(geralmente baseado em condi¢des ambientais e classificacdes cognoscitivas adaptativas),
transformando-se esta discussdo em um debate mais amplo sobre as relacdes de gé€nero, trabalho

e politica.
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Evidentemente, as relacdes de parentesco e a divis@o dos papéis sexuais sao o primeiro
aspecto antropolégico visivel para a abordagem da “ordem negociada” das relagdes entre marido
e mulher. Mas como afirma Godelier (1974), € necessdrio ir além dos aspectos simbdlicos desta
relagdo para observar suas condi¢des sociais de producdo, ji que sdo elas “que determinam o
papel relativo do grupo doméstico no processo social de producdo, a presenca ou auséncia de
formas de divisao do trabalho que ultrapassam os limites dos grupos domésticos e das
comunidades locais” (p.204—5).37

Segundo nos mostra Ana Maria Beck (1979), como resultado da complementaridade entre
a agricultura e a pesca tradicional das comunidades do litoral de Santa Catarina, com a
consolidacdo da unidade doméstica como espago de produgdo e consumo, os papéis de género em
torno ao trabalho possuem uma demarcagao aparentemente nitida: por um lado, o espaco da casa,
dominado, basicamente, pela l6gica do consumo e controlado pelas mulheres; e por outro, o
territério maritimo da pesca e o da ro¢a — este ultimo como dominio domesticado do mato —
como lugar exclusivo da producdo dos homens. Esta oposi¢do entre espacos, entre o dentro € o
fora, o consumo e a producdo, o privado e o publico, adquire sua metafora mais significativa na
oposicao complementar renda/rede. Em definitivo, aquilo que a autora interessa por em destaque,
nesta oposi¢cao simbodlica entre dominios espaciais que separam o trabalho do ndo-trabalho, € que
eles sdo, também, territérios de saberes socialmente delimitados, construidos e interiorizados
através de praticas sobre esse espaco e sobre os instrumentos que dinamicamente o compdem.
Estes saberes, metaforicamente representados no ato de “rendar a renda” (ato privado e
feminino) e “fazer a rede” (ato publico e masculino), sdo saberes que exigem mecanismos
especificos de transmissdo de um conhecimento que, ao ser interiorizado nas condutas de
mulheres e homens, servem 2 construcio social do género nestas comunidades. A primeira vista,
pode parecer que, na Barra, o turismo foi a atividade econdmica que substituiu a agricultura na
distribuicdo destes papéis complementares homens/mulheres.

Segundo Ana Maria Teles (2003), na Barra, as mulheres cumprem tarefas secunddrias no
que se refere ao trabalho da pesca. Trata-se de uma divisdo do trabalho em que os homens ficam
com as tarefas tidas como mais nobres e as mulheres com as mais penosas, tema por certo tratado
por Pierre Bourdieu, em A Dominacdo Masculina (2000). Ainda assim, Carmen Rial (1988)
destaca que, “quando os homens, por alguma razao, se afastam da casa — como acontecia quando

iam pescar em Santos ou em Rio Grande — as mulheres assumem as tarefas masculinas, tais como

37 . . . . .
Lembremos, por exemplo, que a antiga pesca de praia requer passar muitas noites nos ranchos de pesca, os quais
sdo espagos constitutivos de uma sociabilidade masculina.
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o gado e a roca — nunca a pesca com tarrafa ou no ‘mar de fora’- conseguindo, segundo os
relatos, um bom desempenho” (p. 85). Nesse sentido, a presenga dominante de Maria, mae de
Minho e de Ailson, no processo de distribui¢do do peixe, durante a safra de tainha, ndo me parece
um dado menor. O episddio atualiza, ainda que de maneira “expecional”, na Barra, devido ao
monopolio da compra-venda do peixe pelos atravessadores, a presenga central das mulheres num
dos rituais estruturantes da sociabilidade da comunidade e as recoloca no plano criador da
memoria, em um lugar privilegiado da autonomia produtiva (lembremos que a familia de
“Pescadores” € a tinica de que eu tenho registro que ndo depende dos atravessadores).

Por outro lado, o mal-estar de Ailson e Minho em relacdo ao pai e sua forma de gerir a
propriedade e os beneficios do barco relaciona-se com a idéia, que Bourdieu também desenvolve
na Dominagdo Masculina (2000), de que o “pai” continua reinando e coloca os filhos-homens na
posicao ambigua de, ao mesmo tempo, terem de ser fortes e dominantes por serem homens e ser
submissos a ele e, quando estdo na sua presenca, terem de ser fracos, logo, “mulheres”. No
entanto, a afirmacdo de Minho sobre as imagens que captei dele fumando cigarros no bote (“mde
vai me matar se ve isso” ), é interessante, pois revela uma submissdo também a mae, simbdlica,
mas que foge do quadro rigido de masculinidade drabe-mediterranea, tratada por Bourdieu.

Em alguns estudos sobre comunidades pesqueiras portuguesas, foi documentado que a
presenca ativa de supersticdes, magia e crenga em bruxas ou em outros entes sobrenaturais, que
geralmente comprometem o mundo de representacdes protagonizadas por mulheres, foi
drasticamente banida apds a introducdo dos barcos a motor, com conseqiiéncias sobre a
diminui¢do do risco no mar e mudanga nos hébitos do trabalho (ACHESON, 1981).

E interessante ver até que ponto o “eterno feminino” aparece como tendo importncia na
pesca e outorgando a identidade e o temperamento a um peixe que compde uma das principais
safras da comunidade. Como vimos, nas apreciagdes de Valdeci sobre as caracteristicas da
personalidade da tainha, este peixe representaria um conjunto de qualidades e valores ideais que o
proprio pescador reclama para si mesmo. A tainha € também fundamentalmente “malandra”, por
assim dizer, e opera como uma imagem no espelho do pescador. E “um objeto moral entre
sujeitos morais”’, como nos diz Mauss (1974). Identificada como um exemplar “ndmico”, a tainha
contamina o resto das espécies, outorgando-lhes uma poténcia simbdlica positiva. Este conceito
de peixe de carater “lascivo” - como falou Valdeci — deriva de uma identificacdo com certos
tracos supostamente femininos, identificacdo que pude confirmar durante a encenacdo de uma

peca de teatro do grupo de aposentadas e aposentados do Centro Comunitirio de que Maria
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Vieira participava ativamente. Nesta peca, as mulheres, fantasiadas de tainhas, “lutavam” e
“pulavam” quando eram cercadas por redes imagindrias seguradas por atores-pescadores.

Nessa situagdo, as mulheres lutavam e algumas conseguiam fugir das redes que, como
disse Ana Maria Beck (1979), transformava-se em metdfora exacta de uma relacio social que
“ela[s] mesmals] t[€]m tecido”(p.21). Ao mesmo tempo, a tainha traz a tona a existé€ncia de uma
memoria coletiva, vinculada ao espirito de agregacdo da comunidade, e rememora uma origem
comum ancorada na forte coesao social exigida pela pesca de praia com barco a remo. Uma pesca
em que, como Maria Vieira explicou, as mulheres participavam ativamente “puxando rede”. Esta
coesdo se atualiza, no presente da Barra, em aliancas instdveis e relativamente mdveis entre
familias, botes e atravessadores.

O caso de Beco, por exemplo, um dos pescadores mais conhecidos na Barra, é um
exemplo desta identificacdo atualizada entre, poderiamos dizer, “a personalidade da tainha e a do
pescador”. Beco, ao mesmo em tempo que é considerado o melhor e mais ousado pescador da
Barra, é “acusado em siléncio” de roubar peixe das redes de outros barcos durante a madrugada.
“Beco € malandro, sempre € o primeiro a sair do mar”, escutei vérios pescadores dizerem.

De uma perspectiva maussiana, a tainha possuiria um hau, uma alma ou forgca proveniente
da coisa que se manifesta e adquire seu mana — prestigio e valor — ao se relacionar com seu
capturador na atividade pesqueira como uma metifora de guerra. Como numa espécie de
“nominalismo” filoséfico do trabalho do pescador, seu produto vai adquirir seu “ser” completo
durante a batalha dialética que, por sua vez, vai sugerir uma “transubstancializacdo” caracteristica
da dindmica elementar de qualquer guerra: as qualidades dos vencidos passam para os
vencedores.

E justamente no momento em que o peixe é presenteado — em geral, deve ser entregue
pelas maos do proprio pescador — que se produzem e reproduzem os lagos de amizade e
camaradagem (por exemplo, com os pescadores ja aposentados ou fracassados), se criam vinculos
por intermédio de uma luta de valores (por exemplo, com os estrangeiros e a mercantilizagido que
eles representam, ou com pessoas “inferiores”, nos diferentes segmentos sociais como, por
exemplo, mulheres e criancas). Nos casos comentados, estdo sendo hierarquizadas e definidas as
relagdes sociais por meio desse “peixe fresquinho”, que ainda vai “conservar” uma parte de
ambos: do pescador, com suas maos marcadas pelo trabalho e da alma ainda intacta do animal

vencido e que foi “realizada” por completo através da luta no mar. Isto €, em definitivo, uma das
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formas de producao de mais-valia, um importante excedente de sentido que obriga e alimenta o

lago social.
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QUINTA SEQUENCIA

Epilogo
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CENA VII
COMENTARIOS FINAIS

"Entonces los sueiios suben en la noche para ir a abrazarse en el espejismo dela luz
en movimiento. No estd del todo vivo lo que sucede en las pantallas, queda dentro un

gran espacio confuso, para los pobres, para los suefios y para los muertos".

Louis Ferdinand Céline. Viaje al fin d la noche.

Devemos ter cuidado na aplicacdo da traducdo dos conceitos aqui expostos. Cuidado com
essa especificidade hermenéutica que marca a prética antropolégica e que “consiste em levar a
cabo simultaneamente um trabalho de defini¢ao sobre no¢des que de modo intuitivo, parecem ter
correspondéncia em uma e outra cultura, até chegar a um resultado que deveria ser uma dupla
reformulacao” (GUIDIERI, 1989: 27). Por que essa “dupla reformulacdo” é, em definitivo,
aquela resignificacdo com que a sociedade “pesquisada” estd sendo objeto do autor no préprio
texto etnografico e, a0 mesmo tempo, a plataforma explicativa de uma realidade que ele estd
descrevendo (sua filosofia ali inscrita). Se a traducdo exige entdo a referéncia implacdvel a
determinados patrdes culturais advindos da nossa “consciéncia cosmopolita", como dizem
Marcus & Fischer (2000), esta ultima pode voltar sobre a primeira, ndo sé na forma de valores
igualitérios e libertarios que fundam “oficialmente" nosso ideal de modernidade, mas também, e
porque nao, dos idedrios do “possibilismo francés” de Millerand, do “populismo russo” de
Kropotkin e de outros tantos sistemas filoséfico-politicos que habitam o subsolo de nosso tempo.
Numa primeira sentenga, ouso dizer que gostaria de ter me dedicado mais intensamente, em
minha procura, a esse “outro lado” do exercicio de resignificacdo que € requerido pela traducdo, a
parte, justamente, da “contra etnografia de fato” dos sujeitos desta pesquisa. O outrum, a
“estrutura de relagdo” que € criada pelo fazer antropoldgico entre os sujeitos da pesquisa e a
perspectiva que coloca em jogo o pesquisador, como diz o original etnélogo brasileiro Eduardo

Viveiros de Castro (2001).

Certamente, temos utilizado, ao longo desta pesquisa, o trabalho e a politica como
ferramentas analiticas privilegiadas. De forma geral, consideramos o frabalho como acdo de
producio cultural nesta comunidade de pescadores e a politica como modos e mecanismos de
gerir as formas de autoridade e poder que nele se criam e dinamizam. Temos procurado, assim,
distinguir assim dos grandes territorios e temporalidades entre os que os atores desta histdria, os

pequenos produtores e trabalhadores pesqueiros da Barra da Lagoa, se deslocam.
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Por um lado, o que transcorre no trabalho da pesca, basicamente organizado a partir do
labor didrio e cotidiano dos pescadores nos botes a motor: as suas formas de organizagdo do
trabalho; as rotinas marcadas pela relagdo com os ritmos climdticos e maritimos; as referéncias
as técnicas de captura das espécies; e as estratégias de ocupacdo do espaco. Sua extensdo
“natural”, em terra, é constituida, fundamentalmente, pelos trapiches e os bares (a beira). Ai, por
assim dizer, se experimenta a “vida publica” dos sujeitos que participam desta atividade, mas
também se socializam e transmitem os conhecimentos produzidos quotidianamente segundo
diferentes critérios, estratégias comunicativas € mecanismos hierdrquicos e de aliancas. Este
territério possibilita a constru¢do de um saber identitdrio para a comunidade (e de internalizacdo
do habitus do pescador, no sentido de Pierre Bourdieu).

Por outro lado, a cena dessa identidade construida, propriamente dita, quer dizer, as
formas e mecanismos de interacdo de ordem politica (politico em seu sentido unicamente
publico) se estendem e naturalizam o campo do poder e a autoridade sobre o conjunto da
comunidade: nos modos de enfrentar situacdes de conflito (o externo que se internaliza, os
“estrangeiros”, o interno que se externaliza, e o “pessoal da pesca de praia”); no recrutamento
das tripulacdes; nas cerimonias e papéis; na distribuicao dos recursos; nas formas de hierarquizar
e da reciprocidade que eles envolvem; e nas institui¢des que “atravessam’ para a sociedade mais
ampla os recursos simbdlicos, como uma totalidade, produto de um conjunto das pequenas
“batalhas” quotidianas no mar. Em definitivo, € o que permite a constru¢do simbdlica de um
futuro possivel e de cardter coletivo. A esse campo de relagdes sociais que € criado, organizado e
reproduzido em torno a identidade do trabalho podemos denominar de afeicdo politica.

E obvio que ambas as dimensdes sé podem ser separadas analiticamente como parte da
“cirurgia imagindria” aqui defendida. Empregando conceitos desenvolvidos por Zigmunt
Baumann, em Comunidade (2001), achamos pertinente dizer que a construcdo dos vinculos
comunitarios (a construgdo do saber e da dindmica do poder), estejam eles ancorados no carater
utépico ou num paraiso perdido (a antiga pesca de arrastdo de praia), ou em um futuro
prometedor (o turismo) ver-se-4, desafortunadamente, orientada pela tensdo entre aquilo que nos
“protege” e da seguranca e aquilo que nos permite “explorar” e conhecer o mundo (o “mar de
fora”, os de “la fora”). No entanto, o saber identificatorio nao € terreno exclusivo dos perigos que
ameacam a seguranga, pois este volta sobre a comunidade e se distribui afetivamente. Nem
tampouco € a afeicdo politica exclusividade de uma rede protetora de lacos afetivos e familiares,

pois ela depende também de um saber resignificado que sempre vem do “exterior’.

136



A Barra da Lagoa faz parte dos processos de resignificagdes sociais e culturais
contempordneos. Os produtos da atividade pesqueira sdo comercializados local, nacional e
internacionalmente, e os pescadores sdo conscientes disto. O turismo, ha varios anos, tem-se
transformado na principal atividade econdmica da ilha e da comunidade. Ambos os fendmenos
trazem consigo um fluxo “externo” que vai abranger novas prdticas, tanto simbdlicas quanto
econdmicas. Uma metafora desse nexo entre pesca e turismo € a “ponte pénsil”, que atravessa o
canal e comunica a “praia da Barra” com a “prainha”, e que foi inaugurada pelo prefeito Amim
ha mais de 20 anos. Esta ponte, como um pequeno “gesto”, se por um lado representa 0 momento
em que se define a abertura do local para o visitante (tornando a prainha, um dos sitios mais
atraentes do lugar, acessivel para o “estrangeiro”), por comunidade pesqueira, com peso
econdmico real para o futuro®®. O fato politico desta ponte outro, impedindo a passagem de
barcos maiores pelo canal da Barra, fecha o caminho para o desenvolvimento desta localidade
como radica em que servird de acesso ao estrangeiro, dando lugar a um processo de exclusdo dos
habitantes origindrios das “terras do morro” e, a0 mesmo tempo, serd a maneira de conservar a
atividade pesqueira como um ‘“reservatério do arcaico” e como parte de uma comunidade
idealmente imaginada como atrativo de um projeto turistico para a ilha.

Resulta pertinente a afirmacido de Kant de Lima em referéncia aos pescadores de Itaipu
que, como os “nossos” da Barra da Lagoa, “se deixaram seduzir pelas propostas imobilidrias™ (p.
323). Mas cabe a nds perguntar até que ponto esta “seducdo” ndo responde a uma continuidade
(novamente “a tenacidade da cultura” de James Frazer) de certas relagGes sociais que, como
vimos, ocultam um contrato que tem cardter politico ticito (também de alienacdo), e que
reproduzem o fendmeno de perda de controle sobre os produtos da pesca e orientam 0 novo
contexto de desenvolvimento econdmico-simbélico transnacionalizado antes referido™. Esta
seria, entdo, a férmula de conjura do aparelho de captura estadual: reificar estas comunidades
sob a categoria de “pescador artesanal” com a pretensido de aproveitar a vantagem que traz quase
sempre o exdtico: imobilidade politica (e, portanto, imobilidade no campo das disputas
econdmicas) e naturalizagdao do mundo social.*

A crise do que podemos chamar seu esquema de abunddncia estabelece novos desafios
em relagc@o a constru¢do de uma politica autbnoma, mais ainda quando reconhecemos o carater

estatico que identifica esta atividade pesqueira a partir desse arcaismo estrutural (moderno) no

¥ A altura da ponte péncil ndo permite a passagem de barcos de pesca maiores, por exemplo, as “traineiras”.

% Deveriamos dizer trans-tradicionalizado?

0 Recomendo as reflexdes sobre a relagdo entre exotismo, turismo e antropologia, no romance Noticias del paraiso
de David Lodge. ANAGRAMA, Barcelona, 1991.
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qual estd inserido. Parafraseando Balandier (2004), “a tarefa urgente, agora, é a de investigar os
processos pelos quais a desigualdade se estabelece, pelos quais as contradi¢des aparecem no
fundo da sociedade e impdem a formacdo de um organismo diferenciado que tem por fungio
conté-la” (p.246-247). Na Barra da Lagoa, como no Mullet Springs descrito por Cerqueira Leite,
serdo os outsiders, os estrangeiros, os donos de lojas, restaurantes, pousadas e outros negocios
vinculados com o fluxo turistico e o crescimento demografico e econdmico os que
unilateralmente impulsionardo e dardo vigor as institui¢des e associagdes da sociedade civil. E,
lamentavelmente, muitas das suas propostas e procuras ji nem sequer incluem as pessoas nas
suas “zonas de preservacdo”.

Do ponto de vista metodoldgico, este ensaio procurou ser uma experimentagdo do uso
etnografico do audiovisual. Sem embargo, € dificil pensar o exercicio aqui realizado desde uma
perspectiva intersubjetiva exclusivamente marcada pelo objetivo de construir uma relagio “face
a face” entre as partes desta pesquisa. A conseqiiente “dificuldade” para elaborar um laco
transparente entre o sujeito pesquisador e os sujeitos pesquisados tem se derivado — por erro,
virtude ou omissao - na utilizagdo da cAmara como um “cristal” que “deforma” o mundo vivido
por ambas as “partes” e coloca o peso da experi€ncia etnogrifica como projecdo de uma
necessidade de ordem comunitaria. E, portanto, € a apresentacdo publica das imagens que se
volta sobre um roteiro, organizando-o “nomadicamente” (este fendmeno teve maior forgca uma

3

vez que foi confirmada a “veracidade” do processo com a apresentagdo do primeiro
documentario).

Assim, sendo a reflexividade de que temos falado o eixo de uma antropologia
compartilhada, s6 conseguiu voltar, de maneira fragmentada e despersonalizada, para a pesquisa,
através de comentarios indiretos, manifestacdes afetivas e alguns atos concretos que mobilizaram
a dindmica da autoridade. Um dado significativo deste dltimo aspecto que ainda ndo tinha sido
desenvolvido no relato etnografico € o fato de que foram os outsiders (Pauldo, Jaime, Sergio e
Emi) os que ajudaram a vencer a resisténcia de certos personagens com poder na comunidade a
ceder um espaco fisico significativo para a apresentacdo dos filmes — primeiro, a Capela, e
depois, o Centro Comunitdrio. De modo que sentengas, opinides, performances, se voltaram com
a camara na mao - ligada ou ndo - numa manifestacdo mais préxima da trajetéria na construcao
de um roteiro de pesquisa do que para a obtencdo sistemdtica de dados “reveladores”. Ainda
quando a reflexividade perde seu eixo intersubjetivo, volta-se para uma experiéncia audiovisual

“direta” na medida em que toma como objetivo comum do conhecimento o processo vital em
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que a interacdo pretende ser efetiva. Torna-se, assim, o territério do cotidiano, o lugar das
“cenas”, onde essa reflexividade adquire sentido de realidade, pois existe uma “urgéncia” na
apresentag;z?\o.41

De forma especifica, com o uso do feedback coletivo realizado em ambas as
apresentacdes, procuramos estabelecer condi¢des para uma reflexdo critica das questdes que
foram aparecendo nesta sorte de grande entrevista aberta comunitdria. Fizemos nossa propria
interpretacdo da conhecida metodologia de operacoes de ruptura, desenvolvida por Harold
Garfinkel (1962), e adaptamos a antropologia audiovisual suas estratégias, as quais também este
autor chamou de “método documental interpretativo”. Seguindo esta metodologia, tentou-se
colocar os sujeitos envolvidos na pesquisa em situacdes "fora de contexto", com o objetivo de
produzir a interpretacdo da acdo (em nosso caso, também do tempo). Porque, assim como em
qualquer outra ordem cultural e social, no mundo vivido dos pescadores os conflitos, os
desavires, a ameaca entrépica, as lembrangas contraditérias, as personagens de vida dupla, as
resisténcias, sdo parte do seu relato e de um “simulacro do real” que, por meio da imagem, temos
deslocado ao territério do “dever ser”. Acreditamos que, através da metodologia empregada,
conceitos tradicionais da literatura sobre a pesca, como: “segredo”, “hierarquia”, “orgulho”,
“competéncia”, “cooperacdo” e outras categorias puderam ser resignificados e recolocados “em
movimento” (em contexto) sobre o tempo e o espaco do real atuado. Segredar, hierarquizar,
orgulhar-se , competir, cooperar t€m se transformado em ‘“a¢des” um tanto menos ex6ticas.*”

Para finalizar, retomamos algumas reflexdes sobre a apresentagdo do ultimo dos
documentarios. Aquele que, possivelmente, deveria ter sido o eixo de maior importincia na
presente experiéncia “‘etno-cine-grafica”.

Quinta feira 17 de maio de 2004. Consegui reunir os pescadores com quem tinha
compartilhado o trabalho de campo numa pizzeria de propriedade de uns uruguaios, com o

objetivo de assistirmos ao segundo documentidrio realizado, Caminhos da comunidade.

* Tratar-se-ia, entdo, de uma poténcia mitoldgica trazida da memdria pela imagem? Deveriamos pensar junto a
Comolli que, ao construir um lago entre o corpo e a palavra, “nenhum cédigo de representacdo, nenhuma convengao
de jogo pode absorver completamente e reduzir o corpo do outro filmado que me € dado a ver e a palavra desse corpo
que me € dado simultaneamente a escutar, na medida em que esta palavra e esse corpo estdo ligados a tal individuo,
sdo as formas de existéncia de tal sujeito — e de nenhum outro”. Portanto, “o cinema documentario concretiza,
materializa, particulariza ao extremo” e formula uma relagdo entre a personagem e o espectador "que escapa a
dominacdo dos modelos" e constréi uma alteridade indivisivel da qual "néo se pode dispor”? (p.223)

2 Por exemplo, a idéia de “fracasso”, explicada por Maldonado (1999), usando a prépria palavra nativa como um
fendmeno que guarda certos componentes “mdgicos” de “fatos inexplicdveis encadeados”, tomou uma outra
visibilidade para meus informantes através do uso do feedback. Assistindo as imagens de nossas ultimas saidas para
a pesca da anchova, um deles diz: “’Nds vamos quando todos voltam, nos saimos quando ninguém sai, se
trabalhdssemos melhor vamos ter nosso golpe de sorte”. O uso da imagem permitiu, aqui, observar um “plus” na
auto-interterpretacao do fracasso.
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Afortunadamente, nesta sorte de “avant-premiere”, a assisténcia foi quase perfeita. Com excecao
de Indomar, Minho e Ernani, todos os protagonistas dos dois filmes realizados estiveram
presentes. Com tranqiiilidade, entre cervejas e pizzas, vimos o filme e combinamos uma data
para a apresentacdo publica do mesmo. Sem didvida, a parte do filme que resultou mais
constrangedora foi a da enérgica discussdo entre os irmaos Viera no interior do bote. Provocou
risos e algumas opinides cruzadas sobre se eu devia ou ndo ter “deixado” essas imagens, que
alguns deles consideravam muito “pessoais”’, na montagem final. Aquelas imagens eram parte
desse “la fora” ao qual se referiu Dom Ze Agostinho ao se despedir de mim na apresentagdo do
primeiro documentario, Homens de Mar e Terra, na Capela Santa Cruz.

Era como se, com o barco no mar, a tripulacdo criasse um espaco “privado” que deve ser
preservado e cuidado pelos homens e que irremediavelmente me levou a pensar — tardiamente,
claro,- o segredo como uma categoria nao s6 do trabalho, mas também do universo da politica.
Em definitivo, porque certamente ele assegurava a sobrevivéncia da "maquina mévil" do barco
na procura de suas "batalhas cotidianas", mas ao mesmo tempo funcionava como uma extensao
ativa que "alimenta" o espaco das relagdes sociais familiares em terra. Querubim, Pai Herdi,
Irmdos Viiera ou Pescadores, botes nos quais eu tinha “trabalhado”, dentre muitos outros nomes,
remeterdo, em algum sentido, a formas significantes da extensdo daquele laco familiar? O
segredo ndo seria apenas o componente das estratégias da concorréncia entre os botes, senao
também uma "politica do segredo” que a imagem tinha sido chamada a convocar para nomear as
formas da sua crise.

Sexta-feira, 2 de junho. Apresentamos Caminhos da comunidade no Salao do Centro
Comunitario da Barra. Emi, a mulher de Sérgio, do jornal, com ajuda da diretora da “creche” da
Coldnia Z11 e parte da diretoria do Centro Comunitario, conseguiu uma data certa para
apresentar o filme neste local. O lugar era melhor aos olhos dos pescadores, pois estava mais
perto dos trapiches, dos botes e das suas casas (entre 200 e 400 metros). Como na apresentacao
de Homens de Mar e Terra (2003), sete meses antes, consegui os elementos necessérios para a
projecao por "intermédio"” da UFSC (projetor e som). Pouco a pouco, os assistentes do filme iam
chegando, com evidente expectativa. Deixamos correr o documentério Aruanda (1960) - feito na
década de “60, e que mostra uma visdo ainda "exdtica" dos habitantes do quilombo "Olho d'Agua
da Serra do Talhado", na Paraiba -, com a intencdo de ver a reacdo das pessoas e de amenizar a
espera. Dentre os assistentes, uma grande maioria era de pescadores idosos e aposentados,

havendo ainda muitos moradores "estrangeiros" da Barra e, como observou Delamar, dias
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depois, "tinha também muita mulher de pescador”. Como aconteceu na “avant-premiere”, a
assisténcia dos participantes diretos no documentdrio foi quase total, e desta vez se somaram a
eles também os tripulantes do bote de Adailton (mas novamente nao estiveram presentes Minho
e Ernani).

Como aconteceu durante a apresentacdo de Homens de Mar e Terra, Maria Viera
colaborou com o evento preparando o “quentdo” para ser servido apds o término da projecao
(com ajuda de Oscar, um pintor curitibano que mora no Morro do Torquato). O "quentdo" € uma
bebida feita com vinho tinto, cachaca, acticar e gengibre. E servido quente e é muito apreciado
pelos pescadores em épocas de frio. Minutos antes de comecar a projecdo de Caminhos..., Maria
fez um comentdrio que ainda hoje considero liminar entre o enigmdtico e o revelador.
Afortunadamente, anotei:

“Olha, meu filho, isto aqui me lembra muito quando nos iamos no rancho deles, dos
homens [ranchos de pescal. famos cozinhar pra nossos maridos. lamos na noite, as
vezes ficdvamos até as duas, o quatro da manhd. Ai cozinhdvamos pra eles, peixe frito,
pirdo, ensopado. Eles contavam brincadeiras e nos riamos muito”.

Este comentério me fez pensar nos contetidos da acdo coletiva destes sujeitos como uma
memoria politica atravessada pela “comensalidade” de um espago de trabalho identitario que
estava justamente ‘“na beira”, entre o mar e a terra. Uma memoria que, de alguma forma, tinha
sido “recriada” por Maria através da apresentacdo do filme. A montagem daquelas imagens -
com os seus elementos discursivos, seus valores afetivos e seus “momentos fugitivos do vivido”
- funcionaria também como uma sorte de “concilidbulo” dos temas comunitdrios vinculados
com a pesca constituindo um mundo do “imaginado e projetado”?

Em definitivo, durante o processo do que chamamos de montagem social ou socio-
montagem da presente experiéncia etnografica, com o grupo de pescadores da Barra da Lagoa,
nds, os participantes, temos “jogado o jogo” de elaborar estratégias para relacionar o mundo da
vida e o mundo da cena - que inclui os discursos dos “nativos” e do “antropélogo” - com a
finalidade de nos aproximarmos de um universo imaginado por ambos. Uma encenagdo “ideal”
dos elementos que compdem esses mundos particulares. Uma encenagdo que, ao jogar com o
fogo das préticas e das teorias, também corria o risco de malhar nas redes de uma suposta
harmonia utépica que, usada como ponto de referé€ncia, nos devolveria, em contrapartida, a

reposicao do arcaico e do estatico.
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Marx afirmou, na sua Ideologia Alemd ,que “devemos abandonar o pensamento para que a
vida possa ser pensada”. Gloso livremente Marx porque considero este um postulado que ja
preanunciava a prética etnografica como uma das suas problematicas centrais. Digo isto porque
considero o uso dos instrumentos audiovisuais — suas técnicas e estratégias de construcio
discursiva - como prética enriquecedora na experimentacdo da tensao caracteristica da empresa
etnografica e que consiste na distdncia que mantemos entre a percep¢ao sensivel do mundo que
nos rodeia no campo e as formas como o registramos para transforma-lo em dados
antropolégicamente valiosos. Essa tensd@o que muitas vezes — primeiro, durante o registro de
nossas observagdes de campo em didrios e cadernos; depois, nas nossas teses e dissertagdes - nos
faz sentir que a vida termina ali onde comeca a etnografia. Essa tensdo €, em sintese, a requerida
pela nossa prética e se refere a um exercicio de traducdo que ela convoca. Um exercicio que eu
tenho tentado objetivar aqui, neste ensaio, dando primazia “as consequéncias que teve a visao” e
a mirada para com os objetivos iniciais desta pesquisa.

Esse universo imaginado, ou melhor, “pensado” através de uma imagem que cria um
intervalo — uma “subtracdo”, como gostaria de dizer Godard, foi ilustrado por uma frase de
Valdeci enquanto observava a cena em que Minho fala para a cdmara demonstrando alegria pela
pescaria (ver p. 63): “Quinhentos quilo,s sim, Matias, mas quinhentos quilos de pobreza”. Lévi-
Strauss ja nos advertia sobre o cuidado que devemos ter para ndo sermos enganados pelos
nativos, embora o exercicio aqui proposto precise deste engano para ser realizado. Porque esse
mundo do vivido que a imagem convoca é, de alguma forma, “ideal” — tanto como nossas teorias

- e deve ser apresentado do mesmo modo para a reflexao critica.
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ANEXO

REFERENCIAS DE MAPAS

1- Canal da Barra

2- Prainha

3- Cruz do Vigia

4- Ponte péncil

5- Trapiche de descarga

6- Terreno da Porto Belo

"7- Nossa Ponta

8- Mocambique

9- Cercada de Tainha

10- Bahia da Barra

11- Nova casa Matias

12- Ilha de Xavier

13- Saldo Paroquial da Igreja de Sdao Pedro
14- Salao do Centro Comunitdario
15- Saldo Paroquial da Capela Santa Cruz
16- Ilhas Trés Irmas

18- Ilha de Arvoredo

18- Ilha das Aranhas

19- Posto de gasolina maritimo
20- Estaleiros

21- Ilha de Campéche

149



