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RESUMO

No presente trsbalho bretendemoa fazer a analise das. narrativas duz-

. tas do aécrifor Silveira de Sousa, publicadas nos‘livros Oviglas a E}dade/'r

. e

(1960) e Uma Voz na Praga (1962]. com o obJetivo de verificar oa tanas prin-

cipais que alas desenvolvam. iem como a cosmovisao do autar. ao meamo tempo/, ,7"

que procuramos dar uma nogao g ral da maneira pela qual ss caracteriza a nar '

' rativa em si.

Para atingirmos nosaso 1Ptento, tomamos cada um dos livros e empre -

: endémbs a anélise de cada texto em separado, para depois concluirmos com &

aprecisgaa do conjunto das narrativas. Com relagao ainda a primeira obra,'fg

. zemos um comentirio sobre o Prologo seli inserido e verificamos, apds, a con-

"firmagao do que se propos o autor - fazer a cronica de sua cidade. Entretan-.

to, o objetivo maior & qua tomou por maeis tempo nossa atengéd.l

Dessa forma, chegamos finalmente a conclusao de que Silveira de Sou

'sa aborda dois grandes temas combinados: o da solidép e o da dssesparanQai'l

o8 quais expressem, de maneiras diversas, a cosmovisao do auto§. a qual se

- nos afigﬁra pessimista e fatalista,

" Quanto a tessitura da narrativa, verif{camocs que ha o predom{nio da

| subjetividads, atravée da sendagem qus empreends da amage des pegéeas; bam

como uma tendencia geral para a %onna da cronica, em virtude do tom 1frico e

-

confessional que revela.

" Por outro lado, & narrativa de Silveira de Sousa tende a ser de

" personagem, uma vez que esta centralizada em torno das revelaqéeg'do fntimo -

das criaturas que povoam seu universo ficcional.

!



iv
ABSTRACT '

In the pruéent.atudy we intend to analyze Silweirs de éﬁuba'n /
ghort stories, published in ?ha books O Vigis @ a Cidade (1860) and Uma Voz
na Praga (1962), aiming at eQ?miningthb main themes déyeiousd as wqil as
the author's cosmovision, tryf g. at the sams timé;ftp give bégehafal view
~ of the method of narration. | - | “ |
To reach our goel, we have taksn each book.aﬁd have anglyied each.
text separately, in ordsr to coé?luda with criticism of the célleotion of
short stories. As fer As the first book is concermad, we have mgde_i 8
commant on the Foreword and hsve confirmed the euthor:s propoééi ~ to write
.a chraonicle of hia city. However, the major objectiva has §rawn mogt of our
attention. | |

This way, wa have finally come to the conclusion that‘SIIQaira da
Sousa focuses upon two great themas: the ons relating to lonalinass.cnd the
other toc hopelessnesg, that express, in differsnt ways, the author‘g /
WGltenschauung. which appears to be psssimistc and fatalistic. -

As far as ths structure of the narrativavis concerned, we,. havae
discovered the predominsnce of subjectivity, through souding the souls of

'
the characters, as wall as a general tendency toward the form of the ohro-
'ﬁiclea given the lvric end confessionsl tone wich he displays.
On the othey hand, 3ilveire de Souss’s narrative tends to b& Thet

of chargcter, awing to the fact that 4t le bssed upon the revelatione of

the people's inwardness that populate his fictional universs.
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INTRODUCGCAD



.A presents dissertagao, slaborada pafa‘dat cumprimanto av qﬁa pre-
ceitua o Régimento'Geral da UFSC (Arts. 108 e 115). com referéncia acs cursés
doe pds-graduagao, conste de uma analiso-orftica dos dois livral ﬁu narratinn
curtas, publicados pelo sscritor catarinense Sildeirs de Sousa, na deoada de

§0.. .

Procuramos usar um método de trabalho easenciulnanta simples, qual

seja o de analisar cada um dos livros, seguindo a ordem de edicdor primeiro

- 8 Vigia ¢ a Cidade, om seguida Uma Voz na Praga. Em cada um deles, analisamog'

saparadamente as narrativas ali 1nseridas, com o fito de termos uma 1d61a‘
mais precisa do conteudo e da forms de cada uma de per si, para_éhti& i poder
mos fazer a apreciagao do conjunto, com 0 que pratendemos tar chegad§ a nocasc
gersl da narrativa do autor.

No primeirc livro, em que o éontista se propos, através do prologo,
a atingir um determinado objetivo - fazer a érﬁniéa de sua cidada, tomamos.cg,
mo ponto de apoio essa intengao declarada.Apa:a, ao finsl das andlizes tex-
:tuaié. verificar\aua comprovag%p. Entretanto nao foi nossa dnica preccupacac
a confirmagao ou nao do que 86 propos o autor. Dirigimos tambsm,hossa atengao
_para outros aspectos que coné;daramos importantes, pois foi por maio ’ deles
que intentamos atingir a nogao a que nos rafarimosAe. scbretudo; é famética -
do escritor ilhau.

Também nac nos éominou ] eécopo de procurar, em'todos os textos, um
determinado e mesmo carater ou'valor. 0 Que, 8 Nosso vér, seria‘teorizaf a
priori. comportamento eritico que néo é o noseo., £ verdade que nao pudemos fu

gir & uma tendancia pessosl, uma vez qus ningusm estd a salve de tal condigdo,

ou a alguma influencia das laituras foitas e das orientagoes recabidasc Isso

se nos afigura normal e aceitavel, e sare possivalmente notado no dacorrmr do .

trabalho; da'mssma forma sera notado que, de cada texto, procuramos saliantar

‘08 aspectos que nos pareg?ram os mais rslavantas, 08 quais foram, sam dﬁvid&l'

o alicerce do nosso estudo. Daf ser poss{vel que, em dois oh_mais textos f N

ocorrsa uma repetiqao de pontos focados, ou o contrario, que em cada texto a

.analise tenha trazido a luma aspactos difersntas. Essa linha de trabalho  /

A



3
barsceu-nos perfeitamente vélida para o atingiménto do nosso objetivo: o con’ )
bjunto dos aspgotos levantados. quer pals. sua divarsidada. quar pelo sua repa-

/;

tancia, permitiu~nog o oonhacimanto dog temas prnfaridon pale autﬂr a8 linhe |
de sua_narrativa}
Acraditaﬂos'se; necessaric ainda dizer alguma coisa sobre a eacolﬁa
' do objeto desta dissertagao, porque’ sabemos saremAmuitos-oa.crfti¢ds;,estudig'
soé e professbreé de literaturé/oontrérioa ao astudb d§ obra de um autor vivo.
A outros, pods causar surpresp o fato de termos dirigido noésé Interésae pargw
_ um escritor peuco conhscido no cenario nacional. |
Aﬁs priwairbs“afirgamos nosso ponto de vista de que naoc consideramos
escritores vivos ou mortos; conéide;amos. isso -sim, gaoritoras} o8 qua;s parea = -
' nés, estdo aternamente vivos, desde que suss obras encontrem ressonancia nos

leitores. 0O fato de um escritor estar morto ou vivo nao significa que possa

ter maior ou menor msrito, nem deve constituir-se em norma psra o estudo ds

 sua produgao literaria, embora forgoso seja reconhecer que muitos escritores -
" 86 foram alvo do intsresse critico depois dus deixaram nossc mbndq;‘Por outro
lado, ndo & psqueno o numero dé escritores em plena atividads e p;“;i;dominio
complato.da-suaa potencialidades f{etces o mantais que jazem Qggﬁéﬁ_para a
“eyftics o pere oo ostudidsos, Per&anta@ semos de @giﬁﬁéa aue nde se dove fe-
zer tal distingde, o nac ser pars 0% ef@*toa do cardter didétice a qua vise,

ROR axamain,. 8 hiStnﬁiagﬁafiao RQ 88U af& de delimitar dpocas ou pa:fedaa.aii_

A}

Asim. cabe fazer uso de fatos dessa'naturaza.-Fora disso, sariae constranger o
éatgéioso a que deixasse de lado o8 saus contemporaneos; 0 qus 88 NOS reprs -
senta um ato de injustica e Aa negagao da cultura. |

‘A alegagao de que o eséritor vivo e am exerﬁfcio nSo deu‘o Qcabamsn-.v'
'to total s sua obra ou-ﬁSo'exprossou coﬁpletamenta‘sua‘mundividéncia ou sua

. l - - ’ - -
ideologia, em nossa opiniac, naoc procede. Primsiro porque, enteo, neo poda -

-r{famos astudar os textos de um autor que, ap65~dar,a'p6blico um ou dois 1&_

'vros._faleceu rspentinamente. coho se costuma dizer, na flor da idade. Ora,
nesse caso sar{amos co*pelidoa a esquecé-lo, pois que ainda nao teria dite '

' tddbviduilo que deveria dizer, ja que consideramés aquela ﬁorteféomo_@remutura.‘

DL



4
1 diénté da média de vida & que nos “acostumamos a aceitar:como normal., Segundo
porque @ por demals conhecido 6 caso do escritor que morreu em idade bastante

avangada ¢ deixou, 208 pGsteros, seus originais inscabados ou esbogos e pla-
. . i

Lals

nos de novas obras. Da mesma forma, esse escritop nao teria conpiatado . sua

obra @ nao mereceria nossa atengao. E terceiro porque|podar{amos conjsturar -

- ‘que, se nos fosse possfvel tnquirir, no além-timulo, os sscritores qua, ao
falecersm, deixaram vasta e completa.oﬁra. é bem provavel que ales nos dis

v

_ssssem do seu desalsnto por ﬁio teram expresaado'tudo quanto prbtehdaram.

- De tudo isso, mesmo ate do exagero da ultima hipoteae. temos conosco
‘que & oﬁra de um escritor nao & apenas tudo aquilo que ele produziu, consi ?
derada no sau conjunto, apos convencionar-se que‘esta conclufda.,A obra de um
escritor tambdm @ cada um dos textos que ele cria a que & dado a0 -'cqnhaciF

mento do leitor. Ceda poems, cada conto, cada romance, da megsma forma qus ‘b

: donjunto deles, traz consigo o toque, a marca pessoal do criador, trez & ma- S

' nifestagao de sua cosmovisdo: & al¢ mesmo trahsfigurado em palevras. Por esaéh
razao, julgamos ier poss{vel dabru¢armo-nos sobre um conjunto de obras litefa
" rdas, consideradas como & 2912‘99 determinado escritor, ou sobre parte desse
gonjuntmu ou ainde sobre cada uma delas isoladamente, em qualquer époces  de
pois de publicsdss, desde que nos mova @ intuitc de roalizar a andlice o o in
terpretagdc criteriosas, que noe cenduzirds e conclusies gseriedes,

| Aos segundos. poderemos levantar a questao de que velor da obra | e
conhscimento do autor por parte do publico nao sao fatores que andam nacassa—
riamante juntOS'g na dependaencia um do outro. Nao & de hoJe que se sabe nao

corresponder uma coisa a outra, em sg tratando, p. ex., de bgst-seller. E

volta e maia sao descobertos, pelos historiadores ou crfticos. qscritorws qQuse,

durante seu tempo, passaram 1ntairamsnte despercebidos, e entao. se lhe con. -
ferem méritos a tributos. que vem despertar o interesse do leitor. Consideré* "
" -se ainds os autores an? por circunstancias editoriais, sobejamente conhe -

cidas de todos aqueles q08. de‘uma forma ou de outru.’participam da chamada

.vida literaris, permanscem restritos aoASmb;to de suss regides ou municipios, -



etingindo apenas a*um cfrculo di 1huto;de 1eitorés, ondéiténdaﬁ é'éérem ééqqg

. cidos @ de onda nao conaeguem. muitas vezes. aair pare ) amplo respaito pGr"ﬂ't

o blico.‘A es88s 8e opoem outros, vaoracidos por‘melhoras opartunidades da edi
.gao. que alcangam, por vazea em breve tempo, um largo cfrculo de leitores @
”_ uma notoriadada facil COntudo, 80 o estudo judieioso das’ obras da uns 2] de

v

"outtos é que demonstrard o que elas trazem em sey bojo de momentos de vida ;3'”

;A‘da slevagaoc de ssu conteldo e de combinagéo das experiéhciés'par£1¢uleras 'dg " '

. seu eriador com a experiéncia geral da prdprie vida. € 1590,;ségunddfentendefl:H -_

”; mos. 1ndépabde do fato de ser o autor conheciﬁo ou desconhecido de guitﬁé. oq o
de'pOQéos; o : . H | )
| Jo;o PaQIG?SILVEIRA DE SOUSA nasceu. a0s 27 dé'julhb de‘§933 na.Iihé
‘_.de ‘Santa. Catarina. antiga Desterro, onde fez seus astudoa primerios. secunda-°»
rios e freqaentou o curso de Matematica da Universideda Federal a de onde se
afastou apanes pelo espago ds um ano, entrs 56 e 57. para fazer Admiéistragao
‘ ';na Fundaqao Getilio Vargas. do Rio de Jansiro. Por naacanga. formacao -] con--“
i}.vivencis 5, pois, um florianopolitano integral. E
. - Dasada os bancos ginasianoa. santﬁu-sa picado pelo vfrus das letras :
}entre as aulas no Colegio Catarinanse achou tempo pera montar uma pequena s
 : -rudimantar tipografia. com o aproveitamanto de valhos tipos que recebera ‘Vdd'

:Jornal 0 Estado, e imprimiu um jornalzinho manael batizado de Farrapos. Nais

~tarde. ja no CIassico do Instituto de Educagao aditou| um mensario de aiharaﬁ

"ftura e artg, a qua deu o sugeativo nome de Oasis. Dessas experiencias, - para

: - & participagso stiva na literatura fol um pulo. Em 1950 .8e engajava no grupo: . .

‘l_qua ‘aditou a roviats 523, am Florianopoiig. 8 qua se tornou bastaﬁte eonhect~ -

!

do no Brasil, nao sd através da revista, como também psla fundaqédvdé*tfrculofA'

de Arte Moderna, pela publicagdo de varios 1ivros de ficgao e poesia a pela »:"

-

montagem de psgas teatrais. Em meio a esse ambiente de plena efervescencia -.

cultursl, Silveira de Sousa pode. ser eéfimulado e figurou, iniclalments, na .

antologia dos Contistas Novos ggvSanté Catarina (Florianépolis. Ed;qées Sul.u

. / .
1954), ocasiéq em que recebsu menqéé de louvor especial por parte de Antonio

' Hduaigg. bohforme ficou registrado em Crftica Awulsa, onde a Livbarié " /




: '8 ”' 
Progresso, de Salvador. em 1980 houve por bem reunir os varios: artigos @ co~-

mentarios feitos para a imprensa por aquele crftico brasileiro.;5
Em 1558. pelaa Edi¢oas‘Ho Livro de Arta, Silveira de Sousa - publics

Sonetos da Noite, uma salecao de poamas de Cruz‘e Souga. para. dois anos

b ~
mais tarde, firmar-se como ficcionista através de seu 0 Vigia s a Cidade o
- _ x LSl ——

Mais dois anos s ég Edicéea Roteirb lancam seu ségundo livro de 'narrativas

Ums Voz ne Praca, & dall pare cs. escravendo lentamente, como ele mesmo rave-
lou em entfevisfa que nos corcedsu, vem tecendo suas crﬁnicag para 68 Jornéié
florianobolitanos'e acumulando narrativas. a espera de novas oportunidades de
edigao. | '

o De si mesmo, pouca coisa costuma falar o contista ilhdu. O mais recen
Ate depoimento que prestou fol em janeiro de 1975,'por ocasiao do Primgiro Sim-
pésio de Literatura Brasileiré. organizado por Vicents Atafde para o Prngraﬁé
de P69-Gredua¢50 em Letras, da Universidﬁde Federal de Santa Cata;ina; Naquela
opoftunidade. o] ragistrb que deixou, a par da influencia que disse ter rece-
bido da literaturs Tussa -do saculo XIX, principalmante Tchacov, e de escrito -~
_ res como Kafka, revela-nos que, nos dois livros que escreveu, procurou expres-
sar a Ilha de Santa Catarina, na qua; sente um mistério e uma grandaza qué
talvez, disse, nao tenha conssguido exprimir, além de ter tentado um . caminho
~ em 81re¢50 a uma literatura em termos de idsologla, cuja braocupabEO'serie ‘a
de sondar o ser humPnd, porque acredita nao haver ainda a literatpra 1dtino-‘
-amaricana, na quel/ngs inserimos por‘naturaza -] direita; atingido ¢ esgoqg w
mento :Ldgolé’gico . ’ ' | |

No trabalh? que ora iniciamos, pretendemos lelantar o mistério ' que
Silveira de Sousa pressentiu e recriou em sua narrative. 0 qual, em nosso en -
" tender, é aquela anglstia de soliddo que envolve suas persocnagens, insuladas /i
“na Flarianépolis do auior e em sl mesmas. Por outro lado, tentamos demarcar o

caminho‘que els confessou buscar com sua literatura.. |






o

POAICEN

- DO PROLOGO |,

et

RO




1)

No prélogo de O Vigia e a Cidade ', Silveira de Sousa procura 1

': xXar a’ posiqeo que assums como narrador. Quer ser & testemunha 1santa dos

?ataa que daa?ilam dianto do seue olhos argutoa e obaarvadores. Dos fatos
‘ f

que fazem a vida da sus cideda. onde nasceu @ onde vive diuturnamanta.muer

sar 0 vigia que, silanciose 8 obsburamente. faz sua ronda. atanto contudo,

qualquer rufdo estranho a rotina das ruas penoorridas, das casas conhecl

.”:das, des portas e Janelas familia;es. ‘Neste aspecto & sintomitico o tftulo s

l
/

"3r'zinhas pontudaa\das 1grejaa ménores. a. ponte. Silveira de Sousa, de uma /

\
-

'~ﬂzlogo s O ponto de vista puraments externo, do escritor oniscienta e obser-»;f :

" vador da vida interior e exterior das parsoragens, das agdes, das éitug_ T

¢oes, do tempo e dos lugares-onde acontecem os fatos. Delxa claro que"néb'Ff75C

A'pretande imiscuir-ss am sua narrativa, mas sem duvida estara onisciente K
toniprvsenta. mantendo sob controle todo o mundo com que trabalha. analiaan

f,do todos o8 fatos:a todos os seres que coaxistem nease.nundo.‘

.Essa posigao assumida faz-nos lembrar ds outra semalhante. atuela fa

) de Dalton Trevisan no conto g Espiao, em que caracterizou perfeitamente s

~ sauy ponto de vista como narradorz *SG, condsnado a estar consigo meamo. fo

~ra do mundo, o aspiao espia. FZ)

)

'.vsira de Sousa: 8d, condenedo & éstar consigo mesmo, fora do mundo, vi oy

—
v

gia vigls, E ngsaaagne, }aamm, gue se rote ser essa 16881126686 ’é’ax*a ta

- mundo® uma posicao.inteiramente subjetiva, psicologica. elemento consti -

_tuinta de uma curiosa dicotomia: ao masmo tempo em que se situa fora . do

mundo, a fim de que posss melhor-isentar-ée durante o ato de recriar} caﬁ'

palavras, ssse masmo mundd. astéib escritor também impregnado dgle;.po:qua -

,delé participa, estando, portanto posicionado dentro do munda. .

0 tom 1fr1co-antimsntal. e por que nao dizer, amorosa, que se 1n .

sinua no prilogo que ele houve por bem 1ntrodhzif no 1livro, @ uma 994¢§Q_—
" cla do amor e do carinho com.que vigia sua Flbfién&polis @ oom dua_ fahota

.-

Parafraseando, poderfemos dizer de 811~\

9 '

‘_'do livro. como 8 sintomatica a referencia a0 Horro. de cujo alto"se ve a B

e Catedral os Jerdins. 08 talhados das casas, as ruas. estreitas, as torre -

*3:5 'forma rslativamanta 1{rica, muito propria da cronica, define. nasta ' pqgﬁnf: ’




\

\

‘ . N ‘ \ v

b - , 10\

os pequenos detalhes que lhe tocam a sensibilidade. Entretento..nép se dei-
xa tomar somente por essa pura sensibilidade. Se tal acontecesse, scredi -
tamos que o autor apenas teria sido mais um cronista do cotidiano, como tan
tos outros que pulularam 8 mesma época, sob a influencia de um estilo qus
 faz praga nas paginas diarias ou semanais dos jornais e revistas brasilei -
- ros, 8 do qual, parsce nao restarem duvidas, Rubem Braga fol o = pont{fice.

<o

Nao, naoc & @ssse o escopo literario de Silveira de Sousa. Ele quer, evidente
mente, fazer a crﬁnié; de sua ci&ade @ nao apenas um conjunto de cronicas /
sobre sua cidade, um conjunto de paginas leves, quae nao visem outra coisa
‘além'do de191t§ dos leitores. Nao, Silvﬁira de Sousa quar mais. "Que inte -
ragse pode tar”, perghnta ela, "s descrigao de uma cidade?” E responde:”Nos
ds a impreaaSo ds contemplarmos um cadaver. Tentemos, poié. anima-1o com um -
toqus de vida, com um sopro humano. "E nas ﬁddcés linhas que seguemi para
completar o prologo, o autor novamente define sua narrativa e se define,ale '
proprio, como autor demiurgo. Na roupagem do homem comum, que ama-sda q£ -
'dada e a observa, e com_carinho val anotando as impressoes que se lﬁa gra-‘
vam, 0 contista florianopolitano deixa implfcité sua teoria sobre a criagao
1iterdria. As reminiscancias do homam, acrssbidas des coisas que constituem
ssu conhocimants, sus sulturs, impregnadas do sau‘carétar ¢ deo zeu tompmiro~
FERERe @ AWG VARHAM @ ARIRALR RAR pdginas que sscrava, dardo o tuds - s
paiaagens deseritasy sos fatos narrados, aos seraes postos am agao - uma no-
va coloragéo.'uma outra tonalidade, diversas evidentemente da coloragan o /
da taﬁaliéade resis, mas que conferirdo as coisas criadas no plano verbsl /
uma nova realidade. Essa realidade ¢ verossimilhanta, hi que se reconhecer,
3 realidade anterior, que 6 o ponto de partida, o ponto de apoio, mas 8
irrevers{vel, auténtica em si mesma, resl sla pripria. |

E dessa modo que se nos afigurs o problema da criagao literaris,es
pecificamente o da narrativa ficcional. O escritor @ demiurgo, mas.ﬁio cria |
do nada;s crie sim, do slemento(real'ffsico (oJ’imaginério) de que ele @

\

parte integrante como ser humqn&, € a partir desse aiemento que§ ,‘ ’ ele
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constfﬁiré. no plano verbal, o asu mundo ficcional, a imagem e semslhanga ,

é verdade, do mundo real, mas intrensfar{vel, irrevers{vel do plano em que

.foi criado para o plano de que foi criado. 0 mundo ficcional que existe na
obra sscrita &, pois, uma nova realidade constitu{da de matizes proprios,
qus lhe conferem essa realidade, para a qual ele fol criado, @ somenta on-

dé ele pods subsistir. .

Silvaira de Sousa nao chega a afirmar textualmente essa teoriav .
porque nso & essa a sua fungao. Porém, quer-nos pareJar evidente que & essa
sua viséo do problema, uma vez que 8 ela que flutu§ pof entre suas palavras.
"As paisagens e 63 fatos®, diz-nos ele, "tomarao cores talvez 41versas das
reais. Mas, feré isso alguma 1mport§nciai? A cidads rsnascera, eis o princi
pa1.>N§o a cidade :tal como ela se possa apresantaf aos olhos de quem quer
que seja. Apsnasa cidade construfda e senfida por'esse homem cmnuﬁ'. Cre-~
“mos qus se tornam dispensaveis malorss comentarios de nossa parte. Apesar
de nao teorizar, ou talvez por isso mésmo. Silveira ds Sousa @ de' uma sings
la clareza, de tal maneira que, se mais disseése. talvez nao deixasse tao
expifcita sua posigao, Modastamente els se coloca na figura do homem comum,
@ em parte nao deixa de ter razao. O verdadeiro e auténtico escritor g,

rsalesnte, tao comum como o mais comum dos mortais, mas &, paradoxalmente ,

um ser extraordinario na sus capacidade de pesrcepgao sensorial, na sua capa
‘eidade de sentir o mundo em que vive; como se o0 mundo vivesse dentro dele .
0 verdadeiro e autentico escritor é simples, & comum, porém possui o privi-
légio incomum de uma observagac perspicaz, de uma memoria indelével e de uma
intsligencia criadora, que escapam a muitos de nds outros, que deixamos de
obsarvar, de memorizar ou de raciocinar sobre certas coisas simples e co
muns, as quais, talvez por isso mesmo, nac parecem epresantar é‘reprssentar
qualquer relevancia na marcha dos acontscimentos que nos csrcam, antrestanto..
sao capazes ds fazer com que esses acontecimantos possam até meém&;mﬁdar de

rumo.
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2.2 < QCHARADISTA . . . o

| ;

éém [] Gha%&dista. Stlveire de Souss brincipia-aua série de'; curtas i

: 1
i‘narnativas, -] o faz com bastante vigor e certa densidade. como e desajasse.

ylogo de 1nfcio. criar um impaoto no leitor. chanando lhe & atanqao. desper -
ftando-o de um poss{val eatado da descanso ouide predieposiqao a8 amsnidedes,s"
quéﬁpoderia ter sido induiido pela lsitura sterfibial do Prﬁlogd; Assim, ée
o leitor nio panstpou daveras no significedo dequels Tntr&itb. a0 receber o
"primairo texto tars de'fazar ums pequena paiaﬁa..coh vistas a uméi;ipddgaqéo‘
(éstafé havendo cpmcordéncia entre o que fol proposto s 0 quaAfoiifeité?)cpmnw

um rapido retrocesso as lihhda em que o autor apresentou seu linb.'Feito'ie

"ao, podeta entao concluir que nao s3o apenas as paisagens e 0s fatos apanha-

dos a cidade os elementoa constituintes do conteudo dos textos. Ha algo, de

'mais profundo. Afigura-se, com efeito, que o 1mportante para o narrador 8 o

- 'toqua de vida'..o ‘sopro humano® que enima os éeres. as coises, os lugares, -
) / SRERe TR 2UEY
*;_-por mais 1nsolito que esse toque ou sopro possa’ paracers

D Charadista trata do destino do homem dominado pela engustia , da'f.'JA

o solidao. Logo nas prineiras linhas. o autor colooa a poasibilidade de um di~,
. l /

lema. que nao - sabempa ainda qual seja. Em paucos e curtos parfcdas nos da o
-fluir de uma exiatencia que se repeta num amblents calmo ] auave. que *node- .

%gf ria trazer momentos de paz s raflexeo.' A passagem de emprego do tampo ver -

; &_bal ‘do imperfeito do indicativo para o futuro do prstarito joga de chofre

_ sobre a leitor uma duvida a possibilidada chegara ou ndo a rcalizar-se? 0
. contraste ent;a o ritmo que marcava o fluir dequela existéncia e © ritmo di
farents, que’sa prenunci§ a pértir de.uh dqterminédo momento, 6 obje;i?amah4ﬁ'
té narcadoAnb tempo:»'Hoje."O aufor, que qsra umaino¢éo indafinidas, | nﬁé
presuﬁivelmante lonéa..do tampo‘jé inido pelo ﬁhefadista, datermina com : o

agors a 15 a mudancé qua se opers em sus vida e fixa, nesse mbmento:'o-tenpo
. j : - . . 4
cronolégico am que ie desenvolve o dilema, colocando os fatos num - pra;ente
diante do leitor. ou melhor ainda “no proprio prasante do leitor, 0 que acon
teceu - ( as coieas ;ue o nhrrador vai contar ) esta econtecendo héje.f J'

T [ o N 'l . o « - . . L N R
! : L . : ‘

»
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'-texto“pela grafis ém maidsculas! Dasse modo, fica relevante a sua'perticipa-:*i?f

" Entretanto, a isengdo do autor (que usa, SléUa'@aneira; do esfild;indixetq /: 

aparente) & transmitida ao leitor. € evidente que o autor (como todé autor )

- 88 1sehta 86 na aparéncia. pois. sabe de antemao da tudo que vai acdntacaﬁk /

com. & personagem. ‘mas qyer estendser ou afirmar 85848 isangeo. essa ponto dé jlu
viste. Assim comoj pretande colocar-se fora' do quadro das aqoes. deseja tamj

bem conduzir o leitor para aquala posicac. Por 1sso, embora presentifique as

agoes, &0 iniciario tercsiro paragrafo fa-lo com "La, e- hoje, o quarto dife.

renta.” 0 adverbio de lugar afasta do cenaria o leitor, rametendo-a a posi -
qao dssejada palo! autor. ‘enquanto que o da tempo coloca-o dentro dale. Ora.’

o0 envolvimento do 'leitor no tempo das agoss e o seu afastamento do aspago on

" de elas dacorrem tem una fungao determinada: a de fazer com que o leitor a{g'
ta todo o drama da personagem, da maneira como foi sentido pelo esutor, &o /

- ‘mesmo tempo que veja o dessnvolvimento do drame, em sua totalidade, de uma / o

- posigao exterior, aquele mesma do ponto de vista do autor, ponto de vista es

" se consciente e onipresente. € ds se notar, neste aspecto, a fonma pela qual“

‘Silveira de Sousa atinge s8uy alvo - objetiva 8 concisamante. como convan ao
bom escritor. - i " ' ’ . I Co
A partir do dado em que a aqao e fixada num detarminade tempo da

extansao. comecamos a‘observar que ocorrem pequenas difarenqas na rotine da’

personagem. Fica patente que alguma coisa esta provocando egsa rapide mudan--”.

Qe. 0 charadista tem seu pensamanto estranhanante aberto® e chama a “atengan’
' dos vizinhos pelo 'desusado mover ds labios®. O seu quarto éo mesmo da sem-=:
.pre, mas g diferentex assim sao os movais. ‘0s objetos e ele proprio " diante

.do aspelho. A diferenca que se opera no mundo axterior nada mals a do que ref

flexo da mudang¢a que sa faz atuante no seu mundo. interior. Daf . 1mportan -

cia 8 0 papel que o espelho desgmpenha na narrativs. A partir desse instemte.".f~
em que o tempo cronologico se determina & o tempo pesicologico tem andamento, -
o espelho € uma constante no desenvolvimen;QGda'aqéo: por nove vezes gle & .o

introduzido na segBencia do discurso, sendo que numa delas 6 destacado” no .- -

Qéo'na‘urdidura“do?contb. Nac fosse realmente o conflito QUe-se,inatala na. . -

alma do charadistalo efeito Gnico e singular, ac qual se vao acomodar os in
{ . N et

. cidentes concabidoé. poderfamos dizer que o aqtpr exagerou no destaqug5e ne -
. insistencia dada ac espelho. Porem, observado o fato com mais Végar-e— aten-

qao. veremos que els e. alam de elemento-chave’ da narrative. [} sInbolo daque - ...

le efeito preconcebido pelo contista. S{mbolo da propria mente perturbada a:f 
angustiada do charadista; s{mbolo da consciencia do homem que, em determ£: "

nado momento da vida, péra 8 olha para dentro ds ai-mesﬁo; s{mbolo do énigma .

~maior qus & personagem nunca conseguiu decifrar. .

0 ato de 0 charadista postar-~se diante do eapelho e mirar~se e a /;
espinha dorsal do conto. e o ato fundamsntal de que sa gera a atitude ultlmalj‘

da personagem. o suicfdio. € evidente que nao foi ‘a simples postura a frente f




daduelé objeto qu;levou o homem a projetar-se jensla a fora.Aem'busca t;:-_ ‘
.morte. Todo um propasso mental se efétuou ate bquele gosto definitivo, Mas
deve-sé‘levaf am cBnta que o autor coloca & personagem disnte do espalho
para que a8 dd & tpmada de consciancis, & sonstatacde de triste raalidedn ,'
. am confronto com o mundo 1maginario o de pesadelo. que esta a avolumar 88 @

a tomar forma ns mente conturbada do pobre homam.,A colocaqao feits €, pois.'

necessaria a qus se realize a ligaqao dos fatos passados a situagao prasente,f-"

" do charadista. £ o espelho ainda que/gﬁrta a marcha de suas divagqqﬁes. tra-”

zendé -0 de wolta a _realidede, que sg’ ‘raflate naquela superffcia polida. £ o._'

o~ espelho tambem o alvo da explosao destruidora da personagem: 1 nsle qua ae._'ﬁf

fixa, no exato momanto, o climax da narrativa. Partido o espelho,. tudo esta .
5desfeito. o passado, a aolidao, 08 sonhos, a dura realidade. So resta o dasen
. lace fatal o -voo para o abismo, para o enigma absoluto. e

ot
AW
v

2.2.2 - 0 VELHO®

. £ o tema da solidéc que se repete em O Velho. £ novamente o homem
: v ) ) . : . ; o

80, 1lhado, cercado de um vazio angustiente por todos .os lados. Ja o t{tulo),
. como o conto precadente, prenuncla a<un1vocidade.'1ndicendo‘qué se trata deé_'

: L ! - :
~uma narrativa em torno de uma so personagem, ou pelo menos, onds 80 uma per

sonagem fala ou 96 dela se fala. Da mesma forma que o charadisté. o valho se

' moviments sozinho em meio aos incidentes que ssrvem para compor a hiatoria 3
ele sozinho & praticemente toda a historia, De maneira semelhante ao textao

, anterior, Si]veirafde Sousa comeqe seu segundo conto, colocandu a8 agoes var

f'pais no imperfeito, A.brgve 1nte:calaq5@ do=maié-qus-perfeito 8 do perfeito /
("... a hulher o aEandonara} ele nA0 88 incomodou...”) ‘'nac rompe a sua»'integ

| o S i )
¢ao inicial, pois tem a fungao espec{fice e clara de fixar uma Spoca estrita .

| em qus é personagem tomdp a atitude em relagaoc ao fato qus lhs ocor}era 'qgt
"‘teriormente.'o que imporﬁg nesse infcio éia_expresséo de um passado difuso ,
de duregdo repetitiva, em que se d3 a conhgcer o tipo de vida dQé o velho
| levaVe.'Entretanto; agora o autor se prolonga na colﬁda¢§o.jeo éontrérid' ddﬂ_

¢ . '

i




:f'que-fizara com o fmfcid d'O Charadista, Gésta quatro dos cinho . paragrafoa:l-lf»l

que ccmpoem 0 arcabouco da narrativa. E,no quinto ® ultimo paragrafo 8 que
val dar 36 diuauvag ga tormos mals pruciaoa. qum posGHam axpressar. aguela ng

| / s
'.cao.da passado objetivamente visualizado, cujo cerutar e.datarminado e com v

: cluaivo. 8 qual 8 aampre danoteda ‘palo preterito parfaito. € nesse paragrafo.;" :

:quue ] Pébula propriamanta dita/?staria rasumida. Ali 8e configurariam tambam
. as tramas do anrado. pois e somanta ald que o autor asaumg o tom cdequado ai
'f:narraqao de uma higtorie. e 80 ali passamos a tar uma agao definida -8 par.

L tir do momento am que o velho 88 ascordou ate o 1natanta emn que Be demorou »

o sm ps, no Jardim qulioo. Ora. olhado o problama sob aste prisma, poder—se- '

‘13 levantar a quastao de que wuito pouco oy quase nada havia para contar, e f~fﬁ
 ‘que o autor nao teria chegado a constrgirdum auteéntica conto, nos,moldaaA am -
i.j‘que 56 astrytura ﬁélé'nqrragéo de um acontecimento ja vencidb né-teﬁpo. fc&ﬁ;,.
‘ tudo..h5 que sa chamar a atanqéo.bara ) fepurao do autor, quai seja o de ter
coﬁciufdo a hist6r§a-d$ nasma.fbrma pala qual comagoy. A seqaénciaiéa fatos

‘"’paésedos k) acebedoi. ats antSdrdeacrita, se transruda ‘pare uma répéti¢50 1n1

t

: x'dafinida. atraves d? raemprego do 1mperfeito. uma vez que. quando 280 dennrou.-'

“ em pe, o velho. olhava as arvoras, sentia o apsrto no fntimo. enquanto : lha ﬁ"

*wascorriam pelo rosto as legrimas ou pingos de chuva. Com 1sao, Silveire de TR

Sousa pretends dar a0 final ) ‘masmo andamento da abertura, a fim de que o (f
. “leitor mantenha durendo a imagem da paraonegem Que fol deaenhada durante to

. da a narrativa. Entratanto, n8o & nenhuma 1magem ffaica a que pretende pro ;‘

' jetar, pols, se assim fosse, taria se valido da desoriqao. e tal nao ocorra.-"‘”

E muito mais uma 1m?gam emocional ‘uma Imagam qua possa tocar. por sua vwz.  i

a emoqau do laditor,. para que, atravas dela. ele venha a ‘sentir o drama ; que'Q"

i |- _ :
& parsonagem carrega no ssu amago. Difersntenante de‘g Qegediatu. o impacto _

(N

ceusado peslo conflito. do velho & auava e dilufﬂo Se, depols da praparacao‘
i

que se processou &o;longo doa quetro paregrafos. ‘0 leitor espera um ' clfmax :l'

i

vigoroso @ um rapido desenlace. a claro qua fica frustrado. Tudo ocorra no .
N i .

lano emntivo. e a propria tomada dg conaciencia da psraonagem. quando 89 /




: _ 7
lavanta e se demora, em p@, no 'Bio da praqa deaarta e escura, ¢ faita emo

cionalmente. E presa da emogao que o velho chaga a8 lagrimas, @ pela emo-
cao. muito mais do qus pelo conflito em 81, que o autor daseja chpgar ate

o] séu laitor.

2.2.3 - A CLARINETA

A solidao € a grande envolventa das psrsonagans de Siivaira de
Sousa. € nela que.parace‘ancontrar a forga impulsora de sua criagdo litera
ria.

A Clerineta segue, na estrutura e no tema, a:mssma linha edotada/
em Q_Charadista. Em ambas as narrativas, ele nos apresenta o indiv{duo so,
'abandonado pela vida, l;gado a um mundo de fantasmés. qua'é produto de sua
1maginaq§o desassossegada e advindo da ﬁaceésidade de uma catarsa p;la fu
ga.‘Em ambas ele conduz o leitor ao fntimp da personagem, fa-lo passear
pela sua existencia deploravel e vazia, procura, através de uma 1linha
ascendents, levda-lo ao instante méximn do conflito, pars, de imgdiafo.lqg
gar-lhe as faces o desenlace. Em ambas, o conflito se dd na luta do prota
gonista contra o maio, cohtra o clima espiritual de que estd possufdo; em
ambas, o protagonista nao ve mais’ possibilidades &a continuar, se reconhe
ce perdedor e busca, como o charadista, & Ultimas safﬁa,qua se lhé daepara,
ob. como o clarinetistas, & descarga.na agraaééo. a distancis, a uma multi
dac que Janais tomara conhecimento dele. Em anbas. coloca num objeto ina-
vnimado o polo catalisador da sgao do ser animedo. fazando dasse objeto o
slemanto fundamsntal da vida psicologiea do 1ndivfduo. o elemento-chava /v
do momento crucial. E mais, os dois objetos - quer o espelho, qusr a cla-
rineta ~ se constituem, no decorrer dag narrativas, em s{mbolos marcantes

;

@ vigorosos,

/ . Lo

A Clarinets, em termos ds discurso narrativo, se estrutura em:i? '//

o ; 3
condigoes mais inerentes ao conceito de conto, na forma a que ja aludimos:

a narracao de um certo fato conplufdo no tempo, visto que a agao ~ verbal
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se apresonta, ja de inicio, no pretérito perfeito. A agdo ¢ tomada a vidas
no momento em que se reveste de um efeito que possa, recriado na blano ver-
bal, vir a intereasar eo leitor. \; '

O protagonista estd em seu quarto, deitado, bebendo, num?egtado de
desssperancga e doenga, que sé alterna com a sensaq56 de’ tranqliilidade dada
pela bébidé. £ o individuo solitér@o. fracassado, que, apesar da situagas,
por instantes, parece imbuir-se de foréa de vontade capaz de livra-lo da
ruina. A clarineta, na qual sempre colocou toda sua razao de sér. é, entao,
alvo de seu olhar e de sua espsranga. A partir desse lance, Silveira.  de
Sousa entremeia a narrativa com o desenrolar das rseminiscéncias da quqg -
nagem, colocando-nos a par de sua existancia frustrada, desde a‘infSncia po
bre até o momento em que ss encontra naquele quarto. Isso @ feito através /
do dialogo interior do misico, rememorando alguns episddios brevﬁs. Gue sao,
porém,'marcos significativos na formacao de sua personalidade. Em meio a
tudo, sobressali-se a clarineta - iﬁstrumento do sucesso em tempos idos mas
1rfacuper5vais. we{culo da auto-realizagao daquele ser sofrido, e, aﬁ mzamo
tempo, da constataqio de sua estupidez e fraqueza, incutidas qua‘lhe foram
pelo pai estipido., E dessa triste oonstatagaoc @ que surge., rapida, a nova
atituda: a revolta dianto de derroté. a procura do um culpado para ala., /
Atravdy dos grltoy slusinadon « des geubes HB4EARNAN l 8 iulse atira, of

ta0, do slto de sua janola, toda a impoténcia o o recalqus que lhe magoem

sobre a multidas, 1a em baixo, atonita ants equala figura grotesca,

2.2.4 - NUVENS

Mais proxima de 9.!2122 do que dos outroé dqié taextos apreciados /
anteriorments, ﬁgxégg_é ascrito com exclusivo apoio no imperfeito, imprsgqg
do, por isso mesmo, de toda a atmosfaéa propria ao hasaado fepéti{ivo e
indefinido. Por esse motivo, o que fica de sua leiturs e umé 1mpréss§o tam-
bem indefinida, que perdura em nossa mente devido ao tom nostalgico e con-

fessional que se insere por entfe as 'frases ou delas se smana.
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0 carater confsa§10n31 esta perfaitémenté delinsado pelo emprego da
primeira pessca do plural, em qus se incluem o autor ¢ mals dois companheiros
do infancia, um deles dootaoedo = o Nogro Pudina = por trazor otgavgaa @ peleo
geu prazer sadico de sacrificar os baiacus.

Tudo nesses breve texto leva a crer que o relato saoc memorias do au-.
tor, que, presa da nostalgia, faz correr pelo pépal um episédio'oostunmixn em
sua meninice, daf o téenue lirismo que banha suas palavras e fazcom que, con-
clufda a leitura, fiquemos um tantq indscisos quanto ao que nos fol ofsrecido!
conto? cronica? caldeamento das duas formas? Uma coisa, porem, @ certa. Sil -
veira de Sousa nao satisfaz integralmente Squelas.axigénciaq de Massaud Moi-

(3)

sés, se tomadas ao pé da letre, a respeito do conto . Realmante nao ha um -
conflito Unico armado na trajetdria do protagonista; nao ha mesmo, ousamos di
zer, um protagonista, a ndo ser considerando o proprio autor em face de suas
lembrangas, & nac em face de suas ambicoes e dessjos contraditodrios, inves -
tido da condigao de personagém. como seria o casa. 0 Negro Pudino e a prosti-
tuta nao chegam a se configurar inteiramente como personagens, muito msnoe co
mo protagonistas de algum drama a ser fixado. Quando muito sao imagens que i
ceram na memdria dc autor @ que oscilam em msio @ "nuvens transparentss  do
ternure® (para usar uma‘axpressio do proprio autor, cuje significsgao se nos
represents de muita importancia, conforma varemos meis adiante), Nao existe
tambeém uma agao & gqual se condiclonariam os outros elemantos constituintes da
estrutura cont{stica., Existe, sim, uma duragaoc repetitiva do episﬁdio.no tem-
po lanbrado..Existe. sim, um certo tom, qua entretanto nao chega ;-ﬁéovocar /
no leitor um determinada impressdo, a nao ser aquela indefinida a que nos re
.ferimoa ha pouco. Contpd&h nao nos parece viavel afirmar, de pronto, que nao
egtamos diante de um cénto. @ sim de uma cronica. O problema & que a concei -
tuagao de Masgaud Moisés [4), perfeita s fruto de acurado estudo sobre a ex -
tensa gama de textas tidos tradicionalmente como contos, tornou-se r{gida na
determinacao dos elementos estrutursis, embora tenha, com agudaz..aituado o8

elementos fundamentais: unidade dramitica, objetividade, concisao. Por ossa

razac, cremos nao ser poss{vel usar tal conceituagao como uma matr{z Gnica e
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definitiya a ser aplicadas sobre os textos alvo de estudo, com o fim de qus

- eles ali se encaixem com exatidao ou, caso contrario, sejam déscohsidargdua »
Podomos (o dcvvﬁnal;uaé-la come aéliéo ponto de apoio, sobre o quall possamos
asaantér princfpios;teéricos essenciais, sem 0 que ficar{amos aAb:a;aJar no

- vazio, @ pelos quai} tenhamos os meios possfvaisfde assimdlat o que de QIﬂg -
‘rente nos aprosente% os ndvoa fatos litarérios. '

Nao podemos esquecer que. modetnamanta. 0 conto tomou certoslcontor—f>;

'nos diversos dos da tradicao. ravestiu-sa de outras roupagens mais adequaclas/i
a época, sem contudo deixar de sar conto. Basta, por exaaplo. dar uma‘olhada.L*

' nos 4ltimos vinte anos, nas antolugias ou ﬁanoramas contfsticos editadoa nao

\

sG no Braail como no exterior, nas'revistas a suplementos literariog. nos ra-ﬁ

\

sul tados das concursos de contos, psrs se consfétar que ha uma variedadé /
nuito'granda de conéeituagéo. ou pelb menos, uma malor abertura para a-concqg
cao do genero, segundo o ponto de vista dos criticos e tqoricos militantas .
mesmo que Rao se chsgua ao exagero do " sera conto aquilo que ssu gutor bati-
zou com o nome de conto' (5].

Ha ainda que levar em consideragao outros estudiosos'do‘assunfo. os
quais, apesar de buscarem apoio na tradigao cont{stica e dela tirarem as
1d§1as gerais para elaboragdo de uma teoria, foram entretanto ﬁaia ﬁléeticos.
Eo "3599 per exempio, de dupla Omil e Pzé’mze ; qUe 6FEerecam UM visaa /.

I bastante clara do problema. quer do ponto de vista eatatico-psicologico como
do eatilfstico-estrutural..Aqueles autoras também se valem da seqdéncip tra-
dicional do.genero, nao estando, portanto, muito afastados do nosso patrfbio/ ‘
Massaud Moisds, Pelo- contrario, fundansntalnante seguem 08 mMasSmos passos. tem

.visao identica do cerne da questao. O que ocorre com os argentinos @ que le-
vam em conta as mudangas que se operaram no conto, principalments no seu as-

" pecto formal, Essas mudanqaa.nos'levah. rultas vezes, no ato‘da identificagao
do conto..a epelsr para a’dn;ca caracferfatica_que teria prﬁv&leciéd apaeér

da evolugao opsrada - "la economfa, la concisicn® oy

L . i

Diante dessa situaqéo 6 que hsesitamos nagar, s%m mals nem menoa, .a

qualificagao de cont? para Nuvens, Inegavelmenta. Silveira de’ Sousa'éioqnciso

: | o YT EER
, A SERIOTICA CInTRM
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8 aeonomico. Todas suas narrativaa nao excedem ao estritamanta necessario ;

:.sua frase § curta e objstiva; nao se perde am devane os marginais. Quando-,

s

'rapate vosabuloa Bu 6Xpressoes, K com &8 1ntan¢au ma ada do grovar no Imini

.;'”btor o simbdlico de uma tvalidade (foi o que vimos em O Charadista, por mxem R

.plo) ou quando parece devanaar,‘esta, sim. condensando sentinantoa de pla l:;;'

| ?_'nos infinitos da Gua expariencia ‘que 8ao revividos profundamente na apra -

b»aentagao dos sfmbolos que se’ escondem ( ou se sxibem) em’ suas narrativas -9"

- 0 caso especffico de Nuvans,

"+ tado no texto Por que Nuvens? Se quisesaemos. podorfamos ate deacobrir . ;f

s

Observa-ae 0 eparente inusitado do tftulo am relacao ao que 8 rala-'ﬁ.

K

RN

1fcomo fazam os escolares em certos exercfbios de interpratacao. novos ti .~”f

'._tulos. talvez, mais condizentaa com o todo. Entratento a par do apisodio/ T}_::

".f 'uBumrava1 que e\exposto. exiate uma outra aignificaqao mais ampla, maia / f

) / ;
"~ profunda e valigﬁa, tao 1mpeftante. que o texto alcanga a condiqao dessfm £

.r'bolo. Oeixa de ssr uma simples e 1{rica narrativa pare trensformsr-sa. to ,}“;T
A“Jdo, em sfmbolo. Dd que? perguntariam aquales que nao pascaram nas egyag ; 

<manaas do autor o peixe certo.-sfmbolo. evidentemente. dos sentimentos dg;“

L le, de ssu "Weltanschauung®, de sua cosmovisao, de sug:maneira’de ver o: ?V“P

| ~c bbra;'

- mundo, de ééntir o homem no hundo. que a todo 1ﬁétante esta presente naA;jj

 No quarto dbrégrafo, am msid 5 destrigao do cendrio, surge inesps-

- radsmants, uma supnsicao, que sentimos ser mais do autor, agura9 no moman

to em quaiescrevm,;do que faita na ocasiao em que se passava ul episodio Cy
& ﬁaﬁﬁériafméhts igmb?adaa mais gantimanto madqu) refletido, dg que squ\\ :f
;;gicio infantil da éxistégcia f{aica de alguﬁm‘escondido. *Devia haver, | /"”;; .
aalgum canto, alguém &elaﬁéﬁlicoﬁque fUmava‘cacﬁihbo, éiienciosamahte.. a;.\\
'contsmplar q_céhblimpo. os olhos chelos de nuvens. Brancas e triéteéinﬁvans,gf\»'
'T’transbarentas'de tsrnura, Gltihb alimanfo,de ums existéhcia>vazia;.a'éis /'
&f o impulso que levou 0 autor a passar para o papal aquelas curtas e sin

gelas mamories. ) §solam9nto voluntario das criancas nas domingos._ -ffemA

- que fugiam ao conv{vio humano da missa, aﬁplacidaz_erwaAda paiaagem,:‘. o

{
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répido entontro com a prostituta decadente @ 86, sac imagens que se juntam-

N

em fUnqéo de'um sentido maior, aqdale que Silveira de Sousa qspalha por qi
- @ por todos e que'mais ocultou do que exibiu na insargac da sua conjetura
pessoal, de que em maeio aquela ambients exalando a solidao, devérié}forgo~
samgnte haver um ser humanb solitario, esquecido pela vida e eséondi&o da
81 mesmo, buscando um Ultimo slento nas nuvens que ja quase cobfiam. aeuﬁ\

Y ) \
. olhos, mas que ainda lhe permitiam alimentar-se daquela paisagem, daquelas \

criancas, daquela mulher. Daf b grande significado dessa insergao no texto
- @ do tftulo ascolhido. As nuvens-representam para o "alguém melaﬁcélico' )
que rapresentou a aspalho_para 0 decifrador de enigmas @ a clarineta para
) nﬁsico. Daf porque dizermos, finalmante; que o texto se alga a posigéao /
de conto devido a, exatamente, amparar-se em duas caracterfbticas validas/
e 1mportantés= ums a concisao, outra a gonvarséo am s{mbolo. Essa conver -
 sao, por outro lado aqroxima-d da possia e é, em (ltima anslise, a encarna

cao da propria realidada.

2.2.5 - UMA PROCISSAO

Uma procissao se apGia sobre uma fabula sumamente simples: o nsr -

redor-protagonista, presents a uma pfocisséo. na posicao de aspectad;r. /
descobrs um rosto feminino que o impressinna; passado o cortejo, a multi -
dao se dispersa aos poucos e,d protagonista procura, sem éxito, a mulher
que lhe daspertara a atencao. A partir dessa historia ¢ que se desenvolve-~
ria o enredo, normalmente tramado nggndo os resﬁactivns nexos de cadsua;& ‘
dade, seguindo uma progressao até o desenlace; Entretanto, nao @ viavel /
“analisar a narrativa sob tal aspecto, porquanto sla se estende de forma di
farente. ”

. A partir dg descobarta do rosto de mulher, o protagonisfa deixs
que sua mante trabglhé sobre aquela nntivaﬁéo; mais do que da probriamantm
seqfiéncia 3 narragao linear dos fatos, embora a@stes continuem se au&edendn

ie

na cronologia do tempo. Ha como que uma justificativa para a atitudé 7
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introspectiva do protegonista, na confissaoc que faz, antecipadanante, de
que sua cabega dofa o o cérebro se achava pesado, rastejante, devido ao ex
coono do bobida na vdspora. Ora, com isso, Silveira de Sousa, que se ravas
te da figura do narrador~protagoﬁista. julga necessaric justificar uma atl
tude que nao @ nova na cont{stica moderna, e a qual nao surpresndaris )
leitor habitual do generc. Logo @ um detalhe qus seria dispensavel, mas /
que, de uma certa mansira, nao deixa de ter relevancia dentro da totalida-
de textual, uma vez que vail explicar, indiretamente, o prépriobfitmo lento
da narrativa, que rasteja aoc compassao do andar dos participantes da procis
s80. Por outro lado ainda, tal situagao pertinente ao protagonista,'coloca-
-0 também no ritmo do cortsjo, pois nao ¢ diffcil deprsendsr que o0 que .0
~ levou.ali nac foram exatamsnte motivos de ordem religiosa. Logo els nao se
assimilaria com perfeicao ab ritmo religioso do ritual. Assim, o3 pensamen
tos da personagem central, a marcha da narrativa e ¢ andamento &a procissac
e@stao, todos, marcados pela mesma cadencis ritmica. Daf, einde, a particuyg
ridade da extensao do texto. Nessa primeiro livro de Silveira de Sousa é o
mais longo (seis paginas ao todo), espichando-se como o prdoprio espichar do
cortejo religioso, que lhe serviu de bass e de t{tulol

A fabula, como vimos, & extrsmamsnte simples, nao propiciaﬁdo.pnis
a aportunidade da quelquer indagagso curicsa por parte do leitor. E o enre-
do ndo se realiza organicamante. Arma-ss como se fosse uma versao moderna
do enredo episddico, "que existiu durants os primdrdics do que hoje consti-
tul o romance @ a novela® [8). guardadas as devidas proporgoes, evidentaman
te. p_que acontece @ que o autor estruturas sua narrativa em tras planos in-
tarligados e misfurados, em cada um dos quais se movimentam, rGSpéEtivamsn~
;a. o protagonista els proprio, o protagonista s a personageh secdndéria. o
protagonista e a mulhsr no meio da multidao. Associando esses planos em fun
¢ao de uma viséo»global. parsce almejar que tudo surja ao mesmo tsmpo, na
tentative de comunicar sua cogmoviséo. na de dizer, num 84 instante, as col
sas qua ele percebs. Daf a raievincia da agao em profundidade em detrimanto
da agao expositiva pu linsar. Por 1sso a estruturagao do enredo se configura

nos moldes daquele que Vicents Ataf{de (s) chamou de globalizador.
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0 primeiro plano da narrativa @ aquele em que o protagonista se

encontra como ;5pactador da procissao, com a vista e a atangac diriéidau /
pera a mansa qua ae lha rapresanta da multidac nas calgadas, da mul tidao
qua desfila com os ornamentos & aparatos. Nesse plano ele divisa o roato
da mulher, que passa a ser um ponto de refaréncia a sua introspecgao, guen
do batiza s dona do rosto e quando se notam os tons melancdlicos e lutubires,
o qus ocorre jJa no segundo plano, aqusle em que esta mais wvoltado para den -
tro de s1 mesmo, em que se pode obsarvar a aproximagao de fatos remotamcn-
te vividos aos do tempo presente da agao, como € o caso do nome dado a
mulher, que lhe vem, naquele momento, do habito que tinha na infénc;a.

0 retorno ac primeiro plano se faz com o emprego do 1mperfeifo .
através do qual temos a agao durativa, aquela que compoem o quédrd Aa pro-
cissac am andamento, ladesda pela multidao. A esse nfvel apare;e tgﬁbém o
pratérito, nos lances em que a fabula propriamente & narrada. Esses daeta -
lhes de tempo verbal estao sendo anotados porque sao significastives ns ds
limitacao, dentro do discurso, das fronteiras dos planos, indicando-nos a
mudanca de n{vel na posigao da nerrativa. A fabula, propriamente, € narra-
da no pretéritos; o cenaric em que ela acontsce & descrito, regral geral, /
no imperfeito. Assim, no primsiro plano, com a predominancia desses dois
tempos verbeis, tewos a fabula enriquecida com as descrigoes do maioQanbi-
ente. 0 plano seguinte @ o da 1ntrospec¢éo. om que os tompos varbuis foflc)

~

alternam - presonte, pratérito, imperfeito ~ a o tempo da narrative “oge

-

rapidamante da cronoclogia a que se alinhava,

0 terceiro e Ultimo plano & aquele em que o protagonisfa trava /
diadlogo com o velho; ¢ o plano do destaque, do detalhe, que parsce irrele-
vante dentro da totalidsde. Note-se, porém, a tdcnica cinematografica em -
pregada por Silveira de Sousa, com esta insergao de plancs na narfativa. /
Com o primeiro, através das descrigoas do conjunto, cria ums visao panora-
mica, que permite ao leitor situar-se na propria posicac do protagonists :
de fora, vendo tudo o qué se agita no amplo quadro. Com o terceiro, dirigs

v

a visao do leitor para um destaque do canjunto: o protagonista, ha calgada,

i
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conversa com o velho, @ o proprio dialogo serve de peno ds fundo, pois as

' referancias a procissao fazem com que o lsitof}néo se gsqueca de qua  ola
e3td em prosseguimento. € & técnica/com que, no clhema, seria mostrado o
gestaque e o espactador continuanf; a lembrar-se do conjunto, devido aos
sons que cohtinuarian na trilha Sonora. Fol dessa forma que Silveira de .
Sousa tencionou colocar o Ieitbr dentro do conjunto, figurar nalé cono fi-
guraram protagonista e valhq{ fazer déla_néo s0 aespectador, has tambem f1-
gurante dos acontecimentos;/85o meios validos para atingir a um objetivo .
Silveira de Sousa quer, na verdade, que seu leitor penetre na.sighificagéo
profunda de sua tematica, qus veja o munhdo como ele o vé.

A comparagaoc que o narredor faz da desagradavel tristsza qqé ha-
via no rosto da mulher com as casas antigas traduz uﬁ santimento da‘ahgﬁsf
" tia e mslancolia, uma angUstia que arrasa e deteriora ac fluir do témpo .,
una angdstia do tempo mesmo, pois é ele quem arrasa @ danifica; uma angusa~
tia do individuo,: pois ele éAo proprio tempo destruidor. conforme. expres -

(10,

sou Jorge Luls Borges, citado por Omil e Piérola "El tianpo.es la

sustanciabde que estoy hecho. E1 tiehpo es un rio qus ma arrabéta p;ro Yo
soy 8l rfﬁ; es unitigre‘que me destroza, peroc yo soy 8l tigrs, es um fuego
}que me consume,- pero’'yo soy el éuago.' |

0 tema da solidao, que vem se configurando a8 medida que penetra -
mos as péginéa de Silveira da Sousa, esta associado a outros correlatos ,
. tais como o tema da anglstis e o do tempo,.o qua, em Qitnna instancia, sao
aspectos.de un tema genériéo, em qua vivem os problemas do homan modernu ,
cade vez menor @ impotente diante do mundo que ée agiganta pelas suas pro-
prias maos. Os'prpblenas do homem moderno consumido pelo tempo, cuja dura-
géokale convancionoujdanarcar e cuja velocidéde eleg tenfa vencser, mas cus
decorrs mails dentfo do homem mesmo do que féra dels; do homam ;oderno in -
teiremente solitario em meio 3 mulfidéo que sé‘avﬁluna na subefffcie ter -
utgstfe e que, quanto.pais-eumenta. mais ignora & individualidada. 0 homem/

, o |
moderno, 1lha desolada e ema no meio do oceano infinito.




A figura da mulher & como as casas antigas, atravessars "os 53~
culos na sombra de sua 1nsignific5ncia'. e mesmo restauradas externamenté .
deixam sdivinhar "os corredores longos 8 escuros do seu interior.” Eis af
a curiosa consciencia da sucessao infinita do tempo; que flui sen cessar ,
amesquinhando o ser humano "preso & um mundo limitado, egofsta, autoritario”,
como nos diz Silveira de Souse, preso a seu proprio mundo interior, ilhadc /
no mundo externo, mas buscando um consolo que nao encontra. £ isso que ~ ros
fica do monologo do protagonista; Quanto ao detalhe do dialogo com o Lvalho.
vem reforgar a ldeologia que subsiste na narrativa. Entrecortadoipé;ag des -
crigoes do andamento da procisséd} @ como una tentativa do sar humano em co-
municar-se, em buscar o ampero de qus nscassita, em fazer parar o tempo an-
gustlants de solidao. Contudo, a marcha do cortejo, qus secciona as palavras
das duas personagens através dos sons que lhe sao proprios, € como-a consta-
tagao de que a inexorabilidade do tenpo'néo psrmite qualquer fuga. Desse mo-
do, o protagonista. que & jovem, recusa acompanhar o velho ao bar, para com
ele beber, e continua ali, sd, em méio a massa humana.

A passagem do andor, com a imagem de Cristo, o jovem é presa de te-
mor diante da figura do "Fautor da desgraga e da felicidade humana.” Novamen
te se encontram os fatos do passado remoto com os do presente da agao. Un
tempo passado, que escapa @ memoria @ @ reconheoide pelo 1nst1nts;‘funde~ae
com o tempo presents do protagonista. O temor que ele sente agora 8 o mesmo,
que remonts as origens desconhecidas do proprio hpmem. Consigo mesmo,:0 jovem
agiganta um sentimento ds transcedéncia, comoc se seu eépfrito fugissﬁ a res-
lidade sufocante 8 palrasse, muito alto, *alam do espago e do tempo, "de on
de assistiria a insignificancia da busca humana atrds de um ind{cio de esps
ranga, de certeza.

0 transe @ rompido com o brusco retorno ao cenario do cortejo, que
ja passara. "Esfumara-se o misterio®”, diz o autor, mas, de imediato, acres;
centa, con uma ponta de duvida, 1nigiando novo paragrafo: "Esfumara-se?” €

a incerteza, a inseguranga qus guia o indivi{duo na sua|trajetdria humana. /
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Com o desaparecimanto daos Gltimos vest{glos da procissao, tudd - a tus, as

- casas, o Jardim Publico - ratorna a suas desolagao. 0 jovem nac ve maia 8
mulher e fica com, a incerteza de reaencontra-la na cidade pequena. Den‘ra em .
pouco, a noite vira cobrir tudo de silencio e sambra. E dessa forma que o
‘ aarrador~protagoniste cerra as cortinas do palco onde colocou 0 ssu drama .

© drema ds um tempo angustiante de solidao.
2.2.6 -.0 AMANTE

A histdria de O Amante § desenvolvida com pbjétividada, 1ndo direta -
_ mente ao ponto hséfélgico‘da'frana, que 8 urdida tapide&anta e com simpli -~
»cidada absoluta, . | |
Um homemlsobe o'ﬁbrro. a.horas moréas da.noite. buscandb, péla -b:i
meira vez, o encontro amorosc na prépria residencia dr amante, cdja marido /
estaria aussnte. O receié de que possa nao lograr &xiﬁo, o mada'de‘que é en
~volvido, dada a pr6pria.natureza da aventura, faz com que ele nao se declda/
.a bater a porta. Tomado de sibita coragem, aprbkima-se 8 proéufa despertar & -
' atahgéo da dona da cass atravds de assobios. Di-se o desastre 1ney1£évals e"
bérulh& atica os cachorros que desandam a’latif pdr tedo @ morro, acorda-se/
ur vizinho, e o protagenista volta rapidamsnte, ebandonande seus propdsites.

A historia, por éi mesma, tends pars o aneqéticu facil, e nao fos-
3e a seriedade comlque Silveira de Sousa lhe da %ratamehto.,1nev1tavalmanta
tor{amos apenas una ansdota @ maisi Entretento, ao trstar o assunto com gra
vidade, demonstrou 6 autor que gsu’objetivo é‘élévgr a um nfvel de maior hu
manismo una sitdqgéo que, via dg regfa. é encarada com jocosidads.

0 tom gr;va com que/éaveste a narrativa, desde os sgus pas#os pri
mairos, chaega a induzir o leitor ) espera da um dasfacho. se nao tragico ’
palo menos portador da um impacto mais forte. Mas tal nao acontece.

| Ja na abertura da narrativa, ao éituar o cenario onde ae desenrp -
lara a agéo;‘etravés dg una oportuna canbaraqéo. aquela.das casinhas baixaé

de porta e jansela semelharem-se a enormes rostos olhando carrancudos pars o

homem que por elas passava, na rusla maliiluminada.:Silvaira de'Sousa, pela
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propria imagem surgida da comparacac, e sobratudo pelo adjetivo escolhido ,
carrancudos, da foros de seriedede ao assunto e introduz o leitor no juuo ma

e

taférico usual no plano verbal literario. E &m0 val sar de grgnﬂQ impartans
cia, porquanto, ac chegar ao final prosaico, a retirads do amante frustrado..
o leitor nac sera presa de riso nen se divertira com e situaq;o. pois estars
da tal maneira snvolvido pela atmosfera criada pelo autor, qus, quahdo nmuita,
tenue sorrisoc aflorara a seus labios, ou, o0 qua @ mails certo,'sars tomado v
de uma leve sensagso de solidariedade humana, quase pledade, asquecgndnwse /
do aspecto transgressivo que envolvia a agao do protagonista, para cingir-se
a conotecao de tristeza que causou o desenlace. Para reforgar essa sensagao,
Silveira de Sousa faz com qus a cidade entravista pslo protagonista.. que
descia rapido, se torne, la embaixo, coberta por uma luminosidads embaciada,
que se desmancha por entrs a chuva miudinha. Dessa forma, o autor elsva uma
situacao, que poderia ser ridfcula, a nfvel literario s humana, alcangindn /
assim seu objetivo, que € nao o de contar um fato para o riso frouxc do lei-
tor, mas sim o de faze-lo refletir sobre a condiqao do ser humano, quando
ten de usar unicamante de seus proprios recursos para atingir a um objstive,
g8 cal vitima das circunstancias que lhe sac adversas.

Note-sa quse, malie uma vaz,Sllveira de Sousa toce nc sau tema ~refo-
rido, snvolvendo-c, como de costums, de um terno lirismo, gue se ndo ¢ /
atenua, entratanto faz com que o recebamos mais auavanenté. 0 meio-amhiante
ermo 8 escuro, em que a personagem transita, sozinha, sem outr;s sux{lios /
além ds suas prdprias forgas @ solugdes, nos da a conotagdo de anglstia e
solidao. A ternura lfrica, que faz parte integrante da prosa de Silveiras de
Sousa, se faz presante nas descrigoes do espago f{sico, Temo-la em quaue to
das as metaforas & imagens do autor, as quais se rsvestan sempre ‘da sansibl
lidade com que ele esta imbufdo ao falar das coisas da' cidade. Nots-sa, por
exemplo, a comparagao que abrs o texto ou a noite com um ventinho frio a
correr no ventra. Dsve-se destacar também o emprego dos diminutivos -vuala,
casinha, ventinho, miudinha - que dao anfase ao tom singelo e carinhnen. As

imagens ambientais, regra geral, sao simples, impregnadas ds leve ternurs ,
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como a suscltar simpatia: um negro que funava trenqfiilemente, o;bandd a nol
tes um botequim desarto, com un cidadao barbudo a cochilar atras do balcao;
a casinha, com fachada de tijolos e fundos de madeira. as galinhas da vi
zinhanga, despsrtando eﬁtre cacarsjos assustados. £ a imagem de Qm éorro pa
c{fico, sonclanto, insulado na sua calma mediocridade. £ um morro simpatico.

0 tempo @ um elsmento relevante na nafretiva. contra o qual ¢ nro-
tagonista tam de lutar. As marcegoes dadas pslo autor, afravés das duas fa-
las a ale atribuf{das, a primeira em voz alta @ a segunda introspectivemente,
dac un andamento inicial rapido as agoes. O homem ndo pode perdasr tempo, dis
poe de horas limit.das para a consécuqéo da'aua aventura, na calada da noite.
Chegado ao local do encontro, porém, fica longo tempo| parado, em silancio /
*todo de ansiedads®. As agoss, entéoc, diminuem de intensidade, entrando em
ritmo mais demorsdo, condizente com o tempo que agoré 8e@ arrasta daﬁtro da
sngistia do protagonista, que parde..a partir aaquele instante, a nogao do
tempo cronoldgico, passando 8 viver em fungao de um tempo puramente'psiculé
gico. Passaram-se quantas horas? quantos minutos? N&o ‘sabemos; nao o sabe/
0 personagem. A narrativa se alimenta egora muito mals da condigac interna/
do protsgonista do que des agoes externas relatadas. 0O que interassa G. /
pois, a atmosfere que fol preparade pelo autor, & q@al chegqu no nonte exa-
to para o ervolvimuato de leitor.

A rapidez inicial ds narragao val ser retomeda somente no ultimo
paragrafo, mas ja tornada maia/ﬁenta‘pelo carater durativo da chuva enarvan

A
te, "que comsgava & cair®. /

i

2.2.7 ~ ' FUGA

A narrativa que fecha o primeiro livro de Silveira de Scusa @& ~ una
confirmagao bastante clara da cosmovisao do autor.

Uma Gnica personagem, possu{ds de um desejo indefinfvel de fuga ,
atravessa a cidade am um carro puxadé por cavalos, sem ter um ohjstivo dater

minado, até que alcanga a orla mar{tima, onda fica em maditativo siléncic .

K3
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Um episddio sem grande importancia no plano da agao. mas que s8 tomaea rele-
vante, ponjue o autor carrega-o do sentimanto gue domina seus fémaa. 0
fugifivo se acha nuna fase em que a vida nada lhe ofersce, tudo ss tornara/
vazio e destitufdo de significado; & um homem sngustiade, sem ésb;rgngaa .
solitario, que nao atina com qualquer finalidada no ata de vivéf. E )empra—
ends a fuga. De qua? Da;vida, dos serss humanos, de si mesmo. E presa de '
quele identico impulso quse levou’o charadiéta.a Jjogar-se pela janala do seu .
quarto. Quer sair do vazio (e paradoxalmente vai terminar dianta’do véziol.
da solidao, da anglstia s do tempo.

0 tom imperioso e exclamativo com que & personagem da as ordens ao
cocheiro, querendo que sle anule as distancias e vanga o tempo, proporciona
um ritmo enérgico @ veloz 8 narrative, que retrats, essim, o desajo de cque
a personagem esta tomada.

Inicisndo-se & corrida, nao 6 o ve{fculo em quse o homem viaja que /
se movimenta; o autor faz com que ele, recostado no assento do carro, tsrha
aquela sensacao enganasa e infantil'de que as géisas 8 que passém. Dessa ma
nelra, a personagem, enbora aesteja se locomovendo com rapidez, olha a cida-
de e as nessoss passando por ela, como se astivessem sendo projetades ~uma
tela, para o espectador imovel., Com @sse recursc simples, 3ilveira dg Songa
€ologe, Mmalg wmA VeI, @M BRUN CONtOS, 6 proBlans do tenps, que e pradaups «
preoccupa, de modo geral, o homem moderna: o tempo corre ¢ as coisas uésf£ -
lam diante do homaﬁ. enquanto que, na realidade, ele & quem arrast; dentn:/
de 81 o Tenpo inexoravel. E, quando se da conta diseo ou entra em criss gor
causa disso, busca alcangar una atemporalidade que o livre de toda angustia,
de toda solidao. Foi o que acontaceu com a personagem anonima de Fuga. £ o
que acontece, normalmsnfé. com as personagens solitarias de Silveifa de Sou
sa. |

MaiQ qa metade da narrativa esta marcada por um ritmc de  enargla/
e velocidade, atravas, como ja dissemos, das ordens do passageiro ao condu-
tor do carro ds cavgloa. Ats essa altura, todas as frases do protagonista /

sao exclamativas e denoctam a prassa com que ele deseja salir de tudo @ de =1
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préprio. 0 ponto culminante do narrativa situa-ss, curicgsanante, num dilena

comun; O-cérro chega a um cruzamente de ruas e o cochairo hasita: *Para a
direits ou para 8 asquerda?” £ o moménto crucial; hé& que tomar uma da Isao.
aa resposta nao sg faz esperar: "Para o mar. 'hote-sa que & fala do prota-
gonista nao & mals calorosa. Atenuou-se, coma se8 tendasse paré:o " repouso,
- marcads por ritmo e entonagao normais, pois que 0 sutor deixou de lado o]
ponto da exclamagao, que era a tonica am todas as palavras antariores do /
protagonista. Cal, portanto, o ritmo da propria narrativa. ?ermos que -ata

A

entao denotavam a energia a a repidez. tais como sipa, deprassa, corxer.‘\/

deafila. disparava ou se multiplicavam, 830 agora substitufdoa por outroﬁ

que conotam leveza e abandono. 'deitava s8, ﬁnanso a calmo”, 'as pedras se
levantavan,lredondas como seios ou 'ficou vendo, silencioso.” £ que dimi - \
nuiu tambam a intensidade da.dasejo da personagem, Disnte do,mar; aplaca?se
sua'éngﬁstia. como sg a imensidéo das aguas lhe representasse a chegada‘ ao
infinito, ao eterno, o que, em Gltims analiss, seria o retorno a origem.

As Gltimas palavras do protagonista estao destituf{das de qualquer .
tom enérgico ou Mgléz. Pelo contrario, tornaram-sa mansas o pausades: “Fi-
co aqui, sabe?” A'lnsaergac do verbo com entonagao interrogativa, repraduzin—
do ume axpressac da linguagen populay, conclul é linha de nafrati&a, qua
 ara oresounts Até a{namw un ddvide, 8 & doweoncdunts a partir de dasinin, /
‘;ié"a;prépria linha curve da existdncia humana.

fﬂgﬂ adquire tambem aquele valof éimbélico a que nos.ref§rimos .
quaﬁdo da analiss do conto Nuvens . Néo.é simples nafraqéo da um épisédio R
apreendido ja no clfmax de ssu processaﬁento - a criss por que ﬁé;éa a per-
sonagem - e desenvolvido em acelsrado crescendo, até um noQo’clﬁnéx narra .-
tivo - a escolha do.caminho & prosseguir - para declinar entao ruuo’aﬁ ds -

senlace - a atitude passiva do homem, em contato com o mar. €, em sus tota- ;

lidede. a caracterizaqao simbdlica da propria condiqao humana.» 'apanhada

~ no momento de crise, em ques 0 ser e levado a decidir~sa diante do dilsma. E

tambem ceracterizagao simbdlica do tempo mssmo. na Tigura do'carrinhc ds ca

valos, que conduz o protagonista até o infinito, e do qual ele assists o

fluir das pessoas e das coisas,
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DA CONFIRMACAD DO PROLOGO
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Conclufda a analise das narrativaa que compoam ¢ prifgtre

Silveire de Sousa, quando tivemos o intento de nao s0 dar s interpratacan de
‘pade ume da per o1, como tambdm fornecer ums visde glebalizante da temdtica/
‘ . .

@ cosmavisao do autor, prgtendehas agora verificar até que ponté confirmaran-
-sa alguns pfqpésitos que ele expbe no seu Prologo. |

0 que reputaﬁos ds mais importante nas suas confessadaé_inter;&és 8
o desejo de.héo‘épenas descrever sua cidade natal, ‘mas sim de recria-ls, rea
nimando-a com seu toque huméno pesscal, injetando-lha o sopro V;vificador do
artista, corrends o risco de que.fcom isso, els se de;figufassé.aos7olhus de

" muitos, mas stingindo, essﬁn. ao grande 8- unico objetivo da arte, 8 da lite-

ratura em particular, que € o rengscimento ou recriagao da realidads pelo /
/ .

,
/

" sentimento do grtisté. / '
| 0 segundé aspecto que destacamos dos intuitos expressos € o carinho
;_>qué-BV1dencia ao anotar pequenos éZtalhes da sua Florianopolis, e o enor com
U, que vigiou certas ‘singularidades e singslezas, a ponto da torna las motivo /
‘a objeto da aua\Particular a/#igao.,Esaa carinho a esse amor.astao pressntes,
de modo inequfvoco, no desenrolar ds suas narfativas.,

Concomitantanentg apontamos é intengao de fazer a cf&nica,de sua
§1dad9, cqja importancia érahscende, sem sombra de divida, aquela de fazer
cronicas sobre a éidadeg Como}deixou claro na apresentagac de seus textos ,

& cidade tomou cores diferantes das reais, pois alcangou, nas narrativas ,

uma dimensao de universalidade que nao a desfigurou, mas sim trensfigurou-a,

elevando-e da poslgaoc de méra retratada, paras o plaho de humanizada,
)

A Floriandpolis que serve de motivacao e cendrio para a construgao/

de Silveiras de Sousa @ a pacata e provinciana capital da década dé 1850 a

1960. ano este en qus ss dé o langamento de 0 Vigia e Cidade. A afivmativa
qus ora fazemos nao se prends exclusivanante ao ané da edigao do iivro, mas :
ztanban a principalmente aos detalhes da palsagen e do meio—ambiente. os
quais.laos alhos do floriqﬁopblitano qus viveu aquela época'se revadam dénqﬁ

ciadoras. Ao leitor que nao conheceu a Ilha naqusle perfodo da tempo, diff -

A

cil sera, de pronto, identificar o gspago ffsico..pqr dois motivos §assenciais;
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primeiro porque Silveira de Sousa nao se preocupa em rotular com‘eVidénaias
aquele espago, segundo porque o que importa .em sua narrativa;.gvédbre o que
ele coloca toda aué forga criadora.ié 0 seu sanﬁiménto mbis profundo, o nqﬁi
cep;ao que possul do mundo é do ser humano, a sua mundividéncia. E déasm mG
 do, consegue realizar, simultaneamenfe, uma ficééo que ﬁen por hbntb' dé
apoio o restrito de um_esﬁaqo f{sico marcado por suas peculiaridades_regio-
nais, mas qué coﬁségue ascaparxé regionaiidade. alcando-se ao plaﬁo Qniver—
sal, dado ao profundo santido Aumano que repohsa na sué:tehéticaE; Cohsegue
realizar uma ficgao calcada’na[ero;éo e na sentiméﬁtélidéde; mé%iduai fogé
ao lirismo coﬁvencionai da craniéa;do»cdtidiano,'bafafaﬁingir.dh-ﬁerl sim~-
bSlico de valiosa éignificacéo. B |

' Nada a'0 Charadista, por.lexemplo, revela particularmente Floriand-

poiis. 0 cenario 6 universal, como o sao0 a personagem e o tema. A rua lade
adé de balmsiras. silenciosa, motivadora de péz 2] reflaféo, a cééé ahtiga , -
 ds um emarelo desbbtadp, eis af o éspago restrito onde ss passa a‘aqén,> o8
pago este que nao & privilégio florianopolitano, pols € encontréVél e ind-
meros pqntos do glpbo terrestrs, Deixa apenas perceber qﬁe se frata»aa ums
cidade pequena ou, pelo menos, da um bairro pacato\a afastado dos ﬁen;ros /
ativo§ das cidades malores. O carater gsfal. uﬁiyersalizante da péiSégaﬂ e
ta sm consonancia com a universalidade do que e contadb. Entretanto, como
o leitor tomou ccnhecimento‘da‘confisséo introdutér;a do autor, fica indu -
zido & santir, através das deacrigoes, a atmosfera apreendida pelo'cpntista
' do espago f{sico real, que lhe serviu de mgtivagéo.l E 18s0 nos parece de
,._significativa importancia. A Floriandpolis de Silveira de Sousa 5,‘por ele,
muito mais sentida do due & visualiiade,o que ele coloca em‘suasbnarrativas.
e huito mais uma atmosfera envolvente, qus émaha da cidade, e'que‘ele captou
através das sua senéibilidéda.'do que o pictdrico da paiéagem que viu diaria-
v @ente. i | |
A cidade real, cancreta, palco da vivéncia do escritor. tran§n1tiQ~
- =lhe, portanto, os fluidos gue derrama em suas péginak. e dos qgéis ele se

nutriu para formar sua mundividencla. O espfrito dessa cidade vem a ser,pois,
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(113 de Silveira de Sousa, aquela que teria detemminada seu

. a "Forga—mot}iz"
éadréo-de comportamento diente de realidade, os valoraa‘e'aé‘sﬁlpgaes‘ para
o8 problemas humanoé que anfoca, o; moides hentais que cbnstituem.a conétéh*
cia @stético-filosdfica de sua cont{stica.

Ainda tomando como apoio 0 Charadista; observe-se que o éspa¢u f£

sico em que atua a personagem recends a tranqfilidade, a paz, convida & re-
flexdo. Entretanto, parece qus © homsm nao se embriagou desse ambiente, pois
e conduzido, na trajetoria de\sua existancia, & um ponto em que se da o rom-

pimento desse amblente, em que!dsveria ter chegadofaialguma coisa, mes  em

. que é jogado no vazio, na soliddo, na auséncia da presenga humana. Esse curi

0so paradoxo & a constante nas @arrativésidé "] Vigia §_§;Cidade;,é a atmos -
ffera que o autor apreendQU'da au? cldade, 9'6qm a.qual alimehté % cidads qus
facfia. A Florianépolié de Silveira de Sousa &, ambientalments, essa cidade/
;recriéqé'pof als. No’ailéncio de sua caelma, no fre#cor de sua goﬁbré; na cor

desbotada de suas casas antigas subsiste um clima de anglstia e soliddo, co-

mo se a cidade fosss um ser humano sufocado psla sensagao de qu asta ilhado

na vida, de que estd 86 e abandonado, cercado palo tempo in?ihdévalie /
compfessora _Como se a calma trangfiilidsde, ao invas de levar § pez e 3 re -
flexéo, gerasse toda s englstia do isolamanto.

.Acrsditamos que nem todos os cgntgmpqpénéos 6a.Silvsira‘de Sousa '/
possah ter sido presa dessa mesma sensacao de qu-gle foil possufdo. Talvez
‘até nem um sequer tenha percebido o fendmeno. Contudo acreditamos que  seus
llé;tores atentos podesrao chegar a percepqéo a que ésﬁamos chegando passo a
“passo. E se tiversm consigo a imagem da Fiorianépolis de iSSO, poderac masmg
colocar sobre sla a imagen reconstruf{da pelo cont{sta, e sentirac talvez ,ﬁs
emanaqaés que teriam atingido o autor em suas experiencias viVen;iaia.'

Também nas demais narrativas, muilto pouco do cenario tem a forga de
danunciar a capltal catarinense. fudo que o'compﬁa tende para é-desperscnali
zagao, para o universal do conteldo tanéfieo: tudo se subordina.ao molda man

tal do autor.

Os detalhes qus 550 inseridos na composigao do melo-ambiente e que,
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por sua vez, sao elementos ceracter{sticos da paisagem florianopblitana. 20
invés de a indiéaraﬂ c1aranehté ao ieitbr; apenas lhe permiten leves rafg -
réricias, com que 80 chegqré & identificagao completa se tiver consigo, tem /
nitida, a imagem real para-servir Be Suporta a cdnfrontagéo.-Casu_cahtrério;
sara tomado pela totélidadé de cada’narrétiva, pela uJiversalidade do s8u
conteddo humano, nao demarcando, po;tanto, Qm espago detérmihado éSpecifipaf'
ments. Esse‘fafo.'contﬁdo.rnéb &esmerace nem invalida a intengéo do contists
'ilhéu; pelo'contrérid. 5;0 maio pelg quel és harrativas,permaneéeram, rcada
uma iﬁdi&idualmente, aptas a leitura_nos diqsbpreéehfés. 8 nho conjpnté, em
condicoes de permitir a constata¢5o de QUgféilveira de Sousa conseguiu ?azer_
o que intsncionou: e cronica de sqa/cidédé. 0 probiana 8 que dgvsmos inter -

;

pretar‘como realmente a cranica de sué/cidadé.\tai quai-éle'e sentiu naquala‘
- . T

décade, o que vals dizer, segundo a/grojeqao de sua concepgao pessoal a ci-
dads pacata, sem rufdos perturbadores, de aparencia tranqdila e salutary mas
que, talvez gor isso mesmo (exciﬁso de tranqd 1lidade). angustia seus_hcbi -
tantss, come se o; envolvasse cém tentaculos asfixiantes, 1solando*os da vi-
da e de si mesmos, abandonandd-os 2 3011d605 insulando*os fo tempo,perﬁidcg

G Jardim Pﬁblica‘dqéeftq na noite chuvosa‘ebde vento sgl. onds a
solitério velho santou-se ém um banco, éob-a frdhdogé figueira; o enorme ‘or
ro, cortando a cidade de qorte a sul, de cujo ponto mais alto o clafihatiata
surpresndig-se, as vezes, & olha. a Catedral s as ruas éntigas 1é& ‘enbaixo; /
os trapiches em ruinas, de onde o Negro Pudino pescava baiaﬁqs no mar manée;'
que 88 abria dionts ds sl, mostrends«lhe ao -idﬁgé ,aifiha.da Carvao, e} mais
an fundo o Cambirelén a procissao com que 0. povo raverencia o Corpodde Dgus,
sairds lentamente da Catédral. animada pelofvozerio, rufdos, mGsibéjs.éantos,
em melo da qual o jovam.adolescente encontré 8 perde un raosto dé ﬁulhé;; ‘ﬁs

ruelas mal iluminadas do Morro pac{fico. percorridas peslo .amante frustrado f\
. LY . ’ » \
o cerrinhe ds cavalos, que transporta o anonimo fugitivo, vencendo a pracinha K

e ruas, na sucessao das casas conhecidas, até a beira do mar calmo e imsnso ;
tudo isso, ou abpenas isso forma o conjunto de elensntos indicativos do cena -

ric recriado pelo escritor, Tudo isso, ou apenas issa, por si 83, exsmplifics
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o que @stanos axpdndo..Séa detalhes por qénais carecteffsti¢os da Floriang~
‘polis vivida e percébida por ale,/mas,/éb masmo»ﬁempo, insuficientes para
donaraver fieicements naos Flarianéﬁyﬁ;s. Entretanto, sBo o8 detglhes qua
"?alaram meis,altc a sua sensibilidade, sao os detalhes que marcaram a'atmos
fera ambiental (ou ficaram por elé marcados) por ele prassentida e ravivifi
‘ cada nas narrativas. Sao os da}alhes singelos e singulares. com que se idan
tificou o artista, e aos quags dedicou sua afeiqac e carinho. Sao qs detalhas,
enfim, que carregam consigo/é espirito da cidade, a qﬁe ja nos rafarimos.k /
:forqa—ﬁotfiz de toda a coqnoviséo de Silvelra de Sousa. |

O‘cOntisfa floriénouoiitano é um aménté sincero de sua cldade. Trs
ta-a éom amor e carinho indisfarcévais. As imagens que escolheu da rsalida-

de, para reproduzi-las depols no plano verbal, inegavelmente £a0 aquelas /

gue mais lhe transmitiram a idéia predominante que formou séu molds mental,

mas -sao aquelas também sobrs as quals derrama o tom_i{rico-sentimental. /
que; para nos, identifica sua afeigao. |
Silveira de Sousa emprega um bom numsrc de diminutiVos;,;as‘néc o
faz visando apena; a diminuir a2 dimensdc das palavras. Seus diminuffvm%‘ 7
sempre conotam un grau de afetividede; guass sempre aparecam nas descwigéés
-ambientais, e junto a e:presséesﬂ ne maior parts metaforicas, éue trsduzam.
simpatia, que criam para o leitor imagens aprezfveis.
0 charadista, por exemplo, pisava o chéo.‘clhando os cdbinhqg da .
_ calgada, numa rua siien¢iosa, que esparranave frescyra e sombras. 0O clari -
netista olhé, do seu quarto, a claridede cinze da turdinha, qué 88 Co&va 08§
iam pescar, mas sentavan antes no pastinho, para fumsr os cigarres qus o Ne
;4] Uuiﬁ@ distribufg; depois iam cagar as baratinhas, que fugiam desesne -
redas, pols os bichihhos.séo mad£osos como os homsns. Na procissas, o ado

lescente descobre um rosto de mulher, cujos olhos redondinhos giravam numa

,SQnulagéo da alegria; desfilavem as valhas, os homens, as virgans, os an-

*pinas cruzes, as nossa-senhoras daste tamainho; quando tannina’a procissmo,
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um sol desbotado da tardinha de invernc cai sobre a praga, onde 3 S@mbra das
arvores qdiatass banquinhos de pedra, vazids; muito lustrcsosg exibem no en-

soste salncios aamarai&im. No Morro, as caainhas s80 baixas, dq ports a 3g_%

i

i

nale, & a noite tinha um ventinho frio correndo no ventre. C homem possufdo/
de desejos de fuga, busca um carrinho de cavaloé.'a fim de'coneeguif ‘ 28U .
intento; o vefculo vence a precinha e es rﬁés. atéAatingir a beiré dq nar ,
imenso e calmo, logo aiém do jardinzinﬁo.l | | | |
Examinando todos estes diminutivos, podemos constatar que muitcs ds
ies nac se justificariem, se a intengao do autor fosse, pura e.sﬂnﬁlesménta.
aldenotacéo dﬂnehsional dos termos. Assim, por exemplo, o ve{pulo.apanh@do /
pelo fugitivo nao poderie ser apenas um carrinho ne acepgéo‘dekpquané‘aimag_‘
séo.'pois que fica subentendido tratar-se de uma conduggb popular; de aluguel,
substitufds hpje pelos téxis; carros motorizados. logo o diminutiya‘tem .?E
z30 de ser, se interpretado como portador de uns carga afetiva;bque bam pode
‘ria residir 33 no trataménto popular dado a viatura, na epoca de sua exlsten
~“‘cia. tratamento esse que'pers%stiu na mente do autor e que continuoﬁ é maﬁ-
ter a afeigao que ss lhe dispéhsava. como parte 1nt9granté da uma paiéagem /
guerida. -,\ - |
| Dessa fonna, o mesmo pﬂrgqe océ:rer cun o Jarﬁinzinhd; cé&'c ven -
tinho, os banquinhos, a'msnhézin%é. a tardinha cu os‘cubinhds. Nqitcs deles,
embora tambem conoten una pequené.dimenséo ou pouca iﬁtensidadé. traduzen 8S

sancislmente o carinho de quam‘se afeigoou a paisagem familiar, da gquen s8

integrou nela e de quem dela rscebeu un alento sspecia}.
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. 3.1.1 - VINHAS

| . 12y '
A narrative que abre Uma Voz na Pracs (12 se aprosenta com as ca-

- racter{sticas da cronica, no que diz respeito ao uso, pelo autor, das pré-

priss fontes de acontecimento, em que se diatingua sua axperiencia s seu es
tilo pessoal. Entretanto, nao descamba facil para a prosa a qual "menos im-
porta o assunto, en. geral o efemero, do que as qualidedss de estile, a va -

riedede, a finura e a argicia, \na apreciagao,a graga na'ansliséyde © fatos

mildos e sen importancia®, confdme a definigao dé'AfféniO‘Coufiﬁﬁp‘(jal .

pdrqug o assunto se reveste de grahda ﬁnporténcia, nao pér,sa'tratar de una
histérié 1ﬁteresaante por si mesma, mas sim pslo fato da.éintetizar LEn
vimenga.ccntaﬁdo de anb;ao. un proaunda santidé de isolamenté. a que se con-
fina o sar humano, qﬁe nao encontra nada am si mesmo ou em seué_agne;hag -
tes, qus se aceita como algo que deve astgr an ssu lugar, viver e desinte -
, grar;59.um dia.
Realmente Vinhas nao conté uma hiétéria qus prende o interesss do
_ieitor por si mesma; no fundo nao tem uma.histéria para contar; Entretanto.
realiza-se comg conto, pelo modo come @ contada, € um caso daqueles & - que
se raferiu Somarset Meugham,‘quando opinou sobre as historias de Tchecov ‘/
(14 So tentsssamos contar a histéria da Vinhas, verificarfemoéhquéc di -
flc11 Qaria ssbermos 80 certo o que devéssamos contar. Contudo.-em hipdtese
élguma.,asse fato deve gerar mal-entendidos ou levar o descrédito ao:autor.
Nao estamos pretendendo vincular o cont6 em foco ao cbnto tchecoyiano, atra
vés da simples analogia, porque eséa n3o € o nosso abjetivo precfpuc. Fa -
zemos, a referancia, por julga-la cabfvel, dantro da concepgao do conto mo-
derno, que &, indiscutivelments, a linha de Silveira de Sousa. E como segul
dor, ou pslo menos influenciado, dessa linha, o ascritor catarinense nao
doixa de pender, como pénderam, Qns‘mais outfos menos, todos oslqontistasi/
ditos modernos em oposigao ans clé;si§os, para o subjetivismo, para o funéo

psicoiégico.'para‘o universal, para o‘sentido s1mb61iJo. caracter{stices EE)

-sas postas em vogs pelo mestre russo, e por um de ssus mais fervorosos /



t.seguidores, Katherinj Mansfield, e no Brasil, muito marcantes aniMachadm da
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Vinhas é uma narrativa dividide, tanto no‘éspaqq fOrmal'cqmo no -

" contelido, em trés partes, muit{ssimo curtas, ligadas entre si por ﬁ@a masma

- imagem:. a'ilha‘ébendonada,.énna. sem vida hunana. Na primeira pafte, :'essa
' . nnagén se configura n% Ilha das Vinhas, na segunda, na propria pessca  do .

_narrador, & na Ultima, novamente na Ilha que emprestou seu nome ao. t{tulo.

do conto.

De infcio. falando na primeira pessoa. o narrador faz um ratornc/v
a infancia, quando viu pela vez prtneira aquela forma mac1¢a, sa: e*guendo /.

ao longe. no oceano. Atraves ds rapidos cortes sucessivos, ele’ viaja‘novtql

po, dando, indirstamente *(pela fala deAterceifos), as 1nformaqées’fundamen-

‘tais sobrs a Ilha, onde néq havia nada além de pedras & areia ou aranhas e

~ gravatas. Ao mesno tempo faz suas confissoss de adulto, em,qua_dascortiﬂa /

seu pensamento an‘torno'daquala imagem, que comega a tomar a forma de @
s{mbolo, & medida que sle vive e que centraliza nsla sua filosofia fatalis-
ta. A Ilha passou a ser a encérnaqéo do inating{vel, daquilc de que conheca

‘mos a existencia, mas a que nunca pudesmos chegar} daquilo'a qué'éinda ‘nos -

agarramos nas horas de desesp?ro. na esperanga dé_um alfvio.

A ssgunda parte COm969~5e‘todakdo diélogO'entraﬁCIaripe'e o nég -

rador, que nao aparece fisicamente, é figura muds e Subehténdidé;iAtravés'/ B

das palavras da mulher, que se'ﬂe;ineié como sqa.hamoréda_cu é%anéé;‘c nar
rador se defins: € ‘o homen que n\}'\é& cré em nada, dasligado da materialidade/
das colsas comuns da vida, que, Aqrgosamente.'gﬁabaré na solid80m *¢  uma
ilha abendoneda.” |

Na parte final, relata o episddio de que participou com uﬁ amizo.:

Bebiam ambos, quando, subltamente, as balevras do‘amigo;fazem-no tomar uma

atitude quase agressiva. Levanta-se, snfarado do amigo, do qus ouvira,. de

tuds talvez. A ironia do companheiro, dizendo que Floriencpolis era una

~ 11lha estranha, em que todos viajavam sem salr do luger, leva-o a reencon -

trar a imagem que o acompanhara: a Ilha das Vinhas, s{mbolo sobre o qual’

42
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pautara seu comportamehtq mantal, seu triste fatalismo. L& estava ela, e la

. - _ “ \
ficasse, em seu luger, onde se sabe que este, qus existe, mas eonds nao se \
' \

consegua chagar., vitimas que somos da nossa préprie angistis e solidio. /

*Ficasse 18, apagada, Cmida. cémo um grito des afogado.” Eate frase final en
gZloba toda a situaqéo'do narrador-psrsonagen; ele 8 a 115& ébandonada. ale
, évduaﬁ val ficar apagado na Qida, soziﬁho. sassob;ando aﬁgustiado,vaem aspe
ranga de que ougam séu ‘gri;o de afogbdo.?.Por iss0 a Ilha das Vinhas, que
& o niclec de cada Lna>das partés do conto, &, na totalidade, o sfmbolc da -

existencia da personagem, na qual-o autor se coloca, mais una vaz, con sua

~ idasologia, sua concepgao do mundo.
3.1.2 - D MORTO

D ser humano, confinado ao isolamento por si e em si mséﬁo, por -
~ que eprendeu, com a rotine de sua existencia insigni?icante. qua‘ésté na
vida como estac as cgiaas a sua frenta, como se constituissgn; el s as coi
sas, uma sucessao sembfim de pontos fixos numa rede intanninéve;. é o tena/
que aflora embg'ngsgg. repatindo, assim.'a}masma‘idéologia que btedominnu /
na narrative antecedenta, embors aqul a COhstrudéo siga;um.des;nvolviménto ¥ 4
jintegral. |

Vemo-nos 1mp911do$va trazer, novaments, a nogao dOICQnto tchacovi
sno, sem a intengao, rapetimos, de crier analogias, mas com vistas a 5émon§
trar, éom mais exatidao e clarsza, & estruturagao do'contq'da Silveira de

Sousa. { )

| Tomaremos como ponto de apoio e partida o divisor estabslecido /

(15)

por Heman Lima , qQuando distingulu o conto classico do modsrno, colo -

cando nos respectivos polos Maupassant e Tchecov, este tomado ao exemplo
da O Acontecimento e A AngUstia, e aqusle ao de Un Covards. Aésim.'a cons -

\ . .
trugao estruturada do conto moderno pode ser dita incorpérea, impregnada ,

porém, de profundo conteldo éﬂocionel. emananta dos perfodos, muitas vezes

\

monotonos, qus relatam apiséd; s sem grande significécép aparente,repisando
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:’o mesmo tena sombrio, como se desejassem, por vazes, torturar o leitaa, o
‘caso &, contudo, qua e3sas acontecimentas sem. importancia visfvel 88 ﬁmnfi*
| guram en sfhbolas das yrandes questoas da vida humane, dns grandes prcnlamas
do homem, através das visoes instantaneas, das imprsssoes. da atmosf&za que
‘tranamitan. am aubstituiqao ao classico enredo de princfpio, meio e Tin. /-
Tals contos sao. na totalidade narrativa, uma curiosa miniatura de uma visao
»completa de vida. ‘Ao que se\Rfs representa,.e isso que Silveira‘de Sousa fez
éom suas narrativas. \ o |

0 humilde peécadof'%ue encontra um cadévéf h$ pfaiéis;‘elevpréprio, o
um Qggﬁg na vida. Tem pautado.&ua existéncia miseréyal.pela'monotdnia da ro

tina a que j& ss submeteu, déda*é consciencia que tem des sus §i£ua¢ée imuta-

vel.:raras vézes animada por um\fraco desajo 'de renovagas, 1ogo'apégada ante
o reconhecimento da impoténcia dé fugir ao ;neVitévelf

Essa condigao toda nos & dada pel§ contista através da.narragéo‘do'
epiéédio em que o pescador se levanta, numa manha nevoenta, & inicia os movi
“mantos insignificantes e rotineiros de sua atividede. Os parégrafos am que
narrs as agoes do pescador sao intercalados por outros em qué narrar as in -
tengoes dele, as atitudes, os estados e as mentagoes que agitam}ovseﬁ' mundo
Iinterior. | o

Logo apds sair para.o terréiro, molhando Gs 61hos cd& a.égua de /
uma cansaca, tomamds conhecimento de que, desde menino, ﬁuéndo se acordava /
com tristes praésentihentos. gostava de caminhar sozinhc p31a praia. Estemos,
neséa manha, diants de dm desses’pressentimentos. b pascador sai. acompanhado
do cachorro, examina a casa de Qeraneio. fechada, que fors entregue aos cui-
dados dele; fica, por instantas; em pé, a beira de um barranco, entievendo a
paisagam 8 ouvindo o mar. Neste momento, o narrador volta a0 mundo interior
da personagen, bara»mostrar 8 incompreensao e a convicgao que possui da inu-
tilidade decorativa de sua vida. Era 'um‘boneco". un objeto é(ﬁais,nb éqﬁ -
junto de coisas materiais que se ligam, umas &s outras, na sucessda infinda-
vel do mundo ffsico. Um fraco, cujos iampejos»de vasr‘por-si-mesmo. én pro

cura da un objetivo, nao duravam muito. Era um *marisco grudado na pedra®
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Ds movimentos:do protagonista continuanm, sem qualquéf significa~
cao maior Eomo agao exterior. O leitor, neste aeltura, j& anc@téu‘a wergdlte
né'subjetividads da personagam, e'tenda a nao esperar qﬁe a sua. deslocaééo
no cendric traga algum lance imprevisto. 0 pescador val sndando pelévpraia.
prochrando éhxergar através do nevoeira, atento ao sLm da buzina que idanti.
ficabconhecido revendedor de peixe. Neste lancse, o contista corta a seqﬂen~
cia linear dos f;tos. colocando o pascador adiante no tempo @ no espago: /

“mals tarda. quando rememorava o acontecimanto, deitado em casa: [...) néo

podia explicar~se como achara o morto.”‘Com assa tecﬁica. ] autér nos adian
ta o ralogio, antecipandp a cena final qa narrat%va. am que o bascador 34
gstaria de Qo1ta é casa, conclufdé.sag/rétairo~de andanqa; E Joga, ds sope-
f%o‘sobfe o leitor, o fato de que o/bescador\havia'encontrado un ‘morto. Ora,
Silveirs de Sousa.fol bastante fel&z ao fazer u90'dasse‘reéurso.‘pdis reno-
vou no leitor o interesse pela adéo externa, segurando-o, por uns,instantea,”’ :
a supsrffcia. Pof_outro lado,/éoloca no mesmo fatd, sem qus sa8ja parcebido /»
~imediatamente, é\imagem mais ;elevants do ponto, aquela emn qﬁe.féside 0 ng .
cléo, em torné do qual giram todos os acontecimsntos da histérié, e através
 do dual’tefemos o simbo;isho do pfoblqna humano.qye 8 enfocadofna %igqra do
pesgador. |

Todos os acontecimentos agora passam a ser narrados sm retroces-

80, repassados que 550 pela mgnte do pescador, pois tudd ja tinha terminado,

para ele, mas néé ainda para o leitor, qus retoﬁa'a expectativa de uma qg_;
quancia da_aqéo. de um desfecho impactante. |

| Os detalbes do morto, a dificuldade da 1dentificagao, a8 inexis -
tencia do sexo, o sparecimento do cavalairo que parte em busca de provxden
cias, criam um gerto suspense extarno, que nos conduz a continqidade da lgi

tura, esquecidos das mBqFBQBQS‘que pronunciavam a tendencia subjetiva d&y'

bonto. curiosos pelo Basehlace.'E o leitor avanga pelo paragrafo saguinta'ax
o | | . : | |
dentro. Mas o autor, que segurara o leitor ate agora, solta-o a retomada do Y

1
B

mergulho suspenso temporariaments. A narrativa volta-se de novo'para ' a "\




voeiro voltara, numa proxima manha. "1

4g
exposicao dos estados e atitudes mentais do protagonista..deés all, ale,
o'moftb, as arvores, o magénqqnpaixe , nada significan,”nada rnH;uScntam s
naa passam de poiéas no§ sgus respectivos lug&res, estaticas.

Veio a carreta, vieram os curlosos, o nevoeiro dissipou-se, 1s

‘varam o cadaver para o centro da vila; concluiram~éa o8 aéontacimentos. o

'pescador retorna: para casa, raconfortado por um fraco alento. que lhe

!

‘inspirara a imag em do morto na praia. Ele tambam era um morto, desesperan-

cado & estatico, mas uma sensagao;agradavel, porém initil, anima-o por um
instante: a sensagao f{sica de que:estava vivo. A agradabilidade da sensa- -

qéo'coincide com o aparecimento do sol qus espalﬁou o nevoeiro, e a inuti--

"lidade dela se confirma, do mesmo modo qua se tem a certeza de qué o ng -

!

‘ . ,v : |
3.1.3 - UA VOZ NA PRAGA
i

Considerando as suficientes caracterfsfiéas-qus levan'a catalo-

ga-la como cronica, a narrativa que emprasta asu t1tulo a0 livro nao se

raaliza plenanente coma conto. Tudo nela a ldentifica com o genero braailei
ro gue abriu as portas da historia literaria a pran Braga. ‘Nao 8 o primei-

ro texto do contista'flbrianopolitano gde tends para as caracter{sticas gue

; :
*os ingleses stribuam ao personal ou/¢amiliar gssay”. (16) Ja nos tinhamos/
referidoc a esse aspecto por ocasiéP/da analise de Nuvens, em 0 Vigia & a

Cidads, & & algumas pagines atras, quande da apreciagao ds Vinhas, Entretan

to, préferiramos. nas duas oportuﬁidades, caracterizar aquelas nerrativas /

'

como contos, Fdidamentalmente'pelo sentido simbdlico que alcangaram, dantro
/{

da tematica do autor, o que/lhes pemitiu sobrepassarem o efémero da crg -

. nica Jornal{stica. Parém,Jagora,.expressaremos ponto de visté diferente com

" rslagao a Uma Voz na Praga, pois que ela se nos afigura, se nao isenta de

marcante simbolismo. pelo menos com o valor simbdlico atenuadc, dilu)da Qu

até mesmo diqurso pelao decorrer do tan lfrico ~confassional e direto, com
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que 0 autor se dirige ao leltor, na tentafiQa exitosa de fixar leguadro ‘/:
apanhado.do cotidiano, no qual'procura'ihierprétar una_realidadé;?qué enri-
quecé com suas reagaés pess&ais.v . .

Silveira de Sousa, neste texto, nao se fixa numa forma defini -
tiva de estruturagao; esta varie, durante a curta extens&o da narrétiva,vsg
gunde as necessidades exﬁréssionais. éonfgrma as feagaeé ou ﬁnprééséés indi‘
“yiduais do autor disnte do espstdculo humano a gque assigte. Dfa éla dascra;‘

‘ve, ora (se) 1ntefroga, ora comenta; logo da opdftunidade a umidiélago cmn 
. a companhsirg, em segulida encanta-se com a paisagem, toca de leve na tirada

filosofanfe, conclul por entragar-se a meditagao imaginativa..TQdd isse den

;ra da mais perfeita expansao livrq do pensamento, das emogoss, das sensa -
goes ou rscordagoes momentaneas, que lhe afloram no momento aniqué aséiste/

a manifestacao da vida diante de si.

£ intéreséanfa que se note o emprééo verbal do prasente, com o
gue pfetende o sutor trazer a presenga do leitor o quadro tal qﬁél ele o
testemunhou, prasentificando.\assim, suas impressoes, para que slas possam
mais emocionalmente tocar o réfeptor, no ato da leitura. | |

Esses-aspectos; qué\nos ficaram delineédﬁé dUrénte{é”énéliBa en

|

preendida, conduzem-nos & conclqséo de que o que lemos & uma agabada crg -
nica, com todos os ingredisntss \é\:ua geran "c’i@%%e%ﬁﬁ@ a8 géﬁ@?ﬁ., AG Brasii, ty
locando-o ao lado do conto nos egﬁuanas literérios. livrendo-o da‘situaqéo/'
folhetinesca das paginas dos jorn;is.

Nao fol possivel ao autor garantir a narrativa a inténbéranqi -
dadé necessaria a que ela se efstuasse como contoc. As duas péginas que a
compoem s&o temporaneas, foram escritas para o consumo mais ou menos imedi-
atc do leitor diarioc ou semanal dos periddicos. Dentro desse princfﬁic, /
elas atingem o alvo, alcangam seu objetivo. Envolvem o lsitor na sua - tela
de sensagoes, delsitam-no pdr momentos, talvez até facam-no refiétir,v por .
alguns minut&s. sobre um dosbvérios prdblamas que elas sugerem: a indiferen

qé diante da missria, a simplicidade dos humildes, a tragadia do subdasen -

volvimento, a (in) existdncia do amor ou o ridfculo ds uma situagao., =~ E
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S
érovével que tenha o leitor maditado;_rapidamante, sobre todas élea. E de-
pois?.Ponto finalf Esquece as pelavras lidas, dontinua'sua camiﬁhadg péla
vida o toem, aﬁaﬁan. i nunﬁngﬁg ﬁf&ﬁara’da @ua EOEOU eA égfadahilianda Hqus
lhe foi.propdrcionada. Passado o tempo em qus @ssas paginas forasm escritas,
>  e para o qual forém escfitag, nao sera facil a qualquer leitof degusté-las

' nava&enta. Para tanto, sseria prec;so que‘estivasse-eﬁbufdo nao sdménte do
aspfriﬁo éonsuntivo. ﬁas que alcanqasse p/comhortamento mais avénqadé e

/

proprio do analista ou do critico. Sé/pésim chegaria ao valor intrinseco /

que elas nortam. . “ ///

Nao se pods. negar, todﬁyf;, qus o texto em perspectiva se aproxi

ma do conto, mas essa aproximagac nao nos parsce suficisnte a bonto ge fa-

ze~-lo transpor as fronteiras que éeparam as duas formas., Somos fdrqadoa a

: . o . .

"raconhecer qua\ﬁssas fronteiras, sampre que se procura distinguir; nos dias
- atuais, a cronica do cénto./Zéo um tanto'nebuloses, baétante}MQvedigas 8,

em.muit05 casos. praticamente,inéxistsntes. Tal se da davido; pfincipalmag

ta, a tendancia que se Opérou no conto dito hodérﬁo. ja comentada anterior

hente por 365. e que se vam méterializando fortamente‘entra uma atuante /

corrante de sscritores éontsnporéneos da nafrativas curﬁas. Enﬁretanto. ha

~ determinados momentos em que o analista ou o critico conscienciose nac de-
va titubear para a definicao de um texto dessa natureza, scb pena de canfes
sar indiretamsnte seu desconhecimento do problema, o que nao € qualitati-
vO a quem s& propos a um trabalho literario critericso. |

Estamos agora diante de um dessses momentos. Fique clarblfcontuqo,
que, ao optérmos por uma conceituagac para o texto em sstudo, nao o fazsﬁqs
Jcom a 1ﬁéia de que t?nﬁzmos a posse»da verdade. Fazemo-1o com a ciéncia _a%

- . . - . “\

que necessaria se faz uma atituds critico-analista diante de cada narrativa\
. ' \\

de per si, interpretando-as segundo seus aspectos mais rslevantss s consuy -~ \

\

bstanciais, a fim de que poasamos atingir, camo pretandemos, uma visao glo-

bal da narrativa do autor.

Una Voz na Praga &, pois, uma cronica, que se apdia sobre um eixo
falsamente nerrativo: o quadro vivo do violonista cego na praga, Dizemos /

falgsamaente narrativo, porquanto tal eixo se nos afigura muito mais descri -
| » ) : . : : -

\



| des critivo, dado 80 carater pictdrico que envolve o episodio basico, do
» quw propriavente’ naLrativo. Observe-se que o fato buscadn pslo autar a
H'Fﬁﬂliﬂﬂﬁ@ nhe we denanvalve obivemanta. & mess wvmthta pars quu ﬁiﬂ BN
travass seus sentimentos fntimos, suas divagaqoes. suas reTlgxoes; sRUS
-CQant8 ios de cunhc pessocal. A flguras do cego, Cuja'voz rnuquenéa se‘
el&vn en melo as pessoas humildes e aos onibus que chmgam e partam. & aq«v
tatica, fixa na paisagem. 0 que temas realmente € uma cena.a& 1nvés de um‘
episddio ocu una histéfia. E ssta cena € que faz merrFse o pensamento do
sutor em diregdo 3 raflExéof'é interrogacao, 3 atitude meditativa filoy -
sofénte; 0 casal de nambrados - narrador e‘sua Eompanheira - éntra ho qua
B dro, fonﬂandoqoutra paguena cena, com a fuhqéo ﬁrec{pua de dar maicr au -
tenticidade e dinamismo.as questoes de foro {ntimo do autor;'que, na pale
do narrador; colaca-se deptro do espetéculd que, psars els, esté prenhe /
de.significaqéo. E una tentativa de eliminar tanto o carétef’éstéticm- /
- desse gspetaculo quanto a posigéo[contenplativa do autor, Pdf outro lado,
a companheira, também numa posigao interna, coparticipando do quédrn ge-
ral, funciona como um suporte, sobre o gqual o‘narrador~personagem awéia
suas questles, para melhor dastacd-las. Ela ss apresenta como una espécle
de contraste, porqus, através dela, as ideias ds narrador-parsoﬁaéem 330
iluminadas, mas naio suas-&qé@ ou atltudss, uma vsz que estan sac minini-
zadas em favar do conteldo lﬂrico. das expansoee da alma. o] qua 'reforsa

-a hegemonis da cronica scbre ! conto.neste texta,
3.1.4 - 0 ALTO-FALANTE

Terminada a leitura de O Alto- Falante, tem*se,lcgd em segulda,

a ‘sensagao de que se viajou rapidamente através de um pafs estranho, re -

. gldo por leis diversas daguslas .convencionais, a que nos habituamos a
conhecsr no nosso mundo rsal. Un lugar que, embora esquisito, ssta per -

feitemente modelado em qualquer cidade real conhezcida, dada & simpldlicidade



de sua configuracac. Pdr que entdo o estranha sensacdo? Porque existe, da
fato, uma carta singularidade no comportéméntQ-QUe e déscrité,»daquala mas
sa humana, no comando.dé misteriosa voz que 8o anpﬁga da_aito&falahta e]
no priprio alto-falente, a dirlgir a populagao, de um ponto indefinids, mg
vael, cdmb se psirass? sempre sobre elé."
Esses egeméntos - pdvo’em marché ¢ alto-falants - >const1ﬁuém“sa
nas personagens ﬁue atuam, em brevs duracdo, déntro de‘un egpaqo- caracte-
ristico de dma‘cidade comum: praga, ruela, residéncié,‘ediffcios pﬁbiicms.
‘  §8§0165,‘10jaS, orla marftima. Através desses ingfedientes tao comﬁns. en
ftretanto. o autor colocou um toque de qualqusr coisa que escepa.a proauicai
realidade cotidiana. que sobrepassa a verossimilhanga dessa realidaéa; al
go portanto extfaﬁrdinério, que leva ao'laitor.'epés ) aﬁo da leitura, a
~ descansar o regage e fitar o'inf;nito a sua frente, naquels at;tﬁdé~ clas- .
éica de quem medits s;bre o pro?undo significado que possa se escoédsr nasl
’imagens nédo decifradas de imediato.
' Ha, pols, alguma colsa de fantésfi&o ﬁessa narfatiQa. ,Pér qua,
sem mais nem menos, a voz poderosa.,safda'da um alto-falénte.mistericso s
emitiria ordens"de marche a paessoas qus camiﬁhavém nela Pra¢a,‘despféocu~
padamente ? Por gue @ssas pessoas, incoﬁscientamente. obedeceriam 4 Puf
outro ledo, néda hé de incomum numa voz podefﬁsa due dé ordens a nuitos
(ou & todos) @ gue saja fielmante ogedgaida. Nada.mais eomum do que  1
.alto-falahte, nas ruéé. a ferir nos;os ouvidos e a tomar nossa atengdo, /
com seus gritanteséapalés. Nesse jog0'de ordinario versus extraordinsrim /
é que reside o cardter fantdstico que foi dado a ﬁarrativa. 0 nfvel qus
" ela atinge no plano do fantastico nao &, porém, total, a poﬁto ds confi -
gurar-se como una narrativa do, absurdo ou do ﬁaravilhoso. 0 imaginario /
. \ ,

" que ela dimensiona esta forteménte calcado no real conhecido e toma fohna
exatamente no (des) equilfbrio entre comum @ incomum; légiro a ilogico.

Nao seria lfcito afirmsar que estamos dianta ds um tfpico conto

na forma dos puramante imaginarios, qus tiveram em Edgar Rllan Poe o sau



‘mals alto fepresentantéf. ‘17) como também néo seria lfcitoidizef qua ele
nada tem de iméginério, nbservéda a sﬁa tendéﬁcie para 0 estilo em que o
.tcm fahtééﬁicq'eimist@rioso constitul o fundo, o:pianovmaia iﬁ;erior. 80 |
bre o qual se assenta;o>enredo. Também nao seria justo negar qus temos em
'mSos um conto Fagtéético a moda ‘'de Franz Kafka, "com 5éu muﬁﬁo chelo [;..}_,
"~ de atos sem significagao, (v..) sufocante e_gpsh;do. literaturé que expri-.
‘me, em Gltima analise, com um relevo vigoroso, nossas inquietagéeé, néasés

- (18) Porém, julgamos temeraric afirmar categoricaman

 t9rrore3 e revaltas,
‘_Eté”due a narrativa & puramente kafkiana, embora fosse mais facil assim prg
‘cader. Contudo, para afirmagoss dafinitivas desse jaez, néceSsériqfa cor -

reto seria ums analise comparativa, qus nao e nosso objetivo no prassnte / 5

"trabalho.

L

o qhe se ngs afigura, simplasmante, e que o éutor‘akpraﬁéa seu
~ ponto de viste acerca de uma preocupagéo cam:> o comportamsnto humaho, & par
de sua desolagao diante desse comportamento ou das'consgqﬁénciaé}é qué
ale:ﬁode conduzlir, Um§ das personagens € a multidéb, inQBfinidé = 1nay§ -
..t;nta.ique anda na Praqaf 8 o povo'do_hosso dia-a-dia, ae antemSO céramta;
rizédo pelo autor como um corpo inteiro, um todo‘ativo e penséntg. em -que -
ndo ocorrem excegoes, que j& tem seu destino tragado, uma vez que '6heio /
te tola ssperanga, fgrmenteva no fntimo os mais inuteis desfgnios. ‘-”Essa
populacao estd, pois, condicionada a nao se realizar no conjunto nem na in
dividualidade de' ceda um de seus componentas. Suas esperangaé estac 'frus~
tradés desde o nascimento, daf ssrem tolas na;coﬁcep¢éo do autor; elas pg
dem fermentar no dora¢éo da massa humana, mas isso & 1nétil porque Jjamais
se concretizarao. € cdm @ssa declaragao pessimista de princ{pios que Sil
velra de.Sousa inicia a narrétiva, para complata-la coerenteménte'cqm a
desfecho simbélico~fant§stico¥ em que o povo.\53beifa’dp‘mar,,ﬁéb ) goman-b
do do alto-faltante, so tem'cgho safda pedir 36 035§§hﬁe§id0 ;nﬁépavilhoso 
que se apiede de-sua_insignifiqéﬁcia;e ignorancia. | H

Sob a ofuscagao da falsa aparencia que o conto dencta'estd  sem

divida, a concepgéo do contista 'sobre a situagdo humana'de submissao. A
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maéaa considaradé na sua totalidade, am - suas manifastaqées da qchju&ﬁa, em
Quas condicoss de pblatividade. nao possuija lucidez de éspfrito Cqﬁaz- a
auto-determinacaan. Ceda com facilidacda a injuﬁgéﬁ dﬁ.uma”ggg vt & Farta,mal g
pmd@rﬁaa,‘qua tanha suficientes maios de comando, de lideranga, devébndn@%o.i

. Com ?aciiidade o p;vo muda de habitos ou troce seus caminhos, para atendnr /
aos imperativos supseriores. Esse é o compoft;mento humano que o autor gep10*‘
ra e criticé com amarga. ironia. O alto-falante, méter151126g56 aimbélica‘ do
demagogo, , cheéa as ponto ate da zombar friaman£é4da massa que!conduz, jo-
gando-lhe a0 rosto a crueza da inutilidade da suas aqﬁes g de auagvesperba -
cas ("por que estals a correr, como um bando dejmulas desgovernadss?®). 0
mar, talQaz pelo fgscfnio que exercs histdricanante sobre os’hhméns; conflioy
ra-ge comoia divindade dssconhecida’; infinita, & qual a masse & levada 8
buscar a salvagao a a pladade.

Os sfmbo}os colocados pelo contists sao, pois, bastante’transaa-
‘réntes,\a a fantasia de que se reveste o episodio, se por um lado concedsa~ /
-1he o carater qué'Faz dels uma narrétiva que pods ser dita fanfésfida, por
" outro ledo apenas capela uma cobdiqéo humaﬁa real e duradouré.‘que sempre as
teva presents na ﬁistéria da3 ar§es e-das~c1viliza¢6és, A;respe%£p;_déo 35:‘

ria demels lembrar as peslavras q

e Charles Chaplin.colocou nos Idbios de sua
. L\ . S -
personagem de Luzes da Ribalta: "A massa e um monstro sem cabege.” Esse & a

condiqéo humana gue Silveira ds Soiisa reconhece e recria. ' ,

3.1.5 - RICTO

Sensacao proxima a qué,foi trensmitida aoc leitor, pala narrativa
pracedente, repeté-se também em Ricto, embora numa escala meﬁor:de aximnséo,
visto que sste conto apreéenta, Visualmente, maior afinidade com a perspec -
tiva f{sica doAnasso mundo. Nenhuma imagem beirando o sobrenatural, bdﬁc a/
bda.voz mistariosa no alto-falante, e nenhuma agéoielevaaa ao plano-do'“ in-

comum, como a marcha automatizada da populagao até a beira .do mer, para que
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._pudeﬁsa fazaf o leitor, de imediato, sentir o tom fantésticayé imeginavio,
e'se‘deixar por ;19 envalvar daaprqocupado,da méicrés implicagoes, Cont ida,
a aitua¢%w L t@hﬁm nebiuloss am agé faram inﬁéaauzidaa 1] paéapnngana! 85
céuées indefinidas que tariam levado a agress3o e a arbitrariedade, a pro
pria ocdltegéo da identidade das pafsonagens, denominadas apenas étrévés da
tfaqoé ihdicativos, tudo 1sso, cria uma afmosfara ae mistério.qujo‘podﬂr en
volvente toma conta do leitor, fazendo-o asﬁuecar_da procurar as éxﬁlicaqéés
.para os detalhaes gus nao foram ditos, leyandb-a a de;xar due séxsdltém . as
amérras de sua smcqéo,_diahteZAO insolito apisédio; qu;}em'8131n50f‘passui/‘
nada de sxtraordinario. | “ ” |
A,verdad; e que passa a ﬁos intsressar muit§ mais é expyesséo do
léofrimento do seqliestrado (ou’prﬂéioneiro?]. a nfvel universal, do que a cor
respondencia que‘possa fér a nfvel dos seres reaié vivos. Portangp. ‘deixam
da preeéupar as indagagoes sobre quem seriam équeles hogens - vftimé.e car-
rasco - ou sobre a néturéza do crime que estaria sendo punido, em fav&f da
que seja aceito o;atingimentb da mals profunda cemada da nossa alms, daquglg

que nos liga, por.um slo metaff{sico, a todae a humanidads,

Ricto e g Alto-Falante possuem, pols, uma afinidade, que pretanda -
(19)

demos dafinir com o aux{1io de Forster » Quando, ao referir-se gos roman

qeé, dizia da exigténcia'neles de "algo mails (..;i alSm do fempo‘ou'das pes-
sbas.vda lagica ou qualquer outro de seus derivatiyos (...).alguma colsa /
que os‘atravessa como un feixs de'luz, que, por um lado, 11g§~sa in?imamente
a'éles,‘iluminando pacisntemante todos os seus problsmas e, pof oufro. pag -
sa-1lhes por cima ou atravessa-os como se eles nao existissen”. A éése.curio-
so feixe de luz, els deu dois nomeé: *fantasia e profecia®.

Eassa afinidade ineranteAés duas narrativas, se por uh lado. as a-
proxima, devido ao féto dé conferir a ambas aquale Palgo hais“. que desvia ’a
nossa imediata captagdo da Qerdgde# desde qua foijtranspdrtada‘dq plano real
para o plano literério.,,por outro as distingus, induzindo-nos 5 colocaf ca

da qual em um dos pdlos luminosos de Forster, guardadss as davlidas preper -

¢oes e evitando cair em exageros de classifibaqées rigidas e didéticas;



(200

L4

QJuando diasshﬂs ;ue havia alguﬁa caisa dévfantést550 em 8 Alto-.
Falante. foi porque notanos gque o conto buscava um aspacto éifarénte da fic
cao, justements aguale chamado por Forstar de “eixo fantastico mrsfetico, »
apésar-de'consarvar, em seus elsmentos constituintas mais concretos 8
perceb{veis & primeirégvista, a vestidura prépria dos fatos comuns e possi-.
 veis, tornsndo, desse modo, multo mais facil a‘écsitaqéo do sextraordinaric
oy impossfvel. Essa aspecto difersnte tendeu, epolando-se no sixo forstpria
nﬁ. para a fantasia, eAbora a 8la nao se tenha entragado totalmente;“ 

Silvelrsa de Sousa oferecau nos perspectivaa de algo que nac pa -
deris accntecer, mas fez com que 0 acontecﬁnento pudesse ser aceito no 58U
todo, mesmo que alguns de seus ingredientes nao satisfizessem ao .inﬁ§r3339
do leitor pela verussim}lhengaa Isso, ao 1ﬁvés de diminbir ou.ateduaq o sen
tido de fantasia, vem mﬁito a proposito gafantir-lhe o exito, poié produziu
com certg?a um determinado efelto no laitor, o quallpode'ter sidobde éntusi
~asmo ou vibragso, pelo recebimento integral dé'todo cqﬁsantg. ou dé7anbaraqo,
pela récusa do adicionalﬂinvarossfmi;. De qualquer forma, ss configuroﬁ o
éspecto de fantasia, | ' ~f

Coﬁvén lembrar que a‘fantasia,'considerada como alementa ou aspec
to da narrativa ficcional, conforme a conceituou Forster de maneira datslha-
da & axemplificada °1), & o sentide de m;tulogia qua o autor atribul i
obra, € o anvolvimento‘do sobrenaturai. mesmo que multas vezes nSo necessite
~ de expresséd-lo, & o emprego de certos artiffcios, tals camo a voz descbnhg -
cida e dominante do altb-falante. a conduzir a massa hunanas & a fusdo do /
$8NS0 comum com o senﬁo mftico, possibilitando sempre que & misture‘criada /

adquira vida.

A inclinacao. portanfo, de Silveira de Sousa em O Alto Falante,

fel para uma das extremidades do eixo forsteriano. E ieso 8 que distinguiu o
conto do outro qua o segua imediatamente.:no ‘qual a'autor =1 dirigiu para a
outra ponte - a da profecia. | | -

| Ricto conta o episddio ée um 1nd1vfduo‘an6nﬁno que élcdnduzidag
a noite, de automdvel, por tres honens tambem inominados. ate um ponto dtq~

tanta de uma praia deserta. onde & surrado impiedosamente e ebandonado sob a

\
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chuva que‘comegard a caif. A vitima, desds o iﬁfcio, capta a simbatfa do lef
tor, p;is e sﬁbré'ele que 1ncide.olcaréter profético da narrativa, i.é‘, )

’jgm'gg_ggg com nus 0 autor vel qa;tgr ( om voz de dizer) algo universal. Es

. . " . N . ’/ '
. sa sua singular cangaoc, que se slgva do plano narrativo, val causar-nos, sem

_sombra de divida, um éhoque. A profecia. pols, de que nﬁs fala Forsﬁer (22),
néq se vincula a denotagao estrita de predigao do»futuro, oraculo purvgpﬁ -
cf{nio. Ela se situa, como vimos, an dos péibs do eixo 1umihos§ que atrévés—
sa osvelementos coqstituiﬁtes de harréﬁiva, 11uninand -08 od tfespassandu-os.
" com éles combiﬁando-sa ou ignorand6~lha a existencia. Ela traz 6onsigo, .im—
plicitamente, qu@lQuer des doutrinas. das crengas ou das filosofiés.qug. do-
- .minam o homeh. ou ainda um eiavadfssimo grau dés sentimentos humanos, a fal
bonfo ¢u1minado, que atravessa a cépacidade de éontén¢éo dos sedé‘facepté .
;»culoé normais. Néo:é. pois, dualquer mensagemrgigg pelo autor,»atraQés das
"palavras ou das agoes que coloca em suanﬁersonagéns. Val mais além e mals:
. alto. £ o tom sublime com que modula aqﬁelas palavras cu agoes, aS‘qua;s pas
samos a en&anéef; a medida que percgpemos o quanto élas se expéndén em dirg-
. ééo a'um anﬁcntro; fora do plano maramente narrativo,'bom o.restofda humani-~
' dade. Deixam; entao, de ser palavras ou aqoeé ‘das personagens, para seram /
nossaé proprias palavras ou aqoés.
Os a;¥éssor§s apsgsantam~§e como tipos caractarfsfiCos. qua tan:
to podem ser bandidos como policiais, uma vez que a figura, por démais 85"
fereotipadé no consenso gefgl (tanto no plano ficcional quanto na realidades),
quer esteja de um lado ou do cutro da sodiedade, carragé consigo o thigma da

marginalizacao, da conquista 8 da submissao pela violancia, do ato ilegftimo/

as ocultas. Assim, a pesrsonagsm central & iluminada psles dascriqoas 8 pelas

aqoes referantes a seus algozes e cresce dentro da inflexao que o autor da

ao discurso narrativo.
' 0 episddio € colocado como suscitador de um ricto portédorl ‘nao
' ’ R D \

da imagem do riso, da gargalhada, mas da contragao, da convulsdo, dbipsgér /.

qus © grito_abafado em nossa garganta provocara.

Ry ' - . | ': o \ 
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A vitime, que nado tivera medo ao sentir-se press dos agressorss,,
fva (e com ela o leitlr). no bonequinho pandurado & vidraca do carro, a tes-

lftaﬂunha tde sua situacao, palhago grotesco a rir-se da um esgetacu]o da ' qua

- toma parte, mas de que nao tem consciencia. Assin ser{amos nds, testemunhas/

da iniqﬂidade. da qual 1ndiretamente participanos a nao temoa ou nao deqaja-

- mos ter consciencia. Mas para que o ricto em nossas faces nao baja aqua]q do

B Dalhacinho de_cortiqa, a personagem de Silveira de Souaa e a}situaqac am que

gla se envolve repressntam muito mais do ‘que elas prSprias possam Significar; |
JAcompanha-as a nogdo de universo e de etefha. A.vftima da perva;éidéde pe£‘~'y
: manéée na historia coﬁb indiv{duo, como sér portador de 5uasipart1¢ulariqg';
7 des; ehfratanté estende-sa desmasuradamenfe‘até'afihgir o universal e o. /'
éterno, ao mesmo tempo'que traz até si esse universél e esss eferno. € uma
personagem que nac rompe totalmente os lacos‘due a nrendem a vida comum, en-
" tfstanto exisfe uma grandeza no atonde sofrer a agressao, de tai\ménai?n que
nao pode.sar apreciada através dos ;ritérios comuﬁs, com que - apreciadas: /
; 05 atoé comuns. £ nessa grahdaza que resids o aspectﬁ profetico da narrativa.
A vitima naoc tem medo, constrange-ée dé.tsr medo, sabs'dd absur-
dd do ato que vai,sér céhetido. mas o enfrenta, porque vagd sentimento de
- culpa a induz a sofrer o castigo. Por ocutro lado, seu espfrito_envefgonha—sé
da ilogicidade da situa¢éo; mas estremece,linstintivamenté. ante a iminéncia
do perigo. Atraves desses ostados altarnados e antagunicos, por que pas » o
protagonista, o autor nos delineia, nos prbnairos paragrafos da narra*ivan é

grandeza que vai habitar nagquele) ser submetido a violencia. a qual serd a tg

nica profética, que explodira, una s total, nos dois pardgrafos finais, quan
. : | i - -

)

do o agredido, meio'desperto..maib anestesiadc pelas pancadas, rgvé,.ccmo. /
num sonho, a imagem de sua mde a censura-lo com ar melgncﬁlico;‘%undindo~se,
em seguida, com a imégem do c@o que tivera na infancia, e que morrera atrg -
pelado, *a cabega coalhada de sangue, a boca aberta , num ricto ‘de tristeza
e sofrimento.

O.pratagonista asta, de infbio; atuando ora em fungao de sgus
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pféprios tenores, ora em fungac aa grandaza da consciencia uhiﬁersal do @5
.'tigma da culpa g do sofrimento humangs. O 88U carater individﬁal atinge o/
c1fmax na rsacdc de qus é ppssufdo, quéndo também agride, com palayréﬂ,seusv
'ofensofes. Mas logo e tomado pelo sentimento de Qergbhha_e-de léFtimé'dian*
te da situscdoc e de sua propria atitude, porque, a partiridessevmomento' ..
_sobrapéefsa nele o carater universal. Seu sofrimento passa a transcendarAdo
particuiar:_é o sofrimento ds toda a humanidade, § d.sofrimsntq'daq&ales 58
res'oh}imidos e submetidos pela fqrqa bruta, € o sofrimsnto qﬁe,deva daspaz-_
”‘tar em nos a pleddde e © anor_pel$.resto da humanidads.
O ricto esta presente em todas as faces. Em algumas & de escar-.
:nio'ou de surpresa, eﬁ oufraébé de dor ou de tristeia. de-melan;qlié ou _de
compaixéo.>Mas estéAsanpre preéenfe. dissaninadé péla natratiVa..no bc“il -
‘*quinho de cortiga, nosirﬁétos dosféarrascdsk nas imagens visionadas pels: /
agredido. E em nés._ |
.,Silveira de Sousa inclinou-se, pcrtanto;'naate conto, para . b
aspedto profético;forsteriano, quando concedeu a sua personégem fé:ida a.
_grénﬁeza ae;_sem deixar de ser ela hesma. alcéfﬂse,‘como.numa maviosa.caﬂgéo,
ao' infinito, em busca do encontro tom o resto da humahidada.-E ﬁds‘todca /

fjunfo'¢om'ela. S , : . e
3.1.6 - NEGACIO / '

Peixgcto, obprotagonissﬁ de Nagocio, tfaz cénsigo algﬁmas das /-
marcas qus sa svidenciaram antes em outras pérsonagens do contista ilhsu .
Nao se pods afinpar, é verdadex/que seja im homam,:como o Charadista, P.8X,,

\ . .

dominado totalmeﬁte pelo tor?é;to da solidao, mas d estado de abandono am
que se encontra..e a8 que & relenqado no final da narrativa, anfigura-ae co
mo uma aépécie de solidéq,/;u. pelo menas, como uma forma bastante prop{cia
a um gstedo de tal natureza.

Peixoto & um ‘ahandonado pela vida; @ um deséea seres. a quem a

sorte tem sido madrasta, a quem nao fol dada uma oportunidade para a ascen-

sao economica; 6 um humilhado, submisso, mes portador de ténus esperanga
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que o estimpla a bUscar a racupefagéo; ao contrario do charadista: aqua, di
antekdo dilwna. enceta a fuga pelo sulcf{dio. Peixoto ainda ndo fuglu da /.
rgaliﬂaﬁé, g § dontro dela, com & dectlidads ﬁue lhe & peculiar, que nro-
"gura as melas bara ubsiatir, pgra, se nao vencer, pelo mencs lutar. Pai -
xoto, como personagem, se apresenta mais individualizado, 1.e., maia presa
a realidade do dia-a-dia, mais angustiado.pela necessidads devremediar‘uma
situaqéc material, de resolver um problem;.particular, daf concretizar- sa/b
mais camo indivfduo a0 passy que o dacifrador de epiigmas atingiu maior ro
levo dentro de um caratar universal. 0 autor, talvez 1ntenciona1menta.‘tal'
. vez subconscientemante, qistingue suas personagens de aépécto universal. R

‘genérico, daquelas marcadamente individuais, quando nao atribui as primei-

ras quaisquer nomas préprios,-coﬁo foi o caso do_chéfadista. do clarinetis

ta ou da vftima da brutal agressao, em opbsigéo nftida ao qua fez am
Negdcio. ' ' ) A

A diferenga entre o suicida e o_pretendente a banca de revistas

‘K>reside, fundamentalmente, em que o/primeiro opera uma profunda tomada de
consciéncia, mentalizando num dtimo toda uma existencie frustreda, e o au-
tor coloca~o.nassa situagdo, com a finalidade de alargsr sua dimensag e

bseu’valor-exiétenciais, de modo que sua figure transcenda a individualida-

\
de. Quanto &g 8 gaﬂﬂgg apresenta-ae aiauté go leiter ca;ﬁnl amente Indivi=

/
dualizado na operagan de autoconscientizaqao. a qual ase realiza objetiva -
mente atraves do dialogo que mantém com o polftico, na tentativa imedia -
tista de alcangar sesus propositos. Contudo, existem sinais caracter{sticos

que os aproximam. Ambos sao aciocnados pelo contista num momento cruclal de

. suas existéncias; ambos sao seres humanos marginalizados pela vida, ator -

mentados por uﬁa condicaoc com a qual se acham em conflito; ambaos sentem-se
80s e sem forcas para enfrentar a adversidade. 0 charadista termina pof /
sulcidar-se, enquanto que Pelxoto retorha a bosigéo inicial, de#élentmdu .
inseﬁsfvel ao que lhe possa écontecer dali paras a freﬁte: pragé‘gééil da

4

angustia metaf{sica que lsvou o solitdrioc enigmista ao desesparc fatal. \ -

A ) ) : . \
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tisse cunho ecdmponha praticamente.todas as pérsonageng\dg ﬁilvé@ra
de Sousa. Por sssa razao, dissemos que o prﬁtagoniéta'de &Egégig.eétQVS \ﬁﬂm :
 bém assinalado>pelo mrsifo ferrete. Lsmbramo-nos do‘anciéo ahandonado paié

: } . : . : o i '

‘mulher, paria da sociédade; cbjeto de comiseragao para uns & sﬁbéznio. para'
autros, que, num dado momento, projeta sua fisura do ceﬁtro dolJérdim PO
blico, presa da éonvulséo a dé afiiqéo que inundavam seu fﬁtimoz ou do  mi-
sico fraéassado, para quem a vista do instrumento em deauso suscita amargas/
. lembrangas e faz com que atire §ua revolta contra a multidgo. platéia muda
diante do artista irrealizado; ou einda do fugitivo‘de si hesmq;.indivfduo /.
Aéem gsperangas, que empreends curiosa e indt1l viagem num carro de cavalos ,
atrds de uma catarse inatingfvel;'e do pescador obscuro e insignificante. ni
veladq as coisas com que convive, para qdém a -prasenca ocasicna; de:um mﬁrto‘

provoca & sensacao efemera e va ds que, pelo menos, estave vivo.
Hé»uma linha comuh que passa por todas elaé é da qual Peixdtc nao
>s§ aesvia, épesar de, dada & forma de construqéé observads pelo.éutqt, ser
a figura mal s individualizada de todss. | -b :

Negdclo se estrutura nos moldes do considerado conto classioco, o /1
(23} '

qual, segundo Silvio Romero , nada mais € do que "a narragaoc de uma si

tuagao passageira na vida de uma personagem; em seu melo normal, s8 ou  em
‘relagac com algudm®, ocujls mote seris formetsr, sinteticamente, ®a dascritiva

- : ' B 1}
ou o drama de uma situagao, de um passus, na vida de uma personagem. Acraes -

(3]

cente-se a 1ss0 a conceituagao exposta por Massaude Molsés . 8 58 chegara

a conclusao de que Silveira de Soﬁsa tendeu para o fe1ato de qm epis6di0>drg
mético univalente.
| 0 drama vivido pslo protagonista & unfvoco, apesar de manifestar-se
em duas posigoes: primeiramente no conflito interior do préprid Peixoto &, /
ﬂm»éegundo lugar, no choque resultante de sus visita ao Or, Dsni; Isso, a
nosso ver, nao quebra a unidade dramatica, pois que a aqéo.conflitUosé € uma
s9: 0 seu nascimentn ocorre na opasigao entrs a embigdo da personagem central

e as possibilidades nules dg realiza-las por si mesma, e a sua projegen exte

rior & marcada na oposigao Peixoto veraus Osni, em que os dessjos do_prim&iru‘
P Tmm——— . .
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se dirigem péraAas possibilldades de raélizagéq'éxisﬁéﬁﬁés no.;eggﬁdd g se
fruétfam ante a negativa recebid .;Entéo temos, realﬁehte, uma ﬁqica'bé -
jlulavdramética, que nasce e se debenvolve novfntimo de Péixbto,‘bfojéfa-se '
moméntanaamente para o exterior, més volta para denfro do protngpis%a, on

“dé ter5 sau alargamento, qus & o epflogo da ﬁarrativa;‘ | :

0 carater unitario do confo @ mantido pelo autbrvtambém no dua
concerng acg espago € ao tempo. A aﬁao se desenvolve em um lu?ar geogra?iCO‘
bastante restrito: as ruas pelas quais transitou Peixoto. desde sua - casa

até a rua Ln... em qus reside o polftico; dessa rua para a casa, da casa /

para a saleta, e daf novamente para as ruas. 0 condicionamento do eapaco a

acao dramatica e flagrants. As descrigoes (reduzidas) que o autor nos ‘or—

nece se limitam ac estritamente necessario para situar a personagam-e dar-

' -nos as indicagoes fisicas e externas dteis a configuragao dramdtica. Pei-

ﬁxotq & un individuo dasaﬁparada no meio de seus semelhantes, 3‘8555 condi -
gao - célula fulcral do drema - 6-hos exposta ja no infcio,,atraQéé‘da réf
pida>descrigéo'do anbiente citadino; numa manhé de inverno, quando os %fran-
sguntas passavam "sufocados em agaesalhos”, num contraste ﬁarcéhte com ._ o
. protagoniéta, que se aprssanta “sn%iado numa capa de gebardine surreda.” /
Por isso o autor comega a narrativa com o amplo espago aberto dég ruas  da
cidadg, para que o leltor se apergepég ‘através da imagsm gue lhe € propicig
da, daqusla condigao humana.

0 condicionamento do espago a agao dramatica segue um curiosc pro-

cesso circular concentrico, em que as circunferéncias se formem no sentido

inverso équeie oparado pelo movimento das plécidas agua de um lago, quando .

se lhe joga uma pedrinha. Elas obedecem inicialmente'a uma aspécie,dékforqa

centripeta, para depois, a partir da negativa do polftico ao pedido de Pei-

‘xoto. alargarem-se centrifugamente. /
0 protagonista vive confliteésamentet poram seu drama pessoal, /

/

antes do passus que empreende atrég/ao negocio salvador, esta dilufdo, dis-
gersadavnovesgaga aberto da cidade em que ele habita. Essa situagaoc nan

ncs € dites pelo autor, entretaqﬁofchega ate nos, de maneira impifcita R

\ . //
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através dos dois primeiros paragrafos do texto. € bem verdade que ao conto

nao devem interessar o passado 8 O futuro,Auma‘vez qué tudo acontece.num /
perlads una e tmnmm‘(alg oM OnOrrg p@tf&itaMQnta am Negdelo, ; 'pontuda
‘SilQeira de Sousa permitiu-se induzir eséa impresséo ao leltor, com o fitc.; J 
'acfedifanos, d; acantuar o drama vivido por Paixoto. A situégéd se agrava .:J
~evidentements, naquals determinado momento em que acontece o épis&dia,f em=~
bora jé axisfisse anteriormente e possa perﬁurar, conclufdo Q.§C0ntecimento.
A densidade dramatica val-se apertando em torno da personagem;»é ﬁedida que
Bla s@ iocomer em diregao a pesso; do Dr. Osni, & na saleta:(esbaco clay -
surado) é que ocorrera o climax angustiante, que se configufa pprréntre as
palavras finais de.Peixoto, gaguejadas penosanénte, perdidas na‘suspeﬁséo /
. do dialogo. O dasfecho da-se logo em seguida, com a recolocégép ;da perso-
nagem nas ruas éstreitas e dqsertas.‘presa-da trists interrocgagac lfntima ;‘
que 6 a confirmagdo da negativa recebida do ﬁolfticof3messe lcqél,’uma fggv
se de propaganda eleitoral; b;vtéda num muro, trédﬁz;q_amarga-irﬁn;é . ccﬁ
que o autor caractsriza a inuti idads do émpenho e dé“fénue aépefégqa da
sua perécnagem. | “ ‘.

O paragrafo final é o reésncontro com o 1nfcio,'fe¢handowse assir/

\

o ciclo, com ¢ alargamento & a diluigao do drama, no momenta em que.sublita
. mentes, & psrsonagem entra na ampla Avenida, por onde vai afrastandb sua /-
perna manca, tomado de "insensibilidade e dssalento®, rumo & una entrege ,

L.

que s8 presssnte total, a solidao.
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0 Vvigia s a Cidade reuns um total da alto textos, incliindo o pro-'

1ogo;‘0§s intengoss maniféstadas no pregmbulo 8 dq aua cénf;nﬁagéo.b objeto
de noésos subcap{tulos de primeira ordem 2.1 e 2.3,lnéobvoltar9508,a  felar
em sqpafadd, pr§Ferindo fazer as mengoes que se fizéraﬁ nééeséériés,.no‘da- 
corfer das idéias que comporao o prasente capftulo.. o
_As sete narrétivas do liQro apresentam. todas elas, um ponto  co-
mum que as congrega. embora, peios aspectos a que demos reler;vpossam ser
distinéuidas; praticamsnte, cada.ﬁma da per si, ﬁu subagrﬁpadas;'Entretanto,
observamos que todas, sem'exceqéo; estao céractarizadas; de Omé maneiraﬁlpu_
de outra, por uma anglstia da_éoiidgd, que € a ideia central, am‘tornb  da
qyal Silvai:a'de'Sousa‘desanvolve,sua literatura,
Seguindo a ordem dos textog,‘temoa‘que am Q.Eﬁgradista esse aspsec-
to 6 o tema mesmo da narrativa, que, em G1tima anéiise. trata do_desfino do
: :ser_humano dominado por aquale tormento. Em O Velho, a tema seirepete: a
‘personagem € presa da oﬁresséo qué lhe causa o abandono é que foi rélggado. .
A Clarineta, cuja perscnagem ¢ o musico ffﬁstrado, mantém a mesma linha es-

/ .

trutural ds 0 Charadista e a mesma tén}éa temétiéa: nds.dois contos o con -
flito explode de maneira idantica, e ; reagao’ das parsonagens é impactents,
no ato da tomada de consciéncia,‘Nyvgns'aproxima-;a de 0 Velho, pels perdu- -
Faght om nossos sentides, o & conétrufdo nos moldes da crGnica, na qual nao
e tratado com objetividaede o tima ?ogitado{ més'sa denuhcia a mundividéncia

) \ - /‘ N - B -
do autor: o espéﬁaculo da sol¥dac exala-se das imagens que a memoria do con

"tista rsgistrou e\que servam/ de base para a urdidura do texto.

Uma Prociss3o se destaca dos demats textos bela,exteﬁséo}'é o mais
. /

lohgo desse conjunto, de onde se sobressal pelo nimsro malor e'ﬁais diverq@l
ficado de aspectos. Contudo nao fogs a idéia 6entra1 de solidao, que - se
'vacha espalhada pelos élénantos da narrativa. 0 adolescente descobre um ros-
to de mulher no melo da multidao, qus acompanhava ou via 6 désfilé religic;
80; fica‘impr9531onado por esse rosto s, a partir.dgle. Qoltg-sé para seu
mundo interior, escapando a tentastiva de comunicaqéa encétada.pelo; velho .

\

\

\
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>Pféfefe flcar $6 com suas réfléxées. nas quaislse descdbrem'seﬁ%iméntms da
angéstia e malancolia, um‘arrasanento prematuro (o pfotagoniéta tem 19/
enoé). diante da deterioragao causada pelo fluir do tempo. A imagém go ra-
.paz, féchado em si mesmo, em melo a multidao que se agita:é 5qssa,.é, no
‘todo, ume imagem de soliddo - o indivfduo insulado por sua propria condl -
-qéo.' | |

0 Amants nao apresenta tao claramsnte expresso o prob{ema_aa S0 -
‘lidéﬁ; pois que prende mais a atengao do leitor pelo qué sﬁgare nés linhas
iniciais: a poséibilidada de um desenlace v;gorosb ou tragico, qué nao se
‘ ‘confifma contudo, tendo em vista o incidents para o qual o éutbr dirige o

desfecho da rapida aventura. Ent;etanto aquele épisédio, bastante'adequado

& uma linha aneddtica, foi tratado com seriedade, reveléndo-nos una deter- -

minada condigao humana, aquela em qus o indivi{duo & v{tima da advefsidéde,
é derrotado pelas ciréunsténcias.as mals comuns, porqué lhe faltah poder e
coragem pars, sozinho, vancer astas circunsténcias 8 a;ingir sau objetivo,

'G homem, sor s8i mesmo, esm O augflia de fa?qas exterlorgs, abahdonado ,A 2
prduris sovta, § frace, ¢ impmmﬁta, suourbs mem lufer, Desiste diante do
phstéculo @ retorna ao ponto de partida, como o fez o amente malogrado. ou
86 aniquila totalmenta. Essa situaqao denuncia, 'subjetivamente, a questao/
principal da cosmovisao do autor, embora o conflito nao seja portador de

tao 1ntensa dramaticidade, como 6 foi, p. ex., em Q.Charadista. Cuntudo 8
pfeciso observar que todas.as tréé persoﬁégehs - o enlgmista, ﬁ.mﬁéico a
o amante - foram colocadaé em um moménpé decisiQd, né qual; impotentes b..
sucumblrem; todas as tres estaa sol%ﬁérias no ato da desisao 8 nas ha a
_concarrencia de qualsquer elemsntod/qua possam asfimulé-las é #é determina -
rem num sentido pasitivo; toda; as tres buscam.a soludéo atravSB de uné
"forma,de fuga. A difersnca entre elas reside no faﬁo de que tanfo g daci -
:Frador de chaf§das guanto d’oéarinétiste ja alcangaram o épice do tormento
que lhes causa 3 s0lidao, e/isso esta muito bem reprasenfadb né ambiente /

em que habitam, na ausencia de relacionamento com seus semelhantas, na vi

da introspactiva a povoada de fantasmas que o3 domina, enquanto qus - o]



&6
’ : . ' '
anante ainda se epega aso relacionemento humena, nao esta totaelmants isclado,

‘ainda o preocupan questoss materiais imsdiatas. £ uma personagem envaolvida /

por ums situnglo mels prdximes aqusla que %41Veira de Spusa val desehyclver;
no seu segundo livro, com mélhorés & mais amplaé possibilidadesf atrévés da
- historia de Negécio.".. | o | |
0 dltimo texto do primeiro livrolé bastante signifiéatiyo no .qua
dré do tema fundamental dég narrativas. A p;rsonagam & apanhada no Lnstante/
maximo da angustia ds que esté‘possufda e smpraends uma fugé. a um tempo 1ng
til e simbolica. O coﬁto tiado € éimbﬁlico, retratando, numa imagam glcbai. a
mundividencia do. autor: ovser humano_é uma ilha, perdido no méio do oceano /
.angustiante da vida, que, apésar daﬁaparente tfanqﬂ ilidade extarior. ithe &
adversa, lhe & traicoeira, podendo; a8 qualquer homantbfipesparadé;.brégar~lhe
una peca., 0 homem é..gegra geral, abandonado por seus semelhantes e béla pté
pris vida: estd entregue a si hesmp. e gérlhe tofnam indteis quéisquer esfq£
‘¢cos ou tentativas de\perseguir algum iégfcio de esperanga ou de afirmagéo. /
No momento em quse teﬁ de decidir, dg/optar. falta-lhe o podar pafa tanto: 6
fraco, cede sempre. A eéperanga egéapa-lhe.por entre os dedos 8 ele.desisﬁe '
dela, Pouces ceminhos lha rastaw, = todos mlzs, de ume ménéira ou de autre,
conduzam & um mégmm destinc —fﬁlaniqﬁil&mentan Acenas um dosgjo bysisa =io
- sey amape: 9 i fuplr; sen aéészf 88 GerEs pere onda. 0 homem 6 8n sspesa /

‘com uma luta, a qual n3ao vance: @ una luta que empreenda sem muita_convic -

/
!

céo.'como‘se ela fizesse-pérte de seus impulsos naturais; & a luta contra o
'tempo. slemento deteriorante, danificadof. Todavia o fluir do tempc & um fe
nomanc que écompanha ) pféprio homem, & parte integranfe dele, vive dentfo
dele; de tal modo qus & por sle absorvido. Daf a manof raelevancia qua lhe
- da o‘autor;_no conjunto das narrativas, am'relaqéb aos aspectos da solidéo,
como se o isclamsnto a que se confina o ser humano o acostumasse ac proble-
ma, coms se o tempo estivesse inarente évquestSQ maior,

Fuga aborda, no seu breve relato, toda essa problanétic;:$ rﬁ;éo

. . \\
pgla qual a consideramos muito bem situada no fecho da primeira seqliancia Yk

A )

narrative. - ) S ' \







Uma Voz na Préravcompae-ss de oito narrativas, duas dae'quais fi

: guraram no primeiro livro do autor (A Clarineta e D Charadista) e foram in-
.clufdas neste voluyme, sem qualquer modificagao textual. Pcr je ‘terem  s8ido
. apracladas isoladamente e no grupo dn subcapftulo antepior, ficam de fcra‘>
’neste conjunto. | |
0 granda conteldo em torno da solidao, qua vimos vir marcando as
narrativas de Silvaira de Sousa, continua nesta aegunde serie a se configu-
:rar nitidamante, acr&ucentadc agora, com mais 1ntensidade, daquele aspecto'
'.;qﬁe chamou a atengao em 0 Amante, na série.antecedante: o problama;@o'iﬁdi¥
“vfduo qus ainda se agérra a esperanca de.salva¢§o. procuréda 60 raiéciung_*
mento humanc, que aindas buscea solucionar questées imedistas, poré@:é~subju-'
- gado pels propria siﬁuaqéc em qua ss8 sncontras o:indivaUo para‘qugmi sao.
indteis & insignificgntes os asforgos para subsistir, para qu% d‘y'destina
reserva, mais cedo ou mals tarde, a solidao, o ‘aniguilamento.  ‘

Um fexto denota com suficiencia é angﬁstié da soliddo. E ele x£~":
nhas, que esta fortemsnte impregnado do sentido de insulamento;”a Quém‘o./
“homem se vé sujeitado na vida s do qual.néé podafiivrer-sa.-Através das ima -
gens da ilha avistada pelo narrador e do narrador ela mesmo, temos tradu -
zida a angUstia do ser saolitario, que vei sossobrendo aos poucos, desewpe -

' rangoso de que possam prestar-lhe aux{1io.

Outros quatro ~ 0 Morto ', 0 Alto-Falante, Ricto e Negocia - apre

fundsm e alargam o tema da submissao do homem a poderes que dele ihdewgndsm, .
da auséncia de ﬁent;ég ne existéneia que carregam, 4o mesme LomAS qua gelxam
parceber que essa céndigéo asta intimamente ligéda évsolidéo; ou.e ele con -
duz, desds que os humllhados & submissos estao 565, foram esquéci&éé . palné"
seus semelhaentes, séo relegados ao abendono pela for¢a qua os.subjuga.

© Ja Uma Voz na Prara (texto) nac se defina quantc a uma 1inha Gni-.

v

ca de conteudo, uma vez que, compoato ao sabor das reaqoes pessoais do 5ut0r'
diante do quadro humano de que e tastemunha, @ uma exposiqao livre do pansa-

manto sobre & manifeetagao de vida qua impraessionou o escritor, dendo margem -

\
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paré'qua o leitor divague, a partir das imagens que recebe no ato da lei
tura. Entretanto a cena cantral do espetaculo vive -0 viclgnista cego ,‘

sujo vento rauguenhe 8o porda ke praga = retrate o ser solitério, rels -

gado so abandono pela sociedade, bradando inutilmente & vida qus  ainda
' ’ . . / L ) K

oxiste, | ' - / |
Q.QEEEE 5 uma narrativa de profundo significado, desanvolvida
, atfaVés de um episodio aparantemeyéz‘sem_muita importancia, masﬂcdm uma
tacnica das mais 1ntaressantes.'4 contreposiqéo dos dois sarass mortos, /
um da ?ato a‘gutro apenas na 9onéeeqéo, na insuficiéncia de meidé prg -
.1prios para-eqdiearar-se a vifla humana condignaMénte boﬁéiderad&.:deSDéra
ta nolleitor a éonsciéncia do problema.due o autor quer sejé‘Qisdalizado:
. a inutilidade ds viver!'/ | |
| Em Negocio o tema & novamente tratado, desta feita através do
" relato objetivo de uh episédib mais dindmico. A 1nuti11dadé de viver @&
.ali demoﬁstfada no esfofqo malogradof pelo qUal_o pobrs sleitof tentoé 8x
_ pandir-se economicamente, com s ajuda do poder, representado pelo polf .

tico, o qual, com a recusa, langa -a pa de cal sobre as frageis esperancas,

- que ainda bruxulsavam na alma do protagonista.

Ricto eleva ao mais alto grau o sofrimente humana, e humilhacao

e & dor, a desesperanga, g susencia de qualguer socorrs, a %Qmi_ﬁ‘:‘ééé né;a
: \

poder da forga. O " grito do afogado ", com que o narrador fachou 31gnifi¥ .
\

\ .

LY \
{cativamante o Gltimolparégrafo de Vinhas atinge ali uma tonalidade sonora/\
R . A

e elevada, com que o autor pretende chegar a consciénclia dos leitores. \\

"Em0 Alto Falante.,dsando de un recursc proprio da faﬁtasia. S11 '\\‘
véira‘de Sousa estende a massa humana, tomada como um todo uno e {ntegro .,
_ a concepgao qus sxpussra, atfavéé das psrsonagens iaolédas das outras nar-
rativas, qual seja, obdQStinobdo'ser humano submetidb a uma vonfade supe -
, ;ridf. a inutilidade de tolas esperangas, a falta‘dé materialid;da para as
solugoes que possa tiﬁter. usandoc de sha peddenez.e ignorgncia.'

Assim, o problema da angﬁstia‘da 'solidao, que marcou. com  mais

.
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s inqistencia o primeiro livroﬁdo contista florianopolitano. répate~se no sg 'f”¥
'gundo,inao 80 pela rpinclusao das duas nerrativaa chava ou pala expr&asivi
dade das imapgons daﬂVinhaa, mas também peia parmanencievdos,aspectps qua q}‘.~

'.dehotam nos outros textos 8, principalmente. pelo elargamsnto do féma ate

i‘c nfvel da dssesperanga e da inutilidade da vida dos ‘seres deixados 3‘:366;?;:1:

.abandono & que atingiu nas. quatro narrativas que apontamos.'jf  .5fi--”'

" -
, .
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para que se sochreponha a fatalidade. 0 vencedor submaets o vencidbzlq” jogo
que disputem tem as cartas marcadas. Nao seria gsse o profundo §ifniéicadq
da brutal agronsae do qup g vitima o prctégaﬁij,aﬁg ga Riets? Quai taria @;{a}t‘z,:_‘ |
& crime cometido paralmarecgf tao violento éaétigo? Nao seria por acaso a\\
ouéada tentativa de os vencidos terem preteﬁdidc mudar és régras,do Jogb 1

| M essa casmovisio pessimista e fatalista esta configﬁrada”também no
vao empenho ds o .ser huﬁano superar o tempo. O homsm j& traz consigo, & roé-
~lo intimamente, esse inimigo voraz, com 6 Qualinéo aﬁiantg lutér 6 do qual
nao consague fugir. 0 tempo arruiﬁa os seres, arrasta-os inexorgvelmente pa-
‘ra um fim Gnico e detarminado.

Quanto & ﬁarpativa em si, com apoilo nas anéliseé textuals que efe-
tuamos, podemas conéluir'pelo que ssgue:s

Nas narrativas de Silveiré‘de Sousa'aféddninan & subjetividade, =&
introspeccao, a sonda%em da alma das personagens, a preocupacéc em desvendar
o mundo que se agita no {ntimo deles. Entretanto o autor néo chega &8 ser moné_,
fdno. come ocorre 33 vezes com narrativas dsssa natﬁréza. porque néé}aﬁﬁendé/
o seu discurso ac ponto de torna-lo repetido é cénsativo. Paredoxal%snte» ele
5 objetivo‘na paﬁetragéo da subjetividade dos serss que povoam seu universo.
As repetigdes que possém ssr énotadas ficam a conta da 1nsisténci§'dréméticq
e da fixagac de sua mundividencia.

Manifesta-se no decorrer das narrativas uma certa tendéncia do autor
para a tessitura da crﬁnicé. devido ao tom 1{rico que, pof vezes, éle,ssparga
nas descricoes e confissdes, pelas reacoes pessoals, {ntimas, que se ravelam
nos momentos em que ele se emocione diante do espétéculo da vida. Pelas apro B
ximagoes registradas nas anélises textuals, vimos gue alguns textos se situam
numa zona lim{trofe, um tanto indefinida, entre o conto & a crﬁnica. podendo/
ser considerédos gra de um modo, orq_do outro, segundo os criterios adoﬁados
' por gquem 08 aprecia.‘De nossa parte, cremos qﬁe a nossa analise epontou a.
concei tuagao evas diretrizas, sepundo as quais situamos 65 textos.

Considerando a cosmovisao que percaban;s no autor, refletida qua es-
téd na definigao constanté’de seus temas, poderfamda deduzir que sssa tendancia

\

\

a
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observads em Silveira de Sousa & inérente a posigao que adota diante do
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mundo. A visdo solitdria que ele tém do ser humano, o que tao bem soube re-

(24)

tratay sn sus obra, serla, talveg, uma condicdo pertinente &8 sua propria ma
N /
neira de ser. Ja dilsse Afranio/Coutinho -

que "o cronista éjum 3o11tér1o
com ansia de éomunicar-se.’ Porén,»fique adui apenas o registrq, uma vez /
‘que o aésunfo demandaria un/estudo mais aprofundaqo, em qUe 88 ﬁeria‘de re-
corrsr as doutrinas.psigoiégicag,vo que nao faz parts do‘nosso objetive /
atual. | | |

Massaud Molses, referindo-se ao "conto de peréonagan' (25), lembra

que “a criacac de seres vivos foi apontada como prgocupagéo fundamental _do -

romancista, n3oc do contista.” Contudo, nao esconde que, também o contista /
“centra sua bkengao no exame da personagem (...) no galope peculiarué nar -
rativa curta e visando 3 unidade que lhe & inerente. "Os resultados das and

3

‘lises textuais que empreandemos nos indicem que, se necessario fosse rotu -

iar as narrativas de Silveira de Sousa, optarfamos por ssse tipo que busca- \

. ™
mos am Macsaud. U contistae cateringnse centrealize tode sus atwngé% ak oer-

SHNAKBNRE RUR ANEal & M8 AREEBHRABERN mains & A eandegem prafunds da ser hus

mano; tudo o qus ele narra, todo o universo due%coloca diants de nossos /

olhos, estd concentrado em torno das revelagbes que’ faz do {ntimo das pes -

scas, de tal maneira que o aspecto f{sico nao sa sobrepce ao psicoldgice ,

nos retratos que nos da de suas pefsonagens. Elas chegam a ser inguficientes
nos detalhes exteriores; s6 o m{nimo necessario a confirmagdo do que de den
tro deslas @ extrafdo, é!que o autor nos fornece. O leitor nac guarda uma /
~imagem materializada dos saras que preenchem o mundo de Silveira de Sousa.
0 gque nos flice do charadlista, do clarinetista, éo:péscador morto ém vida ou
do. agredido ds Ricto, p,ex.,é una prdfunda impressac de suas condigdes huma
nas;,uﬁa forte emog3o0 e um amplo sentids de vida, que elas nos tranSmitem.
o € dessa forma que interprestemos os textos de Silveira de Sdﬁ9§. @
do que dales‘nos marcou mals acentuadamente, termiﬁarfamos dizendo qué o

escritor ilhéu bem due poderie receber, pelos>dois livros que publicbu'afé

agora, o atributo de o cronista da solidao @ da desespsranca.

\ -

\

\
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A t{tulo de iluatreqéo‘has conclusoes a que chegamos em nosso tra -
balho, resolvemos selecionar es ‘rincipais metaforas e éxpréssaas, usedas  /
par Sllveira de Sousa, gue conotaw os dois grandes temas de sua contistica .
Para tanto, Pscclhemos o titulo generico de Imagens, uma vez que elas proje-
tam para o lsitor, com bastante clareza. uma grande carga 1mpressiva ‘daqqg
les temas.
A ordesm seguida, em cada;livro. ?oi a dos textos, e, apos cada

trenscrigao, fazemos nosso comentério interpretativo.

- vt T~ ———e o——

0 préoprio t{tulo cscolhido pelo autor 8 a primeira grands imagembda
salidao. Com s figura do vigia, individuo solitaric, a percorrer as ruas si-
lenclosas e vazias da cidade que dorme, pretendsu ele traduzir a sus fungdo/
“de esdritor;’atento g também sclitario, que,‘sem‘ser‘psrcebido; observa as
: péssoas e os fatos que o circundam, para entao - -recria-los no plané_ficcional.

E a metdfora com que o autor se posiciona no ato da criagao literarta.

5Pela rua, ladeada de palmeiras, caminhava,a mesma hora ;empre, o
charadista. Rua silenciosa, es;arramandn frescura, sombras.” (p.ﬁS)

0 charadista, colocado na situagdo.repetitivs de passar sampre pela
mesma rus sem mavimente, Sob @ Tr3scer & @ sombra daw arveres. € o individuo
35 am melo & palsagem deserta de calor humano.

"Encontrou-se abandonado, num certo instante. Sessanta anos ds exis
tancia pacffica; apagada no encargo publico, deveria bonduzi-lq a alguma coi
'sa. As linhas humanas dssagarsceram, sem sxplicagoss ponderéveis, épmo v
haviam surgido. A solidao.” (p.16)

No momentoc em que atinge uma 1&ade avangada, apos longo e humilde /
axercfcio do dever, gquando daveria teg/chegado a algum marito, achafsa o ho
mem 80 & desamparado, sem quaisquarﬁjistificativas‘para‘tentc. -

¥ Qu sentar-se, ah! - ou,géntar-se Junto a mesa, naquele banquinho/

conhecido, emigo, o Gnico talvez...* (p.17)

Inexists a amlzade cu/a solidariedade humana. Ao ser abandonado, sd
\.



ressty a afetividade dos objatos inanimadoa'qua possul.
© * Horizontalmenta, 5 charsdista fol conduzido, pe£e dlailéncim que
sEMPIE © amarm;” (pe 17) |
A morté & um raeﬁcmntro com alsblidéq dé-vide.
* Era o vélhn.‘Num tempo iongfnqua a3 mulher o ebandonara.” (p.ﬁ?)
A indicagao objetiva ds que, desds muito, vivia sd, sam © carinho /7
‘humano. E ume das caraétarfsticaa mar&an;a das pefaonagans da S;ivéiré de

~

‘Sousa.

® Assim o terror o éséﬁlpava, a0 1maginéfqué'q§.basp;qbé.dds cids
vdéos poderiam de subito crescar;¥.'transfonnados os fostos em,cabaqas de ca
.valos S apmximassem todos dele), ﬁer& mords-lo.” (p.21 )- , |

0 homambesté confinado é\sua solitude, ndo ha esperahca ae'convi -
‘vancia fraterna: os ssus. semslhantes apenas o agridem. | -

" Aguele rosto.surgia, suave, remoto. Entretanto, de quem seria ?
Linhas indefinidas, apenas um tra;p de bqndéda. um sinal de ternura. Era
bom, ele o sabie, apénaﬁ. AssociaQa—o a imagens diversas: animals de satimg
" gao que lhe pertanceram.iloﬁgos anos atras, @ qus‘haviem deacpén&cido‘ sem
um aviso." (p.22)

Nd momanto de sonhc acordado, o valho ra&emora- umbrogtq.amigo. /
' que, entretento, lembra somenta os animais da estiﬁaqéo; oé’quaig. até elas,
se afasﬁaram inexblicavelmentef E a confirmagao da desesperanga no isolamag
to. | o

* £ daf ? Nads que lhe pudesse distrair os olhos ou trouxesse uma/
-esparanga de novidsde. 0 masmo cenério exfguo,'¢omo uma can;éo enfadonha -
~repastida mil vazes.” (p. 25) .

A vida desolada nao ofersce qualquer possiﬁilidéda de qﬁa.se qug -
:bré a rot1na. Nao hé o que esperar, elém da monotonis da solidao.

*Subltamante, noleilénciof'o quartohexfgub da pensaoc ge-ihe rapré~
sentou um témulo esfixiante. Procuraram es m3os tréndWas o garraféo,. com
avidez.” (p.27}

A anglstia da soliddo asfixia como a propria morte. £ uma morte em

[y
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‘vida, cujo destino @ o aviltamento do homsm.

N

* Un astranho fonnigué;ro'humend caminhavg;néﬁfuéla, aﬁiasaado, in-

 diFerente." (n.28) | ".\ E 5 A l". f;;‘ B
| A massa humsna & insensivsl 3 sorte de cadajuﬁ'dé seus'integrantas..b
O homem estd sg no meio da multiddo, que o ignora.

" Longe, a Ilha do Carvéd descansava solitdria.” (p.32) )

A presenga ffsica da ilha @ sempre um mérco da’solidéof'kgilha tra-
duz .& imagem do homaﬁ privado do mundo.. ) |

| ¥ Devia haver. nalgum canto, alguén‘melancélico que fumavavéachimba.
éilenbiosamante, a contemplar o ceu limpo, os olhos cheios daanvéns. Brancas
@ tristes nuvens, transparentes ds ternura, Gltimo alimento da.uﬁa.éxisténcia
vazia, vazia...® (p.32)

| A representagao, carrégada de sensagoes pictériﬁas. de ém ser insu-
lado, envolvido por sua propria condigao.triste, sem esperanqasrde prasnchi~
mento do vazio que o habite. | | ’

- Agigantou—se;me o sentimento de fugir eo'humano. ngi un'sonﬁo /.;'
>hiph6£1co. fui arremtido a grandes alturés, aléem do espago 8 do tempo, e vi,
 15 embaixo, & multidac insignificants a canpeaf - onde ‘? ~ um indfcia de pe-
quena esperanga, de fugaz certsza.” (p.39) |

f dessje de essspay so tormentc da vida humama, som suss ganfing =
gées ao tempo e ao éspaqo: a inutilidade da procura humena da alguma esperan
¢a de afirmagao. |

® Por um nada deixou de entf&r no botequim da equina.'deserto” com
um cidadac barbusi> a cochilar atrés‘do balcéo."(p.4z)

A cena evoca abandono e inutilidade. O bar nao tem fregﬁeéas 8 5]
propristario nao espera nada de proﬁissor.-

» Tinha um enerms desejo ‘'de fuga. Sentia quefé vida néda hgis ars /
'qug umienfadonho espaéo vazio.” (p.47) .

0 sar huﬁano toma conscléncia gé sua coﬁdiqéo de recluso em si mes~-
mo; a vida nada lhe oferace; nao ha Q§éeranqq ds qus o homem se realize ou

'

realize alguma colsa.



" - Mais depressa! Mais deprassa! - pensou, sem dizer néda'jiTém_de-r'
pressa que su ssquaca de mim mesmo.” (p.48)

A tentativa de fugir & engustiante condigde humana.

2. Em Uma Voz na Préga

Y_Da mesma forma ‘que o tftulo anterior.iesta témbém'é‘ihageh'AQ uma
' situaqSG devisolacionismo, que, alen de podér_éer'assim interpretado‘u ;Q ser
humano .sozinho, no meio da vidé soqial. a/clamar inutilmente por uma certeza =,
pode, coﬁtudo. ser levado a conta de um posicionamanto do prﬁpfio autqr - o
escritor que langa sua mensagem isolada a cqlétividade. Em ambos ﬁs casos, te-
mos a iﬁégem da solidia. //B |

" Nuhca fui 1a, como nupcé ful a quélduar-parte; como semprs me.tra-b

/

»cafam os camihhos\e vivi correnéo am Efrculos 8 um‘dié‘encontrarai a mortae.® /
p11) \ |
| ﬁ'homem ndo & livre para sscolher os saus caminhos;vﬁive'conaigo mes
mo, sen sair da conaicéo dénsolitério. que‘ihe é imposta pelo destino.
* Nao sei o que pensar de voca. E uma ilﬁa abandonada. Nao quero va e

mais saber de voce - riu-ée Clarice...” (p.12)

A metéfora, construfda claramente a partir da comparagaac homem igusl _

a ilha, fixa, mai§ uma vez a concepgao fundamental do autor.

" Experimentou as portas e jenelas, todas cerradas. 0 cachorro dég -
tara-se enroscado no varandao ds cimento, e ele se afastou sozinhq:i (p.17]

0 ser humano so tem pér»companhia afetiva o animal, que, om ‘dado’ mo~
mento, o troca por um conforte materisl, e ele se ve impalido a‘cdntinuar 89, -
/ . ® Apenas tinh? chrteza, por senti-;a,;da existéncia daquela co;sé;
que o dsixava trists, duandg pensava ﬁo dia igualvque g8 estenderia a sua ‘ / 
frente.” (p.16) | : _»: . [

Nao ha esperanga de evolué%o, de mudancga, OIhomsm'acaba por tsf a
éerteza de sua 1nsignific§ncia. de sua impotencia diante do destino tragado.

" A eSpefanga,’epenas. teimavalem ficar, como uma ﬁosca; Visitava;o

freqli entemente, en forma ds imagens, enganando-lhe os olhos como. as histdrias
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" de um sonho.” {p.18)

A t@nue esperanga, @ que o sar humano sé‘ﬁgarra, é‘ioéa desfeita. £
indtLl aoreditar nola nao pascs de Llusao,

*Sozinho, pensou coisas asquisitas. Pensou qus sle Bstéva'aii'poﬁ -
qua as Srvores tambsm nasciam 8 secavem nOS'seué lugares, cbmq-d.mar as tava
sempre ali. e a praia e as montanhas e‘os galos-ekos rachorros, ali.e ﬁ“‘Ep =
dos os lugares, e que cle sstava ali como outros estavam em outros_lugares.'v"
(p.21) |

0 destino do hoﬁem ¢ estar na vida como sstao todrs ea.éoigas. esta
tibamente. S0 Com Seus pensameptos, sem possibilidade'da salr do-idgar. ds

\
salr da cpndicéo a que foi ralégedo.

N

i

{ . L R A : )
* Seguiranm entéo para;éasa, enquanto ele, de repante, fol assaltado

pela agradavel m as indtil senséééo de que estava vive.” (p.22)

3 .

, . : - _
. 0 fato de estar vivo, de! pensar, de andar e falar, embora envolvs o

homem de sUbita sénsa¢éolde jGbilad, nada vale diante da tnutilidade de  sua

existencia, \
-'f E o.canto: quem pensara nela ? Queﬁ pensara no canto ? Réuco, /
desaéradével.' (p.25) | |
| Valera a peha o indivfduo:levantar sua voz, parg qua guéam é . sua
| tfiste_condiqéo ? Algudm dara atengdo a engdstia do proximo ?-
® - Sabe que dave existir o amor v - ¢igo dg rapsnte e-impansedamgﬁ
te. - Apenas o amor ? Ao menos o amor ? ) | |
Minha companheira olha-me aspeﬁtadaz poram 1ogo.seus olhgs écendan/
um brilho ironico: | |
- Aonda foi que-voce leu isto Y (p.26) o ' - K
Nao ha, na realidade, qualquer indfcio otimiéta de qué-OASér humano
venha a amar o proximo, a dar-lhe ahparo 8 afetividade. 0 amor & utopia.
* Era o povo de todos os dias, powvo alegre, cheio.dé tols esbarance.

que fermentava no {ntimo os mals indGteis desf{gnios.” (p.37)

A reefirmacao de desesperanga. As aspiragdes dos seres humencs sao
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infundadas, ridfculas,“vés, inating{veis.

® Mal tinha tempo, cada cidadao, de olhar o companheiro, tao ansio

60 catavo por sopule para o divedta. (...) ﬁarées que tadné asparavam, afli

tos, a nova ordem, pols se puseram imediatamente a correr. (...) Os rostoa/
auavam, tinham os olhos a fixidez brilhante dos olhos dos loucos & as maocs,

-avidas, empurravam & esmurravam, abrindo caminho para a direita.' (p.373

- Cada individuo’ procura, por seus proprios meios, o. caminho que lhe'

foi traqada, e nessa busca. nao tam tanpo ds dar a mao ao seu senalhanta. /
Nao existe a solidariedads hunana: cada un parece coIdenado a ser so no /
meio de todos, e a ter a 1lusao de que esta lutande por seu destino.

" Por que estava ali ? OueAfizera ? Aqueles homens, que desejavam?
'Tinhé dantrn dele, ben verdads, um vage sentﬂnéntq de culpa.” (b;42)

A divida, a incerteza da prépria-finalidade e do préprio déstino'/

humano.

* Ele se estorcia, mas era inutil. Ds joelhos de Jorge imobiliza -

vam-lhe os bragos. A garotada aplaudia e valava ao redor. Foi cessandu. 808 -

/
'poucos.'a_rssistencian Delxou-se gurrar...' (p.43)

A luta contra um poder superior € ineficaz. Dianté das ?drgag quse

;
© tolhem, o homem se 5ubmete,/&ceita a sua condicac de vencide,

* - Assim sio sles todes - disse. £ quande alge d8 insdlite  lhes
acontece qus devemos medi-los. E preciso que algo inagpérado lheé-grranqua/
a mascara de certsza 8 segﬁranqa, para va-los como realments s20." (p.45)

Nac ha certeza e garantias para.o sar humanc submetido a una forga
superior. Sempre ocorrera um instante em que ficara demonstrada-a inutill -
dade da ssperanca. |

| "Aos poucos, barsceu compreender o grotessco de seu impulso. InQa“

diu-§ una sensagao de aniquilament§ @ de angustia. A cabscé pendsuy~lhe so-
bre o peito ¢ ele chorou.” {p.45)

Confirmagao da.inutilidade dos esforgos humanos para vaﬁcSﬁbo.ig‘-

vencivel. 0 homsm naoc tem a capacidede de superar-sa, de transpor os obst_é_

culos que lhe sao impostws. O reconhecimento de sua fraquaza aniquila*c.\

.

.\‘
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¥ E.agora? A interrogaqéo persistia no cérabto-éqnfuad. é'egofa 7

_AEE @gdré?‘um traﬁo smergo de humilhagao po.fntingfUm 6dib;indéfiniéé e irra :
 ¢iona1‘cbn§ra'e1s ﬁgsmb}..” (97543 | | ‘ R
R o sofrimenéq e a.angGatiF dominam o ser hunilhado e gbandonédo‘ 8

 pr6prié éarta, SS'pdde revpitar-;g intiﬁaﬁenté}rnéo lhe sﬁbtam;égééraHQSS'/_f

no desalentao,
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