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RESUMO

‘As Formas Simples nascem do “Coragao do Todo". A lin
guagem dessas formas tem a propriedade especifica de quérervd;

zer e significar, envolvendo a disposigao mental e o gesto ver

bal. Trata-se de uma fala cristalizada coletiva onde a multi-
plicidade e a diversidade do ser‘e dos acontecimentos se cris-
talizam numa configuragao linguistica.

A atualizagao literaria consiste em apropriar a fala
cristalizada e propgmla numa via de solidez, peculiar e Unica,
instaurando o estiio individual/coletivo, pois as formas sim-
ples, mesmo afualizadas, nao perdem a mobilidade, a generalida
de e a_pluralidade°

| Tres niveis de atualizagao foram postulados: 1. Uti=-
lizéggo das fbrmas simples como fung%o etnogréfica‘va descri-
R0 e a anotagdo; 2. Utilizagho das formas simples na estrutu-
ra e no discurso da obra sem modificé-las‘em outra linguagem;
3. Recriagaoy a partir das formas simples, de uma nova fala. A
obra anali;ﬁda propoe tais niveis,_assumindo uma constante no
segundoi' | |

Deste modo forém estudados o causb,.a superstiggo,os
cantos e as dangas, os ditados e os'provéfbios, a lenda e o mi
to, na tentativa de apreend§=las e interpretd-las ﬁo discurso
literériq° Assim,-conseguimoé apfeender a significaggo mitica
das tropas e das boiadas que propge, sobre o conhecimento do
real% um’ simulacro de liberdade, constatando e notificando uma
importancia sécio-economica (as tropas) e um episédio da éxpag

sao do capital (as boiadas).



VII
SUMMARY
The Simple Forms are born from the "Coragao do'Todo“

("Heart of the Whole"). The language of these forms has the

specific propriety of to want to say and to signify,envolving

the mental disposition and the verbal gesture.

It is a collective érystallyzqd idiom where the mul-
tiplicify and diversity of the being and events crystallize
themselves into a-linguistic configufation° | |

Bringing the literature up to date consists of appro
priating the crystallized idiom and to propose it through a
way of solidity, peculiar and.unique,establishing the collec-
tive/individual style, for the sample forms, although up-da -
ted, do not loose the mobility, generality and plurality.

‘Three levels of modernization were postulated: lovU-

‘se of the simple forms as -the graphical function the des- =
cription and notation. 2. Use of the sihple forms in the struc
ture and speech of the litterary work, without modifying tthem
in other idiom. 3. Re-creation of a new speech, from the sim-
ple forms. The work studied proposes such levels, assuming a
constant in the second. |

| It has been studied fhe causo (tale), the superstifion;
the Songs and dances; the sayings and proverbs, the fable and
myth, in a effort tovlearn and explain them within the littergv
ry speech. |

Thus, we could learn the mythical meaning of the caf-
tle herds (bbiadas)aﬂd troéps(tropas)which proposc,upon the know-
ledge of the real,ka simulacrum of liberty,.contrasting and
notifying a socio-economical importance (the troops) and an e-

pisode of spreading of capital (the cattle heards).



“Vou lhe_ falar, Lhe falo do sertao.,
Do que nao sei. Um grandg  sertaot
Nao sei. Ninguém ainda nao sabe. Sé
umas rarissimas pessocas —e s6 es-
sas poucas veredas, veredazinhas,"

o E Guimaraes Rosa
(Grande Sertao: Veredas, 96-97.)




TNTRODUGAO

A pregente dissertégao estuda as formas simples, nao
com a intenggo dos anﬁropélogos, etndgrafos e foléloristas,mas
numé perspectiva literdria, dentro dos sistemas literdarios, ob-
jeto,qu;,se apresenta, de certo modo, com caracteristicas ori-
ginais. Considerando porém que, antes de tudo, os estudiosos &
Vem.ser pesquisadores atentos a investigaggo cientifica, faz-
~se 6bvio assinalar a nossa preooupaggo_em procurar novés perg
pectivas de enfoque do objeto siresentado,

As formas Simples nao se resumem somente no “Coragao
do Todo*, onde se formam, mas invadem todos os processos de
confecgao textual empregadCS-peloé ficcionistas, a ponto de a
'encohtrarmos ao nivel das pefsonagens, da estrufura e da lingua
gem. Durante o trabalho a ser exposto, alinharemos uma série
de proposigges.que’tentargo elucidar o’relacionamento do‘espr;
tor com a lingua e com a fala "coletiva® cristalizada. A este
- processo chamaremos atualizagao dés,formas simples, o qual ten
cionamos esclérecer através do conceito-de estilo individual/
coletivo. Esta atualizaggo se refere, portanto,Aqo ato do es-~
_critor se apfopriar de uma fala cristalizada e modificd-la com
a criagao individual;.

Ngo existe a intengao-de ignorar as obras dos etndlo-
gos; folcloristas e antropdlogos., Elas'ser%g/gproveifadas a me-
dida que forem sendo necessdrias para a execugao dos objetivos
propostoé,

Para se efetuar as prOposigaes introdutériaé e desen-
volvidas nos capitulos apresentados, surgiu o problema da es-

colha da obra. Desde os primeiros escritores brasileiros, o a-
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proveitamento das fofmas simples tem seguido uma constante 1i-
near, isto é, os escritores se identificam no processo de atua
lizagao das formas simples, de modo peculiaf a cada estilo. To
davia,'atendendo a velhas aspiragaes e téhcioﬁanao uma investi

gagao original, a escolha recaiu na obra Tropas e Boiadasl, de

Hugo de Carvalho Ramos, cont.sta goiano que, ainda em plena Ju
ventude, pos término & vida. Publicada em 1917, saudada primei
ramente pelos criticos Antonio Torres e Medeiros de Albuquer=-
que, mereceu, desde a data de publicagao, uma atengao especial,
mas, na verdadeg sempre olvidada por pertencer a uma época de
transigao da literatura brasileira. A edigao que proborcionou
a.montagem de nosso estudo foi feita pela Livraria Josd 0lym-
pio Editora, quinta edigaog texto restabelecido por M. Caval -
canti Proenga,cujo tfabalho se revela altamente importante pa-
‘ra quem deseja estudar a obra de Hugo de Carvalho Rgmos. A edi
ggo utilizada por. M. Cavalecanti Proenga2 comportava, entgo, SO
mente nove textos, mas a sua edigao’se apresenta agora cdmposta
de 15 textos; sendo que alguns dos seis contos novos ja haviam
.sidoselecionados pelo préprio Hugo de Carvalho Ramos. |

0 ponto de partida para estudar as fdrmas simples neg
ta obra goiana reside numa tri?artigao de idéiass A

a) a importancia que Tropas e Boiadas representa pa-
1Y q ,

ra o estudo eficaz da época considerada de transigao entre o
ngﬁuralismo e o Modernismo, incorporando-se a histéria do fe -
gionalismo literdrio, pois instaurou uma nova fase ho género ’
conforme declara Idcia~Miguel Pereira®

b) a utilizagao das formas simples se encontra disse-
minada no contexto da pbra de maneira refletida e, sobretudo |,
sendo atualizada na 1inguagem e na estrutura, assumindo deter -
minadas fungoes que nos orientam para alcangar a significagao

literdria;



~
c) o autor, embora biparfindo—se nos fluxos e reflu -
X0s onde se cruzavam névegénteé simbolistas, neoparsianos, rea
listas e retardatdirios do romantismo, soube aproveitar as for-
mas simplcs de maneira a indicar vdrios niveis de atualizagao.
A intengao deste trabalho & apreerider e interpretar tais for-
mas, propondo-as numa investigaggo estilis%ica;
Para o estudo pres.-ate, o métouo utilizado se enga ja
nas especulagges da Lingtistica e.da Literatura. Apds a publi~
caggo da obra Morphologie du Contel, de Vladimir Propp,em-l92&

A
revolucionando a critica nos estudos estruturais dos contos po

pulares russos, aparece um livro em 1930 intitulado Formes

Simples“, de André Jolles, consistindo mais quevPrOpp, numa

busca no Folclore para elucidar certas particularidades da o-

bra literdria.

André Jolles nasceu em 1874, naIHolandag e naturali-

zou-se alemao antes da primeira Guerra Mundial, ocupando a pég
tir dé 1918 a cadeira de Histéria da Arte, depois Litératura(%
ral e Comparada, em Leipzig, .onde veio a falecer. A publicagab
derseu Livro — objeto de longa e insistente pesquisa — consti
tuiu um evento critico de grande porte.

Partindo dos formalistas russos (Tinianov, Propp e
Jakobson) e aproveitando centralmente as.colocagaes de André
Jolles, identificamos nosg modernos (Lévi-Strauss, Roland Bar-
thes, Todorov) a condigao primordial para que a linguagem se
conceitue como cdédigo onde se organiza a selegao de combinagSGS
possiveis do discurso literdrio. Parece ldcida a posigao toma-
da; do Folclore & Linguistica e, dai, conscquentemente, 3 Li-
teratura. Nao prevalece a intengao,.como ja foi mencionado, de
olvidar os trabalhos dos folcloristas e demais estudiosos. As-
sim é « de grande_importéncia os estudos de Camara Cascudo;Ar—
thur Ramos, Mdrio de Andrade, Renato de Almeida, aldm de  ou-
tros de que as vezes nos valemos neste trabalho, cgja preocupa
gao fulcral.foi apreender e interpretar as formas simples em

niveis de atualizagao, propondo-as num estilo individual/cole-

I D B
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01l. RAMOS, Hugo de Carvalho Tropas e Boiadas. Rio, José 0Olym-
pio, 1965,
02 PPOENQA 1. Cavalcanti. ”cheracura do Chapadao"a In Tro-
pas e L01ada° Op. cit.
03 PROPP, VIadimir. Morphol-gie du Conteo Parls, Edltions du
Seuil, 1970
Ok. JOLLES, Andre Formes Simples. Parlg, Editions du Seuil
197?
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I - PRESSUPOSTOS LITERARIOS E EXTRALITERARIOS

Dedicamos este capitulo as noticias biogrdficas, a
obra e aos estudos criticos referentes ao autor, embora saibg
mos que ha maior parte dos ~asos vsao explicagBes causais en-
feixadas sob a denominagao de pressupostos extréliterérios° A
obra literériﬁ como criagao individual propoe também umg inveg
tigagao‘literéria extra, enfocando 0 produto real da criaggo
dentro do gistemsa sécio~hist6ric§, Realizando esta pequana co-
locagao de elementos extras que envolvem a obra, estaremos e-
fetuando a tentativa dé identificar fdugo de Carvalho Rgmos nu-
ma determinada situagao histérica no sistema da litératura re-
gional brasileira. Sabemos; por outro lado, que esta importan—
cia, "em fungdo da pefsqnalidade e da vida do escritor®, tem-
.ge mostrado um doé mais radicados métodos de estudos literd -
rios, como asseguram René Wellek e Austin Warren.

Terd prioridade de focalizagao, entreténto, a aber -
tura postulada pelo escritor golano, na qual o nervo principal
é nogsa gente, nossa terra e nossgos problemas, ressaltando um

) ‘
complexo de valores que os escritores da atualidade vem tri -
lhando, as vezes numa gravitaggo legitimamente teldrica. Hugo
de Carvalho Ramos foi sobremaneirs un’ teldrico que nao perma-
neceu somente nos encantos nacionalistas ou no extase dos en -
cantos paisagisticos. Nao estudaremos heste fegionalismo 0 sen
timento nacionalista que "informou toda literatura médernista

das primeiras horas e que, em outras roupagens, chega até nos-

sos.dias"l, flas nossa consciencia estética nacional, cuja
Semana da Arte Moderna realizada em S5a0 Paulo, em 1922, nao
passou de uma tomada de iniciativa de um dogma as vezes ja

praticado pelos escritores, como no caso de Hugo de Carvalho

Ramos. Fol pelo regionalismo que adquirimos nosgsa individuali-



dade literdria; cujo fazer literdrio se mostra cada vesz mais
consciente, nao se limitando & barreira do pitoresco, do  1i-
mitamente regional?, apresentando, pois, um duplo problema: o
estilo e a esséncia. Ao estudar a blogralfia de Hugo, o apare-

cimento da obra Tropas e Boiadas e, por final, os estudos cri-

ticos, postulamos valores estético-literdrios que atingem, no.
dizer de Nelly Novaes Coelho, a visao “trans-humanistica = do
‘homem brasileiro, isto &, a sua dimensdo espiritual, sua pro-
jegao no plano universal do Ser humano®3,

Og elementos extra-literdrios levantados neste capi~
tulo tentam compreender a criagao artistica de Hugo de Carva-
lho Ramosg, tanto na cosmogonia social como no aproveitamento

das formas simples, situando-o numa situagao sécio-histépicac

1. O AUTOR

Hugo de Carvalho Ramos nasceu a 21 de maio, de 1895,
'na lenddria cidade de Goids, no largo do chafariz, que  tem
sombra de sébulos em sua estrutura colonial*¥. ¥ilho de Dr,
'Manoel Lopés de Carvalho Ramos e de D. Mariana de Carvalho Rg
mos, tendo como érvore’genealégica ancestrais procedentes de
tfés Estados: Goids, Bahia e Pernambuco. *0 avo paterno de Hu
g0, nao obstante levar vida trabalhosa, dedicava-se a litera-
tura, tendo até, 1863, publicado um opusculo de versos Horas
Vagas, reunihdo mais tarde sua produgao poédtica no Album do

o q . ~ . S o . ,-,
meu Silencio, que nao veio a luz da publicidade~5 e, afora eg

~te veio artistico, "o tio-avo de Hugo — Joao Lopes de Carva-
lho — agraciado com o H4bito de Cristo e da Rosa, morreu, a
24 de setembro de 1867, como tenente-ajudante na Guerra do Pa
raguai“6° Manoel Lopes de Carvalho, pai de Hugo, apds a con-

clusao do curso juridico em Recife, no ano de 1886, e de cum
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prir as profissoes de advogado e de professor em C:choeira, dai
rigiu-se paré Torres do Rio Bonito, atualmente denominado Caig
pania, na antiga Provincia de Goids, sob nomeagao do Imperador
D.Pedro II para o cargo de juiz municipal. Conforme nos infor-
ma o bidgraf de Hugo, "nesse sertao goiano compos o poema épi
co Goiania, de onde veio o rome da nova Capital do Estado, e
algumas poesias de Os Géniqgf7. E quando mandava imprimir no
Porto, Portugal; nascia o filho Hugo de Carvalho Ramos.

A primeira vez que Hugo esteve no Rio de Janeiro foi
em 1889, assistindo, maravilhado, & chegada do General dJdlio
Rocha com o intermindvel desfile de soldados.Jd nesta tenra i-
dade acompanhava o pai nas andangas pelas coharcas vizinhas
"Pelo caminho ia formando sua mentalidade de sertane jo, apegan
do-se as coisas da terra,com suas tropas e boiadas,ao guizalhar
da cabegada da madrinha, e ao chiar dog carros de bois pelas
estradas ensolaradas, numa nuvem de poeira, Em cada pouso ob-
servava Qbmo se animalhava a tropa, se descangavam os bols car

-reiros, se preparava a “bdia” no tripé da *mariquita® e se co-
zla uma cangalha suada®S, 0 pal sempre’ pelo filho um ‘in -
tenso afeto, mas "os goianos viam nele um rapazola esquisito ,
excentrico, amalucado. I que Hugo ' nao era da mesma raga dos &
mais"9, congituindo uma excegao no meio provinciano do antigo
Estado de Goids. Estreou no jornalismo em 1910, sob iniciais K
R., com o.ensaio “ILdgrimas e Risos". Também remonta a esta é-

poca o conto "0 Saci”, incluido em Tropas e Boiadas. Lendo bag

tanfe, sobretudo Balzac, "o magno dissecador de alma humana~10,
nao desconhecia a situagao histérica das letras brasileiras

“Dentre os escritores nacionais, admirava Coelho Neto, Afonso
Arinos, Euclides. da Cunha e o grande 0Olavo Bilac"ll, recebendo
deles as influéncias decisivas nos seus trabalhos literidrios.

Lia frequentemente os dramas e os poemas medievais, as novelas
de cavalaric e de aventurns, os romanceg de Alexandre Dumag :

PRI T I Y IO DR S RN WY dt= ST S s B .
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Mosquetelros, comédia cujo cenario era o tradicional liceu de

Goids, escreveu Afonso Félix de Sousal?. 4 inspiragao dos pri-

meiros contos deve muito a presenga de Noite da Tgverna, de
K£lvares de Azevedo, "de par com as histérias fantdsticas de

Poe e Hoffmann, um dos modelos em cuja atmosfera soturna inspi
raram~se muitos dos seus primeiros contogwi3,

Em 1911, morre-li.c o pai, no Rio de Janeiro, repre -
sentando um dos golpes decisivos que o conduziram ao final trd
gico de sua vidan Com a morte do pai, partiu para o Rio, nd
ano seguinte, para_estudar e, sobretudo, conhecer Coelho Neto
é 0s escritores que gravitavam ao redor do mestre. Particibou
de um concurso de contos patrocinado pela Imprensa, com.o tra-
balho *0 Garralo®, mas tal concurso -nao se realizou, "A Bruxa

dos Marinhos”, conto enviado a Joao do Rio para ser publicado

na Gazefa de Noticias, apbs uma demora, veio a luz num domingo
ocupando a primeira pégina, comn ilustragﬁo, tendo sido "convi-
dado pelo célebre cronista para comparecer a redagao daquele
didrio para ter satisfagao de conhecé~lo pessoalmente 1%, Nag
o jovem autor, no seu acanhamento, nao realizou a visita. Nao
hd noticias, por outro iadogbde que Hugo‘tenha encontrado - se
com Coelho Neto.

Em 1915, matricula-se na Faculdade de Ciencias Juri-
dicas e Socials, do Rio; escreve de uma assentada a hovela®Gen
te da Gleba" em 1916. Publica no ano seguinte, 1917, o  Unico

livro — Tropas e Boiadas — objeto de estudo da presente disser

taggo, impresso pela Revista dos Tribunais, Rio, as expensas
do autor. Era um solitdario, mostrando-se “sem qualquer dsposi-~
gao para‘envolvernse em questoes sentimentais. De boa aparén -
cla mas pouco quial, e sem ver nas mogas encanto algum além

do fisico"l5, vivia influenciado por Nietzsche e Ibsen, escri-
tores em voga no Brasii. Lutava contra a solidao doentia. Em
de instalar um escritdric de advucacia., Nao se encontrava, po-

rém, com boa saude. Segue para Araxd, na furg.. especial ¢ de



Agente de Recenseamento, no intuito de fazer, na oportunidade

uma estagao de dguas. Por esta época, esperava :reeditar Tro-

pas e Boladas, "acrescentando a nova edigao mais tres contos:
"Cagando Perdizes", "Alma de Aves"”, e “Peru de Roda" .16 Ainda
nas palavras de seu legitimo bidgrafo. "A solidao para ele &
insuportével, Tém-se a impressao de que seu pavor ao.isolémen;
to se devia a nao poder resistir éofimpulso para o suicidio g
desde que sentia a razao, vacilante, estava a fugir-lhe"17. A
31 de Margo de 1921 “"escreve a Legnidas de Loiola o derradeiro
bilhete de que se tem noticia, prometendo-lhe. enviar alguns ver
sos para a imprensa de Curitiba e avisando que ficéva adiada
a publicagao nova de seu livrowl18, g pavor ao isolamenfo a que
‘nﬁo podia resistir o impulso para o suicidio, numa profunda
tristeza; percebendo-se no seu intimo “a batalha Tinal de suas
emogges, o conflito terrivel entre o éer e o nao—ser, entre o
viver e o morrer, entre mergulhar na noite turva da inconscigg
cia ou libertar-se de vez da agonia que o atenazava"l9 — ja
com os pensamentos nebulentos, tragou numa caligrafia indeci -
frdvel: @“Ait os vivos, Senhor, os vivos!i" E no ( "amanhecer do
dia 12 de maio foi seu corpo encontrado dependurado da escédpu
la da rede em que acostumava deitar-sev20, Pugera fim, com su-
as préprias maos, a vida e ac medo insuportivel da solidao.Sua
vida trdgica vacilou sempre entre o Ser e o nao-ser, entre g
vvida e a morte,'numa dicotomia exemplar, aspecto bem delineado

ha valiosa obra que nos legou,

2. A OBRA

Tropas_e Boiadas foi entregue pelo autor a Revista

dos Tribunaic c¢i dezembro de 1916 »ara ser efeziuada a impres-

sao. Somente em fins de fevéreiro de 1917 estava pronta a pri



meira edigao e Hugo distribuiu-a pelas livrarias.

Os primeiros criticos a saudd-la forssAintonio Torre,
em A Noticiq, e lMedeiros de Albuquerque, em A Nbit§° it obra‘
surgiu num momento considerado de transigéo histérica. fos a-
nos anteriores da proclamagao da Repﬁbliba, o Pais passou por
uma fase de agitagaes politicas e lutas intestinas, "que foram
0 prego do restabelecimento e consolidagaoAdo novo regime, com
o qual nao sé alterara a forma de Governo, mas érofundas trang
formagdes nos setores economico e gocial impunham-se como de-
correncia natural da aﬁoliggo da escrévatura, uma vez que no
trabalho negro repousava a maior parte da produgao econamica,
representada de maneira quase exclusiva pela exploraggo agrico
la"?l, Bstas profundas transformagoes resultantes da aboligao
também atingiram o longinquo Estado de Goids, sob um sistmnéde
prestigio dos corbnéis, donog de extensas terras, que —na fa;
ta de maos negreiras -, Organizavam outra modalidade de escra
~vatura, tao cruel como a primeira, subjugando os camaradas com
dividas exorbitantes, as quais tinham fim somente quando o car
marada era resgatado por outros, permanccendo estes na mesma

cohdigao miserdvel de escravo apesar da troca de patrao., Tro-

et e

o . o~ . r . X
pas e Boladag, na situagao histdérica, surge como um: monumento
nestas frias e sofridas transformagoes de que o Brasil era ce-

I 5
nario.
A literatura goiana, quase sempre olvidada, tem for-
necido escritores notdveis para as letras nacionais. Cavalcanh-

ti Proenga, na introdugao a quinta edigao de Tropas e Boiadas,

investiga a realidade sécio~econ8mica, velha de duzentos anos,
sob o titulo de fLiteratura do Chapadgo”, abrangendo Mato Grog
gso e Goids, Os representantes desta literatura sempre se preo-
cuparam com o veio regional, cujo inicio se deve a figura de
Bernardo Guimaraes, operando até Mdrio Palmério_e Guimaraes Ro
sa, breenchida pelas vozes de Visconde de Tgunty, Dernardo K-

lis, J.J.Veiga e outrog.
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As primeiras manifestagbes literdrias se localiza-
ram na regiao centro-sul do Estado de Goids, nos ﬁltimos anos
do século XIX, atravéds dos pioneiros Antonio Lopes da Cruz (
"Ditifahbo as ninfag goianas“), Luiz Antonio da Silva e Sousa,
Florencio Antonio de Fonseca Grostom, “de que se conhecem,ain-
da em manuscrito, cingtenta esfrofes de inspiragao camoneana ,
numa tentativa épicav?Z?, Deroig dos nomes de'Antahio Félix de
BulhGes Jardim e Higino Rodrigues, hd também outros escritores
praticamente sem livros pubiicados° Quem inicia, na verdade, a
bibliografia literdria dos goiaros é o pal de Hugo de Carvallo
Ramos — Dr. Manuel Lopes de Carvalho Ramos (1864-1911), com o
aproveitamento do material épico referente g Goiania, Segundo
Gilberto Mehdonga Teles, "os poetas do fim do século XIX e os
das primeiras décadas deste refletem em Coids as virias corren
tes do Romantismo, tendo como modelo fongalves Dias, Castro AL
ves e; primordialmente, Casimiro de Apreu..."23, Estas primei-
ras maniféstagges constituem repercussoes isoladés, ainda sem
identificar um processo ininterrupto ceatividade literdria. Ape
sar das manifestagoes criticas de alguns autores, como a de Hu
go de Carvalho Ramos, em artigo na semana, na tentativa primqg
dial de examinar alguns nomes pioneiros, o que podemos induzir
destas repercussoes & uma fase embriondria,cujo lazer literd -
rio se abeirava do nivel das'crgnicas, evidenciando uma Ifalta
de exercicio continuo no fazer do discurso literdrio. Os temas
desdobram-se em heros exercicios banalizados.

A verdadeira literatura data de 1890, com o apareci-
mento do contista Zeferino de Abreué

"A respeito dessa data; que escolhemos péralo inicio

da ficgao goiana, pode-ge dizer que a encontramog no

livro Casos Reais, publicado em 1910 relo padre Zefe
rino de Abreu — o0 primeiro contista goiano com livro

publicado: hd ali um dnico conto datado (“A Bandeira
"; 1890), embora ' nao se saiba exatamente se o conto

fol escrito nesse ano ou se o fato ocorreu em 1890, 0
7 I o 14 3 °
que € bem provavel por se tratar de uma historia 1i-

gada aos primciros tempos da Republica".. 24




0 livro Casos Reals inaugura uma diregao na qual mui

tos escritores novos vao filiar-se no correr do tempo; por ou-
tro lado, todos os contos desta obra pioneira "encerram uma 1i

@

ao moral ou religiosa, de maneira a ridicularizar a magonaria
G 9 A

o protestantismo, o politico (que exoherou o padre), a Republi
ca, o Pogitivismo, o trdbalho aos domingos, exaltando ao mesmo
tempo o amor de m£e9 o trabalho dos padres, o-amor de Deus e
de Nosgsa Senhora"25, preocupando-se com a série de casos singe
los e autenticidade histdrica, o regiétro de termos: populares

e antigos.

Com a publicagao de Tropas e Boiadas, em 1917, a li-
teratura golana se desdobrava numa funggo dupla: Hugo de Carva
lho Ramos na linha psico-telurica e Zeferino de Abreu na coor=
denada "primifivo—pépulo-descritivo—hbrizontal“, para usar a
expressao de Jeronimo Geraldo de Queir0226. Hugo instaurou, de
fato, uma nova fase do regionalismo com intengaes denunciadoras.

O autor, da primeira para a segunda edigao, fez no
texto corregges e emendas, < reuniv os contos: "Alma das AveS",
"Cagando Perdizes"‘e "Peru de Roda", escritos pqsteriormenfe a
primeira edigao. Na terceira edigao de 1943, Victor de Carva -
lho* Rgmos acrescentou ag paginas de "Madre de Ouro®, texfo es-
crito em 1918. E na quarta edigao de 1950, com a3 obras comple
tas do autor, efetuou-se a inclusao do conto "Pelo Cgiapd Vé-

lho", escrito em 1911 e publicado no Lavoura e Comércio, de U-

beraba, em 12 de abril de 1912. Victor de Carvalho Ramos expli
ca: "Se o autor excluiuda primeiravedigao fol porque talvez de
le " nao se lembrasse mais, conquanto em nada inferior aos de-
mais do livro". Nisto tem raZ&o o bidgrafo. Portanto, na quin-
ta edigao, fixam-se determinadamente as edigges de "A Madre de
Ouro", "Pelo Caiapd Velho" e "Dias de Chuvé"9 no final do volu
me, sendo que, Pela revisao do autor, os contos "Alma das Aves",
"Cagando Perdizes" e "Peru de Roda”, j4 estavam incluidos no

corpo estrutura: do livro.



Hugo de Carvalho Ramos deixou tambédm valiosos ensaios

socioldgicos e bom volume de poemas esparsos que foram coleta -

dos sob o_nome de "Plangéncias, que contém, portanto, trabalhos
inéditos ou publicados em reﬁistas durante a sua vida, nao ne-
»cessariamente pertencentes ao ggnero da ficg%o, além de ensaios
e correspondencia com.amigos e parentes.

Na cosmogonia literdria da época em que Hugo viveu pre
dominavam, de certa maneira, as influencias exemplificantes e
enriquecidas de Coelho Neto, Olavo Bilac e Euclides da Cunhaéos
escritores de origem estrangeira se manifestavam, nas vozes de

'Nietzsche, Ibsen, Ega de Queirés, Tolst6l e a presenga inconfun
divel dos simbolistas franceses. Nos saldes literdrios do Rio, o0
prazer pelas reunigesy mails do que nunca, induzia a mentalidade
jovem que se evidenciava, as vezes, em revolta, devido aos rétu
los sociais de uma Arte “sorriso da sociedadev”, conforme desig-
nagao de AfraniQ'Coutiﬁhda Nao que formassem grupo especial, mas
pelo modo insofismdvel naturalisté e simbolista, "comegando acg
crever no século passado s e neste outrog, ora adstritos ao
observévél, ora descambando para a fTantasia”27. Eram homens "in
teligentes e senéiveis, mas que a anglstia nunca atormentou»28,
Entre o simbolismo e a literatura social, o regionalismo se dig
tendeu para Hugo de Carvalho'cbmo uma opgao dogm:.tizada, §em,eg
tretanto, conseguir libertafnse dessas influéncias dominantes g
da voz de Coelho Neto, Euclides da Cunha, Afonso Arinos. O 1éxi
co de Hugo se localizou num momento de transigao (Simbolismo —
Modernismo)-e'nos‘reVela na sua obra contistica e novelistica
determinados indices quer sécio—econgmicos de uma regizao, quer
no uso do gest;'verbal como hatureza pldstica, antecedendo os
modefnistas na literatura documental da década de 30 e no apds-
guerra.

~Embora sua linguagem recebesse influéncias de Eucli -
des da Cunha, Coelho Neto e Afonso'Arinos, numa exuverancia im-

pressionista, ¢ ~stilo de Tropas e Boiadas se elabcra como ele=-
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mento de vanguérda para o Modernismo. Aguilo que faltava  para
seus mestres, Hugo infundiu no seu estilo regionalista: a con-
tengao estilistica fixando o rompimento com a sobriedade exﬁfeg
siva. Sua narrativa pede "aguele tom oratdrio caractefistico<ks
livros qué pedem leltura em voz alfa§ com adjetivos servindo pa
ra equilibrar os substantivos, que se distribuem como carga no
lombo dos muares®2?. Os ponteos visados sao dois extremos: a exu
berancia e a concisfo. Para Gilberto Mendonga Teles, a obra ¢
um conjunto pléstico da natureZa rude do Sertao"30, confessando
que a mais legitima‘trédigao de regionalismo, no Brasil, se de-

senvolveu sob o signo das Tropas e Boiadas: tanto na temdtica,

como no uso da palavra.

Faremos a listagem do material que compoe o livro pa=
ra que o leitor (que nao conhecé a obra) possa acbmpanhar o tra
ba lho desenvolvido. Os contos estao dispostos nesta ordem, in-
clusive a novela:

1. #“Cgminhog de Tropas™”

2. "Mdgoa de Vaqueiro”

3. "A Bruxa dos Marinhog”

L, #Nostalgias"

. "Cagando Perdizes"

0. "Alma das Aves™

5
6
7. "A Beira do Pouso”
8., "0 Poldro Picago”
9. "Ninho de Periquitogs”
0. "0 Sagciv

11. #Peru de Roda”

12. “Gente da Gleba®

13. A Madre de Ouro”

14, wpelo Caiapd Velhow

15.. vDias de Chuva’.



3, ESTUDOS CRITICOS

1

C reconhecimento da obra de Huzo de Carvalho Ramos

~ . - ~ o ~ X . v .
nao fol um Tenomeno instantaneo, mag um processo longo, dificil
muitas vezes olvidado, sendo Vldelcwado CoMo mero res glonalista
o . A' o X M . s L s . . P e o
sem importancia para og estudos diacronicos da-nossa historiall
terdria. Além disso, a figura retraida do préprio contista fez
com que sua obra permanecesse ignorada durante bom tempo, apesar
da mengao de Mdrio de Andrade no "Movimento Modernista®3l, Mas

gragas ao trabalho de Victor de C. Romos, uropas e -Boiddds

vai sendo notabilizada, sendo redegcoberta, notificando desta
maneira uma posigao destacada entre os grandes escritores nacio
nals, ja estudada por eminentes mestres da qualidade de um Ca-

valcanti Proenga, de um Gilberto Mendonga Teles —criticos que

. . . * o @ . ) 124 - N
agseguram nog . mbitog da critica a validade historica.

&

N

Segundo M.Cavalcanti Proenga, a literatura do Chapc -
an estd intrinsicamente resumida ria identificagao do titulo

Tropas e Boiadas:

“Issa literatura, corrcspondendo a uma reﬂluo nAtural
do Pals, poderia ter uma de suas caracteristicas resu
mida no titulo do livre célebre de Hugo de Carvalho
Ramos: Tropas e Boiadas. Livro célebre por muito me-
rcc1mcqto e Jjustiga. Porque, nas suas paginag, a pai-
sagem é bela, os personagens vivem, e o autor nos, a-
prisiona e nos conduz_a aprender com ele a existench
e o sentimento do sertaos’

Obgervandc og aspectog estilisticos d£ obra, Cavalcan
ti identificou o autor como pertencente "ao grupo a que poderia
mos chamar/documentarista, de vez que sua obra artistica trans-
‘borda da pura fung%o estética para o aproveltamento pragmdtico
do.material sociolégico e até geogrifico, presente nas descri -
gBes de palsagens e amblentes®"; por outro lédo, também foi Ca-
valcanti Proenga o estudioso a enfatizar os clementos folcldri-
cos como trabalho de investigagao e de elementog condutivos e
formadores de um estilo: "0 escritor.registra o monticulo  de

’u N . N
pedras Jjunto a cruz do troveiro; registro autbntlco, pols, por



todo o sertao, quem passa por uma cruz de beirs estrada, colo-
ca uma pedra Jjunto delaj nos pontos mais transidos, o acimulo
de pedras quase esconde a cruz pequena, santa-cruz marcando o
enterradc, mas, também, o lu~ur onde caliu para morrer o malfe-
. e o '03
rido de tiro e faca"iJ,
Gilberto HMendonga Teles intensifica tale argumentos
de vez que insere maiores numeros de observagoes, investigando
~ ° . o o o )
a dependencia dos demais autores golanos a respeito do ponto

histdérico decisivo do aparecimento da obra contistica de Hugo,
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discordando das proposigoes cletuadas por Linma, onde

se acha escrito que o gowano qqo Ttrouxe nenhumﬁ renovagao no
plano da literatura na 01onal embora de grande relevo a sua nar

2l ~
rativa- . Mag Herman Lima concorda que seus contos figuram "em

o . o N A
nossas letras como arte profundamente impregnada do amor ater

ra semibdrbara do sertao goianow,

Hotificando os tipos de Tropas e Boizsdas e colocando
~
os contos a nivel de pequena obra-prima, Antonio Torres ensaia
uma avaliagao mediana, a ponto de muitas dividas disseminarem.
Pera ledeiros de Albuguerque, “nao precisa fazer um sertanismo
o o ) - ~ A

de fancaria, porque o pode fazer bom e autentico. Ve-se que e-~
le conhece a fundo a vida dos sertoes de Goids e que tem por
ela uma atragao imensa. Demais, para contd-la, poe em cenag c-
pisddios admiravelinente escolhidos, embora, em geral,muito sim
oles. (...) O livro do Sr. Carvalho Ramos & encantador’Jo, Nao
combinando com a nota de admiragao de Medeiros de. Albuguerque,
Agripino Grieco celebriza seus contos como ino wgao, sem cari-
caturar o sertanejo:

"Infundiu um nobre ritmo humano as cenas campestres,

ligou a palisagem ao sonho das cria :Urﬁo e atenuou os

Id o

lances +tr gglcos em corto humorizmo discreto e conci-

£0, Fiel a sua regilao, preocupou-se com a alma profun

da e teve © oesdcm do elemento simplesmente aneddti-=

co. Ja nav1a nesse mogo, que tao cedc se QlotuQClou

V4
de nés, a téecnica da maturidader 30,
De fato, Hugo de Carvalho ezstd sendo visto o analisg

do como um inovador no regionalismo, tendo uma visao azudiggi-~

5
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palsagem. Jackson de Figueiredo nao hesita em colocd-~lo ao la-
do de hfonso Arinos e Liuclo de lMendonga, “dols mestres de quan
to se refere ao poema dog nosgos sertoes”’?, Andrade lurici ngo
. T
o o A 2 ) 8 3 N P .
agsocla defeltos a prosa carvaliana, congiderando "os aciden -
~ ,v N .

tes da existencla sertaneja, os acessdrios, as palsagens, as
expressoes caracteristicas", "as pdginas em excesso carregadas

. B ~
de cor, e de leltura dificil” como fruto de um temperamento so
Trego de emotividade violenta38, Assim os demais criticos, nas

uras de Oscar Sabino Junior, Tasso da Silveira, José Décio

-
=
(0]

Filho, Paulo Rosa, Domingo Felix. E, per “7i'mo, Darcy Damasce

ne gue averigha em Tropas e Boladas "uma curiosa transplanta -

n7
=,

- o . . o c o AN ~
gao do hoffmanniano para o regional em melo a exaltagao da

fantasia, ao rebuscamento do vocabulario, sursiasm og dados re-

.
als, as tintag descritives, as referéncias aos tipos humanos 5

iucia Miguel-Pereira, por sua vez, afirma que a pro-

sa carvallana inaugurou nova fase no regionalismo brasileiro

"a que Nnao ze conventa com descrever, mas fa-lo comn intengoes:
. b v
denun01adorag”“o, obgervando certa "nota de revolta" ¢ que a

~ ~ !
predominancia "jd nao é a cor local, masg a sorte das criaturas
obra literariamente gincera e humanamente generosa. Em verdade,
o estilo se apresenta inovador: mails ritmo ¢ sonoridade, o a-

kg r

proveitamento do material linguistico, apesar da fidelidade do-
' o ) o ~ o ’ . .

cumental, se elucida para ume vivencia poética de grande teor
que s6 seria acompanhadc e ultrapassado pelo advento da prosa
rosiana, na opgﬁo estilistica absolutamente no plano lexical na
lingua. Surzindo numa "fase em que a literatura brasileira - .se
debatia em tr&tsigao e as 1déias sociails tinham ainda os seus
laivos positivistas e quando um livro como Juca Mulato, tam -
bém de 1917, apareceu idealizando‘romanticamente 0 homem do ser

tgo”ql

; encontramo-lo ne documentsl uma diregao de vanguarda,
porque, “primeiro que todos os grandes regionalistas, soube in-
k . 9 k o ) &5 e 9

fundir na temdtica regional um rovo tom, uma intengao delibera-

%



de de pgr a mostra os velhos hdbitos de exploragao social no
trabalho do campo, nas fazendas e na antiga profissao de tro =-
peiro“hz, Esta inovagao é cos siderada anguarda guando examina
nos a célula-mater do movimento literario da década de 30: o)
homem anallisado numa perspectiva sccial. E nesse sentido a no-
vela "Gente da Gleba” é cxatamente uma andlise do trabalhador,
qual o sociblozo se sobrepoe ao artista. 0 individuo nao
¢ uma 31nto ze, mas parte da natureia social., Outra inovagao se
localiza na linguagem, embora recebendo nJWuénc*as marcantes
de Buclides da Cunha, Coelho lieto e Afonso Arinog. Pelo menos
tres criticos de renome se acham concordes nesgtasg duas inoVa -
gaes impostas por Hugo de Carvalho Ramos -— Licia Miguel-Perei-
ra, “$r1p1no (rloco e Gilberto Mendonga Teles. E o conceito de

‘regionalismo para Hugo se regume no ato de us o gestc wverbal

p

com indicios regionais, com uma temdtica que so enraiza na es-

trutura social. Esta tradigao literdria que Hugo de Carvalho Ra
mos postulou num momento de triansigaoc da nossa literatura ests,
. . 4 4 o~ s . - e - L 1

apos a decada de €0, com escritores realmente conscios da reg

A ~ . o
ponsabilidade herdada (José Candido de Carvalho, Joao Ubaldo Ri

. ~
beiro, Mario Palmério, e outrocs), tendo nova abertura de essen

A

cia, inaugurando certamente novas diregoes, as vezes precocupa -
~

dos com o velo latino-americano. A importancia de Tropas e Boi
adag, oscilando entre vdrias correntes literdrias que vogavam

.‘ N4 . 4 s |
no inicio do seculo XX, resgide nas duas dlrogoes de vanguardea,
formuladas pelo documentc social e pelo problema esti Istico co

\

mo opgao. Mac somente isto, mas dando prosseguimento a uma 1i-
teratura que remonta a FBernardo Cuimaraes, e que veio fornecen

do rico velo de criagoes até a atualidade.
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Ao abrir as proposigaes tebricas desta dissertagao em
QUe procuramos estﬁdar a atualizagao das formas simples, nos »na-
receu oportuno sintetiéar os principais nontos fornecedofes da
teoria, em bﬁsca nao somente do folclérico e do etnoldzico, mas:
também do especificamente literdrio.

De um modo geralyxa preocupagao gque se Taz presente é
a tentativa de elabprar determinada pagina tedrica que abranja
todo aprovei%amento da literatura em frente do folclore, ou, de
manelra mals vagta,'a temdtica popular. Se ficarmos detidos no
especifico denominado folclore, teremos que abrir mao de discus
soes infrutiferas para nossos objetivos. Nao faremos, pois, dig
tingao entre o folcldérico e o popular, tanto que a preocupaggo
vigente é estudar a apropriagéo das formas simples,pelo escritas

A histdéria da literatura brasileirabfem olvidado esta
pogsibilidade de egtudo, cujo valor celular asginala sequgncia
de nomes e valores realmente conscientes desta particularidade
dos estudos literdrios. Quando o problema foi estudado por cri-
ticog, como Si{lvie Romero, a inteng§q de'transformé—lo‘em estu-
do literario fol meramente esquecida; quando poetas, da Indole
de Manuel Bandeira,'explicam uma de suas maié importantes cria-
gaes langando expedientes dessas formas que perambulam pelo "Co
ragao do Todo", a necessidade de estudar este aproveitamento e
atualizag%o se faz obrigatoriamente reconhecivel como constante
da dinamiéa da manifegtagao da vida mental do homem. Esta intro
dugao se preocupa em perfilhar uma teoria que corresponda ao pro
cesso de apropriagao utilizaco pelos escritores.

Apds breve discussao sobre a formagao das formasg sim-
ples, partimosg »nara a abertura de estudos proposta por Roland
Barthes, quaﬁdo conceitua o mito como uma fala. Tomamos, a par-
tir dessa definigao, uma posigao'olara sobre o objeto a ser es=

tudado.



1. AS FORMAS SIMPLES

Segundo as pr0posigaes teéricashde J9lles, as formas
simples =ao aqueias formas que nascem doiﬁCoragao do Todo", do
ponto de vista folclérico e popular, e a sua formagao'se dd por
um fengmeno lento. A-linguagem dessas formas tem a propriedade

sirespecifica ’de querer dizer e significar o ser e o acontecimento,

envolvendo -doig agpectos importantes: a disposiggo mental e o
%”mentos'ﬁerrealizam ﬁ6 universo; no seguni: - o gesto verbal ~,
ng aéOntecimenfo apreehdido por conceitos" ou o.aéontecimento

sotransformado em linguagmnoristalizada, Sempre.qﬁé%uma disposi -
gao mental conduz “a multipliddade e a diVefSidédg_do ser e dos
acontecimentos a criétélizarem para uma oer%é.Caniguragao; sem
pre-que tal-diyeysidéée, aprecndida pela linguagem em seus ele-

mentos primordisis e iridivisiveis e convertidd em produgao lin-

“guistica, possa ao mesmo tempo querer dizer e slgnificar o ger
e o acontecimento, diremos que se deu nascimento ‘de uma Forma

-] i B s 7 d . N i ~
~. 0 nascimento & possivel gragas a operagao que se faz

.\Simplesi
presente entre o diﬁposigao mertal e o gesto verbal., A.Jolleg. im
siste que "os gestos verbais estao dispostos de tal modo que po
dem, a qualquer instante, ser orientados de maneira particular
e ter importancia atual — sendo esses gestos verbais o lugar on’
de certos fatos vividos se cristalizaram de certo modo, sob a
aggo de certa disposigao mental; ‘também o lugar onde essa dispo
sigao mental produz, cria e significa os fatos vividos®Z. Sob
este ponto de vista, tal forma nasce do conhecimento e da inter
rogaggo perante o objeto, pois ao Iado do Teromeno do conhecer,
criam-se osg fatos'éug sé cristalizarao.

A formaggo dessas formas parte de dois_cosmos: ideo~
18gico e lingtistico. Da relacao do mundo ideoldgico para o mun
'do lingtistico, e das interrelagaes_bontiguas9 isto é, das rela

goes das contiguidades instituidas e das contigtidades de Tatos



¢ que surgem as formas cristalizadas na coletividade, num fluir
lento do tempo que se reduz a uma estrutura permanentel, Se 0
povo estabelece tais interrelagoes e as conserva, temos o nasci
mento, a vida e a continuiade das formas simples, podendo desa-
parecer ou dar origens a outras possivels formas.

Pertencem a este universo cristalizado as lendas, os
mitos, as gestas, os provérblos, os casos, os contos, as memd -
rias, os tragos de espirito, as adivinhagoes, a misica folcléri
ca e a ficgao cientifica, pois, conforme Muniz Sodré, "a Ficgao
Cientifica, que é uma forma simples mistica, produz uma questao
e uma resposta (ideoldgica, Jjd que partem das convulsoes do hu-
manismo), supostamente capazes de obrizar o futuro a revelar-se
Ela cria assim um futuro, um tempo além do histérico, de modo
bastante semelhante aos nrocedimentos divinatdérios do ordculo
grego”“, Sao também pertencentes as narrativas do maravilhoso ,
do realismo mdgico, 08 causos sertane jos,

Por outro lado, Formas Cultas e Formas Literdrias sao
termos homblogos. Nao nerdem na escrita a tonalidade da fala e
sao criagoes individuals. Entretanto, “cada vez que a linguagem
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participa na constituigao de tal forma, cada vez que intervém
nesta para vinculd-la .a uma ordem dada ou alterar-lhe a ordem e

. . ' ~ - . I
remodeld~la, podemos falar entao de Formas Literdriasy-,

Gilberto ilendonga Teles, analisando as teorias de Jol
les, num estudo sobre Mario Quintana“; nos d4 uma visao geral do
objeto estudado por Jolles:

"Para comgrcehaer a rela%ao dag formas cultas corm a

linguagem, ( ndre Jolles) partiu do principio de que

elas s20 criagoes individuais e nao perdem, na escri-
ta, as suas tonalidades de fala, sendo portanto dife-
rentes de outras formas que se encontram incrustadas
P4 ° 9 . . ) o
na lingua, crigdas por uma fala de)CODhec1day mes. Jé
fora da dependencia individual, como reglduoe de crig
goes primitivas que_ oobreVLvem na memdéria popular. Sm

as Formas Simples, as quaLb dedica todo o seu livrogue
tem, alids esse mesmo twtuloo' 17
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A concepgao de Jollesg propoe novos estudos de niveis

de linguagem. O primeiro nivel serd a linguagem comum, o enfoque



linguigtico do linguajar cotidiano, um tipo de linguagem=-ob je~-

to, um sistema de falas individuais, sendo que o segundo perten

ceria aos dominios das formas simples (uma fala cristalizada);

no terceiro e UWltimo, encontramos a linguagem mals complexa co

mo forma de.expresszo. a literatura, onde a sociedade princi -

' I'd

pla a reconhecer-se como lingua através da linguagem artistica.

Egta criagﬁo ¢ individual. Eis um esquema para auxiliar a com -

~

preensao!
30 nivel
g 20 nivel. v | fﬁhifératuré
19 nivel Formas Simples

linguagem copum

~ ) ~ . .
‘res aspectos sao, portanto, envolvidos para que a
N ' . . s - e ~ .
linguagem pertencente 2o segundo nivel tenha exigtencia ; o a

to de observagao, o de criagao e o de cristalizagao. MNo primei

ro temos a preparagao mental onde se associam dois mundos: lin

guistico e ideoldégico. Hsta preparagac mental em que o homem
observa os objetos e os fatos s6 é possivel através das rels -
goes de contigvidacdes (instituildas e de fatos), para usar ex-

~ Q - o o~ N ~ R o
pressoes de Jakobson“. o ato de criagao, j4 nho estamos dian-

te da preparagao mental, mas da disvosigao mental que deve ser
entendida como o principio que rege e determina a forma — | a
transformag%o de universo linguistico e ideoldgico em formas

simples. Entendemos o significado da palavra formg sob o nonto
de vista da formagﬁo dessa linguagem crigtalizada, isto §, oé
caracteres constituintes da mobilidade, da generalidade e da

pluralidade que envolvem o ato de observagao, o de criagao e o

de cristalizagao, através da preparagao mental, da disposigao

~

mental e do gesto verbal, A cristalizagao, o terceiro aspecto

n :
envolvido, participa dos dois fenomenos anteriores, pois a idé.
la de que as coisas devem situar-se em um universo segundo nog

. 4 o g m - T s ™ .
sa espera e capltal. Trata-se da disposigao mental que se orga
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niza e se cristaliza no inconsciente coletivo9 nas mesmas dire
gges'estudadas por Freud e Jung.

HA dois modos de existgncia; a) formas estdticas e
b) formas em desenvqlvimentoa Ls primeiras sao vencidas pélo
espago temporal, cristalizam-se, tem vida, mas numa determina-
da época deixam de existir, tornam-se descontinuas, mortas,dan
do origens a outras formas; as sezundas sobrevivem gragas ao
- grande processo de atualizaggo e 2 aéeitagao permanente do po-
vo : modificadas, atualizadas, vivem num ritmo de aspiral.

As vantagens dos estudog dessas formas sgo relevan -
tes, Propgem nove revisio da teoria dos ggneros literérios} e

conduzem a teorizagao para certas particularidades olvidadas a

1
i

té o presente momento: conto popular, o causo, o provérbio, a-

~

migica folclérica, a lenda, o mito, a ficgao cientifica, as
guadrinhas, os desafilog, etc. Estas formass se incrust am. no

discurso literdrio e a obra ganha novas dimensoes. F os artis-
tas sempre se apropriaram deste #esto verbal, »rincipalmente
Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Hugo dé_Carvalho Rgmos, Ma-
chado de Assis, Ariano Suassuna, Jogé Candido de Carvalho, en-

~ ~ .
fim = plelade guase unanime de escritores. Os estudos das
formas simples conduzem a significagao da obra guestionando a
linguagem, a estrutura e o guestionamento idéolégico‘empregado
pelo autor., |

Deve-se salientar que o interesse primordial estava

~

na genese e no desenvolvimento do material folcldrico, mas com

o advento da Linguistica — novas unidades interpretativas fo-
ram sugeridas. E, de certo modo, passamos a estudar as formas
como objeto sincronico (Vladimir Propp), conduzidos pelos axio
mas linguistigos, A importancia a ressaltar dos estudos de
André Jolles reside na valorizaggo por igual da diacronia e da
gsincronie, estudgndo a passagem e a atualiZagao a que estas for

mas sao submetidas.,



2. FORMAS SIMPLES COMC "FATA CRISTALIZADA"

As formas' simples gao uma fala cristalizada e de card

ter coletivo. A criagao dessas formas realiza uma dupla opera -

gao que implica diretamente nas nogoes de lingua e fala, nas
mesmas diregoes de Ferdinand Saussure. Deste modo, Lingua é to-

mada e entendida como ingtituigao social, coletiva, e um siste-
ma de valores que representa a parte social da linguagein; por

outro lado, a Fala ¢ essencialmente um ato individual de sele -

gao e atualizagao”9, conforre as imegens tedricas de Roland Bar
thes, concebendo a fala como um discurso, no qual "é essencial-
mente uma combinatéria que corresponde a um ato individual enao

a0, De Sgussure a Jakobson e Roland Barthes
9

2 uma criagao pur
os conceltos desta dicotomia modificaram-se de certa maneiras; a
tualmente, a lingua & encarada como produto e instrumento de.
Fala, o que n#o invalida asvproposigges cientificas do mestre
de Genebra,

O escritor recorta da lingua a sua fala individual,ag
pecto que tem a var com as discussoes dos irmaos Grimm, a respel
to de Arte e Etnologia. A obra literdria & uma criagao individu
al, fruto de estilo. O estilo & uma fala, um ato individual —
vdrias falas produzem um estilo de época. Embora partindo de
dois mundos (ideoldgico e linguistico), as Fformas gimples sao
uma fala, mas uma fala cristalizada coletiva, onde o pov5 recor
ta do mundo lingéistico uma certs linguagem que, apds determina

do tempo de uso, cristaliza-se pela presenga das relagges en-
tre as contigiidades de fatos e as contiguidadesinstitui’dasii°
A contiguidgde de fatos & o universo e o contigitidade institui-
la. é a linguagem comum. Temos que‘gonceber, paulatinamente, gue
do universo da linzua vdrias falas Sao.aﬁrqpriadasg mas a apro
briaggo cdas formas simples é feita de modo a instaurarvuma dicg

tomia no estilo, como veremos mais adiante, onde a mobilidade,a

generalidade, a pluralidade sao transformadas numa configuragao
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sélida, peculiar e unica. No ato de cristalizagao, o individual

é préeLchido por um nove significado : © coletivo. A lingua ‘,
poftant09 & objeto de furto,pois perde o) sentido‘de coletivida-
de e de instituigao soclal; a fala gque se crista;iza detém o sen
tido de coletivo e universal, porque represénta uma cosmogonia
completa, independente de novo recorde verbal que a lingua pos-

sa Tornecer, pols ela nao & fala individual. Quando o autor faz

\

uso desta fala coletiva, a fala individual pretende tornar-se ,
também, coletiva. |

H4, de fato, uma troca de sentiwos: a fala se reali-
za e aparenta mals forte gue a‘lingua9 a ponto de ignoraf a exis’
tencia coletiva desta, sendo cendrio de modifioagges seculares,
ou milenares. O provérdio é o melhor exemplo da fala cristalizz
da coletiva, possuindo um universo fechado sobre sl mesmo, reég
mindo-se emn dois ou mais sintagmas, cuja atemporalicdade corres-
ponde a estrutura permanente dos mitos, segundo Lévi-Strausst?,
0 discurso nroverbial propoe uma sintese méxima ¢ esvazia osen-
tido da lingua, postulando determinado universo que nos & dado
através da eXperigncié,

0 escritor busca nas formas simples elementos crista-
lizados para congtruir sua fala estilistica, na intengao de se
aprobriar da fala cristélizadaolEle procura inteligentemente o
universo das formes simples para construir um estilo individual,
através da recriagao de uma nova linguagem,.para se aproximar dos
elementos cristalizados, cuja estrutura permenente faz com  que
a obra também se engaje no PLocesso de cristalizaéaoo A estepro

cesso denominamos atualizacac. Consiste na apropriagao intelige

te da fala cristalizada coletiva na recriagao verbal da fala in
dividual.
Og. irmzos Grimm,no século XIX, estudando a criagao da

obra literdria e das formas simples, concluiram: ',

a) a poesia sal do “Coragao do Todo".

!



b) a poesia da Arte sal da alma individuald
Esta divisao estabeleceu a diferenga bdsica que André
. _ .
Jolles preocupa em atualizar dentro dos sistemas literdrios. Pa
ra Jolles, quandb analisa a correspondencia de Grim@ e Arnim, O
problema se apresenta ébvio e ldcido, pois a poesia de arte na-
da mals é que uma prepara§§o9 uma legitima preocupagao com a for
ma e os sentidos, alme jando aproximar-se duma significaégo poli
valente, com a sdbria intehgao de criar as palavras e reunir as
imagens num sistema linguistico incividu 1. Jé a poesia natural
é uma criagao espontgnea que nasce do VCoragao do Todo™, Assim,
>a"poesia velha" & coﬁSiderada como um Toedo “gue nae pode ser
questao de oficina e de poetas individualistaslJ, Nesta pérs -
pectiva,‘as‘epopéias universals seriam obras do ”Coragao do To-
do®w Iliada e Cdisséia, por exemplo., Homero é apenas um media -
dor entre as formas. Jolles férmula duas posigges:e ags define ,
de vez, pela obliquidade.morfolégica aas nog%es de formas sim -
ples e formas cultas. Para ele, em determinado momento da histé
ria.houve um posgivel encontro entre as duas modélidades forma-~
is: as formas simpies deram origem as formas cultas, provocando
uma supra-dicotomia entre as formas. Lendo a obra de Jolles,
"sentimos que sua nogao de forma tem origens rogs formalistas rug
sos, onde a forma "nao é um invélucro, mas uma integridade ding
mica e concreta que tem um conteudo nela prdpria, fOfa de qual-
quer corfélaQQO"° Para Jolles, a forma simples possuil integridg
/
de dinamica e concreta, tendo um conteldo nela prdpria e forade
'qualquer correlagaoo O conteudo se manifesta através do mundo 1
deoldégico, (contiguidade de fatos), pois as relag%es entre a
contiguidade de fatos e a contiguidade instituida dad a forma
simples, cujo conteudo, segundo- og estudiosos da Psicandlise,se
encontra no inconsciente coletivo. 0 que concebemos como forma
é a linguagem cristalizada, sendo que o conteddo estd contidone
la prépria sem indagarmos sua natureza profunda. A forma, desta

o 2 ° - ~ .
manelra, se reduz a disposigao mental e ao gesto verbal,
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Toda atualizagao define o coletivo numa fixagao indil=-
vidual, a ponto -de a transformar em forma culta, engajando- se
na via da solidez e numa pluricidade:

"Sempre que uma forma Simples ¢ atuslizada, ela avan-

. P ~ - V4 - 7 o ~ me s

ga numa diregao que poce leva-la atée a I1xagao definl

tiva que se observa, finalmente, na forma artistica ;
sempre gue envereda por egae caminho, ganha em solldeg
peculiaridade e unicidade, mas perde, por conseguinte,
srande parte de sua mobllidade, generalidade e plural

Tidade, s 14

0 processo de atualizagao, aceito tanto por Arnin co-
mo pelo incansdvel pssquisador Jacob Grimm, remete & questao des

" i ~ -
zeneros literdrios, porque esta atualizagao deve ser tal que ab

gorva, se possivel, a forma simples nas suas caracteristicas, de

vendo ser orientada também guanto nossivel para a solidez, par-

\

ticularmente para a unicidade da forma culta.ld Grimm e Jolles
tendem a provar que das formas simples nasceram as formas cul =
tas e que, na verdadé9 as formas literdrias atualmente sao me-
ras formas atualizadas° Egta posigéo de analisar o objeto con -
"duz diretamentc para 08 ggnefos literdrios (ngeros histdricos
e tebricos, na concepgao de FOUONOV. og primeiros resultam de u-
ma dedugzao de Indole tebrica, "de uma atitude de abertura  com:
respeito a inventividade do escritor”lé). Tanto nb folclore, co
mo na literatura, ha ggneros que desaparecerain., Para isso "os

- modernos estudiosgos de génerosg de liorthrop Fry a Todorov, es-
tao cientes de que eles formam um sistema particular no interior
de cada periodo e interferem na estrutura do discurso literdario,
£a230 pofque devem ser estudados individualmente a partir das
caracteristicas da obra ou das obras, e nao a partir do nome ca
sagrado pela tradigao histdérico-literdria (poesia, prosaj épic@
1f{rico, dramdtico; romance, epopéia, sdtira, soneto, etc, )17.E
que as formas cultas e as formas simples confluiram para a lin-

guagem, e as modalldades de linguagem oral permanecem estudadas-.

mails pelos etnblogos e folcloristas do qgue pelos investigadores



de literatura. Se para o estudioso holand§s~alem§o, "a lingua-
gem & a forga que decomp%e'os acontecimentos reals e que 0S8 Sg
leciona, antes de os fixar em formas de conceitos"18, a obrali
terdria, como criagao individual, é realizagéovde'uma plenitu-
de definitiva, onde O autor Tocaliza, nas formas simples,a cris
talizagao dos seres e dos acontecimentos em figuras que Os in-
dicam e representam. Portanto, uma fala que, com o tempo, val-
-se modificando e renascendo em outro nivel de linguagem, quafl’
do se trata do ato esponténeo; quahdo interrompida pelo escri=
tor, a criagao literdria se ﬁutre de modo imprevisto e indivi-
dual, reproduzindo os seres e os acontecimentos cristalizados.
Pode ser que, tambdm com o tempo, uma obra literdria se crista
lize em forma simples.

A forma artistica se esforga para ser sélida, peculi

ar e UYnica. Sao ag palavras oréprias do poeta que proporcionam

esta execugao Ynica e definitiva da forma. Enguanto que,na forma

simpleS;eS'aﬁgs iiﬂﬂte lon molavras prég%ias aa fOpﬁ?ﬂque de &
~da vez e da mesma maneira se A4 a si mesma uma nova execugéo”.
19, & atualizagao, deste modo, se aplica por igual a ambas as
formas : “De fato, é admissivel que a mesma parcela do univer-»l

so seja encerrada por um outro poeta numa forma artistica. Sim

R _ _
plesmente, ve-se que tal obra fechada se empenha de novo em

Vd ° o 4 o ' o ~
ser s6lida, pecullar-e unlca, enguantvo gue a atualizagao de u-

ma Forma Simples se apdia sempre na mobilidade, generalidade e

pluralidade da prépria forma 20 (grifo nosso). Neste ponto, Jal

N ~
les concebe que hd um estudo a fazer, "e da mals alta importan-
cia para a teoria literdria®. Por natureza, a forma simples sem

o . o ~ > ° ° o
pre rejeita a atuallzagao artistica e sempre conseguimos discgr

nir a natureza hibrida do estilo. O escritor atualiza, em sin-

tese, o gesto verbal despreendido da forma, mas nao reestrutu-
ra a digposigao mental. Justamente neste ponto é que a atuali-

zagao das formas simples possul a natureza hibrida de que fala



mos ha pouco, poislo gesto verbal é possivel de modificagoes lin
guisticas, o que‘ nao acqntece com a disposigao mental,

0 escrior, organizando.a obra literdria, tem em maos
dois tipos de material: a lingua'(oomo Saussure a éntendia) e
a fala qristalizada na coletividéde.,o gentido de coletividade
da lingua é transferido.para a forma simples e o escfitor rouba
desta a solidez e a unicidade cristalizadds, corporificando ho
discurso literdrio o intuito unicamente individual de criagaooA_

]

notavel intengao do escritor ao praticar esse processo de apro-
priagao de formas é brganizar, em sintese wdxima, outra fala,px
“sua vez, "coletiva®, apesar de ser criagao indi&idual, Ele re-
corta da lingua e da fala cristalizada coletiva outro gesto ver
bal — o seu préprio discﬁrso,,vale dizer, o seu estilo, Mas nao
consegue libertar-se do individual, nem do coletivo: o proces-
8o utilizado faz conflﬁir individuo e povo para uma dicotomia.O
estilo épico, por exemplo, situa-se aqui. A& "velha poesia" que,
gegundo Griﬁm9 pertencia ao jCoragao do Todo”,; nada mais confec
ciona do que duas particﬁlaridades diferentes., Todo(estilo épi-
co conjuga-a corporificagao do individual e do coletivo num mes
mo cor';aus° Chamaremos, portanto, de estilo individual/coleﬁivo$
numa plenitude definitiva. E isto nada mais é do quevum proces-
so de atualizagao proposto pelo escritor, onde se pode entender
& Arte como uma *mimese progressiva”, a preocupar-se duplamente
em ser maisg sélida, Unica e peculiar.

A atualizagao das formas simples numa fala literdria
individual/coletiva pode ser vista por tres éngulos, através dos
quals se podem ver a sua Valoragao e até suavinterpretagao:

1. Utilizagao das Formas Simples como fungao etnogra-
fica; descrigao.e anotagéo delas, como se o artista fosse mera-
mente um etndgrafo;

2. Utilizagao das Formas Simples na estrutura.da o=

bra, no discurso literdrio, sem a intengao denunciadora de re-



construir a fala cristalizada em outra linguascem;

VBO Recriagaos a partir das Formag Simples, de uma no-
va fala, revelando um perfeito_embricaménto entre a fala indivi
dﬁal e a fala cristaliZada coletiva.

No primeiro caso se encontram uma plgiade de regiona»
listas que nao conseguem passar do fato folcldrico : s20 etndlo
gos, anotam, descrevem, comparam e entram em minucias, e arqui-
vam. Os Sertdes, de Euclides da Cunha?l, em certas partes, sao
exemplo.tipico deste uso etnogréfico, num processo exce831vomen
te documental a rota de uma cosmogonia cilentifica. 0 objeto, o
~fato, constitul a fabula da realidade que se caracteriza Dor e-
xisténcia etnoldgica e nenhum valor artisticozgu 0 material fol
‘f10r760 nao é selecionado nem organizado e nao & recriado no
discurso literdrio, embora as,descrigSes exaustivas estejam num
plano importante nara o artista.

o segundo cago, temos o emprego das formas simples na

egtrutura da obra sem & recongtrugao da fala cr ta114ada cole-—
tiva. % o proc sso mais usadopelos escritores. As formas (sim -

\

ples e cultas) ainda permanecem isoladas, apesar de constarem d
mesmo contexto. A forma simples nao se funde com a forma litera
ria; a criagho individual continua isolada do "Coragao do Todo",
As duas falas conservam as suas tonalidades prénrias: este a-
proveitamento nio elimina as formas de linguagem orai,. nem os
residuos de criagQes primitivas sobreviventes na memdria popu -
lar. E somente no conjunto da estrutura subjacente da obra podeg
mog averiguar a sua sig nlLlCTguO e seu ugo especial, represen -
tando em abgoluto uma Doelgao mais lv'mtagom~ do que o mero fato
folcldérico transcrito pelos etnélogos e folclorigtés, Bons es-
critores situam—se nesta ala, cuja Arte se confunde com o docu-
mental. Sao desta estirpe:Afonso Arinos, V&ldomiro Silveira,lion
N

teiro Lobato e Hugo de Carvalho Ramos, dentre os principais.

A verdadeira atualizagao estd no terceiro caso, 1isto
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constrdi é beleza da imagem poliva¥eErmtes—fy—tevive——imdo ag
formas simples swo duplamente congtruidasy
a) primeiro em relagao cem os cosmos linstistico e
ideolédgico;
b) depols, guando o ezcritor se apropria delas e as
utiliza, resneitando-lhes aa normas pr5prias da

fomw ou criando-ag ex-~-novo,

A tendencia mocerna daqueles que trabalham com a pa-

lavra é procurar partir de uma ralz, modificando~as e colocan-

do novas dimensoes no discurso literd 2rio, Estas dimensoes par-
. ~ £ 13 - ’ o

tem da confluéncia especial que a Lingua e a Fala proporcionai.

E o individual/coletivo & ums fala, e nao palavras; recriagao

ui

de linguagem, ¢ nao da lingua. A nogso ver, consiste neste sig

tema significativo de signos recriados o processo de atualiza-

gao dag formas simples. E, conforme assegura Cassiano Ricardo,
) Lo ;] L 3 -~ ) Gy o ey

“a palavra continua sendo a mdscara da fala <2, "eztndo virgl -

nal e inédito, implicando nao apenas na vocalizagao do pensa -

mento, maz na compreensao maior do estimulo e do seu conteuddo”

2‘\;)0
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é, o ato de recr°ag§o de uma nova linguagem através das formas
simples ; 0 autor vale~se da fala cristalizada coletiva e re-
corta para si uma nova falaj vale-se da lingua e recorta outra
fala. Acontece que, a respeito das formas simples, ele apenas
atualiza uma Torma. A fusao entre as duas Tormas propae a lin-
guagem numa plenitude définitiya que sb o bom escritor pode dar,
no quilate de Joao Guimaraes Rosa, Joice, cuja arte é a tenta-
tiva de recriagao do gesto verbal. E mals do que nunca a fic -
gao moderna enfrenta esta problemdtica que se revela por inter
médio da linguagem como hatureza pldastica.

Reside aquil o estilo individual/coletivo, numa toma~
da de posig509 em que & literatura hispano-americana se fir -
mou como nova fundagao de linguagem, pois a palavra, segundo Ti
niavov, entra na literatura em determinadas cOndigBes"23o Ema
1ingua poética se vale de uma pluralidade monovalente de ex-
pressbes” ou “"as palavras nao sé sao escolhidas, mas também cri

adas ex-novo". Nenhuma forma entra para a literatura nas suas

préprias condigoes, mas em determinadas condigoes, para que a
unicidade do discurso possa ganhar pluralidade monovalente de
: ~ ol : . .
expressoes~’., _

As formas simples recriadas incrustam-se no plano le
xical e povoam o sentido do 1léxico com a proposta de coletivi-
dade. Parece bem evidente que o sentido e a forna da fala crig
talizada coletiva consistem em cristalizar o uso verbal do 14-
xico empregado pelo artista. Nao é diffcil demonstrar esta teo
ria nos autores mals conhecidos (Camoes, Guimaraes Rosa, Boccge

clo e outros). O nrocesso de atualizagao é um embricamento de
dois fatores Jjd demonstrados no decorrer da exposigaoc — o indi
vidual e o coletivo. Por outro lado, a fala individual/coleti-
’ nl » ~ _ e = o . rd .

va e uma recriagao de palavras escolhidas, cujo discurso poéti

s P e ° N v o ~
co ¢ unico e irrepetivel de tal modo que a asgociagao de con

ceitos (individual e coletivo) numa mesma palavra ou discurso



LIT. CANTOS E DANCAS

0 Folclore,em Tropas e Boiadag, recebe nitidamente

tres influgncias ~ do branco, do negro e do indigena - princi-
palmente através dos cantos e das dangas. A histéria nao escri
ta, tradigao flutuante e indecisa de nossés origens, tem seus
fegistros hos elementos mugicais. Desde os primeiros romances

e cantos portugueses transplantacdos para o Brasily‘desde os pri
meiros cantos indigenas e africanos assimilados por nossa popu
lagao mestiga, as tradigaes populares da musica e da danga, com
os cantos de trabalho sustentando uma lgualdade e uma regulari

dade de zestos, exercendo uma fungao de incitador, ao mesmo tem

i

po que submetiam o trabalho ao controle, nosso povo vem sofren
do profundas modificagoes e atualizando tais formas-simples de

acordo com a metamorfose cultural ji& bastante definida atual -

mente. Silvio Romero jé‘promulgava gque "og povoes tém dois jazi-~
zog de relfquias, um no espago: o ceﬁitério; outro no tempo: a
tradigﬁo, O espago é precdario e tudo que tem nele assento pere
ce; o tempo & perene e eterniza o que recolhe+. 0 tempd eter~
“niza numaﬂatualizagao congtante. Nos primeiros séculos de colo
nizagé@ as ragas estavam frente a frente, diante de uma nature
A a
za esplendida: o portugues lutou e escravizou o indio e o ne-
gro, que fugiam ou permaneciam cativos sob o Jjuge do mais for-
te. Entretanto, “todos deviam cantar,_porque todos tinham sau-
dades; o portuzues de seus lares, dalém mar, o Indio de suas sel
vag, que ia perdendo, e o0 negro de suas palhogas, que nunca mg
is havia de ver"?, Os nossos cantos populares foram o resulta-

do. dessas amalgagoes, extrato a priori da lingua do vencedor.
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Nos séculos XVII e XVIII, conforme relata Silvio Ro-
mero, estas Tormas simples desagregadas e diferenciadag foram-
-se cruzando, aglutinando-se, produzindo o corpus da tradigao
brasileira, processo que ainda continuou.peld século XIX e ini
cio do século XX. Hojé, o estudlioso, langando uma vista geral
sobre a populagao brasileira, sente~se perturbado pelo extrato
deste embricamento de tradig%es de diferentes ragas. ( agente
transformador, por exceléncia, ainda‘de acordo com Silvio Rome
ro, é o mestigofque9 por sué vez, Ja & uma transformagéoa

Inicialmente, as dangas acompanhavam as procissoes e

viviam dentro da igreja até o século XVIII. O escravo realizou

do Reino mandassem que os escravos nao Ifizesgem bailes em Lig-
wY hedY 1 -

boa e muito menos nas colonias. O indigena, pelo século XVIII,

desapareceu praticamente das regioeg do Aglantico, fugindo e
morrendo, sem que delxasse a permanencla de seus tragos cultu-

rals.
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ro, em melo
torial no sentido norte-sul, ainda conservou em pleno século XX
cestas sobrevivgncias ¢o nosso Folclore. Em Hugo de Carvalho Ra
mos vamos encontrar fortes influéncias que se amalgamaram e,
lentamente, formaram o corpusg da tradig%o’brasileirao

| A danga e 0 canto estac subjuzados por dois aspectos
essenciails: “a forga contundente de seu ritﬁo, e a indestina-
‘gao intelectual do seu som”3. Mdrio de Andrade diz que, na mi-
sica, o ritmq "se apresenta puro, indisfTarcgado, nao desviado ;
contendo a sua significag%o em gi mesmo. Dal poder ele se mani
festar toda a sua viclenta forga dinamogénica sobre o individuw

e sobre as multidoes .

A forga contundente do ritmo e a indeg
~ o , 5 N . ~ L e
tinagao intelectual do som proporcionam a bebedice terapeutica,

provocando cenestésicos violentos;o ritmo, por sua vez, - traz
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uma conseqilencia fisiolégica para o scr, agugando-lhe as facul

dades. "E porisso é um medicamento ao mesmo EewOO individual e
coletivo, nao apenas propicio mas neoessério a essas civiliza-
gges naturais, cujo interesse se concentra principalmente na
comformag%o do ger coletivo ¢ no desenvolvimento dag habilida-

o ~

deg corporais.®? Nao vamos dar multa importancia a gquestao

2

do ritmo por se tratar de uma obra literdria. Deste modo, pPro-

curamosg estudar em Tropas e Boiadas as influenciag do Folclore

3 : o ] - . . o A‘ °
ob as formas de cantog e dangas, 1ndagando a sua 1mportancla

no texto com a intengaoc de apreende-las einitervreti-lasg na atug

lizagao proposta por Hugo de Carvalho Ramos, cuja atualizagao

!‘]r_)

~

ge realiza no plano do conteudo, embora o plano de  expressao

seja bastante lpportante. ‘

1, INFLUZNCIA TWDIGENA

1 =]

ComOos portugzueses e og afrlicanos, apesar de dangar

-

de roda e cantar, © 1rd1g na desenvolveu um ballado especificq
com solista e refrzo, "um mero recitativoe ritmico, unicamente

destinado a cadenciar o bailado” . possuindo cantos e dangas pa

ra todas as atividades normais: caga aos mamiZeros, maturagao
dos frutos alimenta res, rdumnes de pelxes, cagadas, nascimen-

'

to de criangas, puberdade, iniclagao, maty 1noq109 morte, evita

(2N

creanizada em f1 o~

]

(W)

gao dos espiritos. A coreografia indigena
las, conforime as declarqgges de Augusto Saintmﬁiléire e Henry

{oster. Mas na danga popular brasileira urbana nenhuma presen-
Ga realmente indigena se manteve, embora tenhamos alguns tra -

gos nas dangas rurals, pelo motivo gue a musica rural brasilel

ca
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ra estd mals préxima das origens do cue a musica urbana.

A presenga indigena em Tropas e Boladas se apresenta

como forte concorrente na atualizagao das formas simples, toda
via bastante mutilada pela colonizagﬁo euronéia e a influencia
dos costumes africanos, sobretudo na novels ”Cente da Gleba" .
Porém, temos 11ndm uma separagao perceptivelfentre as menciong

”~”
dag influenciag.

A -~ Danca~de-Comaradas
G a

Resistrada atualmente como g danga~de-catira., Estd
presente em varios contos, mag se apresenta como um todo no ca
pitulo III de “Cente da Glebar *io paiol, repenicando na pri-
ma, Jjd ensaiava Joao Vaqueiro um descante. Malagulas logo o ge
. o . - R N\ . o . 4 . . . o - -
gull, & resgpectlva a bandoleira, depols outro e outro ainda. O
resto formou alas do lado oposto e cafram todos com entuslasmo

batendo palmas, na velha danca-de~camaradas” P.-U3). Ho artigo
$ k &

"Goids no Centendrio®“, publicado nas Obras Completas, Hugo ex

plica—hoé que é uma quadrilha da roga. Despida dos atributos na
turals,  “mouco interesse oferecem os seus passos e marcag%o”7,
Dangada apds o térmimo dog. trabalhos da roga — o mutirfo. WNAo.
participam mulheres e nao. hg pares. U sexo, cornforme o depoi-

7

mento de Hugo de Carvalho Ramos, é figurado pela Presenga ou

2

ausencia de larzos chapéus de palha: “0s oinhosg, a tiracoio,g@
mem sentidos; batem nis e maos 0 compasso. Rodam, fazem o tur-
no da sala; voltam, choram s violas. Quatro maos Ealosas tro-
cam palmas, em compaowo 8, Camara Cascudo informa cue & uma
danga rural do sul do Bragil, conhecida desde = época colénial
(Sao Paulo, Minas, Rio de dJane eiroj. Os jesuitas, segzundo Couto

de Magalhaes, incluiram esta danga neg festas de Sao Gongalo ,

Santa Cruz, Igpirito Santo, S2o Jodo e fioas

&)

Senhora da Concei



g§09 considerandoua profundamente honesta. A prebéupagao de Hu
gd de‘Cérvalho estd em registrémla como.um documénto vivo da
tradigab-de seu Estado. Apesar das diversas opinioes sobre sua
origem (Stradelli, indigena; Arthur Ramos, africenajy Tebdfilo
Bragza, carretera, danga portuzuesa), achamos oportuna conside-
réd-la indigena9 pols — conforme og cronistas — nossos amerin -
dios tinham a coreografia em filas, tal e qual a danga-de-cama
radas., “is vezes, O aufor descreve esta danga apenas sob o pon
to.de vigta fefefencialn‘E o cago de "Magoa de Vaqueiro " v, .,
0 Zeca Menino, largando hum tamborete o par com guem dera a Ul
tima &olta da catira, eéguéirou—se pelo cérredor,q.“ (p.8).Tam
bém em “Gente da Gleba®: “La_havia 2 noite toda bebedices e

cantoriag, numa'das'qUais saira esfaqueado o culatreiro de sua

]

tropa, atraldo ao casebre pelos descantes de catira, no mel

S

de uma rusga que o parceiro do nagoa acharam por bem armar as

tantas da madrugada.” (p.113)

f—y

B ~ Danca-dos-Indiosg

~
[

Realiza-se por ocaslao das festas do Espirito Santo,

- o - . » X - - s
com"véstia cor de carne, tinta de urucum, a moda dog Tapulos,

sito de aldeamentos indigenas da beira do Araguaia, com toda a

guela flguragao de blandir tacapes, lamentagoes de pesar em

torno do pequenino cacique morto e o graﬁde grito vindicativo
de guerra...” (p,87)° A danga~dos—indios ¢ uma luta singular
entre tribos, estertor de &dio e vinganga, quelxume murmurado
em dolénciay cantos de hino barbaro, duelo entre os caciques :

"Saiam a camno, afinal, os dousg pequenos caclgues, maneirosos
iy ? ? v & oA - 9 -



. N o ° ~ . »
e ligeiros, em esquivangas rdpidas de caxinsguele e passos trai-
goeiros de Jaguatirica, & rebatida derradeira dos tacapes en=- .
frentados. As tabas rivais cercavam-se entao, a passo lento, eg
thandO 0 cordame dos arcos, as clamas emn lamiriasgs
“Japurunga matou minha fig,
Japurunga matou minha Tfia,
Frecha nele sem parart.,
Frecha nele sem parar!...
. Prazst... Frazsl... Prazsé...
Digparavam." (p.88) Este bailado indigena apresentado

o -y L " » 3 : ~ - -
na capital do Estado era possivel gragas as rilcas colegcass par-

ticulares dos adornos convendiantoas : tacapes e langas dutewt1=
cas, soberbos canitares, cocares, buziog, adquiridos entre 08

[

carajds e tribos ribeirinhas do Araguaia, informamnos Hugo de
Carvalho Ramos em "Goids no Centcndrior, Dangas e cantilenas da
bandos indigenas visitavam anualmente os antigos governadores ,
.como reza a cranica 1rovingal, G texto apresentado em Tropasg e

0 etnografica, desprovido de fun-

\.)Z

L01adas surge como documentaca
gao literaria, embora haja uma rara beleza nestas paginas docu-

mentais da tradigao goiana.

C -~ Bumba-meu-Boi

Danga que continua resistindo num processo etern de
modlflcaggo nela Wupatla anonlmay considerada o ballado mais
notavel do Brasil (Renato de Almeidaj. O anO“j;OiaLO apenas a
cita de passagem, sem dar muitaAimportanciaa A justificativa se
ria, provavelmente, que o bumba-meu-boi & maig popular no nordes
te brasileiro . ©0 bumba-meu-boi, que afugenta 28 marradas pel

Qr I

zada...” (p.87,. Nao explorou, de fato, o bailado como fala mi-

tica, morte e rescurrelgao do boi,
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D - Caterete

Us autores geralmente armam uma série de confusoes en
tre caterete e a dangamd0mcatira; considerando~-os sinonimos.E-

xigte, porém, alguma diferenga. Rosgini Tavares de L-ma afirma
que "sua zonn cultural se estende pelos Estados do Rio, Sao Pau
lo, Minas CGerais, Mato Grosso e Goids, Em S.Paulo, ainda é a dmn
ga de,maiof incidgncia, podendo:ser observéda até nos arredores
da capital”9° O caterete nao possul a mesma coreografia da cati
ra; seus movimentos nao sao executados através dos bateinds e
maos. NAo se permite™mulheres na catira, por isso denominada da
ga-de~-camaradas. J4d o cateretg aceita pares femininos. As ral -
zes também estio na influencia indigena. Alids, o texto de Hugo
de Carvalho Ramos nao confunde catefetg com g dangé—demcamarad&y
"Naquele cochicholo da estrada, ao principio do povoado, o cate
rete -entrara duro pela noite, sob as toldas d'dzua cantando no
telhado;, e aos goles da caninha com gengibre que & dor.a da fes-
ta repartia amidde, em tigelas, aos convidadés;” (pall9) HE os
‘ . N
sons de acordeon no cateret§9ienquanto na catira exclusivamente
as violas. Ha também aléuns aspectos sensuais - "Sacaboteando na
sala a frente duma mestiga9fque bamboleava derreada o corpo, o-
lhos em alvo para o parceiro que a distinguia na roda, chorava
um criolinho atarracado... " (p.119)

O canto do caterete néquele cochicholo de estrada nao
envolve a na}rativa novelesca. A forga contundente do ritmo e a
indestinagao intelectual do' som ée’mostram caracterizados na des
criggo das personagens, principalmente em se tratando de Wala -
quias} é bastante perceptivel a presenga do cfeito terapeutico.
e fisiolégico da misica, tanto que, o nagoa HMalaquias sé acorda
rd da bebedice, quando esti a caminho da fazenda duilombo, pre-
so e conduzido por Benedito, A‘sonolgncia e a coletivizagao dos

seres envolvidos pela danga sao elementos evidenciados pelo rit
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A
mo da musica, caso identico em "Mdgoa de Vagueiro®, com tio Am=-
brosino respontando na prima (viola) as quadras, encolhido ao
aconchego da fogueira, caducando em solildquio, citando um pro-

vérbio quando um galo cacareja no poleiro.

2. INFLUBENCIA EUROPEIA

_Eﬁbontrémos as primeiras manifestagges folcldricas
das influencias européias no egpirito colonial, sob ovsigno de
 El-Rei D. Sebastizo que, nas éreias de Alcdcer-Quibir,morreu sem
se entregar, como Roldao nas cangoes de gesta, transformando-se
no rei todo esperanga, cuja legenda se cristalizou principalmen
te na literatura de cordel. Também o ciclo do mar com a nau Ca-
tarineta e o romance marinho buscando as suas origens no mundo
europeu, poesia de bordo circunscrita a embarcadigés e ribeiri-
nhog, romance maritimo escrito em terra, nome vindo do Galezo
Sénta Catarina do Monte Sinai. Por outro lado, og mouros ne cog
ta, perfeito legado medieval, cuja sedimentagao se'trénsformou
em iegenda histérica, deixando de ser um Tolguedo bailado, bai-
les e folgangas de origem mourisca. O europeu, de acordo com a
proposigéo de Silvio Romero, foi o concorrente mals robusto e
que deixou, provavelmente, mais tradigoes. A verdade é que o por
tugugs, trouxe todas as ragas participantes do seu sangue — ibé
ricos, gregos, cartagineses, romanos, a onda germanica, 0 prea-
mar mouro e Arabe, og judeus, os cavaleiros cruzados, o conde
Dom.Henrigue (o primeiro reil de Portugal que viu a cruz de Crig
' . _
to no céu de Ourique), o catolicismo missiondrioc e guerreiro,as
lendas, os sacrificios.e og milagres. 10

Os cahtos e as dangas, embora aglutinados as influen -

cias dos africanos e dos indigenas, correm até certo ponto.desa-



sagregados, ainda conservando algumas diferengas. O processo de
~ .

1nteﬂragao das tres ragas continua abertamente neste século.Des

ta maneira ¢é que a obra de Hugo de Carvalho, do inicio deste sé
I 4

: 4
culo, registra algumas dangas europeias adaptadas ao corpus das

tradigoes brasileiras.

A - Danga~de-Velhos

Danga de origem francesa. Hugo a registra "em Zrandes
cabeleiras empoadas, os sapatos de fivelao e cogtumes a Iufs X 9
o o ~ - . ]
exibindo por saloes franqueados voltas obsoletas, a moda antiga®
QO LA -, g £ . . 2 : ' It .
(p.88). Ressuscita o periodo Zureo das noscas capitanias, "quan-
“do o ouro borbulhava dos flancog do rio Vermelho, ou a iluminar
0s derradeirog exploradores da vida provinciana, nos primeiros

temposg da emancipagao“oll

Exclusivamente documental, sem impor-
IA. 2 " \ o . ] ]

tancla alguma a novela, apenas revelando a tentativa do autor em
reconstruir uma tradigao gue teve o periodo durec nos primeiros-

tempos da emancipagao.

B - € Vilao e os lLanceiros

Dangas organizadas pelos rapazes da sociedade que inag
guravam as quadrilhas que se realizavam nas Testas do Divino,por
ocasizo do banquete e do baile oferecidos : pelo magno Imperador do
Divino. Mais documento que liferaturay mals exame socloldgico do

~

que expressao literdria, a novela "Gente da

("3}
}__x

eba” contém estas
descrigoes etnograficas, b«m exemplificadas, através do trecho

seguinte, onde oncontrnmos 0 relatc sobre o Vilao:. *0 vilao, os
Y289



Ll

lanceiros, estes organizados pelog rapazes da fina flor social,

o o o ° v‘ o -

em rica fantasia, Ilnauguravam as .suas quadrilhas logo a noite d
. - e s ~ . \ .

balle e banquete que o Imperador do Divino oferecia a cidade.™

(p.88)

C - Quadrag e Guadrinhas

De influencias européias, as quadras e quadrinhas fo
ram e ainda sao cultivadas em todo territdrio nacional.

0 conto "Magoa de Vagueiro”™, explorando a dimensﬁohg
mana, énde 0 amor paterno, a natureza, a vida, a morte, a soli
dao, passam do equilibrio formal paré o equilibrio temdtico, tor
na—se;nos um boﬁ exemplo de atualizagﬁo destas fofmas cristali-
zadas, embora a nivel de estrutura e personagens. Encolhido ao
aCbnchggo da fogueira, no terreiro, viola ao peito, <io Ambrogi
no fesponta na prima as quadras enquanto Zeca Menino foge com
Mariazinha. As qguadras de tio Ambrosino remetem, pols, ora é'mé
£oa do velho Tonico, pai de llariszinha, ora ao namoro de Zeca
Menino, "um perdido de pagodelras e de truqué9 brigéo_vezeiro
has redondezag, sujeito que além da zarrucha e da besta de selg
sé tinha por si essa estampa escorreita déjmest;gq mandrago - e -
preguigosol". A primeira quadra, referindo-se a flbrzinha‘ do
pau-d'arco, cor do entardecer, traz tristeza e quebranto, con -
duz o leitor a tristeza do velho Tonico., Antecipa, portanto, a
agﬁo do conto, funcionando como ipdice narrativo. A dor gue ex
plode no peito do vaqueiro é antecipada'por esta forma simples.
Dor.que‘reflete'o amor paterno ludibriado. Ao comoro de cuping,

morre ouvindo os aboios dos vaqueiros que passavam na estrada .

e

e 4 . : S a e s ° . .
Tambem a segunda guadraséntoada por tio Ambrosino, nos remete

fuga dos namorados:

&SC



U

- "L4 na serra dos Angicos
Quanta flor anda a brotar|

° i e ] )
Assim também sao teus olhos

Quando po

Es Presente

ca Menino, um perdido de 7

planos conjugados: um repr

gg-me a2 namorar...”

indice de alegria em referencia a Ze-

agodeiras. Hé, por conseguinte, dois
aQ

esenta a morte do velho vaqueiro,amor

paterno ludibriado; outro, dinamico e gradual pela Tfuga dos na-
morados. De entremeio, o provérbio "carijd que assim canta, é
que fugiu moga de casa” cristaliza. estes Indices narrativos 5
. 9 - . A I T o T e ’

aspectos discutidos no capitulo referente aos ditados e nrover-
bios., Hugo de Carvalho Ramos nao reconstrdéi a fala cristalizada
coletiva, mas utiliza-~a na estrutura narrativa.

R e AT ° G 1 ) N -

Em "Nogtalglas...”, texto que escapa um pouco a clas-
sificagao de conto, por se tratar de uma forma de carta, as for
mas simples utilizadas pelo autor nao propoem nenhuma implica -
gao na estrutura, muito mencs na linguagem. Sao utilizadas para
marcar maior sentido romant Cico, rem "Jlsccnclhs paginas evocado

ras da simplicidade do "no

o

da terra,; exemplificadas pe

batuques e mutiroes, ou a

la~-nos, neste trecho de ca

tivava pela vida citadina

nas meditagoes, causa que

Antonio, meao ma

zas de Goids, no conto v0

poldro selvagem crescido

N\ o
ragud, a lei da natureza,

quando ji o considerava do

tanca o sansue da cabega c

tempos

0 conduziu ao suic

mado.

880 Casemiro de Abreu”, vel'ios motivos

elo dengoso "C dos

it &

ompadre Chegadinho”

ente meloné “Baleadory.

£

del ia Reve

rta, o d,uuosuo que o jovem golano cul

PJ

9

lidao retlda

DJ

S0 amarga nog sonhos e

& o

1419,

is afiancado da fazenda, nas redonde-

Poldro Pic ‘hao consegue domar O

g

8“&20”9

solta pelos "furados" de papua e ja-

~

e o animal o Jjoga no cl:0 do terreiro

A menina, filha do patrao, es

om wm lengo e o presenteia com aquela

prenda. Amofinado, depols, abandonou o oficio de peao,
trocando-o por condutorvvm(ls pacifico e g0ssegado, N%Q tem co-
ragem de queimar a prenda. A guadra, neste caso, resume o enre-
do do conto, constatando o desenvolvimen® da agao:



"Passo -=-preto cantador
Que canta no bur1t19

Val dizer ao meu amor
Que de pesares pﬁrtl.on’

Um resumo do énredo gintetizando- =0, COlIeSSundO o a-
mor que o peao ainda devota a illha do fa Zenoelro embora casa-
da com um mogo da redondeza. U aproveitamento da quadrinha obe-
dece a estrutura do conto, mas nao funcions como indice na wrrati
vo, Temos,  agora, uma constatagao, sintese de idéias explora -

das pelo conto, um mundo j4 acontecido.

Ja em "Peru de Roda", nao encontramos as quadras, mas
sextilhas. Utilizando o gque a t“adigao nos legou como sextilhas,
‘todas em ref Feréncias ao personagemn Joagulm Percévejo, arrieirc
de estimagao de Coronel Pedrlnho um tipo bem diverso co patrao,
com uma barbaga grisalhona, “espalhada em leque sobre as cordd%
velas do papo tirgido e rubro de beru de roda, afunilada e aca -
bando em bico na boca do estgmago”9 valendo-lhe desta caracte -
riética o titulo do conto. Quando é ﬁéspedido pelo coronel,  os
camaradas cantam a sex tllha predilleta do arrieiro:

| "duatro cousas neote mundo

Arrenega um bom crisgta

Uma casa gotelrente,
Uni cqulu bem choutao,
Uma muilé rabuJenta

Mais um menino chorao.,,,’
Sextilha que, concisamente, retrata o diffcil £enio
do arrieiro Joaguim Percevejo na lida com os suhordinados, cuja

sisudez impunha sempre um respeito desconflado, lias a formasim

<l

ples encontra resposta triunfante logo em seguida, sdtira pro-

"Mas =agora venho a crer

Que pra tudo Deus d&d jeito:-

O cavalo ge barganha,

A casa a «ente reteia,

Do gurl se tira a manha

Na muié se mete a peial = ' :

Da primeira ferma simples percebemos nitidamente que

3 ~ . ) ~ ~ o » o
og acontecimentos sao apregensadog em referencia a0 mau genio

do arrieiro, mas .a segunda, alédm de retratar fielmente a agao



‘contistiCa, ¢ uma criagao de linguagem. Portanto, é uma atuali
zagao do ponto de vista lingtistico, uma recriagaoc literdria .
Pode-se notar que, tanto a estrutura como a linguagem, | estao
elaboradas sobre o contexto linguistico da forma cristalizada.
Joaquim Perceve jo, despe deO do trabalho, mas deyendo 7 wuma
quantia de soldo aO‘éx-patra09 recbrréu ao Coronel iVo, um fag .
manaz temido, "brago direito dos chefoes estaduals, ferrador ¢
burrog e antigo tropeiro como o maloral celes", acolhedor u:rde
camaradas fugzitivos, que, sabendo Joaguim Perceﬁejo "vigceral-
mente honesto", comprometeu-se a realizar o 3vldo no dia . se-
Gullce, Apnds esperar o antigo arrieiro por uma noite e metade
de um dia, Coronel Ped 11nho nao aglientando mais de *mpa01en -
cia, fol buscd-lo e o trouxe amarado pela barba, em né de nor-
co. Desmoralizédog empastado de suor e de lama, Joaquim Perce-
vejo faz a entrada vergonhosa na fazenda das'Estacas, G coro -
nel cortou-lhe a éorda e despediu-o num gesto enérgico; A noi-
te, ponteando na violé, 0 cozinheiro satirizou num repente :

"Quatro cousas neste mundo
Arrenega O FypiglRs

A manha do f5sqar1nho
A teima do cu]utrelro
Uma conta a liguidar

D costas de fazendeiro,..,®

Em outro improviso, saltando como "um boneco de mo -

la"; Izequiel improvisou, arremstando inteligentemente o conto:

"Mas agora venho a crer
Que pra tudo Deus dd jeito:
Ia no mato tem timbd

Que se tira gem o lemho
Que se passa no gogd

A maneira de sedenho! "

Estruturalmente composto de acordo com as sextilhas e
a linguagem recriada conforme os acontecimentos, "Peru de Roda™
-alcangou um nivel que somente os grandes escrltores 0 conseguemn,

aqullo que chamamos de estilo individual/colétivo o autor tra



balha artisticamente a linguagem das formas simples, atualizan
do-a no contexto literdrio numa ambivalénoia direcional —a eg
trutura e a linguagem, organizando a fa 2la que se encontra dig-
seminada no inconsciente coletivo,

Ha novela "Gente da Gleba”, a quadra gue Benedito en

toa, nao revela.ﬁfande 1mportanc1m, apenas nos apresentando o

Id

herdi como um apsixonado pela Chica do povoados estd montada

sobre superstigoes (quebranto, mau~-olhado), uma fala diluida .

A
De certo modo, mogtra-nos o estado tera apeutico de Benedito e

s \ ° . °
a SHS‘IQWOT ancia aquele sistema social.

0 incrivel fato relembrado por Arthur Remos, em QFd

clore Negro do Bra 31114 segunde o qual foram exterminados osg

documentos histdéricos da escravidio, determinado pelo Minigté-

rio da Mazenda, em circular n@ 29, de 13 de maio de 1891, trang

formou, de fato, a date oficial de libertagao dos negros em u-
ma cscravidao de fatos, mais acentuada: “Psicolos gicamente, o

13 de maio de 1891 exprime o "nao querer® ver ovassunto, a ce-

. ) , . ‘ .~ K
guelra “scotomlzante” para uma tarefa incomodan+3, Apagou-se

o

com isto, no papel, as "manchas negras gue chamaram sobre nds

. 14
o andtema de Brycent?

. Este fato dificultou sobrehaneira a ta-
refa de estudos sobre = cultura negra. Sem documentosg, o Brasil
continua desconhecendo a vérdadeira aculturagao gue sofreu e
sofre ainda o elemento africano,iAvtradigao, no entanto,  nos
legou uma visao folcldrica (ou popular) através de uma sobrevi
vgncia\mitico-religiosa, desde as miticas sudanesa e bantu ao

A
catolicismd popular bra asileiro; uma sobrevivencia histdrica can

O0s conges e og guilombos que, na verdade, sac luso-afro~-brasi-



leiros; uma, sobrevivéncia totgmica — autos e festas populares,e
0 ciclo do bol —~ o0s reiscdésce o tema dos “bois gue proliférou
por todo‘terriﬁério_nacibnal; por ﬁltim09 uma sobrevivéncia da
danga e da mﬁsica. Mas nao existem, atualmente, autos populares
tipicos de origem exclusivamente negra.

| fa obra de Hugo de Carvalho Ramos, por exemplo, 0 hne-
gro adaptou elementos que, segundo og pressupostos de Arthur Ra
mos, podemos considerar como sobrevivencias. Sob esta visao é
que vamos énoonmrar duas dangas fortemente influenciadas pela
cultura africana, nao passando de sobrevivencia histérica, no

caso dos Congos.

A - Quebra-Bunda

Danga arcaizada de Geoids, também chamada de danga~-de-
velhos. Renato de Almeida informa que se danga 0 guebra-bunda
com orquestra rural, nao participando as mulheres. Os dahgafi'~
nos usam barbas fingidas. Espécie de quadfilha rural. Cantam
versos, de fraque e cartola, cujo estribilho & o seguinte:

"Quebra-bunda, quebra-bunda,
Quero ver bunda quebrar;

Quebra-bunda, quebra-bunda,
Quebra~-bunda’ de Sinhdt~

\

A . ~ . ~
Camara Cascudo diz que, "embora nao tenha informagao
. I_(_qn- Ié . ~ 3 . ° e,
coreograrica, e de supor gue os dangarinog, em determinado mo-
mento, voltando-se de costas, batam com as nédegas, repetindo 5
N . ™~ - o o .
as avessas, a poslgao do bate-bal em qie percutem os participan-
tes ventres, semelhando pelo rumor, um bal que bruscamente se
fechasse. Ambag as dangas sao africanas“l5, No contexto literd-
I

rio de "Gente da Gleba”, esta danga aparece seguida dos lundug

chorosos, o histérico lundu do Marrud: .



“0 quebra-bunda nao deixava de fazer a
sua uoarlgao desde ¢ comego das novenas,
com as ccplag e lundus chorosos dos mu-
latos, quadras requebradas ¢ dolentes,u
ma das quails, esperem, rezava assim.
"Minha mae me pog na escola
Pra ﬂprend@r o be-4-bd,
Eu fugi, ful aprender
"0 lundu do murrUﬁl.ao"
Indecente, pols nao, mas apenas de nome,
gue no fundo, t2.0 ingenua ta0 simples,
dessa simplicidade de velha danga colo-
nial, nao se impedindo o seu ingressoro
seio das familiasg, antes mul disputados
e solicitados os organizadores a irem ¢
xibir os ballados »o interior das casas
principals e mesmo no aalnclo governa -
mental...” (0.88)
~
A danga, em sintese, é uma sobrevivencia africana.
Transportada para nossa terra, 0s negros nao podiam celebrar a
A :
gqul as mesmas cerimonlas. Aproveltaram as quadras e os lundus
chorosos, irresistiveils e inconfundiveis. Apesar da obscenidade,
0 escritor golano descreve como 1n¢enu cuja simplicidade lem-
bra a velha danga colonial. A quadra intitula-se “Iundu do Mar-
ruia®. Marrud é o touro que nao foiao curral, vivendo livre,'gran
de assunto sertanejo a sua captura pelos vaqueiros, tornando-se
. : . _
cada vez mais famoso o marrud que escapa, -anos e anos, a perse-
gulgao dos marrueiros especializados nas buscas e conhecimentos
- 14 . . .
para apanhéulo“lu, Pereira da Costa, Silvio Romero e Pinto de
Carvalho registraram este lundu do marrud em diversas variantes.
~
E de importancia, para este trabalho, ¢ terceiro verso da quadr
"Bu fugi, ful aprender...” Pereira da Costa registra o terceiro
verso como "Minha mestra me ensinava...”; Silvio Romero na Revis
te Brasileira, 1.888, repete a mesma cantinela de Pereira da Cog
ta. o manuscrito de Pinto de Carvalho, em fins do século XVIII,
0 terceiro verso sempre é o mesmo “Minha mestra me ensinava...'".
\
A versao de Hugo de Carvalho Ramos apresenta esta modificagao que

. - ' . ~ o ° ~ °
nos leva a uma 1nterpretagao da realidade soclal, decorrencila ha

tural da aboligao da escravatura..favia, na estrutura social de



n
—

Goids, uma nova modalidade de escravidao; o camarada que devia
ao patrao, nao,podia ser livre, isto é: sempre teria que ser=-
vir o patrao..Com isto, mesmo que o csmarada trabalhaése a vi-
dé'toda, ag contas da divida jamals eram sanadas. Creio que neo
hd necessidade de citar trechos da narratiVa\para comprovar tal
realidade. Ve ja~se lsto: #Tals débitos sé tinham fim com » a

N . ~ R N V
transferencia a outro patrao, que, resgatando-ps, filcava com ©0
W L7

1

"camarada’ em seu poder

"W

0 verso "Eu fugi, ful aprender..."”
significa realmente a fuga que estes camaradas, consclientes de
que nunca_teriam foros de liberdade, preparavam — ou para as
terras do sertao,'cu para a protegao de outros fazendeiros. O
verso desfe lundu registrado por Hugo de Carvalho Ramos revela
uma consciencia diante do realidade social do velho Estado de

Goids, realidade subjugada ao rezime dos extensos latifundios.

B ~ Danga do, Corigo

De malor complexidade, entre az dangas registradas enm

Tropas e Boladas, é a danga do Congzo, considerada por Arthur Rg

mos como sobreviencia histdérica, representando as antigas lutas
das moharquias e reinos africanos, entre si e contra o colono
invasor. Pereira da Costa data a mais remoté noticia destesbfeg
tejos em 24 de junho de 10706,lconformé documento da irmandade
dc fossa Senhora do Rosdrio, Vila de Tguaragu, em Pernambuco.O

melhor estudo realizado sobre o assunto é, sem divida, de auto-

ria de Mdrio de Andrade, publicado na revista LanternaAVérdé9bg
letim da sociedade Felippe dt0liveira, segundo numero, feverei-
ro de 1.935. A convicgao de Mdrio de Andrade é de quer Brasil,
"as primeiras manifestagges do baillado datam do primeiro século
e que a sua origem é bem africana, dérivando inicialmente osCm

~ . 9
gos do costume de celebrar a entronizagao do reil novorlo,

)

Por

. . . . .~ R 2 , .
outro lado, "o reinadc anual parace imposigao alhela as Tradigoes,



, 52
criada pela facilidade dronolégica que isto trazia, fazendo co-
incidir os bailados e festangas de»eleigao do rei novo com as
datas catdlicas em que se davs malor folga a negrada”l9}05 Con-
gos, para Mério de Andrade, funclonariam subcbnscientemente co-
mo uma espécie de luta entre os principios benéfico e maléfico,
terminando momentaneamente com a vitdria da‘rainha Ginga.Repre-
sentando, pois, um fato histdérico que bassou a vérios séculos ,

a danga dos Congog comemora a vitéria do matriarcado, através d

~ :
rainha Cinga Bandi, filha do rel de angola ou Matamba, tirano

) ’ al
morto pelos suditos, deixando tres filhas e um filho tidos de
escravas favoritas, e mais um filho, legitimo herdeiro do trono

da esposa principal. lMdrio de Andrade traga um esbogo histdrico

interessante para nossa dissertag%o: Mas o arteiro filho da
. ] "~

escrava, (ola Bandi chamado, conseguiu ficar no trono. Mandouma
tar o mano, a madrasta e mais um sobrinho, filho da primeira Gin
ca Bandi, sua irma. Foi tirano como o pai, e tao molesto 208
portugueses, que viveu apanhando em guerrilhas continuadas, dos
soldados do governador ivis Mendes de Vasc5ncellos, que nunca.

lhe concedeu nazes perfeitas. E a princeza Ginga remofa_no cora,
gao calado a morte do filhinho... Gola Bandi afinal estava an-
siosa por entrar‘na gimpatia dos portugueses, a espera de um mo
mento vropicio, para lhe mandar uma embalxada de paz, e assim

que'soube da mudahga de zovernador, "com notavel sagacidade no-
meou para esta embaixada é sua irma Ginga Béndi9 em cuja viveza
de espirito e desembarago afiangou toda a sua esperanga”, diz o
documento de gue estou me servindo. "No dia determinado, com
grande acompanhamenfo de damas e criados, velo a casa do Gover-
nador, e sendo introduzidé na sala, observando haver uma sé ca-
deira, e defronte dela duas almofadas de veludo franjadas de ou
ro sobre umsexcelente alcatifa, sustendo-se um pouco sem profe-
rir palavra, virou o rosto para uma das damas...” (...) Era mu-

lher admirdvel, deixou-se batizar, com grande prazer pra Joao

o N - ~ ~ s
Correia de Souza, tomando entao o nome portugues de Donha Ana de



Souzs. Adornada deste nome e muitos presentes, a princesa partiu
pra tiatamba; e tais coisas de £é ou doesperteza politica conver
sou com ovmano odiado, qﬁe este quis se batizar também. E agora
o ato estupidissimo do CGovernador: vrespondeu ao pedido de Gola
Bandi, lhe enviando o padre Dionigio de Faria, tisiu durante o
dia, natural da mesma cidade de Matamba. Quando o rel enxergou

o padre ficou danado, que nao} rque nao podia ser batismo o que
administrasse o filho duma»escrava} % tomando por afronta a di-
ferenga que tinha havido entre ele e sua ier; provocou com Vva-
rios desatinos e insultos a sua Ultima ruina, porgue Joao Cor-
reia, sentido mals do ultraje feito ao clérigo e da desatenggo
prépria, lhe mandou Tazer tao crua guerra que, dJdesamparado e a-
borrecido dos mesmos vassalos, fol refugiar-se em uma pequena 1
lha do rio Quanza, onde, assustado de poder calr nas .nogsas
maos,veio a calir repentinamente nas da morte, tragada em um ve-
neno que sua irma dona Ana traidoramente lhe mandou introduzir,
em vinganga do que havia feito ao seu filho”. "Esta varonil mu-

-~

lher, sendo aclamada soberana depoig da morte‘do seu irmao Gola
Bandi nao sé tornou 20s erroé da idolaﬁriaq mas esguecida das
especiais ateng%es comn que fol tratada dog portugueses, lhes con
cedeu tao imortal 4dio, que_nao obstante experimentar sempre em
todos os encontros a fortuna dos seus antecessores, teimou trin
ta anos na sua feroz contumdcia™. Morreu Ginga Bandi em 1.681 ,
muito pouco Ginga e bastante Ana de Souza, na paz catdélica do
Senhor, e arrependida de seus possivels 'efroso" 20

Desta manelira og Congos exprimem uma sobfevivgnoié
histérica das antigas epopéias angdo-conguesas, identificandoro
auto os seguintes temas, cuja vitdéria esta explicita no matriar
cado, de acoru0 com as proposig%es de Arthur Ramos :

1. Cerimonias de coroamento dos antigos monarcas do

Congo;

2. Desejo ¢e expulsar og colonos invasores;



k/“

3. Lutas entre =ag mona quWMﬁ;

4

I, Tra01gao dos epizddios histdricos, cujas trocas &
embaixadas sao exemplos peculilares.
0 texto de Hugo de Carvalho Ramos, além do relato do

A ~ .
cumental, ganha importancia estrutural na significagao da nove-

la. Para deixarmos bem claro este posicionamento, citaremos, na.

R

-

integra, a descrigao da danga: "Um ano e oﬁcr ano surgia a ma-
is a danga do Congo, posta a rua pelos pretos, cujo “reit era
sempre um africano centendrio, ainda forte e robus 0, trazido &
" Loanda ao tempo da escravatura. AOs reco-recos das varetas pelé

superficie estriada em serras das compridas cabagas que apropri

avam, ao som de adufes e pandeiros, celebravam os ritog e glé-

N

rias de seu pals ancestral, religiosamente através do exilio
transmitidos, em fraseados complicados ¢ embaixadas pomposas de
1ingua perra.

"Executava-ge 0 duelo dos principe§9 procurandomée &

dous rivais aos pulos dgels, ore num pé ore no ouitro, entre as

e

filas apartadas dos guerreiros e a final degela destes — a es: @A
da correndo cerce ao 1on 0 das gargantas., Arrematavam a encena-
cao com dolentes cantorias 3, onde a nola m:8h§ qui~~Longug!-e~
ra repisada en estfibilho a cada rétorﬁoy invariavélmente° BEs=-
sés9 os do Co 1gado, vira~os passar duma feita sob as gelosias ,
num quente melo-dia de domingo. Uns trazlam gorros e capacetes

de plumas, grandes coragges recamados de vidrilho sobre o peito
ofuscante de lantejoulas e gldébulos douradosg: outrog, meilas-~lu-
as de prata em ress alte no fundo do colete mourisco, colares de
'bdzio com voltas de conta e pulseiras de migongas , metidos em
calgaes de debrum e largos sapatoes cara-de-gato. (s mais visto
s08 calgévam boting e tinham o justilho azul mais fino, sobres-
saindo-se os tufos da pelicia nos punhos curtos e sobre a gorjel
‘ra baixa.. .

"Caminhando, lam e vinham sobre os préprios passos ,



4

arrastando a cantilena, ac reco-reco infatigdivel das cabagas en
punhadas.® ("Gente da Gleba™, .. 89).

| A atualizagao de Hugo de Carvalho Ramos & quase a ni
vel etnogréfico. Evidentemente, og Congosg representam uma sobre
vivencia das lutas do matriarcado, facilitada pelos fatos histd
ricog do Congo e de Angola, um delineamento dos complexos @rim;
tivos (o poder absoluto do pai, a revolta dos filhos, a morte d
pai, a confusado, a instalagaé do matriarcado, a preparagﬁo do
herdi para seu advento e a morte do heréi-filho, a sua ressur -
reigao). Ia tradigao brasileira tornou-se uma sobrevivencia in-

congciente,

B

A rainha Ginga, batizada sob o nome de Ana de Souza,
"para manter o seu poder e castigar os filhos que desejaram vio

4 0 ° Lo 3 . "~
lar o tabu edipiano, ela persegue-og e castra-os'<L, B a cerimo

nia, em sintese, da circuncisao, onde os filhos "castrados” nao
poderao violar o tabu, nao amolestarao » poder, nao ocuparao o

voder, nao ocuparao oluzar da mae (ou do paij.
Melo Morals Filho, eminente estudioso, nascido em

1844 e falecido em 1919, num ininﬁerruptovlabor tradicionalista,
ressuécitou as Testas populares e explicou~as, revivendo-ag fi-
elmente. Na descrigao do auto dos cucumbis registra também a so
brevivencia da castrag%o: "Depois da refeigao lauta do cucumbe,
comida que usavam os Congos e Munhambanas nos dias da circunci-

sao de seus filhos, uma partida de Congos noe~se a caminho, in-
? Ra 9

g .

do levar

Iy

. rainha dos novos vassalos que haviam passado por eg-
sa especie de batismo selvagem.
"0 préstito, formado por principes incesas, 4

pres , forr o) principes e princesas, augu
res e feiticeiros, intérpretes de dialetos estrangeiros e inumg
ro povo, levando entre alas festivas os mametos circuncidados
com lasca de taguara; ¢é acometido por uma tribo inimiga, caindo
flechado o filho do rei.

"Ao aproximar~se o cortejo, recebendo a noticia do
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embaixador, ordena o soberzno que venha 2 sua presenga um afama
do adivinhogvo feiticeiro mais célebre de seu reino, impondo-~lhe
a ressurreigao do principe mort: ., 722

A novela "Gente da Gleba" propoe um bom exemplo des-
ta sobrevivencia de castragao: Benedito é castrado no epilogo @
narrativa, friamente, pelas maocs do patrao. Desde o infcio da
novela, Benedito tem uma amente no povoado --Chica. Sempre es-
oorreito, trabalhodor, sem compreender a. escravidao dog camara-
das nagquela esfrutura social de extensos latifiundios; inconsci-
ente da miséria so seu redor, ﬁenedito é um "cagador® de camara
des fugitivos, buscando o nagoa Malaguias que havia, em surdina,
fugido da fazenda Quilombo. Preso, j& de volta & fazenda, Mala-
quiaé dd a entender gue o patrao botara olho em cima da Chica .
Mag Benedito, cego ainda pela servidao secular, traz o nagoa a-
té ao tronco, onde o fézendeiro9 sem piedade, pratica o castigo
costumeirog>8entindo desejo de rever a amante, Benédito parte
nara b povoado, encontrando outro homem na casa, gue foge esba-
forido: o patrao. Apesar do aviso de Malaquias que, aproveitan-
do a oportunidade, fugla para as terras do sertao, Benedito prg

segue a caminhada para a morte. E castrado no tronco como se fas

se um animal, como *"um poldro madrago em vias de capacao”. Eis

o é 14

93]

a fala do coronel: = Que diacho de estupor & essel Is
~cousa do outro mundo? E esta a primeira vez gque trazem a porta-
ria um poldro madrago em vias e capagao? Pois as ézuas do meu
pasto nao foram apuradas para roncolho dessa laial E pg—lo main -
80, antes que me desande nNo campo a descendéncia de alguma po-
tranca de estima. Uai, nunca viram? Pois o bicho parece mais eg
perto que a gente, fareja depressa a sorte que O espera no moi-
rao, vejam s6 , estd que nem bezerro desmamadol ...° ("Gente da
Gleba®, p. 139)

Torna~se claro, agora, o relacionamento entre a so -

brevivencia de castragao nos autos dos Congos com o epilogo nar
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rativq; excelentemente estruturados pelo autor, explicando tods

umna realidade social bfasileira, aquela nova modalidade escravo

crata. Por outro lado, no auto dos cucumbis colhido por Meio Mo

rais Filho, hd uma referenciz a Sao Benedito como santo maior .,

Ma atualizagao de Hugo de Carvalho Ramos, Benedito é o herdi que

morre castrado no tronco da fazenda Quilombo. Do auto dos Con -
&

g0s para a novela, hd ume inversao: a rainha Ginga instaura o

matriarcado enguanto o corcnel o patriarcado; mesma inversab se

0 santo maior idolatra

(02N

déa com o nome da personagem: no auto,
do pelo feiticeiro e a turbé que tange os instrumentos, mas —
na novela -— é uma espécie de poldro madrago perturbando as dguas
do pasto do patr%o, éguas que nao foram apuradas para "ron-
colho” daquela lala. A descrigao da danga. do Congo, na obra, &
N

um Indice narrativo que nos remete a estrutura novelesca: uma

~
sobrevivencia higtdérica da realidade social patriarcalista.

(..))

Cantos e dangas, em Tropas e Boiadas, estao propos -

Tos no contexto literdrio em guatro maneiraws 1légicas, conforme’
0 estudo acima tentou demonstrar:
1. Nomes de cantos e dangas como referencias diluf -
das; |
D-Nivel altamente documental, etnogrdfico, registras
de cantos e dangas depositados na tradiggo golana;
3. Como determinadas fungges na estrutura narrativa9
conac Indices e, as vezes, elementos constatativos.

_,.4,’\ ° 2 4 s °
ldenticos aos provérbios, o sentido de alzumas dan

Y]

s

~
S e cantog preve multo mais do que afirma, tor-

S

nando~-se uma fala de umahumanidade que esta se

~
o~

constituindo e nao uma humanidade j& constituida.

[l

Talvez seja porque todas as formas simples, tendo
o o . ~ 3
uma cosmogonlia constltuida, Possul uma tendencia

para a constatagao, pronriedade funcional do pro-



Eetrutura e linguagem se mogtram nodificadas
]

estas Tormas simples, cuja atualizagao manife

ume meestria congtituida pelo aproveitamento

s Am
3ta

do

material linguistico. Esta maestria se desnuda ,

principalmente, em "Peru de Roda™.
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IV. O _CASC

Ao estudar este forma simples, tivemos o interesse de eg
tudd~1la como forma distinguida do exemplc e da amnostragem. Apos
tentar identificd-la no mesmo império da disposigio mental clag
gificada por Jélles, nosso estudo busoéu se Tirmar na fungao do
objeto. Para que a pu?éssemos examinar, langamos mao das pesqui
ans tebricas de Todorov sobre o conto fantdstico, quande eviden
ciamos o caugo céuo 1ntertbxto na linguazem literdria. Partindo
das noger de que o gaugo sempre fol uma constante desde os pri

meiros narradores da temdtica brasileira, nas vozes de Gabriel

~
Seares de Sousal, Gaﬂdavoz, e da vpossibilidade de estudéd-lo co-
mo forma atualizada, abandonamecs a nogac de conto popular, con-
to folcldrico e, sobretudo, nao discutimos o nascimento das for

mes contisticas (forma literdria e forme simples), mas nao es -

quecemos que o conto literdrio é produto do conto folcldérico.No

Brasily como também nos demals paises, existe uma tradigao lite
. rdria consagrada : o "contador de estérias”, escritores que atu

alizam abertamente o causo no discurso literdrio. Como exemplo,
poderiamos citar Mdrio Palméric, José Candido de Carvalho e até
mesmo Jomo Cuimaraes Rosa. Hugo de Cprvalho Ramos pertence a eg
ta tradigao.

De inicio, esta forma nao guestiona nenhum universo nem
figura numa cosmogonia idealista, mas propoe a execugao de uma
forma realizada, isto é: atualiza sempre umvfato, Em Tropas - e
Boiadas, © fato surge como sinonimia do caso. C causo

bragao instaura o fantdstico. Dal o estudo particular que orga-

nizamog na tentativa de aproveltar os ensinamentos de Todorov.



1. O CAUSO

¢

’ 0 caso, vulgarmente denominado caugo nas camadas po-
pulares, ildentifica-se no mesmo império da disposigao.mental R

nas 1regoe° das demals formas simples. NMao é, por sua vez, um
exemplo nem wma nmostrtgem Desde j& o conceito de Kant deve
ser pogtulado para gque algumas duvidas nao penetrem este peque-
no- estudo a ser desenvolvido, e, sobretudo, indagar as respecti

’

vas fungoes do ¢auso no corpus da obra analisada. Para Kant,'

chantillon et e: emple ntont pas la méme signification. Donner
un'échantillon et Tournir un exemple pour la oompréhension da'u-
ne ex ;pression sont . deux concepts'absdlument différénts° L'échan
tillon est un’ cas particulier 'une regle pratique dans la mesu
re ou celle-ci nrégsent la praticabilité,ou l'imp“aticabilité a
une action. L'exemple n'est en revanche que le particulier pré-
senté comme contenu selon des concepts dans le général et comme
reoresentatlo Duremént théorique du concept”’, A amostra é uma
nogao D tlcul r de uma regra pratica, onde se apresenta a pra-
ticabilidade de uma agao; Jj& o exemple conota apenas o particu-
lar apresentado como um conteldo. 0 conceito de caus uso TR0 se .
limita a nenhum dos dols.

Andréd Jolles distingue dois tipos: caso de espécle
e o caso de consciéncia. Partindo de um exemplo fofnecido pelo
cbédizo penal alemao, propoe um estudd completo do caso de cons-
ciencia; tal forma simples efetua uma pesagem gue se aproxXxima d
norma, enquanto ns lenda, por exemplo, a pesagem do Bem e | do

Mal & feita de maneira qualitativa. E no caso a pesageim indica
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diferengas quantitativas condicionadas pelo fato do afastamento
_ \ _
e da aproximagao da norma. Para melhor compreendermos a posi -
ggo‘de Jolles é bom ver o esquema realizado posteriormente pelo
autor, no qual divide todas as formas zimples em duas diregaes
realista e idealista. A forma reél implica na possibilidade de
reallzagao da forma cristalizada; a forma ideal 1nua'a um uni -
verso aparentemente confuso, onde a cohtemplagﬁo dos fenomenos

.

proporciona. uma pergunta e uma resposta. Este esquema de classi

4

ficagao de Jolles fol elaborado apés a publicagao do livro For-

mes Slmples“

Interrogagao AssergaociSilencio |[Imperativo Optative

realista casg de saga enigma | provérbio| fdbula
‘ consciencila

’ "
l1dealista mito cronica|bom dito | legenda histéria
' ‘ de fadas

Conforme mencionou Todorov, "muitos pontos dessa clag
sificaggo mereceim gem divida um reéxame; e as andlises de Jol -
“les nao se reduzem a esse esquema"5; 0 casc de coniciencia se Io
caliza no modo interrogativo e n§ mundo realista. 0 caso de eg-

r - o , . ~ 4
pécie nzo foi estudado Por Jolles e Justamente nesta pogigao e

que O caugo sertane jo sers eﬁuududo neste capitulo.

Entendemos c¢. causo (de espécie) como fatos relatados,
nao envolvendo, por conseguinte, o *julgamento” da consciencia.
Trata-se do causo de amor, de assombragao, de brigas e vingan -
gas, de procura de teg souros enterrados, . 1nclu31ve 08 feltos dos
pioneiros numa terra que nao se deix Qomar, etc. £ diferente )
portanto, do caso de consciencia estudade por Jolles. O causo (
de espécie) nao interroga o universo (vide o gféfico acima),mas
Propoe uma assergao do universo, remetendo-nosg ao nivel das sa-

' "
gas e das cronicas.

~

Os personagens de Tropas e Boladas fixam na problemg

tica do causo uma sinonimia instituida em fato, evidenciando um
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procedimento que classifica o causo como elemento factual da

narrativa carvaliana:

" =-Homem, inda agorinha, atalhou o Mancel, o dian-
teiro, relembrava um fato que me sucedeu dumﬂ feita,
QU“HCO VlaJava CSCObOer, ag ordens dg Mejor Matos,
priessas bandas. G caso ¢ que era entao acostado, e.
de fianga, daqu eWQS de pouca conversa e de grande &
adao., " p. 5

“if desatou a rir constrangido. Depois:

— Poig vou contar um fa to, acontecido com o meu de-
funuo compadre Des LUOrlO, @Uo de pollc%a no tempo
da monarquia. Andava al - prfesses sertoes um tal
‘Decdato..." p. 100

1 - . .
E, as vezeg, a confusao abarca as histdrias também, a titulo de

opgao entre a. sinonimia:

" — Seu Jozo, que me diz a respeito? A velha nao mn

tiv, viu aquele glio com 0s. olho da cara que a ter

ra hd de comer. Que lhe parece?

G outro cogou a orclha9 interdito. Histdérias como g
la eram correntias no sertac, Demals, ooucos,mgi

poucog, duvidavam. Lntre aquela gente simples nao

era costume a mentira.

(eo0)

~

B avangava as suas razoes:

Lo
pa

guel

-0 fﬁto podia explicar-se. nlvez fossem os parcel
ros de | pail Romeu que, aproveitando a ocqﬂlao,,. D
128, '

A prop oglg 10 de ginonimia casgo=fato deve ser tomada
como episgbdio, acontecimento. O caso, por se apresentar homoggm
neo ao fato, diferencia-se 'do conto folclérico, porque este Ul-
timo é formado de vdrios leSOQLOCu A suces sao de casog pode dar
origem a outros tipog de norrativa: novela, romance, poemas deg

E

critivos e episddicos. Em Tropas e Boiadas, os caugog sertane -

/ .
Jos apresentadog colimitam~ge com o ato acontecido e realizado.



2, U CAUSO COMO NARRATIVA FANTASTICA

Além de formarem uma intertextualidade, s2o acresci-
des de uma problemdtica bastante discutids por Todorov: a narra-
tiva fantdstica. C estudioso bﬁlgﬁro, radicado em Franga desde
1964, "investiga o fanitdstico e propae novo éngulo de estudo. Pa-
ra Todorov, *o fantdstico é a hesitagzo experimentada por um ser
gque nao conhece as leis naturais, diante de um acontecimento apa
_renteménte sobrenatural“é,‘OCAQloAﬁMO nelo persgonagem gue vive
0 acontecimento, o gual deve opt r por uma das solugaes possivds:

"ou se trata de uma ilusac dos sentidos, um produto da imagina -

ufl

¢ao, e nesse cago as leis do mundo continuem a ser o que sao. Ou
entao esse acontecimento se verificou rea lmente, é parte integrm
te da realidade; mas nesse caso ela é regida por leis desconheci

> . /4 o —— 1 4 . = o I - ) o ~ ; .
cldas para nos. (OU o Diabo é um ser imagindrio, uma ilusao,ou en
tao existe realmente, como os outros seres vivos s6 que o encon
9 ? =

tramogs raramente., O fantdstico ocupa o tempe degsa incertezq; as

N A
gim que escolhemog uma ou outra rospootay saimos do fantdstico.
para entrar num pnero vizinho, o egtranho ou o maravilhoso. ™7

2

0 que caracteriza, portante, ¢ fantdstico & a hesita

(’l

iy

’ggo‘entre 0 real e o irreal. A »2ritir do momento que & persona -
gem explica a situagac e assume o irreal como real o fantdstico

se desfaz. E "para se manter, o fantdstico implica pois nao s6 a
existgncia de um acontecimento estranho, que provoca uma hesita-
gao na lei e no herdi, mas tembém um certo modo de ler, que  se
pode definir negativamente: ele nao -deve ser poético nem alegéri
con8, Nestes termos, Todorov reduz o fantdstico apenas ao'ﬁempo

de ﬁma hesitag%d entre leitor e persocnazem, "que devem decidir s
aquilo que mercebem sé deve.ou nao a reallaadp."9 Uperando no mo
mento de hesitagaog no final da histéria, o personagem ou leitor

tomam uma determinada opgao, eliminando o fantdstico,

Us gggggg que por ora sac obgetoc de andlise insti -



era assombrado  caminho estreito e gem

tuem o fantdstico; mas, alguns deles, opinam por um “retrocesso

‘

a realidade”. U causo que d& abertura ao livro de Hugc de Carva-
lho Ramosg, no conto “Caminhc das Tropas™, propoe ¢ fantdstico
enquanto hesitagao

ianoel, o dianteiro,na Quinta-Feira das Dores, via-
Java ao povoado e ns altura dos Marinhos, encontra
un cemitério abandonado onde9 na gemana passada,  ha-
via sido caterradc o Bentinho Baianoc. Fora Mano el qug
de pasgsagsm, cedera a moriatlha: lerga pela branca
enfeitada de bambolins,NVi java distraido quando o
nimal estacou, de supetac. Desviou a montaria para
fa pequena macega. Nolte sem lua, turva, as cruzes
bodre clidas oendendo na escurlocuo PrlﬂClpld 1qu121h
olbagﬂo que dé infcio ao fantdstico: “Era o cemitd
rio velho do povoado. Apertel as chileVag no pangaré;
ele andou .1oun° passos e depols wpowrou de novo.no
melo da_estrada, orelhas ente esouradas,  espreltando a
escuridao. Adiante, nao ouvia movimento ou tropel al
gum; o_bicho nunca fora empacador ou passarinheiro ,
benmpguo do capeta devia de andar'alil por perto."(p.

G)

sioip o IE«J

Instalou~se, desta maneira, o fantdstico que perdura

enguanto perscnagem, leltor e cuvintes participam do relato. G

fantastico se desfaz no momento em que Manoel verifica o enganc::

“Bra... mas devia ter logo visto, um tatupeba, gue se fartara no

g

corpo do infeliz all enterrado e que se retirava, empanturrado ,
o o " .x- s . 3 e e o .‘,
bara © seu coltoc. A imundicie, na garrs do festim, enrodilhara -
se na mortalhn do desgragado, varando-a com a cabega, e de 14 se -
retirava, certamente bem atrapalhado, arrastando ands.si o tram-
bolho...” (p. 7)
Em "4 Belra do Pouso” ambcp££ verifica a mesma hesi

tagao: jlo#xo via java eucocc1ro em vésperas de Faixao marchando

ol

apressado, “tendo 1 cortar todo um-estirao de oito léguas”; nas

’“J

alturas do Bugre ouviu passos cadenciados a sua frente. 0 lugar

° ~

v1io. Nao havia luar. Pa-

).,_n

recia que doig homens baixos, dois negros curvados, levavam . ao
ombro uma rede de defuntc. A partir do momento em que lhe ocorrax

a visao dos homens ccarregando um defunto numa rede, estamos de

1.

’ (] ~ : - ° ~ o - o ~
pesse da hesitagao do personagem; também a evidencia da’ hesitageo
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se relaciona, neste caso, com o medo. Aleixo calcou as rosetas
no macho gue trotou velozmente: os pretos excomungados também o

imitaram. Gritou para parar, mas nao responderan. Conforme galo-

pava, 08 negros troteavam com o defunto na rede pelo caminhy es-

treito e sem desvio. E naoc havia maneira de atalhar o carreiro

que se aprofundava scmpre e gempre. Quando cessava o tropel da

1 desfiava o "creio-

s :

montaria, os negrog interrompiam a marcha., Ja

e,

-em~-deus-padre” quandc o caminhc se alargou. Entﬁo, pade_ver: u-
ma vaca. Os doig pretog arcados eram seus quartos escuros; a re-
de de défunto, 2 barriga malhada. Desfez-se o fantdastico: o per-
sonagem verificou o engano

vEm “Gente da Gleba”, o caso do Vélhoté'trememtreme g
também, propce uma he tagEQ e, consequentemente, a existencia do

antd “tlcon

Ha verdade, o medo estd ligado, Treguentemente, ao
fantéstico, “mag nao como condicho necessdria 10, ¥a temdtica

sertane ja intitulada causos de assombracao, tema popular bastan-

te explorado pelos regionalistas, a hegitagao que propoe o fan -

tdstico tem como baalco 0 medo de entes sobrenaturals-:

almas pe

4

nadas doutro mundo gue nac conseguiram a passagern

Céu” e que pcrqmbulam‘belo inconsciente do povb, E, neste objeto
temos'que considerar o medo como altamente necessirio para a rea
-llaggqo da na rrfitlvu fnnt astica.,

Faznse urgencia em recerrer éiclassificagao de Todo-
rov para visualizar o fantdstico dentre as subdivisoes prbpostas
no diagramna *e;uinte, no qual podemos, o bem dizer, situar ‘hos~

§08 causos:

! ‘ , N . . ’
| estranho fantdstico- § fantdstico marav1lhoso'
PUro estranho § maravilhoso - puro l

Interrogando tals subdivisoes da narrativa fantdstica,
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Todorov diz que = proposlgao de que “o fantastico puro, nesse de

se‘nho9 pela linha mediana, a que separa o Tantdstico-estranho do
fﬁntﬂsilco maravxlhomo“ll corresponde a hatureze froenteiriga en-
tre dois dominiocs vizinhos, pelo motiv 0 que o fantéstibo perdura
enqﬁanto existe a hesitaggo €, no momento em que esta se desfasz,
entfe leitor e personage mn, logicamehte se coloca hos dominios vi
zinhos. Quando os acontecimentos que parecem sobrenaturals ao

“longo da histéria recebem por fln uma explica ao racicnal, temos
o Eo g

~

al o fantdstico-estranho, Os treeg cusos apresentados acima pertan

P

em ao fantd stico-estranho, isto é a personagem desvendou a

(¢]

hesitagao e percebeu ‘0 enganc eVUllcand ,aos leltores e ouvintes
E o sobrenatural ¢é explicitade como objeto real.

Ao lado do fantéstico—estranho, existe o estranho pu

ro: "Nas obrag que pertencem a cste genero,~ relatam~se aconteci-

mentos que podem perfeitamente ser explicados pe 1mS lelg da ra-

N ) . o '

2ao0, mas que s8o, de uma mancira ou de outra, incriveis, extraor

S i=

dindrios, chocantes 118 ulu“cs inguietantes, ingdlitos e dque
H 9 H 4 . 9 ]

por esta razao, provocam na personagem e nc lcitor reagao seme -

A Y ) ~ .
lhante aguela que oz textos fantdsticos nos tornaram amiliarrl2
(Todorov). Mesmo Todorov concorda que sua definigac é‘imprecisa,

vasta.

Apesar das narrativas fantdestico- maravilhosas postu-
lerem uma adesfo 20 sobrena 1tural e terminarém oY uma aceitagao
deste, a presénga de certos detalhgs dao-lhe uma posigao acentu-
ada diante das outras narrativas: a hesitaggo continuaébpois de
epilozo narrativo.

O ganero-maravilhoso relaciona-se, gerélmente, - -com
os contos de fadas: og acontecinentos sobrenaturais nao provocam
surpresa alguma: “nem 0 sono de cem ancg, nem ¢ lobo que fala |,

t o

nem os donsg migicos dag fadas (para citar apenas alguns elemen -

.w—'”)
tos dog contos de Per Lault)”.'“odorov tem razao quandc distingue

ol ~
este genero: "0 que distingue o conto de fadas ¢ uma certa escri

\



tura, nao o estatuto sobrenatural®. Nao & ocasiao de nos prolon-

garmos sobre as questoes tedricas do maravilhoso porque os texics

de Tropas e Boiadas nao estao localizados nesta subdivisao.
o caso de pal Romeu, em “Cente da Gleba™, a explica

1 nac se opera, Eig o resumo do relato:

e
jay]
O
[
5
o)
Y]

U Senhor mandara surrar o pai Romeu, por vias de fur
~to, de que o escravo era inocenté. Recebeu trezentas
lambadas. Pediu apenas fogo para o pito. De vez em
quando remola os belgos, mastigando uma reza md. Ao
mesmo tempo, do meio do canavial, o filho do Senhor
se quelxava dg que O estavam espancando a troicac.as
a 8cu redor nao havia ninguém. “(Ouvia-se perfeitamen
te o zunidoc do vergalho a retalhag~lhe as carnes,mas
a correla, nem quem a manejava, nao se percebvia em
parte alzuma.® Roupas em frangalho, numg correriade
satinada, "o senhor mogoezuarafustou entao pelo ca-
minho de casa, apanhandc sempre. La chegou arque jan-
Te a casa do tronco, onde o pai suspendia o cagtizo,
¢ 14 se estatelou atravessado no batente, vomitando
sangue pela boca, para nunca mais se erguer. .. "Entre
tanto, pal Romeu continuava a ruminar as rezas, “pu-

xando, indiferente, a fumage do cachimbor,

=)
v
L
1

2

O fantasticc estd presente em todo o causo de Pai Ro
meu, E a exp_icitagao do epilogo n2o vem : instala-se o estranho
puro qﬁe dard origem, por sua vez, a formacic de outra Forma sim
ples, o ditado : "Vinganga de cativo tem manha*. Tradigao hist5u
rica do sisgtema eécravocrata, 0 estranho puro ainda val permane-
cer negte ditado para tempo indeterminzdo. % um caco incrivel,clp
cante, singular. E podemos dizer que a “eagﬁo ao 1eitof val ser
idéntica aos textos fantdsticos.

O conto "Pelo Caiapd Velho®, de 1911, pode ser consi

4
derado como um caso., E se o considerarmos asgim, te-lo-ecmos na

conceltuagac de estranho puro, na qual a personagem, ands pousar

uma noite .com a mulher lezarenta, =6 de manha é que descobre a
macutena (leprosa), mas a elucidgggo do fantdstico, apesar de so-
breviver pela viclencia do epilogo do conto, nao desfaz o estra-
nho. E, na oscilagao entre os dois pbélos, real e irreal, pérmang
ce o estranho puro. © estranho puro, portanto, ainda permanece a
pds o desfecho do relato bontisticoo

A .
Voltando a novela "Gente da Gleba”, outro caso é



instituido. Trafa—se do objeto mistico denominado bentinho, obje
to que cs malfeitores carreganm dependurados no pescoge, O mesmo
‘que pantui — amuleto que consiste em um;ﬁquinho?.ou breve de pa-
no ou couro, pendente de uma Tita ou cordao. Mugo de Carvalho Ra
mes faz uso da crendice para estruturar ¢ cago:

Deodato, bandido de profisszo, “com dezoito mortes ’
e um sem-nimerc de falcatruas nos povoados, a cagoar
do governo com as arrelias e facganhag de todo o dia,
matando hoje um homem agui, forgando amanha uma mu-
lher ali, org nos Gerals, cra nesta provincia, e, a-
- pesar dos premiocg e da frga que adviria a quem o pra
desse, sem poder as diligenciag jamais botar-lhe ©
olho em cima®., Vivia num estadao, garantido pelosche
fes politicos., Desidério meteu-se a_idéia de que ha-
veria de prende-lo. E correu o scertao atéd que, num
pernoite, topou o assassino numa casa, “de cujas fen
das gretadas de caruncho saia um longo crivo de luz®,
Deodato, mortalmente baleado, fol abandonado aquele
lugar para que, no dia seguinte, a gepultura do cor-

= Cud
pe Tosge efetuada, Quando retornaram = tapera, naoc o
acharam mals. Encostado a_um cupim, "as pernas direi

tag, segurando numa das maoos 0 clavinote, a cutra a-
conchegada oo peito, Deodato colhava-os — também, mui
vivo, procurando armar o oac emperrsdc do seu boca-
~de-gino...” Desidéric pediu calma g seus companhei~
ros e se achegou e, afastando a mac do Jagungo, ar

roncou-lhe © bentinho junto ao pantud, "em cujo for-
re esvava cozlda a reza brava contra bala®™, O bandi-
do Deodato calu que hem frutes podre, para nunca mais
g erguer©, '

Este caso nos conduz 2o fantdstico-estranho, onde os
acontecimentos sobrenaturais recebem uma explicagao "natural®gra

gas ac bentinho e ac pantud dependurados no pescog de Deodato. A
'mesmaiinstauragao do fantastico-estranho se dé no primeiro capi-
tulo de “Gente da Gleba®, onde o engano é verificado e o normal
¢ restabelecido.

HE outros césos que nao se localizam nas subdivisoes
de ‘Pedorov: a0 adueles que operam demasiadamente ao nivel da rea
lidade, objetivando determinados fatos que aconteceram na cosmo-
gonia do real no pasgsado da personagem. Em "Nostalgias...",0s fg
tos relatados pelo caseiro sao reals, nao entram em dicotomia com
o irreal, e nao hd aquela hesitagao que o fantdstico exige. Ama

te de Dominguinhos ¢ um fato meramente real como também o assas-

sinato praticado scbre ¢ Indio que pedia aoc “tori”(cristao) para

mati-la.
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Resumindo, o caso se manifesta em Tropas e Boladas em
varios niveis distintos que poderiam ser representados pelo dia-

rama gegulinte:

o

estranhoc

fantdstico- puro

1N

y

ant:

L

stico Eestranho

real

' ' @ ’ £ 1T PNTROLITYON Y vy . " Fala
5. ATUALIZAGAG LITERARIA UE HUGO DE CARVALHO RAMOS

A atualizagac da forma simples se realiza na modalida

i -~
de .de recontar ¢ causo. Quando estamos ne ambite do real. temos
Padibiuiutohandiy 9

o

ai apenas uma fala diluida com ressaibos de fala cristalizada,bas

tante explicita em "Nogtalgiasg...®, quando se verifica a hesita-

~

gao, encontramos a opngac entre o fantdstico-cstranho e o estra -

-

em ganha novas dimensoes, adquirindo gualida

(3

nho puro e a linguagz

)y

es tipicas do estilo individual/cqletivo,'ﬁa estrutura do conto
ocu da novela, hd.dués modalidades desses casos se manifestarem. :
geralmente funcionando como intertexto, o que é mais natural (€a
minho das Tropag?®, *"Negstalglas...”, "L Beira do Pouéo”, "Gente
Gleba™); e, quando o aubtor confiui 0 caso juntaménte com a estry
~tura do éonto, a ponto do leitor nao perceber se é um caso ou se
¢ uma narrative literdria. Esta Gltima se realiza num- fazer lite
rario consciente, cuja -mimese progressiva® corre em busca de’um
ma, perfeiggo eétilisticao'Jurioso notgr que o texto na qual se
realiza tal embricamento de formz. simples com a forma literdria
\

denominada conto foi escrito em 1911 e excluide nelo autor da
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primeira edigao e também da segunda, sendo acres scentada pelo bi-
- bgrafo Victor de Carvalho Ramos na quarta ec1gco oelc Companhlq
Editora Panorama, de Sao Paulo, com as obras completas do autor:
"Pelo Caiapé Velhow, escritQ em fins de 1911 e publicado no La -

voura e Comcércio de Uberaba. Ainda mogo, Hugo aproveitou do caso

referente ac viajante que pousa com ums mulher Lazarenta de bei-~

0

a~estrada, caso muito conhecido no Centro-Geste, e que se Tix

s

.

T ‘ri am- ' he VierPat ¥ '1 (S PR S il TS ‘
el varios egcritores: el £L3 j.:‘.iCJI'feL_LCH.S , Qe .L)e_LﬂchQ.O .}'_‘,llS;e e

"Noltes DBrancas", de Gastao Cruls, sendo o conto de Hugo o mals

antigo...” A temdtica folcldrica se repete mas a atualizagao &
feita de maneira dlvorSﬁ: tantc na egirutura como na llnguziem .

" De fato, ¢ através da limguagem.que a atualiza agzo das Tormas sim
ples se¢ concretiza. Em Hugo, ora os cagos se fixam'hafestrutura
do conto enquanto forma literdria, cra o autor associa estas du
ag formas propondo um estilo individuval/coletivo. Im ambas as pro
posigges, torna-se dbvia a linguagen literdria dos casos, embora

funcionando apenas como intertexto.

O causo, cemo intertext.. o conto, funciona como nu-

cleo da histdria (enunciado). Assim - ‘sao o8 ccntos "Caminho
- . R S e . . ) .
das Tropag’, *™i Beira do Pouso", “Nostalgiag’.
i») 5 3 K . N ]
rarece mesmC due se pode estabelecer uma espécie de

diferenciagao a respeitc da problemdtica expressa na introdugao

d

]

gte capitulo: caso=fato. Quando ag narrativas dessas formas sim
ples funcionarem como intertexto sendo atualizada somente . pela

rescnga da linguagem do autor, téremos a concepgac de fato e ca

Profhnd

o)

sc como sinonimas; ao contrdrio, se colocamos & quesféo sobre o
conto "Pelb Caiapé Velho~, identificamos como sginonimia o proces
so de fusao entre conto e¢ caso, res boctlvamente atuallz“hosnoque
diz respeito a estrutura e & linguagem. Localizam-se neste pris-

Cormas simples

'—:

ma o que poderiamos denominar de atualizagao das :

em geral, de acordo com o que se introdutdriss

degte trabalhc: Neste ponto, hesitamos en tragar considerag%es
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8¢bre a Forma Culta, erudita. O caso, portanto, 'deixa de ser me-
ramente exemplo ou amogtra dentro dagucle concelto Kantiano e se
transforma numa qualidade estilistica abordada por muitos escri-

tores de real mérito.

O caugo, em sintese, nao indaga nenhum universo, nem

tem pretengao de figurar numa cosmogonia idealista, mas propoe

<D

a possibiiidade,de‘fealizagao de umé forma cristalizada. 0 escri
tor se apronria des%a_possibilidéde e a régliza dentro do disclr
S0 litefério; buscando para si, uma histdéria mais real;'entretag
to, dentro desta perépectiva do real depara o fanté’.sticoe E colo
a-0 também na estrutura dd conto, Pcde ser que certcs autcres

praticam um "primitivismo” quando tentam stualizar esta forma sim

nles, mas ocutros conseguen alcangar um nivel excelente nc recon-

to. Em Hugo de Carvalhc, os causos aparecem como intertexto, Eg-

ta é a sua mancirs de atualizar.

D,
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V. PROVERBICS E DITADOS

‘Cervantesz, falando pela boca de ), Quixote, nas andan

gas pelo mundo, dizia a Sancho Panga, escudeiro do cavaleiro an-

dante: “Paréceme, Sancho, que no hay refrdn que no sea verdadero,

[

porgue todos son sentencias sacadas de la misma eXperiencla, ma-
dre de las ciencias todas”. Salcmzc, © velho monarca de Israel ,
talvez o mais antigoe colecionattor Paddrics, anos quals costumava

chamar vozes de sabedoria, recomendava o estudo detalhado e ana-

“)J

4

liticc como um dos meics excelentes para aquirir e virtude. Era

generalizado a aplicagao e esido na difusac dasg doutrinas morais
e filosdéficas Grécla e Roma antigas. tuitos tratados Tilogdfi

4

cos e clentificos da antiguidade ers

a0 em forme de provérbios. A

(22

. . ° L D S T
té mesmo Julio César organizou preciosa colegao de provérbios
gob o titulo de Apotegmas. Entretanto, apezar de intonio Delica
do, autor da mals velha colegao de provérbios peritugucncs (Adagios

.

Portugueses reduzidos a lugares comuns), cuja orimeira edigao €&

de 1651, definir que "os addgios sac as mals aprovadas sentengas

o

ue a experie n01ﬂ achou nas agoes humanas, ditas em breve e ele-
gantes pala vras”l, 0 assunto permanccceu sempre relegzadc a peque-

I Fod

nos estudos, maisg na funéao dos folcloristas e etnégraios.



1. PROVERBICS E DITADOS

Os provérbios sao sentengas provenientes da experignu=
cia e revelam, segundo André Jolles, uma impossibilidade de | se
pensar em termos conceituais a totalidade do uniVersof O espiri-
to "o apreende através das separagSes e ligag5e89 de comparagges
e oposigOes de vivencias e sensagoes”Z. leste universo ideoldgi-
co,- a forma que resulta da nosga di q31§ .0 mental e das idéias

.

que lhe estao ligadas é o forma simples que chamamos Maxima ou

~ - ~ - ~ o I N
Locugao, termo usado pelo holandes-alemao como a forma literaria

. N ~ . N . -
que encobre a experiencla, mae de todas as clencias. Jolles ana-

lisa a questao desta maneira: 74 loCugﬁo &, portahto9 em nossa

morfologia, a forma llte raria que encobre uma ex re sriéncia sém
que essa experi%ncia cesse de ser elemento de detalhe no mundo i
deolégico. Essa forma se atualizs nos provérbios ou em outras for
mas mais dificeis de serem distinguidas, como a Véxima e a Sen-

Nas obgervagaes de qblles notamos que a lOCUCm na0 ge
liberta do cddigo ideoldzico, permanecendo, todavia, cristaliza-
da. na fala coletiva. O provérbio ge apdia, comc todag as>formas
simples, nos dois universos propogtos na 1nbrodugao deste traba-
lhd; "assim, um dos aspectos mais importnntes do enunciado conhe
cido como provérbic é que ele re 2aliza uma daquelas caracteristi-
cas gue-a semiologia distingue no discurso Jiterdrio: a sua lim;
tagao, o seu Techamente, o seu acabamento estrutural.:’ Deste mo
do, valendo-se ininterruptamente de sta vantagem as vezes desper-
cebide pelos estudiosos, é que nos convém uma tentativa de ex-
plicar esta formag%o de universo fechado sobre si mesmo, 11 oudo
por axiomas ideolézicés, tac bem estudadc: por AndLe Jolles que

desvendou sua dl“UOSlgaO mental.

A formagﬂo proverblal é bastante cerrelata na téenica

~
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elaborativa do contexto. As notas semidticas que Pelrce colheu
ao longo de melo século merecem um aproveitamento porque propu-
seram, de fato, excelente abertura nos estudos linguisticos (es-
pecialmente na formagao de provérbiog). O texto proverbial, além

de conter uma mensagem, traz per si o simbolo, caracterizando-se

pelo contexto limitado e completo, exemplo tipico e original en-

tre os doils signos, objetos de es pgculagoes nog préximos pardgra

-

og. :
Tanto Saussure como Peirce propuseram e esgtabeleceram
uma distingao nitida entre as qualidades materla 8, 0 significan
te de todo signo e seu intérprete imediato -- o gignificado. Dis-
~ . . )
cerniram treg varledades fundamentais de signos, Dﬂrtlndo das di
ferencas entre o gignificante ¢ o significado. Veja-se, por exem
% < &5} 9 & it
plo,. a classificagaoc de Felrce:
ICONE ~ opera, antes de tudo, pela semelhanga de fato
entre seu significante ¢ seu significado. Entre a representagao

de um animal e o animal re

()

pregentado, a primeira equivale ao se-

{

mente se assemelha a ele. A literalidade,cor

(/')

gundo. porque simple
tina pogta entre a referencia e = letra, identifica nao apenas
a ambiguidade do signc, mas =2 sua autonomla siznificativa.Muniz
Sodrébafirma que o discurso literario é o icone, por@uea ao mes-
mo tempo Que vamos a procﬁra do significado, o icone manda'de r¢
terno as letras, isto &, ao significante, residindo nestev ponto

~ N .
a evidencia da poética aztual.

i

INDICE = segundo Roman Jakobson, num excelente estudo

b

sobre as tres varledades de signos pelrceanos, o Indice "opera ,

q '

antes de tudo, pela contiguidade de fato, vivide entre seu signi
ficante e seu significado, por exemplo, a fumaga é Indice de fo-

-

£0; a nogao passada em provérbio, de gue nao hé fumaca sem fogo

permite a cualguer Jnterprste da fumaga inferir a existencia de
fog09 quer este tenha ou nao sido acendido intencionalmente com

o propésito de atrair a atengac de alguém. Robinson Crusoé encon
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trou um indice: seu significa@te_era um vestigio de um pé sobre
a arela, e o significante inferido a partir dessa pegada, a pre-
senga de um ser huméno em sua ilha; a acele}agﬁo do pulso congi-
derada como provdvel sintoma de febre é izualmente um Indice, e,
em casos desse ggnero, a Semidtica de Peirce coincide com o estu
do médico dos sintomas de doengas, que traz o'ﬁome de Semidticsa,
Semiologia, ou Sintomatologia*f5° |

SIMEOLO — a operagao do simbolo se localiza na conti-
gﬁiaade ingtituida, apreendida entre o_significante e 0 signifi-
cado. Esta conexao, conforme Jakobson, “consiste no fato de gque
constitui uma regra e nao depende da presenga ou ausencia de quéak
quer similitude ou contiguidade de fato“o6 Entretanto; qualqguer
intérprete do simbolo deve conhecer as leis que regem ‘tais simbo
los. A dificuldade reside na interpretaéao e no conhecimento de
tal signo simbdlico pertencente mais & Semidtica do que a Linguis
tica; a goncordéncia de que a Lingufstica seria apenas uma parte
da Semilogia, como desejava Saussure... U conhecimento das regras
coﬂvencionais conduz ao desvendamento do significado. O signo ar
tificial (o simbolo) estd baseado numa.interpretaggo sbcial de
convencionalidade que tem graus varidveis e pode ser minima em
certos casos: fotografias, pictogramas, mapaS;lbalangas, bandei
ras, sinals de transito, determinadas frases cristalizadas das
expressoes populares... etc. Sé o encontramos gquando um dado ob-
jeto (ou propriedade dele) é incluso no processo de comunicagao.
Intensificamwée, atualmente, oé valorés sihbélicos nos diagramas
lda comunicaggo humana, mesmo. através dos slogans politicos ou co
mercidrios. |

Fora da significaggo, o simbolo perde a fungao, sendo
portanto substitusel, pertencendo a classe dos signos substitu~
tivos, | | |

Ae tres variedades fundamentais do signo lingufstico

nos conotam uma posigao inicial quanto a formagéo dos textos pro

o
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verblais., O sintagma dos provérbios & um sema visual,; resultado
das interrelagtes entre o indice e o gimbolo. Daf a‘colocagao de
que os slogang sao contextos proverbiais construfdos intencional
mente para o dominio das massas.

Estas relagoes e interrelagOes unem dois cosmos: o i-
deolégico e o linguistico, e temos o nascimento dessa forma coleg
tiva, cﬁja cristalizégao se embasa na observagao das experigncinl
as vividas\pelo homem.

Nas narrativas de Tropas e Boiadas tencionamos inves-

tigar o uso do provérbio e do ditado no discurso literdrio. Para

=
O]

50, hd necessidade, de inicio, de organizarmos uma distingaoni
tida entre essas formas que, embora documentando diferengas basi
cas, distendem em sentidos opostos. Podemos reconhecer os provér
bios através de uma divisBo sintagmdtica: o contexto tera, pri-
mordialmente, doig sintagmas ou diversos, enquanto os ditados se
delimitam num sé sintagma, ocasionando uma dicotomia de signifi-
cagao entre o universal e o regional. ¢ provérbio serd sempre Uu-
niversal, enquanto o ditado infere uma realidade regional, as ve
zes disseminado em conjunto com as eXpresgsoes populares. No con-

tc "HMagoa de Vaqueiro”, a forma simples "Carijé que assim canta,

¢ gue fugiu moga de casa”, na fala de tio Ambrosino, ja de madru

gada, quando "a lua la a perder-se por detrds das cerranias®,con
tém dois sintagmas, como se pode averiguar;
CARIJC QUE ASSIM CANTA, / £ QUE FUGIU MOGA DE CASA.
/&) /B/

0 sintagma /A/ estd intrinsecamente correlacionando
com o /B/, e por isso, formam um contexto fechado, cuja signifi-
cagﬁo se incrusta no andamento da narrativa, quando o velho Toni
co percebe que sua filha havia fugido com o Zeca ienino, "um per
dido de pagodeiras e do trﬁque, brigao vezeiro nas redondezas, su
jeito que além da garrucha e da besta de sela, s6 tinha por  si

essa estampa escorreita de mestigo madrago e preguigoso”. O con-
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texto proverbial, em sintese, & uma constatagao literdria no dig

curso empregado pelo autor. Esta fungao congtatativa emana de um
sistema de significagao fechado. A estrutura do provérbio & bing
ria, frequentemente reforgada pela dimensao das frases.

Por outro lado, os ditados, também revelando um siste
ma de significagao fechado, no dizer de Greimas7, estao determi-
nados nos nivels das oragoes e o fndice de constatagao é  menor
pelo motivo que sua criagao se vincula no universo regional, so-
frendo, em consgqﬁanoi@ maiores modificagges individuais de acor
4o com a realidade vivida pelo personagem.

Apresentamos agora a listagem dos ditados na obra Tro

pas e Boiladas:

0l. "Vim topar o portas da romariaoo}”, P. 72,

02. "A mim ninguem amarra...?, p. 120,

03. “Vinganga de cativo tewm manha.®, p. 128,

Ok, "Toda terra tem seu uso.”, p, 118,

05. "0 mundo é grande, seu Juvéncio, para .caber isso
tudo.”, »n. 128, |

06. ©,.. dois bicudos nao ge beljam.”, p. 100.

07. “Parecia.até 0 capeta em figura de ave.”, p. 25.

08. rSertao = escola do mundo *, p. &7.

09. “... medo do purgatdrio nao é brincadeira..." p. 69,

A listagem acima mostra perfeitamente a aproximagao
dos ditados as expressoes populares. Sao elementos modificados e
la fala das personagens, como no exémplo:“Vai comendo brasa”, na
pdgina 56, a respeito da saida de Joaquim Percevejo apbs o "pitor
do patrgo, Coronel Pedrinho. Em toda a obra, o aproveitamento de
ditados, quése a nivel das expressgOes populares, remete para dds
pontos:

a) A realidade inconsciente da superstigﬁo;

b) O linguajar regional utilizadc pelo autor,
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Apesar dos ditades se aproximarem dasg expressoes pPOpu
lares, encontramos também em nivel de oragoes as “"metdforas crig
talizadas”. Sao os chavoes da linguagem comum que hao chegam a

se constitulr em ditados: sao expressoes figuradas na lingua, a-

parecendo freguentemente nos textos de Tropas e Boiadas. Veremos,

pois quais sao_essag ~x;regs5es crigtalizadas que Sao_classificg
das no nivel de OraQGes, constituindo uma parte dessas formas sim
ples analisadas neste capitulo:
0l. “Val comendo brasa®”, p. 56.
02. "Vote, a zente topa cada umé.“"9 p. 67
03. "Parece até que é separagaoc...”, p. 71l.
O4, "... o homem caiu que nem fruta podre...”, p.103,
05. "Comigo é move, eh{ velhote treme—treme!”, p. 7k,
06, "Ora, ora, mals parecia cagoada, que patuscol " p,
137.
07. m... como tucano, quebra tudo que 0 bico alcanga ™,
D. 100.
‘OBQ "... fol mais calpcra, ne forga do tombo ficou
com o brago na tipdia.® p. 42,
09. “Assim, menino! Jesus Caetanol Noss'Senhor, diabi
nhol "y, p. 73.
10. ”ﬁh! carta véial ... Chincha de Medéia!”, p. 74,
Estas metaforas cristalizadas sao denominadas comumen
te de “expressoes populares™, diferenciandonée, portanto, dos pro
vérbios e dos ditados. FPorédm, tals metdforas sao regionais, pos-
tulam uma cosmogonia essencialmente local. Algumas Sao expressges,

figuradas no jogo de truco e constituem as bravatas dos jogadores.

vesdobrando-se em dois ou mais sintagmas, os provérbi
"~ R \ .
cs revelam maior riqueza de experiencia e constatam um nivel mai

or de significagao na formagac semioldgica, pelo “ato de correla



cionar duas contigtiidades (instituida e cohtiguidade de fafos) g
pérandb no mesmo discurso fechado. Els a listagem dos provérbios:
0l. “A gente, quanto mais vive, mais aﬁrenae,”,ppéo
2, "Cdrijélque assim canta, é gque fugiu mogé de casa®,
D 9.
03. “Sete vezes ful ao céu ¢ sete desci és'profﬁndezas
ddsinfer‘nos,”9 n. 42,
O4, "Milho no muro, antes cque fique escuroi®, p.72.
05. “quebrou um lago de cerca, eu vou dentro! “p.72.
06. "Truco, taperal! For que'nao me esperat, p. 73
07. "Egtudante de medicina, vou em Roma; volto em Mi-
. ' ~ ~
na, consulta seu companheiro e Ve se¢ voces combi-
nal ", p. 73, ,
*08. "Truco.vai, milho vem, mosquito na corda desce bem! ™
De 73
09; “Onze! Baralho na maoc do Bronzel 7y Dp. 73
10. “Pensar nao é nada, fazer é'qué 850 elas.”, p.76.
11. -0 qgue deve acohteocr,-tem_forga, acontece mesmol",
». 118,
13. "Quem entrar neste risco, vai de encomends pra Sa
tands’, D. 1z20.
14, “Matreiro que nem lagartixa, com a cabega diz que
sim, com o rabo diz que ndo.", p. 100,
15. "... todo aquelé que viu e falou com o Saci, acon
tece sempre uma desgraga.”, p. 40,
16, “Criagao 'std de £ogo que & um castigo;”, P. 29,
17. "Nesta fazenda cachorro vadio tem sempre ensino ,

ninguém foge aqui ao trato firmadol®, p. 95.

18, "E chegar, quem podei”, p. 120,
19. "... a jararaca ia mostrar agora toda a pegonha

ue tinhai v, p. 137..
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A& significagao proverbial resulta da correlatividade

O

entre os sintagmas, nos ditados, entre asg palavras gue 08 compo

ey o

~em. Para a Tinguistica, "o signo é uma fatia (bifacial) de song

3 © - o ‘.G n o o o ~ . - e
ridade, visualidade, etc. ", A signiflcagao ¢ conceblida como um
processoc: o0 ato gque une o significante e o significado, cujo

produto essencial & o gigno, Entretanto, essa uniao nao esgota

B

a Saussure, © slgno se apresenta como a

ue

~
o ato gemantico. Se

e

a
extensao vertical de uma situagac profunda; porque na lingua o
significadc se mostra por trdas do significante ¢ sé poderd ser

atingido através de, e para Hjelmslev, a representagao ¢ pura -

‘mente grafica existindo uma relagac entre o planc de expressac
. £ a . 4 3 . ~ . - g L )
e 0 plano de conteudo; ¢ dessa relagao que provem a significa -

gac. O significante, neste caso, passa a ter fungao globalizan-

;

o

te, constituido de cadeias de niveis miltiplos, nzo passande de
mediador. Nos provérbios e nos ditados identificamos o signifi-
cante de uma fala cistalizada coletiva como mediador, composto

de um plano de expressso cristalizado gque nos comunica a signi-
ficagao no processc de pasgagem para o nlanc de conteudo (axio-
ma ideoldgico), aésumindo a perspectiva de uma estrutura

) £

Py

i 9 NI ~ - I T N " e an A
nente’. A significagao, para tal processc, se resume em um polo
de circularidade entre os doig planos, ou sge quisermos, entre o
significante e o significado,

Us provérbios da obra de Hugo de Carvalho Ramos to -
mam duas posigaes no discurso literdrio, caracterizando dests ma
neira o processo de atualizagao utilizado pelo autor. Em primei
rc lugar, é interessantec observar que a atualizagao é assimild-
vel no plano da expressao (ling#istico). Colimitando a posigﬁo
estrutural, e compreendendo a fala cristalizada como um proces-
so de restauragao linguistica, cabe agora enveredarmos pela dig
_posigao dessa forma na obra, distribuida em duas modalidades

1. Véarios provérbios tem como localizagao o desenvol-

vimento da narrativa. o autor coloca-os antes do degsenlace con-

ser
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).

2. Cutros se apresentam no desenlace contistico, en-
cerrando, praticamente, os movimentos narrativos.
No primeiro cago, em se tratando de uma antecipagao

narrativa, o texto do discurso cristalizado funciocna como indi-

=
L
fn

ce de constata gno. E ¢ caso dos contos "Caminho das Tropas”™, ©
zgoa de Vaqueiro”, #Cagando Perdizeg”, "C Poldro Picago™ e alguns
trechos de "Cente da Gleba®. Em “Caminho das Tropas®, no qual 7o
aue tem de acontecer, tem forga, acontece meemo” transofuma-se

em indice para o© final do caso, onde Manuel, o dianteiro, encer-

cngano due cometera.

(‘)

ra-c explicando ¢ pretenso sobrenatural ¢ o
E. a frase "Enfim, creiam meces, & ter sempre desapeio ao perigo
... elucida a atuagao de forgas desconhecidas sobre o homem, po-

is, quem tem desapego ac perlgo, estd nun plano privilegiado, co

mo Riobaldo, em {rande Sertao Veredaslo, fazendo pacto com oS

demgnios ne hora vaga da sexta-feira...

Tombém estd em "lMagoa de Vaqueiro®™, no provérbio "Ca -
rijé que asgim canta, é que fugiu woga de casa”, como também nas
modinhas cantadas por tio Ambrosino. Para a narrativa, pode ser
considerado meramente como cqnsta%agao, mag para as personagens,
gue ignoram & fuga de Mariaszinha e Zeca keninec, a localizaggo ao
provérbio no texto se transforma num indice que condug ao final,
gquando o velho Tonice morre de desgosto, "ouvindo os ecos que 1la
iam do aboiado, a rolar, magoadamente, de quebrada em gquebrada...”
Apesar de nao ser este .0 momento de falarmos sobre as quadrinhas,
o provérbio as corta numa linha pontilhada (vide o grafico seguin

p

te) e une a situagzo Alegria/iYristeza das personagens. E nos da

K ~ L3
a conhecer g morte do sertanejo no comorc de cupins:



| Zeca Menino (alegria)

'quadrinhas

Velho Tonico (tristeza)

O Indice de constatagao faz um simile do texto, ante-
cipadamenté, embora esta forma simples remeta s oralidade esti -
listica de Hugo, a narrativa comunitaria, essencia e origem do
conto desde os primevos tempos. Mag a-significagao, no texto 1li-
terdrio, nao se evidencia no moment de ugo, mas no decorrer da
narrativa. AI se compreende mais uma vez o relacionamento da cria
gao individual com a criagao coletiva advinda das experiéncias db
servdveis no fluir do tempo.

Em "Nostalgias” (trecho de carta), apesar de nio se en
quadrar como conto, o ditado “Parecia até o capeta em figura de
ave" propoe menor intensidade porque se apresenta diluido, Diri-
amos que o ditado é um elemento diluido que tenta organizar-se
para nos dar um universo mais limitado e com significagao fechada
sobre si mesma. Mas sua aggo pode ser considerada como Iindice de
constatagao, se bem que em menor escala; jd em "Cagando Perdizesy
entretanto, este indice se intensifica e; novamente, temos este
processo estrutural simultaneamente claro ¢ fechado. Fechado para

0 digcurso literirioc destn form~ simples, clara, »rrn o que

- i

{

hd de acontecer no desfecho narrativo a partir do axioma



ideolbgico contido na contigﬂidade instituida. ”Criagao no terrel
ro 'std de gogo que é um castigo” averigua uma circunstancia que
acontecerd com o cachorro Belém, engolido pela sucuri. Em “0O Pol
drc Picago", "Sete vezes ful ao céu e sete desci‘és profundezas
des infernos", revela uma fungao dupla: por um lado, os pulos da
antaria selvagem; por outro, os sofrimentos de amor do peao do-
mador carregando consigo um lencinho de lembranga, presehte da fi
lha do Coronel. E os sofrimentos sae tantos que, viajando, cer-
ta vez, quls queimar a prenda, mas nno teve coragem. Em “Vingan
ga de cativo tem manha®, na novela "Gente da Gleba®, o Indice de
constatagao estd bem claro, a ponto de introduzir um caso, na
intengao de explicar e validar o ditado}

A pura e simples constatagao estd bem ilustrada no
conto "0 Saci”, onde o preto velho termina uma histdéria montada
no mito do negrinho matreiro com o discurso proverbial: "... a
todo aquele que viu e falou com o Saci, acontece sempre uma des-
graga”. O negro fugido, Malaquias, a quem SO Dito sai pelos ser=-
toes dando caga, também faz ume constatagao Quéndo afirma “quem
entrar neste risco vai de encomenda . pra Satands®”. Assim 820 08
demais: ©~Toda Terra tem seu uso”, ‘o mundo é grande, Seu Juven-
cio, para caber isso tudo®, "Pensar *nao é nada, fazer & ques§>
elas”, "E entrar no cafeddério, enguanto estd pelado ", etc.

A constatagﬁo é o ato do autor usar o provérbio com a
intengao de resumir todos os ensinamentos apresentados no discur
so literario.

As expressoes cristalizadas do jogo de truco possuem
uma, fala cristalizada coletiva jd meio diluida devido a incessan
te criagao individual. Camara Cascudo, no seu magnifico'Dicioné—

rio do Folclore Brasileiro, descreve o truco como jogo "entre quw

tro parceiros, cada um dos quais dispoe de tres cartas“ll, sendo
o mais popular Jjogo de cartas no interior de Sao Paulo e de qua-

se todo o Brasil: "PFaz parte da pragmatica do jogo levd-lo sem-



pre com pilhérias e bravatas, umas e outras geralmente acondicio
nadas em Térmulas estabelecidas.” Estas férmulas estabelecidas a
que Camara Cascudo se refere sa0 as expressBes cristalizadas cuja
formagao é observada através da existéncia dos sintagmas, mas a
cristalizagao do usoverbal estd sempre condicionada a inventiva
dos jogadores. Os textos: "Milho no muro, antes que figue escu -
rot©, “Vim topar o portgo da romaria...”, “Lruco, taperal Por que
nao me esperal ©, "Estudante de medicina, vou em Roma, volto em
Mina, consulta seu companheiro e ve se voces combinat®, "Truco

vai, milho vem, mosquito na corda desce bem!", "Agssim meninolJe
sus Caetanof Noss*Senhor, diabinho\*, "Onzel Baralho na mao do Bra
zeb, "Comigo & nove, eh, velhote treme-tremel *, “Eh} carta véia!
... Chincha de medéial®". Cada jogador se apropria de uma forma
e notifica-a com a participagaoinveﬂtiva.individual, No préprio
ato do escritor recolher tais formas no discurso literdrio, ele
estd, por natureza, atualizando-as. Mario de Andrade atualizou
magistralmente estas formas estabelecidas pelo jogo do truco no

segundo poema de O Carro da Misérialz, também Vgldomiro Silveirs

na tentativa de representar ume Torma literdria do Brasil tradi-
cional, ndo urbanizado, refletindo uma civilizagao nao industria
lizada, foczlizou o truco num dos seus melhores contos, cuja lin
guagem singular-rural atualiza as formas proverbiais.estabeleci—
das pelas bravatas dos jogadores, indicando uma constatagao ou

f “Q
congtatando realmenteolJ
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VI. LENDAS E LEGENDAS

~Barbosa Rodrigues —eminente estudiosc brasileiro;, g
tanico e antropélogo; completando as classificagges de Von Mar-
tius, Spruce e Wallace wapostulou uma conceituagao das leridas qug
devido a sua importancia, aproveitaremog neste pequeno trabalho.
Para o eminente pesquisador, ~‘as lendas entre deos 08 povos sao
tradiggo viva do pengamento primitivo e do desenvolvimento inte-
lectual das épocas de sua origem. Entre alguns constitul a base
dos contos populares, com que se embala a infancia, inoculando s
sim a superstigao, que tarde ou nunéa se apaga do espirito,quaﬁm,
do uma instrugao_sélida e a observagao néo educam o daguele que

1

tem o mais fraco”~. Considerando as lendas como tradigac viva do

pensamento primitiVo e como resultado do desenvolvimento intelec
tual das épocas de sua origem, Barbosa Rodrigues entende a lenda
como fruto origindrio do mito. A superstigao, "companhelra gquase
sempre inseparével da lenda, transforma esta, e em vez de delel-
tar o espirito ¢ acabrunha e o exalta”?, Sua posigao de andlise

é muito clara: a lenda resulta do mito; a superstigao, apesar de
ser companheira insepardvel, acabrunha o espirito e exalta, traﬁg
formando a fala da lenda em diluigOes. A lenda tem como fungao

primordial deleitar e encantar, nao inutilizando o hbmem, nao o
amesquinhando, nao o tornande "covarde a ponto de muitas vezes re
petir a fdbula arrepiado e assombrado"l, Daf a possibilidade pro
posta por Berbosa Rodrigues de que a lenda pode ser empregada

como método de educagao ihtelectﬂal, desde que se dividam as §-

guas, entendendo a superstigao numa fala diluida e as lendas como
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fala plenaménte em desenvolvimento.

1. LEHDAS E LEGENDAS

°

Para. egtudar as formas simples, André Jolles escolheu
a legenda como ponto de partida, porque esta aparece dentro de
um setor determinado da cultﬁra ocidental;, apresentando-se como
um todo.sélido e consciente dentro do crigtianismo, dos primei -
qu séculos até nossos dias. A legenda, neste caso, é uma  vida
(a vida dos santos e sua ﬁistéria) realizando-ge em forma de lin
guagem: um processo verbal gue faz da forma uma nova realizagao,

U santo é visto como uma virtude em ato, n%o;sendo uma virtude kp
bitual. A dig 0091gao mental Cesma forma reside na 1m1tagao do

modelo. A forma muda os 1na1vwduos em santog, objetos em reliqui
as, fala em milagres. Trata-se de uma fdérmula do universo.  do
qual se institui um paralelo hierdrquico entre o processoc de ca-

~ o ~ o . ) Al
nonizagao e 0 processo de existencia. Deste paralelo temos diver

sos tipos de santos: santos corajosos, laboriosos,jsantos que so

frem torturas. Sao julgados na exis tencia e na cauonlzagao, Nao
dao a impressao de existir por si mesmos e para sl mesmos, mas

para a comunidade e pela comunidade.

C-santo é um individuo dentro do qual a virtude se ob
jetiva em afo, por isso o povo tenta imitd-lo. A disp os1gao men-
tal estd intrinsecamente na existencia de um modelo sezuido pclol
imitador, o degsejo de ilmitar para gsec tornar igual ou semelhante.
As Cruzadas sa 2.0 e emplos tipicos desta disp u~1g¢o mental;, atual-~

mente, as broc1ssoes realizadas pelo catolicismo. Esta disposi =~

gao se completa através da lingua: a vida dos santos em legendag,
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relatada por wmna linguagem que redne os fatos. André Jolles Pro=-
poe um estudo “dentro do qual sao reunidos os dois processos da

~ . e a4 o~ . . ~ W . ~ )
fungao da linguagem — indicagao e r@presentagao”’*° 4 indicagao &

i

]

o

0 guerer dizer; a representagao é ¢ siznificar. Na legenda, alin

dos modelos proporcionard ¢ significar.

C estudioso holandgsmalemao estuda, pois, a legenda ,
dentro da perspectiva da virtude objetivada em ato. Todavia, o
nosso trabalho nzo e limita s6 a legenda, mas também a outra far
ma denominada popularmente de lenda, uma espécie formgdora dos
mitos, uma tradigao viva do pensamento primitivo e do desenvolvi
mento intelectual da época de origem,‘Frente a esta diferenga bd
sica, achamos oportunc classificar o assunto em duas modalidades:
1. EE@EQQ? e 2, lenda. Apesar dos termos'escolhidos_para'designar
esta forma simples serem singhimoé, pois o gsignificado de um ou
do outrc é "o gue deve ser lido", podemos disting i-los do ponto
de vista etmoldzico: no primeiro caso, temos a'imitagao dos mo-
delos, a virtude objetivada cm.ato; no segundo, as lendas como -
tradiggo viva e como parte formaéional dos mitos, contendo gran-
de rol no fabuldrio popular, nao encontrando neéessidade de felé'
clonar-se com a ideologia crista, mas existindo por si mesmas na
'tradigao gue a8 conser§a no tempo e no espago, vivas e cristali-
zadas, sobretudo na consistencia do gesto verbal sobre os fatos

apreendidos.

Apresentaremos, de modo geral, as legendas aproveita-

das por Hugo de Carvalho Ramos num rastreamento de dados, citan-

3 » ~ 3 ~ °
do as paginasg onde aparecem e, coniorme a importancia na compre-
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ensao da obra, faremos o comentdric a parte, sobre o desehvél§i~
mento historico ¢ como foram atualizadas pelo autor. Consequente
mente, as referencias aocs santos que nao alcahgarem impbrtﬁncia
na direg 0 de nossos estudos, serao reWoxados a segundo plano,em

bora tenhamos realigzado csforgos para engloba-log. Consideramos,

também, a vida dos herdis -~ Carlos

s

ilagno, os pares de Franga, Ge
noveva de Brabant — por se enquadrar na mesma diregac dog nos -

> ~

508 pressupostos tedricos. De maneira que, a relagao a 1xo, in-

0O

N
dica as referencias rellglogas e lenddrias dos heréis, S‘“Uldas

)

do numero das pdginas onde se encontram no texto de Tropas e Boi -

adas

01. Quinta-~Feira das Dores, u. 5

03, Virgem, p. 6, 10, 76, 122

Ok, Bandeira do Divino, p. 10, 77
06, Santa Haria
09. Fortim de Santa Maria, »n. 24

10. Santa Leopoldina, p. 29, 37

1i. Banta Rita, ». 29, 37, 113

‘_.h

-~
12. tes mariano, p. 31

3

13. Vésperas da faixao, p. 37

14, Santo Antanio, p. 47, 61, &3, 65, 71, 148

15. Sho Pedro, p. 48

16, Honge ermitgo,_p. 53

17. Missa do Divino, p. 62

15, Carlos Magno e og pares de Franga, p. 70, 148
19. Sant'iAna, p. 71, o4

200 Pﬂ.i\’)ag }_3 ° ";}l
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21, Cristo, ». 74, 103, 126, 134, 147, 150
22. Divina Pomba, p. 793
23. Procissao do Divino, p. 80

24, Cumprimento de Promessas, ». 6l

25. Cavalhadas do Divino, p. 86

26, ProcissOes da Semana Santa:
26.1 - Nogsso Senhor dos Passos, p. 90
20,2 ~ Quinta-Feirs das Doreé, P. 90
26.3 - Sexta~Feira Santa, p. 91
26.4 - Procissao do Enterro, p. 91
26.5 - Sdbado de Aleluia, p. 91
26.6 - Domingo da Ressurreigfo, p. 92
27. Sho Jodo, p. 92, 147 |

26. "rés Marias, p. 92

29. S. Sebastiao, p. 105, 139

30.. Genoveva de Brabant e os doze pares de Franga, p.
108,

3l. Nossa Senhora das Candeias, p. 112

~

As legendas aproveitadas pelo escritor golanc estao
dispostos em 5 possibilidades que analisaremos em seguida:

) "~
1. liomes de santog usados como toponimos. Assim & que

. ~ . .
vamos encontrar os toponimos com nomes de santos, cogtume alids

advindo da imitagao dos modelos, embora indiretamente. Fortim de

Santa Maria:"... o atague do fortim de Santa laria, com ele, a-
° h . @ Id

Joelhado a soleira do rancho, a velha espingarda relna e respec-
tiva munigao do lado, mordendc impassivel o cartucho...” ("Nostal

gias”, . 24%). Santa Lecpcldina: "0 Vicente TPeludo ymorava, e ain

da mora, ali, naquela encruzilhada de Santa lLieopoldina — Vargem

Alegre.” ("Cagandc Ferdizes®, p. 29). "Naturalmente soldados en

P . . . o
diligencia para Santa Leopoldina, calculei.” (A Beira do Pousor,

p. 37). Santa Rita:.., devia bater em Santa Rita pra negdcio de
il & &

————————.
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precisac e a lua sé pela madrugada despontaria.’ (A Beira do Pou
so"; p. 37). "Pela estrada arenosa, escaldada e falscante,aoc lar
g0, o vaivém continuo de carro e cargueiros, gemebundos ou arfan
tes, em démanda das margens do Araguala, ou vindos de Santa Rita
com destino a Capital,™ ("Cagando Perdizes”, p. 29). "Em Santa Ri
ta, um arrieiro deu-lhe noticias seguras da estadia do nagoa em

Caldas Novas...” ("Gente da Gleba", p. 113).

2. Citagao de santos na tentativa de receber ajuda

nas horas amargas. Virgem: "Maluquice, anda a toa pelo mundo da

virgem; nao fora o meu gnimo, hoje zanzaria por ai, "gira" varri
do.* ("Caminho das fTropas®, p. 6). "E por que, Virgem Maria,- se
-ele nunca se intrometera no namoro, até satisfaria a vontade de
ambog...” (“Mégoa de Vaqueiro®,.p. 10). " - Santo nome da Virgem,

que martiriol” (“Gente da Gleba”, p. 76). Santa Maria:. "Fugira,a

malvada: E com quem; Santa Maria, com o Zeca Menino certamente.."
("Mdgoa de Vaqueiro®”, p. 10). "Santa Marial Brigas, tivera-as myd
tas, raras Por Provocacac..." (“Gente da Gleba®, p. 97). Deus:
"Ele que, bom Deus dos Fracos, sO tinha aquele mimo na sua velhi
ce desamparada‘e solitdria de vidvo..." ("Mdzoa de Vaqueirow, p.
10). "Manhazinha, Deus Servido...» ("} Beira dO'Pouso”, p. 26),
Com esta tentativa de receber ajuda hd um rol de cita
gges, principalmente em se tratando de Deus, Santissim09 Cristo,

Sant‘Ana, Nossa Senhora das Candeias, Jesus.

3. Memoria de datas para determinadog fatos como refe

rencia -histérica dos acontecimentos populares: Os nomes de san -

tos sac empregados nesta assertiva como meméria temporal coorde-

nando o espago. Eis: Quinta-Feira das Dores: "Na Quinta-Feira

das Dores, o sol ia descambando, o patrao manda-me chamar, passar
a cutuca no lombilho do matungo, e partir sem detenga para o po=-
voado, uns papéis de¢ w1~ ¢ac bem arrumadinhos na patrona.” ("Ca-

minho das Tropas®, p. 5). lMes mariano. "Nz manha luninosa, enga-

o) . .
lanadas para a gléria do mes mariano, as "aleluias" e florinhas



.de maio lam pontilhandc de ametista e prata o verde ridente da

varzea." ("Cagando Perdizes”, p. 31): "Vésperas da Paixao: ",..
isso, neitaoc cerrado e vésperas da Paixao.” ("A Beira do Pouso",

p. 37). Santo Antgn;g: "Degde Santo Antgnio'que ele rondava S4&

Quirina, procurando sempre ocasizo de lhe mostrar que, apesar &
seus sessenta e cinco anos e meio, um olho de menos..." (0 Saciy
p. 47). sao Pedro : "Toda a elogu’ ' gue ele tinha despe jado
pela festa deFS, Pedro, nao teve outro resultado senao a fuga da
roxXa..." (70 sacin, pc 48,

i, Realizagao dosg rituais misticos buscando protegao

para 0 homem : Encontramos neste item a missa do Divino, bandei-

ra do Divino, Diviné Pomba, a precissao do Divino - nos festejos
do Divino Espirito Santo hd uma série de eventoé de festas tipi-
cos em ﬁeio rural: Folias,~ReinaddsgCavalhadasg Congos. Alnda

sao feitos os cumprimentos de premessaes no Calvério e completa -
dos o0s rituais com as cavalhadas e jogo de argolinhas. As festas
do Divino Espirito Santo estac distribuidas graficamente por Car

los Redrigues Brandao, em seu livro Cavalhadas de Pirenépolis5 5

donde extraimos o grafico que reproduzimos na folha seguinte. Hg
go de Carvalho Ramos aproveitou estes eventos rituals e elaborou
a novela "Gente da Gleba", dedicandc umlcapitulo de real impor -
tancia para a atualizagao da legenda. 0 grafico éue ora apresen-

tamos do capitule de Tropas e Boiadas proporciona uma visibilida

de sintética em contraponto com o gréficoAapresentado por Carlos
Rodrigues Brandao na festa realizada ém Pirendpolis. Na novela de
Hugo, a festa dc Espirito Santo aparece sem as alvoradas, missag
reinados de Imperador do Divino, cavalhadas, conservando a prepa
ragao ritual, a prodissao em cantos, tergos, levantamento de mag

tro, oragoes coletivas e as promessas feitas por D. Luisa, arras

~ -
~

tando-se de joelhos, um tabuleiro de tigelinhas em cada ma.0, cum-
prindo ¥"de todo a promessa que fizera antes pelo restabelecimen-
to de Ithd Lica, presa das febres intermitentes quando da romaria

~



95
do Mugquém®”. Mas, os elementos que faltam 3 Testa 58,0 assistidos
por Benedito no povoado quando visitava sua amante, missa que
"desde ¢ século XVI foi festa divulgéda no Brasil, dizendo-se
que datava em Portugal de El-rei D. Diniz ¢ a rainha Santa Dcna
Isabel. De sua popularidade basta lembrar que o titulg de "Impe .
raedor” foi escolhido pelo ministro José Bonifdcio, porque O pPo-
vo estava mais habituado a aclamar © 1nperador do Divino que o
nome do ref7° Manoel Antonic de Almeida fizou exceJentementeas
cenas do Divino Espirito Santo (festa realizada em Pentecostes)

no romance MemOrias de um Sargente de Nilicias (cap. XIX).E tam

bém Melo Morais Filho nas Festas e Tradicoes do Brasilba Renato
g

de Almeida em Histdéria da Misica Brasileira?.

Saint-Hilaire, tendc todos os seus livros de viagens

traduzidos para o Portugu§s9 um material valioso de Folclore e

Etnografia tradicional, descreveu uma folia do Divino no inf-
cio do séculc passadc, dando-nos uma sintese que pouce ou quase
nada mudou com o tempo, visto dque Hugo de Carvalho Ramos, um sé
culo depois, registrou praticamente as mesmas identificagges,eg
bora literariamente, hao se tratando de registros folcléricos .
Eis o texto de Saint-Hilaire: "Para poder celebrar a festivida-
de com maior pompa e tornar mals e plendldo 0 banquete, que ¢ a
sua consequgnoia indi;pensével9 o Imperador vai recolher ofer -
tas em toda a regiéo, cu escoclhe alguém que o substitua. Mas nzo
anda nunca sé quando faz esse peditério;_leva consigo misicos e
cantores. e, quando o grupo chega a uma habltagao faz o pedido
entoando canticos em que sempre hé de mistura loas ac Espirito
Santo. Os cahtores e misicos sao, ordinariamente, pagbs pelo Im=-
perador; mas frequentemente, também, s&0 homens gue cumprem um
voto, e mesmo que recebam retribuiggo, ¢ sempre muito pequena g

porque nac hd ninguém que nac julgue obra muito meritéria servir
assim ao Espirito Santo. Estes peditérios duram, as vezes, VArig

meses, ¢ as tropas encarregadas de faze- 10 que se da 0 nome de
follao' 10
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Nas festividades do Divino Espirito Santo, que Hugo de
Carvalho Ramos descreve na novela, nao encontraﬁos lembranga da
folia, nem do Imperador do Divino, mas nas reéorda@%es de  Nha
Lica, temos a fclia transcrita fielmente como se fosse um autgg
tico registro folclérico. Em primeiro lugar, Nhd Lica faz dis-
tinégo entre as folias qa cidade e as folias da roga. Paginas
exaugtivamente etnograficas, Hugo descreve as minucias. Folias
da_cidade: "Follas dovDivinQ, cem cantorias louvaminheiras de
criangas Q frente das filarmgnicas? os peditérios de porfa en
porta por meninos e'cavalheiros revestidos de balandrau e opa
encarnada, o cetro, a coroa e a bandeira do divino passeadas de
lar em iar, qos bsculos extdticos da multid§o e moedas e célu -
. las que se lam amontoando nas salvas, mal as podiam apreciar, 2
través das persianas do monastério, a cuja saleta exigua  rece
biam algumas freiras e farrancho.” ("Gente da Gleba®; p. 85).
Sao, pbrtanto, folias urbanas. J4 as folias da roga se asseme -
"lham com a descriggo de Saint-Hilaire que encontra na floresta
"uma tropa de homens é cavalo, conduzindo.carregados de provi -
«%es; um deles levava uma candeira, outro um violao, e o tercei
ro um tambor; Tendo inqﬁiridc o que tudo isso significava, sou-
~be que era uma ﬁg;ig},o”llo Nhd Lica relembra uma passagem de U
ma folia roceira muilto diversa das follas urbasnas: "U ;no passa-
do, no entantc, aparecera all no Quilombo uma das tals foliasda
roga, muil diversas, alids, das da cidade. Compunham-na um bando
de trinta mandrides, cavalgando animais laZarentos, apetrecha -
‘dos de pandeiros e violas, que se tinham deixado ficar em *pénw
dega na fazenda oito cizs seguidoé° Ao aproximar deram uma des-
carga, de trabucos, que 2 camaradagem do sitio replicou com sal-
vags de roqueiras; Depois, apeados, aos descantes e loas, encos-
taram a um canto da sala a bandeira e cairam em regozijo na dan
ca, aos apatelos e louvaminhasj que se prolongaram até;altas'hg

rag da madrugada e in-



sacidveis todos de cacha a, gque o boronel mandara vir as canadas
da armazenagem."” ("Gente da Gleba”, p. 85). Reses nos currais sac
abatidasg, oé chiqueiros sao despovoadog., Quando sc¢ arrancham nu-
ma tapera de um pobre lavrador,-onde acampam varios dias, Nhd Li
casse conscme de compaixao: "O rancheiro, coitado, ficara certa-
mente na miséria, desertos og currails e c¢s pcleiros da pequena
Acriagao, em fulgénga devorada pelos tiradores dz esmola..."("Gen
te da Gleba™, p. 86),
As folias da roga sao diferentes das folias urbanas )

geralmente mais pobres, desordenada89 folides dadcs 2 folganga ,
aproveitando-se da disposigao do povo, cujo objetive principal é
realizar um expléndldo banquete no final das festividades. Nas
festividades do Espirito Santo, nas cidades, deparam-se ags cava-
lhadas entre mourcs e cristaos9 assunto que sera proposto no  i-
tem seguinte. »

| Restam=nos9 agora, og rituais da Semana Santa, que so
lembrados por Nha Licé no fluir narrativo. Personagem enfermiga,
amando escondidamente S0 Dito, empregadc de seu pail, ela se abre
amplamente para recolhér os rituals misticos. E todas as legen -
das da Semana Santa estao relacionadas.com gua morte que se con-
cretiza nas péginas finanis da novela, aoc mesmo tempo queng Dito
agoniza no tronco. Assim, as procissOes sao descritas de maneira
exaustiva, desde as novenas da Boa-liorte as procissbes de Nosso
Senhor dos Passos, da QuinfauFeira das Dores, défSexta~Feira San
ta, a procissac do Enterro, ao Sdbado de Aleluia e Domingo : da
Ressurreigﬁo; imitando ¢ modelo de Cristo que morreu peloévsofrg
mentos humanos e que, apds a morte, subiu aos cdéus. Este modelo
propge‘és procisstes uma virtude objetivada em atoc — o imitagﬁo
de Cristo para alcangar a redengao dos pecados e o alivio dos SO
frimentos terrenoé, A disposigao mental de Nhd Lica se realiza a
travé: das lentrangas que perduram enguanto SO Dito nao faz a pas

~ !

sagem das aguas do rio Faranaiba, o gegto verbal, por sua vez,en
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contra sua reajlzagao na linguagem de Hugo que, por diversas oca
T o . . - <. o 3 <
sioes, camlnha numa perspectiva etnografica prejudicando a esti-
listica desenvolvida nos contos. 0 texto abaixo mosira essa preo
cupagao em recclher material depositadc na rﬂdlgao viva do povg
esquecendo-se do especificamente literario, tambdém exemplifica a
. o

existen01a e um modelo imitativo transformadoc em linguagem, as-
pecte fundamenth nara a compreensao das legenda

"No primeiro domingo, o de Passos, iam todas a .Boa-
~Horte, a cuja entrada tinha lugar o encontro da Vir-
gen laria com ¢ filho desejado. Este, sob o peso do
madeirc, mui livido e doloroso, a grossa corda de nds
01a”1ndo ¢s rins scbre a tunvca roxa, a fronte pdlida
pore jando_sangue, dcbrava a esquina a coral mistica
dos rebe00689 sob a auréola sangrenta da coroa de es~
'plnhOS e nuvens COHSDCUilVaS de incenso, que o pdroco,
mul golene e pafamentado ia a frente turibulando.

(o0e)

Depois, Quinta-Feira das Dores, nova pr001ssao, a da
Virgem Dolorosa em busca_do Filho bem-amade. O andor,
Luma ountuo sa ornamvnt%gao de flores artificiais, a
imagem daquele manto azulineo tode constelagces, era
QClO ncrcurﬁo levado ao ombre. das donzelas de mais des
tagque na sociedade, todas de branco trajadas.

(vod)

Domlnno da nessurrelgao, madrugada alba, um frio cor-
tante dcqcenao da garganta da Carloca e tanta gente a
montoada a luz do luar no adro da iz 'reja, a espera de
que as largas portas sec duoCbrrq ssem, enguanto a meni
nada se ajuntava no meio do large, procurandc distin<
guir as f01goeo do Judas, 1l& dupendurado ne alto duma
embatlba, e que seris QUClJWdO apbs o oficio do divi -
no.” ("CGente da Gleba”, p..90 ¢ 92). :

5. Imitagao de herdis: Cs primeiros cronistas descri-

tives que divulgaram as cavalhadas, no Planalto Central, foram
aolis viajantes estrangeiros, no século passadc — Joao Emanuel Pod
e August de Saint-Hilaire. O relato de Pohl é completo e se refe
by - . - . . " . ..
re a Festa do Espirito Santo assistida em Santa Cruz, também in
cluidas no ciclo de Pentecostes, guardandc até hoje a mesma fide
lidade., J4 as descrigoes das Cavalhadas de Saint-Hilaire, em San
- o . . N s . I'd . . o ~
ta Luzla (atualmente Luziania), ¢é mais breve e concisa, para nfo

dizer mondétona. O prépiio pesquisador confessa que "durante 0



espetdculo assds monétono_eu conversava com o curaoua“lzq'POpu—
larmenté em vdrias cidades mais antigas do Estado:de Goids, es-
tao restritas hoje em algumas. Carlos Henrique Brandao nos infor
ma que, em Palmeiras, Jaragud e Pirendépolis ainda ocorrem as ca
valhadas. Parece que ocostume de festejar o Espirito Santo se
popularizou nas cidades goianas % partir do cicle do ouro, no
infcio do século XI1¥X, sendo que %a introdugao da cavalhadas &
alguns anos posterior a da Festa do Divino Espfrito Santo#l3,
‘Brandac afirma, em seu estudo exaustivo sobre as cavalhadas em

3

Pirendpolis, que 7as Cavalhadas representam (como memdéria socci-

al) as lutas de Carlos Magno contra og mouros e simbolizam (co- -

mo ideolegia) a unidade da crenga e a necessidade da ordem da

S

. . )l v . .
sociedade produtora do rltual“l“, tratando~-se de um ritual inte
gralmente equestre.

Antes que este assunto seja evidencilado com maior
clareza na obra de Hugo de Carvalho Ramos, devemos considerar d

guns dados histdéricos sobre a disseminagao da legenda de Carlos

Magno e os Pares de Franga. Tropas e Boiadas traz varias lembrm
¢as desta sobreviQEncia histérica, mistc de religiosidade e ag
pectbs folcléricos, principalmepte porque as histérias destes
herdis eram ieituras prediletas de Nhd Lica. Assim vamos encon-
trar "juntoc aoc castigal de iatgo sobre um volume ehcaderhado da
histdéria de Carlos Magno e dos pares de Franga* ("Gente da Glebay
D 70)5 Em "Peloc Calapb Velho", © autor se refere a Carlos Mag-
no santificando~o ",.. que por sinal me pareceu paldcio maiocr
do que do excomungado Balalao e mesmo o do santo Imperador Carlqs
Magno ~Qdonde safa um fio adelgagadc de luz.” ("Pelo Caiapbd Ve-
lhd7, p. 148). Genoveva de Brabanﬁ, Carlos Magno, os pares de
Franga — histérias lidas e relidas por Nhd Lica:. "As vezes lia .
Histérias tocantes de Genoveva de Brabant ou as aventuras docs do
ze pares de Franga, livrc tido em grande estima no sertao, cuja

leitura, nos serces solarengos das fazendas do interior, erd fel
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ta em torno do lampigo de guercsene & fqmllla atentu, gque tinha.
herdado da idade feudal, através do drame das conquistas, aquele
ﬂosto barbaresco de faganhas °uerr°1ras, postas em pratica anual
mcnte na sede dos municipios com O cspotqculo faustoso das cava-

lhadas" ("Gente da Gleba”), p. 108).

Histériau de Carlos Magno e dos Pares de Franga, vo-

lume popularissimo em Poritugal e Brasil, era leitura indispensd-
£ o ] 9

L.

vel e tinha o seu publico fiel ¢ devotado. E, por isto, fornecen
do valioso material para os cantadores. Leonardo Motta, em Canta

dores, registra estes versos:

~
"Voce fal ou-—mO em Poldao

Conhece dosg Cﬂvnlc1rou,
Dos Doze Pares de Pranguf
Dos destemidos guerreiros?
Falards=-me alguma colsa
De Roldao mais CGlivgirces?
— Sel quem foi Roldao,

U Duque de Requiné,

_E o Duque de Hi
E o Duque de Neme.,.
Sel quem fol Galalao,
Bonfim e CGeraldo
Sei quem fol Ricardo
E Gul de Borgonha,
Egpada medonha
Alfange pesadol® 15

3 I

0 voluwie atual é uma reuniao de vdriog livros de epo~
cas diversas, Camara Cascudo, em seu diciondric, faz um roteiro
~ -~ o n. ~
histdérico das publicagoes. 0 original frances tem como titulo

Magne, cuja publicagao é de 1485. A g

Conouetes Du Grand Charles

digao portuguesa é baseada nas fontes da primeira edigao caste -
lhana de Sevilha, em 1525, impressa em Lisboa por Doming s Fonse
ca em 1615, conforme informagao de Tebéfilc Braga.

A popularidade deste livro segue, no Brasily.SQu cur-
sc ininterrupto: criangas sao batizadas com os nomes de Roldao ;
Ricarte, blorlyeu.e, A obra de Hugo de Carvalho traz essa tradi-

gaoce modo vivo e excitante. Os personagens vivem e assumem  0s

papéis dos herdis queridos. ¥hd Lica, a menina enfermiga por mo-
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tivo de uma romaria ao Muquém, sonha com princesag presas em tor

res e raptades por mourcs. O trecho abaixo exemplifica esta par-

ticularidade sonhadora de Nhd ILica .’

"E uma ncite, recolhendo-se um tanto excitada dague -
las narrativas, sonhou gue estava encerrada numa alta
terreola, come a que armaram a vez pagsada em Currﬁli
nho, e Dito era o mogo paladino cue viera libertd-la

dos furores paternos do Almirante uuluog encarnado na
figura venerdvel de seu velho pai... De entao, ao re-
ler aguelas pdginas, sentila-sc enleada peor um senti -
mento obscuro e era com desafoge que passava aog amo-
reg da Rainha Angélica com o sobrinho do Imperador, o©
destenido Rolaauy’coruJUQament encerrado no interior
do lemo mdgico...” ("Gente da Gleba”, p. 109),

Sonhando com ag aventuras lidas Whu Lica imita o mo-
9

delo apresentado aelﬁs histérias, cujos herdis lutam pela preser

~ » ~
[=]

vagao da Té catdlica e a conversao dog infiéis, simbolizandc,co-

sidade ritual propos-

}_]

esC

(, 3

fde
Oy

mo ogia, a unidade da crenga e & neces:

ta pela legenda dos grandes herdiz. Ainda na novela "Gente da Gle

ba”, vamcs »resenciar as cavalhadas nas lembrancas de Mhd Lica,ri

tuals apresentados em Curralinho, onde tomavam parte o pai como
embaixador cristac e Dito como rel dog mourcs. Esta figuragao que

Huge propoce deve ser vista comc uma significagac soccial. Para

‘que possamos entende~la, transcrevemos o trecho alusivo abaixo:

”“ﬁo TUaTdMV“, muito mencs, daquele tempo na capital,

iembranga da avalhadas que ¢ Imperador eleitc do Di
vino feullZﬂV no campoe de S, Francisco para gdudio
da populagao local, com aquelas histérias tocantes do
cativeilrc dos crwstao@ na torre de Ferrabrés, 08 amno-
res da Princesa com c¢_par de Franga, © cativeiro dos
mouros, a sua conversao na capelinha, gue armavam . no
segundo dia, e, no terceiro, a corrida final de argo-
]1nhas, que punha termo ague lbs divertimentos.

Esseg fOStOJOo, presenciara-os anc passado em
Curralinho, onde tomavam parte o pai como embaixador
cristao, e Ditc - rel dos MOUros.

Guapa cavalgadal Como empliaVﬂ bem o baio de esti
v de Roloao 01zbndo Er"VlL wmente a epbaixada debaﬂps
250 ao rel dod infiéisl E com que arrogancia e donai-
re lhe rcsponala-U1to na letra, cabriclando o ginete,
a langa algada, dcis passos adlante da sua guarda!Cha
me javain espadas. A pedraria rcluzia falscante na bor-
dadura azul ¢ vermelha dos justilhcs e pelc craveja -
mento das fivelas prates das, que prendiam os penachos
encaracoladog dos guerreiros. ¢ sol lavava de luz opu
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lenta e clara a arena sonora, onde a pugna se deenro-
lava fremente. Havia um continuo tropear de cavalos ,
mal coptudos nas cstacas, e 0 vozerio indistinto da
multidaoc, sob o varandil dos palanques, maos em pala,
a cruezg dos raios solares, enquantc s charanga atacg
va num angulo da praga i

Dentre o continuo lantejoulamento das arreiatas ,
suntucsamente revestidas, a malor passava em arde
£0s serbuncs, crinas entrelagadas, ferraduras e casccs
douradosg rebrilhandc ac longe, a desfilada franca, to
da,sangue -em sua vestimenta de veludo carmesin, ag
flamulas tremulando na haste pontiaguda das langas, a
investida audaz contra os defensorcs da Fé. Estes,den
tro o uniforme azul-celcste de seu rei, nao menos gar
bosos e escorreites, saiam em campo, a rebatida brus-
ca dos barbarescos.” ("Gente da Gleba", p. 36 ¢ 87).

A significagao social de que Tfalamos ha pouco estd jus
tificada pcla oposigﬁo entre patrao e empregado9 o Coronel, pail
de Mha Lica, como embaixador cristao, e Ditc = reil dQsAmouros°

A unidade da crenga ¢ a necessidade ritual da legende,
nas cavalhadas,assumen na obra ums perspectiva social, abandonan

do a ideologia crista pafa representar, simbolicamente, a dicocto
mia do s;stema rural entre patrac e empregado, dualidade que pro -
porcicna consisténcin & narrativa. Em vista disto, como ideolo-
zia cristd, hd a conversic do rei mourc na fé do cristianismo a-
pés as Iutas dissimuladas no campo de batalhas, mas no texto da
obra estudada se di exatamente o contrdric: Benedito vail consci-
entizando-se de sua realidade ¢, -consequentemente, distanciando-
-se do Coronel, a ponto de, na conclusao da novela, morrernc trom.

e 4 » 3 B s e . . ™ » . .
co, vitima barbara do proprio sistema. Nac hd, pocis, uma conver-

530, mas a morte de uma simulada liberdade. Desta maneira, © que
nos representava uma unidade de crenga, torna-se uin distanciamen
to e um castigec escravocrata que comprovam o simulacro de liber-
dade proposto pela unidade de crenga do sistema rural.

Quanﬁé a fidelidade de Hugo nas descrigoes das cavalha
das, nao hd dﬁvidas; perfeitamente de acordo com os estudos desen
volvidos por Carlos Henrique Brandao, inclusive a corrida de ar-
golinhas‘no terceiro diavponGOvtefmo aos divertimentos da Festa

do Espiritc Santo.
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3. ESTUDC DAS LENDAS

Diferenciando das }egendas que dizem a respeito da vi
da dos santos, as lendas possuem uma ligagac higtérica ainda eV;
dente, confundindo-se muitas vezes com o mito., Has o mito é uma
forma simples mals pura que a lenda, istc &, mais-afastada‘ da
histdéria, depéndendo_exclusivamente do oonhecimento scbre o real
um conhecimento que apreende og objetds em conceitog. A lenda .8&
a tradigao viva com ressaibos histéricos, nao encontrando neces-
sidade de se reléci@nar com a ideologia crista. Alids, pode se

considerada como ideologia paga.

Em Tropas e Boiadas, Hugo aprovelta as lendas e as

o
t

tualiza no discurso literdrio sem eliminar a agao histdrica da
forma. Assim é que vemos a Hadre de Curo, a Mae de Curo, a esté-
ria da perdiz e a jad. Nas linhas a seguir, listamos as lendas &

manelra que aparecem na obra.

1. Madre de Ourc : Bonfim, uma das cidades mais anti-

gas de Golds, irma-gemea de Meia Ponte e Vila Boa de Goiéé, guar
dou ainda sob/muitos aspectosg a cultura colonial, 70 antiquado

perfume de antanho, ccusas mortas que a mente aviva e a tradigao
redoura’”, naquele sono de duzentos anos de Bela Adcrmecida. Era
éli, antigamente,.época de descoberta e aluvices de aventureiros
a cata do ourc: Apds a ambig&o desmedida, minas, lavras e catas

permaneceram no abandono, em eséavagges profundas, abandonadas ,
veeiros revolvidos. Da exﬁltaggo primitiva restaram, como tradi-
ggo, lendas e hiétérias, das quais a do Pogo da\Roda é a mals po

pular. Situadc nas proximidades d

0]

Bonfim, uma enorme pedra res-

. A - o o . o 40 '
ponde do fundo das dguas, a luz do meio~dla, “irradiandc em tor-

™

noe um brilho de mil chispas e centelhas, cujo estranho fulgor ine

N



bria e cega os.olhos mortais+ a Madre de Ouro. Muitos mergulha-
dores, envoltos é‘tentagao da miragem, mergulham no lengol silen
cioso ¢ frio, procurando o tesouro encantado, lPune-og de morte a.
Madre de Ouro. Seus corpos voltam a tona e se transformam em s
tos de lambaris, pa?a_iscas e mais arraia midda do lago’. E quan
- do as dguas refletem ¢ espelho translﬁcido, figura- de ncve, no
fundo, a HMadre de Curoc.

M. Cavalcantli Proenga ve no conto maior complexidade:
"De malor ccmplexidade é o conto “Hladre de Ourc”, onde convergem
elementos de varias procedgnciasn A liadre de Ouroc aparece comno
pedra brilhante;, no fundo de um pogo, éheia de éncantamento9 co-
moe lara. O “pogo da roda" tem sua réylica‘no “tanque do Ernestod,
éu Arnesto, afilhado de liossa Senhora do Rosdrio, em outra zona
de ouroc, ¢ velho 6uiabén Tanque nascido da ambigao dos homeng, i
nundagaé do escavado, em cujo fundo apareceu a alavanca lenddria,

toda de ouro. A medida em gue evolui a estdria de Hugo de Carva
. o =R

lho Ramos, até que morre o mergulhador teimoso, vai-se configuran,

\
° v

do o paralelo com o mito indfgena da Ipuplara, que atraia os ho
mens para o -fundo ddgua e og matava, ou mutilava, como acontece
ao heréi Macunaima, no capituio "Ursa Maior”,l6 |
A lenda ofiginou—se da ambigao dos homens, daguelas a

luvites de aventureiros que penetravam nos sertoes a procura de
riquezas e, depois, abandonavam minag, lavras e catas, fontes i-
nesgotavels de lendas e histdrias dos ndcleos coloniais do sécu-
15 AVIII. |

| O conte — "A Madre de Ourc® — fol acrescentado na ter
celira ediggo em 1943, escrito por Hugo de Carvalho Ramos en 1918,
Victor de Garvalho Ramocs justifica que, “embora nao se trate af
de um conto rigorbsamenfe\regionalista, todavia ¢ estilc e o as-

sunto se enquadram bem dentro nos trabalhos de Tropas e Boiadas,

E a descrigac de umd intercssante lenda dos arredores de Bonfim,

no Estado de Goids~17. De fato, nao se trata de um conto exclusi



vamnente regionalista, fugindoré temética do livro — tropeiros e
boiadeiros -, mas se apresenta de acordo com a estrutura inten -
cional do autor, cuja estruturs & sempre uma“dicotomia, procuran
do - uma constancia metddica: Neste sentidc, ¢ contoc "4 Ma-
dre de Ouro® esta dividide em duas versaagzbenquanto no funde do
pogo, temos a Madre de’ Ouro, fruto das ambigges dos mineradores

qué desbravaram a fegiad; mas & progressao da lenda continua ain

da pelo infinito do céu sob o nome de Mae de Ouro.

2. Mae de CGuro - E uma progressao da ladre de Ourc,con

<

tinuando a sua peregrinacac atravde de outras paragens, numa via
B P £ <D 9 =

gem aérea, cujo termo é a explosac do meteoro na noite silencio-
~

sa”. Seu quebranto consta do seguinte. "Quem ecscuta ou ve, ho er

mo da ncite, a passegem da lMae de Curc cortande o cdu estrelado

£ [

com o seu listrao ardente, toma nz cozinha da choga um tigao em
brasa, corre ac limiar e faz no espage uma cruz de fogo.” Cede ,
ent50@o homem aparigao, detendo sua  carreira vertiginosa,ar-
rebatando-se em estilhas, lascnas, pedrougos, calhaus e blocog,
"tude de ouro macigo e do mais puro dquilate™. Depcis, é sé catar
e meter nNo surrac aquela fortuna inesperada. Proenga, guardando
fidelidade & tendéncia popular, aponta: "Quan o a Madre de Ouro
sal pelos ares, é o boitatd das lendas amazanicas; quando arrebe
ta no céu, é a mac-de-ours, mostrando amog corajosos o lugar  de
tesouros enterrados. Mas, tambdm & zelag%o, alma.penada, estrela
cadente, 'cortando o céu estrelado com seu listrac ardente’. E,
se quisermosg prossegulr nag aproximagges, rodemcs indicar as Len

das do Sul, de Simoes Lopes MNeto, e, mais longe, Saint-Exupéry

?

encontrandoe um aerdlito no desertc, em nolte estrdada da Terra

dos Homens: e, ali mesmo, no sertac, a "Garganta do Infernov, de

Bernardo Guimsraes. 19 4 ¥ie de Curo, histdéria "qgue tem a sua o-
P ~

rigem nos bolidos, fenomeno que o olhar aparvalhado do matuto ob

serva”, sendo progressivamente um desdobrar da lenda Madre de Ou

Ouz



ro, também é frutc da ambigao humana, tanto que seu quebranto
consta de uma férmula que fornece a0 homem pcderes para se enrie-
quecer.

3. A perdiz e a .jabd ... quando nas restincas de ma-

~

to da beira dos cérregoé e capgesg comegavam a sua eterna clegia
as jads merencérias do sertao; e, longe, nas vdrzeas tenras onde
0 Jaragud altaneiro campeava eternamente vigoso, nos descampados
limpos, semezdos aqui, além, de palmeiras inciplentes de idaid a

bertas em leque a Tlor da terra, piava aguds, lamentando-se da
ausencia da companheira predileta, a perdiz solitdria das campi-
nas, a langar alarmas estridulocs aos ecos despertados das quebrg
das remotas, duma coloragao pgr de sol verde-negro sombria,e reg
vivando extintos pruridoes devcaga aos ouvidos tenscs dos velhos

perdigueirog - nédios e bocejadores ac calor do borralho v~ 2.C O -
panhassem a comitiva. ("Bruxa dos Marinh: s, p. 13). Apesar de
M. Cavalcanti Prcenga considerar comc estédria, nds a estudaremos
como lenda, da mesma maneira que a Madre de Guro, Conta-ge que
a jad convidou a perdiz para um passelc na mata : "Wao era bem um
passeioc, parece, dizem que havia um furto planejado. A perdiz re

sistiu, mas acabou cedendo. De repente, no meic da mata, aparece

0 cagador; a Jjad foge rapidamente, mas o amiga, que nao sabe vo-

ar na floresta, bate nos paus, se ataranta, machuca-se e, alinal,
com muito esforgo, consegue atingir o campo, seu natural e seu do
minio, Ficaram de mal. Hoje em dia, & em vao que a jad propce: —

Pl L

: s - 1 [ 1 A z O I 1 }
zes?" - ou convida . - Vem ca, perdiz”, Cha~-

:
a

"Vamos fazer as p
ma e prepoe, em veoz lenta e delente de quem nac tem razac; e 2
perdiz responde rapida e rispida, porque & raiva ¢ ¢ susto ainda

nao passaram: ' - Nao, nunca maisle,., 19



Iy, TINGUAGEM: O QUERER DIZER E C SIGNIFICAR

A linguagem das lendas Dropoe um guerer szer e um

" significar especificos. Tentaremos diante do rastreamento de
. g

dadosy‘demonstrar estas fung%es na obra literdria, descobrindo
a validade da atualizagao desta forma no texto.

O santo nao d4 a impressao de existir por si mesmo ,
mag para a comunidade, sendo um individuo dentro do qual a vir-
tude se objetiva e o personagem estd, maié ou menog, condiciona
do a imitd-~lo, transzformando-gse numa representaggovefetiva de
uma pessoa que podemos tentar igualar e, ao mesmo tempo, conce-
ber que a virtude agitanté se realiia efetivamente gquando o i-
mitamos. O gesto verbal - fatos apreendidos por conceitos lin -
guisticos -~ proporclona a cristalizagao da legenda. A gqualguer
momento podemos te-la atualizada, indicando o significando, deg
de que a tomamos comc parte do COsSmOs.

0 processo linguistico ooeraéo entre asg duas fung%es

da linguasgem, o guerer dizer e o gignificar, é esclarecido atra

vés da indicagao de uma realidade que é apreendida por um con-
ceito: A apresentagao dog fatos em conceito e sua cristallzagao
. A o s . ~ o o g2 s

conduzem a significagao da forma. Cada vez que um individuo a
atualiza, como imitagao de um modelo, reaviva a tradigao, indi-
ca ao mesmo tempo. A esta modalidade, sempre retomada dentro do
individuo, chamamos de atualizagao, seguindo, assim, a diregao
tedrica de André Jolles.

Em Tropas e Boiadag, a legenda e a lenda se atuall-

zam de cinco maneiras: 1., Nomes de santos usados como toponimos;
2. Citagao de santos na tentativa de receber ajuda nas horas a-

o ) ~ °
margas; 3.Meméria de datas para determinados fatos como referencla
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histdrica dos acontecimentos populares. 4. Realizagao dos rituals

misticos buscando protegao para o homem; 5. Imitagao dos herdis,

A referencia ou recorrencia aocs nomes de santos, ou feltura de
o o o o Vd ' . o o o

rituails misticos, ¢é uma tentativa da linguagen gquerer dizer os

~ 4

fatos, enquanto a imitagao dos modelos proporcionara o gignificaw

Resta-~-nos dizer algo sobre o anti~santc -~ Judas no Sa-
bado de Aleluia, o palhago de pano dependﬁrado nas arvores, ou
nog postes. Se nos demals santos a virtude se objetlva em ato,nu
ma forma de imita§509 o malfeitor tem o mal objetivado em atos
prejudiciais. Estamos dlante de uma anti-legenda. Na novela 7"Gen
te da Gleba", a Ffigure de Judas dependurado e estragalhado 1no
s4bado de Aleluiz &€ uma anti-legenda. Judas, traindo Cristo por
trinta moedas, instaurou o anti-Cristo, nao impedindo o povo de
lembrd-lo todo final de Semana Santa.

As lendas pooulares revelam uma dupla signi 1cagao co-
mo forma atualizada pelo escritor e como sigmificagLo estrutural
na obra. A lenda da perdiz e da REXS) prop%e uma situa guo irrever-
sivel, sem reconciliagao. 0 conto "A Madre de Ouro® revela esta
duplicidade desde o subtitulo: Pogo da Roda e Arredores de Bon-
Tim, duplicidade gque ira ditar forma a lenda. ko Pogo da Roda, a
Madre de Curo: nog arredores de Bonfim, continuand
sho, numa viagem aérea, temos a Mae de Guro.

As legendas estudadas em "Gente da Gleba”, se relacio
nam intringsecamente com asg personagens e com a estrutura, tanto
que ha uma representagao como memdria social e uma simbolizaggo
comd unidade de crenga, estruturadas, indicando a morte de SO Di
to e WhA Lica. Bste representagao e esta simbolizagao ritual fa-
zem parte da foérmula de André Jolles apresentada para O Mito -—

N ~ o Ay
pergunta e resposta. Todas as legendas estao relacilonadas a queg

~
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tao que se formula antes ca passagem das dguas do Rio Paranaiba,

aquele sentir confuso que se Justifica pelo alto grau m’stico a~

. A ] 4
presentado, as vezes capitulos exXaustivoes,
Por dltimo, a lenda e a legenda gsao falas plenamente
em desenvolvimento, indicando e representando og fatos humanos a

través de uma virtude objetivada em ato, ou como tradigao viva do

bpensamento primitiveoe,
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01.

02,
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19.
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VII. A SUPERSTIGAO

Os primeiros cronistas que fixaram o quadro de informagao
schre o folclore brasileiro testemunharam, desde = descoberta, os
elementos supersticiosos na cultura indigena. Frei Uaspar de Car
vajall, por exemplo, descreveu as Amazonas que, de certo modo ,
teém caracteristicas da superstigﬁo; 08 padres iManuel de NObrega
e Anchieta® descreveram as cerimdnias e os aspectos noturnos, bem
como os demonios selvageng., & ogs demais crenistas de bastante
significagao para ¢ nosso gquadro higtorice, como André Thevet
Anthony Knivet, Ivo D’Eveux; Abbeville, Jorge Marcgrave, Domin-
gos de Loreto Couto, obgservaram ¢ grau elevado dejsuperstigao'em
nogsog silvicolas. De todos estes estudiosos citados, ressalta-
mos a figura de Domingos de Loreto Couto, falecido em 1757, mem
bro da Ordem Beneditina. Escreveu um trabalhc de grande importag

cia, denominadc Desagravos do Frasil e ¢lériags de Pernambuco, de

4 - - - ~
dicado ao Rel D. José I. Neste trabalho de folego, apresentou as
principais supersulooes setecentistas no Brasil, procurandc con-

celtuar esta forma simples como elementos diluidos provenientes

)

dos velhos mitos. B, para melhor esclarecer o nosso posicionamen
to, citames o texto abaixo, onde o autor conceitua o objeto a
ser estudado nas paginas seguintes deste capitulo:;

A super9u1gao peis como culto de algum nao verdadels
ro Nume se divide_em idolatrias, alelnhqgcooy cerimo
nias magicas, ¢ vas QbSuTVSgOGS, como ag GOs romanos
na con61de qg%c do voc das Aves, das entranhas das vi
timas e, noge, nha escrupulosa e totalmente irreligio=
sa. fatuidade dos que recelam como pro”nostlco de ﬂlﬁu
ma de “"ragﬂ o encontre de um torto pela manha,o dcrrg
mar-se o sal na mesa, 0 quebrar-se um espelho, o can-
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tar do cuco, ou galinha, o chover da boda, o espirrar
0 morrac da candela, o ulvar do cac, ¢ entrar com 0

p)

pé esquerdo ¢ outrog ridiculos agouros®. 3

Camara Cascudo, a partir deste leitura sctencentista,
congtruiuv - provavelmente -- sua teoria sobre a superstigao, De
‘Dom Démingosg Loreto a Camara'CaSCUdo, & teoria pode servbcstulaur
da sem modificagao alguma, apesar de a considerarmos como fala &

o~ "
luida. Assim mesmo, o nossa intengac é transformd-la em recorren

]

cia literdria e¢ nisto constard a sua atualizagao.

&

1. SUPERSTIGRO: FALA DILUIDA

A superstigac é uma fala cristalizada coletiva, mas
oo

diluida, nao podendo ser criada "fdcil e momentaneamente””,

essa fala diluida pertencem os gestos, as palavras, agoes e a

tudes que, antigamente, cram férmulas licitas de exorcismo, "ro
gativas para que uma ameaga extraterrena n2o se materializasse

no ato punidor ou apenas maléfico®d. H4 também o lado benéfico,
mas nac serd estudadc neste trabalho. Como toda forma simples,a
intemporalidade & uma dimensﬁo 16gica no tempo e fora dele, No
tempo, a ag§O(iihomem na pratica do ato; fora do tempo, a agao

relacionando~se com todos os tempos, tornandc esta fala incom -

preensivel e longinqua. A existencia dessa forma simples consig
te na ”persistgncia de defesas permitidas, regulares e naturais,
para 0 tempo em que determinado culto era coletivo e geral”é. 6]
elemento supersticiogo cbedece & mecanica milenar, "escapando

ou dispensando, totalmente, a colaboragao do raciocinio contempo

~ s ." § o . °
raneo., E precisc atentar para a ancestralidade funcional supers-



ticiosa e a nenhuma intengao criadora e sim repetidora, em sua &
tualiza§50”7, Assim é que vivemos uma disposiggo mental e um ges
to verbal repetidos milenarmente, sem atentarmos nas suas signi-
ficag%es formais,.E mesmo num determinado trabalho de investiga=
ggb cientifica, a fixagao de crengas nada mais é que uma fala su
persticiosa que nos pode conduzir a outras descobertas.

Esté fala cristalizada, coletiva e diluida, estd sem-
pre num processo de atualizaggoy numa  dinamica repetidora. Camg
ra Cascudo cre muito pouco na pequena contribuigﬁo individual con
temporénea para a criagao da superstigao, a ponto de afirmar ca-
tegoricamente que nao existe superstigao moderna, nova. Us ges-
tog e férmulas usadas para dar sorte e afastar azar sao, em sua
maioria, recriag%es e adaptag5e89 reajustamentos de  processos
antigos em novos materiais. Por ser uma Tala diluida é que.temos
necessidade de recrid-la na vivencia do homem moderno. A atuali-
Zagao se dd, portanto, pelo "fascinio miraculoso de sua prépria
forga de adaptagao”a, como na mecanica ¢o conto popular, permi -
tindo elementos ajustadoeres.

Torna-se importante apontar que a superstiggo se situa em
vdrias formas simpleg, como o mito, a lenda, O provérbio, as qua
drinhas, os casos, o folclore religioso em geral, etc. Mas nao
se confunde com taig formas porque, apesar de existir nelas, nao
é forma que depende delas. Existe por si mesma, semire adaptada
a0 meio, e ao tempo, sendo.um fundamento da cultura popular: "A
potencia assombrosa é que a superstigao é conteldo do que a tra-
diggo é continente”?, escondendo-se nos costumes, habitos, normg
lidades socials.

0s colonizadores trouxeram-na para o Brasil; os indige
nas que mais prestaram servigo a superstig%o foram os do grupotu
pi, Jé e CARIRI: “O Tupi, arrancando da América'Central, derramou
-ge pela América Austral numa incessante infiltrag%o, povo inguie
to, lidador, cantor e bailarino, valorizador da farinha de mandio

ca, 1imigrando em
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magsa, procurando z terra onde nad se morria, base inicial de a~
"~ N . ° - o A» o .
proximagac lusitana, servos, mestres, padrinhog dos toponimosios

LN < L. ~ - o N o o 8 . :
Jes irradiam-se dos chapadoes,combativos, inassimildveis, sobre-

t
3

viventes de'milaniosy C inim1g09 fantasmd Zuerreiro, Timbiras,Ag
morés, Botocudbs, norrendo Qom seus mistérios, radivinhadores”
pela etnclogia tateante;; o cariri empurrado ' para os sertoes, sé’
lido, taciturno, reservado, saudcso da orla azul onde nasce 0
'scl e floresce o cajueiro“lo° Por outro lado, os portugueses com

3 k3 v ~ o L3 rd © -
tedas ag influenciasg no sangue (ibéricos, gregos, cartagineses,

f

N
romenog, germanlcos, preamar mourc e drabe, Jjudeus, cavaleiros

Y

cruzados, ¢ conde Dom henrigue, o primeiro Rei de Pertugal, "ven
do a cruz de Cristc no céu de Ourique, catolicisme missiondrio e
guerreiro, lendasg, sacrificiocsg, milagres™ll), g og negros africa-

nos com toda a sorte de o perstigoes (sudaneses ¢ bantos): porém

. Ll . ° . . . ¢
a influencia mais penetrante e profunda nds a devemos 20s euro -

/
peus, atravis dog portugucses, sobretudc com o mestige, conside-~

1

B N
nte transformador por excelens

rado por Silvio Romero como "o
_ciawlz,‘o préprio mestigo, por sua vesz, jd & uma transformagao;
A superstigao ¢ dividida em doig tipos, conforme os
apontamentos de Silvio Romero:.
1 — "as que tem tomado um cardter mals ou menos‘acenjp

ado e histérico por vezes, as ordindrias e comuns”, compreenden-

Ll
do certos fenomenos com cardater pseudo-religiogo. Exemplos tipi-

cos sao os movimentos apresentados em Pedra Bonita ou Reino En -

cantado, em Pernambucc (1836), com cenas horriveis de fanatismo

e larga carnificina; ou do famoso episédio de um individuc crimi

noso, cearense, que velo para os sertoes da Bghia e fundou uma i
N B
greja: Antonic Conselheiro, tendo em Euclides da Cunha uma das ma

iores atualizagoes de formas simples. n'Og Sertoes,
‘ 5 9 ; :

‘ 12, £ s . ~ 2 ' 4
2 = As ordinarias e¢ vulgares que sac de todos os diag
e que mais se adaptam.ac nosso conceito de fala cristalizada,co

letiva e diluida.
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Felrce regsalta que "nosgsas crcngus crientam nossos
~ ; ~ - 3 5
desejos e dac contorno a nossas agoes”lﬁ. i «ugao de crengas

provoca um dese jo e procura sclucionar uma questao, determinagao

]

"
mais ou mencs segura de estabelecimento de uma tendencia que 0-

. , : ~ ~ 5 . < ~ R . .
rienta noggas agoes, Nao neg conduzindo a acaoc e 1med1ato, mesg

nece colocando em gituagac tal que, chegada a ocasiac, nog compor
talemos de certa mancira. Justamente o gue acontece na mecénica

supersticlosa, regida por um gigante inconscicnte da alma, segun-~

- 1 . ~
LOpeZl'. A atualizagao a que

Vi

mlra

=

de as palavras do psicdlcgo

1 3

¢ submetida esta forma simples tem origem no processc da ddvida

R

e_da interrcgagac do universc desconhecido. Ao mesmo tempo que

a) ) 3

estamos & mercoe do fato duvidoso, estamcg diante de um universo
desconhecido. A férmula supersticiosa que usamog funciocna como u
ma mecanica milc enar, restituindo, pois, ¢ equilibric entre © ser
e a natureza césmica. Toda fixagao de crengas,; conforme Peirce,
é uma insatisfagao diante de duas orop631gwe conflituantes: "a
crenga nao nos leva a aglr de imediato, masvwcs ccloca em situa-
gao téi que, chegada a ocagiao, nog comportaremos de certa manei
ra15, Ainda de acordo com Pelrce, "o sentimento de crenga & ind
caggo mais cu menog segura de se ter estabelecide em nossa hatu-~
reza uma tendencia que determinard nossas agges”o Esta tendencia
nos propoc sempre a divida e o crédito, o que nos 1eva 2 teoria
de mito de Andre Jolles. Se o mito & pergunta e resposta ¢ se a
superstigﬁo ¢ ume fala diluida dos velhos mites, © processo da
divida e do crédito apenas & diluigao da cosmogonia mitica postu
lada através da pergunganp_Qereépostqo

A insatiafaggc eterna diante do Desconhecido gera 0
Medc. MNesse caso, tal insatisfagao é colhida das frustragoes re-
cebidas da tradigﬁo, na qual o povo estd sempre renovando, man -
tendo velhas crengas e gestos diluidos, mesmo dep01s de adguirir

condigao de perceber que elas cstao desprovidas de base sélida ,

sendo que "¢ estimulo de ddvida™ conduz a um estado de cro;-gﬁl6



L este processo geral e indutivo que o povo recolhe de
nominamos superstigao, Mira ¥ iopez, analisando este fenomeno i
tintivo, nos fornece uma ampla visao que melhor exempli ica nos-
sa preocupagao neste capitulo: "E assim due homens gerals tem
sentido medo ante coisas aparehtemente tzo inofensivas como uma
maga (Byron), uma colher (Strindberg) ou um lagb de seda (Flau -~
bert). Tais medos cogtumam ser denominados ”supersfigaes”, e em
alguns lugares se generalizam, dando cardter terrorifico a uma
infinidade de seres e acontecimentos naturais inofensivos, mas
gue sao considerados como "maus pressagios’ (o canto do galo an-
tes da hora, o ulvec noturno de um cao, dois padres vistos de cos
tas, o numero 13, etc...)=+7, Esta‘fala cristalizada nfo pode ser

7

criada facil e momentaneamente. Gera no consciente popular uma,
repetigao de elementos diluidos. 4 superstigao, portanto, ¢ uma
fala diluida cuja atualizagao se desenvolve sob o processo da du

vida e da interrogagao de um universo desconhecido.

2. LISTAGEM DAS FORMAS DE SUFERSTIQEO

EM TROPAS E BUIADAS

Em Tropas e Boladas, a primeira tentativa & investi gar
© due congideramos superstigao. Como jé foi proposto acima, eg
ta Tala conflul para outras formas simples. Neste capitulo, sé

trataremos daqueles elementcs que, realmente, saoc bastante evi -
dentes dentro da proposigao postulada. O que for mito, lenda,cau
80, ou outras formas, serd tratado noutra ocasiao. Delimitado o

N o . o ™ ° ’ °
corpus, passamos a listagem de superstigao com as respectivas ci

pr

tagoes onde aparecem no texto. Apds o levantamento, procuraremos

examinar tals formas diluidas numa concepgao literdria,



1io
A. “Caminho das Tronag?

a. Cabure: ”... vinha o grito dolente dos caburés e noitibés..."

Pe5 .

b. causo de agsombragao . ° -Homem; inda agorinha, atalhou o Ma-
noel, o dianteiro, relembrava um fato que me sucedeu de uma
felta, quando viajava escoteiro, as ordens dQ Ma jor Matos,pr?
essas bandas.® D.5

pe, negaceando, pron

anm

(01N

c. Mal-encarado: “Cheguei solerte

—
@

it

to a queimar as escovas na cabega do Mal-encarado ou o guer
que fosse que impedia a passagem.” p. &

d. Assombramento : “igsombramento, tenho ouvido cagos, verdade se

Ja, mas as mals das vezes falta de coragem, turvagao do medo

e da bebida...” p.o
B. "Magoa de Vaqueiro®

a. "Carijdé que assim canta, é que fugiu moga de caga.” p. 9

C. "A Bruxa dos dMarinhca»

a. Cigarras cinzentas de areia: “E nao raro chiava un carro vi

lare jo dos fundoes remotos, ao passo tardo e hierdtico dos
s ' ° s ' ° 3 N A o ~ o
bois patriarcais, nostdlgico ¢ lamuriento a distancia, como

uma. dessas cigarras cinzentas "de areia” chirreando suas desg
ditas no tronco duma lixeira dos cerrados, a hora do crepusculo,

pelas queimadas fumarentas e asfixiantes de agosto...” p. 14

b. Estrela boieira . “No céu lacrimejava j4 a estrela boieira." -
p. 20

. ° .. ) ~ ~ ~ N -
€. Bruxa dos Marinhos: “... e 14 nao fossem senfo extraidos e ten

tados pelos olhos langorosos e quebrantadores da bela cabocla —

arteira e artificiosa em seus gestos provocativos a sensualidade
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dos rapagoes - e inflamados mais pela cor de mate sadia e for

-

te de suas carnes roligas e de formas adengadas, que inguie-
tados da fama maligna de bruxedos e avezada a desnorteamentos
de cristao, que possuia a luxuriosa habitadora daquele recan-

to.® p, 14

Visagem supersticiosa de esconjuro: "Ele — viagem andante vieg

ra narrando a Intima satisfagao e zozo violento de que se sen

)]

tia noutras eras invadido em se aproximande dessas bandag — o
’ . N

lhou-me em silencio dfalto a baixo, como que avaliando se es- .

tava a gzombar; esteve algum tempo congiderando, incrédulo da

presumida lgnorancia, fez depois uma visazem supersticiosa de

ESCOoNJjuro. .. " . 20

n

Mandingas. “... aos quals desnortearam as mendingas da bruxa:

filhos do mesmo pal, filhos da mesma maec..." 5., 20
: 9 k

Acauva : "Um acava granizou mato adentrec, espreitando agoureiroy

p. 20
Cuca: " - Ah, sim, a bruxa... Esssa, decerto; levou-a o "Cuca®"
R

i N . o . , o
num pé-~de-vento, a hora da mela-nolte, pela sexta-feira do

quarto minguante...” p. 20

D. "Nostalgias..." (Trecho de Carta)

Tapera mal-assombrade:. “No "Manocel Flor", tapera antiga que ,

como todas as taperasg, diziam mal-assombrada, e de que resta-

am apenas os moiroes d'arcoeira, carcomidos e negros, metia~

-me pelo atravancado dos gravatds...” n, 22

Capeta: “Bicho duro, o tucano! Pernoitava dias inteiros no fo
g0 e nada de dar caldo que prestasse. Como éle, s6 papagaio ,
vote! Parecia até o capeta em fisura de ave.” P. 25

Cavera. “ .- C(ra, ora, anos depols, de passagem, fora vef o lo

cal: a caveira reluzia ao sol e ria macrabamente no acelilro da
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selva, enguanto gue a ossada se espalhava em torno. dispersa

pelas enxurradas e animais bravios...” ., 27

a. Galinha pescogo-pelacdo. "Mas legitimas, descendentes daquela

oo T g
que tanto pavor causara ao Indio de Vaz Caminha, podiam-se
contar as dizias, sobressaindo desde aboa .anica chocadeira,

\ . . T e 2 o ) N
até as agourentas "pescogo-pelado”, aliag de mul excelentes

D

qualidades poedeiras.” p. 32

. N, -
F. "4 Belra do Pougo®

a. Véspera da Paixao: * - Naguele tempo, viajava eu escoteiro

9
no meu Jjaguané de fama, por estas esiradas da minha terra;isg

80, noitao cerrado e vésperas da Paixao, ™ n. 37

b. Creio-em~deus-pai: *De supetao, desfiava eu o “"creio-em-deus

-padre” de trds para diante mals uma vez — 0 carreiro desem-

bocou num campo largo, coalhado de luar.  p. 38
c. Cuca: 7 - C "Cuca”, aventurou timido, um." p,38

G. "0 Poldro Picago“

a. FPoldro Picago: "Como & nets do patrao se encantasse da estam

pa escorreita dum pingo picago, estrelo de testa e olho em
brasa - que sé fizera entao fitar orelhas e cogar-se aos va-
rais do cercado ao minimo rumor estranho ~;patr50 interpelou-:
~me: ¥ (oo ) "Também o bicho, atido preso, desandou de emagre-

cer, rejeitando a ragao, Toparam-no uma daguélas manhas arre-



benta no curral, onde lhe andavam a curar com salmoura . a

esporeagac do vazio -, p. Al

H. 70 Saciw® .
~
a. Mandinga: ° - Olha negro, respondeu o Saci, vance gosta de S4

Quirina, aguela mulate de sustancia; pois eu lhe dou a mandin

. ' . .S .
e com que ela hd de ficar enrsbichada, se vance me arranja a

(F

cabaga que pefdio” p; Ly

b, Caba a. (Idem)

c. Milonga: "S& Quitéria, porém, nao via com bons olhos o afa de
seﬁrvelho pela posse da milonga.” »n. 40 |

d. Quebranto: "L ela também sabia deitar e tirar quebranto, se

sabiat * p. 48

PO T T ; . . ; N Al T . :

e. Bruxa da Nha Benta:. "— Perguntassem a bruxae da ¥hd Benta, que
desde vésperas de Reis estava entrevada na trempe do Jirau; e
nao era o zarolho e cambaio do seu homem gque a enganasse." P

L&

I. “Gente da Gleba®

a. Quebranto: " lenina amarra o cabelo
Bota um lengo no pescogo

Pra livrar dalgum quebranto

Mau~olhado dalgum mogo. *

b. Assombragao: - cruz do troveiro

- prafgas ée rola-anogou
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- gemidq de cachorro ao luar

- puxar pelas pernas a meiz-noite

- alma penada

- menticulo de pedra ao derredor da cruz
- encomenda de alma & Satands

- cuca (demonio)

- tropilha de feiticeiros

- mortalha

n
- vampiros e demonios.

= ladainha

- covas (sepulturas)

- ‘tropilha de bruxos

- defunto em_lengol . -

- Santissimo

Morcegos£ "Pelo teto desforrado, em surtos ﬁrapegosg alguns

morcegos erravam as tontas, ape: ando-se aos caruchos das tra
ves e de lga, inquietos e atordoados de luzes e ovburburihhm

desusado, gquedavam-se a observar os intrusds, agitando as Sg
as cabegorras de ratos. ©n. 68 |

Coruja rabugenta: tawbém  nao insistin em olhar muito para a

quele lado, megmo porque uma velhota se pusera a vigid-lo com

0 seu unico olho de coruja rabugenta.”® p. &9

Purgatdério. *... medo do purgatério namo é brincadeira..." p.
69

~ o P ” n ~
Cao: " = Ciganos? Uizem até que tem parte com o Cao, adver -

tiu Bentinho Bglana.

- Se tem! Mal esticam a canela, v§o logo de cambulha
da para as arelas gordas...” p. 72
Simpatia: "Fiz = simpatia com a minha égua baia e nunca mais
saiu deste largo. Ponha mece numa cuia uma.manheia de sa

torrado bem moido, vai dando a salga ao animal por debaixo do -
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. : , . N i ) \ N .
govaco, da porta da cozinha a da rua e da frente a porta do

P ) : . .
fundo, tres vezes sem parar, passando e repassand. por dentro

1

0 tres

[p
[0)]
0

da casa. Faga k

ias seguldos e pode dormir descansa

do.,™ p. 73

sonhos maus: “Com o virar da madrugada, comegou a ter uns so

trarn ja

[44]

nhos maus, ora era. enterrado vivo, como sucedera na e
a uma velha, ora uma porgac de diabinhog se punha a batucar
no seu peito, nesando, pesando, Jue... Acordou. "p. 75

Cruzes de bananelras e sete instrumentos de tortura. “"Foucas

bragas adlante, Junto ao calvario da fazenda, donde pendiam,
esculpidog dé.madeirag os sete instrumentcs de tortura, ti -
nham sido levantados as cruzes de banaLeirayAd'alto a baixo

espetadas por um renque paralelo de pauninhos destinados a

suporte das lumindrias. Estas pareceram logo, em casca des -

2

polpada de laranja-da-terre, a torcida grossa d'algodao ao
. . . . [
centro, embebida em azelte, trazidas em bandejas a cabega do

mulherio, como ex-votos pledosos de passadas promessas. "p.o1

Patud bento: - lada, 0 nagoz era arteiro, trazia patud ben-

3

to contra o ferro alheio, e, para gente curada, sb mesmo ca-

&

libre 44 e a pontaria de seu olho. Pois sim, gue com ele,nao

havia reza nem bentinho; era tiro e queda.® p. 96

Feitigaria®@ “Feitigaria? Hazo acreditava, apesar de tudo, na-

‘quelas baboseiras: que ali, naquelas cercanias, eram ele e

¥hd Lica, talvez og dnicos que nao criam nessas imundicies...
Feitigo, talvez, mas ‘dalguma daquelas mulheres que  tinham
pousado & semana passada no puxado dos. tropelros, em compa -
nhia duns 'soldadog em diligéncia para &s recebedorias do Par
naiba.” p. 97

Martinho-pescador: “Pois Seu Quim, respondeu Joao Vagueiro .
1 - B

se ele é que nem martinho-pescador, que flecha certeiro o pel

xe, tem pra frente
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que o bico alcanga."” p. 100
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Bicho sarado: "Seu Dito, toma tento com aquele crioulo, caso

venha a topd-lo, o que duvido, avisou Fidélis; & bicho sara-
do, tem mandinga contra arma de_fogo, tlegmo ferro benzido,eg
correga naquele couro que até parece bagre fora o'é gua., Toma

sentido! © p, 100

Bentinho “Deodato trazia sempre. consigo um bent 1nho no neg-

-2 : k) 4 - LN 4 z K
cogp, bentinho em que depositava muita fé e é agui que Dbate

o ponto da higtéria“. p. 101

Almas-de~tapuio’ "De manha ou em vindo o crepisculo, havia

nag espessuras uma orgia contihua de son estridulos prclon

rados de %erlem@s confidenciando nog vergedos, lamentos rei-

terados de “almas-de- tapuio®, no fundo da mata, trilos, mati

nadas, algaravia de povig, ties e sanhagos no colmo frutifi-~

cado das gameleiras.” ». 106

&6

Guaxos e anuns: “Huvens consecutivas de guaxos sbatiam-se, e

levavam=~se, das fruteiras carrezadas do oulntal cujas laran-
jaé, poupadas da estagﬁo‘passadag reverdesciam outra vez,aum
orgulho exuberante de seive nova, ao tempo que rombos de a
huns e azuldes solertes remexial, §omo bescuros, a estrumei-
ra dos oufraiS“’p, 106
Feitigo; ”POis andava ali feitigo, tinha cerfeza; trato da-
quele jeit09 ninguém pdde aturaf seim par a boca no mundo; sé
mesmo a ganta paci 8 necila de Mogso Senhor Jesus Crisfo era ca-
paz de tanto. A4li havia feiﬁigo.,o” p. 126

Cruz do Ambrosino: *Fingiu aceitar e deram-lhe aquela clavi-

na, vindo entao com os outros emboscar-se no cérrego da Esti
va, numa tocala que fizeram junto a cruz do Ambrosino.,“ p, =
137

Superstigoes sobre o Rio "Pernaibaz

1

— Pois este “Pernaiban

~ > . ' . ~
nao e brinquedo de menina femea, asseverava o ca pataz; tem

histérias... De vez em quando, contam osg moradores, aparece

al no meio do rio um toldo de carro, e entao & certa a morte



duma pegsoa afogada nas redondezas,..
-~ Conversast atalhou o boisdeiro.

— Mag nao, ninguém ali duvidava, muitos tinham até

o

visto ac meio-dia, outros a luz da lua." p. 117
a0: “Minha tia é magricela

.Tem enchaqﬁe no pulmao

Fui pedi-la em casamento

Respondeu que fosse ao caol ©

Pero Botelho: "Un riso surdc, duma expressao maligna, indefi

og cantos da boca numa careta horripi-
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lante, e due devera ser ¢ mesmo riso de Pero Botelho as al-

mag do Purgzatdério, alumiou entao o rosto do fazendeiro.,” p.

136

Aves de mad sorte no telhado: “iforrera o infeliz, apds lenta

agonia de uma semana sem pac e sem dgua no fundo da casa do

tronco, donde urros de endemoninhado safsm na noite, ao acam

panhamento lugubre das aves de md sorte no telhado.” p. 142

T AN

J. "A Madre de Quro®

Madre de COuro: °E tal como a ouvi no interior, o seuquwe
: * . ~ ) ' .
branto consta do seguinte: Quem escuta ou ve, no ermo da noi

~
N

te, a passagem da Mae de CUuro cortandb o céu estrelado com
o seu listrao ardenté, toma na cozinha da choga um tigao em
brasa; corre ao limiar e faz no espago uma cruz de fogo." p.
146

K. *Pelo Caiapd Velho"

“Mas louvado seja Deus...*”

at
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3. A RECURRENCIA LITERARIA

& superstigoo é uma recorrencia literaria. Entende -
mos por recorrencia 0 ato realizado pelo escritor gquando busg
ca nas superstigoes elementos para sua fala individual. Tgl

’

P ’ . ~
recorrencia a fala diluida, em Tropas e Boiadas, propoe duas

colooagges abrangedoraé9'possivelmente também j”contrada“rus
demals egcritores.

1. A superstigzo, no corpus literdrio, & uma recorra

cia estilistica que atualiza elementos miticos di

luidos inconscientemente;

i

2. & de grande 1mnortamc1n estrutural: o enredo & for

jado sob os elementos recolhidos e = nproveitade

~

pela recorrencia estilistic:. E os personagens so

log por forgas miticas, indagando e agindosd

as formas supersticiosas. Trata-se, pois, de uma

~

recorrencia estrutural, podendo ser considerados
arquétipos para a narrativa.

A recorrencia estilistica proposta pele autor é aque

lo em que a linguagem se apfoximﬁ do mitico. Esta recorrenci
faz é linguagem da fala cristalizada coletiva (diluida)  se
transformal® em linguagem literﬁria renunciando ao seu sen-
tido puramente cristalizado e se refugiando no siléncio da o

bra, instaurando um sistema retérico mais eficaz. 4 criagao

individual requer  para si uma série de arquétﬁpos que, in-
conscientemente, estao no povo, diluidos, esvaziados de sen-
tido na vida cotidiana. Hugo atualiza sua fale individual szl
plcando, aqui e acold, desses elementos miticos diluidos. Es

ta estilistica pontilhada de fatos supersticiosos remete, ob

‘
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A
~J

viamente, ao individual/coletivo, denotando, como observara Pro
enga, una leitura em voz alta c/adjetivos para equilibrar subs -

A . N
tantivos, aquele tom oratério caracteristico da recorrencia as

z

N "~
narrativas populares. A recorrencla estilistica é a repetigacd

-

fala diluida numa nova inguagem, cuja atuali sgﬂo se encontra

Ed

. ' 4 £ . =) 7. o °
nas raizes da criagao literaria pelo fascinio miraculoso de sua

prépria forga de ad_gthgao.

P

Ha estrutura, nao hd nenhuma apropriagao inoportuna.

[#)]

n -
J4 no primeiro conto, a referencia ‘ao grito dolente dos cabu -
ey s ~ ° . . v , 4
rés e nOthbF”’ conduz a uma explilcagao associativa:o cabure ¢
3 A . . L e £ e
mestigo de indio e negro (cafuzo, sertanejo), mas ¢ também ave,
tipo de coruja (noturna): noitibd, ave noturna, ronda 08 pousos
dos tropeirog e geu canto triste nos meados da noite parece a-

gouro e, por isso, osg tropeiros nao gostam°

ﬂouve uma, 358001ugqo de me%tlgo com o canto triste

dos noitibds, canto dos negros na escravidao, a noite, asseme ~
lhendo-se a tristeza agoureire dessés négsaros. Resgide, pois, a
superstigao no poder associafiﬁo de imagens. A S’gnificaéao sé

é atingida no caugo narrado pelo dianteiro ilanoel, onde o medo
provoca uma a83001ag§6 e o engano verificado no final da narra-

s ~

tiva, instituindc tambeéem, por sua vez, o Iantéstlco. 0 "lal-en-

14

carado® na ‘frase: "Cheguel solefte, pé ante pé, negaceando, pron
to‘a queimar as escorvas do Mal-encarado ou o quer que fosse que
impedia a passaf’ em (D, 6), reflete, de certo modo, o plano asso-
ciativo instituido no infcio do conto.

As vezes, a superstvgﬁo aparece 1nst1 tuida em outras
 formas, como neste contexto proverbial: “Carijd que assim cahta,
é que fugiu moga de casa.” Tal Indice de constatagao ocasiona di
pla leitura:a forma realizada e a2 forma ainda para verificagao

na realidade; o leitor jé gabe que o Zeca Menino roubara a fi-

lha do velho Tonico, mas as personagens ainda nao. A mesma ca -



o
oo

racteristica e possibilidade significativa na modinha seguidé a
quela hora por tio Ambrosino:

"A Tlorzinha do pau-~diarco

E da cor do entardecer

Traz tristeza, traz quebranto

Tu, que nao hd de trazer...". (p. 8)

Trigteza e quebranto estao intrinsecamente ligados a
morte do velho Tonico. A4 férmula midgica “quebranto”, como pros-
traggo%de mau-olhado, de mandingas, é usada desde Os romanos e
- possivelmente remonta ao inicio da civilizaggo, No contexto de
Hugo a férmula ¢ usada antecipando a agao:a prOStragao do velho
Tonico, apds a fuga da filha com o pandego Zeca Menino, & a rea
lizaggo do Indice proposto na quadrinha. Mao & nosso objetivo ,
neste. capitulo, estudar as quadras populares. Por’esta rézao é
que deixamos para outra oportunidade.

Em "A Bruxa dos Harinhos®, a recorrencia as cigarras
cinzentas.“de ar¢ia”; a estrela boieira, a visagem supersticio-
sa de esconjuro, forma usada para livrar-se do mal, mandinges ,
pdssaro acaua granizéndo mato adentro, éspreitando agouro,o "Cu
ca®, constroem, além da fala estilistica, elementos que se ligm
na esg_rutura subjacente do conto:a bruxa (que estd sendo usada
no contexfo também em dupla fungaora primeira, como ser humano
NOrmal; a segunda, como indice de transformagao. "E crenga fir-
me recebida de Fortugal, que as bruxas tem essa propriédadetnmg
‘formistaf Nuyma denunciagao ao Santo Cficio, em 16 de agosto de
1691, na cidade do Salvador, dona Licia de Melo acusava "hua mo
~lher prove, casada com hé Godinho... a qual disse a ella denun-
ciante sabendo que ella cra medrosa que lhe avia de faier hum
dia um medo. E hum sabado a noite estando com sua irmaa cosendo
a candea veo huma borboleta muito grande com huns olhos muito
grandes e tanto andou &o redor da candea que hapagou e nao apa-=-

receo mals e despois day a alguns.dias lhe perguntou a dita mo-
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lher que jd é defunta se Vira ella alguma cousa que lhe fizesse
medo e ela denunciante lhe contou da dita borboreta... entgo el-
le lﬁe'respondeo que ella mesﬁo era a borbolheta...” 18), A meta
morfose é uma qualidade peculiar as bruxas e hd um rol de supers-
tigges para este poder, desde fesoura aberta até as figas e fer-
raduras'detrés das portas anulando essas perversidades intencio-
neis.

A v"bruxa"” dos Marinhos é uma cabocla bonita, "artei-
ra e artificiosa em seus gestos~pro?ocativos a sensualidade dos
tropéiros que, propositalmente, passavan naqueias‘paragens, 1ao
lado da estrada real e a sombra espessa duma gameleira centend -
ria”, onde se situa a vendé da bruxa. Hugo de Carvalho Rgmos a-
propriou-se da qualidadé metamérfica das bruxas e a atualizou no
cinto a imagem daquela moga que atraia os tropeiros pelos seus
modos sensuais. O desnorteamento da mandinga sé nos é apresentad
na conclusao narrativa:dois cabras, irmaos do mesmo sangue, encm
.tram~seLe se extefminaram a botes de faca, desencantando a pre=-
sumivel mandinga da bruxa. A recorréncia, no plano estilistico,é
a linguagem como estilo individual/coletivo; no plano estrutural,
trata-se da estrutura subjacente do discurso literdrio ali desen
volvido.

A supersfigao, em "Nostalgias...", apenas figura co-
mo recorrencia estilistica. ”Taperavmal—assombrada", “capetan”
“cavelra”, servem apenhas para ‘dar a tonalidade nostdlgica, amar
ga meméria, na “luta insana pela existéncia que & o viver. coti-
diano das grandes cidades, assediado é cada momento por vivos
e contriarios embates de interesses e paixoes mesguinhas® (pn 28)

“Alma das Aves" apresenta somente umd réferéncia su-
persticiosa (galinha de pescogoépelado), nao passando de elemen-
to diluido atualizado na tentativa de fornecer maior forga ao

contexto narrativo. O clemento estrutural é um elemento que po-



deriamos denominar de condutor narrativo. A fixagao da crenga so
bre a galinha-pescogo—pel:do conduz o discurso literdrio para a
mindscula tragédia entre a cascavel e a galinha e a justificagao
‘do. titulo "Alma das‘AVeS“y montada gobre o sentimento materno ds
animais,

0 causo, "A Beira do Pouso”; de inicio, remete a su-
persfiggo, atravées da localizagad temporal: vésperas da Paixao .
Demnolis, a recorrencia ao curupira, ao crelo-em-Deus-padre,ao Cu-
ca que, em Tropas e Boiadas, é sempré visto como entidade demoni
sea.

De especial atengao é¢ o conto intitulado #0 Saci®, e~
xemplo tipico dg atualizagao, onde o autor se apropria da falami
tica como arquétipo estrutural. Mele existe também a mengao fei
ta a Santo Antgnio, alusiva a festa tradicional popular dedicada
ao santo casamenteiro. Pal Zé desejava a mulata S4 Quirina desde
Santo AntSnioo Como © Sacl havia perdido a cabaga de mandinga, pro
meteu a Pai Zé, se a encontrasse,’dar=lhé mandinga para cnrabl -
car a mulata de sustéﬁcia,_Mandinga’é feitigo, despacho, méumoﬂg
do,Aebéz"Os negros Mandingas eram tidos como feiticelros  incorre
giveis® 19. Dos vales do Senegal e do Niger, os lMandingas (ou Ma

linkes) eram guerreiros, conquistadores transformados em mugulma

an

nos. Arthur Ramos, em Culturas Negras no Novo Mundo, menciona a

formagao da palavra:do radical Hali ou Mani (hipopdtamo), “visto

que eram povos totémicos, e a terminaggo Nke, povo", cuja ihdole
guerreira era extremamente cruel, nao obstante a influéncia mao-
'metana. Eram considerados grandes mdgicos e feiticeiros. Os estu
diosos estrangeiros, como € o caso de Henry Koster,vdescrevem o
5orror de um negro encontrando uma mandinga a sua porta: “... he
sald that it was mandinga, which had been set forbthe purpose of
killing him”. 20 A cabaga, planta que nasce em qualquer logra -
douro, sendo também objeto que os caboclos usam para guardar se-

’
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mentes do plantio de.m lho e arroz, guardar nata para manteiga e
certas pegas de roupas como enxovais de criangas, até mesmo mel
de abelha, passou‘a ser objeto supersticiose a partir do momerito
em que a figura mitoldgica do Saci foi sendo criada. Desta manei
ra, criou~se a fdérmula supersticiosa:se élguém.roubasse_a cabaga
de mandingas, o Saci perderia as forgas migicas.

A formula "milonga®, segundo Barbosa Rodrigues, tem
as acepgges de talisma, feitigo, sendo uma férmula hispano-ameryi
cana, muitc usada ha Argentina. *Quebranto®, nos velhos diciond-
rios portugueses, é registrado como “desfalecimentd, prostragéo,
~quebranto de corpo, mas no Brasil implica sempre a influéncia ex
terior maléfica do feltigo, do mau-olhado. E o feltigo por fasci
nagao, a disténcia, sem a cousa feita, o ebé‘intermediério, a mu

amba ou mandinga. (...) O quebranto era considerado doenga, es-

i

pécie mérbida individuada, nagueles tempos em que tratadistas e
creveram os capitulos relativos ao assunto..."2l Wos dominios 1i

rd ° o ’ ) A ~ 3 ’ -
terarios o pesquisador encontra grande opulencia de registro, deg

de Gil Vicente, nas obras completas, volume IV Das Farsas, Cami
il 9 : 9 9 . 9 =

lo Castelo Branco, em Amor de Perdiq%g, Machado de Assis, em I-

sad e Jacé, Mdrio de Andrade, em Macunaima, até =s escritores de
apds-Guerra. i constante "quebranto® é uma concorrida recorrgn -
cia literdria.

Por‘dltimo, a figura do Saci, ser mitoldégico por na-
tureza; Nao vamos discuti-lo por momento porqﬁe serd abordado no
capitulo destinado ao estudo do mito. Somente um pormenor ¢ gran
de importéncia para a atualizagao desta forma. Camara Cascudo e-

videncia que O carapugo vermelho "¢ o pileus romano, e jd Petro-
nio (SATYRICON, XXXVIII) registrava a crendice romana do 5ileus
do incubo dar riqueza a quem o arrebatasse"zzolPerdido o'carapg
G0, 0 Sacl perde as forgas mdgicas. O escritor goiano atualizou

a forma para a cabaga da mandinga, cuja forga magica & tal que

se surrupiada a cabaga, o0 ente torna-se apenas uma figura humana,



Recordando as gi inas introdutodrias, esta atualiza QT)
praticada por Hugo de Carvalho Ramog estd localizada no terceiro

nivel, onde 0 escritor tem como fungac apropriar-se inteligente-

mente das forimas simples e colocimias, tanto na estrutura, como
na linguagem, recriando, a partir das Tormas gimples, uma nova B

la, revelando um perfeito imbricamento entre o individual e TFal

I

Cristalizada Coletiva. “nnd noo geria totalmente perfeita se o
escritor nao transformasse toda esta fala diluida numa problemd-

tica 8001a1 de um casal dé velhos, onde a felicidade era plena e

apbs a int

A

N
¢ destruida. E da experiencia vivida,

o
i

romi*sao do Saci

=ta

~ . . o
Pai Zé retira um contexto proverbial: *-— Forque, Iolo, concluiu o
Lyl 'd - ! R} o
preto velho que me contave esta histdria —a todosuele que viu

L

e falou com 0 Saci, acontecec

e uma desgraga.”
Ha novela "Cente da Gleba® csta fala diluida toma re
al 1mnortanc*u7 desde o primeiro capitulo até ao ultimo, figuran

do relagoes intringed versonasem Beneditce - dos

5]
: '$

3 com & morte do ;
Dourados. Surge, em primeiro lugar, nas quadrinhz popular sobre a
v . :
férmula de quebranto, cantada pelo personagem So Dito: "
"enina amarra o cabelo
Bota um 1en§o NnO Pescogo
Pra livrar dalgum ourbrﬂnto
Mau-olhado d,lgum mogo.
A owrtlr desta quadrinha popular, porta aberta para

as Térmulas supersti ciOsas, um rol de superstigoes vao tomando

")_-

2 3 ~ . & .
corpo e formulando arquétipos onde a histdria de So Dito e Ihd

Lica vai desenrolar-se:quebranto, pdssarc agoureiro, sacis-pere-
" o ~ 'A. ° »
res, menino »nazao, pragas de rol: ., gemido de cachorro ao luar ,
N\ ° °
puxea Oelwu pernas a mela-noite, alma penada, monticulo de pe=~
dras ao derredor da cruz do violeiro, encomendagao de alma a Sa-
. . A . o 5o .
tands, *cuca® (demonio), tropilha de feiticeliros, mortalha, vame-

pirog e de 10ﬂLOu, ladainhag, covas (sepulturas), tropilhas de buu

x0s, defunto embrulhado em lengol, santissimo, etc., Sem citar og



morecegos, congiderados ~,Joureptos guando revoam em malor quanti-

dade, mnao havendo, no Brasil, multa tradigaoc popular sobre os
. ~ e
quirépteros, conforme os apontamentos de Camara Cascudo. No tex-

to, ainda noo nog escapam a coruja rabugenta, o medo dc purgatd-

~ .

rio, cao, simpatia, sonhos maug, cruzes de bananeira no cruzeiro
‘com os gete insgtrumentos de tortura, patud bento;vfeitigaria, mer

tinho-pescador, bicho sarado, bentinhe, almas-de-tapuio, guaxose

anung, feitigo, cruzes, histérias supersticiosas sobre o rio"Per
~ o ‘I - y a ~

naiba’, Pero Botelho, aves de md sorte no telhado. Como se Ve, un
sem-nimero de referéncias _ :

Tencionamos orzanizar ume neguena discussao ao redor

dessas supers IL%OO comgann das pela presenga de personagei, con

cluindo depols as idéias aqul desenvolvidas.

n

o capitulo inic cial, Benedito dos Dourados depara<xm‘
una infinidade de supers tlgoe~ referentes a morte, jd& enumerada
acima, A tfajetéria efetunda da fazenua ao povondo ¢é um desfilar
de enteg, desde alma penada até tropilhas de bruxos, na qual a
morte esfé mémoravelmente em consténte e perturbadora‘presenga
embora SO Dito afirma que nao se amedronta diante dessas crista-
lizagges. o povoado, ja no capitulo segundo, continua a enfren-
tar alguns mnorcegos que “erravam as tontas, apegando~se aos ca-
runchos das traves”. Dentro da igreja, a0 mirar a amanto (Cth"
do Pdvoado), que ainda nao o vira9 percene uma velhota a vigid -
~lo com seu Unico olho de coruja rabugenta. A presenga de Santo
Antonio dependurado na parede, ja amarelinh09 traz-lheg um vago
prazer e a firme intenggo de casamento com 2 amante. £ as refe -

it

~ . \ ' . ™ . ~ . .
rencias as superstigoes continuam, e 2 alusao a simpatia obtém u

~ . ~ . . ~
ma fungao social que nao pode passar despercebida: cre-ge que, em

: ° b 1‘ K P °ar
magia, o efeito é gemelhante 2 causa que o produziu: "imitd-lo &
determinar sua repetigao”™ ., A simpatia é o processo usade pe1oo’

.

benzedores ou pegsong comuns, cuja intengao sunersticiosa serve

. I3 ° ° 3 ° 1 ~
para - curar mazolqo corporais ¢ cspirituails, um tipo de terapeu-



tica popular. Hugo descreve a gimpatia para recuperar animal fus

v

gitivo, A proposigac node ser cempregada indiretamente para o ca-
marsda das grandes fazendag que, por acumulo de dividas com ¢ pa
trao, tornava-se escravo, ncva modalidade de cscravatura em ple-

no- géculo XX, fato que ird acontecer, na narrativa povelescq com

0 negro Malagulas.

ve grande relevo 820 as cruzes de banancira deposits
dag nos sete instrumentos de torftura gue vao anteceder a uma tor

~ . *~ . - .
tura realizada no epilogo 1arrat1vo com a cagitragao de So Dito
- ? g

L~
i

no tronce. Nao acredi%aado em pantud, nem em bentinhd, crendo so

>

mente. ne pohtaria de calibre 44, multo nenos el feitiéaria, S
Dito é conduzido para o gecrificio por forgas superiores que en-
contram justificativas somehte ﬁa acac dag formas simples (o mi-
to, a lenda?bmdsicaé oegangas, e 3Up~rst1goe ). £8 almag-de-tapu

° L . R I L QU s . . R, ¥ s A L @RI
10; passarog gue 0g lndlgeaas veneravam como entidade (O 1ndloc§

sobediente tranformado em ave), Os guaxos ¢, anuns, feitiges, hig

~ .
o)

térias de pessoas afogaing no Rio “Pernaiba”, sao arqu

étipos que
justificam & presencga da personasem no desenrolar do enredo. A
I [ i

~

superstigao sobre Tero Botelho agsocic-se & maldade do Coronel .
A ) . " : A .

Pero sotelho era um fazendeiro cue fez wacto com og demonios e
transformou-se, quando morreu, no diabo mais astuto do inferno .

Quando via alma chegandc para os caldeiroes, zoltava um luminoso

o
L

N ~ . » -~ Ed o ~ o .
sorriso de satizsfagao. U sorriso do Coronel € identico a este-f

2

N
to do nogso romanceiro popular. Apds a morte de So Dito e Nhd Ti

‘ca, ainda ha sobre os telhados as aves de md sorte indicando mau

.

~-aZ0uro,. sinal de morte.

. N o ) .
Toda recorrencia a supe rstlgao estd impregnada aa

resenga da morte, desde os primeiros capitulos até as palavrag
£} - k k _

g8 > I Al

finaisg. Ma fala estilistica do autor ¢ es ’Ltuallzagao ge reall-

o

za, muitas vezes, em nivel inferior, apenas regl trando og fa-
tos supersticiosos, sem os burilar; nag, © sel especizl usc es-

trutural, conota uma meneira intelizente de usar esta fala cris-



talizada diluida.

lNog textos "A Madre de Ouro® e “Pelo Calapnd Velhow |
a malor DreocupAQQO do autor é o registro desta fala diluida, sem

L4
s ° ~ . N ° L o

se preocupar com a sua atuallzagac no texto literario,

4s recorrencias estilisticas e estrutural, emberacq
sideradas como arquétipos das narrativas carvalianas, confluem
‘ . - o o . 4 ..
para o aproveltamento da forma simples no discurso literario,po-
is a unide de da obra nao> consigte ‘huma entidade fechada e simé-

. g : ?}4, A
trica, como assegura “inianov®’, mas em uma integridade dinamica
com um desenvolvimento prdprio, onde o discursc literdrio pode
‘ R _ v
ser visto comc recorrencia a elementos eAtor“oree° Neste caso,as
recorrcn01uu prOpC”LSQ inauvguram apenas uma faceta da obra lite-~
raria, cuja dinamicidade se Lanlicstw principalmente na maneira
de proor*@gao e nas fungoeg formuladas: fungao estilistica e fun
gao egstrutural. : Asgim definido e proposto,o
conceito de nogsas rccnrrenCLac se apresenta lluuoltavolmente nu
ma acepgac licida, exisgtindo no dLngTSO literdric uma ﬁlmulta =
neidade entre as fungoes, determinandc a validade prcposta pela
dicotomia Lingua/Fala, entre a crdmgao individual e a criagao co
]
letiva. E o processo'de atualizagao dessa forma que acabamog de
estudar nos leva a acreditar gue os personagens vivem de maneira
o N R N f__ o o L, ~ 1 e . o~ . .
identica a duvida ¢ a interrogagac do universo narrativo, nao se
quocendo que a dis p081gao mental da superstigao é resultantede
outras formas simples (o mito, por exemplo). Devido a atualiza -
¢gao constante no meio popular, o gestc verbal se apresenta dilul
A~

do, mas exercendo -— incenscientemente -~ profundas influencias no

individue. Quando o uso esgtiliastico nao tiver 1mbortanc1a na nar

rativa, como é o caso frequente de Tropas e Boiadas, teremos 0

o . . - . - o ~
nivel etnogrdfico instaurando a fungao estrutural. Nhd Lica e SO
1 13

Dito, na novela "Cente 'da Gleba”, sentem inscientemente a agao

supersticlosa sobre seus comportamentos.
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VIIT. O _MITC

Pretendemos, neste capitulo, encerrar nosso pequeno
) A

estudo sobre as formasg simples, embora muito

6]

assuntos permanece
- . N, S o .
ramn relegados a gegundo plano, devido a falta de oportunidade para
~ e ~ =
desenvolve~-los. iHeste capitule final, poderiamos langar mao de vdA-

S

riosg te5ricos do mito, como Luvimétrauss; Cassirer, Mircea Elia-
de, Patal, e outros estudicsos da atualidade. Aproveitamos, en -
tretanto, a teoria de André Joiles onde o mito ¢ focalizado como
pergunta e réSposta (a pc vnta bussa a conatancia e a multipli=-
cidade dos elemsntos db universo — o ser e a natureza profunda;a
regposta toma estes elementos e os relne em aoonteciménto), e a
leitura da mitologia de Roland Serithes, a partir da proposigao &
que 0 mito ¢ uma fala. Este pcnfo de partida postuladc por Bar -
thes significa amplamente o como e pofqué consideramos as formas
gimples numa perspectiva de fala cristalizada coletiva.

Sabemog, por outro lado, que a cbnstataggo, uma qua=-
1idade do mito anravés da significaggo, j& foi estudada nos pro
vérbios e nos ditados. G mito, conforme Barthes menciona no volu
me Mitolosias, tende para o prdVérbio, particiﬁando ainda de uma
vigao instrumental'do hundo; igto é, una linzuagem constativa o-
riunda do conhecimento do real. Tentamos alcangar ainda a signi-

ficagao de Tropas e Boiadas, analisando os mitos recolhidog datra

digao e o mito incrustado no préprio discurso da obra, onde = a
maior preocupagao repousou no significante do mito numa totalida
- de inextrincdvel de sentido e forma, recebendo portanto uma sig~

. o ~ . .. s . ~ . n . .
nificagao ambigua devido a focalizagaa dinamica: “o mito é consu-
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mido segundo os prdéprios fins da sua estrutura®.

1. O MITO B UMA FALS

A proposigao dé Roland Bartheg de que v mito & uma
fala™ nog orientou até o presente momento, poislconsideramos as
formas simplez como uma fala cfistalizada coletiva. Tratando - ge
de uma fala, ﬁtudo pode constituir um mito, desde que seja Jjulga
do por um discurso ‘1, Desta manelrs, Roland Barthes insiste na
: passageh’do objeto, de uma existencia fechada, muda, para um es-
tado oral, aberto 2 sociedadéo Determinados objetos, durante §e£
to tempo, permanecem cativos da linguagen mitica, desaparecendo
depois, outros mitos.substituindo. Somente = Hiétéria "comanda a

da e a morte da linguagem mitioa”29 poig transforma o real em

I._J-

v

=

discurso.’Poftanto, a Tala mitica "¢ formada por uma matéria jé
trabalhada em vista de uma oomunicagao apropriada: todas as maté-
rias-primas do mito, quer sejam representativas quer graficas ’
preésupgem uma, oonsciancia significante, e é por igso que se po-
de réciocinar sobre eles independentemente da sua matéria”s. JFo-
calizando os mitos libertos da sua matéria, Roland Barthes os a-
nalisa como um sistema semioldzico, cigncia das fofmas, postulan
do gempre uma relagao entre dols termos (um significante e um sig
nificado). 0 gistema semioldgico considera nao apenas dois, mas
tres termos diferentes: significante, significado ¢ o gigno. Este
Ultimo nada mais é do que o total associativo dos doig primeiros
termos. 4 correlagao que os unc 4 o que ge deve considerar de ig
portﬁncia para nosso estudo, contendo imp}icagSes funcionais,Pa-’

ra saussure, o significante ¢ a imagem acistica (de ordem psiqui



ca), enquanto o gignificado é o conceito. Dg relagao entre o con
ceito e a imagem, temog o signo, espécle de entidade concreta.
L

Barthes artindc dos estudos saussureanos, anroximando-se da
g 9 9 Ey A

teoria freudiana, da andlise dos sonhos, ¢ também dos pressupos-

tos sartrianos, dé existencialigmo, . encontra no mito o mesmo es-

quena tridimensional (o significante, o significado'e o signo).
Congiderando o mito como um sistema particular que s

congtréi a partir de uma cadeia semiocldgica existente antes delg

estamos diante de um_sistema semioldgico segundo: "0 que & signo

I

(isto é, totalidade associativa de um conceito e de uma imazen )
no pfimeiro gistena, transforma-ge em simples significante no s¢
gundo"M, C mito, em sintese, apenag considera o termo.final da
pfimeira cadeia seﬁiolégica:o signo na sua totalidade, Este ter-
mo Tinal se constitul em primeirc termo do segundo sistema semio
lézico. O esquema abaixo formulade ﬁor Roland Bgrthes, "simples

metﬁforé“, exemplifica graficamente a transposigao realizada en

tre sistemas, clareando geu.pensamento

(1, signifi-| 2. signi-
— ot R4
Lingua g cante ficado

I. SICHIFICANTE IT. SIGHNIFICADO

i
/
MoIw O}
i
{

IIT. SIGHC

G ponto fulcral representado pelo esquema acima & . a

idéia que, no mito, existem dois sistemas semioldégicos. Um sigte

ma linguistico —a 1linguzs, a que Barthes chama .de linguagémeobjg
to, ”pbrqué é a linguagem de que o mito se serve para cénstruir

0o geu préprio sistema; e ovpréprio mito, a que chamarei metalin-
guagen, porque'é uma segunda lingua, na qual se fala da prime&ym

ra”?, Em seguida, fornece-nos dois exemplos:uma frase tirada de

Esopo ou Fedra e uma capa de um exemplar do DParis-Match, ambos

demongtrando a funcionalidade do esquema.

Para ser metalinguagem, o mito ge apropria do signo
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de nrimeiro sistema e o tranaforma cm sisnificonte »o gepunde

tenosna verdade, o significante, no mito, estd sob doig pontos de
vigta, 7como termo final do sistema linguistico, ou como termo i

1.

nicial do sistema mitico””, B"rthes denomina-o (no planoc da 1in-
sua) de sentido; no plano do mito, forma. O significado continua
sendo concelto. Eis a sintese:

1. Planc da lingua = Significante:sentido

Siznificado .concelto

s

o

2. Plano do mito Signo. forma :
Significado: conceito

A correlagao entre forma e concelto, no segundo sis=-

tema, Barthes a chama de gignificagao, comc ponto terminal deste
? S 9 b
sistema particular, porgue o mito vdesigna e notifica, faz com-
£ ? & e O $ j
~ o ~ o 2 . . . .
preender ¢ impoe®’., A forma é vazia enquartc o sentide é comple-
-~ ey AT
to, postulando “um saber, um passado, uma memdria, uma crdem com
~ ol . e . .
parativa de fatos, de idélas, de decisoes™®., 0 gignificante domi
to apresenta—-se de maneira ambigua: "é simultaneamente 'sentido e
. , QO . - ~ .
-Torma, plena de um lado, vazio de outro®”. 0 sentido nao & supril
o - . N P o ~ o 4 .
mido, meas empobrecido, conscrvando-se a disposigao do mito, pois
tem que alimentar a forma. E Barthes explica bem este jogo de es

conde-esconde nas sefuintes palavras: “C sentido passa a ser pa-

0

~ -
ra a forme como uma reserva instantanea de histéria, como uma ri

queza submissa, que é possivel aproximar e afastar numa espécie

rio que a cads momento a forma

Wy

.S
de alternancia rdpid é necess

[A¥]

-~

) > [ o .
possa reencontrar raizes no. sentido, e ai se alimentar; e, sobre

uma

(02N

tudo, & necessdrio que ela possa esconder nele” 0, A forma
presenga espontanea, inocente, indiscutivel. J4 o conceito & di-
ferente histérico e intencional, restabelecemdd “uma cadela de‘
causas ¢ efeitos, de motivagbes e intengdes”. & aberto 3 Histd -
ria. Uns ébundancia quantitativa de formas corresponde a un pe -

queno numero de conceitos, nao havendo "relagao regular entre o

volume do significado e do significante”tt, No mito o conceito

' ‘



\

~

pogsul inumeros gignificantes, } assoclagao dos termos forma e

conceito, temos a significagao, como ha havia sido mencionado a-

4

cima. £ o préprioc mito, ”uma fale roubads e restituida, motiva -
3 ﬂ <

da, deformando o primeiro sistema linguistico. 4 defo g o é a

relagao que une o conceito do mito ao sentido. A fals mitica,por

I._l

tanto, avresenta~se simultaneamente como uma notificagac e uma.
it B - Qe

/
constatagzo.

A fungao do mito, conforme Barthes, ¢ "trasnformar um
sentido em Torma”’2, Estd ligado A histéris em dois pontos "na
sua forma, que é apenas relativamente moilvadf9 € 1o seu concel=-.
to que & hisidrico por naturezal’, O mito deforma o real cm na-
tural, transforma uma intenggo histérica em natureza, uma contin
éncia em cternidede. Por isso ¢ uma pefguﬁta e uma resposta ao
‘meamo tempo, de accrdo com’.;l'olleso fa linguagem literaria surge
como uma fala disseminada na btalidade do contexto, Alguns auto-
res tentam escapar ao mito, mas a idéia de que a obra tem muitos
Lgnificantes para constatar ou notificar um Conceito,,jé é uma,

existencia da fala mitica que evacum o real através de sélidos

conceitos, isto é através da significagao.

2. O MITO COMGC FORMA ‘mUALJéADA

O mito, na obra literdria, se apresenta como uma fa-
la atualizada; uma fala deformada. lfac é uma forma diluida, mui~-
to menog empobrecida. E uma recriagéo do gestovverbgm, conservan
do, porém, a mesma disposigao mental, a intengfo do espirito em
apreender determinada realidade. ¥as o gesfo verbal é atualizado,
0 motivo pelo qual a dispos lgac mental nao ¢ atualizado 3 |
juntamente com ©

o -
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zesto verbal deve-se ao fator que, primeiramente, wn acontecimen

¢ apreendido num determinado conceito., Devemos entender esta dig

i

posigao mental como primeiro sigtema se 1wolo~°co, no planc’ lin-

guistico; o gesto vnrbul Seré, portanto, o gigtema particular,no

4
C.k

plano mitico. Mo primeiroc sistema, xclusivamente 1LNbLlQElCO te
mos a apreensao de um corceito fornecido pelo significante deno-
minado por Roland Barthes como sentido, no segundo, exclusivamen
te mitico, a formsa go desta Tala cigtalizada engendrando a fore
me, simples, ocagionada »nela relaéao aggociativa entre os termos

forma e conceito —a forma como elementc semioldzico; o conceito
como ponto réferencial higtdérico -, que resulta a Significagao,
o zesto verbal.

A lingua, sepundo Barthes, propge ao mito un sentido
aberto, onde ele pode facilmente insinuar-se, crescer dentro do
sentide. O mito rouba esitc sentido apreendido ¢ o esvazia, trang
formando~0 em forma que, por outro lado, tera um conceito comple
- to. C escritor se apropria desta fala para construir também uma

T

fala particular.o egtilo., E procura notificar c .constatar . uma

realidade através da ilistdéria, através do conhecimento do real,

cuja significagao é o discursc literdrio.

Ha duag manciras de cfetuar a apropris guu do mito:a-
proveita~lo como fala cristalizada, completa, organizada no cos-

mos, ou fabricd~lo, pois a 1lingua *& a linguagem mals freq@lente-

J_..

~

mente roubada pelo mito"lu, oferecendo fraca resigtencia. "Ela
prépria contém certas predisposigoes miticas, o esbogo de um apa
relho de signos destinados a manifestar a intengao com que é utl

lizada; é acuilc a que poderiamos chamar a expressividade da 1lin

gua...”l5° 0 eacritor recolhe da tradigao os mitos e os re-
. cu s PO e, g s
cria na obra literaria; e, em ultima instancla, constrdi do pro=-

prio discurso literdrio uma significagao mitica. A deformagao &

t

o ato de apropriar os mitos da tradigao ou fabricd-los., A cons



trugac de uma significagao mitica do discurso é o relacionamento

- a

entre o real ¢ a Histéria, Igtes dols pontos serao vigados den-

tro da obra do escritor goiano, para que DOSSANMOY extralr a equl

Futheth = ST S et il o At S e At S

~ . » “
valencia de valores que provem do conhecimento do real.

3. MIF0S RECOLHIDOS DA TRAGIGAO

De acordc com nossos DEGUUUDO stos tebricos, veremos

agora os mitogs recolhidos da tradigao. G corpus de Tropas c¢ Boia

das nos Toriece algunsg de modo cxemplar, como o poldro picago; 0

ciclo do boi (Barroso, Espdclo, harrug), Curuplra, Sacl, f£&ua(mi

[}

sagem), e até mesmo a possibilidade de estudar a morte

v?

to de pas
3 ~ 2 d L O § e . TN ~ a3 o -

e a ressurrcigao de Cristo na Semana Santa como mito expr %savo

do cristianismce, PFundamentaremos a questao conforme a necessida

£

de, tanto na perspectiva histdérica como ne contexto da obra ana-

ligada, olhando sempre do ponto de vigta da atuCW'.agao nroposta

pelo escritor,

1. G Poldro Picago,~"eatrelo de testa e olho em bra=-

~
P}

sa que g6 fizera entao fiter orelhas ¢ cogar-se aos varals do
cercado ao minimo rumor estranho” — eilg a figura do poldro miti-

co que Hugo de Cgrvalho Rameos apresente neste belo conto que,por

~ ~' N
sinal, Ttem o mesmo nome., Antonio, © peac mails wngado da fazen
ja, maneiro de juntas e seguro nos arrelos, ao conseguiu domd -

S

~lo, mergulhando "de ponta numas raizes da zamelelra que assom
breava o terreno’. Ainda outros peoes tentam subjugd-lo, mas o a

nimal nao se deixa domesticar: “lNo dia seguinte, tentou também o

cabra Ga peitaga quebrar-lhe as tretaz, nao obgtante a proibigao

da patroa, gue nao queria ver mals sahgueiras em casa; fol mais

en
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I}

‘
£

caipora, na forga do tombo ficou com © brago na tipdia, »

7

)
em dois lugares. O Mateus degistiu por sua vez da experigncia”,

Hh
‘.Jo

p. #3. A fala mitica é constitulda, nest. caso, através da
= 2 ~ Y G T A . 3 . ] hd k] ~ °
ra do poldro, criagao da boeca da HMata, nao ze delxando a domagao;

. . : 5 N e _ : .
livre por natureza, crisdo a golte, o animal preferec morrer de
que a prisao dos homens: Justamente ¢ mito de liberdade onde fi-

Xamos uma creriga na vida livre da natureza como Mplflcug mi-

tica para a coletividade do ser. Por isase gue ¢ poldro prefere

v

morrer: “Também o bicho, atido preso, desandou de emagr ‘ecer, re-

jeitando a ragaoc. Toparam-no uma daguelas manhas arrebentado no

curral, onde lhe andavam a curar com zalmoura a cgporeagac
do 'vazio'?, n. 43 o 44,

»

A notificagao de que Roland Barthes fala egstd bem ex
plicita neste mito de liberdade representado pela morte do pol -
dro, tantc que Anm\ 1o abandeoncu aguele oficio de peao, trocando

-0 pelo de condutor, mals pacifice e sosscgado. Motifica uma rea

~
. 4

lidade que ainda nfo estd coscientizada na vivencia do persona -
zem. Sob o sistemalpatriarcal cscravocrata das faz (1d &, O TPeao
sente-se preso e, inconscientemente, nelo exemplo do Doldro (que
prefere morrer do que viver subjugado), toma consciencia da ser-
vidao humana o troéa aquele oficio de camarada pelo dé condutor,

liberto e percorrendo ferras, livre como o poldro picage. A idéi
a de libert agao estd cloramente no trecho: "Também, desde o acon
tecido, senti-me mal, umas tonturas, turvaggo na vista, sei 14...

C certo & que, sarado, nunca mais tornei a fazenda®, p. U3, Ant§
nio conhece, a partir do mito, a necessidade de se libertar,aiﬁ«
da que amando a filha do Coronel que se casa com um mogo da fedgg

deza,

2. Ciclo do Boi — A identificagao mitica incrustada

no ciclo do bOL também se faz presente na novela "Gente da Gleban,

pe g T s 2 ~
com as variantes Boi Barroso, Espaclo, ierrusd; e, se fogsemos eg

us
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Il
~ . PO — X e o
tender asg var"-goc teriamos o causo da "vaca® no conto "} Bel~
ra Go Pougo”, tema explorado nao s por Hugo de Carvalho Ramos g

" U T ey o N \ ~ B | 2t vy o P _ 2
ias tambem por Bernardo Culmarses, dando origens a controverti -

jovi

o

~ . “ o
das polemicas segundo Gilberto Mendonga Teles em O Conto Brasi -

leiro em Golas, O ciclo do boi possui muitas variagoes — Boi-Es-

pdcio, Boi Surubim, Lol Prata, Bol Misterioso, BDoi ljoleque, Novi

~
lhe do Quizelo,  Boi Amarelo, Bol AﬁﬂrelnLho, 1ol Victor, Boi Pin

~
S

tadinho, Bol Ads

.0, B0l Santo; Bol Aragd, Hol Barroso., Largamente
d¢ifundida, a tradigao conservou este mitc que, na obra de Hugo ,
. ~

se apresenta dividide em tres ~Variantes:Boi BDarroso, Egpdcio ,
- rd
Narrua.

A presenga ¢o primeirc ge Taz notar pela voz do car-
reiro chegando na festa do Divino Egpirito Santo na Ffarzend a do

A ~ .
Quilombo: "0 carro, aog avisos --ch! Barroso, ch® Relé7ioc — en -
9 9 e

)

trara 1ld fora no abrigo dos tropeiros”, n. 78, Ceczraficamente, o
Bol Barroso pertence ao folclore do Rio Grandado Sul, fonte de

uma extensa literatura oral, com suas faganhas, agilidades, for-

~

~ : ' - .
ga e declsaoc. Camara Cgscudo coments que o “Boi 5arroso nog pam-

pas do Rio Grande do Sul possul suas révlicas em todo MHordeste
pecudrio , em versos, quadras, sextilhas soltas ou na forma abe-

ceddria, toda uma imortalizagno de aventura . A presenga do ol

a5 1

Barroso, em (oids, ¢ apenas uma fala mitica dilufida

~

. b v - I d - o ‘.‘ ° - S . - 3
com ¢ Boi~Espdcio, caveira de boi colocada em forcuilha do

o2

O

as
cercado, servindo de pontaria para os tiros de garrutha de S0 Di
to: "Este, garrucha em punho, aperrados os zatilhos, virara-se no
9r§§o, mirando a',uvglru do boi-espdcio que alvejava na forqui -
lha do cercado”; ». 79. Sob os tiros saltam lascas das chanfras

20 espdcio. Conforme os estudos de Camara Cascudo, hd duas ver-
sbes sobre o Bol-Fapdcio, uma no -Sergipe e outra no Ceard: “FEra

0 Boi-Egpdcio um dosg romances mais v léarlzco 8, correndo ao la-

do do Ragbicho da CGeralda, morto em .1792° (...) Francisco ILinsg

’



dono do Boi-fspdcio, dferecia tudo a quem matasse o animal. Quan
do o vaqueiro venceu Egpacio, cortando-lhe os jarretes a facao,

trazendo-o semi~-morto, o fazendeiro diz a fala final:

N30 ignore perguntar~lhe:

% solteiro ou & casedo?

~ Scu_solteirc até hoje,

Por nao ter tomado, estado,

— Egcolha .desta tres Tfilhas

A que mais lhe azradar,.

Wue eu dou-lhe dez engenhos,
ar.® 1¢&

Dez fazendas de cri

A mitificagao do boi, em Tropas e Boiadas, aparece i

me. fala diluida. & notdvel, pordm, lembrar que, do sul o Boi Bar
roso, do Norté_o Boi-Egpacio, encontramos a justificativa desta
diluigao no Jundu do HMarrud, mito que tem uma fungao especial em
se tratando da realidade dos camarad as nc verso “Eu fugi, fui
aprender,,.”,*exerqendo Dolg uma fungao goclal sob a pressgo dos
cororéis na dolorosa vida dos trabalhadores. i pfesenga do HMar-
rud es std como intertexto, dentro de outra forms simples —a gqua-
dra, tema estudado nog "Cantog e Dangas™,  em capitulo a parte; 0
ciclo do bol semnr prdpge o mito da Liberdade, onde bois real -
mente fora do comum sao livres, fugindo as perseguigges impostas
pelos "marrueiros” famosos, criando ossim, ao r§dor, a. falavmitg

-ca& que percorre os sertoeg de lado 2 lado. Porém, en ropasg e Bol

adas, esta fala mitica é bastante diluida

oblemdatica social trabalhada melo sutor.

2o

. ~
ficagao arremeta

3. 0 Saci - No volume intitulado Geografia dos Wi~

o S . .
tos Brasileircs, Camara Cascudo estuda exaustivamente o mito Sa

~ . _ - ~ . .
cl, embasando guas observagoes em O Saci-Perere,. resultado de um
inquérito que Monteiro Lobato dirigiu. em 1917, publicado na Secw-
gao de CObras do "Estado de Sao Paulo”. Conhecido no Sul do Bra-

4

idade real no foleclo-

i

sil e nos paises vizinhos, o Saci é uma ent
re, mag os velhos cronistas brasileiros nso registraram a sua

. ~ . ! . o
existencla, nem "Vasconcelos, Anchieta, Soares de Sougz 28, Gandavo,
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Fernao Cardim, ostaden; Thevet, Abbeville, Evreux, Hobrega, frel

b}

Vicente do Saglvador, uo o) Uanwcl’*’ E outros cronistas (Mars -

g

rave, Morisot, Jacob Rebi). Hxzistem, poig, ddvidas scbre as o-
rigens do Sacit ora é visto como ave, ora como figura lenddria
andrombrfica. Enquanto ave, a suverstigao ¢ sobre a ‘gpera lNae=-

N
via, tambem chamadn de Sem-Fim, espécle de demonlo, que pratica

iciog pelas estradas, enganando os viandantes com as notas
de seu canto e fazendo-og perder o rumo’ ", Mas no Sul do Br sil

Leste e Centro-Ueste, o mito é andromdérfico e nao ornitomérfico,

conforme assinela Barbosa Rodrigues em Poranduba Amazonense. E

neste sentido. ¢ que Camara Cescudo aponta ag variznbes Tora do
Bracil (Argentina, Urugual, etc.), cujo dominio ¢ de uma naturg
licdade aborigpna, criagao exclusiva dos Tupis-Cuaranis. ¢ mito
se oonulwrlzou e nogso Pals no;final do século‘KVIII e alcan -

gou sua grande sculo AIX, vindo do Sul pelos

[aB
}_.
n
n
f:i'
E
3
0
2@
(@]
.
o
=
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: . o | R
rios Paragual e Paran 14, de acordo com as informagoes de Camara

Cascudo:

~s ~
"Hao havendc ¢ Sacil-Pergre no norte e no nordeste e
sim COGSUahHO com J.”:co(wm.w.;~ segura no folclore do
gsul brasilei 0 tendo ur“dTQOO palpitantes ¢ vivas
em todos os wal)pm gque clrcundsai: 0 Brasil, especial
mente nasg rﬂ"loc cutrora gcvoqdas pelog Tupis-Gua-
ranis, de cujo idioma nasce seu nome, coincidindo a
inda sua jornada sul-ncrte com o roteiro das migra-
Qﬂcs tu01uy tenho ¢ Saci como brlnguo dessa raga e
trazida ao Brasil por ela. Ausente o Saci dos _mais
minuciosos cronistas do Bragil-colonial, omissac in
justificdvel sc a sua influcncia Tosse semelhante a
do Curupira, Hipupiaras, Anhangag, JUfunarjsy Caapo
ras, etc., deduz-~se que o mito nao estava oopulafl—
zado nog drimeiros séculos da’ coloniz zaga0. U Sacl g
parece em fins do século XVIIL e tom sua v1oa desen
volvida durante o XIX. TPodemos, até provar em con -
trario, situar sua %>ar1gao ha uﬂs duzentos anos,vin
do do sul, pelo Paragual~Parand, justamente o ‘zona
“indicada como tendo gido o centro da disversao dosg
upis-CGuaranis.” 19

Ao realizar a gublda para o Norte, o mito "foi assi

milando os elementos que pertenciam ao Curupira; aoc Caapora, con

~
fundindo-se com o Mati-tapere <0,



~

IHac vamos prolongar os comentdrios sobre as origens

do Sacl porque nog escapan da temdtica desenvolyida, mas wi  dog
aspectos que nos interesea ¢ a carapuga inseparavel do Saci, ob-
Jeto indumentdrio gue contém poderes sobrenaturais. Se alguém a
arrebéta, ele dard fdrtunas para recuperi-la, o inaudrito diri-
zido por Monteiro Tebato é uma temdtica éonsﬁanté:”A carapuga do
Sacl tem uma importénoia capital., GQuem lha deu foi o Eterno. Gra
gés a‘ela, o terrivel,traquihhas~torna~se invisivel aos olhos do
Diabo"2Ll, Gu ainda: 7, .. Amarravam o moleque para lhe exigir ri-
quezes, ou que, para o mesmo fim, lLe'arrebatavam'de surpresa a
carapugs vermelha -cu 4 posse constitufa para 0 endomoninhado do

.

. : . - 5 , L0
negrinho, condigao ”sine qua non: de seu poder sobrenatursl 22 |,

PO . l'. -.- e
Camara Cascudo, no lembrete da notas n? 56, do volume Geografia

dos Mitos ﬁrasileiros, diz que "a carapuga que torna seu porta -

dor invisivel ¢ universal, Ver. ». Saintyves, Les Contec de Per-
rault.et les récits paralléleﬁoo.”zﬁ..ﬁ que O 2ostume de amarrar
- 0 Sacl para que ele‘descubra ébjetos perdidosg ou dg riquezas é
velho ¢ cldssico”. ium estudo mais tarde realizado para o Dicio-

ndrio do Folclore Brasgileiro, o autor compara a carspuga com o

pilaus romano gue certos fantasmas usavam e quem a arrebatava ti

nha riquezas imensurdvels.

0 conto de Huzo de Cgrvalho Ramos — 70 Saci” - fol
escrito em 1910, na lenddria cidadc de'Goiés, quando o escritor
tinha apehasg 15 anos. Eis o resumo, em sintese: Pai 1§, saindo a

procurz de uma raizes de mandioca castela, encontra o negrinhow

gando desesperado pelos fundoes de Goids, porque haviam roubado

sua cabaga de mandinga. O Saci prometeu a nal Zé mandinga para
Vid o 3 ~ .
conquistar Sa Quirina, uma mulats de sustancia que, hd muito tem

Po, perturbava os pensamentos do preto velho. A cabaga de mandin
ga Tfora amoitada pelo Benedito Galego. Com um pouco de seu fumo

e

‘pixuda e cachaga, o nreto velho consepuiu a cabaga. S4 Quitéria |
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sua mulher nao via com bons olhog & posse da .onga. For isso

s b}

ficou de tecain, a espera do momehto ef que seu maride fosse en-

~

contrar-se com 0 negrinho., E a intromiszao do Ssel na vida do ca

sal fol desastrosa, pols nunca meis tiveram paz, porque "todo a-

quele que viu ¢ falou com o Saci, acontece sempre uma desgraga”.,
Embora a conte ngqo estilistica de Hugo ste conto

se ja lmpressionante, pelo pequeno resumo apresentado acima pode-
mos perce ber a atualizaggo de um mito popular Dr331lelro,v cuja
temdtica mitica & impregnada na cosmOVJsac social de uma familia
simples do interior. Tivemos, por cutre lado, oportunidade de fo
calizar nos estudos reélizados pelo folclorista Camars Cascudo
que Bboné vermelho & a explicagao dos poderes miticos:se alzuén

0 rouba, congegue riquezas ou objetos perdiddsb No’confo cstuda
do hd uma permutaggo: 0 roubo dé carapugs & traﬁsferidovpara a @
baga de ma 16'1"'0 E devido a issgo € cue o Saci anda desesperado,
"extremamente irritado”, vaguando pelos fund%es‘de Goids. Benedi
to Galegzo a roubou para ge. Livrar das malandrices do moleque. A&
‘superstigao é que, > Séci, guando incomodado, levante drvores de
rubadas noé rogadog. U mito apresenta-se atualize ado, empregado na
cosmovigao social do casal, acaﬁando com a paz dog velhos. O pro
vérbio, nc final do cbnt09 congtata uma realidade colhida atra -
vés da vivéncia inconsciente do mito, Vindo dos fios Parané e U~
ruguai, o figura mitica se cncontra no discurso literdrio do con
to come uma notificagao, ¢, atravéds do provérbio, uma constata -

¢ao. Alids, ¢ Roland Barthes que indica a arecon01a do mito com

o provérbio,; pois o

el

dois constatam alguma coisa. Esta constata-
~ ¢ 8 - ° o o ~
a0 estd bem explicita nesta fala final: * — Porque, ioio con-
i que, 9

cluiu o preto velho que me contava esta histdria —a todo ague-

le que viu e falou com o Saci, acontece sempre uma desgraga™,

. Curupira - Ermano Stra(o1ll conceitua o Curuplra

como "a mae do mato, zenio tutelar da ¢loreoth que se torna bené

cur
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fico para os frequéhtadores desta, segundo circunstancias e com-
portamento dos proprios frequentadores. Figuram~se como umn meni-
no de cabelos vermélhos,vmuito peludo pof todo o corpo e com ' a
particularidade de ter o8 pés virados para tras e ser privadodas
brgaos sexuais”25, A mata e seus habitantes estao sob sua vigi -
lancia. Os contos de cagadores vitimas de Curupira, segundo STRA
DELLI, sao contog de todos os dilas no melo indfzena do Rio Negro-
como dos Solimodes, Aﬁazonas e seus afluentes.

Em “Pelo Caiapd Velhow, penultimo trabalho do livro, encon-
éramos o sertanejo perdido no meilo da matég sob trovoadas e re -
lampagos, atrapalhado e@tre o bamburral, que pensa ser mitra do
Curupira, mas sendo sédbado o dia de santo de sua devogao, acredl
tando em pantud e reza mansa contra tentagao, o sertanejo n3o
persiste na idéia. 0 certo € que, "naquele vira-te-mao co taqua-
ral esconjurado, a cabega zanzou a foa, e ele perdera ¢ roteiro’
E acaba pousando na casa da.mulher,leprosa, de “bochechas e bei-
gos arregagados num vermelhao de apodrecido®, 0 Curupira'notifim
ca, inconscientemente, a realidade para o personagein perdido na
floresta, mesmé acreditando em objetos uﬁersticiosos. Quando ter
mina a narrativa filcamos com a sensagao que tudo fol mitra do Cu

rupira, inclusive o pouso oferccido pela leprosa.

R

5, — G mito oferecido ﬁelo conjunto das prociss%es rea
lizadas nha Semana Santa — assunto estudado no Capitulo de]endés
— da morte e da ressurreigao de Jesus Cristo, pode ser entendi
do como notificagao e'constatagﬁo, isto é:a imitagao da virtude
objetivada em ato (estrutura das lendas) notifica uma ideologie
crista, enquanto rituals; transforma-se em constatag%o, simulta-
neamente, quandc é efetuada a morte e ressurreigao, da Sexta~Fel
ra Santa para o Lomingo de Pdscoa -constatagao de uma ideologia
notificada pelos rifuais'de um povo religioso, de uma aceitagao
de Té em prol dos sofrimentos humanos. . Egto | cohstatagao

& que conformda ithda Lica  em- scu  amor  anonimo pelo em-
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pregado de seu pal - Benedito. Por issc cue ela se lembra de to-
dag as procissOes e padecimentos de Jesus no Calvaric, transfor-

mando a cueima do Judas de palha no Sabado de Alelula num anti -~

6. fgua ~ U Rio Paranaiba tem, na novela “Gente  da
_Gléba5, wina. importémcia fundamental: trata-ge de um mito de pas-
sagem por intermédio da dgua, eclemento mitico por natureza. o
momento em gue Benedito realiza a passagem da boiada pelas dzuas
perigosas, passagem oraticamente impossivel, rejeitada pelos pe-
Bes da comitiva empacads nas barrancas do rio devido & doenga do
balseiro, temos a consciencia de sua servidao h"ela. Este tre -
cﬁo demongtra = hesitagao dos boiadeiros e a coragem de Beneditqg
a decisgo de transpor toda a realidade do sistema social.

"E animava os rapazes reunidos num alto, a dominar a
a

manade, gesticulogo, encarando-os fito um a um, os O
Lhinhos reluzentes, dentro o seu carao tostado de su

entre aquela vaqueirada, se sentia com
anim mo baotnntﬁ vara aloitar-se naquele mundac de cor
redeiras rdpidas e rebojos que espumavan 14 embaixo,
U capataz aJuntou

- Que seu Juvencilo desculpasse, mas tinha as cadel -

LD
ras rendidas por uns fardos qgue erguera.em seus tem~
pog de tropeiro; e g mais, a mao esquerds alel jada du
ma cortadura de facac feita hav1u anos.
(coe)
° 0o e /

~ Gente mofina, gente mofins, repetia inquizilado.En
tao Benedito avangou a besta, que refugaVa esporas ,

e adiantando-zse até o Zrupo, ofereceu 08 seus nrésti
mos: Que ele sabia, e, se quisessem, estava all as or
dens. A natureza expangiva do boiadeiro explodiu in-~

continenti numa gargalhada sonora. Batendo-lhe 2 co-
Xa com ‘11magao, vozeou vo1beaudo se »nara a companhis-

— Hogo as direitas

A raparziada ospalhounse logo em dlregoe@ opostas, ba
t ndo o carrascal e unhas- de—faio dos arredores, ape

tando o gado num circulo de maisg em mais Tfechado,compe

llJQO -C para a rampa, onde og curraleiros se detlnham
e

resistindo aos que vinham atrds, cascos fincados, nu

ne. atitude oueoq de refugo, o olhar esgazeado para 2

a ‘ua torva do rio...

1

Mas a vaquelrama premia alas, animando-se no arrode-
io, a grita Qrolgnoaca ]
~ Eh! oh..., Ehl oh... oah! ...

(vo0)

nt«
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Em pouco, descortinando-~se de 14, Flutuave mais abaixo
e ao lonfZe tocda uma vasta floresta movediga de aspasre
to 01d»w9 emergindo fantasticamente do seio torveli -
nho das aguas, os cornos a eintrechocarem-se Nnos bolos,
tocada t mente dag corrc“uczas, e 203 poucos afastan
~ge da mar‘ﬂm ~01ana 80 canto cuqfaco do ﬁacsbdor culp
vulto aparecia aquem, Como uma peguenina cuhega alfj

nete.

ls vez no redomoinho duma corrente, um boleco goer-

'Ulﬁ ce e*weradqmenue as venlas exaustadas, scrvia com
emora o0 ar em roda, soprando um grosso bafo de vapor,

que o gol irisava, e asgitando osc "c<n>a tona um momen
to, desahqvec1ﬂ de vez, no rebojo dasg dguas,

a-ua1~ um ... dfals outro ... dizia resignado o boiadel
ro, esperando-os cd do barranco, " p. 114, 115 e 116,

A passagem da boiadza no rio Par nalba representa, sem
N . . , s N o . - P A .
divida, a tomadas de consciencis que conduzird Benedito a morte.i

par.ir deste momento, a narrativa terd moior velocidade. 4 Zrua

~
O

separa duas proposigoes, indicando outro conceito para uma forma

vazia repousada naquela velha estrutura escravocrata. Colocado

2 Ttedrica de Jolles, pergunta e res sposta, temos a formu-

~
'

lagao de uma guestao sentida cOnquamente palo raciocinio do per
sonagem, mas que, nem por sombras, procura contrariar as ordens
14

do Ccronel. 4 passagem realizada no Paranaiba §, portanto, a pro

cura de uma resposta para o saber sentido confusamente e para u-

T
Bv]

ma oomw7eme‘tdqao ~L~n1f10u tiva do mito. A questac é percebida

4 3

través das indazagOes sobre a realidade social d: s condigao  dos

DJ

camaradas. £ ainda um sentir confugo, isto &, sem respostas. Jug

I4

tamente a partir da passagem do rio, de uma maneirs imtrépida, é

que temos a regposta como comaleuentng%o gignificativa do mito ,

Podemos ilustrar a pergunta com o seguinte texto alusivo a Tuga
do negro Malaquias, por nao ter pago as dividas:onde Benedito, in

conscientemente, faz por intermédio de um monélogo iridagagoes so
bre o sistema de trabalho utilizado pelog coroqé‘ na Mgo-de-o=-
bra campestre:

"E o cabra, apoiado 2 cabeceirs da cama, entrou a matu
tar fundamente. Lembrou-se pels primeira vez — ele que
a praticava instintivamente - que era livre e movia-se
para onde bem quer199 preqdonoo 0 apenag agueles luza~
res o hébito da meq1n1ce e a sua ;r&cloao para com o0g



-

donos da fazenda, enquanto gue a condlgﬂo dum camarada
era mulito diferente, tolhida a liberdade pelo ajuste @
fazendelro, _erﬂlMeqto, o empregado na lavoura ou Sim-
ples trabalho. de campo e criagao, ganhes no maximo gquin
ze mil-réis ao mes. Quando tem lonza prdatica no traque
~jo e é homem de confianga, chega a nerceber VLnLe,qu“n
tia j& considerada exorbitante na Aclorlg dos 308. &
egsa o soma irrisdriaz que deve prover as suag pec ggi-
dades. Casta-o em poucos dias. frincipia entao a tomar
emprustedo ao senhor. Dd-lhe este cinco hoje, dez ama-
nha, certo de que cada mil-reis que adianta, é mais um
elo acrescentado a cadeia que nrende o jornaleiro ao
seu gervigo, Isso, no comego do trgto; com o tempo, a
divida ﬁxolquuocy chega g proporgoes exageradas, re=
sultando para o infeliz nao noder nunca saldda-la e tor

na-se PS%lm conpletamente alienado da vontade Droprla.
Ierao o crédito na venda Dronwmn n“o~¢a“ o mmnlmo ne-
zbécio sem nleno consentimento ﬂo patrao, que jid nao lie

'1

adlanta dinheiro. T escravo de sua leLdm9 gue, no ser

b0, constitul hOJe em diz uma dasg curiosas modalida -
des do antigo caclvelr Quando muito, guerendo dalzum
modo muda r de condi gﬂo omae conta ao_genhor, que fica
no livre arbitrio de lhe dar, e sail nrocura duil novo
patrao que (ualra Teu”“ba“lo a0 anhti £0, Tomando-o ao
seu servigo. Passo assim de mRo em ma 0, devendo em mé-
dia de quinhentog a uir coitto e mais, maliratado aqui
por uns de coragao empedernido, ali mais ou menos ali-
viado dos maus tratos, mas sempre sujeito ao ajuste,de
que s0 se livra, comumente, quando chega a morte, Do
98 e 99.

«\ QJ‘

9D

C levantamento da vnergunta tem intengao deliberada em
mostrar os velhos hibitos ds exp l g?o social no trabalho do
campo. Apbs a passagem das dguas bravias do Paranaiba, a consci
encia dessa i %qo deliberada se faz respogia através dos fa-
tos, do aproveitamento socioldzico e até mesmo geogrdfico, Sen-
do a dgua elemento mitico por natureza7 nao hd duvida de dque ha
dicotdmié>propo sta por Jolles eincontramos uma divisao nitida na

. s A ~ N\
obra, correspondendo por outro lzdo a notificagao e a constata-

gao. Az lembrangas de [(hd Lica s3o cortadas quando Benedito faz

a travessia mitica da pergunta para a resposta, travessia que

1

traz a marca da ndena‘ao no tronco sob o sizgno da morte barba
ra, terminando com a castragao de Benedito de modo grotesco, es
' "

peeie de premio pars aqueles que ge conscientizam da realidade

o s 1 ~
social e procuram a libertagao.

EY



A narrativa, antes da passagzem do rio Paranaiba, pro-
poe a busca da cons tancia e da multiplicidade dos elementos do
universo, DOr 1SS0 © personagen faz indaga gSes gsobre © ser e a
natureza profuhda‘da cosmogonia apresentada pelo novelista.Com
ﬁuoas ageln das éguas, Bemedito»tomé egtes eleméntos e 03 reune
em acontecimento. 4 unidade do discurso, onde o mito estd afu@
lizado, instaura a pluralidade de u_wnjflcagoe no contexto.

Enguanto pergunfa, o saber mitico para Benedito ainda
¢ confuso devido &g indagagOes do ser e da natureza profunda @

cosmos: na regpogta, ele se torna destino e destinado, porque

se trata de un elemento humano que promove uma uetermlngqa es-

Nl '

trutura (brago-direito do Coronel), efetuando ¢ destino dos

-

camaradas (prise

F-Z

20 do negro Malaquias), mas destinado a perecer
pela tentativa da busca da constancia e da multiplicidade dos
elementos que constituem o seu universoc de servideo, tornando-

~ge, portanto, destino e destinado,

S E BOLADAS

r'\

L. A SIGHNIFICAGAC: TROPA

0 significativo ensaio socioldzico de Hugo de Carva -

26
9

1ho Ramos sob o titulo de "0 Interior Goiano” publicado nas
¥

Cbras Completas, nos fornece um completo documento sobre a rea

lidade goiana numa perspectiva social, nao havendo por congse -
guinte ilusoes nem empirismos nas afirmagoes degenvolvidasgfrg
to de longas pesquisas e conhecimento da terra e seus habitan-
tes. Neste ersaio, o autor divide os habitantes do “hinterland®
~ o o [ o © '
em tres tipos -~ o caipira, o sertanejo e o tropeiro - o bem ca-
~ i

racterizados nas vastas ex lensoes de terras, pelo nrocesso de
aculturagao e pelo modo de viver.

0 caipira, vulgarmente chamado “quejeiro”, apresenta



155

erre {820 orﬁanlca oriunda da papeira, da maldria e outras doen
gas frequentes: *Boclosos uns, enfermigos outros, as criangas en-
fezadas, maltrapilhas, atacadas de vermes intestinais e habitua~
9 4 9
~ bl ° ' . o
das, pelo rolar no chao, ao vicio de comer terra, chocam muitas
vezes a vista daqueles que, imbuidos de apr adas leituras, ali
ocorrem no propdsito de surprceuder desde logo e da primeira as-
sentada, a alma ¢ o viver sertanejo em todas 28 suas caracterig-
e 27
ticas modalidades...” ~
Vivendo dos recursos que lhes fornecem og forasteiros |,
de assagem, O caipira é o seudo~sertane jo "que viajantes e ex-
g J. J [3
ploradores de fancaria topam, muitas vezes, em sua caminhada pa-
ra as cidades do interior, e que tao péssima impressao lhes cau-

N

\ N\ . o . ) o
sam a bolsa, as ilusdes literdrias e a aculdade cientifica de a-
. 0 ™~ . ,
profundadores do “hinter-land” ...2¢ Sao deglgnados genericamen
te pelo nome de roceiros.

Ha bra Tro: e Boladas o senca deste i . prati-
Na obra Tropas e Boladas a presenga deste tipo & prati-

camente nula, surgindo somente uma vez na novela “Gente da (lebay:

na pdgina 92, incrustado nas recordagoes de MNhé Lica, onde a mo-
X A 1 ) 4 ° . . . W °

lecada, as centenas, armados de seixos, ‘atacam-nos com Fferocida~- -

. de — pobres matutos degentocados do. fundo de suas rogas e planta

G sertanejo é um tipo adverso do ‘quejeiro” que estd sem
pre preso ao solo, “cujo horizonte visual nao vai além do térre;
ro da terra gue lavram®...?? 0 serta ane jo, ao contrario, "pelo a~
cidentado da vida, um campo de atividades a abranger larzas ex-
ténsges, desde o pastoreio das manadas, num ambito de vdrias 1é-
guas ao redor das fazendas, sem cercas ou outros limites que a
vastidgo do deserto "29 — ¢ um elemento movedigo. Apesar desta 1i
berd ade, estd preso a fazenda pelo ajuste do patrao, originando
~se dele as variantes curiogas do "correio® e dos "condutores"
entretendo as relagSes pogtals dag diversas regiSes, ou incumbi-

dog de lechﬁr contratos e levar a bom termo as comitivas de vig~
jantes. "
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Tropeiros, carreiros e boiadeiros sao eclementos flutu-
antes do tipo geral do sertanejo: "Cacda cual com 0 seu modo de
viver caracteristico, constituem em Goids o fator economico do
. ) . . N s e N . - " o 31 :
Transporte a atlvidade comercial daquela terra.: E o fator

~ ~
economico do trangporte que registrou sgrande importancia a esta

) "~ - ° ° ° ] ' >
existencla de nomede, tendo polg um horizonte intelectual mais

2 . 3 " ! © b L ]
amplo e mals apursdo que 2 do gertanejo (restrito a fazenda pe-
< ) R . N .. 2 . s .
lo ajuste de contas) e do caipira (agregado 2 gzleba rude, subnu

AT

trides e wm modo de vida prdéprio).
0 tropeiro ¢ um tipo gque desapareceu com a penetragaoc

da estrada de ferro e a organizagao das companhias de autovia -

ado de Golas.

-
v

gao no Sul do Eg

Como Justifica o titulo do dnico livro de Hugo — Tro -

4]

—
O

L

as e Boiadag ~, 0 assunto é exclusivamente dedicado aos serta

s

t

3]

nejos e tropeiros, sem misturar porém o= dois tipos, mostrando

{

ora a nova modalidade de escravatura restringidn aos sertane jos

~
- o

presos ao‘pacrao pelo ajuste das contas, ora a existencia noma-~
de dos tropeirosg, dos centrog adiantados do Triﬁngulo.mineiro &
capital do Estado goiano, com seus casos, suas lendas, sobretu-
do o Tator economico do traﬁsporte°

A fidelidade das descrigges encontrou em . Cavalcanti
Proenga um estudioso minucioso, tanto que foi o primeiro a assi
nalar a presenga do Sul nog vocabuldrios através da denominagao
pingo” como sinonimia de cavalo, revelando af um‘marco histdri
co dos longos camiinhog de tropaé, “cujos muares, em maloria, e-
ram compradog no Rio Crande do Sul. Por isso, o tr&nsito de vo-
cabulos e usos galichos né zona dog campos cerradosu.,”32 é uma
constante que nos leva a congiderar as duas corrents de povoa -
mento, fato apontado por Capistrano de Abreu e outros historia-
dores: "uma que vinha do sul do Pais, num contato mais ou menos
oficial e com a Finalidade de manter o comércio entre o sert%o

e o litoral, e tendc nas tropas e nos tropeiros o seu veiculo de



realizagao; outra, através das boiadas cue, pelo sertzo nordes-
tino, subindo naturalmente o curso do Sao TFrancisco e penetran-

do, em forma de leque, por varios caminhos, atingiu o norte, o

nordeste ¢ o leste do Egtado deMGoids, estabelecendo asgim, no
Plaﬁalto, 0 ponto de convergéncia n%o'sé dag populagges, mas,com )
elas, o contato cultural inevitdvel, misturando usos e costumes
crengas é tradigBeS, numa legitima simbiose brasileira, aindaem
via de processamentoa”33

U ponto de convergéncia entre as tropaz ¢ as boiadas a
tingindo'aS'regiges mais densas demograficamente (Norte, ifordes
te e Leste do Egtado; estabeleceu o ponto de contato cultural ,
usos e costumes, cuja simbloge brasileira estd registrada nos

textos de Hugo, onde o discurso, em primeira ordem, pronoe uma
9 9 9 & i

~ » . o I o - » ~ N e
importancia literaria e cientifica. Esta proposigao, enguanto
discurso linguistico, nada mais do que o primeiro sistems semio
1égico, linguagem que tem "um tom oratdrio caracteristico dos 1i

.

vros que pedem leitura em voz alta, com adjetivos servindo para

equilibrar substantivos, que se distribuem como o cargs no lom-

L

oAl . . '
bo dos muareg”-", Linguagem pura e simplesmente nogtulada por um

conjunto de significantes que, distribuicdos pelo contexto, for-
mam o discurso total do livro. U significado &, por outro lado,

RN

a face documentarista --a realidade histdrica, o pohto de conver

géncia entre as correntes de povoamento, a intengao deliberada.
. ~ A

em colocar a mostra a exploragao social e o fator economico dog

tropeiros no transporte, etc.

U tropeiro, conforme José Alipio Goulart, “é o patrao,o
dono da tropa, o empresdrio de transporte que, por pregoroombii
nado, carrega suas mulas e se val pelos caminhos a fora. Homem
constantemente requisitado, ansiosamente esperado, carinhosameg
te recebldo, chegou até a se constituir num "tipo humano® cria-
do pelo sistema de trénsporte que explorava e pela posigﬁo que

N
chegou a assumir no complexo economico e¢ social das dreas de
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o + = 35 Tl aaari ficlal ~1n e transmlss de 1
sua atuagao o LM1SSarlo orlcilal, COrrelc e O Transmlssor de no

ticias, intermedidrio de negdcios, nortador de bilhetes, aviador

de encomendas ¢ de receltas, cuje carza "a ele confiadas eram re

~

ligiosamente cuidadas; e as mlssoes escrupulosamente cumpridas ,

sem o minimo deqlﬁze, sem o menor descaso, gem ¢ mals leve abusog

P
o
L

Orl”lnand0=”“ dai aquela confianga ilimitadar2°, o tropeiro estd

presente nos contos reunidos por Huzo de Carvalho Ramos como um'

4

significado de trago de uniao entre os centros urbanos afastados

-

ou vice=-versa. Us contos representativos deste tipo humano 880

A

B . * e A wr L) H ‘.7‘ 1 T »
"Caminho das Tropasg®, "4 Bruxa dos Harinhos™,. "A Beira do Pouso}
"Peru de Roda®, e "Pelo Caiapd Velho”. O sertanejo, a vida resuni
da na criacgac do #ado e de manadas cavalares, na vida livre do

campo, mas dreso pela condicao social, atesta a realidade como

~

decorrencia natural da aboligao da escravatura, onde os coronéis

~

subjugzavam oz empregados por meio de dividas que se acumulavam

sem possibilidade de resgate pela restrita contribuigao monetd -~

=

-
,.

ria proveniente do trabalho. Este cunho documentol, tanto da vi-
da dos tropeiros como dos‘seltanejosy serd representado, parands,
cbmo significado do primeiro sistema linrsuistico,cujo signo trans
formar-se~4 em significante vara egundo sistema semioldgico, na
leitufa do mito implicito no discurso da obra.

1

C significante do mito — a forma — afasta o sentido em-
pobrecendo-o, passando a ser uma reserva instantanea de histdéris,
porgue, a cada momento, a forma precisa alimentar-ge do sentido.
Ja o conceito, termo correspondente ao sig nificado, é histérico
e intencional, regstabelecen uma cadela de causas g feltos, de
motivagoes e intengges gobre o real. Roland Barthes diz que - "o
saber contido no conceito mitico é um saber confuso, constitui-
do por associagaes moles, ilimitadas”. Tendo um carater aberfo,
uma condensagao informal, instdvel e nebulosa, o conceito pro -

vém da fungao do objeto, fungao estabelecids pelo real histérico,

entretanto,nao se trata aqul do real,mas do conhecimento do real



-4

C sentido das tropas e das boladas, no significante mi
tico, esvaziaése,_empobrecidO;mas permanecendo a disposiggo da
forma. Desta maneira, a fiéﬁra dos tropeiros e a figura dos boi
adeiros sao apenas elementos formais, com um sentido a dis@osi»
gao. Baseando-se no conhecimento real, isto &, no conhecimento
sobre o real, o conceito é determinado pela fungzo. Onde viamos
intengaes deliberadas em mostrar a cosmovisao social dos perso*'
nagens, vemos agora 0 que eles representam para a Histéria Bra-
sileira. E por isso falamos em fuhgao° Encontramos nos tropei -
ros e boiadeiros, nao o sentido e o éonceito do primeiro siste--
ma semioldgico, mas as fungaes oriundas do conhecimento do real
pr.posto. Desde ja postuiamosluma limitaggo para o0 real da obra;
como expressao lingtMstica é o sentido:; como doéumental de uma si
tuagao social, o conceito,

Assim, o conceito das tropas e boiadas qada mais é que
a 1mporcan01a economica e social, A carga Ce muares Uanha, in -
tenclonalmente, védrias fungoes determinadas pelo conhecimentodo
real, isto é, do ponto de vista histdérico. Pars as tropas, a im
portﬁncia econamica, segundo Jogé Alipio Goulart, se divide em

. o ,
tres fungoes:

1. As tropas,de muares.promoveram a possibilidade dos ci-
clos economicos do our do agucar paulista e da Baix
da Fluminense, bem como do café;

2. Também uma importéncia inve jdvel dada a honestidade das
tropeiros que, sem um deslize, os depositavam nos pon-
tos de degtino:

3. Era o Unico meio disponivel e regular para intercam -
bio de produtos e de idéias com as redloes mais desen-

volvidas.

\

Além da importancia econamicaﬂexiste a problemdtica do
gsocial:
1. Via de transmissao de informagdes orais;
2. U gosto pelo luxo e pela ostentagao o0 complexode gran

deza e do exibicionismo que dominou a fidalguia rural
nas éreas servidas pelas tropas;



3. A lormagao de nodulos populacionais encravados no inte
rior do Brasil.

Visto as tropas nestsa importancia social e econdmica ;
através do conhecimento do real espresentado pelo estudioso José
Alipio Goulart, cuja procedencia é do sul brasileiro, as boia -

\ —
dag, descendo pelo chapad%o nordestino, com a predominancia_se@
pre da pecudria extensiva, propgem uma complexidade maior, Os
contos representativos deste tipo sertanejo sao "ldgoa de Vaquel
ro”, "Nostalgias... ", 'Cagando Perdlan" "Alma das Aves™, "0 Pal

dro Picago“9 "Ninho de Periquitos®” e a novela ”Genté da Glebav,
Ag boiadas revelam a cosmogonia do sertao. De acofdo com Walni-
ée Nogueira G&lvao, "é a presenga do gado que unifica o gertoo®
37, historicamente empurrado para as regiaes de solo estéril,as
caatingéso o movimento cultural das descidas das boiadas do
chao nordes “tino para as terras goianas, temos, nao os boiadei -
rog como signo de uma economla, mas o episédio da ekpans%o do
capital, porgue "s 1ldégica do capital determinou gue as melhores
terras, as litorancas e fért?is, fosgen reservadasApara a lavou
ra da cana; a produgao do agdcar; baseada no brago escrévo,'ocg
pa o posigao de empreendimento prioritdrio que determina a posi
gao de todos os demais. Mas, para que a produgao do agﬁcar fog~

P « o - . ~ o

se possivel, era preciso garantir a subsistencia de todas as pes
soas envolvidas no processo produtivo e em sua'comercializaggoi
e essa é a razao da criagao de gado. Exatamente o gado e nao ou
tra solugao qualquer, porque o gado também podia fornecer; como
de fato forneceu em escala nada dcspr821vel forga~de- trabalho

para o engenho”3%, Podemos considerar o movimento das boiadas co
mo signo pobre de uma economia colonial:"se o empresérié tinha

capital, teria boas terras para plantar cana e escravos pératng
balhar na lavoura e nos engenhos; se nao tinha, estava obrigado
a se‘contentar com o solo .sdfaro do~sert§o € com a empresa qua

) . . 030 =~ .
se sem 1nvestimento de criar gado”3/° Sendo g pecuér1a9 entre -
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tanto, para homeng llvres, Hugo de Carvalho Rgmos procurou denun
ciar a condlgao miserdvel dos boiadeiros (ou sertaneJos) Presos
ao patrao pelo ajus te de contas. Uma atividade livre transforma-
da numa nova modalidade de escravatura. Sistema gue, desobrigan-

do.o trabalhador da labuta no cabo da enxada, dava-lhe um simula

cro de liberdade. Eis, portanto, o conceito mitico recolhido da

presenga das boiadas no discurso da obra — um simulacro de liber
dade que teve suas ofigens num episdédio de expansao do capital.
U terceiro terimo, em semiologia, é a assooiagao dos do
is primeiros, apresentando-se de maneiras plena e suficiente. A
significagao é o processo operatério entre a forma e o conceito.

Antes que postulamos consideragoes gobre este Ultimo termo, res-

ta-nos a pergunta:por que a forma é vazia e procura aflastar o]
sentido do primeiro sistema (no caso de Hugzo, a expressao e 0

documental)? Porque o mito trabalha com imagens pobres, incom -
pletas, "onde o sentido estd diminuido, disponfvel para uma sig-
nificaggo:caricaturas, pastiches, simbolos, etc. O. Prlmelrameg
te faz dos tropeiros e dos boiadeiros imagens pobres e gastas,pa
ra depois, com o conceito proveniente  do conhecimento do real g

instaurcr a deformagao (perda -da forma:primitiva)g processo que,
ao invés de propor o real higtérico, évidencié 0 conhecimento des
te real na significagao embasada numa ambiguidade que é consti -
tuldora da fala mitica, apresentando-gse, simultaneamente, como no
tlflcagao e cons tqtagno Por um lado, é expressan linguistica da
obra e g preocupagao documental notificam para o conceito mitico
uma possibilidade histérica, intencional. E o relacionamento deg
te concelto com a forma va21a de -sentido produz como resultado a
deformagao que constata uma realidade operada pelo conhecimento

do real:as tropag como import tancia social e econgmica para o de
senvolvimento brasileiro; as @g;gg§§‘gomo um episddio da expansso
do capital, e a vida livre dos boladeiros apenas como um simula-
cro de liberdade. Esta constatagao sé & possivel gragas a notifi

cagao proposta pela literalidade contextual do ‘discurso.
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CONCTLUSAO

1. Surgindo numa fase de trans 1gao da. literatura brasil
leira, Hugo de Carvalho Ramos ‘antecipa o regionalismo documental

da década de 30, onde o homem é focalizado gob uma perspectivaso

cial, isto &, o individuo nao é uma sintese, mas parte da nature
za. A linguagem de @ropas,e,301adqs, por outro lado, nos remete

a0 advento da prosa rosiana, embora o autor golano tenha influen

cias marcantes de Euclides da Cunha, Coelho Neto e Afonso Arinos.
- N rd Y
Ha em Carvalho Ramos uma dimensao técnico- expresgional que da &
palavra-narrativa um dominio seguro, eve“mndo‘forga criadora,tan
to no manejo da técnica como da palavra-inventiva. Na verdade, a
linguagem de seus contos e da novela propoe uma dicotomia, apre-
centando-ge ora como palavra-documento, ora como palavra-arte.fg
te manejo inteligente com o material socioldbgico identifica o ar
tista, segundo Cavslcantl Proenga, como "capaz-de recriar umarea
lidade veros imil, reconhecivel, perfeita, mas estilizada, re-
composta por um critério seletivo de beleza que a torna retrato
e " mnao fotografiar,
o, ‘Ag formas simples sao.uma fala cristalizada e de
e e _ 4 5 ° ~ . = o . °
cardter coletivo, com regiduos de criagoes primitivas que sobre-
vivem na membris popular. Egtudando tals formas, Jolles congide~
~ . . . . . ¢ .o .
ra tres niveis de lingugem:no primelro nivel encontramos a lin -
guagem comum; no segundo, a linguagem das formas simples; no ter
. - . ) . o . . » R »
celro, a linguagem mais comp]en< podendo ger vista atraves de
uma coaflgvragao Sollua, peculiar e Unica —a obra literdria. Pa
ra que essa fala do segundo nivel seja coletiva, preclsa haver y
. " . n Kd . r o °
ma 0perag 0 entre a fala e a lingua, onde a caracteristica indi-
vidual da fala se recua para dar lugar aoc sentido coletivo roubg

~

) ~ o - o . N A}
do da lingua. A operagao linguistica realizada propoe a 1ingua um



vazio conceitual, enquanto‘o sentido da fala se cristaliza num ca
rdter coletivo, conservando residuos de criagges orimitivas.

3, 0 estilo individual/coletivoéo processo utilizado pe
lo escritor com a intengao de confluir individuo e povo, consti -
tuindo, portanto, uma dicotomia estilistica. lMesmo atualizadas nu
‘ma plenitude definitiva; as formag simples, apesar de perderem
grande parte daigua mobilidade, generalidade e pluralidade, ainda
sao identificdveis como linguagem fluida, aberta, dotada de mobi-
lidade e renovagao constante. O‘estilo individual/coletivo fazcm

.

fluir as Formas Artisticas (quevtgm criagao individual) para as
Formag Simples (gue nascem do ”Coraggo do Todo"), Nag primeiras ,
temos as palavras pféprias do escritor; nas segumdas, as palavras
préprias da forma. O confluir de duas formas diferentes para uma
lingsuagem plena, peculiar e Unica, nos proporciona a atualizagao

y das Tormas simples, propondo a abertura para uma te
oria sobre o estilo individual/coletivo que explicaria uma parte

das criagoes literarias.

I, Tropas e Boladas se apresenta nog trés niveis de atu
alizagao que propomog nos pressupostos tedricos desenvolviddang
te trabalho; o nivel etnografico, o nivel estrutural (onde a lin-
suagem das formas simples ainda nao & reconstrufda) e 0 nivel da
recriagao de uma nova fala. Na novela "Gente da Gleba’, as descri
gges exaustivas do folclore goiano remetem a etnografia, ciéncia
social que descreve a natureza inconsclente dos fenomenos coleti-
vos, observando o rigor cientifico. Com excessao do conto "Peru de
Roda, onde se encontra a reconstruggo de uma nova fala a partir
das modinhas cantadas no pouso, a obré,de Hugo de Carvalho Ramos
propoe uma constante no segundo nivel de atualizagao, revelando
com 1ss0 uma fungao egtrutural na narrativa e, por outro lado,li
mitando também a valorizagao no piano técnico~expreséional de sua
arte. Assim é que vamos encontrar og provérbios e os ditados, as

lendas e os mitog, 08 causos e as superstigoes.
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5. Osg cantos e as dang3§ estao propoatos pelo menos em
tres possibilidades: a) os nomes de cantos = dangas como referég
cias diluidas: b) os registros dessas formas se apresentam alta-
'menté documentais, quase a nivel etnogrdfico; c) como Indices nar
rativos e elementos constativos. Sao atuaiizadas, em_sintese,maks
a nivei de estrutura do que a nivel de linguagem, Como exemplo ,
podemos citar o auto da sobrevivencis dos'Congos que, estrutural
mente, propoe as relagaes entre o matriarcado e o patriarcado, en
tre patrao e empregado, a castragéq do personagem Benedito - no

tronco por haver perturbado o equilibrio patriarcal e a gignifi-
I I

cagao de seu préprio nome no auto dos Cucumbis. 4 atualizagao dos
‘cantos e das dangas € uma sobrevivgncia, de maneira geral,da cul
tura eufopéia; da cultura afro-brasileira e da cultura indigena,
explicando uma cosmogonia socisl no plano do conteudo onde as in
fluencias estio ainda nitidamente perceptiveis;

6. 0 reconto da forma simples denominada causo é, para
Hugo de Carvalho Ramos, a forma atualizada que se incrusta no dig
curso literario. O causo pode sger visto como fala diluida quando
o real é focalizado de maneira a fornecer existencia para a for-
ma. Quando a hesitagao estd presente no reconto e na estfutura,a
opgao entre o fantdstico-estranho e o fantdstico puro é a carac-
teristica mais comum dessa atualizagao. H4 duas modalidades  do
éauso existir: aprésentando-se como intertexto e como “um fazer i
terdrio consciente”. Funcionando na‘qualidéde de intertexto, o
causo é entendido sob a concepgao de sinonfmia com o fato. Ja ha
recriag§o de uma nova fala, o causo & sinanimo do conto. Por ou-
tro lado, a existéncia do causo no texto literdrio de Carvalho
Ramos nao indaga nenhum universo nem pretende figurar numa cbsmg
gonia idealista, fugindo da conceituaggo de Jolles quando anali-
sa 0 caso juridico. Pode-se dizer que, a forma atualizada de Tro.

pas e Boiadas, é uma constante que se verifica numa determinada

tradigao de escritores que sao verdadeirosvcontadores de estériast



7. Os provérbios e os ditados podem ser analisados co-

mo indice de constatacao ou como pura e simples constatagao. : 0

indice constatativo faz uma simile do texto, antécipando‘a narra
tiva, enguanto a pura e simples constatagao conclui o desfecho

dos Tatos narrativos, resumindo assim todos os ensinamentos apre
sentados no discurso literérioo.As expressoes populares ou "metd
foras cristalizadas™, por outro lado, sao chavoes- da linguagem co
mum que nao chegam a se constituir em ditados. Tanto o ditado co
mo o provérbio encerram uma expericncia vivida em sintagmas, on-
de o universo é apreendido em conceitos e transformados em conhe
cimentog, cujo fechamento é indispensdvel, tornando-se, em resu-

mo, uma fala simples sintética. Mas seu estudo pode ser efetuado

a -partir das dimensoes das unidades sintdticas (da frase, da ora-

20 e da oragao sem verbo) ostulando, sezundo Greimas, “um sig
9 7 51 ) =

tema de significagao fechado”; ou simplesmente na divisao sitag-

mética proposta nesta diésertagﬁo, o que élimina9 de vez por to-
da, a confusao entre os ditados e os provérbios. Assim, os dita-
dog e as "metdforas cristalizadas", pertencentes em niveis regio
nais, nao buscam uma significacao "fora da intencionalidade line

ar® do gesto verbal. J4 os provérbios postulam ume conotagao a-

1ém dos sintagmas,. tanto que se desenvolvem sobre as considera - .

goes temdticas universais.

3. Aé lendas se atualizam no discurso literdrio de Hu-
- ho de Carvalho Ramos de cinco maneiras, indicando e representan-
do a 1deologia crista através da imitagao de um modelo (legenda;
e a tradigao viva do pensamento primitivo (lends populaf)GVOs no
mes de santos sao usados como topanimos, como tentativa de rece-
ber ajuda nas horas amargas, como meméria de data para determina
dos fatos histéricos nos acontecimentos populares, comc rituals

misticos gue buscam protegao para os homens, como imitagao de he

réis. A indicagao e a representagao, proceaso linguistico que al

canga a plenitude definitiva na forma atualizada, querem dizer e

oS



slgnificar uma realidade congtituida por elementos lendirios que

[op}
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contem, de modo virtusl, o gue existe na Vida dos personagens.,

N

encia estilistica e estru

9. A superstigao & uma recorr
tural. Sua atualizagao deve ser analiéada gsob o ponto de vista &
duvida e da interrogagab de um universo (benéfico ou maléfico),
cuja disposiggo meintal resulta de outras formas simples-(o mito,
a lenda, etc.). Devido & atualizagao constante, no meio popular,
0 gesto Verbal torna-ge diluido, mas exercendo u‘inconscientemeg
te - profundas influencizs no individuog De acordo com a teoria
de Peirce, "o sentimento de crenga ¢ indicaggo mais ou menos se-
gura de se ter estabelecido em nossa natureza uma tendencia que
determinarg nossas agaes"o Deste modo é que os personagens da o-
bra estudada, principalmente So Dito; sao orientados para o epi-
logo narrativo. A superstiggo; no entanto, é uma recorrencia es-
tilistica porgue pontilha a narrativa com a2 sua Tala diluida;tam
bém é uma recorrencia estrutural porque, orientando e determinan
do em nossa natureza uma tendéncia para a -vida, fornece elementcs
que estruturam a narrativa, antecipando em "(ente da Gleba”, bor
exemplo, a morte dos personagens SO Dito e Nh& Lica.

10. 4 significaggo mitica dag tropas, do ponto de vis-
tavhistérico, tem uma importémcia sécio-economica que promoveu a
possibilidade dos'ciélos do ouro, o meio disponivel e regular pa
ra o intercambio dos produtos e de idéias com as regices mais de
senvolvidas. Os tropeiros, vindos do Sul do Pais, com a finalidg
de de manster o comércio entre o sértam e o litoral, foram os reg
ponsdveis pelo complexo de grandeza e de ostentagao gque dominou
a fidalgula rural servida pelas tropas, formando tambdm novos
nicleos populacionais encravados no interior brasileiro. Hugo de
Carvalho Ramos, desde cedo observando as tropas de muares, o lo-
Te, os arreios e apetrechos, os cuidados indispensdveis, a geo -
grafia_das tropas,’enfim, 0. tropeiro com a sua indumentdria e s

dieta, o pouso com asg tarefas e costumes, infundiu no discurso
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literdrio uma.s'gnificaggo mitica que nos conduz a ﬁm'conceito de
liberdade; Também as.tropas estavam 4JLu<das[numé geografia fixa,
tanto que o primeiro conto da obra se intitula "Caminho das Tro -
pas™ e, por isso, reduzindo ¢ conceito de liberdade proposto apa-
rentementef Jad as boiadas, desceqao pelo chapadao nordestino, uni
ficando o sertao e gignificando hlstorLcamente um episddio da ex-
pansao do capltal, proporcionam ao boladeiro uma vida de horizon-
tes abertos, mas em menor escala qle a liberdadé doé tropéiros,Pg
ra os boladeiros, a atividade livre‘dos_campoé tornou-se, porém ,

numa nova modalidade de escravatura, sistema que, desobrigando o

~trabalhador da labuta na enxada, propunha um gimulacro de liberda
de. Nesta perspectiva, a eXpressao linﬁuistica utilizada por Hugo
de Carvalhd Ramos e a oreogunagao docuuentall . o
da realidade goiana lo-~
go apds a procWalagao da Repuollp@ notificam ao conceito mfticq a
possibilidade histdrica e 1nten01onal, £ o r=lacionainento desse
conceito com a forma vazia instaura a significagao mitica através
da importancia sécio-econbmica das tropas e através do episddio &
expanszo do capital, resultando déi um simulacro de liberdade pa-
ra os persohagens (tropeiros, boiadeiros e camaradas) que vivem
ainda mais miserdvel que pitorescamente. |
11. 4 formagao da fala cristalizada coletiva nos condug

do ponto de vista estrutural, a uma dicotomia que se origina . da

proposigac saussureana, isto é, dos conceitos da lingua e da fala

Encontra-se a mesma dicotomia no estilo individual/coletivo, con-
fluindo uma. criaggo individual e uma cria a0 coletiva., Confessa -
mos que a anglise desenvolvida até o presente nazo esgota a ques -
tao. De fato, as forma éimples ~estudadas em Tropas e Boiadas pro

F
poem uma dicotomia:o causo como intertexto e sinohimia de fato e

estéria; a superstigao como fala diluida e recorrencia literaria,

orientando og nossos desejos e agoes; o0s prove’rbioQ e os ditados

como Indice de constauaqao e pura e simples constatacao; as len -



* o 169

das com a caracteristica de indicar e representar ume ideologia

crista (legenda) ou uma tradigao viva do pensamento primitivo (

lenda popular); o mito, por sua vez, notifica e constata a sighi-

.

ficagao mitica, formando dessa maneira um segundo sistema semiold

-

gico. Até este ponto podemos apreender as formas e interpreta-las
Justamente aqui deparamos a. limitagao do nosso estudo que postula

un esbogo tedrico sobre o estilo individual/coletivo. Ainda pode-

riamos continuar nossa andlise através de outros elementos que, na

obra, se mostram dicotomicos. Como esses, por exemplo:tropeiro/bol

adeiro, patrao/empregado, contos/novela, contengao estilistica/im
pressionismo, conclusao/exuberéngiag realismo/simbolismo, "Cami: -
nho das Tropas"/"Dias de Chuvar, sertao/cidade, vida/morte, soli-
C

dao/alegria. Nosso trabalho, porém, nao conseguiu investigar todo
esse material e,conzeguentemente. os elementos permanecem em segun-
do plano. Outra pesquisa, talvez, seja Decessério'paravprosseguir
nesta investigagao sugerida pela teoria postulada durante o desen
volvimento do tema spresentado.

12, Aproveitando as tropa§ e as boiédég COMO eXpressso
documental de uma realidade sbcio-politica do Estado de Goias, on=-
de a intengao deliberada em colocar 3 mostra os velhos hdbitos &
exploragao gocial no trabalho do campo, nas fazendas e na antiga
profissao de tropeiro”, conforme o Julgamento critico de Gilberto
Mendonga Teles, estda presente em toda a obra, Huzo de Carvalho‘Rg
mos aborda, além do "aproveitamento pragméfico do material socio-
1égico", um dos temas mais vmrofundos do ser humano: a liberdade.Ag
formas simples, de modo geral, habitam os seres humanos como iir-
consciente coletivo, sendo uma vdlvula pela qual nds cdmunicamos
com a civilizagao de todos os tempos. Arthur Ramos considera o in
congciente coletivo como "uma sintese do inconsciente ancestral e
do inconsciente inter-psiquico”. Ao utilizar as formas simples 1o
discurso}literério, Hugo de Cgrvalho Ramos.pr0p689 talvez incong-

cientemente, a temdtica da liberdade sob a forma de superstigﬁes,

res
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-sobrevivenclas, valores pré-légicos, folclore, em suma, tanto gue

Id

tais formas,sd ocorrerao, por exemplo, na novela “Gente da Gleba™

antes da passasgem do rio Paranaiba, naquele sentir confuso de Be-
nedito pela problemdtica .social. Lpbs a travessia do rio, as re-
cordagges de Nha Lica desaparecem, As formas simples séo regidas

pelo inconscilente coletivo que se confunde éom a disposigao'men -
tal proposta poer Jolles. O folclore_negro traz no ihconsciente'cg
letivo, ainda da escravatura, a disposigao mental‘para a liberta-
gaoo'Esta dispogigao mental pontilha toda a obra e se confundebom

o inconsciente coletivo. Ko conto "0 Poldro Picaco”. o mito da 1i
3 —

berdade é bastante nitido, pois o peao mais "afiangado da fazenda®

resolve trocar de profigsao, passando a trabalhar como condutor,

libertando~se da condigao social, Acreditamos, deste modo, que as

”A : ’
formas simples tem como cardter uma netureza profunda, na gual

os fatos sao apreendidos em conceitos por. um gesto verbal. £ exa-

tamente isto que a obra Tropas e Boiadas apresenté em sua plenitu
de definitiva :uma natureza/profunda onde o0g fatés de uma realida-
de sbcio-politica "sao apreendidos por um discurso conceitual,atua
lizénd0mse através das palavras do autor que determina e posgtula

a signifiqagao degses conhecimentos incrustadqs na estrutura sub=

jacente,



BIBLIOGRAFIA

ALMEIDA, PMelly Alves de. Egtudos Sobre Quatro Regionalistas. Gol
ania, Imprensa da U.F.G., 19060C.
MEIDA, Renato. ”Hﬁstéria da Misica Brasileira'. Trn CAMARA CAS-
CUDO, Iuiz de. Diciondrio do Folclore frasileiro. Rio, LJL,l9§k
ALBUQUERQUE, Medeiros de. "Julgamento Critico™. In SOUSA, Afonso
Félix. Hugo de Carvalho Ramos. Rio, Agir, 1959. . .
ANDRADE, Mario de. Aspectos da Literatura Brasileira. Sao Paulo,
Marting, 1972. N
. Poesiag Completas. Sao Paulo, Marting, 1973,
_» "0s Congos”. Lanterna Verde, Boletim da Sociedade Feli
pe d'Gliveira, n® 2, 1935. N
. Hamoros com a Medicina. Sao Paulo, ﬂ&rtilu/LNIVle9 9
ATLIDE, Vicente de Paula. A Narrativa de Ficgao. Sao Paulo
Macgraw-Hill do Brasil, 197L,
BARTHES, Roland. Elementos de Semiologia. Suo Faulo, Cultrix, 1971,
o Mitologiag. Sgo Paulo, Difusao Euronéia do ulvro,1972.
BARBOSA RODRIGUES, Joao. Leﬂaq Crengas e wuﬂcrsthoeuo Rio, Re-
vigta Brasileira, tomo 10, 1501, .
BRANDAO, Carlos Rodrigues. Cﬂvalhadas de Pirendpolig. Goiania, 0=
. riente, 197L, -
CAMARA CASCUDO,
pectiva, 1971. | .
. Foleclore -do 1. Rio, Pundo de Cultura, 1967.
. Diciondrio @&%Folclore Bra@¢le1ro, Rio, INL, 1954,
. Geografia dos Mitos Brasileiros. Rio, José Olymplo 1947,
. ’Jntrodugao“ In ROMERO, 3ilvio. Cantos Prpulares do Bra-
sil. Rio, "V ge Olympio, 195k4. N v
CORLHO, uelly No Sl By, EQSLPO de Literatura. Sao Paulo, F.T.D.,
1906 - e '
COUTC, Domingos d— 1preto Desagravos do Brasil e Gldérias de Per- -
nambuco° Rio, Anais da Biblioteca Nacional, 1G04,
CUNHA, EuclldQS da. Us- Sertooo° Rio, Francisco Llves, 1914,
DELTCADO fntonio. <fddrios “ortu ues reduzidos a lugares comuns.
WhLO Verissimo de° AaLlas e C0ﬁ°u1e¢rouO Natal, Imprensa U
Lver81tar1a, 1968. )
F LNO Melo Morais. - beﬂtas e ”ra01qoes do brs%1~° Rio, Iriguiet,
1gb6° ' .
GALVAO, Walnice Noguelra. Ag Formas ¢o ¥also..Saoc Paulo, Perspec
tiva, 1972. o
GANDAVO, Pero de galhaes de. Histdéria da Provincia de Santa Cruz
Sao Paulo, Obe 1sco 1964,
GARCIA, Rodolpho. *omeu de Aves em Lingua Tupi. Rio, Boletim do
fuseu Nacional, vol. V, n% 3, 1929. N
GOULART, José Alipio. Tropas e Tropeiros na formagao do Brasil .
Rio, Conqulotdg 1961,
GREIMAS, A. J. Sobre o Sentido. Petrdépolis, Vozes, 1975.
GRIMII, Jacob & Wilhelm. Contos e Lendas dos Irmpos Grimm. Sao Pau

e

/\J

~ . ~ o ° ~ _,._v -
Tradigao, Cienhcia do Povo. Sao Faulo, Pers

lo, Edigraf., 1962. N R
JAKCB50H, Roman. Lingtistica e Comunicagao. Sao Paulo, Cultrix ,
1972,

/4

JOLLES, Andre. Formes Simples. Parig, Editions du Seuil, 1972.




JOZEF, Bella. O.Espago Reconguistado. Petrdpolis, Vozes, 1974,
KANT, In JOLLES, "André.  Formes Simples. Up. cit. -
LEVI~STRAUSS, CTauo . Antropologia Fstrutural. Rio, Yempo Brasilel
ro, 1973, . .
LIMA, Rossinl '"avares de. ['olclore de Sao Paulo. Szo Paulo, Ricar
di Brasileira, 1954, NN ‘ N
LOBATO, Momteir O Saci~Perere. Sao Paulo, 3ecgac de Obras do "is
tado de Sa _avlo” 1917,
LOPEZ, Hira Ya Ly, _“ﬁﬂntoq da Alma. Rio, Jogé Clymplo, 1972,
MIGUEL-PEREIRA, Iucia. Histdria da Literatura Brugllel":/Prosa de
Ficgao - De 1870 a 1920. Rio, José Clympio/MEC, 1373.
MORAIS PILHO, Alexandre uoge de., "Og Cucumbis®, In CAMARA CASCUDO,
Iuiz da., AHLOlO”Wa do Folclore Brasileiro, Op. cit.
MO0TT4A, Lecnardo, Qwaauoresu Rio, Cagtilho, 1921, _
MURICY, Andrade., *Julgamento CTthCO“ In SOUSA, Afonso Félix,
ﬂufo de Carvalho Ramos. Rio, Azir, 1959. .
NOBREGA, Manuel de. Cartas do Braoll Rio, REdigao da Academia Bra
sileira de Letras, 1931. N
PEIRCE, Charles S nders. Semibtica e Filosofia. Sao Paulo, Edito-
ra da Universidade de Sao Paulo,. 1975, N
PROENGA, @M. Cavalcanti. ”Lite ratura do Chapadao" In RAMOS Hugo
de Carvalho. Tropas e Boiadag. Rio, José Olympio, 1905.
QUEIROS Jeronimo Gera ldo° "Prefdcio da,la. Edigao®. In TELES, Jo
aé Mendongaq A C idade do U clo, Goiania, Orlthe, 1973,
- RAMOS, Hugo deg Carvalho. Wropas e Boliadas. Rio, Jose OleplO 1965,
—_— Planﬁenoias. In "Ubras Completas”avﬁio Paulo, Naci ogal y
1956, -
RAMCS, Victor de Carvalho. "Nota Blogrdfica sobre Huso de Carvalho
Ramos™. In RANMOS, Hugo de Carvalho, Tropas e 301uua§° Op.cit
RANOS, Arthur., © Folclore legro do prasil., Rio, Casa do Esgtudante
do Brasil, 1954,
ROMERC, SllVTO Cantog FPopulares cdo Drasil. Rio, Jogé Ulympio, 1954
ROUSA, Joaoc Cuimeraes. Grande Sertao: Vercdag. Rio, José Olymp1o
1975. '
SAINT-HILATRE, Augustin. Viagem pelo dluurlto dosg UJ”ﬂoﬂieS e i~
ordhiordd 4o prauql, S. Pwulp Ccl. Briosidelirn, Vol,” 210, 1941,
SILVEIRA, Va?oomlro 0 _Mundo Laboc]o de Valdomiro SlJ.veWra° Rio,
José Olympio/MEC, 197%,
SODRE, #uniz. A Flcgao do demno. Petrdpolis, Vozes, 1973.
SQUS4H, Afongo TFélix. Hugo de Carvalho Ramos. Rio, Agir, 1959,
SOUSA, Gabriel Socares. Tratado Degcritivo do uraSLl Sao Paulo,Col.
Brasiliana, vol., 117, 1938,
STRADELLI, Ermano. "0 Curupira®. In CAIARA CASCUDU, fuiz da. Anto-
logia do Folclore Bragileiro. Cp. cit. ‘
TELES, Gilberto Mencdonga. "A Lnun01aguo Poética de Mdrio Quintanat
Letras de Hoje, Forto Alegr ontificia Universidade Catdlica
de Rio Grande do Sul, n?® 20, 19(_ .
. 0 _Conto Brnsﬁ Leiro em Goiés, Golania, Departamento Zstadu-
al de Cultura, 1969, N _
» Drummonc - A mstlllstlc de._Renetigao. Rio, José Olympio,
1970. N
. Camoes e a Poegia Braollelrs. Rio, MEC/Departamento de As-
suntos Culturals/Programa pec“hl 'FT~FCRB9 19773,
TINIANOV, Turi. Q Problema da Linsuagem Fodéticall. Ri
sileiro, 1975. o
TODOROV, Tzvetan. As Estruturas Narrativas, Sao Faulo, Perspecti-~
va, 1972, N
. Introcuqao a Literatura lantaoclcao sa0 Paulo, Perspecti~
va, 1975.
RICARDC, Cassiano. "A Fala, Proceszo Vivo de Comunlcagao“ In TE-
LES, Gilberto Mendonga. A Raiz da Fgla. Rio, Gernasa/MEC, 1972,

0, Tempo Rra-




