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RESUMO

A literatura regional e de grande Valor’porque € capaz
de expressar, através da arte, aspectos de uma cultura.

Levando em consideracdo as tecorias correntes no Brasii,
sobre qﬁregionalismorem‘fgce_5ﬂ%jteratura, estabelecemos que, pa
ra ser regional, a obra literéria havera que se situar em deter-
minada regiao e ao mesmo tempo ser essa regiao.

Os contos de Guido Wilmar Sassi por nds analisados
dade humana se volta para a pecuaria, ora em area cujos.recursos
humanos se dedicam a exploracdo da madeira. O seu romance Sio Mi

guel situa-se na regiao do Oeste Catarinense, em uma area onde

0 homem se ocupa da extragao e¢ do envio da madeira para a Argen-
‘tina_atréyés do rio Urﬁguai.

' Tc!Além de fizﬁr_o tipo de economia desenvolvida no meio
que focaliza, o autorhrecorre também 3 caracterizagao de um cend
rioc fisico-humano, recorre ao &ocumento da palavra transcrita
bem como ao uso de votébulos Circulantes nestes meios com a fing
lidade de obter um estar para a sua obra.

Como se trata de obra regional, éstés textos de Sassi
nao apeﬁas estao mas ainda s3o respectivamente cada<uma das re-
giSese

E por isso que, se da vastidao dos campos a se perder
de vista no horizonte emana uma forca capaz de sugerir ao homem
da ferra a sensacao de liberdade, essa forga ultrapassa os limi-
tes da ficgao e leva a sua personagem a se debater.pela conquis¥

ta da mesma liberdade.



Se de uma flora massacrada por um homem destruidor do
seu proprio "habitat' transcende uma forca capaz de sugerir a es
te homem uma sensacdao de culpa e gerar pele uma visdo fatalista
de mundo, a personagem sassiana vai se libertar do comando do es
critor para ir ao encontro de uma sorte determinada por este fa-
talismo.

E se da regiéd”do'Oeste Catarinense onde as circunstan
cias levam o homem a depender de um fenomeno natural — a .chuva
— emana uma forga que leva este homem a criar o mito, as perso-

nagens de Sao Miguel vivem o mesmo mito.

Porque os textos estudados conseguem estar e¢ ser a re-

gido através de uma linguagem literdria, e porque o regionalismo
de que sao portadores se assenta sobre esquemas humanos univer-

sais, a obra de Guido Wilmar Sassi apresenta sob a simplicidade

de um regionalismo catarinense a grandeza do universalismo huma




ABSTRACT

A regional literature 1s of great value because 1t
expresses aspects of a culture through art.
Taking into consideration the current theories in

Brazil about regionalism in literature we established that, gto

1

be regional, the literary work has to be placed in a determiﬁed

. . ' X . : i
region and at the same time be this region.

The short stories of Guido Wilmar Sassi analysed iin
the present paper are placed in the geographical area of éhe
pastures of Lages, sometimes where the main human activity ;is
cattle-raising, sometimes in areas where human resourﬁes gre

dedicated to wood extraction.

The novel Sao Miguel is placed in the West of Santa%Cg
tarina';%éte, in a region wheré"man deals_wifh extracting »%nd
sendinéwﬁ5dd to Aréémgina through the’Uruguai river. '

Besides fixing the t&pe of economy developed in ghe
environment he focalizesl the author Tesorts to the characterization
of a physical-human scenery. He resorts fo the téstimon& of ﬁhe
transcribed word as well as to the use of words which %re
commonly used in these environments with the objective Eof

obtaining a being in space, a place for his work.

Since it is a regional work, those texts of Guido W.
but actually are these regiomns.

That is why that, if from the vastness of the pastufcs
that find no limit but the horizon line there comes a force

capable of suggesting to the natives of the reion-a sensation
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of freedom, that force transcends the limits of fiction - and
leads his characters to fight for this same freedom.

If, from the woods massacred by a man who destructs
his own habitat, transcends a force capable of suggesting to

this man a feeling of guilty and of generating within himself a

fatalistic vision of the world, the sassian character will get
~rid of the conscious command of the writer to meet the fafe

determined by this fatalism.

| And if from the West of Santa Catarina, where

circumstances take the man to depend on a natural phenomenon -

the rain, there comes a force which takes this man to create a

myth, the characters of Sao Miguel live the same myth.

Because the studied texts succeed in being the place

and in being the life of this place through the literary language,

and because the regionalism which they carry 1s based on universal
human schemes, the york of Guido W. Sassi presentes under the
simplicity of the regfonalism of Santa Catarina, the grandeur of

human universalism.



"0 regionalismo & a predominancia da
terra sobre o homem; da nacgao sobre o continente; ~ da

aldeia sobre a nagao".

(AlLceu de Amoroso Lima)



INTRODUCAO

C sucesso das investigacoes de toda ordem, no campo

das pesquisas, tem uma relagdo muito Intima com a eficiéncia do

método adotado. Assim, quando o objeto de um estudo € muito ex-

l
tenso e complexo, a experiéncia tem comprovado ser uma boa medl—
da o seccionaméento deste em parcelas menores para que, atrawes
de um estudo minucioso de cada uma d las, sejamos levados a . %m
conheciménto mais profundo da realidade. Aliads, parece mésmo‘ﬂng

. . }
ta no homem a necessidade de seccionar e ordenar fatos e realida

T

I
i
des. Divide e classifica a Historia em idades, periodos, €épocas

a Terra, em continentes, paises, estados; a si proprio, em ragas,

caracteres, crencas. B um nio ter fim de divisdes e classifica -

goes, com objetivos os mais diversos.

S

|
!
’Em se tratando de espaco fisico-social, entraram %em

BYERY

; |
voga, a partir do seculo XIX, as. divisdes regionais L pe grande

- -~ . . 3 - ~ !
importancia para os geografos, esse meétodo nao tardou em desper-
|

tar a atencgao de outros especialistas em Ciencias Sociais, cdmo
dos economistas e socidélogos. Finalmente, numerosos pesquisado -

res de formacoes diversas, dentre os quals escritores como Geor
|

ge Sand (Franga), Thomas Hardy (Inglaterra), Estébanez Calderon
I

'(Espanha), Renato Fucini.(Italia), George Washingtoh Cable (EdA),

Afonso Arines (Brasil) alicercaram suas obras em verdadei-

ros estudos interpretativos de regioes

s
!

PR o N . ! . I
A literatura com estas caracteristicas foi cognominada

- l
"regional'. E & desta literatura que vamos nos ocupar. |

_ |
Levando-se em conta que a obra regional e uma expres-

-

sdo estética das "verdades' de uma cultura, e que os homens '/so

t
§
i
H
¢
i

i

-




podem interessér aos outfos pelo que verdadeiramente séb e nao
pelo que pretendem ser" 3} veremos que esse tipo de literatura
tem um alto valor nao so dentro do contexto literario de uma na-
¢ao, mas principalmente dentro do seu contexto historico-social.

No Brasil a literatura regional vem ganhando dimensao,
notadamente a partir da década de 30, com o surgimento do chama-
do '""Romance Brasileiro'. - o ' . |

Na verdade, os ideais regionalistas que animaram esse

movimento surgido no Nordeste deste Pais, e que teve inicio com

José Américo de Almeida em A bagaceira sob a influéncia de Gil-

berto Freyre, emprestaram a literatura regional, advinda depois
de 30, novas nuances, sem contudo liberta-la do compromisso de
expressar ficcionalmente a cultura de um meio caracterizado.

Por outro lado, ha no Brasil atualmente, nas mais dife
rentes é;eas do conhecimento, um espirito de pesquisa no sentido
de qyé}ﬁ%ﬁhor se cgnheéa a nossa realidade. Ora, uma realidade -
s6 se revela mediantéfé tomad@ide cbnsciéncia, por parte do estu
dioso, dos fendmenos sobre os quais ela se edifica. Devido a in»
tima relacao existente entre os ambientes culturais brasileifos

e as obras regionais, entendemos ser possivel, através do estudo

de uma obra que segue essa orientacdo literaria, chegarmos ao
conhecimento da parte de nossa realidade que se encontra por
tras de uma ficcao. Portanto, dedicarmo-nos ac estudo de uma

obra regionalista, significa colaborar com os que se vem empenha
do em descobrir a auténtica fisionomia cultural do nosso Pais.
Dado a escassez de estudo que apresenta sobre a CulFu—
|

ra de sua gente, Santa Catarina & um dentre os varios estados

brasileiros que tém dificultado um reconhecimento mais profundo
. i !

!
e mais legitimo da nossa propria imagem como Nagdo. Por esta ra- -

i
i
1
1
i
i
P
i
‘
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'z30 propomo-nos ao estudo de um escritor deste Estado. Referimo-
-nos ao contemporaneo Guido Wilmar Sassi, ficcionista catarinen-
se da cidade de Lages.

Embora ainda néo_tenha sido estudado, como o deveria,
pela renomada critica brasileira, ¢ de grande significagao e
tem, por direito, um lugér reservado no panorama literario nagig

‘nal 4. o

Porque consideramos que O éstudo da vida econdmica ido
grupo social, evidenciado né obra, constitui insubestimavel %e—
curso quando se tem por preocupacao a busca do regioﬁalismo, grg
curamos selecionar para estudo, 0sS contos que parecem ,"melﬁOr
abranger o aspecto economico da principal regiao enfocada pélo

autor, enquanto contista, a dos Campos de Lages.

Em se tratando de romance, optamos por Sao Miguel, que

evidencia uma regido do Oeste Catarinense. Essa escolha teve co-

N

mo baseig; fato de o-autor enfocar, nesse livro, um grupo social
fixo em uma regido, o-que ndo O0COrre com o outro romance seu,

também de cunho regional, Geracao do deserto, em que o grupo de

personagens, por ser nﬁmade, nao aparece ligado a uma atividade
‘economica vinculada ao meio fIsico~geogr§fico. Entendemos éue
sao maiores as possib;lidades de apreensao do regiohalismo, qéag
do o grupo social evidenciado na obra esta sujeito as constan-

cias de determinado meio fisico.

Assim, abrangemos duas, das quatro regioes culturais

que entendemos existir em Santa Catarina, em um "Corpus' de seis
narrativas, distribuidas em trés livros: os contos '"Pia'" e "Esco

la" do livro Pia, que abordam Lages pecuarista; os contos "Amigo

velho', '"Cerracao'" e "Serragem', do livro Amigo velho, que abor- -




dam Lages madeireira, e o romance Sao Miguel elaborado a partir

da exportacdao da madeira do Oeste catarinense, para a Argentina .
Referenciamos as citagoes dessas obras com as seguintes
abreviaturas: P, "Pia; B, "Escola'; AV, "Amigo Velho', C, " "Cer

racao'; S, "Serragem e SM, Sao Miguel.

Essas citacoes extraldas dos textos sassianos, bem como
déisibliografia consultadé, tiveran a aééﬁfﬁagad gréfica e a oT
tografia em geral atualizadas sempre que divergiam das qﬁe estao
em vigor atualmente, e isto quando se tornava evidente que tal di
vergencia nao parecia ter um prop6$ito definido, por parte do
autor.

Levados pela exigéncia da racionalizagao que todo o
trabalho de carater dissertativo, por si so, impoe ao estudioso ,
apresentamos esta dissertagao em duas estapas: uma antecendeg'
te (teéréca) que tem como objetivo estabelecer principios - espé
cie de“méaidas capazes de, em uma etapa conseqliente (prﬁticaLnﬁo
s6 aferir a existénéiﬂzdo regionalismo na obra em questao, mas
ainda o modo e a intensidade que ele se apresenta.

Dado que s6 €& possivel falar-se em ”régionalismo” no
momento em que se admitir a existéncia de regiao como uma realida
de em si mesma e diferenciada das demais, anteciparemos a0 noOSsoO
estudo um capitulo para que possamos precisar, para nos, um con
ceito de ''regiao', como para que possamos identificar as areas re
gionais de Santa Catarina nas quais se inserem as obras de Sassi
analisadas por nos.

Porque acreditamos que a forma mais adequada de se es
tudar o regionalismo na literatura de uma nacgao seja partir dos

conceitos que a inteligéncia dessa nagao formou de . regionalismo

nor forga das obras de seus escritores regionais, fixamo-nos, no’

[



segundo capitulo, numa pesquisa sobre a visao qﬁe os criticos e
teorizadores brasileiros apresentaram do termo '"regionalismo'. Sg
bre essa visdo alicercamos alguns pontos tedricos pessoais que de
terminam o que se deve exigir de uma obra regional.

Como teoricamente fomos levados a estabelecer que uma
obra s0 sera regionalista quando ''localizada' num determinado con
texto cultural, a ponto de converter-se nele, no tercelo capitulo
faremos uma abordagem sobre como a obra de Sassi esta nas duas re
gioes catarinenses, enquanto que,;no capItulb quarto investigare-

mos em que medida essa mesma obra consegue converter-se nas referi

das regi@es. |

0 estudo do estar e do ser, como convencionamos chamar

a esses dois as pectoc da obra regional, aparecem seccionados ‘em

i

dois Cdpltu]os distintos por razoes exclusivamente metoaologlcas

uma vez quc na obra esses aspectoc sao 1nseparavels e 51multaneos,

A prob]ematica do ser ¢ estudada em tres etapas. Num

;

primeiro momento examimaremos as “influencias do meio sobre o ho

mem, colhidas por um escritor analista de exterioridades, capaz
i

de descobrir condicionamentos, automatismos e outras determing

coes do meio na vida do homem. :

i

Na etapa posterior procuramos descobrir a ficcionalida

de do autor como elemento inserido na regiao na tentativa de
apreender e interpretar as influeéncias que esse mesmoc meio tem

sobre a vida psiquica da gente que nele vive.

i
i

Em sintese. tentamos nesse topico investigar a.  forga

que o meio tem sobre a sensibilidade, sobre & emotividade, “sobre

i
i

o universo espiritual dos seres humanos nesse meilo circunscritos.

Num Gltimo estdgio nos propomos a apreender alguns lan
|



ces criados pelo inconsciente de um autor que  COmMoO esta tambem e
a regido, atraves de um estudo sobre a forga que cada regiao tem
scbre a vida das personagens, impelindo-as a determinadas agoes .

Cogitamos ainda qual o poder que essa forgca exerce sobre o incons

ciente do escritor uma vez que este permite as suas personagens
se libertarem do seu comando para Se subordinarem, como a gente

da terra, aos caprichos da forca emanada dela.

|
i
|
i
¢
i
i
i
i
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Cuido Wilmar Sassi nasceu em Lages, Santa Catarina, a 15 de
setembro de 1922, filho de descendentes de alemdes (mae)
e italianos (pai). Teve uma infancia pobre. Foi padeiro,
comerciante, funciondario publico estadual (Diretoria  de
Estradas de Rodagem em Lages) e, atualmente, e bancario
prestes a se aposentar, residindo no Rio de Janeiro. Cur-
sou, apenas, 0SS Cursos primdrio e ginasial, corresponden-
tes ao nosso atual primeiro grau, mas tornou-se autodida-
ta. Desde menino gostou muito de ficgao e teve uma juven-
tude as voltas com 1ivros nacionails e estrangeiros. Come
gép escrevendo artigos para os jornais de Lages - "Guia
sérrano”, “Correio lageano' e '"Jornal de Lages" - e croni
cas para serem lidas na radio "Diario da manha". Estreou
em 1949 com o conto "Amigo velho', publicado na ‘'"Revista
do globo'" de Porto Alegre. Dai por diante, muitas foram
as colaboragdes que Sassi passou a enviar para as diver -
sas revistas e jornais do Pais. Em 1950, fundou e dirigiu,
em Lages, a revista "Rumos', de assuntos culturails e que
teve curta duragdo. Em 1953, com 6-époio do‘grupo "Sul",
de FlorianSpolis, viu seu primeiro livro editado: Eié,
gque obteve a segunda colocagao no CONCUTrso Fabio Prado.
Em 1960, publica, de parceriacunnEsdrasdoNascimento,Isaac

piltchere Alberto Dines, 20 historias curtas. E nesse mes

mo ano & editado seu romance de estréia, Sao Miguel, que

foi premiado como o melhor romance inédito, em CONCurso
nacional, promovido pelas '"Edigoes Melhoramentos' e da

“"Boa Leitura Editora'. Em 1963 publica Testemunha do tem-

po - ficgao cientifica - e em 1964, Geracao do deserto,

-



romance gue foi, posteriormente, transplantado para o cine

ma, por Silvio Back, com o nome de Guerra dos pelados. Co

mo filme recebeu o prémio "'Governados de Sao Paulo’ -

melhor producao de 1970 e mencao honrosa na 3a. Semana Na

cional do Cinema de Autor, realizada em Benalmadena na
Espanha. Obras e trechos de obras suas, participam de va
rias coletaneas e antologias brasileiras e tem trabalhos

traduzidos em espanhol, alemao, e africano

Trata-se, portanto, dec um cscritor de projecao nacional
e internacional. Contudo entendemos que a critica brasilei
ra ainda nao deu a sua obra a atencao que ela merece 0
que muito tem colaborado para dificultar um maior conhecl
mento de tao significativa literatura principalmente nos

melos estudantis de nosso Pais.



CAPITULO I

REGIAQ

1. ETIMOLOGIA E EVOLUCAO DO CONCEITO

. P . . . L - . . ~ .

Regiao, do latim: regio - onis; direcao, linha reta,
e . o ) L =1
limite, zona, lugar, parte, pals, regirao 7.

A politica das divisodes regionais teve inicio no sécu-

lo passado, século que primou pelo avango cientifico que tanta
influéncia exerceu sobre o pensamento da humanidade. Fo1l entao

que, entre outras teorias, surgiu O Determinismo. Via no homem

um produgo do meio € por isso colaborou para que nas primeiras
tentativéé de seccionamento das regides se tivesse atribuido aos
fatores naturais um valor preponderante; Assim, o conceito que
se teve de regiao nessa época foi o de uma area geografica que
se caracterizava pela presenca de fatos criados ﬁelé natureza,
que, por serem diferenﬁes dos de outras areas, atuavam de forma
propria sobre a vida humana ali existente.

A regiao assim compreendida e que se confundia com a
nocao de pailsagem, satisfez, durante algum tempo, aqueles que se
dedicavam ao estudo das'divisées:regionais 2, Atualmente, admi-
te-se ainda, & bem verdade, que a atividade humana sofre influen
cia do meio, mas, por outro lado, se reconhece que aquela e ca-
paz de exercer, sobre este, acao modificadora. Mesmo em se tra-
tando de pais novo, como & o caso do Brasil, poderemos ver que

i

"a fraqueza do povoamento, numa primeira fase ocasiona uma adap-
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‘tacdo as condigdes naturais (...) que se pode manter por muito
tempo; mas, pouco a pouco, O crescimento demografico, a chegada

de capitais, o aparecimento de novos melos de produgao provocam

uma transformacao completa na regiao, que depende entao mais dos

imperativos politicos e economicos do que dos fatores naUHaiy'S.

Com essa nova visio, a de que existe uma influéncia mu
tua entre a natureza ¢ a vida humana, decresceu, nos . ultimos
anos, na escala de valores dos. estudiosos, a importancia que se
dava aos elementos naturais na caracterizagao das TCglOGS. Obser

ve-se a colocacao de Bernard Kayser:

v

"A 'regido natural', {s%fo e, o espago
naturalmente homogeneo quaAe nunca se

constiiul no dado inicial da rnegiac hu
mana. Com egedto, 04 homens se estabe-
Lecem num quadro territonial de uma ma
neilra progressiva, e os LimiZes de sua
expansao saoc resultantes de outnos fa-
tohes ¢ nao apenas das condicoes do ne

o Leve e do cLima' 4.

HR }

i Ao se dimensionar uma regiao, modernamente, tudo e %e-

vado em conta. As ''medidas naturais"” nao mais sao consideradas

|

as melhores. Os niveis de vida, a densidade das populagoes, o es

tado de suas técnicas, seus diferentes graus de industrializa ao

|
|
ag
!

[ S~ - PRI T e s [ 5 : {2
e urbanizacdo serao também ''medidas' importantes 7, pois O geo-
?
grafo de hoje "tende a considerar a regiadc COmO um campo ‘de
acoes concomitantes de intensidades variaveis, mais do que c?mo

. - - . - - - -« - - .

a inscrigdo espacial precisa de equilibrios fundamentais (evv) -

Nem os fatores naturais nem oS fatores historicos | da

formacao regional podem ser negligenciados, eles desempenham fre

S o |
qUentemente um papel de primeira grandeza para os limites. Mas

i
: i
nao sao nunca motores. O que explica a reglao, em seu dinamismo,

: . . e - |
_seu mecanismo vivo e, definitivamente, sua formacao, sao seus

|

f

Srgdos, seu coragao e suas artérias: seu ou seus 'centros'

(S
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suas 'vias de comunicagao .

Essa crescente preocupacao com as organizagoes realiza
das pelo homem, sem exclusao absoluta da importancia dos fatores
naturais, tem levado os geografos a distinguirem dois tipos de

E oportunc registrar-se que O termo "polarizada' teve
a sua origem em Lconomia, pois esta antecedeu a Geografia nesse

campo de estudos.

Regiao homogénea "& um espago terrestre onde os fato-

res fisicos e humanos se apresentam com um carater cmnnﬁnte(“.)7.

Regiao polarizada € a que se constitui 'de espacos di-

ferentes, de setores que se complementam. (...) Corresponde a um
espaco preciso, inscrito em um quadro natural determinado que
responde As 3 caracteristicas essenciais: a) lagos entre seus ha

bitantes, b) organizacdo em torno de um centro com certa autono

mia, c) integracao funcional em uma economia global" 8.

Kayser, numa tentativa de harmonizar em um SO 0s aspec

tos essenciais € comuns aos varios conceitos aplicados as diver-

sas fases do estudo de caracterizacao do regiondl, chega ao se-

guinte conceito, bastante moderno e abrangente:

"Uma hegiao e, sobre _a ternra, um espa-
QO precdsr, Has nao Amutavel, Anscidlto em um
quadro natural deleaminado, ¢ que e
ponde a tres caracteristicas essenciais:
0s Lagos existentes entre seub habitan
tes, sua ochganizacgao em toano de um
centho dotado de centa aufonomia, e
sua integhacdo funcional em uma eConc-
mia globak.

Eta e o resubtado de uma assocdagac de
fatores ativos e passivos de Lntensida
des variaveds, cuja dinamica — phroprdia
estd na onigem dos equilibrios intern -
nos da projegac espacial” 9.



Diante do binomio homogénea/polarizada, € necessario
esclarecer que o significado por nos atribuido a regiao € resul-
tante de tudo quanto se entende por regiao homogenea, porque, do
ponto de vista fisico-social, os locais fixados na obra que pre-

: N - - b lo 71 Iy
tendemos estudar, nao passam de ZOnas rurais , onde a nogao
de regido ainda se confunde com o estudo de paisagem', € o "rudi
mentarismo de suas atividades so condicionam formas - elementares

3. ; . ~ " ll
de vida de relagoes .

E, pois, mais especificamente, a pequenas regioes homo

géneas que chamaremos de regiao, podendo ainda o seu sentido res

tringir-se a um Gnico municipio ou distrito, ja que tanto um

quanto o outro possuem caracteristicas fisicas proprias.
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2. REGIDES BRASILEIRAS: PONTO DE VISTA GEOGRAFICO

A primeira tentativa de estudo do Brasil atraves de

unidades menores foi realizada levando-se em conta apenas a divi

t

sdao politica existente., "Fol assim no tempo do Brasil Império

(...). Foi assim, tambem, durante as primeiras décadas do Brasil

Repihlica" 12, o -

13

A primeira divisao oficial foi realizada pelo IBG

K

i
|
em 1945, e seccionava o Brasil em: Grandes Regioes (em numero de
j
i

5 e que nao correspondia a uma organizagao regional), Regiﬁe§,
. !
i g .~ PR 1

que por sua vez se subdividiam em Sub-Regioes (divisao puramente
|

formal) e, finalmente, Zonas (que se encaixavam dentro das Sub-

Regiﬁes e se diferenciavam, entre si, pela atividade economica).
|

Essa divisao teve como objetivo, exclusivamente, fins estatisti-
] 14 ?
cos e durou 20 anos . ;

f
. {

- . Com a evolucgao do estudo da Geografia e a consciéncia,
por parte dos gedgrafos, de que o seccionamento regional de 1945

i
i

nao correspondia mais a realidade, o "IBG elaborou o trabalho !da

nova divisao, surgindo o Brasil dividido em: 'espagos homogeneos

15

e ‘espacgos polarizados'"

PRI ¢/

Inicialmente tentou-se identificar os menores espagos
!

~ . .~ , , : |-
homogéneos, as micro-regioes, 'formadas de agrupamentos de muni-

cipios que apresentam caracteristicas comuns em relagao aos . .as-
' |

o iaie conBmicaett L0 |
pectos fisicos, s0ciais e €CONOmicos . i
o
Decorre, dissc, um Brasil dividido em quatrocentas . e
. . . - . 17 :
trinta e oito micro~regioes homogeneas . :
Do agrupamento dessas micro-regioes surgiram as re-

§
gioes, e & o seguinte, o quadro da divisao regional oficialmente

adotado pelo IBG: Norte, Nordeste, Sudeste, Sul e Centro—Oesﬁe.
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Essa divisao nem sempre tem seus limites coincidindo com as fron
. ) 18 '
teiras dos estados .

"Ao lado da divisao homogénea temos o trabalho de divi

sao em regioes polarizadas, com identificacao de centros de
S AmElnERCcla TEodona o ;- z 19 e :

maior influencia regional e respectivas areas . Ha necessida-

de de adocdo dos dois sistemas de divisao porque o Brasil € um

pais de muitos contrastes e apresenta situagdes extremamente an-

tagonicas:

"Em ceniaA _areas a nogdo de &QQLQO con
fundin-se-a com o estudo da paisagem
(negioes homogeneas), em outras este
cnitenio nao LO&&LépUHdQ&a mais a rea-
Lidade, sendo phecdso hecornern-se Lam-
bem a vida de nelagao, a f4im de se ften
uma divisao realmenie valida {regioes
pelarizadas)™ 20. '

Desconhecemos o estagio atual desse trabalho das divi-
soes poléfizadas, contudo, éabemos que ele é aplicado nas cida -
des braéiieiras de mais de 10.000 habitantes e que estas . sao
classificadas em tres niveis: metropolitano, centro regional e
sub-regional, apds o que € organizado um mapa de area de influég
cia de cidades 21, Sabemos, ainda, serem nove as metropoles bra;
sileiras: Sao Paulo, Rio de Janéiro, Belo Horizonte, Porto Ale -
gre, Salvador, Belém, Recife, Fortaleza e Curitiba 22.

Até aqui a Geografia nos foi util. Levou-nos ao signi-

ficado que emprestaremos ao termo ‘''regiao' e, ao mesmo tempo,
PTOPOTCiONOU-Nos uma inteiracao sobre o quadro geral das divi-

soes regionais brasileiras. E necessario, porém, registrarmos que
o fato de a divisao regional adotada pelo IBG gozar da prerroga-
tiva de "oficial" nao impede e nem invalida a fixagao de outras

divisoes, por parte de outros campos do conhecimento humano,
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alheios ao geografico. Assim € que, multos daqueles que se preo-
cupam com o aspecto cultural do Brasil, apresentanm, também, tra
balhos divisorios deste, dentro de uma perspectiva propria pela

qual passaremos a nos interessar de ora avante.
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3. REGIDES BRASILEIRAS: PONTO DE VISTA CULTURAL

Abandonemos, pois, O auxilio da Geografia que, se nos
foi Gtil como ja o assinalamos,.nﬁo nos parece suficiente para
continuar conduzindo um estudo que se pretende subordinado ao
campo de investigagao das artes. Nada mais estranho, agora, que
pretendemos nos adentrar na configuracdo particularizada de cada
uma das regioes brasileiras, do que a tentativa de colhe-las sob
uma fisionomia que lhes foi emprestada por um método estatistico
e numérico. Um métodb espdntaneo, que - conte simplesmente com 0
"olho clinico" do analista, parece ajustar-se melhor ao nosso ca
so. Diriamos que, nesse método, se enquadram os trabalhos de Ro-
ger Bastide e Vianna Moog. Na tarefa de dividir e - caracterizar
regioces, os referidos estudiosos levam em conta, principalmente,
dados cu}turais, 0s quais nao raro sao colhidos no testemunho
da obraféé arte literaria. Esse fato aproxima e muito a natureza
dos seus estudos do dos objetivbs deste trabalho.

, Como nao poderia deixar de ser, os referidos estudioc -

sos identificam o Brasil, nao so como um pais de geografia hete-

rogénea, mas, também, como um pais constituido de .. diferentes
meios culturais, que, de um lado, se opoem entre si, enquanto
que de outro, se subordinam a fatores comuns a cada um deles.

Esses meios a que fizeram referencias,do posicionamento em  que
se colocam os analistas, configuram-se como ilhas distintas, 0

ue imprime ao Palis o carater de arquipé€lago.
P , g
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3.1. A regionalizagao de Roger Bastide

Para Roger Bastide, o Brasil e:

n(,.) composto de negioes digenrentes,
miltiplas ¢ muitas vezes contrastantes.
Fonma, assim, um arquipefago de "ilLhas
cultunais" dessemelhantes, embora ba -
nhadas pelas mesmas ondas e coroadas
pelas mesmas estrhelas™ 23. - :

E, em seu livro Brasil terra de contrastes, desenvolve

um estudo atraves do qual procura tornar o titulo evidente. No
capitulo que reserva as artes, insiste: '"Nao € de admirar que 131

teratura ¢ arte vejam refletidas em seus setofes esta estrutura
de arquipélago“ 24. Em vista dessa afirmativa entende ser mais
racional o estudo da literatura através de suas ilhas, a fim de
que se possa reconstituir, a forca de contrastes a unidade do ar
quipélagé; do que o seu estudo através das escolas literarias,
como'sesﬁém procedéndo, Esforca-se,  ainda, por comprovar como
o0s mesmos movimentos literarios tomam rumos diversos, conforme
as areas em que nasceram 0S seus escritores. Caracteriza, a se-
‘guir, em rapidos tragos, quatro variantes da literatura brasilei
ra, insuladas em regioes diferentes: a do Nordeste, a do Pampa,

a do Rio de Janeiro e a de Sao Paulo.

3.1.1. A Literatura do Nordeste
i
Roger Bastide ve no Nordeste uma regiao onde "o cheiro
, . i i
do mel das canas cortadas mistura-se a da salsugem trazida pelos

ventos do largo que impelem também os veleiros e, com eles, ias

-«

'

e ———re O e



idéias revolucionarias, as filosofias de liberdade e de fraterni
v 25 - e L ‘ )
dade . Dai, classificar a literatura do Nordeste como uma li-
teratura de protestos, que tem inicio com a obra de Gregorio de
Matos, na época colonial, encontra continuidade nos escritores
abolicionistas, adquire relevo na obra de Rui Barbosa e chega

aos nossos dias com Jorge Amado.

0 pfincipal elémenfd.deéencaaéédor deséa literatura de
protesto, segundo o analista, teria sido o negro. Uma vez solu -
cionado o pfobiema da escravatura no Brasil o escritor desperta-
ria para a realidade da cana-de-acgucar, COmO OCOTTEuU Com José
Lins do Rego, bem como para'a problematica da seca, que se enéﬁg
tra refletida, principalmente, nas obras de Graciliano Ramos e
Raquel de Queirdos. Conclui chamando a ateﬁgéo para a forma como

os titulos Vidas secas e Caminho de pedra, obras dos respectivos

citados autores, revelam, de maneira significativa, o condiciona

mento do meio geografico sobre os escritores.

3.1.2. A Literatura do Pampa

Roger Bastide caracteriza o Sul como sendo, principal-
mente, uma regiao de fronteiras, a qual tudo faz para precaver -
se contra a influéncia que recebe de outras culturas. O mais agv
téntico escritor do pampa dos gauchos foi Simoes Lopes Neto, que
nio sofreu, nem mesmo, a influéncia da eséola naturalista do Nor
deste. Depois dele essa escola ge implantara no Sul, modificada
ao contato de uma civilizagao diferente que se lhe opoe. Erico
Verissimo & apontado como o mais tipico caso de resisténcia do

Sul contra o Norte, acima de tudo porque Seus romances sao 0s:
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", ..) de um homem da frontedlra, que ZLem
por conseguinte necessidade de degen -
der a Lingua portuguesa contra tudo o
que possa manchan-Lhe a pureza, enguan
to no Nonte, onde o {dioma nao precdsa
sen dependido, pode contaminar-se sem
perdigo em contafo com 05 negros e 0b
caboelos" 20.

1

2.1.3. A Literatura do Rio de Janeiro e de Sao Paul&

Roger Bastide veé franca oposigao entre a literatdra:do
Rio de Janeiro e a de Sao Paulo. Atribui o fenomeno aos contrés—v
tes existgntes entre as duas cidddes. Considera Sao Paulo como
"o ponto de encontro de todos os povos do mundo', "uma cidade in
ternacional’. Dai a literatura de Buclides da Cunha ter sido in-
fluenciada pelas filosofias estrangeiras de Backle, Taine e Marx,
a devMon%giro Lobato ter se preocupado com a integragao de crian
cas descendentes de italianos, japoneses, alemaes. Dai, tambem,
o fato de Oswald de Andrade ter-se feito 'um devorador de teo-
rias estrangeiras’’. Nada mais fez do que seguir o exemplo de sua
cidade: "uma devoradora de imigrantes'. E, temos ainda al, a ex~
plicagdo para aquela linguagem saborosa com que & escrita Macu -
naima: um portugués origindrio do caboclo vindo do interior, do
negro fugido das fazendas, e do italiano mal assimilado.

0 Rio de Janeiro & visto por ele como ''mais mulato',
como "mais portugues'.
Devido a presenga da corte fez~qé uma cidade social e disciplina
da pela etiqueta. As obras literarias de seus escritores refle -
tem as transformacdes sociais por que passa. Assim, a  evolugao

que sofrera de cidade colonial para metropole, registra-se ‘na .
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obra de Manuel Antonio de Almeida. A vida dos saloes, de um impé
rio em vias de terminar, tem lugar na obra de Machado de Assis.
As novas idéias de relacionamento social, decorrentes de»uma ci-
dade, agora sede da Republica, estao presentes nos autores parna
sianos. A solidao a que € levado o homem, diante de uma cidade
que esta assumindo dimensoes. gigantescas, marcam as obras de Car
los Drummond de Andrade e de Manuel Bandeira. E, finalmente, a
'remodelagéo do Rio de Janeiro ée presentifica na obra de uma ge-

racao apos 1940.

3.2. A regionalizagao de Vianna Moog

Um outro estudioso do problema, e desta vez brasileiro,

assume um posicionamento, diante da literatura brasileira, igual

mente significativo para nos. Referimo-nos a Vianna Moog e seu
estudo "Uma interpretagao da literatura brasileira', lido no Sa-
lao de Conferénciés do Ministério das RelacgdOes Exteriores, Tno
dia 29 de outubro de 1942, B é
Da mesma forma que Roger Bastide, mostra-se contrééio
a que a literatura de nosso Pais seja estudada como um todo, €po
ca apds €poca. Entende que o critério cronoldgico nao se adapta
"a uma literatura'que, a despeito da unidade de lingua e de ofi—
gem, as diferenciacoes geograficas, as de meio, as de forma de
producao, as de clima e de cultura condenaram a uma .estonteante

27

diversidade" . Acredita que onde se conjugam, numa certa uni -
1 J

formidade, os fatores clima, geografia, etc., se ha de encontrar
um nicleo cultural homogéneo e definido. E admitindo que nao so-

mos um continente, apesar da continuidade de nosso territorio,



22

mas antes um arquipélago cultural, destaca no contexto'brasilei—
ro, sete nucleos culturais diferentes, nos quais se insulam lite
raturas a parte. Sao eles: Amazonia, Nordeste, Bahia, Minas Ge-

rais, Sao Paulo, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro.

3.2.1. A Amazonia

i
]
¥

O misterio de uma natureza que nao se abandona, nao %e
entrega, nao faz confidéncias, impede, segundo Vianna Moog, ao

|

!
homem dessa regiao penetrar a terra com devogao pantelsta. Hosti
: 1
lizado e dominado, diante da Amazonia, 0s escritores, tanto 0s
autoctones como os de outros estados ou estrangeiros, criam uma
' 3
literatura de interpretagao da terra, do que sao exemplos, Eucli
des da Cunha, Gongalves Dias, Ingles de Souza, Gastao Cruls e ou

tros.

3.2.2. 0 Nordeste

O fenomeno das secas, que al se registra, tem encontra
do fortes intérpretes no campo das letras, dos quais sao  exem-
plos Jos€ Anmérico de Almeida, Graciliano Ramos e Raquel de Quei-
r0s. Porém, a natureza da literatura dessa regizo, para o analis
ta galcho, reside, acima de tudo, nos fatores sociais surgidos
dos contrastes entre o sobrado € o mocambo, a casa grande e a
senzala, o rico.e o pobre, o branco e o preto. A titulo de exem--

plo cita os autores: Joaquim Nabuco, Oliveira Lima, Jose Lins
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do Rego, Graciliano Ramos e Gilberto Freyre.

3.2.3. A Bahia

A auséncia de problemas cruciantes, a passagem de D.
Joao VI por Salvador, a influencia da litératura de Pe. Vieiré,
a condicao de metrdpole cultural, a presenga de colégios jesul -
tas voltados para uma educagao humanista, fizeram da Bahia, se-
gundo o autor gaucho, uma regiao de eruditos, fato que se refle-
te na obra de seus escritores, com algumas excecoes. O mais ex

pressivo exemplo desse eruditismo dentro da literatura se da em

Rul Barbosa.

3,.2.4. Minas Gerais

Segundo Vianna Moog a sucessao de montanhas que con%ti
tui a geografia de Minas, separa seus municipios entre si, fazen

do do mineiro um tipo de poucas andangas e por isso mesmo. ensi -

mesmado, introvertido, e eminentemente municipal. Dai a literatu

ra, entidade cultural que o mineiro supervaloriza, ser exercida
]

3

por ele com-certo ar de inconfidéncia, caracteristica, essa, en-
|

|
contravel nos poemas de Carlos Drummond de Andrade e na prosalde

Ciro dos Anjos.
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3.2.5. Sao Paulo

Para Vianna Moog, os paulistas mantém-se fi€is a tradi
cdo que lhes foi legada pelos bandeirantes. "Dali do planalto
donde partiram as caravanas destinadas a ampliar as lides da pa-
tria nascente, na conquista do Brasil para si mesmo, deviam par
tir também as bandeiras das grandes~pregagaes-eépirituais do
pais" 28,

Através dessa vocacao do bandeirismo, o analista justi
fica tanto a obra de Monteiro Lobato, em seus desejos de propa-
gar ao Brasil a descoberta que fizera sobre o complexo de condi-
goes que retardam a_marcha do pais, como o proprio movimento :mg
dernista, no qual, alguns rapazes de valor tentam sacudir o Bra-

sil de sua apatia no campo das artes.

3.2.6. 0 Rio Grande do Sul

A natureza dessa regido € constituida por coxilhas on-
dulantes recobertas de um tapete verde. Nao barra o olhar do gal
cho com obstidculos intransponiveis, nem lhe devolve a voz em for
ma de eco provocante e escarninho, observa o estudioso. Assim, O
homem dessa regido sente-se um dominador. E por isso € individua
lista e gosfa de celebrar suas coisas e seus costumes na litera-
tura.

Para além das coxilhas, o analista reconhece existir
um outro tipo de civilizagao, situando na confluencia das imigfg
cdes acoriana, italiana e alema. Um novo tipo de cultura, mais

voltada, por contraste, ao universal do que ao regional. Dai, a



25

literatura de um Erico Verissimo, um Augusto Meyer, um De Souza
JUnior, um Alcides Maia sempre indecisas entre o regional e 0

universal.

3.2.7. 0 Rio de Jane1iro

Por nao ser uma capital de estado unitario e fortemen-
te centralizado, como os grandes centros de cultura eurOpéié,
que de fato irradiam os grandes movimentos culturais nos respec-
tivos paises, a entdo Capital Federal & colocada no mesmo nivel
dos demais centros de provincia e tolhida na sua originalidade
politica bem como nas suas possibilidades imperiais. Eis ail a ra
zao, afirma Vianna Moog, porque o carioca nao poderia ter uma 1i
teraturazde proselitismo, de grandes criag6es,.mas uma literatu-
ra de piﬁfores de costumes. Em lugar de fazer Historia, sofre-a.
E para sofré-la com resignagao invoca a ironia. Nao & outra a
origem, sob certos aspectos, do drama e da ironia de Machado :de

i

Assis e de alguns escritores dos nossos dias. ' i

Das consideragoes feitas por ambos os estudiosos viﬁos
que:
—~ Roger Bastide divide o Brasil em quatro regioes cul
turais que se refletem nas obras de seus escritores
e que ficam assim constituidas: a) a do Nordeste,
marcada pela problematica do negro, pela : economia
:
da cana-de-aglcar e pela presenca das secas; b) ' a
do Sul, subordinada ao instinto de defesa pr6prio

do homem de fronteira; c) a de Sao Paulo, .marc?da

-
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pela presenga do imigrante e do contato mantido com
~a cultura europé€ia; d) a do Rio de Janeiro, vincula

da 3 sua propria evolugdo histérico-social;

— para Vianna Moog, sao sete as ilhas culturais brasi
leiras, sendo que a cada uma delas corresponde uma

literatura propria, a saber: a) Amazonia - teliirica;

: !
b) Nordeste - social; c) Bahia - erudita; d) Minas

Gerais - humanistica; e) Sao Paulo - bandeiranﬂe;
] -
1}

f) Rio Grande do Sul - a um tempo regional e univer

sal; g) Rio de Janeiro - de ironia costumbrista.

Tanto um quanto outro néd se mostrou preocupado em pre
cisar as linhas divisorias, mas em descobrir as diferentes res -
postas dadas pelo homem, aos diferentes fatores externos e inﬁez
nos fisico -socials que atuam sobre ele. Investigam nas‘obrasgde

3

arte literaria sobre o como pensa e age cada nicleo cultural e,

5o} N W
H)
[+

em qué um nicleo difere do outro. Nos fatores historico-geogrs

co e socio-economico buscam o porqué dessas diferengas.

Concluidas as consideracdes a respeito das divisdes . re

gionais vistas do angulo 'cultura', somos levados a inferir,{que
. ' !

- . : ~ ) [

todo escritor esta vinculado a um desses nucleos culturais. Cgmo

individuo que e, teria sido plasmado dentro da mesma heranga ¢ul
L

tural do grupo a que pertence. O escritor, passaria a expressér,

) . ' _ i
consciente e inconscientemente, em sua obra, essa formagao cultu

t
ral que nao € sO a sua. :

Neste caso,:a obra de Guido Wilmar Sassi com a qual

) R . . §
pretendemos trabalhar, deve circunscrever-se, obrigatoriamente,
em um nicleo cultural, tanto no esbogco apresentado por um, quan-

to por outro estudioso.



27

Levando em conta os fatores pollitico-geograficos, e pa
ra isto a Geografia & fundamental, enquadramo-la na regiao . doc
Pampa, segundo Roger Bastide e na do Rio Grande do Sul, segundo
Vianna Moog do que decorre deva, a referida obra, apresentar res
pectivamente as caracteristicas proprias do homem de fronteira,
ou caracterizar-se como regional e/ou universal dependendo de

" sua localizacao geografica dentro do mesmo Estado.

Esse resultado a que chegamos, "a priori', nao pode
ser aceito por nos sem um certo embarago. Nao podemos afirmar
que a obra do referido escritor catarinense se distancie tanto

do seu nicleo cultural a pdnto de constituir uma excecao a regra,
como a constitui a obra de Jorge Amado face ao eruditismo - deno
minador comum da literatura da Bahia, segundo Vianna Moog. A re-
serva que temos a fazer esta subordinada a grande extensao geo-
grafica que subentendemos abranger cada regiao cultural. Sendo
tao ampl%s terao que admitir variagoes internas, do que resulta
a necessidade de um redimensionamenfo, pelo menos da regiao na
qual situamos a obra do autor em questao.

Do ponto de vista cultural, ndo teriamos condigoes, co
mo ja se evidencibu, de precisar as linhas limitrofes dessa re-
giao situada no Sul do Pais. Admitindo que o seu-nucleo irradia-
dor de influencias esteja centrado no Rio Grande do Sul, pois fo
ram de 14 as obras e aﬁtores citados pelos dois analistas. Inter
postos entre a sede desse nicleo e Sao Paulo, nicleo que lhe es-
ta mais proximo, acham-se os estados de Santa Catarina e Parana.
Com os recursos bibliograficos de que dispomos, nao temos condi-
coes de caracterizar todos os sub-nucleos de certo relevo, den-
tro desses dois ou trés Estados que pretensamente se fecham numa

unidade cultural. O mesmo Nao ocCOorre se o Nnosso interesse de

.
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identificacao de sub-niicleos culturais se reduzir a nivel de es-
tado. No caso particular do Estado de origem do autor Guido Wil-
mar Sassi - Santa Catarina - conhecemos alguns trabalhos nesse

sentido, dos quais trataremos no. subtopico reservado ao estudo

das regides catarinenses, ponto de vista cultural.
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4. REGIDES CATARINENSES

4.1. Ponto de Vista Geografico

Em Santa Catarina, geograficamente falando, - contamos
com dezesseis micro-regioes homogeneas. O trabalho de demarcagao
desses espagos teve lugar no ano de 1967 como resultado de cuida

dosos levantamentos que envolveu a participagao de diversos or-

gdos como IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisti,
ca -, PLAMEG - Plano de Metas do Governo -, DEE - Departamento
29

Estadual de Estatistica -, € outros

Esse numero elevado em que os especialistas no assunto
dividiram, geograficamente, Santa Catarina, vai reduzir-se em
apenas tyés ou quatro, num enfoque do ponto de‘vista cultural,

como Veremos a seguir.

4.2, Ponto de Vista Cultural

Dentre os estudiosos de Santa Catarina, por nos consul
tados, tres deies - Nereu do Vale Pereira em '"Santa Catarina, uma
interpretacdo socioldgica dos aspectos microrregionais'; Silvio
Coelho dos Santoé em "Contribuicdo para o delineamento de suba-
reas culturais em Santa Catarina" e Celestino Sachet em "Funda -
mentos da literatura catarinense' - tiveram a preocupagao de es-
bocar estudos sobre a cultura existente nesse Estado, por areas

i

culturais distintas.
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4.2.1. Divisao de Nereu do Vale Pereira

Nereu do Vale Pereira apresenta uma divisao do estado
de Santa Catarina em quatro sub-areas culturais, dentro da esque
matica que, segundo ele, teria servido de ponto de partida pa}a
a divisio das micro-regioes homogeéneas desse Estado. Estao assim-

constituidas:

Litoral - De formacao lusa (agoriana) com influéncia
vicentista. Ocupa-se da pesca e em segundo plano da agricultura,

opondo resisténcia a industrializacgao.

Encosta dos Vales - De origem germanica reforgada por

italianos e poloneses. Dedica-se a atividade textil. O seu conta
to com a faixa litoranea & dificultado por obstaculos de  ordem

fisica: as Serras Geral e do Mar.

‘I Planalto - Advindo do paulista; dedica-se @& pecuaria

toows

extensiva e a extracgao vegetal e esta, por sua vez, desvinculada

H
I

do litoral}

Oeste - Constituida por imigrantes descendentes de ita
lianos. Teria nascido da campanha do contestado e da abertura 'da
estrada de ferro Sdao Paulo - Rio Grande. Desvincula-se da Vida

catarinense 30.
4.2.2..Divisao de Silvio Coelho dos Santos l
Do ponto de vista de Silvio Coelho dos Santos, em S

ta Catarina, podem ser vislumbradas tres sub-areas culturais

saber: a litoranea ou original, a do Planalto ou dos Campos
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Lages e uma de Colonizagao.

Litoranea - Originou-se em conseqlencia das  disputas

luso-castelhanas em torno das terras fronteiras ao meridiano de
Tordesilhas. Sofreu a acao da MetrOpole portuguesa e @ marcada

pela presenca do luso e luso-agoriano.

- Planalto - Teve origem na. audacia. dos bandeirantes e
na necessidade dos galuchos abastecerem Minas Gerais com O gado
que campeava no Rio Grande do Sul. Dai o seu povoamento ter como
base o mameluco paulista e a sua expansao ter como alicerce a

criacao do gado.

Colonizacdo - Baseada, especialmente, nas populacoes

alemdas e italianas, que marcaram, quer na Economia, quer na His

téria, os Vales do Itajai, Tubarao e Cachoeira.

, Mesmo considerando a existeéncia de apenas trés nlcleos

Culturaié; Silvio Coelho dos Santos admite que se esta registran
do, nesse quadro basico de sub-unidades culturais catarinenses ,
principalmente devido. a mobilidade das pOpuiaQBes, algumas alte-
ra§6es. E aponta ¢ Oeste como exémplo de um novd'poVoamento com
base no imigrante que al: vem se fixando e que se dedica a cria-
¢do do gado. Deste modo o estudioso deixa entrever a formagao de
mais uma sub-area cﬁltural no Oeste 31.

Das consideracoes feitas por ambos observamos que 0s
estudiosos Aivergem quanto a regiao situada no Oeste. Silvio Coe
lho dos Santos insinua a existéncia desta em estado de formagao,
enquanto que para Nereu do Vale Pereira ela se constitui em sub-
drea cultural. Este autor evidencia claramente o estado de isola

mento das sub-areas culturais catarinenses.

Os elementos levados em conta na tarefa de caracteriza -



cdo das referidas sub-areas culturais foraﬁ, prioritariamente,
a localizacao geografica, a origem ética do povoamento e a sua
atividade economica.

0 aspecto pelo qual maié nos interessamos, o literario,
foi deixado de lado. E dentre og varios autores que se& voltam pa
ra o estudo da realidade cultural catarinense, dos quals tivemos
em mios, apenas o professor Celestino Sachet apresenta uma teﬁtg'
tiva de caracterizacido da obra literaria por sub-area cultural,

a que chama "ilhas literarias".

4.2.3%. Divisao do Professor Celestino Sachet

Para o professor de Literatura da Universidade Federal
de Santa, Catarina, &s obras de arte literaria, nesse Estado, ema
nam, principalmente, de tres "ilhas": a do litoral, a da civili-

zacao da maquina, que engloba o Vale do Itajail, Norte e Nordeste

catarinense, e. a da civilizagao dos campos, na qual situa 0S

escritores Tito Carvalho e, no seu dizer, "mais no Oeste, Guido
. S 32

Wilmar Sassi" . .

Para nos, & conveniente assinalar, a:civilizagao dos cam-
pos constitul uma regiéo distinta da do Oeste, mesmo em termos
de literatura. Se o escritor Guido Wilmar Sassi teve a sua OTi-
gem na regiao dos Campos de Lages, que nos também chamamos de
"pPlanalto', soube ser, ainda, intérprete da regiao do Oeste. Di-
riamos que, enquanto contista, & mais um escritor da regiao dos
Campos de Lages ou do Planalto, e, enquanto romancista & ao Oes-

te que pertence.
|

No preficio do livro intitulado Fundamentos da cultura -



D5 . 036-5
Biblioteca Universitaria 33
UESC

catarinense, o professor Celestino Sachet faz um relato sobre es

critores e obras de cada sub-4rea, apontando ligeiramente a tema
tica destas e mencionando uma ououtra de suas caracteristicas, mas
nao chega a determinar as possiveis influencias que a cultura des

sas "ilhas' teriam exercido sobre 0s seus respectivos escritores.

E para aSsumirmosipma posicao diante desses estudos
divisdrios de Santa Catarina diremos que, da mesmo fg£ha que
Nereu do Vale Pereira, para nos, esse Estado se subdivide em qua
tro areas culturais distintas: Litoral, Encosta-do Vale, Planal
to e Oeste,

Embora o Planalto e o Oeste apresentem caracteristicas
em comum como & o caso da presenga da Mata Subtropical, nos cbg
sidefamos essas areas distintas, tanto porque € diversificada a
forma como cada regiao desenvolve a atividade exploratoria da re
ferida Maﬁg (principalmente no que tange ao trasnporte para o0 €O
mercio) como porque‘apresentam uma formacdo eétnica diferente.

Para concluir, tentaremos uma aproximacao entre ;as
idéias basicas do presente capitulo e a tematica deste trabalhd.

Para o regionalismo, dentro da literatﬁra, a idéia_ide
regido em muito se aproxima da jdéia que a Geografia empresta I-é
regiéd homogenea: ''espaco terrestre onde oS fatores fisico-humanos
se apresentam com um .carater constante”SS. |

Ela se opde a regido polarizada, onde o alto nivel .de
organizacgao da vida de relagao faz com que o individuo reaja éog
tra a influéncia constante, criada pelos fatos do meio natural, e
se adapte a padrOes universais.

Tentando emitir um conceito de regiao do ponto de vis
ta exclusivamente regional-literario, e tomando como base o -estu

¢

i
i
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do por nods realizado, diriamos que a regiao & um espago geografi-
co descontinuo, onde vivem individuos que, por forga das circuns
tancias do meio natural que o cercam, apresentam habitos de vida
especificos e comuns a todos eles.

Em tais circunsténcias,vsomente o meio rural pode «ca
racterizar uma-regido. E € para regido assim compreendida que o
escritor volta a sua atencao. Busca nela o tipico, o particular,
o proprio. Nos grandes centros o homem apresenta atitudes padro-
nizadas e comportamento, mais oOu menos, nivelado as Coﬁvengaes
sociais, ditadas por preconceitos universais, sendo que nada, ou
quase nada,tem de tipico. |

Dai decorre que a divisao do Brasil, feita pela Geo
grafia, em regioes p@larizadaég & impertinente ao nosso estudo ,
considerando que ela leva em conta a vida de relacao dos grandes
centros métropolitanos, enquanto o escritor regiohal se interes
sa pela Viﬁa simples e pacata da gente do interior.

A divisao que esta mesma Geografia faz, em cinco gran
des regioes: Norte, Nordeste, Sudeste, Sul e Centro—OeSte, tam
bém nao pode atender aos interesses de nossa peéquisa, visto que
foram demarcadas através da identificacdo de fatos geograficos e
humanos semelhantes, colhidos com.o auxilio da Estatistica, en
quanto que para nos, o ideal seria que fossem determinadas atra
vés de fatos culturais colhidos com o auxilio de obras literi-
rias, para que se pudesse melhor conhecer o Brasil em sua auten
ticidade.

0 modo como Roger Bastide e Vianna Moog nos apresen
tam os seus trabalhos, leva-nos a deduzir que todo o agrupamen?o
humano, em cuja literatura se possa observar um comportamento Ae

vida modelado sob a infiuéncia de um meio fisico-social proprio,



e circunscrito em um espaco geografico, pode ser considerado re
giao.
Fsse método de divisdo regional que adotaram esta in

teiramente de acordo com o que idealizamos. No entanto, por e€s

tarem os referidos estudiosos interessados pelo aspecto cultura

"lato sensu'', enquanto o 'mosso 1interesse € regionalismo, que €

apenas um aspecto da cultura, os:éeus trabalhos tornaram-se pa
ra nos muito gerais. Levam em conta, nessa divisao regionaﬁ,
também fatos quase que exclusivamente histérico—sociais,__quaﬁ—
: ]

do para nos, eles so sao de interesse se vinculados a fatores i;
{

i - . . . I
sico-geograficos. Eles procuram a imagem generalizada de um Bra

jon

- . : !
sil, noés sonhamos encontrar sua imagem naquilo que tem de pTr

prio, de particular. Assim, os referidos trabalhos, embora m@i
to tenham em comum com a nossa linha de pensamento, nao confe

rem totalmente com ela.

P

" 0s estudos sobre a divisao regional de Santa Catari:

|
na, do ponto de vista cultural, permitiram-nos formar um concei
to sobre como esta constituida, eétnica e economicamente, a

terra catarinense, bem como, saber-se que existem = literaturas

afetas a essas areas culturais. §
Partindo do principio de que um autor pode vincular -
se, simultaneamente a mais de um micro-cosmo cultural, situamés
Sassi na regiao dos Campos de Lages e na do QOeste Catarinense!,

como passaremos a chama-las de-ora em diante.
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CAPITULO II

0 REGIONALISMO E A LITERATURA

Pdra*Que os termos ''regional' ‘e "regionalista' nao ve-
nham a suscitar dGvidas ao leitor, necessario se faz um esclare-
cimento sobre a significagao que lhes atribuimosf

Do posicionamento em que nos colocamos, nao estabelece
mos distingdo entre os adjetivos ''regional' e ''regionalista', em
bora sabendo que existem os que reivindicam significado proprio
a cada um deles 1

Para nos, ‘'obra ou escritor regional', bem como, ''obra
ou escritor regionalista" s&o expressoes equivalentes e tomadas
indistinﬁ@mente uma pela outra, no transcorrer deste trabalho.

Nio sdo muitos, neste Pais, os autores que se tem dedi
cado ao estudo de obras e escritores regionéis; e isto - porq@e,
segundo pudemos perceber pela data de publicacdo das obras que
se voltam ao assunto e que foram por nos consultadas, sé recente
mente ele vem despertando a atengao dos estudiosos da literatura

Nao foi possivel precisar a data em que 0s criticos e
teorizadores se tomaram de interesse pelo regional. A mais anti-
ga referéncia nesse sentido, que pudemos identificar, foi um apg
lo feito aos escritores do Norte, em 1876, por Franklin Tavora:

L) tom 0s escnitones do Nonte (...)

o dever de Levantan ainda com Luta e
esforgos 04 nobres foros dessa grande
negido, exumar seus tipos Legendarios,

fazen LOHhQC&dOAvAQuA costumes, Auas
Lendas (...)" 2.
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Dentre as obras que tivemos oportunidade de consultar,
sobre o assunto, as principais delas datam o século atual. Segun
do nos parece, a critica brasileira teria levado a sé€rio o estu-
do da obra regional somente ap0s o movimento modernista.

8 p

Em Alceu de Amoroso Lima encontramos vasta fonte de
pesquisa. O tema € abordado porl ele, tanto em sua forma tipica -
a "regionalista' propriamente dita, como dentro de uma outra mo-
dalidade, o "'sertanismo'. Entende que este encontra a sua maior
fonte de existencia naquela. Faz estudo de obras, estabelece prin

- - - -
cipios, formula conceitos.
Eis as condigoes impostas por ele, para que uma obra
- s h] [ P 1,
possa ser considerada ''regional'':
"o primeLno carnaten do negionalismo, Co

mo 0 phoprio teamo o indica, e seh es-
thitamente Local, tanio na palsagem co

) mo nos tipos e na significacao. {...7T
: E o negionadldismo, se¢ ¢ e de -~ verdade,
D : possul um segundo caratenr basdco: a

oniginalidade. Mas essa ondiginalidade
nao pode sen obtida poa meios arbitra-
hios e mudlto menos dedxada a fantasda
do auton. Deve, pelo conthario, provia
de um esgorgo QépQCLaﬂ de. obéenvagao e
de Lsengao, que gormam o oulrno quesLto
principal da Literatunra heglonalista :
o healismo” 3.

Em 1926, tendo a frente Gilberto Freyre, um grupoO Treu-

nido em Pernambuco langa o Manifesto Regionalista. Para esse gru

b.pOI

"uma regiao e vitalmente e culiuralmen
te mais do que uma nagac como condig¢do
de vida e como medo de expressac e de
criacao humana' 4.

E essa id€ia que sobrepode regiao a nacao € reforgada

por Gilberto Freyre, nesse Manifesto, quando chama a atengao pa—
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ra o fato de que o regionalismo nao apresenta uma mistica bair -
rista, mas que se trata de '"dar importancia a parte dentro do to
. doV( 5

Outra obra por nos selecionada foi Prosa de ficcao de

Licia Miguel-Pereira, na qual a autora afirma serem . Tregionais

apenas aquelas obras:
"{...) cujo fim primordial fon a fixa-
cao de tipos, costumes e Linguagem Lo-
cais, cufo conteudo perderdia a signifd
cagao sem esses elementos extenionrnes
¢ _que se passem em ambientes onde 04
habitos e estilos de vida se diferen -
ciem dos que Amprime a cdvilizagac nd-
veladonra 6.

Mais adiante, ao estabelecer diferencas entre a obra
de ficgao em geral e a obra regional a autora mineira explica
que, enquanto o escritor do primeiro tipo de obra se . 1interessa
"pelos individuos especificamente, porém na medida em que se in-
tegram na humanidade', o regionalista 'entende o individuo ape-
nas como sintese do meio a que pertence, e¢ na medida em que ‘se
desintegra da humanidade; visando de preferéncia ao grupo, busca
nas personagens, nao o que encerram de pessoal e relativamente
livre, mas o que as liga ao seu ambiente, isolando-se assim de

N
todas as criaturas estranhas aquele. Sobrepoe, destarte, o parti
cular ao universal, o local ao humano, o pitoresco ao psicologi-
) 7 '
co (...)" .

Nessa mesma linha de pensamento se insere o estudo que
Afranio Coutinho faz sobre o regionalismo dentro da ficgado, emba
sado em autores estrangeiros.

Com apoio em George Stewart o autor define o regional

dentro de dois sentidos: um lato e outro estrito. Ja que 0 NOSSO
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objetivo € precisar o mais possivel uma significacdo para o ''re-

gional" somente o0 segundo nos interessa: '"Mais estritamente', a-
firma ele, "para ser regional uma obra de arte nao somente tem
que ser localizada numa regiao, senao também deve retirar sua

substancia real desse local. Essa substancia decorre, primeira -
mente, do fundo natural - clima, topografia, flora, fauna, etc.-
como elementos que afetam a sua vida humana na regiao; e em se-
gundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana estabe-

lecida naquela regiao e que a fizeram distinta de qualquer ou

t

tra

Mais adiante, expoe, como sendo de W. Odum, a idéia:de

que:

"o regionalismo Litenario consiste (...)
em apresentfarn o espiLidlio humano, nos
seuws divensos aspectos, em corrnelagdo
o com 0 4seu ambiente imediato, em retra-
o tan o homem, a fLinguagem, a padlsagem,
. ' e as ndiquezas culiuradls de uma nregdiaoc
particular, consideradas em relagac as
neagoes do individuo, herdeirno de cen-

tas pecubianidades de raga e tradigdo" 9.

1

Outros autores.hé qué.tratam do'assﬁntb. Julgamés, ﬁo~
rém, que o ponto de vista dos que foram por nos selecionados géo
suficientes para garantir a este trabalho um posicionaménto dian
te do regionalismo na literatura.

= De acordo com os conceitos por nés selecionados, obser
vamos que, na obra regional, o aspecto mals importante € o valor
que ela confere a parte (regiao). Um rapido retrospecto a alguns
pontos tedricos. da bibiiografia consultada, colhidos em paginas

anteriores, o confirmara:



"0 paimedno canatern do  reglonalismo,
como 0 phophio termo o indica, ¢ sen
estritamente Local, tanto na palsagem
como nos tipos e na signifLcacac™. (Al
ceu de Amoroso Lima). -

Trnata-se de "dar importancia a  parie
dentro do todo". (Gilberto Freyre).

Regionais sao apenas aquelas obras "cu

- {0 4im primondial for a fixagaoc de LA~
pos, costumes e Linguagem Locais (...)"
(Licia Miguel-Pereira).

Ficou definido que obra literaria regional € aquela
que se concretiza como obra de arte através de uma recorrencia,
por parte do escritor, a fegiéo. Assim, todo o autor regional fi
xa, esponténea e conscientemente, sua obra em determinada regiao,
conquistando para ela, desse modo, um estar. Essa atitude  faz,
da obra literaria, um documento capaz de testemunhar uma realida
de, passivel de identificacao, por parte do leitor, mesmo por
trds da Otica ficcionista.

Tanto mais localizada estara a obra na regiao, quanto
mais se mantiver fiel a realidade para a qual se volta, quaﬁto
mais realismo encerrar. Dai o porque de toda a obra regional ser,
também, uma obra realista. Sem recalismo nao ha regionalismo. ? E

por isso que Alceu de Amoroso Lima, em obra ja citada por nos,

considera o realismo como um dentre os principais quesitos da'li

teratura regionalista 10 ?
Tamb&m ndés a consideramos muito importante e, achamos

que sem ''realismo' nZo ha obra regional. Assim, segundo nossa

concepcao, alguns livros de José de Alencar, como O Gaucho, 9

Guarani e Iracema, s& podem ser considerados . tendentes ao regio-
nal, mas nao regionais, por lhes faltar realismo. Portanto, as

primeiras inclinagoes a esse tipo de literatura, nao passaram de
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tendencias. Por tais razdes concordamos com Licia Miguel-Pereira,

quando afirma que o regionalismo teve inicio com 0s  escritores
. : |

s . A . = 11
Valdomiro Silveira, Afonso Arinos e outros, dessa mesma epoca T .
Foli com esses escritores que a literatura tendente ao regional
_ 3 - - 3 ~ . . 12
tornou-se realista, conforme o afirma Afranio Coutinho .

Diriamos que o realismo teria tomado a literatura re-

gionalista através de dois- fatores que cdéincidiram, aproximada - =7

{

mente, no tempo: um de cardter histdorico, Butro, de carater liﬁE 
rario. |
A Historia brasileira teria, é partir dos fins do sékg
: !
lo passado, motivado o escritor nacional a captar a realidade ﬁue
o circundava, objetiva e realisticamente. Referimo-nos ao final
do século passado, porque entendemos que a Historia brasileira,
com relagao ao comportamento de sua gente, viveu dois grandes mo
mentos: um inicial, em que essa gente procurou defender sua exis
téncia Qgﬁo Nagao unitaria e autOnoma, e que teve lugar até a Re

publica; outro posterior a ela, enm que o homem procurou € procu-

ra - pois prevalece até os nossos dias - provar a si mesmo € aos
e . 1
outros, a autenticidade da existencia conquistada 3.
Ja ndo lhe basta saber que existe; & preciso definir

essa existencia. E o Brasil inteiro de apés Repiblica, necessita
olhar-se, apalpar-se, sentir-se como verdade no contexto univer-
sal.

Uma verdade ndo pode ser forjada pelo idealismo, nem
pela imaginacao fantasiosa,lmas deixa-se apreender, naturalmente,
através de uma atitude concreta e objetiva do investigador.

Por isso, o escritor, produto dessa fase da Historia,
empenha-se ém se manter fiel a realidade brasileira. O "ser', nio

o "parecer"; o "real', nao o "ideal'; o '"verdadeiro", nao o "ima -
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ginoso™ & o que pretende registrar na obra.

E o escritor, propenso ao regional, que antes mesmo da
Replblica era por indole afeito as coisas do Brasil rural, ap0s
ela, se convence de que mais do que os outros, tem condigoes de
fevelar a autenticidade dessa existencia, desde que assuma a ati
tude concreta e objetiva que o caso exige. Teria sido esse, tal-
vez, o motivo porque foi ele o escritor que mais tomou para si a
responsabilidade de.revelar o Brasil ao mundo.

Para que o escritor regional fosse levado a atingir o

objetivo a que se propos, outro fator haveria de oferecer~-lhe
contribuicdo. Estamos falando do fator de carater literario a
que fizemos referencia, e que fol a implantagao, no Brasil, das

escolas Realismo/Naturalismo, trazidas do exterior.
N6s o designamos fator de carater literario, por  ter

ele atuado, diretamente, na literatura € nao apenas na disposi-

gao do ééﬁritor, como foi o caso do fator de carater historico.
0 que teria motivado, por sua vez, O surgimento dessas
escolas literarias, tao afeitas ao respeito peia realidade, foi
o clima criado pelas descobertas cientificas, bem como, as modi-
ficacoes economico-siciais que tomaram conta da segunda metade
do século XIX. |
0O homem, desse periodo da Historia, adquiriu uma con -
cepcao’' materialista da realidade e deixou-se levar por mitos co-
mo os de qué: o i | f
- a Realidade €& matéria;
- a Ciéncia € a Unica mestra do conhecimento;
- 50 & valido o que se pode comprovar 14
Assim, 0 escritor que viveu éssa &poca nao p6ae isen-

tar-se da influéncia cientifica que ela exerceu. E, para 'fazer -
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Arte', assumiu a atitude do homem que '"faz Ciéncia'. Passou a ob
servar, a analisar, a detalhar e, até mesmo, a recorrer ao expe-
rimento ¢ ao documental. Quis isentar-se dos fatos ao apresenta-
los. Propos-se a nao interferir, nao opinar, nem tio pouco apre-
sentar criticas pessoais. |

Por forga de tao rigorosos principios essas escolas [ti

veram condigoes de oferecer, ao escritor tendente ao 7regiondl,
recursos capazes de leva-lo a atingir o séu objetivo, que era 30
de legitimar a revelagao que fazia do Brasil, em sua obra. Assim
sendo, foram frutuosasvas ligoes assimiladas das escolas'realis—
ta/naturalista. E o escritor, ao buscar delas o exemplo de: i

- uma narrativa detalhista e minuciosa na caracteriia—

c¢ao da realidade - vai encontrar a'verdade''nos aspectos peculia-
.

res da regiao; ﬁ

;- uma técnica capaz de lhe permitir a fixagao de perso

nagens como individuos e ndo genericamente - vai se deparar com

o homem tipico; i

- uma visao do mundo determinista - vai encontrar o ho
=
S _ |

mem "sintese do meio';

- uma linguagem capaz de encerrar perfeicdo sem - se

afastar da realidade - vai se defrontar com a linguagem regional;

- uma temadtica vinculada ao social.- vai situar os pro

blemas sociais que marcam a vida do homem simples regional.

i

Em sintese, diriamos que o papel desempenhado pelas es
colas reélista/naturalista foi o de terem sido as consolidadoras
dos ideais que jé; enguanto tendéncia, o regionalismo literario
trazia em seu bojo. Com eles o regionalismo teria adquirido fei-~
goes de acabado, formas definidas e foros de importancia na lite

ratura nacional.
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Levando-se em conta que a literatura regional continua
ocupando lugar de destaque ainda hoje e que as escolas responsa-
veis pela técnica que ela adota - a realista - estao relativamen
te afastadas, no tempo, dos escritores contemporaneos, pois que
datam os fins do século passado, como explicar a influéncia de-
las na atualidade? Ao nosso ver, a busca de orientagao nessas es

colas ¢ consciente, por parte "dos escritores, que, por sua vez,

continuam motivados a isso pelo fator histdrico, por nos aborda-

do. No caso particular de Guido Wilmar Sassi, temos um depoimen-
to seu, que nos foi enviado na resposta de uma carta em que ha-
viamos afirmado haver encontrado, na sua obra, vestigios do Natu

ralismo:

"Senao apenas vestiglos? (indaga ele)
L{ "Geaminal" de Emilio lola, antes de
1938, aos 14/15 anos. Era a duna vida
, _ dos mineiros nas minas de carvio. De-
o pois, «os 16 anos, £L "Nana", a histo-
nia de uma athiz- p/LO/.S/C/LIuICL "Na  mesma
epoca, ou pouco depodls, o ghande aton

Paul Mund vivia na tela a fLgura do
grande escritor frances, papa do Natu-
nalismo. Adoneit o gfilme,: "vivl" ol gal=
me. Fol entao a vez de ”J’Acuée’” a

atuagao de Zola no processo Dreyfuss.

Cafeteeci -da-manha Zola, merended Zola,

Lanchedl Zoka, fanted Zofa ceed Zola.
No entanto a influencia maioh nao oL
dirneta e s4im (...) atraves de uma bio-
gragia de Emile Zola, de Malzthew Jose-
phson, "Zofa e seu Tempo". Nela baseel
muito da minha tecnica de escrevenrn: a
coleta de dados, a documentagdo. Ja me
acusaram de documentarn ftudo (...). Do-
cumento porque gosito, porque talvez
quedlra gLrmar em tostemunho atheio (e
nespeditavel - parenteses do autor) tu-
do aquilo que invented e cndled {...]).
Todavia, aphendi a LLgao que Gusiave
Flaubent mindsthava ao seu discipulo
Maupassant: va a rua, volte e conte fu
do o que viu em 100 pafavras" 15.

Essa confissdo, por parte do autor, nao so6 de deslum -

.
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‘bramento diante da literatura naturaliéta, mas também, de claro
proposito de seguir-lhe as pegadas, evidencia a sua intengao cons
ciente de conquista de um estar para a sua obra.

Por outro lado, € preciso levar-se em conta que, ainda
quando um escritor contemporaneo tem a intehgéo de seguir as di-
retrizes de uma escola afastada dele no tempo, s o© consegui#é
_de modo relativo, uma vez que nao lhe serda dado isentar-se- d?s
influencias da escola a que pertence.

t

Se Guido Wilmar Sassi desejou manter-se, O mais posJ
vel, fiel a realidade como o fez o escritor dos fins do 'século
passado, por certo o conceito que tem de realidade € diferen%e
do que teve aquele escritor.

A escola modernista, com toda complexidade dos seus

vanguardismos teria forcado uma evolugao do conceito de '"'realida

de"

S0 . . o ) i
©0 Cubismo a decompor formas em diferentes planos para

reconstitui-las numa totalidade como se estas tivessem sido con~

templadas sob diferentes angulos; o Expressionismo tentando a

criacdo da realidade de modo a nao deixar perceber os seus pla—

|

nos distintos, antes sob o impacto da vida interior e nao da ﬁeg
lidade objetiva; o Surrealismo a propor a expressao da arte pelo

automatismo psiquico, sem nenhum controle; e o Dadalsmo tendente

R . PP 1 !
a destruir as superficies logicas 6, representam o despertar do

artista para a impossibilidade de apreensao, de modo absoluto! e

objetivo, do ''real'.
!

O que os realistas dos. fins do século passado e inicio

deste vinham fazendo, era apresentar como verdade absoluta gma
visao parcial da realidade. , ‘ |

Mesmo reconhecendo suas limitagoes na tarefa de apreen

i
| H
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der a realidade, os mocdernos apresentam dela uma visao mais am-
pla, mais abrangente, mais completa,

Essa diferente forma como o artista do século XX pas-
sou a ver o mundo forgou modificagoes entre a literatura regioﬁg
lista da virada do seéculo e a regionalista contemporanea.

Nao pretendemos entrar no estudo da questao, apenas re
gistrar que admitimos a existeéncia de "Regionalismo" e "regiona-
lismos'',

Por nae levar em conta, talvez, esse aspecto, foi que

Carlos Jorge Appel, na introdugao que faz ao livro Panorama do

conto catarinense, de laponan Scares, faz a seguinte afirmacgao

com referencia ao livro Amigo velho, de Sassi:

"Nenhuma intengac reglionalisita, porém.
Em vez do campo, a serraria, o pinhed-
no, as ativdidades urnbanas” 17.

. Nao podemos concordar com Appel, pois entendemos que
se a serraria € um simbolo da civilizagdo industrial ela esta in
serida no meio rural, de onde extrali a matéria-prima (o pinheiro)
para o tipo de trabalho que desegvolve. E quandotSaSSi enfoca o
conflito vivido, geralmente pelo homem rural, em face a implanta
cao devuma nova sistematica de vida, esta fazendo regionalismo,
numa perspectiva moderna, porque faz o possivel para apresentar,
ao leitor, a realidade rural de modo total, com todos os proble-
mas que lhe estdo afetos.

E € assim que, certamente, procéde 0 escritor regiona-
lista moderno. Procura captar a realidade local do modo mais com
pleto possivel: colhendo, em sua obra, aspectos da paisagem fisi-
co-social, documentando fatos, fixando facetas_da realidade 1%n-

gliistica; enfim, conquistando para ela, e da melhor forma que



pode, um estar.

E mais. Essa tendencia a um envolvimento total da rea

lidade, impulsiona o escritc: para ‘Hentro' dessa realidade, a
fim de que retire, de 14, novas nuances. Dai o ponto de vista de

George Stewart, diante do regionalismo literario:

"{...) para sen negional uma obra de
arte nao somente tem que 4en Localiza
-~ .da-numa regiao, sendo tambim, deve Ao
tinan sua substfincia real deébe.Kocaf”'

Substancia € aquilo que sustenta, que anima, que da

vida. Logo,além de estar na regido, & necessario que a obra regio

nal dela retire vida, buscando-a em cada um dos elementos cons

tituintes dessa regido, desde que esses ¢lementos encerrem em Si

vida.

Assim, o escritor regional recorre a ambiéncia fisico

social nao so como coisa estatica, mas também i sua dinamica: ao
agir e sentlr humano as influéncias do meio sobre esse agir e
£8se sentlr entlm, a toda sorte de relacionamento existente en
tré Homem e meio, pois em tudo existe, potencialmente, a vida.
Desse modo, o posicionamento assumido pelo escritor
regional, e mais ainda, pelo escritor regional contemporaneo, nos
conduz 3 teoria de Taine, uma dentre as varias que teriam orien
tade as escolas realista/naturalista, responséveis, segundo nos

parece, pela consolidacio do regionalismo na llreratura brasilei

Reportar-nos-emos diretamente a essa teoria, em: :ape
nas dois de seus aspectos que teriam fortalecido os ideais | da
Iiteratura regionalista: o relativo aos pPovos, e o relativo a

&bra de arte.

Dos povos - Segundo_ﬁipolito Taine, os poves conservam

“
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sempre as marcas impressas pelas regioes onde habitam: "Quando

um homem novo € inerme se encontra entregue a natureza, ela o €en

volve e o modela, e a argila moral, ainda macia e flexivel, se
- = e .n 19

amassa e se dobra sob sua pressao fisica .

Nio & de nosso interesse discutir aqui os méritos ou

demérito dessa controvertida teoria. Queremos apenas ~‘apresentar

as seguintes consideragoes:

- No estudo feito no capitulo anterior, vimos que os
geografos modernos, ao determinarem as regioes, levam em conta

também os elementos geograficos, por reconhecerem que se o homem

é capaz de modificar o meio onde vive, também este exerce influ-

encias sobre aquele.

- Na abordagem que se fez sobre as regioes  culturais
evidenciou-se que a cultura de um grupo social se condiciona de
certo modo aos fatores geograficos historicos e sociais, condi -

cionamento esse que se reflete em sua literatura.

Se outras disciplinas encontram verdades, na teoriade

_ f
Taine - e nio estamos afirmando que elas a aceitaram totalmente-,

i

nao vemos O porqué negar ao autor regionalista o direito de ver
no individuo, no dizer de Lucia Miguél—Pereira, ""apenas uma s{n—
tese do meio a que pertence', ou a nos mesmos, o direito de to-
mar essa teoria como fonte referencial, ou mais precisamente, co
mo um recurso apto a fornecer diretrizes a este trabaiho.

Para se estudar o aspecto regional de uma obra litera-

ria julgamos necessario seguir-se a recomendagao que Carmelo Bo-

net faz, em seu livro Critica literaria, ao estudioso em ~geral

da obra de arte literaria. Para que se chegue a bom resultado,

entende ser necessiario recolocar essa obra dentro de sua propria
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atmosfera, ve-la com os olhos do autor (COmO prop6exVictbr Hugo),
medi-la com o seu préprio metro (conforme sugere Ortega Y Gasset),
estudd-la a luz da sua propria estética (conforme recomenda Ja-
lio Casares) 20, para que ndo venhamos a "reclamar dela o que o

n? 21

1

|

- . - - 1
autor e a sua normativa exclui ou, acrescentamos nos, O que

representa uma negac¢do ao seu ideal estético. ‘

_— . Dbai a importancia- de Fe'reconhecer que na~rrtentatiya
de caracterizar a regiao o melhor e mais explorado recurso ﬂe
que se vale o autor regional € o de.apanhaf o homem e/ou o gru%o
social pelo qual esta interessado, comd uma determinagéo da geo-
grafia gue o envolve, das condigodes sociais e economicas a qﬁe
estda sujeito. E & assim, também, que vamos estudar o regionalis-
mo dentro da obra literdria; como uma busca consciente, por par-
te do escritor regional,‘do homem tipico e da paisagem caracte -
ristica,’néo como coisas distintas, mas como uma integridade di

“

namica e”¢0ncreta,,onde homem e paisagem se completam, sendo uma

E

a extensao do outro.

- Da obra de arte - Para Taine:

"As productes do espinito humano, como
as da natureza, 50 se explicam pelo
medlo em que nascem'" 22.

Com relacao a essa teoria, Ortega Y Gasset, apds nega-
la em parte, aceita algb de sua fatalidade que pode éer tornada
consciente 23, enquanto que para Taine seria inconsciente.

Do ponto de vista em que nos colocamos, a obra de arte
regional, até certo ponto, se enquadra nessa ''fatalidade tornada
consciente' apontada por Ortega Y Gasset. E evidente que acredi-

tamos existir no escritor regionalista uma vontade dgliberada.de

plantar a sua obra num espago demarcado, fazendo-a retirar desse .



espago, obrigatoriamente; a seiva necessaria a sua subsisténcia;
a fim de que, assim nutrida, seja capaz de confirmar.cémo unica
no contexto do Universo a regiao de onde proveio.

Contudo, paralelamente a essa atitude consciente, Te-
sultante nao do seu senso de observagao, mas da heranga que rece
bera do grupo social a que pertence, acreditamos existir, ~ na
acao criativa do autor, uma atitude-inconsciente. Dessa ~ forma,
até certo ponto, vem a ser ele quem realmente manobra o agir das
personagens, quem determina o desfecho da obra; quem comanda a
linguagem que utiliza. A partir, porém, de certo limite,  estes
elementos se libertam da sua vontade e assumem vida propria, pas,
sando a constituir, ndo mais um produto de observacgao, porén,hma
revelacdo autdnoma do proprio meio, que se manifesta atravées da
intuicao do artista. E que © homem regional que vive no autor,
propicia, a0 seu espirito expandir-se até atingir a dimensao do
grande éépirito regional, e aos seus sentimentos, se transubstan
ciarem ao sentir regional, tornando-se-lhe impossivel manobrar,
por si proprio, o agir das peréonagens 24..

A propria sorte dessas.personagens sao como que decidl
das por umé forga natural que emana da regiéo'e.que se deixa a-
preender pela intuigdo do artista, nao lhe sendo possivel ameni-
zar uma sorte tragica ou alterar um destino feliz. Nesse estagio,
o artista, mesmo que inconscientemente, procura Trespeitar = nao
mais o que ﬁé, mas o due intui, porque manter-se fiel a sua in-
tuicdo & manter-se.fiel ao seu proprio inconsciente. E por 1isso
que nds, leitores, sentimos nas figuras humanas que tao livremen
te vivem nas obras regionais, nao a presenga do autor, mas a da
propria regido. |

0 mesmo ocorre com referéncia i linguagem. Até  certo -
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ponto € o autor quem a governa. Por outro lado, os objetos, se-
res ou fatos especificos locais se incorporam na palavra da Tre-
giao a qual lhe atribui um valor significativo particular e pro-
fundamente ligado a ela. DirIamos que o autor, por forga do ho
mem regional que nele existe, assimila a palavra da gente da tex
ra e que, no momento da criacao a projeta na obra, tambeém incons
cientemente, com todos os seus modismos, termos populares, palpl
tacdo de vida que possui; um simbolo auténtico da incorporagao
dos mesmos objetos, seres e fatos regionais.

Dessa forma, € dado ao . leitor contatar diretamente com
a linguagem da terra, com toda verdade e originalidade que pos-
sui.

Esse fenomeno de projecao, na obra, de uma linguagem
regional, por forca agora do "homem universal' que O artista
também €, tem a propriedade de sc transformar em fenomeno estéti
co sem déixar de ser regional. E que ao criar recursos estilisti
cos o autor, consciente e inconscientemente, alicerga-os na lin-
guagem do homem da regido. Assim, literatura e regionalismo se
introjetam, se combinam, se harmonizam e remetem aobleitor : a
jdéia de que a proépria regiao se lhes revela, encarnada em = uma
forma estética.

Em tais circunstancias o autor que, ao se decidir ~es-
pontdnea e conscientemente por um estar a sua obra, se havia c¢o
locado do lado de fora da regiao, como um observador atento e
realista, durante o processo de "criagdo'" & como que sugadb para
dentro dela. Nesse estado de absorgao nao mais consegue ver a Te
ferida regiao QUe o circunda, senao senti-la, e com uma alma que
nao € mais somente a sua, mas a de toda uma coletividade.

Desse estado de comunhao resultara uma obra que, nao



apenas estara, mas que, €m certos aspectos, confundir-se-a com a
regiao que representa.

Tem sido corrente, desde Aristoteles e sua teoria da
"mimese' afirmar-se que arte € iﬁitagéo, representagao ou espe -
1ho da realidade. Entendemos, no entanto, que no caso da litera-
tura regional essas expressoes dizem pouco, porque elas insinuam
apenas semelhanga.

Vemos a regidoc 'encarnada' na obra regional. Sentimos
uma espécie de identidade entre alguhs aspectos da obra e da rea
lidade que a inspirou. Para expressar com mais exatidao o que
pensamos , Ouéamos afirmar que a obra regional &, também, a reali
dade que enfoca. E se o escritor conquista, conscientemente, um
estar para a sua obra, consciente e/ou inconscientemente conver
te esse estar em um Se€r.

Dai o conceito muito bem expresso por Alceu de Amoroso
Lima: ' .
"0 negionalismo e a4 propria neaﬂéda-

de em suas manifestacoes Locals e e
pontaneas" 25.

1

i

Sao necessarias, ainda, mais algumas observagoes a feg
peito da obra literaria regional. Trata-se do seu carater de uni
versaiismo.

Contudo serem os tedricos, unanimes em admitir que  a
obra de cunho regional se caracteriza pela valorizagao da ”par~b
te'" - regiao, observamos que nao evidenciam, em momento algum; a
exclusao do '"todo'" - Universo. :

Licia Miguel-Pereira admite ser proprio do éscritor;rg

gional superpor a parte ao todo:
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"Sobrepoe (...) 0 particularn ao uni-
versal, o Local ao humano, o0 pitores
co ao psicologico (...)" 26.

Para Gilberto Freyre trata-se de:

"dan importancia a parte dentro  do
todo" 27. ,

A relegacao do "todo' a um segundo plano, e nunca a ex
clusdo deste, € o que se pode entrever em ambas as colocagoes.
Se o referido '"todo' nao & mais importante para a obra regional,
€, contudo, necessario & insercgao da parte.

Admitimos que a regiao se subordina a leis préprias,
dotadas de uma caracteristicd "sui generis'" a de homogeneizar e
diferenciar ao mesmo tempo.

Quando observamos uma regiao do ponto de vista interno
notamos que os elementos a ela afetos tendem & homogeneizacao.
Mas se dBéervada externamente, isto €, em confronto com as de-
mais regioes, vamos notar que tenderda, contrariamente, a disso -

ciar-se das demais.

Assim, fatores de ambito regional irao despertar o co-.

mum interesse de todos os membros pertencentes a regiao. Essa co
munhao de interesses‘os levara a uma visdo particularizada de
mundo é isto os nivelara, de certa forma, entre si, mas, estra -
nhamente, o0s diferenciéré dos demais seres de sua espécie.
Cénsiderewse que essa diferenciacgao nunca sera perfei-
ta, ja que existem remaﬁescentess no grupo, outras motivagoes ca
pazes de mante-los vinculados a humanidade. Nao podemos esquecef

que antes de pertencer a um grupo social todo homem pertence a

uma §sgéci§ e, que neste sentido, todos se homogeneizam entre si.

Por isso nenhuma regiao, bem como nenhum grupo social, cultural-
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mente falando, pode existir desintegrado do todo. Desse modo, ne
nhuma obra literdria podera, mesmo sob a alegacao de regional,
se apresentar divorciada do Universo. Se 1sso ocorresse a obra
nao passaria de mero relato documental, de subliteratura, desti-
tuida de valor estético, fator fundamental a toda obra de arte.
Ora, o estético & uma conseqliencia natural da sensibilidade -ar-
tistica do autor. Essa sensibiiidade artistica, por sua vez, re-
presenta uma heranga que recebera, juntamente com outros humanis
mos, da espécie de que descende e nao do grupo social a que per-
tence e com o qual convive. Deste, herda um modo proprio de ser,
de ver o mundo (cosmovisao), daquele, a sensibilidade artistica
capaz de transformar sua concepgao de vida em arte.

Nao apenas a pessoa do escritor, mas todos os elemen -
tos do grupo, sao regionais na sua formagao cultural e univer-
sais na gsséncié humana de que sao portadores. Assim sendo, quan
to mais’éﬁescritor'conseguir se aproximar da vida regional, mais
encontrara nela a esséncia humana e mais universal tornara  sua
obra, pois o fundo essencial da vida ¢ universal 28,

Dai o posicionamento de José€ Lins do Rego; que entende
deva ser o escritor '"de sua casa para ser intensamente da humani

dade”_zg, ou o de Mirio de Andrade ao afirmar que '"s6 sendo bra-

sileiro &€ que nos universalizaremos" 30, ou ainda, o de Jorge
Amado, quando confessa: '"Nao pretendi nem tentel jamais ser uni-
versal senao sendo brasileiro e cada vez mais brasileiro" 31.-
Deste modo, ainda que o escritor regional venha a se
ocupar apenas dos motivos geradores da homogeneidade grupal, se,
realmente "fez literatura', havera de transceder a eles em deman

da aos principios de homogeneidade universal, subjacente em to-

das as culturas. Havera de imprimir nos seus escritos o elemento
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"estética', que & um valor de alcance universal. E, ao lermos a
sua obra, haveremos de penetrar com ela num mundo que, nao sendo
0 nosso habitual, & um mundo de seres com os quais estaremos em
simpatia. Sentiremos com eles, e a cada momento teremos a impres
sao de que se fossemos nds no lugar deles, haveriamos de nos com
portar como eles se comportam. Assim, como o autor, nos colocare
mos diante do particular e de repente nos-surpreenderemos diante
do universal 32. E mais, por tras de um tema regional e uma lin-
guagem simples e popular, haveremos de encontrar o prazer estéti
co, que somente uma obra de arte € capaz de despertar.

Desse modo, & impossivel desvincularmos, nesse tipo de
literatura, o regional do universal. Essas duas caraéteristicas
Sao Como que 0 anverso e o reverso de uma mesma moeda, como o la
do esquerdo e o direito de um mesmo objeto, como a parte de cima
e a de baixo de uma mesma coisa. Enfim, sao fatos inseparaveis

:

pertenccﬂtes a um mesmo fenomeno: a literatura regional.

Pelo que dissemos nesse capitulo &€ possivel concluir -
mos que foi, sobretudo, apls o movimento modernista que se deu
por parte da critica ateng@o a literatura regional.

Embora dispondo de escassa bibliografia a respeito de
regionalismo literdrio tornou-se possivel, partindo dela, criar-
mos nossa propria teoria.

Pela teoria que criamos, para que uma obra literaria
seja considerada regional, havera que estar em determinado espa-
¢o fisico-social dé modo objetivo e ser esse espago por forgca da

assimilagao da vida que ai existe. Ao mesmo tempo havera que

mem universal.
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§
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CAPITTULO 111

O ESTAR

Se examinarmos as tres condigoes, por nos estabeleci-

das para que uma obra possa ser considerada regional, haveremos

de convir que a mais simples delas € a que diz respeito ao estar
Situar uma obra em determinado espago geo-social € uma tarefa re
lativamente facil de ser executada por um autor de inclinagéeé
ao regional, ainda que este nao seja dotado do mesmo talento e
habilidade de Guido Wilmar Sassi.

Trata-se, 30 Nnosso ver; de uma caracteristica que, mui
to embora fazendo parte integrante da obra de arte literaria re-
gional, ;he € exterior, no sentido de que tem como meta priorita
ria, néd*apenas a tentativa de emprestar a obra um carater esté-
tico, mas, sobretudo, de preservar nela, ao maximo, a vrealidade
que a inSpirou.

Se\por um lado, a caracteristica resultante desse alti
mo tipo de tentativa, ndo € suficiente para imprimir na obra re-
gional o carater de literdria, por outro, lhe & indispensavel,
uma vez que € sobre ela, principalmente, que o regional se funda
menta e ganha dimensao. Gracgas a referida caracteristica € possi
vel, ao leitor, precisar o espago geo-social, ou seja, a regiao.
motivadora da obra. | :

Com relacao aos contos e romance ora em estudo, poée—

. i
mos afirmar que apresentam a caracteristica do estar de modo §5o
evidente que a ela fazem referéncia a maioria dos seus coment% -

ristas, intérpretes, criticos ou analistas:
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"0 principal e que £idando com crdlan
cas e compreendendo-as, analisando-

ab , sentindo-as, fazendo-as vi
vern, Guido cria (ou recnda), num am-
biente que todos reconhecem como 0

da zona senrana, umd nova manelra de
ven e estudan, de nealdizar uma Lite-
ratuna catarinense’ 1.

"Em Guido Sassd se pehrcebe o homem
atuante, que observa e compreende e,
sobretudo, thabalha, para que um dia
sefam so0lucionados o4 dramas vividos
por esta coletividade, que forma umd
parte do sul catarinense 2.

"o sul do Brasil, na chamada regido
seanana, que envolve terrnitornios _ de
Santa Catanina e do Rio Grande, & ©
cenaric da cnia¢do dos pensonagens,
que e agditam, sofrem, amam e sonham,
nos densos capitulos de "Sao Miguel”,
Livao do Sh. Guido WAilLman Sassd, que
ja se apresenta como cavalelro.'aama
do de ponto em branco', a mane.ina
trhadicLonal’ 3.

;i'Assim,‘autorizamo—nos partir do principio de que, a
obra de‘éassi,'é uma obra que ggié em determinédo espago geo~§o—
cial. | .

Ora, como ja tivemos oportunidade de fazer referénbia
na abordagem tedrica que abriu este trabalho, © efeito de obra
localizada & conseguido pelo autor, através do uso da - técnica
realista. Em se tratando de Sassi, dirIamos que os principais rg'
cursos de cunho realista a que recorreu, para a conquista de um

estar a sua ficgao, foram, segundo nos parece, Os seguintes:

- a paisagem: reprodugao na obra, dos elementos geo-

econdmico-sociais caracterizadores da regiao, ou seja, uma soli-
citacao, durante o ato criador, da paisagem, dos fenomenos natu-

s 3 > - -~ - ‘ . -~ .
rais tipicos, da vida economica € 0rganizacgao social da gente
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‘dessa regiao, sempre que €SSes elementos se prestaram para con-

firmar o meio focalizado como distinto dos demais;

- o documento: recorrencia ao documental como forma ca

paz de imprimir a narrativa um carater de ''verdade-espelho';

- a linguagem: fundamentagao da linguagem da obra  na

~~linguagem circulante no meio que—a inspirou. — -

Essa preocupagéo, por parte de Sassi, de respeiltar a
realidade regional, para imprimir um gstay a sua obra, revelam
uma atitude intencional, um ''fazer' consciente. E, se nos o .res-
tringissemos ao estar, poderiamos admitir como valido o conceito
de regionalismo emitido por José Clemente Pozenatto:

"Chaman-se-a pois hegLonalismo dque-
La nepresentacdo do regional que obe
dece a um proghama, a uma vontade de
fazen, a um profeto elaborado segun-
do as convengoes e . a Ldeolfogia do

que se pode denominar um movimento
Literario" 4.

[

Do posicionamento que ocupamos, Trecusamo-nos a est%n—
der esse conceito ao regionalismo, como um todo. Admitimos exis—
tir, ao lado dessa vontade deiiberada de fazer - e que exige jdo
autor um conhecimento seguro e objetivo do aspecto geo—econamico
~social do meio que focaliza -, um "fazer" inconsciente. Mesmo
neste caso o meiq continua a se revelar na obra, porém, de modo
espontaneo e gratuito, desde que O autor, nao apenas conhega a
regido que estuda, mas com ela se identifique. Essa'identificé'~
cdo, ¢ convenienke'dizer, sera tanto mais intensa, quanto ma%or

for o grau de afetividade que possui e o talento de-que € dotado.

Por ora, esse conceito nos é util e necessario. Vemos
i

P
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‘na obra de Sassi, a nivel do estar, de modo claro, uma intengﬁo
de fazer, uma obediencia a um programé, um desenvolver de proje-
to. E, levando sempre em conta esse estado de lucidez do autor
catarinense, na tarefa de atribuir a sua obra o cardter de locg~
lizada, passemos ao exame dos recursos através dos quais essa ta
refa foi levada a efeito. ;
f |

1
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1. A PAISAGEM

1.1. Os,contos

Comegaremos por dizer que o conto "Pia" foi publicado
pela primeira vez a 21 de-abril de 1951, na "Revista da semana',
n® 16, do Rio de Janeiro, e pela segunda, dois anos depois, quan .

do saiu pelas Edicdes Sul, de Florianopolis, seu livro de es-

tréia, também intitulado Pia. i

0 amadurecimento do escritor no campo da literatura
regional fé-lo proceder a diversos cortes e acréscimos no referi
do conto, da primeira para a segunda publicagao. Procurou supri-

7

mir informacdes que, embora afeitas a dar testemunho da regiao
seriam incapazes de caracteriza-la como unica no contexto catari

Lo |
nense, e 'substituiu-as por outras dotadas dessa propriedade. Ob-

serve-se os dois trechos a seguir retirados, o primeiro do conto
|

como foi publicado em 1951 e o segundo com as modificagoes éde

b
1953: |
E
|

"Sol parado, moamago, quietacac. Ne-
nhum movimento na paisagem morta. ’Ne
nhuma aragem a mexer com 0s . AAMOB
dos anbustos. Nenhum passante pela
estrada erma e ensolarada - apenas o
menino e a egua (...). §

0 s0l carnasco a estornrdcar as 4o~
Lhas das arvonres, a esquentan Las
aguas das Lagoas, a escaldar o s0fo,
a cair de chapa na cabega dos andan-
tes, fazendo as gotas de such aacoa-
ren abundantes pelos conpos canbadOA
quedimando bnagoa e pennaa amoﬂacan—
do o5 animos” 5. - -

"Geara., Crostas de gelo se - haviam

formado sobre a chuva que ‘enlfamedra -
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a eéinada, dois dias antes, e esta
parecia tapetada, com pedagos:de vi
drnol...)

Nenhum vivente pela estrada. Tudo de
sento, tudo monto. A quebran a mong
tonia e o siLencio, pondo uma nota
viva na desolacac da paisagem, ape
nas o trhotarn do animal, no seu Ltran
co Lendo, heus cascos parecendo qae
pisavam sobre vidro picado, terreque
te, ternniquete; e o vulto do menino,
quieto e mudo, dimenso wnas complica -
coes que Lhe apoquentavam a vida" (F
p.7 1. ; o
:

f

Sassi, passado algum tempo da primeira publicacgao de

'Pia", apercebeu-se de que o sol e o calor eram caracteristicas co
muns, em certas épocas do ano, a todas as regioes do Estado cata
rinense e que nao ofereciam condigoes capazes de particularizar a
dos Campos de Lages. Naoc ocorria © mesmo com relacao ao frio, que
assim numa temperatura inferior a zero grau, a ponto de provocar
o fenémeno das geadas, se constituia em fenomeno especifico da
S . b g O
regido qué procurava apanhar no conto .

Observe-se, a seguir, a diferenca registrada na apre -

sentacao da personagem:

"pofa estradal...) eama e ensolarada
segue o pLa" 7.

"Exiquamente agasalhado pelo meco -
(...)1, montado na egua, tinditando de
fnio, segue o pia" (P, p. 7). ‘
Uma vez explorada a caracteristica tipicamente regio
nal do frio, torna-se possivel ao autor agasalhar a sua persong -
gem com O meco, O mesmo que poncho - espécie de capa de la de for
ma quadrada, com abertura ao meio por onde se enfia a cabeca, .de
largo uso na regiao.

Segundo Silvio Coelho dos Santos,omeco ¢ uma pega com

plementar da indumentaria do lageano, como se pode obseryar

P
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nesta relacao que apresenta das pegas que entram na vestimenta

do homem da terra:

"(...) bombachas, botas e esporas
nas, ) p

(...), chapeldo e seu barbicacho, e

poncho — usado nos dias frios" 8.

Com referéencia a segunda’ transcricao, mais um aspecto
a ser ressaltado: a présenga do cavalo, elemento integrante do
contexto regional enfocado.

Nio estamos tentando dizer que na primeira redagao dev
“"Pia't o autor ja nao tivesse definida a intengao de expressar a
regiao, apenas que, por se tratar de um fato consciente, foi-lhe
possivel, apds algun tempo, selecionar os fendmenos a serem cap
tadcﬁ; aprimorar sua técnica, tornando ainda mais autentico o es
tar em "PiA".

, Assim, em 1951, o autor ja expressa a idéia da vida

écoaniééfdesenvolvida na regiao que focaliza, quando da a enten
der que pia vive em sua fazenda:

"Faz-tudo indispensavel, pega deconra
tiva de todas as fazendas{...]" 9.

"0 pia sem dono volita para a fazen-

da" 10. '
£ claro que durante a primeira redagdo de "Pia", Sassi
ja teve a intengao de registrar uma faceta da vida nas fazendas
dos Campos de Lages - verdadeiros latifindios remanescentes do
"sistema de sesmarias aplicado a colonizagao de toda a parte'me—
redional do Brasil pelos portugueses, em meados dosécuthVLF(..Jﬂll.
Se, contudo, ja messa primeira redagao de.”Pié”, ¢ éutor poe é a
personagem a levar vacas e cavalos ao pasto, a dar trato as cria

i

cdes, a procurar rezes perdidas, para atribuir @ personagem  um



""fazer regional", na segunda, essa caracteristica € intensifica-

da, uma vez que pia & posto, ainda, a ordenhar vacas ¢ levar lei

te a vila. E somente na segunda, pia & apresentado, para o lei-
tor, dentro de um quadro regional mails ou menos completo:

"Dez anos naquat&coa escanrranchados

so0bre egua velha, Lernda, manca, es-

. thopiada, zano@ha, selada, Lazarenta

— Anfancia triste montada em velhi-
ce s0fredora. A mala de Lona em cima

do bichara (...), com oito garrafas
de feite: quatro nas costas, quatno
no pedto. Nada importava que fja | &

egua Levasse a sua carga de thinta e
seds garrnafas nas malas superpostas”
(P, p. 7). !

Novamente houve a evocagao do uso do poncho sob a va-
riante vocabular " bichard", que € somado & outros usocs e costu-

mes da terra. Também o animal (€gua) € mais uma Vvez posto em (ce

=

na, e muito proximo do mundo real que Sassi focaliza. Segundo
Aujor Avila da Luz, o homem do Planalto, em relagao ao animal,

ode ser assim apresentado:
P p

"Quase todo caboclo possue um animal
de montandia, um cavalfo, um burnro jou
uma muta, {forte mas nem Aemp&e VAL L0
s0. Deste endianga - "pia’ dizem -
indciando-se nas Lides rudes da tern-
ra, acostumou-se a andar a cavalo e
zao Ldentificado esta com ele, gue
qualquen cam&nhada malor que tenhd a
6azek 0 5az sempre montado. ‘
Dail centa confraternizagdo, exdlsten-
fe no planafto, enthe o homem 0 0lca
valo; ¢ que mads extasda o cabocﬂo e
um cavalo vistoso, de pelo Luzdldio,
ardego e bem arneado" 12. *

l
It

Como se ve, hd razdo bastante para que o escritor re-
ii
gionalista catarinense tenha, nao apenas conservado © elemcnto
‘ ¥
' oq . ~ . . . e I
"cavalo'" na segunda publicacgao, mas aﬂnda intensificado nela es-

I
|
!
i
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sa presenga.

Apesar de todas as colocagdes que fizemos, nao podemos
dizer que o esforco de Sassi, pela conquista de um estar para 4
sua obra se encerrou com a rgformulagéo do conto "Pia'". No conto
"Escola', que fecha o livro Bié, 0 autor retoma o MEsSmMO cenﬁria
as mesmas personagens, as mesmas idéias e recomecga a mesma luta
encetada ja em "Pid", que vai perdurar em todas as outras obras
suas, selecionadas para estudo, e de forma cada vez mails adequa-
da e segura. Novos elementos geo-socio-economicos sao explorados
aos pouces pelo autor, e o estar em sua obra val se tornando ca-
da vez mais definido.

No conto '"Pid'", o autor deixa entrever, por exemplo, a
existencia de um acentuado distanciamento social entre o pia e o
fazendeiro, dado que este &, obviamente, o dono de tudo, enquan-
to que aguele ¢ "dono de coisa nenhuma'" (P, p. 8).

;L:Com relagdo a essa caracteristica marcante do grupo hu
mano dos Campos de Lages, faz-se oportuno a colocagao que Aujor
Avila da Luz expressa em 1952, em obra citada por nos:

"No estudo da onganizacdo social do
nosso "hintenland" nao se pode ded -
xan de colocar em primeiro plano o
faton economico como 0 madd decisLvo
na digernenciagac das classes: a rica
e mais ingluente, formada pelos fa-
zendeilrnos, e a plebe pobre, consti -

tuida pelos pedes, agregados, Lavia-
dores e trabalhadores bragadis" 13.

Mais recentemente - 1964 - também Silvio Coelho dos

Santos se manifesta scbre o fenomeno, afirmando estar alicergada
; . - .~ 14
sobre extremos, a estrutura social da gente dessa regiao .

Se essa caracteristica marca ja o primeiro conto de

Sassi, nos contos posteriores vai se tornar ainda mais aguda. As



71

'sim € que em "Escola', no momento que o autor empresta a figura

do fazendeiro o titulo de "coronel", ha uma acentuacdo maior des

se extremismo, uma vez que 4@ personagem principal, continua sem

nome, COmMO no primeiro conto:

"Pra que nome? Codsinha a-toa, thas-
te, pid. Pra que outro nome? Pia e o
bastante, ¢ Ligeiho. Nac cansa a Lin
S gua nem gasta saliva, ecgnomiza tem-
po, nao desperdiga a .memoria (P, p.8}
|
. z
Considere-se, ainda, que 0 nome comum '"pia' & incapaz: -

e i . - - . .
de individualizar o menino, de destaca-lo como um ser unico den-

i
1

tre os varios da mesma espécie a que pertence. O fato de o autor

b

grafa-lo com letra minGscula, denota que a personagem nao - se
apossou dele, nem mesmo sob a forma de alcunha.

O autor explora, ainda, no Ultimo conto, um outro &s-
pecto capaz de ajuda-lo a atribuir ao conto o cardter de obra lo
calizadéife do qual nao langou mao no primeiro. Trata-se da réfg
réncia feita a figura lendaria de Jodo Maria de Agostini, que.se

gundo Oswaldo Cabral:

{

{

"E um santo para os homens do planal
Lo, que 0 canondzanram, como faziam
05 anitigos cnilstacs aocs seub sanitos,
santo que nao disputa um Lugar nos
altarnes porque o tem no coragac dos
homens simples das zonas que ele pal
milhou™ 15. N

Observe-se o trecho de "Escola':

"pia tem, também a sua neligido. A
neligido de pia € guase nada: muita
ge em Joao Marnia de Agosiinho, que e
multo milaghoso, e devocao para com
o Negninho do Pastoreio” (E, p. 96]).

A evocacgao do Negrinho do Pastoreio evidencia a influ- -

O
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éncia que,entre outras, a regiao do Planalto sofre do folclore
gatucho. E que, a proximidade entre os Campos de Lages e o estado
do Rio Grande do Sul, o contato que mantém entre si a identidade
no tipo de economia, propiciam uma assimilagao, por parte da gen

te do Planalto, da cultura do vizinho Estado 16

, fato que os sin
gulariza em relagao a outros grupos humanos viventes nas terras
catarinenses. |

Nos contos '"Amigo velho', '"Cerragao' e '"Serragem'" o au
tor conquilsta um novo angulo para observar e colher.a.mesma rea-
lidade regional. Apanha, agora, o seu sistema economico alicerga
do no processo de extracao e industrializacao da madeira nativa,
que tem lugar por volta dos anos 50, sob o impulso de descenden-
tes de imigrantes que, na época,;afluiam principalmente do esta-
do do Rio Grande do Sul.

Dois fatores, por certo, teriam motivado a implantacgao
desse novo tipo de- vida, ao lado da vida pacata das fazendas de
tradicao secular, afeita a oferecer resistencia a todo tipo de
inovacao e de modo especial, no campo da tecnoiogia'17l O primei
ro foi a presenca, na regiao, da Mata SubtrOpicél, que em alter-
nancia com oS campos limpos, situa-se preferentemente nas areas
mais planas. E de nosso interesse salientar que, dentre outros
espécimes presentes na formagao florestal dessa mata, destacava-
se, pela abundancia com que era encontrado, © araucaria angusti-
folia, comumente conhecido como pinheiro 18. 0 outro fator foi o
advento das Primeira e Segunda Guerras Mundiais, que tiveram co-
mo conseqliéncia, no Brasil, o estimulo a produgdo interna, deter
minando em Santa Catarina, nao so o surgimento de indUstrias téx-

teis, nas areas de colonizacao alema, mas também, as de explora-

cdo e beneficiamento de madeira, nas arecas de maior concentragao
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de materia prima .

Impressionado, talvez, com a implantacgao da novidade

na terra que o vira nascer, Sassi volta o seu interesse para as

modificacoes que esse tipo de trabalho comega a provocar, nao so-

na paisagem geografica, como também, na fisionomia de toda  uma

cultura. Pois, a medida que se instalavam, ''as serrarias iam ab-

sorvendo a mio-de-obra dos pedes de fazenda, ocasionando a forma

H

cao de vilas ao seu redor e mudando as relacoes de trabalho ma

}
%i
. . - - . . . ’ -t

regiao ja que, ao contrario das fazendas, introduziram o salaxio
. g 20 |
como forma de pagamento . 5
§
{

.~ ' ' L
Numa visao aguda do problema, o autor reconhece o im -
i

i

pacto que o homem regional sofre ao se defrontar com & maquina,

e vé nisto um elemento tipizador. O objetivo desta mdquina - e€x-

f
{

plorar os recursos naturais - entra em choque com o instinto da-

quele - amor € apego 3 natureza. Desse fenomeno resulta um homem

que, em relagao ao meic, ou € .incapaz de dissociar-se da nature-
za e por isso rejeita 4 maquina, de quem € exemplo Joao Onofre
E

(AV, p. 11-16), ou adaptado a maquina, mas incapaz de’ extirpar,

de si, aquela formacao de homem da terra, modelada pela natureza,

de quem é exemplo Procépio (C, p. 19-25). Ao lado destes, esta o

elemento migrado, indiferente a natureza e submisso a maquinaj de

quem € exemplo Joao Raizer (S, 55-61).

Como este aspecto da vida regional estd bem mais liga-.
. ! }

is

. . |
. . ’ - - - {
do ao estudo do ser, & 14 que o retomaremos para detalha-lo ma
X2 _ ‘
- |

convenientemente. Por ora, gostariamos apenas de evidenciar qu
P

{

. - - . - |

assim como na associacdo do homem das lides do campo a .~ naturgza
. X L.

animal, o autor encontrou uma forma de precisar um espago para

os contos "Pia' e "Escola", também, aqui, ao associar o homem! a

H

natureza vegetal ou a maquina, estd encontrando um meio de defi-

e,

-
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nir um espag¢o para "Amigo velho', "Cerragao'" e '"Serragem'.

Ndo nos parece que a vinculagao do homem a maquina, no
caso especifico destes contos, configure-se como um fenomeno des
regionalizador da obra de Sassi. Permitir que a serraria marque
presenga nos contos & levar o leitor a situar a agao desses con-
tos em zona de mata, o que contribui de certo modo para fixa-los
na regiao dos Campos de Lages:

"Cabisbaixo e trniste, o velho pos-se
a segudir a carroga, que, em seu ho -
dan Lento, se dirigdla para a serra-
nia (AV, p. 12).

"Nenhuma Luz na sernrardia. Tudo coben
to pela bruma" (C, p. 19).

"Aqudi a sernania, mascando continud-
mente" (S, p. 55).
A presenga da serraria insinua tratar-se de uma regiac

especifica, porém, a identidade dessa regido com a zona do Pla -

nalto Catarinense, sO0 & impressa na obra mediante a fixagao do
tipo de arvore explorado pelos madeireiros - o pinheiro:
"{...) '"Joao Onofre, voce vai cortar
aqueles pinheirnos da banda do La-
goao' [...]" (AV, p. 13].
"0 pinheino ndo era seu. (...} Per -
tencia a sernania {...)" [AV, p. J3)

"E somphe, toda vida, a sua Luta fo-
ra com ¢ pdnhedno” (C, p. 27].

Além das presencas da serraria e pinheiro, o autor, na
.intenQQO'de completar cada vez mais o quadro economico regional,
imprime na obra, o carater depredativé que essa atividade explo-
ratoria vai emprestando a paisagem vegetal e que hoje élvistai e

analisada do seguinte modo:
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"A progressiva devastacdao nas resen-
vas de pinheirno araucaria fez enthakr
em declinio a atividade exthativa
porque nunca houve rneflorestamento
por parte dos que a exercdam, € quan
do se esgotavam essas reservas, as
sennanias se thansferiom para ouinas
rnegites, como Goias e Mato Grosso" 21.

Assim sendo, esse aspecto depredativo encerrava em si
uma certa forca caracterizadora, razao pela qual foi aproveitado

por Sassi:

"0 caponete de perto da sanga havia
desaparecido. Nada mais restava dos
matagais cernados. 04 sopes dos mor-
nos estavam nus, virados num escalva
do 56 (...). Pon toda a parte a rui-
na, a hecatombe, a decomposigao. Co-
mo cruzes mutiladas, os Locos carco-
midos pela intempenie atestavam a
desthuicao em massa. Todas as arvo-
nes grandes haviam sido denrubadas
(AV, p. 14).

'"Se o enfoque de toda essa problemética, que tem Como

5!

pano de fundo a exploracao da madeira, assegura aos contos "Ami-
—~ ) 1
go velho", "Cerracao" e "Serragem' um estar em zona de mata sub-

tropical, o autor, nio esquece!de estabelecer elos de ligagao-en
: |
tre esse estar e o dos contos '"Pia' e "Escola', como que para

justificar tratar-se de uma mesma realidade vista sob outro pris

ma :
"No inverno [Procbpio engrenta], o
frioc carrasco, as madrugadas de gea-
da, ¢ vento cortante" (C, p. Z21].
AI esta o inverno do? Campos de Lages, com todo o seu
rigor, a castigar também a personagem envolvida pelas lides da
madeira.

Ha outro ponto de ligacao entre o estar dos contos es-
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tudados no livro Pia e estes, de Amigo velho. Trata-se da persis

tencia, nestes, da mesma estrutura social vigente naqueles, uma
vez que em ambos ela se assenta sobre extremos. A acumulacao da
riqueza nas mios de uns poucos em 0posigao a miséria de  muitos
nio tem contudo causa comum nos ¢ois sitemas de economia: O pe-
cuarista e o madeireiro. Se no primeiro sistema a motivagao pre-
‘cipua foi o latifundismo, -remanescencia de um Brasil-- colonial,
no segundo, a causa estd ligada diretamente a0s precgos expressi -
vos dos pinhais, devido a procura constante do produto industria
lizado. Antigos € novos proprietarios de parcelas de terras co-
bertas de Mata Subtropical viram-~se, de um momento para O outro,
donos de consideraveis valores, fato que vai gerar, obviamente,
o desequilibrio entre © patrao e o empregado, simples assalaria-
do, que nao tem de seu nem mesmo a casa onde mora.

0 senso de observagao e analise de Sassi, . fazem-no
transferir para o conto '"Amigo velho', mals essa faceta capaz de
colaborar de algum modo, na caracterizacao do estar:

"Foi naquele dia que Joao Unogre com
preendew que erna um miseravel, — que
nao era dono de nada. A casa nao era
defe, a terra nao era dele. Estava
ali de empristimo, tolerado pela be-
nevolioncia dos verdadeirnos donos da
terra, genite Linvdisivel, que, a exem-
plo de vendadeinos deuses mandava e
desmandava na sua vida" (AV, p. T3].

E mais, Sassi pressente que nac ha perspectivas de mu-
dancas dessa estrutura social, pelo menos a Curto prazo. Faz . um
estudo do "freteiro', classe de trabalhadores de certa ambigao,

R S - . t LA
que, na esperanga de subix ha vida, de ter um ''patrimonio de

seu'', ou compra um caminhao que nao consegue pagar nunca, por

mais que se dedique com afinco ao trabalho, como ocorreu com PTo .
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‘copio (C, p. Z1), ou que, contrariamente, como Salustiano, reco-

nhece a tempo sua impoténcia e poe de lado sua ambigao:

"Vendi o meu Fond ainda em Zempo. O
coitado pra quem eu vendi ja ta na
misenia, arnrependido, com o caminhdo
todo aAcangaﬂhado Eu ¢ que nao tou
pra me Lncomodar e 50 ter prefulzo.
0 melhon ¢ trabalhar de empregado.
Ao menos, f4im do mes, o dinheihro 2
cento” (C, p. 20).

Essa colocacgao de Sassi, chamamos a atencao, tem a
forga de colaborar para que a sua obra atinja uma dimensao so-
cial, pois que representa uma nota viva de protesto contra uma
hierarquia estatica, que nao oportuniza ao ser humano se reali

zar dentro dos limites do seu esforco.

E para concluir essas consideracdoes diremos que nao es
pamos certos de que a mesma forga caracterizadora encontrada, pe
autor, ﬁqs elementos a4 que recorreu, NOs CONntos "pia" e "Escola',
se fizéége presenfe, com a mesma intensidade, nos elementos de
que pode dispor ao criar "Amigo velho', "Cerracao' e '"Serragem"

|
No entanto, quis-nos parecer que, em se tratando do dominio d?s—
sa técnica de recorréncia a paisagem, houve, por parte do ficEig
nista, nestes Gltimos, uma melhoria, que se acentua em Sao Mi-

guel, obra posterior a todos os contos em analise.

1.2. O romance i

. |
o L L . L
Ao elaborar seu romance de estreia, o autor, ja mais
segurc do que queria, explora o complexo populacional da regiao

1

a ser apreendida - Oeste Catarinense - porque conhece o  quanto



esse clemento se presta ao seu intento. Observa que, do ponto de

vista ''populagao', se tomado "racga' como 'o somatico e péicolégl

:co que distingue um conglomerado humano do outro (...) 7resultan

te de uma modelacao lenta, secular, milenar, de um mesmo meio fé

sico" 22, a pOpu}ugéo do Oeste Catarinense nao constitui uma ra-

ca. Devido ao elevado numero de imigrantes e migrantes ali estabelecidos
neste século, a regiao pode ser apontada como um dos mais perfeiv
tos exemplos da heterogeneidade tipica da populagao .sul brasilel

ra.

Oswaldo R. Cabral, em seu livro Historia de Santa Cata

rina, no capitulo que trata do Extremo Oeste (VIII), faz referen
cia 4 fixacdo, naquele meio, de gauchos descendentes de italia -
. ' . . . 23
nos, de colonos de origem alema, de poloneses .
para Silvio Coelho dos Santos, no inicio deste século,
"contingentes populacionais novos se fixaram naquela regiao, co-
locando, lado a lado, representantes de etnias diversas (lusos,
alemaes, italianos, turcos, eslavos, etc.) e possibilitando uma
. ‘ . ., sen 24
intensa troca de valores culturais .
Ao abordar a problematica da imigracao em Santa Catari

na, Paulo Fernando Lago, na obra de sua autoria Geografia de San

ta Catarina, afirma que o Oeste foi a area catarinense que mais

concentrou migrantesentre os anos de 1940/1960, época em que
e de move , . : 25
mais de noventa mil deles se erradicaram em Santa Catarina .
Na obra de Sassi, o problema da migragao pode, entre

outrps, ser observado nesta colocagao feita pela personagem Gra-

cilio:
"_(...) Agora voces dedlxaram 0 es-
thanja toman conta de tudo. Quem e
que manda no mate gque ainda tem? E

estnrangednro. Quem e queé manda na ma-
deina? E gningo do Rio Grande. Essa
{italianada tomou conta de Zudo'" (SM, .
p. 46]). 1



79

E ainda Gracilio, referindo-se a imigragao:

"o Pois eu, quando chegued aqudi, ZLu-
do £st0 era um mato viirgem. Dava co-
bra ¢ on¢a, dava ate bugnre. Naguele

tempo havia homem de vendade. [...]
Ve La se essa estrangedirada La se me
ten vos negocedlos da gente. 0O unico

estrangedno que apahecda era o casile
Lhano, mas a gente conria com eles.
Agona da de tudo: e alemao, ¢ Ltalia
no, diz que ate sindio" (SM, p. 47).
E possivel observar-se no trecho, além da heterogenei-
dade étnica, que o autor esta tratando de uma area de  ocupagao
recente.
Esse mundo 'sul generis', mesclado de culturas diferen
tes ndo se expressa apenas através do dialogo, mas em toda a
obra. Im muitas oportunidades o autor focaliza contradigoes re-
sultantes da coexisténcia de individuos de experié;cias, sangues
e origené{;‘diferentes~
- Num levaﬁtamento da origem de personagens que o texto
permite identificar temos:
Dr. Spitzer - judeu (SM, p. 18)
Juan Medina - argentino Corriente) (SM, p. 212)
Canalli e Antero - descendentes de alemaes (SM, p. 218)
Ubirajara Mendes - vindo de Sao Paulo (SM, p. 124).

Eleutério - procedente do Ceara (SM, p. 154).

E num estudo da complexidade cultural & possivel  no-
tar-se:

- o materialismo de Pedro Rossi que s acredita em di-
nheiro ao lado do espiritualismo de seu sdcio Ernesto, para quem
tudo & feito com a ajuda de Deus (SM, p. 22).

- as feitigarias do velho Fabiano junto com a medicina
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“do Dr. Spitzer (SM, p. 18}.

- o.sincretismo religiocso congregando a fotografia do
monge do Contestado, Joao Maria de Agostini, no mesmo altar, ao
lado de imagens de santos catolicos (SM, p. 135).

- o manejo perfeito do idioma posto ao ladovda fala

popular, ou carregada de sotaque, nos dialogos (SM, p. 166-067).

Além da recorrencia a falta de unidade étnica, o autor,

para melhor delinear o estar, em-Sao Miguel, busca apreender,

principalmente, tres outros elementos relacionados com o aspecto
geo-econdomico-social da regido: a flora, o regime de chuvas e a
hidrografia. A importancia desses elementos ¢ fundamental para a
economia da regiao, jd que podem ser considerados condicionado -
res da vida humana ali existente.

Fm se tratanto da flora, marca presenga no Oeste Cata-
rinenseAa mesma Mata Subtropical que ocupa a regiao planaltina

26 ‘ . . S .
. Para evidencia-la, em sua obra, Sassi nao . faz

desse Estado
nenhuma descrigdo objetiva. A sua presenga € apenas sentida como
pano de fundo a agdc da personagem:
"Novamente ¢s machados comegavam ' a
derrubar as arvores (...). As serras,
incessantes, mondiam as toras desfa-
zendo-as em pranchoes e tabuas™. (SM,
p. 174].

E o autor enumera, vez por outra, as variedades arbo -
reas que segundo ele sdo exploradas no mundo vegetal da regiao
que focaliza: .

"Cafia 0 angdico, a peroba, o cedro, ¢
ipe e o pinheino" (SM, p. 174].
"Uma balsa de cedrno sempre Leva tam-

bem muita canela, peroba, Lipe e Am- |
buia” (SM, p. 104].
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"0 Leito do Uruguad estava coalhado
de balsas: umas de toras de cedro,
peroba, ipe, outras de pinheirno cen-
rade” (SM, p. 60).

No que diz respeito a recorrencia que o autor faz ao
elemento "flora", uma particularidade nos chamou a atencao. Cons
tatamos que Sassi, aqui, foge aquele respeito que empresta a rea
lidade que capta. Nao ha uma correspondencia perfeita entre 0s
tipos de espécimes florestais que enumera, na obra, € 0s que Te-
almente fazem parte do meio ambiente dessa regiao que focaliza.

Paulo Fernando Lago, em obra ja citada por nos, ao fa-
zer refercncia ds diferencas que se veem processando no  quadro
da vegetacao original deste Estado, devido & intensa exploracdo
vegetal, enumera como exemplo de madeiras duras mais exploradas

da Mata Atlantica (a situada no lLitoral), a peroba, a canela e 0

(g

louro /,,Déborah pPadua Mello Neves, em seu 1ivro didatico, a ni

vel de primeiro grau, Estudos Sociais e Ciencias, Santa Catarina

e suas microrregibes, ao concluir um estudo sobre a vegetagao

deste Estado sulino, argtui o aluno da seguinte forma:

"ol A?bia que:

] é&'%&ta Atlantica ha uma imensa
quantidade de madeiras, tads como
perncbas, canefas, Louros, etc.?"28.

Por outro lado, tanto um quanto outra, ao se referirem
aos espécimes mais freqlientes na Mata Subtropical (a do Planalté
e Oeste) citam apenas: cedro, imbuia e pinheiro.

A primeira vista, causou-nos estranheza o fato de Sas-
si ter apontado a '"canela" e a ''peroba' como arvores exploradas

no Oeste enquanto Fernando Lago e Déborah Neves s6 a evidencia-

ram como elemento da Mata do Litoral. A curiosidade cresceu. Lan -~
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&

‘camo-nos @ pesquisa. Argllimos "in loco" elementos de oito diferen

tes companhias madeireiras situgdgg no Centro e Extremo-Oeste ca

tarinense, sobre a existencia oﬁ nao, na regiao, de todos os es-

pécimes vegetais enumerados por Sassi, eém sua obra, do due bbt&—
vemos, em sintese, 0 seguinte resultado:

- peroba: nunca existiu em todo o Oeste (unénimid;de

nas respostas);

- canela: se faz presente e de diversas variedades,

- - imbuia: s6 no Centro-Oeste;

- pinheiro: em extindéo; !

- angico e cedro: sao abundantes;

- ipe: muito raro 9,

Confrontando os dados coletados na regido com OS ex-
traidos da obra, veremos que dois dos espécimes relacionados por
Sassi, inexistem no meio por ele focalizado: a peroba que, por
quarnto parece, & exclusiva da Mata Atlantica, e a imbuia que, a-
pesar de encontravel também na Mata Subtropical, se concentra no
Meio-Oeste. E lembremos que O autor procura apanhar o Extremo-
Oeste.

Reconhecemos que nossa pesquisa ndo assume £foros de
cientifica e n3o estamos interessados na precisao estatistica de
dados. Entendemos, porém, que o resultado a que chegamos € o bas
tante para nos dar a autoridade de afirmar que o autor catarinen
se, neste romance, ''desgeografizou" alguns dentre os elementos a
que recorreu para caracterizar-lhe um estar. Esse fato néobse Te
gistrou em nenhum dos contos em estudo, nos quais focaliza a Te-
giao dos Campos de Lages.

Considerando que a conquista do estar € um ato conscil

ente, procuramos € encontramos -uma explicagao para o caso: Sassi
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nunéa fixara residéncia nessa regido. Estivera la de  passagem.
Residira no Centro-Oeste (Campos Novos), oportunidade em que en-
trara, freqllentemente, em contato com pessoas do Extremo-Oeste
que conheciaﬁ bem a regido e com as quais mantivera os mais inte
ressados dialogos informativos. Sua propria mae provavelmente lhe
prestara auxilio nesse sentido, uma vez que na eépoca estava radi-
cada no Extrémb*Oeste - municipio de Palmitos. Além do mais se
fizera um estudioso da rggiéo, através de todo o tipo de litera-
tura capaz de lhe fornecer alguma luz sobre 0 assunto. Nao € ra-
ro, como veremos no estudo sobre o ”docﬁmento”, citar autores
por ele pesquisados. E, segundo nos parece, a contradicao em que
caira, com relacdo aos tipos de madeiras regionais do Oeste, Te-
presenta, ate certo ponto, o endosso da contradigao criada pelo

médico Aujor Avila da Luz em obra ja citada por nds, e também

por Sassi, em Sao Miguel, e que apresenta um enfoque da Mata Sub

tropical, onde se 1l&:

"0 tipo destas matas do planalito ca-
iaanenae enquadna 52 na ~ ddvdsdo
'qub-trhopical' da 'zona do sertac! e
constitud uma das arneas 54109209&a6&
cas brasileinas. (...].
Constituindo-se em matas puras, as
"madeinas de Ledl" sao encontradas
nos mundiciplos mais ocidentadis e 4An-
tencaladas no melo dosb p&nh@&&a&é em
todo o plLanalto, nas nregioes de ocon
nencda 5£oneéta£ ' '
Deéiaquemob algumas especies:
0 'cedro' (cedula odoratal, que pon
seu fraco peso especifico 5£utua em
vigas e e exponrtado em jangadaA A0
abaixo, do AlLto Uruguai, negiao de
sua expzonagao para a cidade de Sdo
Tome, na Argentina; o 'oleo'; a 'Am-
‘buia' (neciandra); a 'canela preta’
{nectandra amanra); a penoba amane -
Za (aApLdOApQ&ma) a 'cabriuva'; _a
"grapia'; o 'guamindim'; o ’anaana’
(centnozobzum nobuatuml, a 'cangera- -
na' (cabralea cangeranal e o 'Carva- -
Lho'" 30.
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Discordamos de Aujor Avila da Luz no que tange a exis-
téncia de peroba na Mata Subtropical, uma vez que também na re-
gido do Planalto este espécime nao & encontrado 1.

Apesar de tudo, entendemos que O pequeno incidente nao

& bastante para impedir que se considere Sao Miguel uma obra lo-

calizada, dq ponto de vista da flora, e nem suficentemente capaz
de contestar a nossa teofia de que a conquista do estar € um ato
consciente. Trata-sé de um pequeno deslize, certamente impercep-
tivel ao leitor desavisado. A luta do homem com a madeira, ques-
tao fundamental, @ colocada. A gente do Oeste € posta a explorar
a flora local, com o objetivo de leva-la ao comércio com a Argen
tina, através do rio Uruguai; € isso convence o leitor de que a
regido em foco € a do Oeste Catarinense.

Com rélagéo a esse comércio € conveniente esclarecer
que o mesmo era dificultado dentro dovEstado e dentro do Pais,
devido alﬁrecaridade das rodovias locais 32. Essa deficiencia
no sistema rodoviario que em muito contribuiu para que seus hébi
tantes vivessem sob a pressao de um verdadeiro - nas palavras de
paulo Fernando Lago - "pesadelo regionalf 33, foi compensada pela
abuhdéncia de ribs disfribuidos ao longo da zona de vegetagéo
mais densa. A Mata Subtropical segue uma faixa do rio Urugual .a-
vancando pelos scus afluentes, e a aproximidade entre vegetagéo
e rio teria_despertado, no homem da terra, a ideia de converéer
a rede fluvial em via de escoamento péra essa riqueza extratiﬁa.
Neste particular o regime de chuvas ¢ de fundamental 1mportanc1a,
Na epoca de cheias, o rio nivela a sua superficie, o0s obstaculos
maiores sao eliminados e a violéncia das aguas torna. possivel. }
o deslize das cargas de madeira rio abaixo. Eis porque as cheias

do Uruguail se tornaram célebres '"como caminho para o envio de ma
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deiras para a Argentina, em forma de balsas .

Na Eépoca de estiagem, obviamente, esse tipo de trans -
porte torna-se impossivel. Quando os afluentes do Uruguail tem
seu débito diminuido, nas estacgdes secas, a populagao que se de-
dica a esse tipo de conomia, entra em crise. E € exatamente num
desses momentos de crise que Guido Wilmar Sassi tenta apanhar,
em sua obra, essa populagao.

A solicitacdo que o escritor faz a esses tres elemen -
tos - ''vegetacao', ''chuva'" e 'rio' - em sua obra, esta fundamen-
tada na real importancia que os mesmos tém para a vida local. E
claro que o elemento 'chuva'' e por extensdo ''cheia' traz em si,
de modo implicito, os demais elementos, que por sua Vez Se€ aSSO-
ciam a idéia de solugdo ao problema da falta de dinheiro. Em
muitas oportunidades, o autor caracteriza essa associagao:

K _ "0 siléncio toanou-se pesado. Cala-
o dos e pensativos, todos os homens {4
: xaram o pensamento numa 50 coLsai a

cheda. Sim, se chovesse as viagens se

niam possiveds. A madelra serda ven-

dida. 04 patroes teniam dtheLno, a-

pos a 'descida do Uruguadl' e  paga-
niam os atrasados" (SM, p. 155]).

Além de o elemento agua (chuva/cheia) representar 0

mais abrangente dentre os trés, ele constitui-se também, no

3

mais problematico:

"0 ni0 e a arvore cob&auam 0 seu qui
nhao, tambem faziam suas vitimas.
Era o mesmo que a guernha. Mas “agora
nao havia enchente ¢ L4550 ena p&O&"
(SM, p. 175).

E que a luta com a arvore ou o rio pode, em Ultima ana
| X R ’
lise, ser controlada pelo homem, enquanto que o regime de chuvas

independe, absolutamente, da sua vontade.



80

"-(...) o Lempo engana mulilo. A4

vezes as balsas esfao prontas, apo-
drecendo, como acontece agoha, e na-
da de enchente. Outhras ocasioes 0
pesscal tem nada pronto, e La vem
Sao Moguel, fona de Zempo, mandando
agua. Espalha tabua e Zora para 2o-
dos o4 Llados, nas maigens" (SM, p. 105).

Como, ma realidade, o homem precisa tanto das cheias,

quanto da flora e do rio, envida todos os esforgos para desco-
brir uma forma de trazc-la igualmentc sob controle. Nao encon-

trando racionalmente essa forma que busca, apela para o sobrena-

tural: cria o mito, que sera analisada posteriormente por estar

mais ligado ao estudo do ser.
Se encararmos 0s tres elementos a que nos vimos refe -
rindo, desse novo angulo, sobrenatural/natural, diriamos que o

elemento madeira se caracteriza como natural; o regime de chuvas,
como sobrenatural. O rio, por Sér a0 mesmo tempo receptor da
AR Cod :
agua das, chuvas e condutor da madeira, caracteriza-se como inter
medifrio entre o universo natural e sobrenatural. E meio conheci
do, meio desconhecide da personagem, meio paséivel de contr?le,
meio incontrolavel, uma espécie de interposigéd‘entre Deus e os
homens. [, contraditorjamente, ¢ capaz de concentrar em si o.sim

bolo da miséria e da abastanga,da angistia e da tranqlilidade,

da aleg

=t

‘ia e da tristeza, por estar a vida da personagem condi -

cionada & cle. Configura-se, na ohra, como um elemento de primeil
i

ra grandeza em torno do qual tude gira e tudo encontra uma Yazao

de ser.

specto dual que o 110 assume ante a populacgao

torna possivel ao autor valer-se dele, ndao s6 como elemento ca-

i

racterizador do estar, na obra, mas também do ser, como Veremos

i P

em tempo oportuno.
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|
A nivel do estar ele € apresentado para o leitor de mo

- -

do completo, isto €, na estiagem, como se pode observar nas duas
primeiras transcrigoes, ou na epoca das cheias, que € o caso das

duas Ultimas:

"As barrancas do Uruguadl se thansbor
mavam em estalelros Amenscs, a X2
pernden de vista. Depois era o pHo-
prio nio que recebia 04 pranchoes,
as vigas, as toras.e as tabuas; e ' a
madeina enra entao neunida em balsas,
e Lad 4icava, na superficie do Uru-
gua&,,aguandando a cheia. A dgua de-
sapanrecia -em thechos, Ainteiramente
cobenta de 'nemofques'. Em muitos Lu
gares o nio poderdla sen atnavessado
a seco; La-se de wna & outra mangem,
sem molharn os pes"™ (SM, p. 174).

"0s homens, na beira do nio descanire
gavam caminhies de tabuas e toras.
Quitros, dentrno d'agua, Lam gazendo
as amarragoes, aproniando os 'remod-
ques' [(...) 0 proprio Ciprianc Madru
ga, numa Lancha a gasolina, descia ©

chas. . R LN T
Mais adiante, na maromba da 'Rossi &

Padifha', fambem o0s homens thabalha

vam. Uns arrastavam os Thoncos, ati-
nando-0s ao hio, enquanto que outhos
faziam-nos deslizan pela 'canalefa'

Dorlval pescava as toras, com um gan
cho, e aproximava-as do Local onde
Martinho Figueihedo e ¢ ceahense tra

bathavam nas amarrnacoes” (SM, p. 9227

"(...] A enchente viena, de fato,mas
difenente das outras. Uma verdadeira
calamidade. Durante dias e dias 0
nio se thansformara num caudal imen-
50, violento, tragando as banrhancas
e tudo 0 que havia em cima. Duas bal
sas haviam nebentado, colhidas pela
tornente, e varios homens pereceram,
Ponr Kongo tempo ¢ rio flcou rhaivoeso,
mordendo as margens, derrudindo-as,
¢ as aguas passaram cereles, carhe -
gando no seu donrso deAIAOQOA de ca-
sas, arvohes Lntedras, vacas, porcos
e cavalos, ate mesmo gente" [SH, p.
112-113]). '

o ‘ Chapecozinho, nebocando tohas e pran
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"E o Uruguad aos cohcovos, que nem
cavalo xucho, quenendo fogar homens
e madeira pra Longe de 44, ou enfao

engoli-Los de uma vez. A cheda, de
fato, nivela mudifos obstaculos, mas
as aguas ficam Loucas, o nio bse en

“nadivece" (SM, p. 103)

Somente o enfoque desse comportamento contrastante do

rio nao contém, em si, forga capaz de particularizar um todo; dai

a preccupagao do autor, em associar a ele, o homem em sua faina
diaria, ora de modo direto, ora indiretamente. A constante luta
do elemento humano com o rio € que val singularizar esse rio,

tornando-o Gnico e distinto dos demais.

Em linhas gerais, constatamos que as treés paisagens co
lhidas pelo autor - lLages pecuarista, Lages madeireira e Oeste Ca
tarinense - vem marcadas pela presencga do homem, que nela se inte
gra e com ela forma um todo. Enquanto enfoca Lages,o ser humano
aparece associado ou ao animal, ou a natureza, ou ainda, 5"méqui

na; mas associa-se ao rio, enquanto o autor caracteriza o QOeste

Catarinense.
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2. O DOCUMENTO

Para testemunho de'que esta tratando de um mundo real
cd

e nao de uma criacao subordinada, apenas, aos caprichos .de .sua
|

sensibilidade e imaginacao, Sassi se vale principalmente de tres

TreCursos:

- convocacdo dos sentidos do leitor, para que partici
|

pe da ''realidade" registrada na obra; |

- fixagdo de um tempo preciso, cuidadosamente cronome—

trado; = .

- conservacao de toponimos e transcrigao de trechos ica

pazes de auxilia-lo a situar O enredo ficcional. !

i.2.1. Testemunho dos sentidos

-

Um recurso de grande efeito na obra € o de sugerir ao,

leitor que ele participe sensitivamente do mundo focalizado. Atra

vés da palavra-sensitiva, a regiao endereca um apelo ao ouvido,

a vista, ao tato, ao olfato e ao paladar desse leitor, como for-
ma de dar testemunho de sua existencia.
Observe-se o trecho:
"Corpo dunro, chocalhado pelo andanr
da egua. Baten de cascos. Espicagar

de vidro, Cansaco. Sono. Frio"{P. p.

97.

0 ouvido & solicitado - "Bater de cascos''. A sugestao

sonora & porém, tornada mais precisa: "Espicagar de vidros'. Nao

€ em qualquer lugar que de um "bater de cascos' decorre outro:ba ’

‘
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rulho semelhante ao de "espicacgar de vidros'. Somente quando o©s
referidos cascos andam sobre a geada. Ha, portanto, uma idéia
particularizadora. Essa idéia se completa com o despertar da sen
sacdo térmica: "Frio'", que de certo modo se associa ao barulho
"espicagar de vidros'.

| E freqllente essa solicitacao de mais de um sentido:

"(...) fLicou com ¢ cheino de madeira
verde, imphregnado nas roupas e na pe

Te [..)" [C. p. 22). v

A expressado ''cheiro de madeira verde'" faz com que dois
sentidos do leitor sejam despertados simultaneamente: O olfato
e a visao, do que resulta a sinestesia. Outros sentidos ha que
sao, também, evocados paralelamente:

"{...) e como era gostoso, no Lnvenr-
. no, sentin a barrniga reconportada pe
N fLa substancia daguefes frutos [os pL

- : nhoes], doces macios, e saborosos".
(AV, p. T3].

1

Aqﬁi, paladar e tato entrecruzam—se.através dbs édj%ti
vos '"doces'" (paladar), ''macios' (tato) e "sabor0so0s" (paladaf).
0 substantivo "inverno'', de algum .modo, desperta, também, o sénF'
tido do tato ja que sugere frio.

Sao Miguel & uma obra pouco rica nesse tipo de recurso.
Os outros tipos de comprovacdao da realidade evidenciada sao mais
freqllentes hesse romance. Vez por outra, contudo, e€sses Tecursos
de ordem sensitiva tem lugar:

"E dal o madeino se precipdtava, pro
jetando-se dentro da agua. Dornival
espernava, ate ouvir ¢ barwthao da ma

deina mergulhando: 'tschibum! '™ (SM,
p. 156].



91

"Escuneceu, para 04 Lados do 'chove-
don™, e nuvens grossas se  foimaiam
no lceu, que §0i rdiscado pelos nelam-
pagos" (SM, p. ZTT7.

"Jesudlno sorveu com gosto o . chedno
da_Zerna molhada e acocorou-se™ [SM,
p. 253].

Além de pouco freqllentes, também ndo contém em si  a

mesma forga e valor das evidenciadas nos contos;
A maior insistencia desse tipo de Tecursos se registra

em "Amigo velho", "Cerragdo” e "Serragem". Nesses textos ha uma

evocagao de todos os sentidos, com uma predominancia dos de or-

i

dem visual e auditiva., Uma verdadeira festa de sons, cores e imév

gens visuais oferecem valiosa contribuigao para a evidencia . do

estar.

Observe-se o0 efeito visual do trecho:

"A cena parecia o campo devastado de
uma batalha, e havia, mesmo, um an
de monte em torno. 048 arbustos e as
arvonres menores haviam sido esmago -
dos pela queda do colosso. Galhos «a

vertern selva, esparnsos aqui e all,
Lembravam bracos e pernas nrecem-ax -
hancadas, palpitantes ainda. Ramos

juncavam o chao e cavacos se espalha
vam por todos o4 Lados. No Lugan em
que a velha arvore ainda ha pouco se
ernguia, 50 nestava agora um  simples
foco, anonimo e sem vida. No talhe
abento pela sernra, a contrastar com
0 vende-escunc da casca, branquefava
o ceane, como um 0840 alvo a sobres-
sain de um membro amputado e sangren
to" (SM, p. 11-112). | -

'
P

A m3o habil do escritor delineia, com cores vivas, to-~
dos os detalhes, para que o leitor '"veja' o sugestivo quadro.
Na intencao de ser realista e objetivo, procura trans-

!

mitir as sensagoes que a cena desperta ao homem da terra, atra-
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vés de expressdes e imagens que solicitam a vista como: campo de

batalha, arbustos esmagados, queda do colosso, verter seiva, ca-

vacos espalhados, toco anénimo; talho aberto, branquejava o cer-

ne, verde-escuro, osso alvo, membro amputado e sangrento. Essa

forma de apresentagao remete o leitor a ideia de que esta diante

de um cenario pintado.

A regiao se apresenta, também, sonoramente na obra:

”(4..)vJo&o Raizen soltouw um beanrc
que suplantou o barulho das maquinas,

0 batern das tabuas e 0 vVozeLAro dos
homens™ [SM, p. 59-60).

"0 apito se faz ouvin, estridente

(S, p. 59).
"0s ruidos da serrna entravam  pelos
ouvidos de Joao Onogre {...1" (AV,

p. 11).

"(...] o caminhdo roncava, avangando
morosamente, com cautela™ (C, p. 23).

y

Além desses sons evocativos da presenca da maquina, na

regido, também a natureza se manifesta sonoplasticamente:

m(...) bandos de maitacas em afarido

vinham pousar em seus galhos [...1"
(AV, p. I12].

"0 silencio ena maioh do que antes.
Ndo mais o0s papagaios e as  ghalhas
vienam alegrar o nincao (...1" (AV,
p. 15). |

Essas sensagces auditivas aparecem, por Vezes, comb ina
das com as sensacoes visuais, do que resulta ainda maior efeito
exXpressivo:

"0 pinhedino oscifou um pouco e come-
cou a fombarn. Devagarinho, a princdi-
pi0. Depodis com umd §oAga e um deZei
mindsmo que nada poderaa evalal, co-
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mo uma avalanche que se  despenha.
0s gemidos da madeira estafando coi
tandn o axn, @ 0 giganie  chocou-se
contra o s0Lo™ (AV, p. 11].

Observe-se o caminho sensorial percorrido pelo proces
so estilistico: o pinheiro e o movimento de sua queda, que obe-

dece a um "crescendum', sao elementos de percepcao visual que

se harmonizam com elementos de percepcao auditiva, sugeridos pe
los vocavulos: "gemidos' e 'estalando'". O cruzamento visual-au
ditivo que o trecho causa 4 mente do leitor se aproxima, de cer

to modo, de uma cena cinematografica.

2.2. Testemunho do tempo

Com referéncia aos contos, nao ha, por parte do autor,
uma préoéupagéo com o tempo, no sentido de, atraves dele, loca-
l1izar esses contos. Ja com relagao a Sao Miguel, o tempo € um
fator Gtil, uma vez que o foco narrativo gira em torno da ausen

cia de cheias e o regime de chuvas esta subordinado de certo mo

do, ao tempo.

"As cheias do Uruguai, aprovedadas
pelos madeineinos para o transporie
das suas jangadas de vigas de cedhro
para o mercado argenitino, madls ou
menos periddicas, tem Lugan na pii-
R mavera: a enchente de Santa Rosa,
inconstante, ¢ em agosto, enquanto
que a de Sao Miguel, a maion e a
mais centa, embora possa falhar um
ou outrho ano, ocorne em setembro™ 35.

Eis porque os fatos narrados tém inicio no dia 31 de

agosto e estendem-se até a madrugada de 29 de setembro, dia de
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Sdo Miguel, que € visto, na regido, como o santo das chuvas ou

o padroeiro das enchentes.

A primeira parte do livro contém fatos desenrolados
no dia 31 de agosto, uma sexta-feira, com inicio ao meio dia. O
que marca as divisoes internas dessa primeira parte, sao as ho-
ras do reldgio e ndo capitulos como comumente ocOorre nos roman-
ces. O seccionamento da segunda parte também & medido pelo tem-
po, sendo que as secgbes maiores sao marcadas pelo passar  dos
dias. Cada uma dessas seccoes € aberta por uma ou duas‘epigra -
fes, e a seguir aparece o dia do més e da semana, seguido da
identificacdo do(s) santo(s) do dia ou, 0 registro de um _'fato
historico ou religioso de relevo, como ocorre, por exemplo, com
o dia da Independencia do Brasil (7 de setembro) ou da Nativida
de de Nossa Senhora (8 de setembro).

C;nstatamos, ao consultar trés almanaques diferentes,
que hé'ﬁha correspondencia eﬁtre os santos do dia, bem como, os
fatos historicos e religiosos, registrados por Sassi, nesta bF
bra, e os popularizados pela tradigéo e arrolados nos IeferndoJ
almanaques 36.

Quanto & distribuig¢ao que o autor faz, dos dias da se
mana pelos dias do més, observamos que, se foi baseada em algum
calendiario, por certo o foi nodel956, vigente trés anos antes

da feitura de Sao Miguel, e que se repete em 1962, 1973 e coin~

cidentemente, no ano que estamos vivendo, 1979. Desse modo, te-
remos, neste ano, © dia de Sao Miguel, 29 de setembro, em um;sé
bado, como ocorre no livro. ‘

Se, por um lado, nao foi intengéo do autor colocar 0s

fatos desenrolados no romance dentro do ano de 1956 por outro,

foi intencional fixa-los dentro do més de setembro. E que por se
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‘caracterizar este mes pela alta freqliéncia de chuvas, pelo

menos no Planalto e no Oeste Catarinense, haveria de colaborar

com o autor para imprimir nessa obra o carater de "localizada'.

2.3, Testemunho dos toponimos e da palavra transcrita

Nos contos '"Pia" e "Escola' nao houve, por parte  do
autor, recorrencia a esse tipo de testemunho como forma de docu
mento. Com relagao ao segundo grupo de contos - "Amigo "velhof,
"Cerragao' e "Serragem' -, apenas em "Cerragao' ocorre o regis-
tro de dois toponimos:

"Quarenta e cinco chuzelros a duzia,
da Encruzillhada ao porto de Itajal"
(C, p. 20).

Encruziihada, hoje OtacIlio Costa, local que dista
aproximadamente 50 quilometros de Lages, consistia, na €poca,
num ponto estratégico ao comércio da madeira. O madeirame era
ai estocado em extensos depdsitos, aguardando ou um contrato de
venda ou o bom tempo (uma vez que nas estagoes de chuva as es-
tradas se tornavam intransitaveis), para ser enviado ao porto
de Itajal, objetivando a exportagao. Com o surgimento das rodo-
vias asfaltadas BR-116 e BR-470, os referidos depbsitos perde-
ram a sua finalidade.

Enquanto esse recurso - o de uso dos toponimos - cons
titui exceg¢ao, nos contos, no romance sera freqiiéncia. Em Sao Mi -
guel ha um desfilar de toponimos, dentre os quais: Sao Miguel
(SM, p. 99), Chapecd (SM, p. 193), Argentina (SM, p. 105), Cha-

pecozinho (SM, p. 92}, Uruguail (SM, p. 174), Saudades (SM,ILSBL‘
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‘e muitos outros.
Além de esses toponimos terem, por si sa, condigoes

de situar a obra num espaco definido, o autor recorre ainda a

transcricdo textual da definigao que o Dicionario Enciclopédico

Brasileiro traz do rio Uruguai, a qual aparece em epigrafe do

trecho em que descreve o dia 25 de setembro, terca-feira:
"ot yauguadl Geogh. Rio da Amerndica do
Sul. Nasce na Senra Geral (Brasdil),
senrve, em seu cunso medio, de fron-
teira entre o Brasil e a Republfica
Arngentina, e no seu Curso Anferlon
separa ¢ Unuguadl da Argentina. Jun-
to com o Rio Panrand, forma o Rio da
Prata. Curso: 1.600 km; em centos

Luganres sua Larngura . - ultrapassa
1.000m. Poucco navegavel'.

DICTONARTIO ENCICLOPEDICO BRASILEIRO"
(SM,p.224; Epigrage do dia 25 de se-
fembro, terga-felral. '

T

. Tudo & feito para convencer o leitor da veracidade dos
fatos.

O Uruguai do quél o autor fala, nao € um rio frutc de
sua imaginagao que coincidentemente traz o mesmo nome do rio
que corta o extremo Sul do Pais, no sentido Leste/deste; mas €
o proprio. |

0 mesmo ocorre Com relacdao ao regime de chuvas. Para
imprimir. um maior carater de '"'verdade' ao que relata, apresenta
en epigfafe a mesma transcricdo que fizemos de Aujor Avila da
Luz 37, sobre as determinadas épocas do ano a que o Oeste Cata-
rinense esta sujeito a cheilas.

As epigrafes sao de muita valia, pois que, em varias
oportunidades, prestam colaboragdo ac autor para que consiga O
seu intento - o de precisar um espago a sua obra. Observe-se es

tes Casos:
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"'Durante Lango espago de Zempo, de
vido as caractenisticas dificedls do
transponte, foram mutio arniscados
e precarios o negocios realizados
pelos produtones de madeira da zona
do nio Uruguadi, entregues ao sabon
das <imposicoes dos compradores. A
Ledi natural da ofenta ¢ da phrocunra
quase nao se fazia sentirn aldl, pon-
que, dispondo de poucas possibilida
des economicas, 05 produtonrnes, ao
chegarem aos pontos de venda da men
cadondia, Sac Borja, principadmente’,
ja se achavam esgotados de medlos e
tinham graves compromissos a solven,
contraidos durante a demorada descd
da. Havia, pois, uagencia de vendex,
¢ 04 compradones sabiam disso, pelo
que se mostravam aparentemente ~de-~
sintenessados, assim forgando 04
vendedones a baixarem proghessiva -
mente seu preco ate um valor quase
ARRLAORLO " .

ANUARTO BRASTLEIRO DE ECONOMIA FLO-
RESTAL" (SM, p. 79; Epigrafe do dia

2

3 de setembro, segunda-felnal.

"1y mientras tanto bajaban en  ma-
jestuosas 'fangadas', en Lugakr de
aquellas; otras tantas vigas Lhega-
das de contrabando desde el Brasil,
con una marca que falsigficaban en
el obraje habilmente. _

iNo sabia el que en el ultimo con-
trhabando el patron habla tendido un
beneficic Liquido de 5.000 pesos an
gentinos? ;Y entonces?’

ALFREDO VARELA - '"EL rio escuno'”
(SM, p. 183; Epigrafe do dia 16 de
setembro, domingo).

"YER esa 'tendida' abundaban Las ma
denas cortadas y planchadas. PiLas
inmensas tambien fjunto a La playa.
Por ef Parnanda y el Tguazu descen -
dian cada quincena majestuosas 'fan
gadas' con mil y hasta thes mil pdg
zas, vigas y nollizos de varias Lo-
neladas cada uno. Pero para el sa -
cnificado mensit no habla cuatho sim
ples Listones de dos metnos de Lar-
go pon unos centimetros de ancho, ni
una Alstica caja que impediera que
sus huescs terminasen de sern pela- -
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dos von Las hormigas voraces'.

ALFREDO VARELA - 'EL rio escunro'"
(SM, p. 189; Epigrafe do dia L7 de
setembro, segunda-fedirnal.

"'E o ultimo obstdculo a navegagdo.
Dal em diante o curso do Uruguai se
toana Lento e suave. As manrgens fd
se aplainam nas campanhas de ambos
08 Lados. As aguas cohrem — mansas.
Tao mansas que, na altura de Santo
Isidono, enthe Sao Xavien e Sao To-
me, e phreciso evifan o 'Remanso de
Santa Maria', que faz voliar T4 qud

Lomethos nio acdima com madeiras e
embancacoes (...)". '
AUTOR AVILA DA LUZ - '0s Fanaticos-

Crnimes e Abenragoes da Religiosida-
de dos Nossos Caboclos'" (SM, p. 214;
Epighafe do dia 22 de setembho, sa-
bado) .

Somos da opiniao de que esses registros de Sassi de
trechos por ele selecionados das muitas pesquisas que fez-a res
peito ‘dal regido, tém, ndo s6 o valor de leva-lo a evidenciar um

estar a sua obra, mas principalmente o de dar a ele proprio a

seguranca que procura, para falar da regiao do Oeste Catarinenm
se. Trata-se, quem sabe, de uma necessidade inferior de conve?~
cer-se a si1 mesmo, por meio do "documento', de que a sua ficgao
expressa, verdadeiramente, uma realidade da qual nao tem aquela
vivencia que sO6 um contacto quotidiano seria capaz de lhe pro-
porcionar.

BEis porque Sassi nao langou mao desse Tecurso ao apa-
nhar a regiao dos Campos de Lages. '"Conhecia-a'" de sobra.

Mas o éutor nao parece ainda satisfeito em documentar
com trechos sob a forma de epigrafe. Langa mao de um recurso,
- que consideramos, extremo. Enxerta, na propria narrativa, = um
trecho do ja citado livro de Aujor Avila da Luz. Primeiro cria

uma situacao capaz de oportunizar seu intento:
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"_

Achedl! Ached!

- (o)

- Ached isto aqudi La no hotel, pa-
dre.
Algum viajante que esqueceu. Ached
que Antferessava pro senhorn. Vim Lhe
mostrar. Padre Henrique pegou a bro
chura e Leu o titulo '0S FANATICOS-
Crimes e Abernacoes da R0£49¢054da~
de dos Nossos Caboclos', de Aujfon
Avika da Luz.

- Ja-cuvi—falan -nesse Livho - disse -
o padre. - Conta codsas do Contesta
do. B

- Pods eu Li ele quase que Lintelirdi-
nho, ontem. Ached que La Lintenressan
o senhon. Fala tambem aqui de Sao
Miguel, do negime de vida desse po-
vo. Marqued as paginas. Agqudi. O se-
nhon Leia' (SM, p. 169).

Depois Sassi transcreve o seguinte trecho:

"No vale do nio Uruguad este trhans-
pornie de madedra assume entaoc um
aspecto particular e piforesco. As
vigas de cedro, contadas nas matas
manginadls dos afluentes do ndlo, sac
arnastadas porn bois, atraves . de
"carnnedlnos', ate o panto fluvialk
mals proximo. AL, depois de assina-
tadas com a marca do nespectivo do-
no, sdo reunidas umas as outhas. Em
cada extremidade de uma ftora e fedi-
Zo um ondificio por onde se meze um
Ianugo que serve de apodlo aos CALpOs

'gadimbe' ou aos arames que amarram
uma viga a outra. As vigas, 4 pro -
porgao que saoc reunidas, vdao foaman
do grupos que na IenanafugLa do ca
bocko madexneino tomam nomes espe-

clads: 0 'pelotoes' formam o5 'quan
teis' e QAIQA formam a balsa ou 'he
molgue', em que se contam de 200 a
600 tonas. Assim as fangadas de ce-
drho ou tabuas e pranchoes de pinho
aguanrdam num remanso do &LO, aphi -
sdionadas as vezes pon uma 'maromba’-
cabe de ago fixado em cada margem e

tocando a superficie da agua-, a
epoca das chedlas para indciarem a
conndda nio-abaixo ate 05 portos

argentinos.



100

Entao, quando o Uruguai enche e §i-
ca 'em ponito de balsa', Levadas pe-
La connenteza, comecam a descen em
grande nameno as balsas de madeira.
E um desfile magnifico! Em cdma de
cada balsa & a 15 homens, munddos
de hemos e vanefoes, & vac gulando
pelo melo do canal do nio, desvian-
do-as dos rochedos e das LLhotas.

Freqllentemente uma balsa encatha no
cimo de uma LLha mal coberta pelas
aguas e outras vezes desmancha-se ne

bentande de encontro a um escolho. ..

Nesta embarcagao sudi~genends - em
que a madeira se transporta a 4
mesma -, com um fogdao aceso e Aou-
pas estendidas a secar, a _ viagem

ate o045 pontos argeniinos e feita em
5 a § dias, num descen hLO-abadlxo
continuado... As noites, no melo da
escunidac, os balseinos, nevesando-
se, permanecem atentos e, gritando
"oh! oh!' a intervalos, procuram
n&o se Aapanan das outnas balsas e,
'"Vaqueanos' emerditos, a se orientahr
no cunso do nLo peKaA difernencas do
eco. ..
Ao chega&em ao 'Salito Grande', o Lu
gan mads perigosc pelas altas "manre
fas' que se formam, entao se prepda-
Aam pard a sud passagem emocLonante.
0s caboclos silencdosos concentham
foda a atencac nas mancbras. Vencdi-
do o penigo, a alegria ¢ genral: fo-
dos gritam e dao vivas!
Dail em diante a viagem decorie mais
calma; a unica coisa a evitan sendo
04 varilos rhemansos, em que as bal -
sas cadindo comecam uma danga sem
gLm. ..
A esta viagem acidentada, para dar-
Lhe a nota aventunreira, nao faltam
slquen os tirnotedos que mudlLtas ve-
zes 04 baﬂaeLAOA tem que AuAIQnta&
contra os 'cagadonres de vigas', co-
mo e conhecida centa especde de gen
te de ma fama, que das margens do
nio acompanha as balsas esperando o
momento, em que uma delas, ao se es
pat&ﬁan de encontro a aﬁqum obéiacu
Lo, se defaca e se dispernse, para
colher a madeira e eécondé-ﬁa, para
depodls fazen a sua jangada sem  Lehr
tido o Zrnabalho de contan as ahvo-
nes..." (SM, p. 169-71]. -
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Para dar ao leitor uma idéia nitida da "viagem'", nada
melhor do que recorrer ao testemunho de quem conhecia bem a 7re-
gido. Por outro lado, o frecho possul aquela clareza e objetivi-
dade com que o autor regionalista.catarinense procura revestir
sua obra. Nao lhe convinha, pois, seccionar o texto e retirar de
le apenas uma ou duas epigrafes.

E, retomando a problemética das epigrafes, podemos,
ainda, fazer outras consideracoes. Sao em numero-de 41, abrindo
as 30 secgoes marcadas pela passagem dos dias._Além dos textos,
de carater historico-geografico por nds relacionados anteriormen
te, aparécem, e de modo indistinto, transcrigoes: é

- de textos religiosos extraidos da Biblia, do Catecis
mo, e alguns de carater popular (SM, p. 128, 141, 162);

- do Almanaque do pensamento (SM, p. 79, 194);

- da oralidade popular estrangeira (SM, p. 162, 205);
- de livros de carater sociologico (SM, p. 67, 118);

- do livro de ficcao A ilha do tesouro (SM, p. 103);

- do Pequeno dicionario brasileiro da lingua portuéue
sa, e de um outro dicionario (SM, p. 67, 210); | j

- da oralidade popular e que, segundo ele, foram ex-
traidos do para-choque de um caminhado; de uma placa de botecoﬂde
uma velha cangao, ou mesmo da fala de suas personagens (SM,  p.
91, 111, 118, 150, 174, 194, 243, 252):

- extraldos do enredo do seu proprio romance (SM, p.

57, 128, 133, 150, 169, 179, 192, 217, 220, 231, 236).

Esse recurso de interpor as epigrafes dignas de crédi-
to, situa¢oes extraidas no dia a dia de suas personagens, contri
bui sobremaneira para que o leitor de credito a estoria que nar-

ra.
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Por outro lado, o autor sabe que a sua narrativa nao
pode fugir ao carater de ficgéo.'Dai porque, apesar de todas as
provas que da, de que se trata de uma regiao situada no Qeste
Catarinense, através, inclusive, do uso de nomes de rios, cida-
des e vilas situadas nessa area do nosso Estado catarinense, ser
impossivel ac leitor identificar comprecisao o local onde se de-
senrola a acgao.

Por mais que o leitor se esforce por identificar no

mapa geografico, a hipotética vila de Sao Miguel, nao o consegui

la deformacio do posicionamento geografico de Sao Miguel:

"Uma especie de £LLha {(...). Todos o4
Limites enam composfos por ALob: a
Leste o nio Uruguai; La em cima, o
Saudades e o Tormentas tinham uma
nascente comum, e depodis bilfurcavam-
s - 0 primedno, continuando sua mat

i cha até desembocar no Uruguai, forma

- « va o Limite nonte; o Tormentas, des-
cendo e tornando-se, mals tarde, a-
fLuente do Chapecozdinho, fazia a
dronteina do oveste; o sul era maica-
do pefo proprio Chapecozinho, que,
depois de necebern o Toamenias, passa
va a sern delimitagao do distnito,
¢ ia, por sua vez, desaguar  tambem
no Urugual, perto da vila' (SM, P.
5§, 59).

Essa . delimitacao da vila de Sdo Miguel que Nando lem
bra ter aprendido com a professora dona Hilda pode ser resumida

no seguinte:

[

Norte rio Saudades

Sul

rio Chapecozinho
Leste - rio Urugual
Oeste - rvio Tormentas

Observando-se o mapa da hidrografia do Oeste Catarinen-
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se (pagina seguinte), conclui-se que esse local nao existe.

Pelo nome da vila, ''Sac Miguel da Costa do Uruguai"
(SM, p. 140), a primeira vista o leitor & levado a situar o espa
co fisico onde se desenrola a agao, no municipio de Sdao  Miguel
d'Oeste. No entanto, nao ha uma correspondéncia entre a hidrogra
fia local e a existente nessa vila da ficgao de Sassi.

A Segﬁndaﬁpendéncia,,efa mais provavelmente  correta,
€ a de situar Sao Miguel da Costa do Uruguai no municIpio de Pal
mitos, por tres razGes:

- por ser o Municipio quase que totalmente delimitado
por Ti0S;

- por- haver correépondéncia entre tres dos quatro rios
citados como delimitadores da area: o Saudades, o Chapecozinho e
0 Urﬁguai, embora nio haja correspondéncia entre a posicdo real
que ocupam e a descrita no 1ivro;

f:;— porque o autor teria¢mantido ligagoes com esse Muni-
cipio, uma vez que sua mae 1a residia.

O conhecimento da situagéo geografica correta desses
rios, nao poderia, certamente, ser ignorada pelo pesquisador in-
cansavel em que Sassi se revelou. Logo, sua atitude foi intencio
nal e censciente. Nao quis, simplésmente, dar a conhecer ao lei-
tor a exatidao geografica do espago fisicoque oteria levado a
criar sua obra. Se muitoc valorizou o realismo, nao permitiu con-
tudo, que esse realismo destruisse o carater de ficgao que  seu
romance deveria encerrar. E & por isso que na introdugdo a obra

Sdo Miguel sob o titulo "Apresentacao de Guido Wilmar Sassi",

Paulo Rénai faz a seguinte observacgao:
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TAVesA0 a0 Amphessiondismo e a Lmpro-
visagao, o escrltor procede com a
gravidade ¢ o metodo de quem  busca
neproduzin, com toda a fidelidade ca
bivel dentro de uma obra de ficcao,

um seton da nossa realidade" (SM,
p. 13). : '

i

Precisar com exatidao cientifica o local onde se desen

' ' S o L
rola a acdo, no caso deste romance, seria 'impedir o genio cria-
. ©

. Lo ~ . L . ‘
dor de Sassi de enfatizar a importancia da agua na vida do homem

do Oeste. Através dessa deformacldo se torna possivel ao autor

fundir um toponimo - Sao Miguel - capaz de lembrar a ocorrencia
; . ' a

de enchentes, a um espaco fisico - geografico caracteristico por

sua riqueza hidrografica - municipio de Palmitos.

Trata-se pois de uma exigeéncia imposta pela arte e nao,

a nosso ver, resultante da falta de conhecimento geografico, por
parte do escritor.

‘Disso resulta ser o seu livro, no dizer de Paulo Ronai
no mesméﬂprefécio de que ja falamos, 'a um tempo, obra de arte e

valioso documento''.
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3. A LINGUAGEM

Todo o escritor regionalista, em maior ou menor 1inten-

sidade, aproveita-se da linguagem propria da regiao que focaliza,

como um recurso capaz de individualizar um espago fisico para a
sua obra.
gamos a conclusao de que dois sao, principalmente, os tipos de

tentativa a que recorrem para alcangar o seu intento: a explora-

¢do do dialogo como mejio capaz de espelhar uma realidade linglis

tica, e a solicitacgao, na obra, de vocabulos que contenham signi

ficacdes de objetos, seres e fatos especificos da regiao em evi-
déncia, dentro ou fora do dialogo.

Analisemos separadamente cada um dos casos.

3.1. 0 diaiocoo

Foi muito comum entre oS escritores régionalistas bra-
sileiros da virada do seculo, marcar, no dialogo de suas obras ,
o contraste entre o tipo humano‘da cidade e o do interior, atia~
vés de uma representacdo grafica das deformagoes, principalmente

foneticas, freqllentes no mundo rural, mas nem sempre exclusivas

dele.

Observe-se, por exemplo, o trecho que se segue, extral

do de "Quero-Quero'', de Roque Callage:

'-Qual porguesso, quak nada:... por
guesso. e 0 &QApQLiO pelas codsas que
fa enconinamOA ansim... 0 madis e bo—

bage pr'a mode engabeld o proximo...'

Num “exame "de textos -de -alguns—escritores -regionais che---

-
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"Esse tema Linvariaveld na prosa  dos
fogoes ena, entretanto, um sdintoma ,
al.ias QXp&QAé&UO ‘de que algo estra-
nho mirava a existencia camponesa da
gleba fienoica, abeirada na contempla
¢ao do paééado’" 38.
0O efeito contrastante entre a linguagem da personagem
e a do narrador € percebido pelo leitor.
Estudiosos e criticos se manifestam a respeito de feno
meno, e, dentre eles,o que mais parece ter levado a s€rio o pro-

blema € Aurélio Buarque de Hollanda que, em '"Introdugao' feita a

Contos gauchescos e a Lendas do sul, de Simoes Lopes Neto, faz

as seguintes consideracoes:

"0 comum enithe escnitones neg¢onafL4
tas e portarem-se ante o homem do po
vo como um espectadon §ino e sutdil
que se defdicia com as "tolices' do
Linguajan errado, caprichando ele o
. maxAimo na sua K&nquagem — como paia
- guardan distancia. ELe observa o pi-
‘ ' tonesco, La da pﬂat@&a,: mas Longe
de quenen para 54 mesmo alguma coisa
daquele pitonresco; nada de confpunddir
-se com o atorn {(...]).
Estropiam sem do nem piedade 05 voca
bulos no falar caipira, a pretexto
de caracteriza-Lo bem nitidamente;
guindam-se a valen, capricham a Lar-
ga na corregac AaniaILQa no hetohrcd
do da frase, quando eAtao com a pala
vra 39,

E a partir do estudo de um trecho da obra de Coelho Ne
to, © mesmO'érftico, mostra a incoereéncia do autor em notar fone
ticamente a fala popular (estilo direto) e registrar, segundo as
normas ortograficas cultas a narracao (estilo indiretol, Entende
que, na realidade, a maior pafte dos vocabulos utilizados pela

ente do interior sao iguais, foneticamente, aos utilizados e-
2

las pessoas da cidade, na hora do dialogo.
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Agenor Silveira em "Carta Prefacio" de Os caboclos, de

Valdomiro Silveira, observa que a linguagem da referida obra ten
ta "reproduzir o mais fielmente possivel os vicios e modismos
que afetaram a lingua-mde numa zona cuja extensao abrangera pas-
sante de duzentos mil quildmetros quadrados (metade de Sao Paulo,
sul de Minas, trechos do Parana e parte do Rio de Janeiro)" 40
Por sua vez, Aurélio Buarque de Hollanda, entre outras
ponderag6es, critica Valdomiro Silveira, entendendo que este es-
critor, enquanto narrador, se excede em preocupacao erudita do
que decorre '"um bem-feito excessivo, um aparato de estilo que
logo a primeira vista se acusa, em flagrante desacordo com a fa-
. _ o 4
la relativamente simples dos seus herois™ 1
Mesmo um escritor do porte de Afonso Arinos de Melo
Franco, o fenomeno tem lugar, ainda que em minima escala, e en-
contra ressonancia na critica. Ao analisar a linguagem de um tre
cho de “Joaquim Mironga', Aurélio Buarque de Hollanda conclui:
nAZ temos a fala do nosso homem - do
campo adminavelmente fixada — e Lo-
davia nao ha uma deturpagao ghragica,
nem sequen sintatica. (...]) Por ou -
trno Lado, quando Andnos fala por con
ta propria, téra excelente efedito da
fusao da Linguagem culta com esse
tom popular, salvo quando se KLembra
muito que & dutor e brilha de mals,
como em algumas pagdinas do seu . no
entanto adminavedl 'Assombramento” 42.
Como se vé, houve um decréscimo na intensidade, porém,
nio uma exclusdo do fenomeno.
Nos livros: No Pago, de Clemenciano Barnasque; "Quero-
quero, de Roque Callage; Querénci&, de Vieira Pires; Pampa, ~de
Joao Maya; No Galpao, de Darcy Azambuja; Tapera, de Alcides Maya

e Alma barbara, de Alcides Maya, esse distanciamento entre a 1lin-

i
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‘guagem da personagem € a do autor ¢ igualmente verificavel.

Ligia C. Moraes Leite, em seu livro Regionalismo e Mo-

dernismo estuda a série de obras supra citadas e mais: Contos

gauchescos e Casos de Romualdo, ambos de Joao Simoes Lopes Neto.

Ao fazer consideracoes a respeito dessa tendencia a linguagem dual,

por parte dos escritores, a autora comenta:

"0 4enomeno fa fod observado em ou-
thas obras do Regionalismo Brasiled-
no. Panece thatar-se de uma norma ge
neralizada da Literatura Regionalis-
ta a qual os gauchos nac fogem, com
uma exceg¢ao que todos apontam: Si-
moes Lopes Nexto" 43.

E que em Simdes Lopes Neto o discurso € conduzido pela
personagem Blau Nunes, numa fusao da linguagem culta com a popu-
lar, do que surge uma fala regional estilizada, fenomeno que e

colocado, por Antonio Candido nos seguintes termos:

"Com a utilfizagdo do narrador fLcti-
cio fica evitada a situagao de duali
dade, porque ndo ha diferenca_de cul
tuna entie quem narha e quem e obje—
to da narrativa. No entanto, al esta
um hitmo diferente, estdaoc Centos Vo-
cabulos neveladores e Ligeiras deforn
magoes prosodicas consthudindo uma fa
La gaucha estilizada e convincente
mas ao mesmo tempo Literaria, esteis
camente valfida. Para 0 seu nannadon

BLau Nunes, o auton Zinha dodis ex{ng
mos possivedis: ou deformar as pala-
vias e gragar toda a narrativa segun
do a falsa convengao fonetica usual

em nosso regionalismo, de que Vimos

um exemplo em Coelho Neto, ou adotan
um estilo castico regisitrado Aegundo
as convengoes da norma culta. Simoes
Lopes Neto nefeitou totalmente o phi
meino e adaptou sabiamente o segundo,
conseguindo um nivel muifo egicdente
de estilizacao" 44.

Também a opinido de Aurélio Buarque de Hollanda, sobre
|

-

i
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‘a obra de Simoes Lopes Neto, entra em perfeita consonancia com
as idéias da transcrigdo acima:
"Sua prosa realiza o madls feliz dos
compromissos enthe o a-vontade da fa

La do homem do campo e a melhor ma-
neina Literaria" 45.

o - .. E_num estudo exaustivo da -linguagem dos-Contos gauches

cos e Lendas do Sul, sobre os mais variados aspectos, Aurelio

procura, além de explica-la a luz da propria lingua, chamar a
atencao para a beleza e originalidade com que se reveste.

Guido Wilmar Sassi conhecia e admirava a obra de Si-
moes Lopes Neto, e em varias circunstancias nos fez referéncia
ao fato. COnhecia, jgualmente, o estudo critico de Aurélio. Afir

ma-nos por carta:

"{...) nao ena o hegionalismo de Si-
moes Lopes Neto que eu guenia fazer.
0 que me Anpluenciou medmo, 0 que
mudito de bom me ensinou oL 0 estudo
intrnodutornio que Aunelio Buargque de
Hollanda Ferreira fez para a edigao
caprichada de. "Contos Gauchescos e
Lendas do Sul". Iss0 nos £idos de
1949/50, pela al" 46. :

Ora, Sassi nao so te&e conhecimento da manifestacao
critica de Aurélio Buarque de ﬁollanda, como aiﬂda tencionou se-
guir-lhe a orientagao. Dai porque, no intento de =~ regionalizar
"Pid" e "BEscola'" - contos inseridos no seu livro de estréia -
sem cair nessa falha da dupla linguagem, tenha quem Sabe: quase
que suprimido o didlogo deles. No conto 'Pia" em apenas duas cir
cunstancias € evidenciada a fala de pérsonagem. Trata-se certa'—
mente da fala de dona Dorotéia, esposa do fazendeiro, dirigida

a0 menino:
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"-Nao va perden, hein! Sac cingllenta
mil nedis, ouviu? Cingllenta!l Guanrde
bem. Va depressa! Nada de ficarn brin
cando pelo caminho. Sao quatro me-
trhos de brim, duas duzias de botoes
de ceroula, e madis um carnreteld de 24
nha branca. Peca a nota pro dono da
venda ¢ traga o .troco, dirnedltinho.
Veja La, hein! Nada de perder o di-
nhedino, a encomenda ou o thoco. Va
Ligeino!”" (P, p. 7-8).

Um pouco adiante, e provavelmente mais por uma questao
de estilo do que de fixacao de uma fala:
"Se alguem precisa disto ou daquilo,
colsinha futil, ninharia, ou mesmo
algo mals importante, La vem o afvi-
tre:
- Pia vad... Pia faz..." (P, p. &).
No conto "Escola' o didalogo aparece escassamente - duas
oportunidades - e de modo indireto.
. A timidez com que o dialogo surge nesses contos € redu
zida em "Amigo velho", "Cerragado'" e "Serragem'" e desaparece - no

‘romance Sao Miguel. Al o dialogo tem plenamente lugar, e de modo

muito seguro. o ' I !
Em qualquer das circunstancias em que esse dialogo Ise

. - - . . ’ i
registra e possivel notdr-se que a fala das personagens foge, por
exemplo, aquelas aberragoes que marcaram a grafia da fala caipi-

ra na obra de Coelho Neto 47.

y
Nao se enquadra, também, dentro daquela linguagem depu
rada, estilo classico, tao exaltada até bem pouco tempo, pelos
tradicionais defensores_do gramatiquismo. O autor catarinense,
a exemplo de outros escritores modernistas nacionais, a seu mo-

do, e através do dialogo, vai agredindo estruturas e padroes lin

gllisticos convencionalizados, em favor de uma lingua mais proxi-
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ma da realidade lingliistica brasileira. Ndo foi em vao a luta
dos modernistas. Ndo foi inGtil que Mario de Andrade chegou a sa
crificar conscientemente os seus meios de expressao, em favor de
preservacao da linguagem nacional: "é& preciso dar coragem a essa
48 ai

gentinha que ainda nao tem coragem de cscrever brasileiro"
zia ele. E a nosso ver, os ''erros' a que as personagens de Sassi
incorrem, nao tém outro objetivo a nao ser o de defender a auten
ticidade do nosso idioma, de legitimar uma existencia mnacional.
Assim, a forma "pro' resultante da aglutinacao da preposicao com
0 artigo, que aparece no diélégo do primeiro conto, € geralmente
usada, no Brasil, na fala das varias classes sociais. A supres -
sao do "r" final nas formas verbais ''qué" e ''fazeé', que aparece
no dialogo do conto "Escola" (E, p. 94), & um fenomeno igualmen-
te comum, no Brasil. Ségundo Aurélio Buarque de Hollanda, essas
pr6pria$ygrafias "nao configuram particularmente a prosodia matu
ta, nemjgequer popular, mas a de grande parte das pessoas cultas
de muitas regioes do Nordeste — pelo menos — com excegéo das
mais caprichosas na djcgéo”dg.

E muito comum, ainda, no diadlogo sassiano:

- "erros' de éoncordéncia, em que um pronome da segun-
da pessoa do singular & seguido de um verbo na terceira:

"-Seja besta: Quando tu.chegou eu ja tava qﬁi” (SM, p.

61). |

"-Tu conhecia o meu filho?" (SM, p. 118).

"Tu passe um poO-de-arroz na cara, pra esconder essa

'mascara'" (SM, p. 177).

"-Tu vai me chamar o jéngo Tigre'" (SM, p. 182).

"-(...) Tu vai me fazer o servico direifo?” (SM, p.186).-

.
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"-Bobo & tu. Nao vé que € relampago?" (SM, p. 252)

e que, a bem da verdade, diga-se ser uma concordancia utilizada,

quem sabe, por mais de cem milhoes de brasileiros;

- préclise, em verbos iniciais de frases:

"'-Me desculpe.seu Almiro" (AV, p. 14)

"-Me tirou dum sono bom, bandido" (C, p. 19)

"~Me larguel' (SM, p. 95)

""-Me conte tudo, ouviu?" (SM, p. 96)

"-Me conte o que € que houve, criatura!' (SM, p. 96)

"~-Lhe mostro o lugar, mae' (SM, p. 143)

"-(...) Me digam onde € que estava o dinheiro?" (SM,
p. 151)

"-Me disseram que ele tava amigado, por al' (SM, p.209)

o “"-Me da um cigarro, seu Minguta?" (SM, p. 213)

colocacio esta, comum aos brasileiros, de Norte a Sul do Pais;

o

~ reducao aferética do verbo estar:

”(,,.)‘Eu & que nao tou pra me incomodar e SO ter pfem
juizo" (C, Q. 20)

"~-Ja tad ficando quente aqui' (S, p. 57)

"~Tava boa a comida, seu Joao" (S, p. 58)

"-Ta bem, ta bem" (SM, p. 36)

“~Entao vou eu. Pronto! Ta acabado" (SM, p. 81)

"-Ta certo' (SM, p. 187)

fenomeno que segundo Aurélio Buarque de Hollanda, €& comum,  'na
1 . 50 |
linguagem culta descuidada" V.

Aquilo que. dentro do bom senso, poderia ser considera -

¢
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do erro por destoar da linguagem tida como medianamente culta |,
568parecequandoc3autorquertirardelelmmefeitoestilistico. E o
caso da expressao "veia de merda" (E, p. 94) em que o substanti
vo & assim grafado, objetivando expressar um estado de espirito

da personagem. Esse tipo de ocorréncia € muito rara.

Nao pretendemos comprovar nossas afirmacoes atraves
de dados estatisticos rigorosos, uma vez que nos damos por sa

tisfeitos em constatar que se a representacao grafica de defor

macdes fonéticas, no didlogo, constitui um recurso capaz de coQ

laborar com o autor na caracterizacao de um espaco fisico a
obra, essas deformacOes na narrativa sassiana nao revelam tal

inten§§o.

3.2. 0 Vocabulario

I freqUente em Sassi a recorréncia ao vocabulario ;ii
culante na regiéo; de modo especial aquele que de certa forma &
especifico a ela, por expressar objetos, seres ou fatos que 1h¢s
's3o proprios. E esses vocabulos sac solicitados, indistintamente,
na fala da personagem ou no texto narrado, na linguagem chum
ou na trabalhada com imagens ou figuras. |

Assim nos contos ”Pié” e 'Escola'" aparecen vyocébuios
como: meco, relhagos, coices, catre, escarranchados, bichara,

pid, cascos, cavalos, vacas, criagoes, fazendas, terreiro, pino

tes, rezes, porteira, trote, apeava-se, ordenha, encilhar, tarim .
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ba, pelegos, guascaco, chicote, guapo, peoes, bombachas, pingo;
e expressoes como: cria da casa, ragao magra, mulas xucras, tran
co lerdo, besta de carga, eleitor de cabresto e outras mais,‘que
sao capazes de expressar uma realidade vinculada a tradicional
vida da fazenda, nos Campos de Lages.

Nos contos "Amigo velho', 'Cerracao' e '"Serragem', 0
autor trabalha com um vocabulario hibrido, isto &, recorre opos-
tamente tanto a vocabulos proprios da vida rural, quanto aos
‘da vida moderna e civilizada para expressar a evolucgdo de uma vi

da interiorana. Dai o aparecimento de vocabulos nela implantados

junto com o elementoc da terra, como: pinheiro, tronco, machado,

toco, cavacos, junta de bois, carroga, pinhas, pinhoes, maita-
cas, gralhas, rincao, etc.; e vocabulos nela implantados junto
com o elemento da evolucgao: a serraria dos quais sao  exemplos:

serraria oficina, beneficiamento, fabrica, maquina, caminhao, bu
zina, vedocidade, etc.

No 1livro $ao Miguel sao bons exemplos de vocabulos ti-

picos do QOeste Catarinense: balsas, remolques, maromba,  reman-
sos, canaleta, e expressoes choE sair da caixa (o‘rio) ou dar
ponto de balsa (o rio), ou ainda, a expressao de cumprimento
"buenas', adquirida por influéncia do Pals vizinho.

0O que vai nos interessar, particularmente, € por motil

Como todo o 1éxico especifico de determinado local con
centra em si forga capaz de caracterizar esse local e nao outro,
era de se esperar que Sassi, ao enfocar cada uma das regioes ti-
vesse ajustado a cada uma delas os vocabulos que lhes sao ine}eg

tes.,
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Partindo do principio de que a integragéoldo homem se
efetiva, na regiéo dos Campos de Lages no setor pecuarista - com
o elemento animal; no setor madeireiro - indiferentemente com ©
elemento flora ou com o elemento maquina, e na Regiao do Oeste
Catarinense, de preferencia com o rio, diriamos que sao . regio-
nais os vocabulos capazes de expressar essa integragao, Quando
usadoq em recursos estilisticos para enfocar o meio onde essa in

tegracao se processa. Se os referidos vocabulos expressivos de

x

u’)

uma realidade forem utilizados para expressar uma outra (realida
de) que lhes seja estranha, serdo por nos considevados vocabulos
"desregionalizantes', porque, neste caso, sao desprovidos de for
¢a caracterizadora de um estar.

Na obra de Sassi registram-se os doils casos:

Observe-se:
"0 coracao deu um pinote louco'" (P, p. 9).
‘ G pinote > P

Nesse exemplo ha um zoomorfismo. O autor.emprésta ao
sujeito "coragao' um tributo de ?nimal. Pinotear (saltar escoice
ando) & uma atitude propria de um cavalo xucro:  fenomeno tipico
da regiao dos Campos de Lages, mais particularmente do setor que
se volta para é economla pecuarista, que e exétamente o focaliza
do no texto de onde foi extraido. |

Sobre essa mesma regido, nos romances de enfoque doisg
tor voltado para a economia madeireira; surgem construgoes ali -
cefgadas em vocabulos que estdo, de aiguma forma ligados a ativi
dade que ela determina:

"ALem disso, como um pinhao de@aéia—
do quente, CUJO calon a Eoca nao su- -
porta, como uma coisa que ndo podia

sen thagada e phecisava sen cuép&da
ficou-Lhe nos ouvdidos, a soan com, in
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sistencia, a frase escarninhaz!' (.. .)

Ate parecem porcos'" (AV, p. 14).
Nao hd, aqui, apenas uma solicitagao do vocabulo regio
nal "pinhdo" para a construcao de uma figura, mas ainda, um para
lelo entre uma experiéncia da gente da terra e uma experiencia do

ser humano, em geral.

~Também, ao apreender a regiao do Oeste Catarinense, O
autor descobre nele termos e expressoes tipicas, com as quais

tenta reforcar a localizagao das agoes do romance:

"_

Esse Urugual, seu Minguta, ¢ que
nem a vida da gente: conredeinra e re
manso, remanso e cornedelna. Agord,
com essa falta de enchente, nos cali-

mos num femanso. Nem pra frente e
nem pra Tras (...)" (SM, p. 276).
O regionalismo ai se evidencia tanto no elemento ao
qual a vida do homem € paralelizada — o rlio — como também com
relacdo ao emprego dos vocabulos regionais — ‘''remanso', 'corre-

deira' e '"enchente',

Assim sendo, os tres exemplos exXpressos contém, em si,
forca caracterizadora de um gggéz.

Nos contos, em geral, as construgoes estilisticas  .se
alicercam em vocabulos ligados aos trabalhos executados nas Tes-

‘:
!
|
|

. ‘ . - . 5"
pectivas regioes que focalizam 52,

Com relacio aos contos '"Pia'" e "Escola' consideremos es
x ~ —

tes exemplos:

"E cnia da casa, cac sem dono [...].

De pernmelo com 05 ensinamentos e a4
ragdo maghra, hecebe tambem os desafo
nok, @b impentinéncias, os tabefes,
05 relhacos, o0s esthepes, 05 coLces
de Wulas xuchas, as patadas das va-

cas bravas [...1"(P, p. 7]. s -

e
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"Pia nao sena eledfon de  cabresio,
nao sera agregado, nao vivera de fa-
vores em fernra alheia, ninguem manda

rna nele, ninguem” (E, p. 96).

Neste Gltimo exemplo, o autor transfere para a . .obra
uma figura de criacgao popular '"eleitor de cabresto'. Sendo ca-
bresto uma peca que se coloca no focinho do animal, para guia-lo,
€ por analogia estendido a pessoa que se deixa dominar ideologi-
camente por um lider politico.

Muitas das figuras e imagens ériadas pelo autor nos
contos que enfocam a atividade madeireira, nos Campos de Lages,
contem, em si vocdbulos ligados a essa realidade, sugerindo a as

sociacdao do homem a flora ou a maquina:

"0 pinheino podia ser consdidenrado um
mem%no da sua familia, um amigo ve-
Lho e quernido que deixava de exdsd-
tin" (AV, p. 12).

"Seus pensamentos pdarece que SLNCRO-
nizavam com o pulsar do motonr, 0s
pistdes subiam, subiam, e Lambm, com
eles, as espernangas apforavam, que-
niam se toanan vdda: o carnro pagoe,
todinho de seu, uma situagac mais fa
voravel, estabilizada, sem transtoh-
nos. Depois 05 embofos desciam, e as
esperancas eram hecalcadas, La, 'bem
para baixo, que a realidade era dura
e nao dava margem para sonhos"(C, p.
23]. ‘

"{,..) f4icou com o cheiro da madeira
vende Limpregnado nas houpas e na pe-
Le, ¢ a falta de jeito para trnaba -
Lhan com outra coisa, La dentrno, no
intimo™ (C, p. 22).

"A sennrania Lhe roubara 05 fiLhos
maiores, 04 quais, engodados pelo
‘ganho mais bem nemunerado, haviam de
sentado a nrocinha do padi. (...] Quan

do mais novo, com. forcas ainda para
trnabalhan, tambem se aliarna ao mons- .
tho, escrhavizando-se a ele" (AV, p.
13]. '
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Observe-se que os elementos caminhao e serraria, pro-
prios do meio civilizado, por natureza vazios de forga regionali
zadora, adquirem, na obra de Sassi em varias circunstancias, a
capacidade de auxiliar o autor a caracterizar o estado de espiri
to de uma gente que vive a problematica da implantacao, no meio

onde vive, desses elementos que lhe sao estranhos.

-

Além do surgimento de vocabulos ligados a flora ou a
midquina, & muito freqliente nesses contos a ocorrencia de vocabu-

los ligados a natureza animal:

"Procopio pensava, hemoendo 05 seusb
problemas" (E, p. 23].

"{...) Joao Raizen soltou um _ berro
que suplantou o barulho das maquinas
o baten das tabuas e ¢ vozerio dos

homens" (S, p. 59, 60).

Lo "Escodceda e bate em quem tenta aphro
S _ ximan-se defe" (S, p. 60).

"Mas as pafavias, achadas com dLfd -
culdade, se empernam atras dos — La-
bios, sem consegulr atravessa-Los"
(S, p. 57]. '

"E avangaram-Lhe tambem na casca, ar
ravcando-a 04 pedacos ate que ¢ ded-
xanam Limpinho, desnudo" (AV, p. 71)

Como a luta com a madeira e a maquina representa o as-
pecto focalizado nos contos em estudo, a presenga desses vocabu-
los ligados ao elemento '"animal'' comprovam que existe uma forga
"jnconsciente" da pecuaria sobre a indlstria a qual se reflete
no "fazer" literario.

No romance Sdo Miguel a participacao de vocabulos de

circulacgdao local surge, igualmente, nas criagoes estilisticas:



120

"Tudo senia melhor, dati por diante;
tudo mais gacil, e a vida nao seria
carga tao pesada" (SM, p. 54).

A expressao ''carga pesada" podé ser associada a balsa
que & uma carga, constituida de até seiscentas toras  amarradas
umas as outras,‘enviada pelo Uruguai a Argentina.

~ Fazem ainda lembrar a regiao do Oeste Catarinense; cons- --

trugoes COmo:

”E a chuva de taponas continuou cain

{SM, p. 172).

"(...) mergulhando de novo nos seus
problemas [...]" [SM, p. 199).

"E esperava o pingarn das horas (...}"
(SM, p. 1768).

"Dorndval pescava as toras, com um

gancho...™ [SM, p. 92).

"(,..) destrocando-Lhe as eépenangaé”v
(SM, p. TOTT.

"E a mae COHéquL&a evitan o nauéna—
g4o total" (SM, p. 123).
Ao lado desse tipo de construcgoes existe, e com muita
freqliéncia, outro que se alicerga sobre vocabulos do 'metiér" pe
cuarista lageano:

"Fodl como se Lhe dessem um coxece no
peito™ (SM, p. 138). '

"Nunca espened (...) vern um iLho en
&ab&chado porn uma china (...}" (Sﬂ—
T8TT.

dencéLgid ddm&dd;oh‘(SM, p. 7710

"0 seu ELpldio, cria da té&na, nao
passava de um fogueZe” [SM, p. 90].

-
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"(...) Anita sempre se mosthava aris
ca [...]" (SM, p. 99).

"De novo ela moLhou 08 pes da  ima-
gem, tremulfa, o coragaoc espinoteando
de assustado” (SM, p. 113]).

"Leonor abriu a janela e bernrou para
a noLte" (SM, p. 227). ‘

L .. . . "Ena impossivel alguem escapar  com
vida, depods de haven recebdido = - 03
colces dos trnoncos no coapo e todo o
peso deles porn cima" (SM, p. 195).

y

Desse modo € possivel se notar que a visao que o autor
tem do homem do Oeste ndo se divorcia da sua formacao e viveéncia
de homem do Planalto. E dizendo melhor, nao so do homem; mas de
todo universo oestino, como se pode perceber,_por exemplo, na

forma através da qual caracteriza o rio:

i nem cavalo xucho, querendo §ogan

- mens e madeiha pra Longe de 84,
entao engoli-Los de uma vez" (SM, p.
103).

"-(...) E o Uruguadi aos corncovos, que
£o~
ou

"Por Longo Zfempo o nio ficou raivoso,
mordendo as mangens (...]" (SM, p.
7737, . :

"0 Leito do Unrnuguad estava coafhado

de balsas {(...]" (SM, p. 60].
Dada a freqliéncia com que o autor recorre, nas obras
em estudo, a vocabulos que, dentro de um critério, . convenciona.
mos chamar regionais ou ''desregionalizados', somos levados a a-

firmar que somente ﬁbs contos Sassi consegue explorar convenien-
temente o 1éxico especifico da regiao que focaliza, e mais espe-
cificamente, nos contos que abarcam lLages pecuarista.

E justificavel, no entanto, a redﬁgﬁo de um léxico re-

gionalizante, na feitura de Sao Miguel, dado que a vivencia que,
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o autor tem do meio que focaliza €& minima. Por outro lado, a
transferéncia de vocabulos de uso do Planalto, para uma.obra que
evidencia o Oeste, e pretende ser regional como Sassi mesmo afir
55 . .

ma , vai denotar que a uma vontade consciente do autor, se so-
brepoe uma outra, que atua sensivelmente na sua tarefa criadora:
Sassi & um homem que esta mais nos Campos de Lages do que no Oes
te Catarinense.

Com relagao ao estar, ainda um aspecto a ser considera
dé. Os recursos ''paisagem' e '"documento' encerram em si forga ca

paz de colaborar apenas para que O autor evidencie que sua obra

estd na ''regiao". O recurso ''linguagem' contém em si uma dupla

forca: a de permitir ao ficcionista demonstrar que sua obra esta
nessa ''regiao"” e a de permtir-lhe, ainda, evidenciar que essa
obra esta, simulfaneamente, no "Universo'.

‘ Sassi retira o 1léxico com o 'qual trabalha de um mundo
1imitad6;é o remete a um mundo qbe desconhece fronteiras.

Do mesmo modo que um pintor extrai de cinco cores ape-
nas, efeitos estéticos, ou um musico, de sete.notas, uma sinfo -
nia, também o escritor catarinense, como e possfvel se notér nas
transcricoes que fizemos quando do estudo da 1inguagém, de umilé
xico regional retifa o efeito artisticoAindiSpensével a toda (0=
bravliteréria.

Sassi faz literatura, € nesse sentido sua ficgéovtréni
cende ao regional ¢ se universaliza. |

Das consideracgdes feitas nesse capitulo vimos que:

— a tarefa de '"localizar' a obra em um espagO preciso
foi, por parte do escritor, um ato consciente; ‘

— o autor se valeu, principalmente, de trés recursos:

a paisagem, o documentc e a linguagem; !
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— a paisagem fisico-geografica do local onde a  obra
se circunscreve € conhecida do autor, ou por forca das circuns -
tancias, ou como decorréncia de pesquisas, sendo que no  Gltimo
caso o autor cai em uma pequena contradigao;

— registrou-se uma ligacao entre o homem e os elemen-
tos do seu respectivo ambiente natural;

— a recorréncia ao documento €& uma forma de localizar
a obra. Elementos e ordem sensitiva, tatil, gustativa, .auditiva
e visual, quando explorados convenientemente, podem se . consti-
tuir em recurso documentativo;

— prestam-se, igualmente, para dar testemunho da vera
cidade dos fatos registrados na obra, a permanéncia nela, de to-
ponimos especificos da regiao, a transcrigao de trechos relati-
vos a essa regiao e extraidos de obras de carater didatico ou po
pular, e o elemento tempo, em determinadas circunstancias;

- umé das mais importantes fontes de caracterizagéo
do estar €& a recorréncia a liﬂguagem da régiéq'focalizada,"Embo—
ra se trate de um recurso explorado propositalmente, constatamos
que ha uma prevaléncia, no incbnéciehte do autof, da linguagem
circulante na regido de sua maior vivéencia, sobre a linguagem do
meio que veio a conhecer atraveés de pesquisas, e que através des
sa linguagem o autor atribui a sua obra valores de ordem univer-

sal.
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téncia, na regido, dos espécimes vegetais relacionados
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Mad. Mad. v Mad. Mad.
Arcari Basso | S. Vicente Farro
peroba nao nao nao s6 no sudoeste
do Parana
canela sim sim bastante de diversos tir-
! R pos ‘
angico sim sim bastante sim
cedro sim sim esta se’'ex |sim ’ |
tinguindo o
ipe mais ou nao . TarTo nao
menos
pinheiro | nao nao em extin - |sim- |
cao
imbuia nao nao nunca exis |nada, nada.
tiu
Meio Oeste
Mad. Mad. Porto- Mad. Mad.
Bess alegrense Lunardi Sebaldo
peroba nao nao nao nao
canela sim im em grande |bastante
quantidade
angico nao sim mais ou pouco
menos
cedro sim TaTro . pouco mais ou menos
ipe nao sim nao mais ou menos
pinheiro |sim mais ou me- | mais ou nao
nos menos
imbuia mais ou | nao i sim pouca
menos f : :




(30)

(31)

(32)
(33)

(34)

(35)
(36)

LUZ, Aujor Avila da.

Eis as

tuadas no Planalto, quanto a existencia dos espécimes ve

geta

respostas

is abaixo

Op.

cit.

p. 16-17.

discriminados:
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das relacionadas companhias madeireiras si

Mad. Campo{Mad. Cruz|Mad. TFlo{Mad. G.|Mad. Irmaos
belense de Malta lresta Pisani |Pagliosa
peroba | nao nao nao nao nao
canela | de varios |sim sim sim sim
tipos
angico | sim nao mais ou {sim sim
menos
cedro sim sim Sim sim sim
ipe sim sim pouco pouco raro
pinheirol sim sim sim bastan-|em grande
te quantidade
imbula | rara nao sim mais oulsim
menos
LAGO, Paulo Fernando. Op. cit. p. 88.
LAGO, Paulo Fernando. Op. cit. p. 88.

SANTOS,

Florianopolis, Lunardelli, 1974. p.

LUZ, Aujor Avila da. Op. cit.

Silvio Coelho dos.

Nova historia de Santa Catarina.

p- 15.

103.

Consultamos o Almanaque do pensamento de 1978 e de 1979,

LUZ, Aujor Avila da. Op.

CALLAGE, Roque. Apud LEITE, Lfgiu C.

o Almanaque correio do povo de 1979. Dos 58 registros de

santos e outras celebracoes do dia, 43 conferem com 0s

que aparecem nos referidos almanaques sendo que 0s de-

mais nao sao mencionados por estes.
cit. p. LS.

Regionalismo
122.

Moraes.
1978. p.

e Modernismo. Sao Paulo, Atica,




(39)

(405
(41)
(42)

(43)

(44)

(48)

(49)

BUARQUE DE HOLLANDA,

Aurélio.

"Linguagem e Estilo de
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Si-

moes Lopes Neto'. In: LOPES NETO, J. Simdes. Contos gau-
Globo,

chescos e lendas do

1961. p. 27.

SILVEIRA, Agenor. Apud MIGUEL-PEREIRA,
cao: de 1870 a 1920.

Brasilia, INL, 1973.

BUARQUE DE HOLLANDA,

moes Lopes Neto
28.

BUARQUE DE HOLLANDA,

moes Lopes Neto". In: LOPES NETO, J. Simbes. Op.

28.

Auréelio.

3.

p-

198,

Licia.

ecd. Rio de Janeiro,

sul. 2. ed. Rio de Janeiro,

Prosa de fic

J.

Olympio;

"Linguagem ¢ estilo de

Si-

In: LOPES NETO, J. Simoes. Op. cit. p.

Auréelio.

LEITE, Ligia C. Moraes.
Paulo, Atica, 1978. p.

"Linguagem e estilo de

cit.

Regionalismo e Modernismo.

118.

CANDIDO, Antonio. Apud LEITE, Ligia C.

235-30.

BUARQUE DE HOLLANDA, Aurclio.

moes Lopes Neto'.

51,

In:

LOPES NETO, J.

Moraes. Op.

Simoes.

Carta de Guido Wilmar Sassi, datada de 11 de jun,

ra a autora deste

trabalho.

clt.

"Linguagem ¢ estilo de
Op.

cilt.

1977,

Observe-se este trecho de um dialogo do livro Rei Negro

Coelho Neto:

e

- Livanta... Livanta...

Si-
P

Sao

Si-
P-

pa-

de

Fica, ta brincando. Qu'é qu'oce

tem qui faze? Fica, pruveta cama. Si qué livanta, livan-
ta; sindo deéexa. Sirvicu ta feto. Esta sumana eu toO
dipoi oceé quis arrumi, té logo. Pruveta. Qué cafe?
- Nao, tia Balbina; eu vou la fora. Levanto ja.

ANDRADE, Mario de. Apud COUTINHO, Afranio. Modernismo.

A literatura no Brasil. 2. ed.

Sul América, 1970.

BUARQUE DE HOLLANDA, Aurélio.

moes Lopes Neto'.
20 .

P

In:

235.

LOPES NETO, J.

Simoes.

Rio de-

ai,

In:

Janeiro,

"Linguagem e estilo de

Op.

cit.

Si-
.
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(50) BUARQUE DE HOLLANDA, Aurélio. '"Linguagem e estilo de $i~

moes Lopes Neto'. In: LOPES NETO,! J. SimSes. Op. cit. p.
30. '

(51) Falvez por levar em conta esse aspecto Eneas Athanazio faz
no. jornal Gazeta de Canoinhas, de 30 de Junho de 1979

a seguinte observagao a respelto da obra de Sassi: ”?eu

linguajar, embora explorando nuances locais, nado é funda - |

mental de sua obra e nao € sobre ele que incide sua preo

cupagao primeira'. Apos complementa com a aflrmagao ‘ﬂdq
]

Lauro Junkes: Sassi é. um reglonallsta mais de fundo ! do

que de forma'. i

|
i

(52) Nao podemos estranhar, no entanto, que vocabulos de utlllza

¢ao universal que, embora se coadunando melhor em pma
obra '"localizada' em uma das regioes, viesse aparecer
na que se%lfuaemmoutra.P isto acontece. Observe- ~se estes
casos: ''Despertou da sem1—1nqonsc1enc1a em que mergulha-
ra" (P, p. 9); "Sim, Cde um rio de todas as lagrimas; da
impoténcia e da desilusdo" (C, p. 23-24); '"Como era gos-

:toso, no verao, dormir a sesta, sob aquela sombra que se '
H. . i 1 FA

féspraiava,enorme (...)“'(Av, p. 12-13). Sao transirigﬁes

dos contos que estao no Planalto.’

(53) Fizemos tal afirmagdo com base na transcrigdo referenciada

na nota n® 46 deste capitulo.



CAPITULO 1Iv

0 SER

No capitulo anterior constatamoS que 0S5 COntos ¢ o ro-
mance por nds analisados se fixam em espacgos definidos. As perso
nagens que desfilam particularmehte em cada uma das obras, estao
nesses espacos onde tém lugar suas lutas, suas derrotas,. suas
vit6riés; enfim, suas vidas. Foi”fambém'bbssivel entrevér atfa~
ves do estudo dos recursos estilisticos que o autor, no afa ‘de
situar suas personagens €m espacgos precisos, descobre semelhan
gas e identidades entre essas personagens € os elementos‘que éé;
tao afetos aos referidos espagos. Assim, simultaneamente a inten
gao de pfovar que a personagem esta na regido, se pode perceber
na obra a intengdo de mostrar que a personagem € até certo pqn¥
to essa regiao dentro da qual esta.

Agqui e agora, entendeﬁbs caberem os dois pontos, ;por
nésiabordados, da feoria de Taine: o que diz respeito a influén-
cia do meio sobre o homem - que a nosso ver se delineia atfévés

do estudo consciente que o autor faz do condicionamento da perso

H
B

nagem ao meio -, e o que diz respeito a prdpria obra como fruto

do meio onde nasce - que, segundo nos parece, toma forma quando

. | 1
o autor contribui com sua experiencia pessoal, e as vezes semi O
! .

saber, para insuflar regionalidade a obra.
Assim, no intento de melhor ¢olher a realidade regio-

nal'o autor se coloca ora do ''lado de fora' dessa realidade pro

‘ : - S : 1
curando estuda-la como mero espectador; ora mergulha "dentro de-

.
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la", para uma vez sujeito a sua agao, ter condigoes de interpre-
tar o sentir dos eleméntos ali inseridos; e momentos ha, em que
ou por vontade propria ou por forca do seu inconsciente, nao se
encontra nem do '""lado de dentro', nem do "lado de fora' da reali
dade regional, mas "encarnado'' na sua dinamica.

Tencionando melhor expressar o que pensamos, compare-
mos a regidao a um '"aquario'', pega que, via de regra, so0 € capaz
de se oferecer como espetaculo a alguém, se integrada de, pelo
menos, os elementos "peixe'" e "agua'". O homem da regiao sera e-
quiparado ao 'peixe' e o meio, onde esse homem circula, a agua.
0 escritor, estudioso da prob%emética regional, sera pois o ob -
servador do espetaculo. A diférenga esta em que aqui o especta -
dor ndo € um contemplador passivo, mas um revolucionario que, pa
ra melhor observar, ocupa sucessiva e as vezes simultaneamente

uma das seguintes posicoes:

— a de ﬁbservador, posto em volta do aquério, a assu-
mir infinitos pontos de vista para vef, de modo mais 7 completo,
os efeitos exteriores da 'agua" sobre-o ”péixe” e vice-versa;

— a de inserido dentro do "aquario' para que © coﬁtag
to com a "dgua' possa, com maior seguranga; avaliar a sensacao
que:esta'ﬁgua”causa ao “peixé”, bem como o efeito de umé visdo
de mundo de "dentro para fora”'e através da ''agua'; ; :

— a de encarnado no ''peixe'', pois sentindo e vendo: na
forma de e com os olhos de 'peixe'', nessevmomento; ocupa o éeu
verdadeiro lugar dentro do contexto regional. Assume a sua legi-
tima formg € Ve com Os ségs préprios olhps, como um ser»vivo; ;é
integrante desse universdzqué estuda.

v ; y | . :

Quando a regionélidade se expres$a, na obra, em conse-

qliencia desse Gltimo posicionamento écupado pelo autor - as figu

o
|
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ras humanas que nela se movimentam, escapam aquela vontade de fa
zer consciente, aquele programa éstabelecido pelo autor, tao evi
dentes na conquista do estar e até certo ponto na conquista do
ser. As personagens se autodirigem movidas por uma dinamica que
emana da propria regido e que concentra, em si, a forga primeira
que impele individuo e meio a se completarem, influenciando-se
mutuamente. Nesse estagio as personagens assumem atitudes que

nem sempre podem ser explicadas apenas pela "consciéncia" do au-

tor.
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1. O AUTOR: ANALISTA DE EXTERIORIDADE

Deste posicionamento O autor vé a integracao fisica en
tre personagem e meio e a influencia que os elemeﬁtos desse meio
exercem na vida de relagao da personagem, forgando, neéta, cer-
tos condicionamentos ¢/ou automatismos. Em qualquer das circuns-
tancias nao entra em jogo, portanto, nem a afetividade, nem 0.
sentimentalismo dos seres'que se movimentam na obra. Analisemos

cada caso em particular.

1.1. Integracao fisica do homem no meio

Nos contos '"Pia" e "Escola'" essa integracao nao & deli
neada com muita nitidez, & apenas insinuada. No conto "Pia", a
figura do menino & colocada pelo autor como:

- franzina:

"Dez anoé}naqaZticba escarnanchados
sobre a egua (...)" (P, p. 7l.

- sofredora:

"De peamedio com 05 ensinamentos e a
racao magha, hecebe tambem ¢4 desago
nos, as impertinéncias, os tabefes,
0s nelhagos, o0s esthepes, 04 codces
das mulas xuchas, as patadas das va-

cas bravas (...1" (P, p. 7).

Por ser um enjeitado, por apresentar uma aparéncia ra-

quitica e por receber maus tratos, pia € a figura perfeita do be
| |
zerro guaxo que comumente existe nas fazendas.

' i

No conto "Escola' a personagem sofre uma evolugao:
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"Pia cresceu e ficou fonte, guapo
[...) hompantes de macho, embrabando
as vezes {...) entrhoncando [(...) des
toncido, nao mais se assusiando com
as ameagas. (...) Para vence-Lo, nao
e bem assim; ele topa as paradas"
(E, p. 93). :

Faz aqui lembrar o touro forte e valente em que cada
bezerro, mesmo o franzino, pode um dia se transformar.

No conto ”Amigolvelho”ﬁdiriamos que a integracao, do
ponto de vista fisico, se da no sentido meio/homem e nao homem/
meio como seria o habitual. Aqui nao € o homem quem se assemelha
ao elemento arvore, mas esta que se humaniza. O pinheiro cuja es
toria € focalizada no conto, possul ''carne' (AV, p. 11).  Séus

"galhos'" decepados lembram ''bragos'" e "pernas'" recém-arrancadas,

0 seu ''cerne' mostra-se como um '"osso alvo', enquanto que o "ver
ter da sua seiva' desperta a idéia de um "sangramento' (AV, p-
12).

Neste conto diriamos que, em vez de o homem ser 0

meio, o meio & que & o homem, pelo menos do ponto de vista inte-
gracao fisica. E conveniente observar qué o que faz com que d-Pi
o i : [ '
nheiro se humanize & o "sentir" da;personagem, que serd abordado
quando estudarmos o autor "inserido na regiao'",
No conto '"Cerracao':
"[Procopio] engoliu senhagem, ficou
com o chedro da madeina verde impreg
nado nas noupas ¢ na pele(...)"(C, p.22).
Considerando que a sé?fﬁgéﬁié;{ehiﬁltiﬁa aﬁélise,-”“ a'
natureza vegetal estracalhada pela maquina, pode-se afirmar. que
ha uma integracdo fisica do hbmemv%anto com reiagéo i serragem,

como com relacao ao cheiro da madeira verde.

O conto "Serragem' focaliza cenas em uma serraria. A
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personagem principal Joao Raizer, simbolo do elemento imigrado,
esta em contato direto com a drvore que & desfeita em tabuas e
serragem, pois & serrador. As tdbuas sado comercializadas e a sex
ragem permanece no local modificando a paisagem. [ sobre ela que
ras cenas se¢ desenrolam. Nao parece, contudo, haver uma integra-

cao entre o homem e a arvore, mesmo sob a. forma de serragem:

"Joao Ralzen se Levanta, Limpa o hos
to e 04 bragos das panticulas que  a
eles se aganram, e encaminha-se para
o trhabalho" (S, p. 59}.

0 que se torna evidente & uma espécie de anulagao do

homem dentro do monte informe de serragem:

"0 montao de serragem absonrve tudo.

E assim com o0 suor, com a urind, Com

0s escnementos, com o espeama - tudo

se some no montao de farelo, funde -
, se com ede, Xorna-se uma COL8a A0,
B uma anica: a sernagem" (S, p. 59).

Essa idéia de anulacao do homem dentro da natureza es-
tracalhada em farelos se confirma em mais 'duas oportunidades.

Uma, num momento de descanso. da personagem sobre a serragem:

"(...) gotas de suor escornem  pelo
seu nosto e caem sobre a @ sernrnadunra.
Esta as absorve imediatamente (...)"
(S, p. 59). -

Outra, na hora em que a personagem se acidenta:

"0 sangue continua a escorren, a pin
gan. (...) As Laghimas escornem-Lhe
pelo nosto e gotejam junto com o san
gue. Este se vad Anfiltrando na ser-
ragem, formando uma poga que se afalr
ga e se alastra™ (S, p. 60].

Nas duas circunstdncias, a impressao que se tem € a de-
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i

‘que a arvore sob a forma de farelos procura se vingar do elemen-
i

|
to humano seu agressor, bebendo-lhe o suor, simbolo do cansacgo,

sorvendo-1lhe as ldgrimas, simbold do sofrimento, sugando-lhe . o
sangue, simbolo da extingcao de sua vida. Nao ha, portanto, uma
assimilac@ao da natureza pelo homem, mas a anulacao do seu ser

|
nessa mnatureza. ' - : _ ﬂ

Ja com relacao as criancas, talvez por serem mais
. : [ :

lhas da terra do que o elemento imigrado, ou huem_sabe, por nao’
-~ . L~ ~
se terem ainda contaminado pela ansia da destruigao, o fenomeno

i—.'
L

- S"T:fF‘h .4 .

. ~ . . : L
"integracao personagem/meio'" se realiza de modo bastante signifi,
. . ) i ";:i—‘

cativo: |

i
i
i
!

"0s f4ilhos dos trabalhadores brincam
s0bre a serrnagem. Aquilo e deles.
Matis ainda: Quase como se {o0sse eles
mesmos. Entremisturam-se. As crlan -
cas engolem o po da madeira, sem
) quenen ou voluntarLamenie. FLos  de
B baba e nanho esconrem pelos seus
' quelxos. Caem. A sernagem absorve
tudo. E tambem senrve de privada. 'As
chiangas fazem buraquinhos e escon -
dem suas porcarias" (S, p. 56].

Aqui a id&ia de integragao sugere troca, intercambio,
o que se opoe a de anulacdo da personagem, expressa com Trelagao

ao adulto.

No romance S3o Miguel a '"integracao homem/meio'" ndo &€
perfeita. E que a presenga do imigrante, na regiao, forca o des-
N . ! . \

locamento do foco de integracdo do homem, do elemento terra para

o elemento agua, com o impulso que da a exportacao fluvial 1. 0

‘ N
~ . - - . . . ) [
homem nao pode se afeigoar a agua.e rejeita integrar-se nela 'a-

_ . - i
traves da recorrencia ao consumo do alcool, como veremos poste -

riormente, porque lhe conhece a infidelidade: ! |

|
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"E 0 140 sempre thalgoelho e hudm.
(...) E depois a umidade matando gen
te por sua vez, pegando Ztubernculose
nos homens, deixando o proximo na ca
ma, paralisado pelo neumatismo”" (SM,
p. 1071).

~

No entanto, agora ja nao pode viver sem a agua. Preci-
sa dela para ganhar a vida. Quer que chova para que o rio encha.
E, atraves da seguranga que o elemento terra lhe inspira, procu-

ra integrar-se a agua, por meio dela. Assim € que quando a  en-

chente teve inicio:

"Teresa ajoelhou-se e hezou. Depodis
fLcou brincando, a mao esquecida, ne
volvendo o0 barro que se formava fun-
to 5‘p0hta.

Jesudino sorveu com gosto o chedinrno de
ternra molhada e acocorou-se. Enflou
tambem 04 dedos no barro [...) e
seus dedos se juntaram aos da mulhen
dentro da Lama" (SM, p. 253).

: Esse registro de alianca do homem consigo mesmo, den-

tro da aiianga dos' elementos naturais terra/agua, desempenha a

fungdo de simbolo da solidariedade das partes no todo sob impul-
so de misteriosa forga de coesﬁoi

Passemos, agora, ao estudo dQ putrd aspecto capaz | de

nos auxiliar na tarefa de comprovagéé‘ae comé 0 homem enquanto

|
- - — - - t -
materia &, ate certo ponto, o meio onde esta.

1.2. Condicionamento exterior ‘do homem ao meio e auto-

matismos

: : ) |
Nos contos em geral, esse condicionamento exterior :do

homem ao meio nao ocupa lugar de destaque. Em "Pia" registra-se

apenas, uma tendéncia do autor em apreendé-lo, ao falar do meni-
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no montado na égua:

"Seus oLhos se fecharam, de manso,
de manso, o conpo semphe embalado pe
Lo chocalharn da egua, ao qual fa se
acostumara” (P, p. 10).

-

Como & possivel observar, a idéia de adaptagao da per-
sonagem a uma circunstancia imposta pelo meio € capaz, apenas,
de sugerir um condicionamento.

‘No conto "Serragem' o condicionamento ao elemento ma -
quina gera um automatismo na personagem:

"Nem bem so0a 0 apifo anunciando ? o
melo dia, Joao Radlzer Larga a . derra

¢, dernneando, se atira ao chdo, atras
do deposito” (S, p. 56]).

"Trheze horas e trinta minufos. 0 api
to se faz ouvin, estridente. Joao
Raizen se Levanta (...) e encaminha-
se para ¢ trabalho" (S, p. 59].

Observe-se que, com relagao a maquina, nao houve, do
aspecto exterior, uma integfagéo, mas apenas subordinacao do ho—i
mem a essa maquina, expresso através de um automatismo.

No romance o autor}exﬁiora com maior insisténcia esse.
condicionamento exterior do hdmem ao meio, na tarefa de‘caracte;
rizacao do ser.

Assim, o contato permanente com a agua, a que O homem
do Oeste esta sujeito, o leva, na tentativa de neutfa%izar : fos
provaveis efeitos advindos da umidade a que se exp6e;iao consumo

do alcool: A ' ; .

1

"Um!homgm precisa beben, para reandi-
marh-se. (...) Aquele trabalho, quase:
sempre na umidade, requeria um ague-
cdmento dinteano. Cachaga esquentava,
ora se" (SM, p. 27). ‘ :
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"Aquela umidade, que se entranhava
no seu cohpo, 50 saifia com uns bons
goles" [(SM, p. 28).

"0 alcool ¢ um mal - disse o padre

— Mas um mal necessario. E o anico
jeilto que eles possuem para rhesLsLin
ao frio da agua ajuda a enganah 0
estomago tambem..." (SM, p. 132).

"0 homem precisava beben, estava cla
rno, ainda mais naquele Aenu¢go (...7T
Mas, daguele feito, Zambem era de-
mais" (SM, p. 132).

Portanto, a aquisicao desse habito € imposta por um

dos elementos do meio aoc qual o homem nao se integra de modo %i—
- . _ - .y

sico, mas do qual efetivamente depende. Sua vida esta subordina-

da ao rio, e por extensao a cheia. Observe-se:

— "A abastanga, ou melhor, a than -
qlilidade, 50 viria d?pOLA das
chuvas”" (SM, p. 58).

—~ "0s patroes teniam dinheiro, apos
'a descdda do Urugual'" {SM,p. 155).

— "(,..) planos 5uiu&05 para Ze
PLntado e Ambrosina : . i
- Mais tande. Depodls - dau&qmm(,.}
(SM, p. 75). ‘

— "(...) 0 casonio de Manio 7
- Ora pra quando e? Voce sabe:
pra depois da viagem. 0 que Z que
a gente pode fazen antes?" (SM, p.
49).

— "Mas Jesulno phrecisava  beben.

Passou pelo boteco de Jonas e ex-
perimentou o creddito.
- Nao da, homem - disse o bode-
gueino. - Voce ja bebeu ftudo 0
que tinha pra receber. S0 depois
da viagem" (SM, p. 151]).

O proprio habito de consumo de alcool, que foi imposto

pelo meio, esta condicionado aos elementos rio e cheia. E vai
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mais longe a importancia da cheia na vida do habitante da terra.
E cdpaz de:
— invadir, simultaneamente, pensamentos:
"{...) todos o0s homens fixaram o pen

samento numa 50 coisa: a cheda” (SM,
p. 155).

— tomar conta das conversas:

"~ {...) A gente s0 ouve falar em ma
dedira ¢ chedia, de manha a noite" (SM,
p. 75). '

1
— entrar no ludismo popular:

"- Eu sed uma codsa boa, gue qual-

quen candidato que pnomeiaéée e ga-
nanitisse consegula sen efelto.

- (o) .

- {...) Sabe 0 que e? Uma enchente".
(SM, p. 27).

— servir de motivacao a crencgas populares:

"Lavar os pes de Sdo Miguel, para
que a chela viesse Logo, era  codsa
que nao 5a£hana nunca” (SM, p. 87].

[ ‘

"o(.i.) Precisalmorrer gente afoga- -

do pro rdo encﬁe& (1. 1" (SM, p. 21).

Essa dependéncia tao grande do homem com relagao ‘ao
rio, vai criar, nesse homem, o automatismo de consultar o céu; a

procura de indicios de chuva:
"Mario, fa _pon hab4to voltou a con-
sultar o ceu. Um ceu ﬂ&mpa estrhela-
do, sem garrapo de nuvem" (SM,)mEJ),
4

"Mantinho vai fefiz.!O0Lha o ceu, pon
habito. Madaugada suja, o ceu tolfda- .
do, coriscando" (SM p 251). '

|
I
i
i
I
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Esse automatismo contém em si forca capaz de colaborar
na caracterizacao de um ser as personagens. E melhor dizendo, o

modo em geral como o autor expressa em Sao Miguel o condiciona -

mento do homem ao meio revela que, dentre as obras em estudo, &
nesse romance que esta o melhor trabalho de Sassi enquanto '"ana-
lista de exterioridades'.

Quanto ao aspecto "integracao homem/rio", que esteve
praticamente ausente enquanto o autor se manteve do "lado de fo-
ra'" da regiao, ganha relevo nos momentos em que "mergulha'" nessa
regiao para ve-la de "dentro para fora', como passaremos a veri-

ficar.
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2. 0 AUTOR INSERIDO NA REGIAO

Reconhecemos, anteriormente, que toda literatura regio
nalista €, até certo ponto, uma literatura realista. Vimos ainda
que o conceito de ''realidade', para os modernos, ndo & exatamen-
te o mesmo da escola realista. Assim,quando dizemos que o0 escri-
tor regional se insere na regiao para melhor expressar o sentir
da gente da terra, nao estamos n%gando a isengao e impessoalida-
de do autor ao apresentar os fatos. Continua procurando manter -
se neutro. A realidade € que se lhe apresenta mais ampla e mais
complexa, e exige dele maior eficiéncia na tarefa de analise. E
preciso ver com todos os olhos: os do corpo e os da alma, e sob
todos os angulos, inclusive o de '"dentro para fora'". E para isso
O autor procura se fazer intérprete da influéncia que o meio tem
sobre aJSensibilidade humana. Alias, a ”fdrma de insercao do ho-
mem - no‘— mundo, foi sempre a grande preocupacao de nossos es-
critores"” 2.

Quando, porém, o autor se acha também circunsc;ito,!no

"mundo™ sobre o qual escreve, ou por circunstancias naturais,; ou

P
i

por forca de leituras e/ou informagSgs, esse escritor sabe QUe
tem melhores condi¢oes de abordar esse aspecto. | |

E o caso de Sassi. Através de sua experiéncia de homem
circunscrito na regido sobre a qual enfoca, enriquece o sen{ir
das personagens, durante a analise que delas faz, sem que estéja

sendo pessoal.



143

2.1. Os contos

Dos cinco contos adui analisados, em apenas tres - "Es
cola', "Amigo velho'" e "Cerracao'-pareceu-nos haver o autor mer-
gulhado tanto quanto pode na regiao e dela retirado, para atri-
buir as suas personagens, as mais diversas impressoes sobre como
um meio €& capaz de atuar na sensibilidade humana.

No conto '"Pia', talvez porque o autor estivesse preocu
pado em caracterizar a despersonalizagao da personagem e asseme-
lha-la ao elemento "animal', ndo nos & dado entrever de modo cla
ro o sentir do menino. Pid ndo tem nome, pia nao fala, pia , nao

tem sonhos.

"Tirnouw o dinheino do bolsc, Logo ao
passan a portedlra., Mirouw a nota. Re-
minoiu-a. Invefa? Desefo de POssULR
tambem dinheirno de seu? Nao; tal pen
samento nao Lhe passa pefos miolos.
Era tao diredto nao ter nada que a
ambi¢ac nao poderia ser alojada em
sua cabega”™ (P, p. §-9).

Mesmo no momento em que o menino perde esse dinheiro,
" problematizando-se uma situagdao que vai exigir de pid uma reagao,

a sua alma sofrida continua hermética, e o seu sentir & exter%or;

; I
"Despentou de chofre, ao chegar | .as
primedinas casas do vilarejo. Sentiu
‘como que um guascago, ao se recordan
do dinheino pendido. (...l _ Aquglo
nao o dedxava so0ssegarn; e doda como
um espinho, enfdlado na carne, bem

fundo™ 1P, p. 10].

Observe-se que o sentir de pia € apenas um sentir .fisi

co, assemelhado a dor causadd por uma surra de guasca ou O espe-
: . ! . !

tar de um espinho na carne, que nada dizem do-seu mundo espiri -
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tual.

No conto ”Serragemh a personagem principal, nao eété,
como pia fechado em seu hermetismo. Joao Raizer apresenta um sen
tir interiorizado porém estranho as influéncias do meio. Essa
dissociacao entre o sentir da personagem € O meio nos parece coe
rente, uma vez que ajuda na caracterizagdo do homem imigrado, que
nao teve ainda tempo de se afeigoar ou se subofdinar ao meio que
o cerca.

"Escola" ja pode ser considerado um conto cuja persona
gem apresenta um '"sentir' vinculado ao meio. O meémo menino zoo-

morfizado, desprovido de um sentir humano, do conto "Pia', ganha

alma e adquire personalidade no conto "Escola".
Consideramos o fato de o autor haver retomado, no ulti
mo conto do livro Pia, 05 Mesmos aspectos de vida e as  mesmas
personagens do primeiro conto desse mesmo livro, como uma forma
encontrada por ele de "reformular', mais uma vez, O texto "pia".
Tivemos oportunidade de perceber no estudo do estarique o conto
"pia" foil reescrito para melhor corrésponder a uma ”realidadeJrg
gional', digamos "estatica'. Para nos, "Escola" é resultante gda
necessidade que o autor teve de 'corrigir" efampliar o estpdo
que fez da mesma ''realidade regioﬁal”, agora, no%seu aspecto "di
namico', objetivando abrangé?la de modo mais completo e tbtél.
Pié nao podia continuar indefinidamente enclausufado dentro de
si proprio. Nenhum dos seres humanos ou animais, nascidos e Vi-
ventes na amplidao dos campos, sem dbstéculos:a lhe barrar a vi-.
sao e sem fronteiras restritas a confinar~lhé a vida, podqfia
pefmanecer encerrado dentro dos limites do seu proprio corpo; Ur
gia derrubar por terras essas barreiras para que pia pudesse se

expandir no universo que o rodeava. Em resumo,. era imprescin--

.
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divel legar a pid a liberdade a que tinha direito:

"Nao mais suporia calado as descom -
pusturas. Fa pe firme nos = bate-bo
cas" (E, p. 93).

"Nunca mais que ira Largar-se db car
rnedinas, quando sinha Doroteda — man-
dan: 'S V& ~depressa'”" (E, p. 94).

"Pia nag sera eleitorn de  cabresto,
nao sera agregado, ndo vivera de 5a—
vores em terha azheia ninguem manda
na nefe, ninguem™ (E, p. 96).

Nao & comum aos filhos do planalto catarinense, ainda
que se trata de um 'enjeitado', permanecer indiferente as influ-
encias do meio. Foi provavelmente por isso que o autor fez pia
retornar ao conto "Escola'" e desta feita, tao livre quanto 0s
animais, que sO tém sobre si a imensiddo do céu € a0 seu redor a
vasteza ‘dos campos a se perder de vista no horizonte.

Evidencia-se ai a influéncia do meio sobre o sentir hu
‘mano. Contudo, parece que o p¢nto alto dessa influencia se regis

tra em "Amigo velho'". A personagem Jodo Onofre, que nesse conto

l
aparece a servigo da maquina, fora roceiro anteriormente e conti

) - ! -
nua vendo o mundo com os mesmos sentimentos que a vida da roga
:
lhe plasmara na alma. Continua a devotar afeto aos mesmos elemen
1
tos com os quais um dia se identificara. O pinheiro que existia

ao lado de sua casa:

"{...] podia sen considerado um mem
bro de sua famifia, um_amigo ueﬂho e
quenido [...). Aqueﬁa arvonre eétaua
figada @ sua pessoa com Lacos muito
porntes: o4 Lagos da am&zade do cos-
tume" (AV, p. 12).

| B
A atividade de abatedor de arvores, no entanto, & dife -
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! 5 '

rente da de roceiro. Somente pode ser exeCﬁtada por um homem
cosmovisdao também diferente da que tem o que cultiva a terra. Um

dia Joao Onofre € levado a sentir o problema:

-
¢

"E La vinha a ondem: 'Jodo 'Onoﬁte
voce val cortar aqueles P&nh@&ﬂOéLda

banda do Lagoao'. E ele La, ~aa£a4do
0 machado nas anuoneé, dennubando - as
sem do, sem nem de, ﬂonge 4mag¢nan

que um dia o mesmo inia acontecen“
"sua' arnvonre . Nunca Lhe passou pe f
cabega que 0 seu pinhediro virda v“a
ten a mesma AOAIQ que 04 demaLA (AV

p. 13).

] ; U
I : |

A personagem descobre que, ao se dedicar a esse novo
| x

trabalho, poe em jogo a preservacgao da sua!integridade para com
!
|

o meio que o cerca. Agredir essa integridade & agredir-se a Si
mesmo. O problema vem & tona e a personagem tenta soluciond-lo:
| |
] . . |
:\ "0 pinheiro, seu Afmino.,. Se o Te—
1

K _ nhot pudesse.’. . :
' - Sao ordens. A gente conta, sim"{AV,
p. 13]). | |

E o abatedor de pinheiros expde o seu sentir ao geren-

te da serraria:

"- Mas seu Afmino... [...] A gehi
ate ja pensa que ele e nosso, fja |se
acostumou..." (AV, p. 14). i

I

Jodo Onofre sabe que "de direito' o pinheiro € do dono

i
H

da serraria, com "contrato lavrado e tudo" (AV, p. 14), mas que
"de fato" & a ele e a gente da terra que esse pinheiro pertenée.‘
E a auséncia nesse conto de uma integracao fisica, no sentldo

. - A ' . . . R |
personagem/meio, € plenamente compensada, aqui, pela 1ntegra g
. N
|

espiritual que entre eles se processa. Assim € que enquanto ' a

t

serra "se aprofundava na carne do pinheiro" (AV, p. 11) os seus
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ruidos:

"{...) entravam pelos ocuvidos de
Joao Onogre, escarafunchando-Lhe 0
cenebre como vernrumas. E depois des-
ceam, pelo peito abadxo, fixando-se
perto do coragao. E a segulr eres-
cLam, aumentavam, num Latefarn doloro
s0" [AV, p. 11). -

A propria auséncia do pinheiro tem forcas de despertar

0 sentir da personagem:

"Em frente d sua casa havia um va-
z40, que se alastrava Zambem em jseu
coragac" [AV, p. 14]. j

Como se vé, o pinheiro nao € um elemento estranho 3 vi
da interior do homem da terra, mas um seu associado, um seu asse
melhado, um seu igual. Dai porque, no estudo que fizemos sobre a
. L . . . .
integracao fisica homem/meio, termos constatado haver uma identi
ficagao do pinheiro com o homem. Dal também, o porque da persona

gem interpretar o transporte do pinheiro, desfeito em toras, pa-

ra a serraria, como o humano ato de um enterro:

[
i
{
i

"No seu Ainitimo, aquele caminhar moro
50 e silente assemelhava-se a um en-
terno — o0 sepultamento de um amigo,
de uma pessoa quenida" (AV, p. 12].

Nesse conto a influéncia € bidirecional, isto €, tanto
vai no sentido homem/meio como no sentido inverso: meio/homem.
. . - i ~ 1

Isto faz de "Amigo velho" um perfeito simbolo da coesao dos ele-

~ . ; i
mentos da regiao entre si1 bem como um exemplo' de lealdade " entre
o

esses elementos: O homem morre, provavelmente pela perda de .seu
. e

- N " ' | [
amigo pinheiro (AV, p. 15) e este acaba se convertendo em cruz,

i
i . |

sobre a campa de Jodao Onofre: ! :
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"E seus bracos de sombra parece que
estrheditam a sepuliura humilde, como
se qudisesse protege-La, envolvendo-a
num abrago, num abrago acofhedor e
bom - de amigo velLho" (AV, p. 16).
Trata-se de uma integracao fisico-espiritual; do nosso
ponto de vista, mais espiritual do que fisico, porque somente a
sensibilidade que o pinheiro & capaz de despertar no homem, jus-

tifica essa integridade, a qual & levada pelo autor as ultimas

conseqliencias.

Vimos que, no conto '"Serragem', nao houve integragao
nem fisica, nem espiritual entre homem e meio natural. Apenas
uma subordinacdo de Joao Raizer 3@ maquina, expressa atraves  de

um certo automatismo da personagem em face ao apito da maquina.
- - - -~ « -

Contrariamente no conto ''Amigo velho', essa integragao fisico-

espiritual se concretiza entre Joao Onofre e o meio, € podemos

afirmar,’ com uma tendéncia de rejeicao @ maquina.

"Dal Jodo Onofre odiou (...) . adinda
madis, aquela entidade poderosa e
cruel que se chamava serrnania™ (AV, p.
114). |
| .

i
1

Estamos diante de dois homens opostos, o imigrado e. ©

da terra, o que se mostra favoravel a uma nova sistematica de vi

da e o que resiste a ela. Cada um dono de uma cosmovisao propria,
|

marcada pelas variantes ambientais que fizeram parte das suas Vi

das anteriormente aos contos.

]
{
. |

Na obra ”Cerragéo”Qtemos o prototipo do elemento huﬁa—
no que nao & nem um apologista da maquina, na regido, € nem  um
inadaptado a ela. Procopio € um homem da terra que sempre tivera
uma vida de luta com o pinheiro (C, p. 21). Consegue'ver na. ex-

ploracdao dos recursos vegetais uma atividade natural, ao  mesmo

1
|
0
1
|
1
i

-
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‘tempo que aceita a maquina de tal forma que o autor chega a foca
liza-1los constituindo um todo:

"Seus pensamentos |04 de PnocEpLa
parece que sincrondLzavam com o pul
sarn do motor. 0 pistoes subiam, su
biam, e tambem, com eles, as espe -
rangas agloravam, querlam se Lornan
vida: o carro pago, Zodinho de ey,
—uma situacao mais favoraved, estabdi
Lizada, sem thanstornnos. Depois 04
embolos desciam, e _as esperancgas
eram hecalcadas, La, bem para baixo,
que a nealidade ena dura e nao daua
masgem para sonhos.
Homem e maquina irmanados num 50 %o
do. Cenebno e moton pulsando funtos,
num 40 nditmo, acompanhando a tnep&~
dagao da eAtnada como o tique-tai -
quear de um nezog&o gigantesco: al
ta-baixa, Lucho-prejudzo, debito-
chedito, caro-banrato, hreceita-des-
pesa” (C, p. 23).

Parece perfeita essa integracao entre homem e maquina.

No entaﬁio, convém observar que o fator determinante dessa uniao
e proveniehte do condicionamento do homem a '"flora'. So por de-
pender economicamente da madeira € que o homem se associa 5, ma-
quina. ! |
, . 1 S

Procdpio trabalhava com ocaminhao, no transporte, de ta-

po S NE
| .

buas. Ele tinha consciencia de que:

"0 frete de madeinra nac dava madls na

da" (C, p. 20). |

Achava que:

"Melhor era puxan banana e Lahanjfa,
'mascatean', encher o caminhao ide
verduras" (C, p. 20]).

L i - . E |
Mas se sujeita aos prejuizos e se mantém no mesmo ser-
vigo. E o que faz com que continue a transportar tabuas, nao ' €

.
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como poderiamos pensar, a primeira vista, o fato de essa profis-
sdo lhe dar mais "status' social do que a de vendedor de verdu -
ras. Ha uma forca maior do que a dos valores sociais, vigentes
no grupo, a atuar sobre ele. A certa altura do conto as coisas

ficam claras:

"E sempnre, toda a vida, a sua Luta
5ona com © anhQL&O. Em crdianga, no
sitio do pai, subia pelos thoncos as
peros derrubando as pinhas. Depois
comboiava o0 carguedlros parda a fedra,
onde {a venden 08 pinhoes. -Malornzi-
nho um pouco, mal tivera §orgas para
empunhar o machado empregara-4se nu-
ma sernarda. PQZQOu contra 04 gigan-
tes da floresta, durante mulifos anos,
calefando as maocs e enrijando ¢ coOr-
po. Transportou tabuas e pranchas 50
bre os ombros. Suou, fez forca, es-
thopiou-se divensas vezes. Lidou com
as maguinas, engoliu serragem, gfLcou
com o© cheino da madeina verde impreg
nado nas houpas e na pele, e a falita
, de feito para trabalhar com outha
f coisa, La dentrno, no intimo" (C, p.
‘ 21-11). :

A custa de tanto trabalhar com a madeira, a personagem

passa a ser a sua extensao, const1tu1ndo com ela um todo. Homem
|

e madeira possuem um so cheiro: o de ”madelra Verde” Aquelenaose

pode divorciar desta nem interior nem exterlormentehAlndawaeProcopio

tome prejuizos, continuara a executar esse trabalho, porque nao

& mais ele quem decide sobre o que deve ou nao fazer. As condi-
goes regionais exerceram tanta influencia sobre a sua personali-

dade, sobre sua maneira de ser, sobre sua habilidade, que o dei-
: |
xaram, intimamente, ''sem jeito para trabalhar com outra coisa'.
| ' . ’

Transportar tabuas como freteiro, representa para ele,

ndo um recurso capaz de leva-lo a associar-se 2 maquina, mas uma

N

forma de mante-1lo integrado ao elemento madeira. _ i
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Essa influéncia de determinados elementos naturais so-
bre o sentir humano assume, ainda, maior dimensao no romance do

qual nos ocuparemos a Segulr.

2.2. 0 romance

Uma vez inserido na regiao, Sassi descobre que a influ
encia do elemento ric, na vida do homem do Oeste, se efetiva de
modo indireto, através de um "mito''.

Antes de mais nada, uma breve explanagao sobre.o que €

"

2.2.1. 0O mito

O espirito humano nao pode viver no caos. Necessita
entender, interpretar todas as coisas que ve a sua volta, ou to-
dos os fatos dos quais se apercebe. Enfim, precisa organizar-se
interiormente, conqulstar, para si um COSmMOS.

Entramos em acordo com a afirmagao de Arcangelo R. Buz
z1, quando diz que:

"0 desejo de saber, de extrain do
neal a clarnidade de sua verdade, e o
fato mais univensal da historia huma
na" 3.
Essa ansia de conhecer, nada mais € do que uma respos-
- ) ‘ ) - 4 ) -
ta a necessidade humana de ''cosmisagao" do seu universo espiri

tual.
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Numa visao geral, cntendemos sercm dois principalmente

0os meios através dos quais o homem chega a essa ''cosmisagao':

— ~atraves da objetividade do conhecimento cientifico,
que se presta a0 experimento € a COMProvacao;
— atraves de uma adesdo ao empirismo do conhecimente

intuitivo, que lhe ¢ legado geralmente por uma tradicao.

AR

Disso resulta que quando "o homem sabe, cria a Ilisto-
ria; quando ignora cria o Mito" 7, e desta forma, tanto o homem
voltado para o cientificismo como O propénso ao conhecimento em-

pirico, encontrara uma saida ao assumir, respectivamente, uma

das posigoes:

— a dc¢ homem a-rcligioso, quando se rcconhece "unica-
mente agente da llistoria, e rccusa todo o apelo a transcendencia

(...), nao aceita nenhum modelo de humanidade fora da condicgao

humana (;..)" 6.

— a de homem religioso, quando "assume uma humanidade
que tem um modelo trans-humano, transcendente. Ele sO se reconhe
ce 'verdadeiramente homem' na medida em que imita os deuses, O0S

. e e 7
Herdis civilizadores ou os antepassados miticos' .

[y

E desse homem religioso que passaremos a nos ocupar,
e enquanto tratarmos do mito, sempre que falarmos sobre O "ho-

mem' & ao homem religioso que estaremos nos referindo.

Tomarcmos como ponto de partida a analisc dc . alguns

‘conccitos sobre mito, por nos selecionados:

"(...) 0 mito naria como, gragas dh
facanhas dos Entes Sobrenaturals, uma
nealidade passou a exLstir, seja uma
nealidade total, o Cosmo, ow apenas
um fragmento: uma LLha, uma especde
vegetal, um comportamento humano, una
instituigao. E sempre, pontanto, a
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narhativa de uma 'criagac'; ele nela
ta de que modo algo fo4 produzido e
comecou a 'sen'., 0 mifo fala apenas
do que realmente ocorneu, do que se
mandfestou plLenamente" 8.

"EL mito es una justificacion de La
existencia; funda Lo temporal en Lo
intemporal y constifuye un pRLNCAPALO
de Aintelegibilidad que satispace poir
el necunso a una prioridad ontologi-
ca, uma verdad que Le antecede en va
Lore ..o e e e

® e e 2 s 4 s 8 s e s s e s e e D R R e L )

La intelegibilidad mitica heviste el
cardcten cosmico de una vision sobre
La totalidad del mundo, se trata del
mundo presente e por vendir, Andi{vdi-
dual o social’" 9.

"(...) o mito, de um modo geral, . @
c0mpneend4do como uma histondia sobre
colsas fabulosas, que podem contehn
um significado mais profundo, mas
sao0  essencialmente vendadeinas" 10.

"Manigestagao  primordial de uma de-
tenminada concepgad do Mundo, o mito
e, para quem 0 vive COmMo 5anma de
neatfidade e para o mundo inteligived
que dele nasce, uma toftalidade inde-
finivel™ 11.

Os quatro conceitos transcri'tos acima parecem conter,
|

em si, trés pontos em comum:

"{(...) 0 mito narna como {(...) —uma
realidade passou & exAistin.

i
i

"EL mito es una jusiificacdon de La

existencia (...])".

"{...) o mito (...) & compreendido
como a historia sobre colsas fpabufo-
sas (.07

"Manifestacao primordial de uma de-
terminada concepgao do Mundo (...)"

Todos os autores transcritos parecem entrar em acordo
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com a relacao a ideia que um dos aspectos do mito € o voltar-se
para as origens. :
Observe-se agora:

"0 mito fafal...) do que se manifes
tou plenamente (...T7

"La &ni@ﬁ&Q&b&E&dad mitica reviste
el caracten cosmico de una - vision
s0bre La totalidad del mundo, se
trata del mundo phresente o pon ve-
nir, individual o social".

"...) o mito (...) e comp&@end&do
como uma historica sobre coisas fa-
bulosas, que podem conten um b&gn&-
ficado mais profundo-

"{...) o mito e (...) uma totalida-
de indefinivel.

A comunhao de idéias, aqui, diz respeito ao aspecto

"totalidade". O mito ¢ caracterizado, também, por buscar o "sig
nificado profundo'", pleno, total, da realidade mitica.

Vejamos um outro ponto:

"0 mito ‘fala apenaé do gue rnealmen

te oconrneu (...)"

"EL mito es (...) una verdad que Le
antecede en vafor".

"ol oo mito (...) ¢ c0mpneendeo
como uma h&AIOhLa s0bre codsas 6abu
Losas (...} essencialmente vendade&

nas". ;

T

. !

i Lt
i

1

Tres dos autores consultados, fazem referéncia ao ca-

rater de verdade que o mito contém.
Desse modo, poderemos reduzir os conceitos postos em

evidencia gragcas a constancia das idéias que apresentam, a se-
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guinte formula:

MITO

H

volta as origens + busca da totalidade, + verda
de absoluta.

Em outras palavras, para que uma realidade possa ser
considerada mité, de acordo com 0Ss conceitos transcritos, e do
nosso ponto de vista, & necessario que ela repouse sobre os tres
citados elementos, por assim dizer, caracterizadores do mito,
verdadeiros suportes de sua estrutura.

Examinemos, em particuiar, cada.um desses elementos:

— Volta as origens

Cada fendmeno que se configura como ininteligivel ao
espirito do homem encerra, em sua origem, todas as justificatii—
vas da propria existencia.

Nas origens residem todas as explicacoes da realidade
presente. Apossar-se desse tempo original significa, para o ho-
mem, néofsé, entender como as coisas vieram a ser, mas também
encontrar arquétipos para a sua vida presente.

0 mito torna possivel ao homem, ndo sé apossar-se do

tempo original, como ainda, inserir-se dentro;dele pela celebra-
. o ) i

cao de ritos, pois que, nesse momento se torna contemporaneo d?s

deuses e co-participante do gesto criador.
. I
Para Eliade, o homem "encontra nos mitos os =~ modelos
exemplares de todos os seus atos. Os mitos asseguram que tudo o

que & por ele feito ou que ele pretende fazer, ja 'foi feito' no

inicio do tempo in ‘'illo tempore'" 12,

1
Esses modelos originais chegam ao homem, ou através de

uma ja consolidada tradicao mitica, ou atraves da criagao de ﬁo—

vos mitos, o que se torna possivel gragas a 'hierofania', isto

&, a manifestacdo do sagrado, do misterioso, 'algo 'de ordem di-
L h

i

1 !
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ferente' - de uma realidade que nao pertence ao nosso mundo - em

. - . - . 1 ' '
objetos que fazem parte integrante do nosso mundo 'natural','pro
fano'

O sagrado pode se manifestar, por exemplo, em uma pe-
dra, ou em uma arvore. No casoc a pedra ou a arvore sao adoradas,
nao como pedra ou como arvore, mas como "hierofanias'':

"Manifestando o sagrado, um objecto
qualquen torna-se 'outrha coisa', e
contudo, continua a sern 'ele mesmo’',
porque, continua a participar do seu
melo cosmico envolvente” 14.

Em sintese, hierofania € uma espécie de revelacgdo divi
na ao homem, através de elementos integrantes do nosso mundo, | ©
que lhe possibilita apossar-se de um conhecimento original, de

uma realidade mitica.

— Busca da totalidade

A abrangencia parcial de uma determinada realidade nao
satisfaz ao mito. Ele procura sempre cobri-la de modo total, ¢
que nao implica,'necessariamente, em que a referida realidade se
ja constituida por uma totalidade. Uma parcela apenas da realida

- . ! ' i . K |

de pode servir de motivacao a um mito. Contudo, sempre que 1sto
' '
|
|

ocorrer, se-lo-a de modo total.

O caso, por exemplo, da gxisténcia humana no conjunto
Hserll
J

Universo, levou o homem a criar um mito. Se o homem & um
ndo pode ter sua origem no 'nao ser'" (problema das origens). Is-

so representaria o caos. Com a criagao do mito se estabelece o .

cosmos. Ndo basta contudo, ao mito, justificar essa existéncia co
\ . ) : S
. ~ . . | - .- . . '
mo um ato da criacdo divina. E necessaric explicar que Deus to-
mou o barro e com ele plasmou o corpo do primeiro homem a sua

imagem e semelhanca, soprando-lhe, a seguir, a alma. E importan-



157

te completar que a mulher fora feita da costela do homem.

Nada pode se apresentar truncado, nada pode se configu
rar com incognitas, na mente do homem. Para cada davida  havera
uma explicacgao, até que cada parcela que motivou um mito - ''uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma institui
gao", no dizer de Eliade, se conforme de modo total na mente des
se homem, assegurando a ele a conquista de seu CcosmoS.

— Verdade absoluta

0 mito exerce influencia sobre a vida de um povo. As
verdades que encerra sao passiveis de constatacdo, as predigdes
que faz, podem ser confirmadas. Efetua curas, faz ameagas ‘e preve

castigos que se realizam. No entanto, para que:

"o mito exenca alguma influtncia 50-
bre as pessoas, esias precisam acre-
ditar na verdade que 0 mito_aglrma
Essa vendade, contudo, nac e da mes--
ma o&dem da que se contem na agirma-
cac 'o Sol nasce no Ondlente'. Nao e
uma vendade simples, 5aciua£ senao
uma vendade que 40 comegamos a enxen
gan quando comegamos a compneenden
o 'verndadednro A&gn&é&cado do mA -
Lo" 15.

Para Wundt: . '

"0s atos rituads atestam a validade
dos conteudos de crenca mitica e ex-
pressam confianca em sua pnotegao e
afuda. 05 proprios deuses sao dota-
dos de um cento conteado da _vendade
porn meio do hitual que Lhes e consa-
grado. 0 atrnibuto de santidade se
congere tanto aos nitualisticos phro-
priamente ditos quanto as concepgoeA

de crenca Ligadas a elfes" 16. ;
.
|

Essa verdade mitica, portanto, € uma verdade cuja di-
mensao escapa a todas as medidas padroes adequadas a ‘mensuragao

racional, a todos os experimentos cientificos, e mesmo assim se
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impoe e se aloja em um '""nivel especial da consciencia'". E no di-
p J

zer de um pensador brasileiro:

"0 homem, como healidade Limitada,
nao pode oferecen chitenios de aveni
guagao da realidade que ultrapassem
seus Limites [(...), temos que acei -
ftan que a nrealidade gode por-se Lnde
pendente do homem" 17. N

A substituicao ou desaﬁarecimento de um mito € um fato
que pode ocorrer, muito embora de origem a sérios conflitos, ge-
re verdadeiras crises no grupo social onde o fenomeno éobrevier.
O que jamais podera ocorrer € a sua existencia destituida de ver
dade. ?

Sao ainda de fundamental importancia no mito a celebra
cao de ritos e os fatores tempo e espaco.

Verificamos que o mito sO € mito porque diz respeito a
uma verdéde total apanhada em sua origem. Vimos ainda que o mito
pertence’a uma dimensao diferente daquela onde se estrutura o en
tendimento racional. Devido a este Ultimo fator, a verdade.miti—
ca corre o constante risco de ser posta em divida, de ser detur-
pada, ou até mesmo de ser deixada de lado, acabando por fazerftmn
que se extinga o mito.

Miticamente falando, pode ocorrer, segundo a teoria'de
Mircéa Eliade, que 0s adversérios dos deuses (os demonios), So-
bretudo o Dragao primordial, vencido!pelos deuses no comego dos
tempos, numa espécie de desforra, sefrebéle contra a obra da Cfi

~ o 18
acao, esforgando-se por transforma-la em caos .

: 1 ‘
Ora, os mitos "'tém uma significacdo vital. Nao somen-
i H .
| i i . .
Sm sAo : o . A
te representam, mas tambem sao a vida psiquica 'da tribo primiti-

va, que se desintegra e perece instantaneamente ao perder a he-

ranca mitica, como o homem que perdeu a alma. A mitologia de uma .

|
1
. | a h ‘ !
!
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tribo € a sua religido viva, cuja perda € sempre e em toda a par
te, mesmo no caso do homem civilizado, uma catastrofe moral'" 18

Urge, pois, defender o mito contra toda e qualquer ame
aca. B a forma mais adequada para essa defesa & celebra-lo, pe-
riodicamente, através de ritos, uma vez que "el rito, es su in-

. - . . 20
tencion, repite al mito en el presente”

. Dai ocorre aparecer
o ritoc justaposto ao mito, como garantia da preservagao deste.

Logo, rito € a atualizagao do mito. Ele tem o poder de
recriar a realidade primeva. E celebrado em um local especifico,
o espa¢o sagrado, por um ou mais elementos, o(s) iniciado(s).
Iniciado € aquele que adquiriu matﬁragﬁo espiritual, aquele que
conhece os mistérios, aquele que sabe 21

Durante a celebragao do rito o homem sai do seu tempo,
o profano, para integrar-se no tempo sagrado, o tempo original
onde os deuses estao presentes. E repetindo as palavras ditas pe
los deuées "ab origene'", e reproduzindo sucessivamente os gestos
do ato criador, porque o que se diz & inseparavel do que o que
se faz, o homem celebra o rito, empresta significagoes a ‘fatos,

a atitudes e instituigoes humanas, proclama o mito 'vivente', sa

valguardando, assim, a estabilidade espiritual do grupo.

Rafael Patai registré em seu livro O mito e o homem:mo
derno algumas idéias de Walter Otto a respeito do assunto. Enten-
de Patai que o fildsofo alemdo reconhece no mito a mola princi -
pal de todas as realizacoOes culturais humanas. Entende ser no
terreno espiritual, que o mito, juntamente com o ritual, exerce
o papel mais importante. Mito e ritual constituem uma ponte du-
pla entre o homem e Deus. Taﬁto um quanto outro sdo, a sua manei

ra, nas palavras do proprio Walter Otto:
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"mandifestacao do mesmo processo,
que se verndifica entre o finito e 0
ingindto, entrne o homem e DeuA.El.a
0 mito thaz o Aingindto para mails per
to do homem. Nessas circunstancias o

infinito nao somente perde a sua

atennadora magniftude, mas tambem 4e
thans figura e mostra ao homem um
rosto humano, fala-Lhe numa Lingua-
gem humana. 0 mito propriamente difo
nao nos revela como Ls%o se tonna
possivel. T...] Mas o nitual, Ligado
ao mito e nefaoLonado com QKQ nos
pernmite imagina-Lo. Como o miio, o]
nitual nao elimina de todo a distan-
cia entre o eteano e o homem. 0 efeh

no pexrmanece em sua magnitude, mas
o homem se thansporma; o ritual apre
senta ao homem uma face deilforme ., e

fala-Lhe numa Linguagem dos deuses.
A humanizacao do Divino e a divindiza
cao do homem no ritual realizam-4e no
mesmo ato...'" 22.

Ha ainda um aspecto do mito que necessita ser esclare-
cido. Trata-se da imolacao de sacrificios. Este fenomeno & bas -
tante comum na celebragao dos rituais. E uma outra imitacao da
obra de beus na cosmogonia, sO0 que se trata de uma cosmogonia
tragica, por vezes sangrenta:

"{...) como imitadorn dos gestos divi
nos o homem deve reitera-Las. Se 04
deuses fiveram de espancarn e de es-
quartejar um Monsiro marinho ou um
Sen primondial para podenem criar, a

partin dele o mundo - o homem, pgn.
seu tuano, deve imitar essa . .AgA0
quando constrnoi o seu mundo pro -
prio (...)" 23,

Assim, a imolacao de animais e até mesmo de seres hqmg
nos & uma forma de atendimento de uma exigencia imposta pelo mi-

to. o

Uma outra realidade que merece ser considerada, com re

lacao ao mito, € a sua configuragao espacial. Esta se apresenta
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-

ao homem como passivel de ordenacao. E se pode ser ordenada e
porque supde caos. O caos se registra através da '"homogeneidade
espacial'. No momento em que o homem comega a estabelecer dife -
rengas, isto ¢, reconhecer gualidades excepcionais em um ou al-

guns lugares, comega a estabelecer o cosmos.

"Para o _homem neligioso, 0 espag¢o nao
¢ homogeneo: o0 espacgo apresenta rotu
ras, quebnras (...). Quando o sagrado
se man&ﬁeéta -pon uma qualquer hienro-
fania, naoc 40 ha hotura na homogened
dade do espaco, mas ha tambem 'reve-
Lagdo de wma realidade absoluta’ que
se opoe a 'nao-realidade' da Aimensa
extensao envolvente. {...)] 0 espa-
co saghado tem um valor exdstencial
para o homem neligioso; porque nada
pode comegar, nada se pode 'fazer',
sem uma orientagao previa - e toda
a onientagao implica na aquisi¢ao de
um ponto fixo. (...) "Para viver no
mundo ¢ preciso funda-Lo' - e nenhum
mundo pode nascern do caos da homoge-
neddade e da nefatividade do espaco
progano’ 24.

Nesses locais que passam a ser caracterizados como es-

paciais - os espacos sagrados -, € que se celebram os ritos.

Nao so0 o espaco carece de ordenagao, de estabelecimen

to de fronteiras capazes de delimitar o ''sagrado', e separé—io
do "profano'. Para que também, jcom relagao ao tempo, © cosmds sé
estabeleca na mente humana, o homem distingue dois tipos de tem-
po: o0 sagrado e o pfofano. |

Témpo sagrado & o tempo da criacdo da realidade. Nada
existiu antes desse tempo original.

Vimos no estudo do rito, que esse tempo primordial po-
de ser recuperado, o que torna.possivel ao homem reintegrar-se

nele. E um tempo que pode ser presentificado. Da mesma forma que

cada estagao do ano pode, indefinidamente, '"vir a ser", assim

.
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‘também o tempo sagrado:

"(...) ¢ circulan, nevensivel e necu
peravel, especie de eterno phresente
- . . » .
mitico que o homem nedntegha perndodi
camente pela Linguagem dos ritos" 25.
Em contraposicao, o tempo profano € cronologico, irre-
cuperavel, envolve passado, presente e futuro.
Sintetizando tudo o que se disse sobre mito, diriamos
‘que este surge de uma necessidade que o homem religioso tem de

criar o seu cosmos. Basicamente o mito se fundamenta na busca  das

origens e na apreensao total de uma parcela da realidade tida .co

f o —
i
{

mo verdade absoluta. A sua sobrevivencia & garantida pela cele -
bracao do rito, que por sua vez pode envolver a imolagao de viti
mas. PressupOe uma ''cosmizacao' no espaco e no tempo, distinguin

do espago e tempo sagrados de espago e tempo profanos.

2.2.2. 0 mito na obra Sao Miguel

Tomemos como ponto de partida a hipdtese de que hé,gvi
venfe no grupo focalizado por Sassi no romance Sao Miguel, o mi-
to da criacao do desencadear das enchentes. Se reafualizado, ﬁe~
riodicamente, através da celebracao de um rito, com a imolagéo
de vitimas, sera legado ao homem 0 pOde% de controlar o sobrevir
dessas enchentes. |

Dispomos de um critério capaz de nos levar a constata-
cao da veracidade dessa hipotese. Basta que o suposto mito. seja
revivido, periodicamente, atrabés da Ceiebragéo de um fito, Qum'

. Ce e - | , L
espago e tempo sagrados,comou sem'a imolacao devitlmaﬁequ@‘cqnt?‘
i . i .

R
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nha, em si, os tres elementos por nds estabelecidos como caracte

rizadores do verdadeiro mito.
Para levar a efeito essa tarefa, vamos partir do rito,

seguindo o caminho inverso ao percorrido no estudo tedrico.

O grupo social focalizado pelo autor costuma, anualmen

te, na véspera da festa de Sdo Miguel, se a quantidade de chuvas
nao foi suficiente para permitir que o rio transportasse a madei
ra para a Argentina, celebrar uma cerimonia, um ritual: o rito
do lava-pés, em que lavam os pés de Sao Miguel, para‘pedir chu-

va. Observe-se o trecho:

|
i
I
|

"0 povo. se reuniu junto a Ligrefa no-
va, Logo ao anodltecern, 05 balselinos
{omamam o andon da imagem e puseram-
no a caminho do rnio. A vila, quase

!

inteina, acompanhava. Fabiano, Zogo

apos o 5anio puxava as onagaeé auxd
Liado pelas mulhenes A I

Chegados as mangens do Uruguad, 04
homens depositaram o santo em um oha
tornio feito de pedras e as mulhernes
acenderam velas. Fabiano comecou 04
padre-noss0s e as ave-marias. Depods
falou ao seu povo, recomendando-Lhe
que tivesse e nos podenes do santo,
Deus mandaria a chuva, que vinha do
ceu ¢ fazia com que 0 hio enchesse,
para beneficio de todos eles. O povo
tivesse fe. Fizesse devogao. Logo se
nia o dia de Sao Miguel, e © santo

mandaria a enchente, para acabar com -

as privacoes de todos.

0 povo clamava em altos brados:

- Ajudai-nos, Saoc Miguedl'

- Chuva, Sao Miguel!

(o)

Dal o velho Fabiano chamou uma crian
¢a, Varias nodearam-no. A escolhida
oL uma . das fiLhas de Ternesa. Fabia-
no falou: ;

- Eu mando que esta menina uingem
tine agua do nio, porque a agua pa&a
Kaua& 08 pes do santo tem que sen pu
ra, vingem do pecado e Limpa como | a%
aﬁmaé das cnriangas e das u&hgem. As
maos do pecado& nao devem de sujar a
agua dos pe do lsanto.

A menina foi Levada para a barranca,

. :
; !

' 1
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e seguram-na sobhe o nio por uma das
maos. Com a cutra ela tomou a vasi -
Lha, e encheu-a com a agua do  Uru-
guad. Fabiano pegou o jarno das maos
da cnianga e pon thes vezes denra-
mou-a sobre 05 pes da imagem, dizen-
do:
- Agua do nio! Suba pras nuvem e vol
te pro nio. Com o poden de Sac  Mi-
guel. Amem.
- Amem! - ecoou 0 povo.
E quase todos se prostennaram, e, de
joelhos nezaram junto com o velLho!.
(SM, p. 21§, 219).

I

Através deste rito pode-se apreender o mito.

Se seu Fabiano toma um pouco de agua do rio e a entor-
na sobre os pés de Sao Miguel, ordenando a essa agua qﬁe' ‘se
transforme em chuva com o poder de Sdo Miguel, & porque,'in illo
tempore', Deus, para criar o desencadeamento de uma cheig, teria
tomado um pouco de agua do rio e a entornado sobre os pés de um
herdi mitico - hoje Sdo Miguel - ¢ ordenado, a essa agua, que su
bisse Es:nuvens e se convertesse em chuva para voltar ao rio. A

agua teria obedecido. Evaporara-se e se condensara a seguir  em

. |
chuva, para voltar ao rio, estabelecendo-se assim o ciclo - das

cheias, tal qual existe ainda hoje na regido.

Ao Tepetir o gesto de Deus, ao pﬁonunciar as mesmas pa
lavras divinas do ato da criagao, o homem ge insere no tempo pri
mordial dessa criacgao. Nao apenas imita o gesto criador, mas re-

cria, investindo-se do poder do Criador, deificando-se.

Outro detalhe que deve ser considerado, €& que essa ce-

P , ' =)
rimonia nao pode ser celebrada por qualquer pessoa, como € po§si
vel se perceber através do problema de consciencia vivido por Te
resa, quando resolve lavar, ela propria, os pés do santo, as es-

condidas, ja que o padre proibe o povo de retirar a estatua do

santo da igreja:



165

"{...) Depois, enchendo um vidrinho

com agua, eécondau—o no sedlo. Temdia
gazern aquilo, mas era a s0lugao. Ou-
Ina nao havia. Um sacnilegio, tal-

vez! Mas que Deus a pe&doaéAe prati
cava-o0 com boas Lintengoes. 0 que ela
paetend&a 5azen era atnibuigao de
gente 'sagrada', de homens e mulhe -
rnes de Ldade, que tinham "podenes'
e sablam as cerdimonias e as rezas.
Mas Padre Hennique nao consentia e
efa nesolvera dar um fedlto na ques-

tao. (...)

Arnnependeu-se varias vezes, no cami-
nho. Era mesmo um sachilegio, nao
devia mexer com as colsas | santas.

Lembrou-se de varias histornias  que
Lhe haviam contado. POLA uma vez, uma
velha que nac tinha 'poderes' havia
Lavado 04 pes da imagem, e o hresulta
do fora trniste. A enchente viena, de
fato, mas diferente das outras. Uma
verdadeira calamidade (...). Mas, na
quele tempo, a velha abusara. Havia
o seu Fabiano, que podenia hrealizan
0 nltuakl, e ela passara por cima de
sua autornddade. Agora era diﬁenente

Padre Henrique zelava pela_imagem do
santo, e ndao dedixava ninguem gazen
aqu&ﬂo. Seu Fabiano nao punha os pes
na Lgrefja velha, onde mandava o pa-
drne. Quitnra peééoa nao havia com 'po-

denes'. Ela, podis, podia Lavar 04
pes do santo, sem medo ou susto, pois
estania pnat&cando 0 bem" (SM, p.

112-713).

Esse drama vivido por Teresa. & plenamente jgstificével
ja que tivemos oportunidade de explicar, anteriormenté,:que o ri
to deve ser celebrado por iniciados e Teresa ndo & umidéles°

Como a propria Teresa sabe, a pessoa mais indicada pa-
ra executar‘a tarefa € seu Fabiano, por ser:

"Incontestavel o seu poder (...)" (SM, p. 18).

Até sobre a chuva, tinha certa forca:

"0 velho pode... Se ele quiéesse, com a ajuda . de
Deus..." (SM, p. 23).

E por isso, era respeitado por todos:
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"Mandava mais que o intendente, mais que o padre e o
sargento da policia, muito mais que todos eles juntos" (SM, p.18).

Nao s pelo prestigio que goza, mas principalmente pe-
la '"maturagao espiritual' que apresenta, indubitavelmente, seu
Fabiano €& um "iniciado".

VO'espago fisico como ja fizemos referéncia, &  tambeém
~de preponderante importancia para -a celebracao do rito.

0 que leva a mente humana a distinguir as duas espe-
cies de espagos - o sagrado e o profano - &, principalmente, )
fato de carecer de um lugar especifico para contatar com os deu-
ses, para celebrar seus ritos.

Teresa lava os pés do santo na igreja mesmo, porque €s
26

(©XY

ta comprovadamente, um lugar sagrado
O outro local onde & celebrado, e Coletivamenfe, O ri-
to - o rio - tambem € um espaco sagrado.
A agua sempre teve uma conotacao religiosa para a huma
nidade.

Através da Biblia temos noticia de dilavio como forma
de castigo divino (Géneses: 7,11-20) e de uma travessia, a seco,
sobre o Mar Vermelho como forma de protecao de Deus a seu p&vo
(Exodo: 14,23-30).

As vezes, a agua conota o proprio Deus:

!

"Duas maldades cometeu meu povo: da-
bandonou a mim, fonte de agua viva,

e cavou para 5L cisternas gendidas
que nao podem neter agua" (Jeremias:
2,13).

A Biblia é rica em expressdes como: ''renascer pela ,a-
' i

gua e pelo Espirito Santo'" (Marcos: 1,8); "Jesus, fonte de vida"

(Jodo: 4,13-14); "Eu sou verdadeiramente bebida" (Joao: 7,37-38),-
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e outras.

Santo Agostinho participa, igualmente, dessa ideia de

associacdo agua/Deus:

"Nos, pequencs peixes do Senhon, e
na agua que encontraremos vida" 27.

0 homem do Oeste Catarinense €& um dependente dos capri
chos da agua, e por isso, € perfeitamente justificével que nele
se acentue, ainda mais, esse sentimento religioso que a referida
agua sempre teve a forca de despertar na mente do homem..

Enquanto que a gente do Planal?o se anula, ou no ele, -

o o il
mente flora desfeito em farelos, cujo exemplo tivemos em Joao
. 1

1

Raizer, ou no elemento terra, a sombra dé uma cruz féita da més—
ma madeira com a qual seﬁpre estivera ligado, o hbmem do Oeste
Catarinense na pessoa de Leonor se anula na agua, simbolo da con
firmacdo de uma alianca obrigatdria, entre o homem e esse elemen
to natural.

Dada a importancia do rio, na vida do homem,:este déi—
xa de ve-lo como um espaco nafﬁral. Interpreta-o-ou sente—o'co#o
uma area especifica, sagrada, por‘éebdesﬁihér a receber e canahi
zar a agua da chuva, que outra ndo & sendo a misteriosa dgua se-
mideificada por ele. Para a gente da regido, essa agua &€ ainda
possuidora de prerrogativas que Deus negara a esse mesmo homem ,
ao cria-lo, pois no dizer de seu Fabiano:

"Deus, no principic do mundo, deu
phra cada codsa o seu caminho; menos

pra agua. A agua nao phrecisa de cami
nho; ela mesma escolhe o seu" (SM, p.217).

Logo, a dgua é superior ao homem. E equiparada a  uma

especie de semideus, do qual € simbolo Sao Miguel, sendo que es-
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se santo, por vezes, chega a se confundir na mente do povo como
objeto de que €& simbolo - a enchente -. E que desfeito em peque-
nas gotas, desce sobre os homens para atender as necessidades
que apresentam. Dai porque o uso de metaforas como esta, utiliza
do pelo autor para explicar que a enchente tivera inicio:

"Sao Miguel chegava, afinal. E no dia exato'" (SM, p-.
253).

Como ente sobrenatural, a agua nem sempre procura aju-
dar o homem em suas necessidades porque nao depende, absolutamen
te, dele. Ao contrario, o homem € quem depende dessa agua até€ pa
ra a sua sobrevivencia. Logo, ela n3ao tem compromissos de fideli
dade para com este. E por isso que: ‘

"A agua engana' (SM, p. 239).

E por extensao, nem o rio necessita ser fiel ao grupo:

"- E o diabo & que o rio engana (...)" (SM, p. 105).

"E o rio sempre traigoeiro e ruim' (SM, p. 101).

Parece mesmo que a agua cobra, do homem, e muito caro

|
a enchente que lhe concede, uma vez que em todo o livro a morte

'

de uma pessoa se evidencia como fator necessario para que o rio -

encha:

". Este ano nao moireu ninguem n'agua.
0 ano passado tambem nao, por L840
nao teve enchente" (SM, p. 79).

"- {...) Quando morrhe gente na
agua , parece que 0 nio incha e queir
devolver o corpo, de um feilto ou de
outrno. Quando morrneuw o f4Lho do Vi-
dat, 404 aquela chuvarada que .. e
vio..,." (SM, 20).

"- Mas ta certo como elfe diz. Precd-

sa mornen gente afogado pro rio en-
chern e..." (SM, p. 27).
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n

- {...) Conne uma Lenda por al -
nao sed se 0 Aenhor ja ouviu falakr-
dizem que para ¢ nio gicarn chedo
preciso que morra gente deniro dedle'
(SM, p. 105).

RN

n

- Morto pon monto ele ja ta. N&da
custava que tivesse sddo n'agua, que
dai a gente {a ten chuva bastante"
(SM, p. 198).

Se a morte por afogamento é‘condigﬁo ”sine'qua non' pa
ra o sobrevir da cheia, claro esta que no ato da criacdo dessa
cheia houve o oferecimento de uma vitima humana a agua. E a re-
criacao desse fenomeno estara completa se abranger a imolagao
de uma nova vitima.

Diriamos, pois, que o rito do lava-pés funciona como
uma especie de "re-selagem" de um acordo entre o homem e a agua.
Através dele o homem confirma estar aceitando a morte de um en-
tre eles; para que se complete o ato recriador da enchente.

| Celebrada a cerimonia, ocorre naturalmente, a morte de
alguem por afogamento (imolacao do sacrificio) e a cheia tem lu-
gar. Nada impede, porém, que essamorte se anteceda ao rito.

Mais uma vez se evidencia a sacralidgde do espago rio,
que além de se prestar para a celebracado do rito, & também o)
GUnico capaz de consumar o sacrificio human07

Inconscientemente, talvez, haja uma tentativa: por par
te do homem, de substituir esse sacrificio real por outro simbo-
lico. Por isso, enquanto os balseiros.langavam as toras retama -
das de propagandas politicas, com fotografias de candidatos, na
agua, faziam-no como se estivessen atirando nessa agua, nao 0
‘tronco, mas o prépriolcandidato cujo retrato se estampava no car

taz:
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"Arrastavam a tora para a 'canaleta’.
Antes de impulsiona-La, Dorival ba-
tla no cartaz, na cara  sorrnidente,
e dizdla: -

-Boa viagem, safado. Agora tu = vai
Lomar um banho, viu? Vai vern se con-
ta Lorota La pros peixe. Vamos ven,
gentel™ (SM, p. 156).

Mas o sacrificio humano € insubstituivel.
Alem dessa prova de sacralidade do espaco ''rio'", outra

nos ¢ dada, através da revelacdo de ordem sobrenatural, feita . a

Altamiro, sobre o lugar exato onde se encontrava o corpo da irma,

no momento em que este o procurava, dentro da agua: |

"ELe agonra 'sentia' a presenca da

Lnma, cada vez mais fonte a impres -
sa0. :

- Va descansarn, doutonr.

- Dedxe, seu Minguta. Deixe. Eu sed
que vou achan a minha ihma.
Aproximanram-se da balsa velha. AlLta-
mirho ghitou:

- Ela esta aki.

Um dos homens mergulhou. Emerngiu, se
gundos depodis, dizendo: ‘

- ELa ta ali mesmo. Ta enroscada nu-
mas raiz. Me deem uma conda" (SM, p.
144). . . ., T

Uma vez consumado o‘sacrificio, a agua colabora com %o
/ .
homem. Satisfeita a exigencia € possivel, ao homem, dentro do

"espaco sagrado', contatar com os deuses.

Até aqui, tudo indica tratar-se realmente de um .mito.
No entanto, € necessario verificarmos se as caracteristicas, por

nos estabelecidas como necessiarias a sua existencia estio presen

tes.
Numa investigagao sobre onde o fundamento do costume

existente no grupo, de celebrar o ritual do lava—pés, encontra -

mos o depoimento da personagem dona Isaltina, no momento em que

’

tenta convencer o Padre Henrique a que-permita, ao povo, reali;-
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'zar a cerimonia:

" _

Mas ja e uma tradigdo, padre! Sem

ne, quando nao ha cheias antes  do
5"2 do padroedirno, o povo realiza es-
sa cerndimonia” (SM, p. 71).

E, segundo a personagem Teresa:

"Aquilo era costume velho, que vinha
de anos, desde o comeco do mundo”
(SM, p. &77.

Ndo se trata, portanto, de uma invengao popular mas de
um fato com bases em '"'illo tempore"

Por outro lado, o pretenso mito que estamos examinando,
nao deixa lacunas na mente do homem. Apresenta-se de modo relati
vamente completo, acabado. Se reatualizado através do rito, por
quem de direito, dentro das exigéncias pré-estabelecidas, e se
um ser humano for imolado na agua, o rio enchera, e os problemas
que a esfiagem esta causando serao solucionados.

Quanto ao cardter de verdade absoluta que todo o mito
deve assumir pode ser identificado, na obra. Observe—se, : ﬁor
exemplo, o posicionamento de dona Isaltina ante a proibigao fei-
ta por Padre Henrique, relativamente 3 realizacao da cerimonia
do lava-pés:

o
(...) Imagine voce que elfe mandou
tinan o santo da igreja nova, e nao
quen p&OQLéAao com Lava-pes. Mas a
gente ndo. tem nada a ver com ¢ padre.
Vamos fazen a festa por nossa conta.
Imagine voce' proibin a procissao | e
0 Lava-pes" (SM, p. §3]. ~

t

Nao podiam concordar com o Padre. Impossivel pdr em

risco a vida psiquica do grupo. Deixar que o mito se perdesse se

-

ria para aquela gente no dizer de Eliade, como que perder a pro-,

t
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‘pria alma. Era necessario lutar. Era urgente recorrer a todos 0s
meios 1icitos e ilicitos para que pudessem salvaguardar a  vida
de sua crenca. Dai ser plenamente justificavel, tanto o abaixo-
-assinado de dona Isaltina, pedindo o afastamento do Padre, como
o evidente uso de ma fé que ela apresentava, ao colher algumas

assinaturas:

"~ Voce sabe Len, Teresa? ,

- Eu? Nao sed, nao. Assino o nome,
mal e mak.

- Esta bem, entao senve. Assine aqud,
nesta Lista" (SM, p. 113).

‘Era desnecessario explicar a Teresa o porque da assina
tura. Esta era uma pessoa que vivia as voltas com a propria cons
ciencia, por qualquer probleminha a-toa. Ja que Teresa, como in-
tegrante do grupo, vivia o problema desse grupo, como bem o pro-
va a celebracdo individual que fizera da cerimdnia do lava-pés ,
ela iria:acébar assinando de qualquer forma. Trata-se, apenas,
de evitar que Teresa passe a viver mais um drama de consciencia,

Havia uma ameaca a instabilidade espiritual do grupé -
o Padre Henrique. Urgia afasté—lé“para que ‘0 povo pudesse preser
var a verdade de seu mito através da sua recriacao, e Tretornar,
assim ao seu antigo equilibrio espiritual.

| Bem que o grupo tentou lutar com outras armas. Mas to-

do o falatdério de dona Isaltina para convencer o Padre a deixar

que realizassem o lava-pés fora inutil:

1

"- (...) Estou de acondo com o neso.
Mas nao me gale mais, pelo amon ide
Deus, em Lavar os pes da imagem" (SM,
p. 73]. '

Bem que o povo fez o seu protesto deixando de ir a

igreja:
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"Padre Hennique voltou-se para 04
fiedis e abengoou-0s. A Lgheja quase
vazia. Sempre assim, ultimamente"
(SM, p. 57).

Mas Padre Henrique se mostrara intransigente. Agora,

a Gltima arma fora usada, o abaixo-assinado ao Bispo pedindo a
saida do padre do local. E dera resultado:

"Padre Henndque refez-se do choque e

neleu a canta. Dispensavel a heleditu

ha. Entendera bem — mandavam-no em-

bora. Dona Tsaltina vencehra. (..0)
Cumpnrin as ondens, era a anica alitenr

nativa que Lhe nestava" (SM, p. 1897.

f

Removido o obstaculo, a procissao do 1ava¥pés teve lu-
gar. Observe-se que:
"A vila, quase inteira, acompanhava' (SM, p. 218).

E se acompanhavam, €, evidentemente, porque estao cer-

T

tos da verdade que o 'seu'" mito encerra, como o afirma Teresa:

"lavar os pes de Sao Miguel, para
que a chedla viesse, erna coida que
nao falhara nunca" (SM, p. 87},

Comprovada a existencia do mito, comprovado também f&—v
cou a forga que o elemento agua exerce sobre a vida espiritual
do grupo focalizado por Sassi, na obra em dlscussao | |

Movido por essa forca o povo eliminara o Padre Henri -

que do seu meio. E, igualmente, sob a pressao dela:

"Medicos nao se demoravam ali. Chega
vam, peamaneciam um quase nada - sels
meses, quando muito -, e Logo se Lam,
em busca de outras paragens. {...)
Gque, porem, nenhum medico pod&a erna
competin com o indio velho, pois seu
Fabiano nao vinha com aqueﬁab judia-
nias de injegoes, nao recedltava reme
dios caros e ndo cobrava nada (SM,
p. 18).

-
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O que faltava aos médicos, ali chegados, seu Fabiano
tinha de sobra — a integracgao espiritual com a realidade mitica.

Somente o Dr. Spitzer conseguiu permanecer na vila por
que ''ele respeitava o velho" (SM, p. 18), o que equivale dizer
que aceitava, contrariamente ao padre Henrique, o ser do gruﬁo,
nao representando ameaca ao povo nesse sentido.

E todos os que se integram espiritualmente ao mito re-
gional, de uma ou de outra forma, podem permanecer indefinidamen
te ali, contribuindo até mesmo com as suas tradigoes culturais ,

para a formagao dessa nova cultura. E o caso do argentino . Juan

Medina, que empresta uma parcela |do folclore de sua raca, paraa for

I
|

magao cultural de umanova. Referimo-nos a surra.que da em um  saco

vazio, dentro do qual colocara, imaginariamente, todos os santos,

exceto Sao Joao, por ser o Seu santo onomastico e S3ao Miguel, o
que comprova sua solidariedade mitica ao grupo.

Desse modo, fica evidente que se nao houve uma integra

cao entre o homem e a agua, do pénto de vista fisico, essa inte-

gragdo se registra, ainda que através do mito, do ponto de vigta

do trans-real.
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3. O AUTOR ABSORVIDO PELO PROCESSO REGIONALIZACAOQ

No trabalho Aspectos da narrativa de Guido Wilmar Sas-

si, submetido a Universidade Federal de Santa Catarina, pela pro
fessora Heloisa Helena Clasen Moritz, para a obtencao do grau de
Mestre em Letras, a referida professora afirma né conclusao de
seu trabalho, ser o autor lageano um escritor pessimista 28.

Respeitamos o posicionamento da colega, mas nao pode -
mos concordar com ele.

Somos da teoria de que obras regionais nao estao e nao
podem estar comprometidas com dados exclusivos da personalidade
do escritor. Elas tem um compromisso bem mais abrangente e dizem
respeito a tragos da personalidade de todo um grupo - o‘que:focg
lizam.

Assim quando Sassi expressa em sua obra que a ''felici-

29

dade ndo existe para o homem" nao nos parece que esteja dei-

xando ''transparecer nela a sua amargura' ou ''o seu . pessimis-

" 30
mo

mas o fatalismo de toda uma qgletividade.

Nao vemos pessimismo no aﬁtor. Vemos, isto sim, sen$i—
bilidade e talento suficientes para permitir que, através de sua
ficgéo, o leitor possa se inteirar de todo o fatalismo que exis-
te disperso na "alma regional' dessa coletividade que enfoca.

Quando falamos em "alma regional" ou "espirito da cole
tividade'", estamos nos referindo a soma de dados espirituais es-
pecificos aos elementos de um grupo social, e, ao mesmo tempo,
comuns a cada um deles. Como o escritor & um dos elementos desse
grupo, quer por circunstancias naturais, quer por forca de leitu
ras, informagoes ou mesmo vivencias pessoais da regiao que enfo-

‘

ca, dirfamos que os referidos dados espirituais sao extensivos,
‘ .

[
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também, a ele. S0 & diferente dos demais membros do seu grupo,
porque € capaz de dar a conhecer ao mundo através da arte essa
alma regional, na qual a sua propria se dissolvera.

Entendemos que eséa impressao da "alma regional", na
obra, & um aspecto da criagao literdria que se aloja a um nivel
que escapa a vontade consciente do autor. Capta-a ndo com a inte
1igéncia de que & dotado, mas com a acuidade intuitiva que a prd
pria '"'alma regional' lhe empresta. Por isso, a esse nivel, vemos
0 sujeito e o objeto que esse sujeito tenta representar, como
que fundidos em um s6 todo, sendo dificil ao analista precisar
em quais circunstancias o sujeito comanda e a partir das quais
€ comandado.

Pela visao que temos do problema, no entanto, ousamos
afirmar que & muito freqlente o escritor ser comandado nos momen
tos de_deciséo da sorte das personagens. Nos trabalhos verdadei-
ramente fegionais,‘a sorte dessas personagens, pelo menos a das
érincipais, ndo é atribuida pela vontade consciente do autor. A
personagem escapa-lhe ao controle e caminha com seus préprios pes
em busca do seu destino. O autor vai atrds dela e muitas vezes
lamentando a sua triste sorte, sem nada poder fazer para evita-
-la. E nem a personagem pode fugir ao seu destino, porque esta
sob a pressao da forga do fatalismo vivente no espirito da cole-
tividade da qual faz parte e que, em muito se‘aproxima da '"verda
de'" que os mitos encerram. Diriamos que se tfata de um mito, sO
que algumas vezes, em estado de latencia e, em outras com todo
vigor de sua potencialidade, como € o caso do "mito das cheiaéf.

Quando o mito se desenvolve como ocorre no caso QQS
"cheias'", ele aflora, até certo ponto, ao mundo consciente da

gente da terra que o ve, o sente e o aceita, porém sempre com
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aquela visdo, aquele sentir e aquela aceitacao propria de um
"peixinho" inserido dentro de um aquario. Sem que deseje aceita-
-lo ou sem que possa isentar-se, totalmente, da influéncia que
esse mito tem o poder de exercer sobre ele.

Como a definigao da sorte das personagens nos  parece
um aspecto que facilmente escapa ao comando consciente do escri-
tor regionalista, € dele principalmente que pretendemos nos ocu-

par.

3.1. Os contos

Vimos observando, no transcorrer desse trabalho, a
otorréncia de uma evolugao, nas obras por nos estudadas, geral -
mente no sentido de um crescimento de dominio da técnica regiona
lista, dos dois textos que destacamos do livro de estréia do au-

tor, Pia, para os que selecionamos de Amigo velho e para o roman

ce Sao Miguel que € posterior aos dois de contos.

Também nesse aspecto - a sorte das personagens - que
passaremos a estudar, essa evolugao se registra.

Nao consideramos "Pia" e '"Escola" bons exemplos de
6bras no que tange a definicdo da sorte da personagem.

Levando-se em conta que:

— O autor procurou ajustar a tematica desses dois con
tos a tematica geral do livro - o sofrimento da crianga ante a
incompreensao do adulto - que ndo € uma tematica regional;

~ que o caso de "Pia" e "Escola" & um caso apenas den
tre os muitos vividos por uma coletividade.

Somos levados a reconhecer que o autor nao.teve clima
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para permitir que o espirito da gente lageana, voltada para a pe
cuaria, se fixasse em sua obra, com toda a forca de que & porta-

dora, como veremos através de um estudo da sorte que atribui a

-

pia:

"Entre os poucos caminhos que se
Lhes ofenecem, pia ja escolheu o 4eu.
(...) Nao sera eleiton de cabresto,
nao sera agregado, ndo vivera de fa-
vores em tenrnra aﬁhe&a ninguem manda
rna nele ninguem. Nem serd como aque-
Les que, demonstrando um pouco de co
rnagem, se transformavam em capangad
do coronel. (...) Sebastiao Nogueira,
um que ftem madls de vinte homens con-
s4g0, anda por pento, assaltando fa-
zendas. Precdsa de homens valentes.
Sera o comeco. Dedixa o tempo, dedixa
o tempo. Depods..." (E, p. 96, 97).

E evidente qué essa opcao feita por pia, de encami-
nhar-se 3 marginalidade, transcende de uma parcela do espirito
regionalfdo grupo planaltino voltado as lides de campo. Ja disse
mos ser éendéncia natural dos elementos desse grupo o desejo de
viver em liberdade. E a atitude de pia, nada mais € do qﬁe'a_ﬁni
ca forma por ele encontrada de sé insurgir contra a pressao que
o meio exerce sobre ele. Se tem uma reagao tdo violenta, &€ por-
que a acgao que se exerce sobre ele também ¢ excessiva.

Por outro lado, o autor procurou manter nos © contos

"Pia'" e "Escola" a mesma linha de pensamento dos demais contos

inseridos no livro Pia. A de que:

"A afetdivdidade da crianga entra mud-
to cedo em conflito com os heclamos
do meio, e as tendencias instintivas
se mod¢54cam desde Logo para que se
adaptem as exigencias do ambiente 50
clal" 31.

Sendo que esses dois contos nos levam, principalmente,

.
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a refletir que:

"0 desenvolvimento da crianga  pode
toman uma direcao sadia ou doentia
(...)]. Predomina o estado de sanida-
de quando a sociedade, combinada com
o impulso do proprio crescimento da
erndanca, afjuda a realizan suas poten
cialidades. Predomina uma condig¢ao
doentia, quando o desenvolvimento da
eniangca e deformado por forca de uma
-~ - — = = = socdedade que Ampoe supocantes esie-
©heotdipos”" 32.

Entendemos que essa preocupagao consciente, por parte
de Sassi, em despertar o leitor para a sua responsabilidade dian
te da educacdo da crianca, o que ndo & uma problematica regional,
bem como o fato de o autor se ter limitado a tratar da vida pe-
cuarista lageana em apenas dois contos, dificultaram o seu traba
lho "inconsciente'" de melhor conformar, para o leitor, a imagem
espiritual desse grupo social que vive no Planalto Catarinense..

0 mesmo Nao ocorre com relacao aos textos que - tratam

do grupo que se volta para a economia madeireira dessa mesma Te-

giao. Estes se encontram inseridos no livro Amigo velho, que de

certo modo, trata somente de casos que tém ligacao com o pinhei-
ro, elemento da realidade regional.

Neste_aspecto, 0S contos que passaremos a estudar,
"Amigo velho', '"Cerragao' e 'Serragem', levam vantagem sobre
"Pia'" e "Escola". O clima, agoré: ¢ mais propicio a que o incons
ciente do aﬁtor desenvolva um melhor trabalho de expressao da al
ma regional do grupo, mesmo porque, dedicar um maior numero de
contos 3 gente ligada 3a economia madeireira € correr um maior-
risco de permitir que o espirito regional dessa gente se aprisigl
ne em sua obra.

Os tres contos, ora em discussao, enfocam a luta do ho -
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mem com o pinheiro: "Amigo velho'" - o abate da arvore; "Serra-
gem" - sua industrializacao; e ”Cerragéo” seu transporte e COmEY

- cio.
Dessa tematica depreende-se a idéia triadica: homem/

maquina/natureza.

Ora, maquina e natureza sao idé€ias inconciliaveis para
o homem. Ele ndo pode se dividir entre ambas. Ou se alia & natu-
reza,opondo-se contra a maquina, como ocorre no conto "Amigo ve-
lho", ou se pde do lado da maquina, auxiliando-a na destruicao
da natureza, como se pode verificar nos contos '"Cerracao'" e "Ser
ragem'.

Dessa incapacidade do homem de conciliar duas idéias
contraditorias, resulta um desajuste da "alma' desse homem para
com o seu meio, que se expressa através do que chamamos '"fatalis
mo regional': uma espécie de mito, em estado de iaténcia.

E o homem do Planalto se ve diante de sério problema:
optar por uma associacao com a arvore significa estar do lado do
elemento mais leal, porém, do mais fraco e, portanto, correr O
risco de perecer com ele. Associar-se a maquina significa estar
do lado do mais forte, porém, do mais desleal e, portanfo,' cor-
rer o risco de perecer vitima dg uma traicao.

Em tais circunstancias, qualquef que seja 0 seu posi -
cionamento, estara sempre em risco. Dal porque os trés contos
apresentarem um desfecho infeliz.

Se em todos os aspectos analisados por nds, Sassi pro-
cura se manter fiel a realidade que enfoca, n3o iria aqui defi -
nir ''destinos'" a seu bel-prazer. A sorte da personagem sassiana
e uma extensdo da sorte do homem da terra e esta sujeita também

ao mesmo fatalismo que rege a regiao.
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Joao Onofre morreu porque era parte integrante de uma
natureza que '"morria'.

O compromisso de comunhao mftica que o autor tem, para
com o seu grupo social, nao haveria de lhe permitir que étribui§
se uma sorte feliz a sua personagem. Se lhe perguntassemos, ho-
je, por que fez com que Joao Onofre morresse, no desfecho do tex
to, provavelmente haveria de nos dar a mesma resposta que deu
ao leitor, no conto do.qual essa personagem faz parte:

"Morreu porque tinha de morrer (...)" (AV, p. 15).

Jamais haveria de dizer - '"Morreu porque eu quis que
morresse’ .

E se nao explica porque ele tinha que morrer, pelo me-

nos insinua:

"Mas nao se duvida que a peirda do
seu amigo o pdnheiro nao Lhe tenha
abreviado os dias" (AV, p. 15).

A personagem, uma vez envolvida pela forga do fatalis-
mo regional, passa a ser portadora do seu proprio destino, e pas
sa a caminhar na frente do autor.

No conto "Cerragao'", do mesmo modo, nao e dado, ao au-
tor, interferir no que esta decidido. Procopio optara por uma
uniao com a maquina, mesmo sabendo que & com a natureza que se
identifica. E de madeira verde o cheiro de sua pele, e 0 seu jei
to & somenté para lutar com o pinheiro. Mesmo.assim estév ligado
a maquina: € motorista de um caminhao. Ora, essa miquina nao
lhe €, nem lhe pode ser fiel. Entre ambos ndo pode existir aque-
le entfosamento registrado entre Joao Onofre e ”éeu pinheiro".

Em Gltima andlise: pinheiro e homem sdo natureza, enquanto  que

homem & homem e mdquina €& maquina. A qualquer momento podem en-
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trar em desarmonia. E entram:

"Quis diminuir a marcha, mas ndo encontrou freios" (c,
p. 24).

Procopio & traido pela miquina a qual se aliara. Esta
sozinho agora, e nessa individualidade & mais fraco do que a pro
Pria natureza. A arvore, desfeita em tabuas sobre o caminhio da
personagem, mostra-lhe o furor de sua Vingaﬁga:

"{...) Zodo _aquele peso -- cinglienta
duzias de tabuas — , esmagando a tha

setrna da cabina, fazia pressdo sobnre
0 seu corpo Linente" (C, p. 25),.

Nao se trata da imaginagao inventiva do autor, mas do

fatalismo regional. No inconsciente de todo homem da terra, que
colabora para depredar a flora, paira uma ameaga: a da vinganca
desse elemento natural.
ﬂO autor poderia variar a forma dessa vinganca, porém,
nao supriﬁi—la dos seus contos. i
E no inconsciente de suas personagené se estampa essa
divida que tem para com a arvore.
Assim, no momento em que essas personagens se aglome -
v : i

ram no local do acidente tentando descobrir a causa que o moti-

vou, uma delas diz:

1"

- Podia acontecer a qualquer um de nés" (C, p. 25)

E o‘”inconsciente coletivo', falando pela boca da per-
sonagem.,

O conto "Serragem'" obedece um ésquema semelhante ao do
conto anterior. Joao Raizer alia-se a miquina — & serrador -,

e € agredido por ela. A arvore desfeita em serragem, num gesto

de vinganca, suga-lhe a vida, sorvendo-lhe o sangue. E o determi
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nismo regional que segue seu curso. E o proprio autor nao encon-

tra uma explicacdo racional para o acidente:

"De repente... - cansago, distragao, destino, qualquer

coisa assim (...)" (S, p. 59).

Sassi ndo sabe explicar, mas a expressao ''qualquer coi
sa assim'" traduz aquilo que nao explica com palavras - a poten-
cia da forca que governa o destino desse homem do Planalto.

E essa visao fatalista de mundo, se registra na obra

sassiana também independentemente do desfecho da narrativa. Ob-

!
|
|

serve-se estes trechos:

"0 necurso era enfrentarn a  estrada
¢ a chise dar munrho, arhebentar-se

de encontro as quinas do mundo" (C,
p. 271).
"(...) Lutando contra a estrada pes-
sima e a vida prenhe de arestas" (C,
p. 272).

Atraveés deles'pode*se éoncluir que a visao de mundo da
personagem Procdpio, e por extensao, do homem dedicado a expiérg
cdo da arvore, & de algo repleto de saliéncias angulares, perigo
sas, ameacadoras. Mesmo sendo o mundo cheio de 'quinas' e a vida
"prenhe de arestas' o homem os enfrenta, porque nao tem . opgao.
Defender a arvore? Mas como? Se estio todos contra? Seria morrer
incompreendido. Associar-se a maquina? £ realmente muito perigo-
so, mas o recurso & assumir o perigo.

A um analista que tem vivencia do. mundo que estuda,fcg
mo & o nosso caso, € dado verificar o freqllente uso, que a ge%te

da terra faz da expressao:

""dar murro em faca de ponta'" (C, p. 23),
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que Sassi transfere para a sua obra e, ainda, do adagio popular:

"Se correr o bicho pega, se parar o bicho come"
que muito dizem desse fatalismo que pesa sobre esse grupo humano,

vivente no Planalto.

3.2. O Romance

Também na obra S3ao Miguel se percebe que algumas perég
nagens se desgovernam do contrple do autor.

E possivel que, en c%rtos casos, a formacio  cultural
de Sassi de homem do Planalto,ltenha sido o fator responsavel por
esse desgoverno. A sorte de Mario, por exemplo, pode ser identi-
ficada a da gente que se dedica & exploracao da madeira, da re-

giao lageana:

- Cuddado! Cudidado, homem! :

- Manio recuou. Porem, fa agora, a
p{ﬂha ‘de toras se desmantelanra 4in
te&na e 'se projetava em cima dele,
como uma avalanche. Tudo coisa de
Aegund05 Mario, o terron nos olhos,
quis conren. Néo pode. As -~ pernas
nao obedeciam gndens gritadas pelo
medo. Era o proprio medo, talvez,
que as segurava, que as meLdLa de
se movenem, A boca de Mardio be
abriu num grito. Nemhum som, por&m.
E 048 ftoros avangando pela inclkina -
¢ao do estaleino,  phecipitando-se
em sua dinecao... Mario consegudu
movehr-se, mas ja ena tande., Debalde
ele se voltou de costas para 05
trhoncos que se despenhavam, e fLen-
tou corren para o 44m do estalediro,
de onde poderia saltar para o chdo.
Era tarde. A primeira tora alcan -
gou-0 nas pernas, fazendo-o caln.
A segunda pegou-o0 no venthe, enquan
fo uma tercedlrw o atingiu no pedfo,
prensando-o contha a barranca. E
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assim todos os thoncos, projetando-
-s¢ um a wm, ou divernsos de cada vegz,
amontoaram-se em cima do rapaz" (SM,
p. 195).

Ndo podemos, contudo, negar a versao de que O mesmo
fatalismo vigente no Planalto, seja comum tambem ao homenoestino.
Ditado ou ndo peloinconsciente coletivo' o fatalismo se registra.
A arvore cobra do homem_o prego da agressao a._que esta _sujeita,
sendo que a tarefa do autor se resume em captar em sua obra esse
fenomeno de ordem trans-real.

OQutro ponto sobre o qual o autor nao pode interferir e
o referente a sorte de Padre Henrique. Nem pode impedir, a certa
altura do romance, que as demais personageﬁs forcem a eliminaééo
do Padre, do seu meio.

Poderia, a nosso ver, ter impedido o Bispo de aceitar
a solicitagéo feita pelo grupo, se admitisse que esse Bispo nao
estava sﬁjeito a forca mitica regional. Nesse caso, S5assi teria
deixado de apresentar ao problema aquela — no dizer da professo
Ta Clasen Moritz — '"solugao satisfat6ria”}33, porque O desfecho
teria sido semelhante ao de outras obras suas: desalentador.

Esse mesmo compromisso inconsciente, que Sassi assume,
para com a alma regional oestina, faz com que ele crie uma perso
‘nagem materialista, com propensao ao ateismo, sem que possa 1li-
berta-la das convengoes espirifuais prevalecentes no grupo. Pe-
dro Rossi nao acredita em nada (SM, p. 23), no entanto, vai con-
sultar seu Fabiano, a respeitd das pbssibilidades de chuva, sen-

do'que depois admira-se do que faz:

" E eu, que ndo acredifo nessas cos

sas, te acompanhando que nem. burro.
Ndo sei o que me da, as vez. _Panrece
que me da uma burnice sem remedio”
(SM, p. 23]).
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Mas nés saheomos que nao ¢ burrice. E a forga do . mito,
pressionando na personagen d cvolug¢ao de¢ um estar para um ser. E
o talento do autor, colhendo intuitivamente essa forca, em seu
roﬁuncc.

(0 ponto alto do aspecto que cs51amos tratando concentra
se na personagem Leonoy, porquc nela reéide a chave da questao
mitica desta obra. ‘ | !

Desde o infcio do romance, o leitor suspeita de gue

|
uma das personagens val MOTrTeET afogada no Uruguai. Fica apreensi

vo a cada ''falsa pista' que o autor oferece. Observe-se estas:

"Apy chlancas despojaram-se dab roupds,

rapidamente, e aXiraram-se ao rALO .
So um dos meninos ficou sem despii-
-se, em cima da embdrcagac. 05 ou-

thos xinganam-no, chamando-o de mars

cas. 0 menino desculpou-se, alegando:
- [ wmuito 4undo al. Eu nao sed nddan.
- Néo ¢ fundo nada. Tu es um frouxo.

Nande, gue tambem nao sabia  nadax,

Limitava-se a ficar meagulhado ' na

agua, batendo 0s pes, agarrando-se,

porem, as tabuas da barca. 05 outrnos

subiam pelto madeirname, e, La de ‘cd--
ma, se atiravam {...]). _

Como a agua estivesse muito frdla, 0b

napazes ndo demoraram no banho. Ves-

tinam-se novamente (...)" (SM, p. 6T).

"um deles agachou-se na beira do rio,
e, perdendo o equilibrio, escorregou.
Agarrou-se, porem, da um arbusto,: e
pos-se em pe" (SM, p. 63]).

'

"Ennesto abaixou-se, junto a mangem
do arroio, e bebeu. Senfia-se capaz
de bebern ¢ ndio Anteino (...). -

- Cudidado! Nao va caik.

Ennesto Levantou-se assustado. Era
Marntinho Figuednedo que passava pelo
carneine e havia grnitado com ele”
(SM, p. 205, 206).

Apds a cerimdnia do lava-pés, as coisas se definem. A

-
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morte terd que acontecer. Segundo nossa visao do problema, este
€ um ponto em que a vontade consciente do autor ¢ comandada pela

vontade inconsciente. Embora ndo sabendo o porqué o autor 'conhe

ce" que nio pode prescindir de uma exigéncia que lhe & imposta
pela forca de um mito regional que vem tentando captar em sua
obra. "Conhece' que alguém deve morrer afogado e 'conhece™, igual

mente, quem tem dividas para com a "verdade'" mitica:

"Contavam que a vida de seu Inacinho

Vieina se descontrolara toda, pohr
mandar perseguin o fedlicediro, uma
vez, quando subdelegado da vila" (SM,
p. 18).

E verdade que ja pagara, em parte, por essa divida.

Ficara pobré, doente, perdera o prestigio politico (SM, p. 18).

Mas nio fica nisso a desgraga desse politico decadente
Sua uUnica filha & ludibriada por um farsante, e encontra-se gra-
vida, padecendo as. torturas de uma mae que quer a qualquer prego
salvar as aparencias e encobrir o escandalo.

E como se Inacinho ainda nao o fosse castigado sufici-
entemente, Leonor se suicida, o escandalo explode e extingue-se
de uma vez por todas o orgulho dos Vieira,

Nao cabia a Sassi, no entanto, alterar um destino que
nio estava em suas maos. E se nao fosse tao habilidoso no enge -
nho de manter-se fiel as verdades de uma recalidade mitica, tal
vez tivesse caido na tentacgao de amenizar essa triste sorte. Ve-
jamos o que ele mesmo diz: |

"leonoh e, sem diavida, o personagem
de malon destaque, assim como a que

mails amed. Mudito me custou dan-Lhe
0o destino que Lhe dedl" 34. .

Mais uma vez essa forga trans-real se sobrepoe a forcga
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da vontade, do proprio autor. Bem se nota que Sassi desejou dar
outra sorte a Leonor. Mas nao pode. Tinha um compromisso espiri-
tual para com uma cultura e nao poderia quebra-lo. Era o mito
das cheias, ou mais genericamente, da agua, pesando sobre.o in-
consciente do escritor.

Observe-se a interferencia da agua, no momento decisi-

vo da sorte de Leonor:

"No escuro, Leonon apalpou as prate-
Leinas, ate encontrarn o que desejava.
Voltou a subin para a cozinha, apern-
tando contra o peito a Lata de formi
cdda. : T
Procurou agua. 0 barnil enconthava-
-se vazio, sem nem uma gota (...).
Procurou nas chaleiras, em cima do
gfogao. Mas tudo as tontas, thopecan-
do e denrubando 04 objetos. Uma das
chaleinas caiu, e perdeu-se todo o
seu conteado. As outnrnas estavam va-
zias" (SM, p. 228).

A dgua se recusa a colaborar com Leonor. Ela nao deve
ingerir formicida. Seu destino € o rio. Mas Leonor consegue enve

nenar-se:
"Ogegante, Leonor arniou-se ao Led-
to, e, desgrenhada, as roupas mancha
das de sangue, tateou em busca da xIL
carna de cha. Despefou o Liquido den-
tho da Lata de veneno. E dail, depois
de remexern um pouco, com 0b dedos,
bebeu tudo, quase de um s0rvo 40, da
Lata mesmo" (SM, p. 22§8).

No entanto, ela nao podia morrer ali. A forca da agua
a arrastou até o rio. Ndo obstante as dores do parto e as queima
duras internas que o veneno causara, encontra forcgas para ir ateé

o Uruguai.

- "Leonon desceu as escadas, arrofou-
-4e pela porta da cozinha, e ol pa-
ha o gundo do quintal. (...) atirou-
~4e contha o portaozinho e segudu
adiante, pelo caminho que Levava ao
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nic. (...) A moga cala, pon vezes, e
dai, quase sem fonrngas, arrastava-se.
Para a frente, sempre para a frente
(SM, p. 229).

E, finalmente, um triste desfecho para a vida de Leo-
nor, dificil de ser concebido por Sassi, mas o Unico possivel den
tro das estruturas de um contexto mitico regional. |

Eis al a razio pela qual tomamos como linha mestra pa-
ra o estudo desta ultima etapa de nosso trabalho a afirmativa de
Alceu de Amoroso Lima:

"Regionalismo ¢ a anp&La nealfidade
em suas manifestacoes Locais espontd
neas" 35,

E que em qualquer dos tres posicionamentos ocupados pe’
1o autor para a conquista do ser, houve uma preocupagao constan-
te: a_de'permitir que a regiao se manifestasse espontaneamente em
sua obra.

Enquanto analista de exterioridades permite a regiao
revelar ao leitor a forga que exerce sobrevo exterjor da persona
gem; o modo como exige desta personagém qué se integre e que a
ela se condicione, a ponto de formar habitos espécificos.

Enquanto inserido na regiao oportuniza que o méio com-
prove a forca que exerce sobre a sensibilidade afetiva da perso-
nagem.

Uma vez absorvido pelo processo regionalizador, tanto
consciente quanto inconscientemente o autor leva a regiao a mani
festar ao leitor toda a forga que ela tem sobre a psique de um
grupo humano a ela sujeito.

Assim o leitor € levado a um dos pontos de zconjuntﬁra

entre regional e universal, Nada pode encerrar maior universalis .
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mo do que a complexidade da alma humana diante dos problemas de
ordem transcendental, que veio a4 tona, na Ultima etapa deste es-
tudo.

Impossivel desvincular regionalismo de wuniversalismo.
Essas duas faces de uma mesma realidade fizeram com que a obra
de Sassi fosse téo‘brasileira e universal quanto mais do seu Es-

tado e da sua Regiao o autor conseguiu faze-la ser.
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CONCLUSOES

1. Para o regionalismo literario, regido € um  espago
geo-social determinado, onde o nivel de organizacao da vida de
relacao impede que 0s individuos, nele circunscritos, reajam con
tra as influencias constantes criadas pelos fatos do meio natu

ral e cultural.

2. Porque os teorizadores e criticos do regionalismo 1i
terario veem na obra regional uma literatura de valorizagdo  da
"parte" sobre o '"todo', e uma vez que esta literatura se planta
nairegiéo e dela tira sua vida, fomos levados a estabelecer como
critério capaz de aferir o regionalismo na obra de arte litera -

ria, a teoria do estar e do ser.

3. Uma vez que a motivagao da literatura regional se
constitui na propria regido, a técnica ficcional do autor €& a do
realismo/objetivismo, heranca de uma vontade brasileira de - se
dar a conhecer com autenticidade ao mundo a partir da cosmovisao

da escola do Realismo/Naturalismo.

4. Adotando conscientemente essa técnica, sem cohtﬁdO'
isenta-la da influéncia modernista, Guido Wilmar Sassi faz a sua
literatura procurando fixar algumas de suas obras na regiao dos
Campos de Lages e do Oeste Catarinense, delas retirando os mofi—

vos animadores do contetdo que expressam.

5. O fato de o autor haver langado mao do documento da
palavra transcrita como forma de testemunhar uma localizagao a
sua obra, bem como a tentativa que faz para adaptar melhor a pai

sagem ficcional a paisagem lageana, na segunda publicacgao que
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faz de ""Pia'", evidenciam que a conquista do estar € para Sassi

um ato mais consciente do que inconsciente.

6. Para a caracterizacadao do ser, Sassi assume 0O posi -
cionamento dos gedgrafos modernos e de estudiosos da Cultura Bra
sileira que admitem existir uma influencia do elemento natureza

sobre o individuo.

7. Quando inserido na regiao, Sassi permite que suas
personagens se apresentem sob a influencia da realidade cultural
que enfoca: € por isso que Jodo Onofre sofre a ausencia do "seu"
pinheiro; € por‘isso que,em seu intimo, Procdpio nao sente jeito
para lutar com outra coisa que nao seja a madeira; e € por 1isso

também que o homem do Oeste cre no mito.

8. Quando absorvido pelo processo regionalizador, Sas-
si deixa que sua personagem lhe éscape das maos por si 56, se
perfile com a gente da terra e se submeta com ela ao capricho de
uma forca que transcende do meio, impulsionando-as a um destiné:
€ por isso que Jodo Raizer comegca a morrer sobre a serragem (flo
ra desfeita em farelos) que lhe sorve o saﬁgue; € por isso que
Procdpio encontra o seu fim sob o peso da pilha de madeira (flo
ra desfeita em tdbuas) que transporta em seu caminhdo; € por is-
so que Joao Onofre (que também fora lavrador) se :anula sob a ter
ra, a receber o abrago de sombra da cruz de madeira plantadé
em sua campé; e, finalmente, & por isso que Leonor se suicida no

rio.

9. Mesmo situado nas duas regioes catarinenses, Sassi

estd bem mais na regido do Planalto: porque ao delinea-la demons
trou a seguranga de quem nao precisa buscar a confirmacao do do-

cumento transcrito; porque transportou para o romance que enfoca
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o Oeste Catarinense, vocabulos da cultura lageana; e porque se
deixou trair por informagles inexatas somente quando focalizou a

regiao situada no Oeste.

10. Avtécnica utilizada por Sassi para insuflar um igz
a sua obra se aprimora das primeiras para as Ultimas publicacdes:
em ""Pia" e "Escola'" o valor da liberdade na vida do homem como
determinacao do meio & colocada de modo pouco nitido; o fatalis-
mo que paira sobre o homem da luta com a madeira, nos - contos
”Amigd velho', "Cerracgao' e '"Serragem', se acentua com cores
mais vivas: a visdo mitica como saida a um homem que se sente |im

potente para lutar de modo fisico contra o seu. meio

s “em

Sdo Miguel atinge a sua plenitude.
11. A partir de um estar e de um ser localizados  em
Santa Catarina, Sassi consegue abranger a alma humana de  todas

as terras e de todos os tempos. Estamos assim diante de um autor
de literatura brasileira, para o qual a critica deste Pais ainda

nao lhe fez justiga.
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