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Resumo

Santa Catarina esteve, através da Histérié, ilhada geografica
e culturalmente dos grandes centros brasileiros. Cs movimentos lite
rarios deflagrados nas outras capitais sempre.aportaram tardiamente
em nossb Estado.

Idéntico destino teve o Movimento Modernista de 1922, pois le-
vou um quarto de século para transpor a disti3ncia que separa  Sao
Paulo de Floriandpolis.

Em 1947 um grupo de jovens organizou um movimento destinado a
divulgar a Arte Moderna em Santa Catarina, ao mesmo tempo que pro -
porcionaria aos seus participantesbé oportunidade de projetar-se 1i
terariamente. Seus integrantes denominaram-no "Circulo de Arte Mo -
derna”, mas veio a consagrér-se no cenério‘cultural brasileiro como
"Grupo SUL".

As atividades do Grupo SUL desenvolveram-se de 1947 a 1958,
quando se dissolveu. No teatro, encerou pecas modernas de Pirandel-
lo, de Shaw, de Sartre e de autores novos catarinenses, como _ ody

Fraga. No cinema, promoveu exibicao de debates sobre filmes de alto

valor artistico. Realizou, inclusive, seu proprio filme - O preco
da ilusao - inteiramente filmado em Floriandpolis. Contribuiu para

as Artes Plasticas e para a Misica, divulgando artistas plasticos e
misicos modernistas. :

Sobretudo deixou intensa producao em prosa e em verso, espalha
da pelos jornais e revistas e enfeixadas nos livros que, & falta de
casa editora no Estado, o proprio Grupo publicou. Nestes livros (ro

mance , conto, teatro, poesia, etc) seus autores registraram a in -

tengao de pOr em pratica os conceitos modernistas de Literatura que deferdiam ..

Seu mérito principal & o de ter rompido vinte e cinco anos de marasmo esté

tico- literario e ter introduzido o Modernismo nas lLetras catarinenses.
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Abstract
Santa Catarina was throughout hiStory, isolated both =
geographically and culturally from the great Brazilian centers.
Literary movements started in other capitals aiways arrived late

in our state.

This was the destiny of the modernist movement of 1922 which
took a quarter of a century to be transported across the distance
which separate Sao Paulo from Floriandpolis.

Ih 1947 a group of youths organized a movement destined to
espread Modern Art in Santa Catarina, and at the same time to give-
the participants the opportunity to iaunch themselves in
literature. Its members were called the "Circle of Modern Art" but
theyvcame to be know on the Braziiian cultural scene as the
"Sduthern-Group".

The Southern Group pursued its activities from 1947 | to 1958
when it dissolved. 1In the -theatre it staged modern plays of
Pirandello, Shaw, Sartre and of new Catherinese authors such as
Ody Fraga. In the cinema it promoted the showing of, and debate

over films of great artistic value. It also showed is own film

The price of illusion , filmed locally in Florianépolis. . It
contributed do the plastic arts and music, = ©promoting modern
‘artists and moderﬁ music. Above all, it - led to an intense
production in prose and verse which was spread by Jjournal .and

review and was gathered in books which, for the lack of a. publisher
in the state, the same Gfoup pubiished. In these books (romance ,
short story, theatre, poetry,vetcf its autors registred the .
intention to put in pracﬁice modernist ideas of literature which

they defended.

‘Their principle merit is to. have broken 25 years of aesthetic- literary

stagnation and to have introduzed Modernism into Santa Catarina literature.
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Quanto mais prozima de nos - e esta
ja é uma frase-verdade quase acacia~-
na - mats dificil se torna examinar
uma época' Salim Miguel (Revista
‘Sul n? 6, p. 1).



Introducao

Ao ministrar o cﬁrso "TOpicos Especiais de Literétura Brasi -
léira" no programa de Pos-Graduagao em Letras na UFSC, o Prof9 Ce-
lestino Sachet levou os alunos a desenvolverem pesquisas dentro da
Literatura de Santa Catarina. Durante as atividades empreendidasos
pos-graduandos, cientes do vasto campo ainda por explorar, adquiri
ram consciéncia de que urgia realizaf esta exploragao. De 1976 pa-
ra ca, cresceu o nimero de Dissertagdes, apresentadas a Universida-
de Federal de Santa Catarina, sobre autores catarinenses. Em nosso
caso, particularmente, inclinamo-nos para a Literatura de Santa Ca
tarina e elegemos para objeto de nossos estudos o Grupo SUL. |

Nosso primeiro contato com o Grupo SUL deu-se através de um
de seus iniciadores, Anibal Nunes Pires. O ministrante do'cursocqg
vidou-o para participar de um Seminario em que seria discutido o
Modernismo catarinense. Ele compareceu, prestou depoimentos e res-
pondeu ds nossas perguntas sobre o Movimento Modernista deflagrado
em Floriandpolis pelo pessoal de SUL.

Passamos ent3o a nos dedicar i pesquisa deste movimento, movi
dos por trés objetivos basicos:

- narrar de modo mais completo possivel, a histdria do Grupo SUL;

- mostrar o impoftante papel que desempenhou ao introduzir o) Modeg
nismo nas Letras catarinenses; l

- salientar o Grupo,SUL como o mais - -longo, o mais abrangente, o)
mais fecundo Movimento de que ja se teve noticia na Literaturade
Santa Catarina.

Partimos de uma pésquisa na Biblioteca Publica, onde examina-
mos, dia por dia, vinte anos do jornal "O Estado" - de 1940 a
1960 - extraindo o qﬁe ali se publicara do Grupo ou sbbre o Grupo

SUL. Paralelamente, procuramos conversar com pessoas ligadas ao Mo



vimento e localizar as obras de autoria dos seus participantes.
Entrevistamos Ademar Américo Madeira, que foi o redator-chefe

do jornal Folha da Juventude, no qual os mogos de SUL vazaram as

suas primeiras produgoes literarias, em 1947.

Buscamos os elementos fundadofes do Grupo. Destes, Antonio Pa
ladino e Aldo J. Sagaz (do jornalzinho Cicuta) - ja& falecidos e
Anibal Nunes Pires faleceu recentemente, em 1978. Entrevistamos
os demais: Salim Miguel, Eglé Malheiros, em Fiorianépolis, e Ody
Fraga, em Sao Paulo.

Dentre os elementos que se reuniram aos primeiros, procuramos
Walmor Cardoso da Silva, Elio Ballstaedt, Jason César, Hiedy de
Assis Corréa e Joao Paulo Silveira de Souza.

Obtivemos com integrantes do Grupo e com pessoas dele proxi -
mas, como Eugénia de Oliveira Nunes Pires e Hend Miguel, emprésti
mo (em alguns casos doagoes) de nimeros da Revista Sul, de modo
que reunimos uma colegao completa desta, bem como os quinze ' 1li-
vros editados pelos mog¢os modernistas.

Nosso trabalho fundamenta-se nos dados colhidos:
= nos artigos que extraimos do jornal O Estado;

- nas entrevistas que realizamos com os integrantes do Grupo SUL;

- nos jornais Folha da Juventude e Cicuta, que localizamos no Ar-

quivo Particular de Salim Miguel e Eglé Malheiros;

- nalRevista §El47

- nos livros publicados pelo Grupo (romance, conto, teatro, ‘en-
saio, poesia, etc.)

Utilizamo-nos de dois procedimentos para as referéncias biblio
graficas: colocamos ﬁm algafismo arébico-e remetemos as notas e,
no caso da Revista referenciamos diretamente no corpo do trabalhg
usando a seguinte convengao (Sul l,.p.bl) para um trecho extraido

da Revista Sul n? 1, p. 1, por exemplo.



Por outro lado, atualizamos a ortografia dos textos transcri-

tos, sempre que divergente da atual.

A Literatura em Santa Catarina, apresenta, através dos tem -
pos, surtos ciclicos de desenvolvimento, defasados em relagéo ao
fazer cultural brasileiro. Se olharmos paré o século XX encontrare
mos dois movimentos literarios vulto;os, dois "Ciclos" completoé e
distinﬁos, que tiveram sua razao de ser e seu momento de existir:o
da Geragao da_Acaéemia e o do Grupo SUL. Para melhor esclarecermos
a posigao da segunda, faz-se mister esbogarmos a posigao do primei
ro.

Ocupamo—nos, no primeiro dos oito capitulos desta Dissertagéq‘
em clarificar o panorama estético-literidrio em que vai despontar o
Movimento SUL. Para isto ésbogamos a atividade literaria da Gera -
cao da Academia nos anos 20 que, ilhada em qurianépolis, mantém -
se alheia & fermentagao modernista de Sao Paulo, em 1922.  Enquan
to vibra a estetica futurista; em Santa Catarina os poe-
tas compoem sonetos cuidadosamente metrificados.

A Semana de Arte Moderna de 13/15/17 de fevefeiro de 1922 des
loca-se de sao Paulo para o Rio Grande do Sul, sem atingir o Esta-
do catarinense. Enquanto o "Corfeio do Povo", a 16, 17 e 26 de fe-
7vereiro j& noticia, respectivamente "Festival de arte que redundou
em fracasso", "O futurismo no Brasil"” e "Bendita vaia"l, ovéstron-
doso acontecimento passa despercebido na imprensa catarinense. Ce-

lestino Sachet conta em seu livro As transformacoes estético-litew

rarias dos anos 20 em Santa Catarina que no dia 18 de fevereiro de

1922 0 Estado dedica toda a primeira pagina & divulgagdo de  um
concurso de belezaz.
Na época do evento e mesmo posteriormente, o Estado catari -

nense encontra-se defasado em relacdo ao fazer literdrio nacional



o mundial. Os fatos se sucedendo no Pais e no6 mundo em progressao
geométrica,é aqui chegando em progressao aritmética.

Na década de 40 permanece ainda o mesmo clima de  Realismo/
Parnasianismo instaurado pela Geragao da Academia em 20. Seus i-
mortais - Altino.Flores, Othon d'Ega, Gustavo Neves e outros - man

tém a lideranga cultural.

Por ocasiao do langamento do livro Crepusculo de rosa e cin-
za da poetisa Eldra PossOlo Chaoul, O Estado divulga a seguinte

critica, em 03 de julho de 1942:

"Nao tendo aderido a corrente modernis

ta, dos poemas quilometricos e dos so
‘netos sem expressao, a ilustre autora
de "Alma Serena”, mimoseita-nos com um
livro sincero, em versos moldados a
feigao dos poetas franceses, onde ha
vida, ha luz, ha vibragao.

Quando se langa ao publico o livro de poemas Imagens do Brasil,

de Joao de Albuquerque Maranhao ., em 15 de julho de 1947, diz o

mesmo jornal:

"Depois que o Modernismo invadiu o cam
po das musas e as expulsou para intro
duzir outras - a musa do menor esfor—
¢o, a da medioeridade, a da ausencia
de estro, ete. - falar em poesia = ¢
voar do passado. Um passado ainda re—

cente que lembra entre ndés um Raimun~

do Correa, um Olavo Bilac”.

Igualmente elogia Joao de Albuquerque Maranhao por nao se ter
deixado arrastar pelo Modernismo e ter se mantido fiel ao pés&ﬁb.

Estes episddios embora envolvam dois nomes de escassa reper -
cussao literdria, ilustram o fato de que o.Modernismo é combatido pelos
intelectuais catarinenses.

O episddio com o livro de Joao de Albugquerque Maranhao ocor -

re em 1947, ano em que se organiza em Floriandpolis o "Circulo de  Arte-



Moderné", que & apresentado no Capitulo II.

Neste capitulo remontamos &s origens do "Circulo de Arte Mo-
derna", cujos primeiros vestigios encontramos no jornal Folha da
Juventude , em 1947. Por este jornal lanca-se, neste mesmo ano, u-
ma acirrada campanha em prol da Arte Moderna, presente no satirico
jornalzinho Cicuta e que se estende para a Revista gg;,'a par -
tir de 1948.

O "Circulo de Arte Moderﬁa" passa por sucessivas denominag6es
até atingir aquela que o consagra na Literatura de Santa Catarina:
a turma do "Circulo de Arte Moderna", o grupo da Revista "Sul", o
grupo da "Sul", e, finalmente, o Grupo SUL. Optamos pela ﬁlﬁima dg
signagao, corrente nos meios intelectuais da atualidade. |

O Grupo SUL defende as proposigoes estético-literarias moder-
nistas e a sua forga impetuosa e avassaladora afronta a cultura o-
ficial sediada na Academia. No dizer de Nereu Corréa, 0os mogos de
SUL caem sobre a cidadela das letras catarinenses "como férte raja
da de vento sul, que as vezes nos fustiga a face, mas também, are-
ja as coisas e limpa a paisagem"3.

Com a agao da Geragao Modernista, modifica-se o panorama lite
rario. De repente, jornais,.revistas, teatro, cinema, livros, de-
monstram que a Arte Moderna ndo & mera desorganizagao mental, como
o créem os académicos. Mas que € a Arte do século XX, atenta . &s
suas transformacoes.

No capitulo Iii tratamos do Teatro SUL. Para se ter uma idéia
das reservas do plblico quanto ao teatrc, diremos que, quando, em
19 de fevereiro de 1946, Procbpio Ferreira apresenta no Teatro Al-

varo de Carvalho a comédia ‘Flores de Sombra , recebe severa criti

ca: "Queremos lembrar ao nosso carissimo Procopio Ferreira, que nao
estd no Rio de Janeiro onde : tudo & natural. Aqui ainda existe um

certo pundonor. Talvez estejamos atrasados, mas nos sentimos bem



assim". O "pundonor" ilhéu, quanto ao contefido e quanto ds carac-
teristicas formais do teatro & seriamente abalado pelo Teatro de
SUL.

No capitulo IV abordamos o cinema, também encarado pelos mo-
¢os sob um prisma renovador. Numa &poca em gue ir a um cinema e
um acontecimento social, em que, a pretexto de se vér um filme qual
quer travam-se amizades e arruma-se um casamento, eles entendem
que cinema nao & .mero passatempo social. Véem no cinema cultura ,
arte. Organizam cine-clubes para exibir outros filmes em Floriand
polis que nao os "musicarnavalescos", filmes comerciais de discu-
tivel valor artistico. Promovem debates sobre Cinema e, em 1958,
chegam a exibir uma pelicula'realizada pelo prdoprio Grupo: O pre-

co da ilusao.

Sua preocupagao volta-se também para as Artés Plasticas, que
explanamos no Capitulo V. Neste setor contribuem para divulgar ar
tistas plasticos modernos, através da pagina da Revista Sul. E
atuam juntamente com Marques Rebelo na criagao do Museu de Arte
Moderna de FlorianOpolis, hoje Museu de Arte de Santa Catarina.

A Literatura, seu interesse maior, além de aparecer em Jjor -
nais e revistas, alcanga o status de livro. O proprio Grupo orga-
niza uma "editora" e langa duas séries: os Cadernos SUL e as Edi-
¢Oes SUL. Os autores procuram realizar, na pratica, os postulados
tedricos modernistas que defendem,.comforme referimos no Capitulo
VI. | |

Nao poderiamos deixar de nos deter um pouco sobre a célebre
polémica "os 'novos' e os 'velhos'. No Capitulo VII presentifica-
se o choque entre as duas GeragOes que tergém armas literarias pe
la imprensa 1ocal..De un lado, a Geragao da Academia, representa-
da por Altino Flores, que defende o Realismo/parnasianismé; de ou

tro a Geraqao Modernista, representada pelo Grupo SuL, que



pugha pelo Modernismo. Polémica tao longa quanto aspera, com ata -
ques violentos de parte a parte.

| 0 Capitulo VIII encerra o désenvolvimento‘desta Dissertacao
com um apanhado critico geral do Grupo SUL, representante legitimo
da Geragao Modernista catarinense.

Nao temos noticias de outro Movimento que tenha'si&o tao lon-
go - dez anos; qﬁe tenha éido tao abrangente, envolvendo Literatu-
ra, Teatro, Cinema; Artes Plasticas, Musica e que tenha produzido
tantos frutos. Nao sd frutos dentro da época a que pertenceu, no
caso a rendvagéo estético-literaria das Artes e Letras e o areja -
mento cultural do ambiente makmraﬁn de Floriandpolis das décadas
de 40 e de 50. Mas também pelos nomes que, al gerados, realizam-se
vida em fora: Salim Miguel, Guido Wilmar Sassi, Silveira de Souza,

Jason César Carvalho e outros.



Notas e referéencias bibliograficas da Introducao.

(1) LEITE, Ligia Chiappini Morais. O Modernismo no Rio Grande do

. Sul. Sao Paulo. Instituto de Estudos Brasileiros, 1972,
p. 51-52

( 2 ) SACHET, Celestino. As transformacoes estético-literdrias dos

anos 20 em Santa Catarina. Floriandpolis, UDESC-EDEME, 1974,

p. 96.

( 3 ) Ver a Introdugao de Nereu Corréa ao volume Contistas novos de

Santa Catarina, publicado pelas EdigGeé SUL .

( 4 ) Encaminhamos ao Setor Catarinense da Biblioteca Central da

UFSC solicitagéo para gue se incorporasse ao acervo desta
Biblioteca,mediante microfilmagem ou fotocdopia os seguin
tes documentos: a colegcao completa da Revista Sul, os jor-

nais Folha da Juventude e Cicuta e ainda o roteiro do. fil-

me O preco da ilusdo. A solicitagdo(feita atravées de ofi -

cio do coordenador de Literatura Brasileira do Programa de
POs-Graduacao em Letras da UFSC e orientador desta Disser-
tagao, Prof? Celestino Sachet) foi prontamente atendida.Os
referidos documentos,'filmados'em 16 mm e em 35 mm, encon-
tram-se na Biblioteca Central da UFSC. ao dispor dos consu-
lentes. | | |



capiITULO I

A Geragao da Academia



"Queriamos, sim, mudar a face da vida e
de todas as sensagdoes que a animam e a
dignificam, pelos nobres impulsos do
coragao, as esplendéncias da Forma e a
perfeigao geométrica do Estilo"” Othon
d'Ega ( 0 ESTADO - 19/11/50).



CAPITULO I

A Geragao da Academia

Para aquilatar o valor da atuagao do Grupo SUL precisamos e-
xaminar o panorama. em que eclode o Modernismo em Santa Catarina.
Nao basta olhar os anos anteriores a 1946, mesmo sabendo que a he
- catombe de 39/45 impoe ad mundo todo um clima de reconstrugao e
- de renovagao econémica, social e também cultural. Nao e suficien-
te clarificar o escasso panorama literario e artistico da década
de 30.

Faz-se mister esbocarmos a Literatura dos anos 20 em Santa
Catarina,destrincada, por Celestino Sachet, na sua mais legitima
representante: a Geragao da Academia.

Nas duas primeiras décadas do século XX um grupo de intelec-
tuais comeca a organizar-se em torno da ideéia langada por Othon
d'Ec¢a pelo jornalzinho de estudantes O Argo ', em 1912: fundar u-
ma "Academia" literaria. O jornalzinho extingue-se e a idéia se
dilui. Em 1920 alguns mog¢os conseguem o seu objetivo: iniciam a
"Sociedade Catarinense de Letras". No ano seguinte a DiretoriaPro
visOria convoca os sdcios para uma reuniao com a finalidade de e-
leger a Diretoria définitiva, que fica assim constituida: Jbsé
Boiteux.. - Presidente; Gil Costa - Vice-Presidente; Altino Flores -
19 Secretério; Othon d'Eca - 29 Secretario; Henrique Fontes - Te-
soureiro, : Barreiros Filho, Altino Flores e Joao Crespo - Comis -
sao de Redagao da Revista ‘Terra . Aprovam-se os Estatutos e cada
um dos dezessete soOcios fundadores escolhe o patrono para a sua
" s

cadeira. Pretende-se ampliar o numero para quarenta cadeiras i-
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mortais", imitando as’agremiagSes congéneres. Em'1924 altera-se o
nome da "chiedade Catarinense de . Letras" para "Academia Catari-
nense de Letras".

A Geragao da Academia (Altino Flores, Othon d'Ega, Barreiros
Filho, Laércio Caldeira, Gustavo Neves, Joseé Boiteux , Henriqué
Fontes, Mancio Costa, Oliveira e Silva, Tito Carvalho e outros) i
lhada geografica e culturamente dos grandes centros brasileiros ,
luta por instaurar o Realismo/Parnasianismo nas letras catarinen-

1
ses s

"A presenga de Hermes Fontes, Olegario
Mariano, e Raul de Leoni {[na Revista -
Terra ] eram a prova provada de que
‘a nossa geragao de 1920, dois anos an
tes da Semana de Arte Moderna, ainda
pautava o seu comportamento estético-
literario nas aguas gastas e regastas
do parnasianismo que teimava em sobre
viver com esses trés, a epoca, jovens

poetas"2

Os "novos'de 1920 cuidavam de verter sua sensibilidade lite-
raria sob uma forma disciplinada, impécével ... enquanto "0s 'sa-
pos' de Manuel Bandeira faziam rir as rodas literdrias com os ur-
ros do parnasiano &mn—tanoeiro"B, Barreiros Filho e seus cbnfra -
des académicos ocupam-se em .cCompor sonetos cuidadosamente elabora
dos em métrica e rima, enquanto Mario de Andrade publica seu 1li-

vro Pauliceia desvairada.

Em S3ao Paulo os jovens intelectuais p6em abaixo o academisma
Em.l924, Graga Aranha repudia acintoéamente a Academia Brasileira
de Letras e, em Santa Catarina, os mogos fundam a sua Academia.

Em 26 de janeiro de 1924 Grag¢a Aranha visita Floriandpolis e
recebe, nc Hotel, dois representantes da Academia Catarinense de

Letras: Altino Flores e Othon d'Ega. Os académicos catarinenses sa
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bem da participagao de Grag¢a Aranha na Semana da Arte Moderna de

1922:

"Provineianos, embora, nao ignoravamos
08 ecos desses rumores provindos dos

desvairamentos da Paulicéia; mas fica
ra combinado, por discrigao, nao alu-

dirmos a eles na palestra com o nota-

bilissimo homem de Letras; entretan -~
to, foi ele quem se referiu aquele sis
mo -cultural, proclamando-o oportuno ,

necessario, corajoso, triunfante'4.

O autor de Canaa oferece a Altino Flores o livro La Béte Con

qgérante, com a seguinte dedicatdria: "A Altino Flores, pela arte
.moderna, com muita esperanga"s. Esperanca frustrada. O encontro
nao despefta a simpatia dos dois catarihenses para com o Modernis
mo. Altino Flores, em toda a sua éarreira de critico, combate a
Arte Moderna. Ataca asperamente o proprio Graga Aranha no volume

Goethe, os "novos" e os "velhos", publicado em Floriandpolis, em

1949,

Para Arnaldo S. Thiago:

"(...) Altino Flores jamais se deizou
extraviar por essa forga de uma pseu-
do renovagao literaria que vem, desde
L922, como devastador ciclone, que tg
ve inieto em fortes desniveis na .at-
mosfera intelectual da Pauliceta e da
metropole brasileira, soprando forte-
mente aos ouvidos incautos da juventu
de o "Sforzato" das suas investidas 1T
nestéticas e deturpadoras do processo

ascensional da Arteb.

Othon d'Ega, responsavel pela "Pagina Prosa e Verso" d' QO _Es
tado , durante todo o ano de 1951 trés vezes menciona Graga Ara-
nha: - em 27 de maio,porque se trata de trinta linhas elogiosas a

cerca do processo de criar personagens de Dostoievski;
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- em 05 de agosto, transcreve "Carnaval no Rio" (in: A Viagem

Maravilhosa) e o coloca em paralelo a um fragmento de Homens e Al

gas (de Othon d'Ega) fazendo, pelo contraste, sobressair a moder -
nidade do primeiro e a linguagem depurada do segundo. O moderno &
o0 joio, se lembrarmos o joio e o trigo;

- em 10 de junho,alinha Graga Aranha nas fileiras dos corrup
tores dé talentos e Ronald de Carvalho na das vitimas que cairam
sob seus encantos,

Sobre o Ultimo caso citado diz-nos o orientador da "Pagina

Prosa e Verso":

"Foi Ronald de Carvalho] um dos fasci-
nados pelas clarinadas de modernidade
sopradas, em plena Academia, por Gra-
¢a Aranha., Mosqueteiro desassombrado,
acolheu-se logo a nova bandeira, se-
guindo o agitado ‘artista de CANAA - o
mats europeu dos escritores brasilei-
ros"7,

A Geragao da Academia, imune as "clarinadas de modernidade",
mantém-se fiel ao Realismo/Parnasianismo. E nao compreende cComo
um Manuel Bandeira, por exemplo, volta-se para o Modernismo.

Comenta Othon d'Ega sobre a primeira fase do poeta:

"Foi um poeta de singular florescencia

espiritual na sua primeira fase:- seu
N pensamento tinha a serenidade das gran
des alturas e por isto era puro e

cheio de transparéncias'®

Refere-se a fase modernista:

"Mas um dia a sereia do "modernismo"

eantou na sua vida: - Manuel Bandeira
nao tivera as precaugoes de Ulisses,
apesar de sua idade e de suas magnifi
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oas virtudes pesscais, foi arrastado -

para o fundo mar ... E abandonou as
altitudes e veio voar sobre lezi-
rias!..!'9.

Tais comentarios precedem o poema "Boi morto" de Manuel Ban-
deira, publicado como exemplo da beleza modernista. O articulista
conclui: "Nao acreditamos, porém, que o grande poeta o tenha es-
crito sinceramente, certo de que, naquelas garatujas.rimadas, pos
sa haver beleza, harmonia, encantamento e sedugéo espiritual. Nem
ele nem ninguém de gosto equilibrado, e nao ser por birra, cerosi

dade e cabotinismo"lo.

-
L1}

Também Carlos Drummond de Andrade e, na verdade, um desses
maravilhosos espiritos que a obsessao modernista desviou para os
atalhos da trivialidade e dos exageros vagos e indefinidos (... )
desviado de seu papel, contrariando, obstinadamente, a sua voca-
¢ao e o seu destino"'!. E ainda Mirio de Andrade que "embora a sua
vibrante inteligéncia, deixou-se dominar pelos bizarrismos e o©Os
exageros que assinalam o 'modernismo’ com escola de intencao politica. (...)

Preocupou-se apenas em irritar a burguesia, em ferir o espirito

classico com palavroes e cacofatons, esquecido de que estava, as-
. R

sim torcendo o seu temperamento e aviltando a sua vocagao .
Assim, o Modernismo de 1922 nio faz seguidores em Santa Cata
rina. Ao contrdrio, encontra ferrenhos adversarios, entrincheira-
dos em um academismo renitente.
Para Nereu Corréa, a,Geragéo da Academia, "apesar de consti-
tuida de espiritos brilhantes, de inegavel valor intelectual, foi

13

uma geragao sem livros" ~. Em 1953 no ensaio "O Back-Ground das

Letras catarinenses", inserto no livro Temas do nosso tempo constata que

"os quadros da inteligéncia barriga-verde nao
- B -«

ha como fugir ao paradoxo: posSsuimos

aqui autenticos valores . men-—
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tais e a rigor nao temos uma obra alﬁﬂyente
representativa desses valores” .

Temos um Cruz e Sousa e um Luis Delfino,-se.procuranmm no se
culo XIX. Mas o panorama e desolador,kse buscarmos no século XX.

Arnaldo Régis ja se preocupara, em 1940, com o mesmo proble-
ma. Pesquisara nos jornais de 1870 e descobrira inGmeros poetasao
lado de Cruz e Sousa e Luis Delfino.'Analisa'em seu artigo "Lite-

ratura Catarinense":

"Por que, sendo Delfino e Cruz dessa e
poca [}87@), §0 eles figuram entre os
melhores poetas do Brasil? E que am~
bos foram sagrar-se na Capital doPais,
enquanto os outros limitavam-se a es—
ecrever aquti, para jornais de tiragens
diminutas e de circulagao quase que lo
eal, o que nunca traria fama aqueles
dots" 1.

Idéntico destino tém os nomes da Geragao da Academia, restri
tos ao ambiente da entao Provincia de Santa Catarina.

O autor de Temas do nosso tempo indica trés fatores responsa

veis pelo insulamento de Santa Catarina em relagao ao contexto bra
sileiro:

- fator cultural: Florianopolis, sede do pensamentovcatari -
nense até ha poucos anos (ele escreve em 1953) nao possula esco-
lasvsuperiores..Os maiores nomes das letras catarinenses sao au-
to-didatas. Sem escolas superiores, fracassa como centro irradia-
dor dos influxos culturais; | |
| - fator material: Nao ha casas editoras no Estado. Os escri-
tores imprimem folhetos e opusculos em oficinas tipograficas, as
proprias expensas. Alem de que OS jornais nao remuneram seus cola
boradores, desestimulando o fazer cultural;

- fator socioldgico: Santa Catarina @ um arquipélago de ilhas
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culturais(a serra, o litoral, o vale do Itajéi, etc). Falta-lhe u

‘ma unidade cultural que dé a Literatura feita nos diversos cantos

do Estado uma feigao catarinense 16

Os dois primeiros fatores afetam‘estreitémente a Geracao de
20, em particular o segundo. Sem auxilio financeiro, sem recursos
proprios, muitas obras deixam de vir a luz. Othon d'Ega exclama em
sua Carta para Altino Flores, intitulada "Da Arte e do Modernis-

" -
L)

mo

"Ah! Se o mundo soubesse a tragédia in
tima do intelectual pobre, sem recur
sos e sem editor, e que ve o tempopas
sar e, com ele, fugirem as melhores o
portunidades de revelar o trabalho de
longos anos de vatidades, de torturas
e de esperangas!” 17,

De qualquer modo, a Geragéo da Academia da sua contribuicgao
a Literatura de Santa Catarina, ainda que esta contribuigéo seja
um Realismo/Parnasianismo extemporaneo - pois.os demais movimen=-
tos literarios tambem aqui aportam tardiamente. O Modernismo de
1922, inclusive, leva um guarto de século para transpor a distan-
cia que nos separa de Sao Paulo.

Durante a década de 20 a Geragao da Academia lidera o fazer
literario catarinense. Pouca informagao dispomos da década de 30,
sobre a qual nao empreendemos pesquisas especificas. Dela. tembs

noticias atraves de Celestino Sachety

"A revolugdo de 1930, a morte de Jose
Boiteux - em 1934, a subida de NereuRa
mos para o PaZaczo Rosado em 1935, nu
ma jogada politica em que até Aristi-
liano Ramos, seu primo, acaba por tor
nar-se seu maior adversario e o JoZpe
de Estado de 1937, levaram os academ?
cos para idéias e ideatils estranhos aos
que, politicamente, orientavam os des
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tinos do Brasil e de Santa Catarina ,
Perdida a protegao do _Poder; perdidos
os seus lideres que nao mais se encon

_ travam a sombra do Poder, aconteceu
ecom a Academia o que, desde Gama Rosa,
vem ocorrendo: fenecem e desapare-
cem"ls .

Ao nos enfronharmos na decada de 40 descobrimos que os "no-
vos" de 1920, que sao agora "velhos" ainda pretendem liderar, se-
gundo sua formacgao.Académica e Parnasiana. Recusam-se a aceitar u-
ma renovagao que e urgente.

Salim\Miguel presta um depoimento para o Correio do Povo, em
1956. Fala sobre o movimento da Revista "Sul" e a Literatura Cata-

rinense. Assim se refere aos meados da decada de 40:

"A Academia Catarinense de Letras era
(¢) uma bela adormecida... nos bosques
da indiferenga. Outros grupos nao e-
xistiam. Havia um. que outro lobo so-
litario das letras. Este, contudo, ou
acabava se perdendo entre a apatia ge
ral, ou emigrava para outros estados.
Um marasmo total ia por tudo"1l9.

Othon d'Ega permanece fiel as suas convicgoes estético—lite—
rarias dos anos 20 e exige do poeta - na pagina literaria que diri
ge no jornal 'O Estado de 1951 a 1953 - "esquiva beleza e podero-
sa sensibilidade (...} lirismo sem olheiras boémias (...) tempera-
mento harmoniosd e claro com a natureza de um prismé de cristarzo.
O Modernismo nao passa pela critica pessimista de Altino Flo

- res, de estreitissimas malhas. Ele se coloca entre aqueles que as-

sim descreve Manuel Pinto, em 1949:

"Nao obstante, ha muito ainda hoje quem
0 nao queira reconhecer e se comporte,
portanto, perante todo o movimento

transformador do existente, como se
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ele outra coisa nao representasse mais
do que crise esporadica propria de to
do organismo. vivo e que, por conseguin-
te, um tratamento adequado sempre .‘a-
cabara por vencer e debelar. Estes sao
os obstinados de sempre - voluntaria-
mente cegos e voluntariamente surdos,
e que tendo por divisa o "nihil novi
sub sole"” do Eclesiastes, no seu mau
sentido literal, quixotescamente se
batem na carunchosa barricada das suas
idéias feitas, superadas...” ("Sul'"$,
p.9). ’

Osvaldo Ferreira de Melo (filho) esboga'o panorama catarinen

se de meados da decada de 40:

"Por volta de 1946, o ambiente litera-
rio e artistico era dos mais desanima
dores. Uma frieza mortificante paira-
va na atmosfera intelectual”21.

Para o autor de Introdugéo 2 Histdoria da Literatura Catari -

nense, e a seguinte a situagao das Artes em Santa Catarina:
- na misica: |
"apenas trés pequenas orquestras lutavam em Floriandpolis,
Blumenau e Joinville para a divulgagao de obras romanti -
cas";
= na pintura:

"meia dizia de ultra-académicos, com suas cabecgas de velho,
nas quais se poderiam contar os fios de cabelo da direita e da es
querda, eram a nota alta do contemporanismo”;

- no teatro:
"Teatro nao existia. Ha vinte anos atrés) Médncio Costa, Al
varo Ramos e outros haviam obtido &xito com revistas musicais. De
las ainda se falava, pois nao se fazia mais nada a nao ser peci-

nhas de chanchada ou dramalhoes nos quais o vilao morria com bala



21

gos'da cabega aos pes";
- na literatura:

"salvo sempre uma que outra honrosa excegao, pouca coisame
lhor. Os jornalistasrraramente iam além dos comentarios politico-
partidérios. Publicavam-se versos, alguns bonitos, bem metrifica-
dos, mas numa técnica desgastada que se prendia a fins do século
anterior"; |

- ehtidades culturalmente atuantes:
"Mantinham alguma atividade o Instituto Histdrico e Geogra

fico e o Centro de Intercambio Cultural, orgao de estudantes se-

. -n22
cundarianos. E quase so""".

Ody Fraga, em entrevista que concede para a Autora deste tra
balho, em 18 de maio de 1979, fala a respeitb do contexto em que

se inscreve o Grupo SUL:

" A literatura andava pelo século XIX.
Literatura de Academia, refugiada no
ideal de perfeigao e alheia ao pulsar
diario da vida. Havia, dentre outros,
Antonieta de Barros, professora = de
Portuguées, de um academismo absoluto.
Ocupava posigao privilegiada, chegou
a ser Deputada. Tinha um belo, elegan
te estilo acadéemico: escerevia bonito
sem dizer muita coisa. Havia Barrei -
ros Filho, também professor e defen -
sor da Lingua Portuguesa. E Othon d'E
ga. E Altino Flores.(...) ’
Politicamente o Partido Social Demo -
eratico detinha o poder. A cultura e-
ra dominada pelo grupo Nereu Ramos, en
tao Governador do Estado(...). N
Com a queda da ditadura de GetulioVar
gas e com a Constituigao de 1946, as
coisas tornmaram-se mais faceis'"23.

A partir de 1947, o panorama literario vai mudar. Sﬁrge o)

"Circulo de Arte Moderna", hoje conhecido como Grupo SUL. Com ele
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o Modernismo finalmente chega a Santa Catariha: e teatro, e revis
ta literaria, @ cinema, @ livro(os "novos" de 1940 editam seus 1li
vros). Enfim, @ a Arte Moderna que rompe O preconceito e se insta
la nas letras catarinenses.

Précuramos, neste capituio, esbogar a Geragao da Academia em ;
dois momentos histOricos distintos:

- na década de 20, quando surge. E um movimento renovador do
ambiente cultural em que se instala, embora defasado em relagao ao
fazér literario brasileiro pois vive o Realismo/Parnasianismo en-=
quanto o Modernismo efervesce em Sao Paulo;

- na década de 40, quando se opoe ao "Circulo de Arte Moder-
‘na' Mostramos que, até 1947, ndo se tem noticia de um mévimentoli
terario que suplante o da Geragéo da Academia. Valem ainda  os
seus padroes estético-literarios e a elite intelectual que domina
as Letras catarinenses compSé—se de representantes désta Geragéo.

A Literatura e as Artes dos anos 40 encontram-se estagnadas
na estética dos anos 20 de Santa Catarina, que por sua vez refle-
tem a do seculo XIX. Este panorama vai ser modificado pelos jo-
vens do "Ciréulo de Arte Moderna", cuja atuagao passaremos a abor

dar nos capitulos seguintes,
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CAPITULO ITI

O Circulo de Arte Moderna

1. Folha da Juventude

2. ‘Cicuta

3. Revista Sul-



"Quem quer que amanha deseje escrever
a ‘hisztéria do periodo literario bra-
stleiro contemporaneo, nao pode esque
cer o magnifico grupo da Revista 'Sul'"
Clovis Melo (In: "Noticia sobre a Revista
"Sul'”, Recife, Folha da Manha , 23
out 1955),




CAPITULO I1I1I

O "Circulo de Arte Moderna"

O jornal Folha da.Juventude"nQL, de novembro de 1946; decla

ra-se aberto aos clubes de jovens que queiram enviér colaboragaes
para as suas paginas. Lé-se neste periddico: "As paginas de nossa
folha, acham-se ao dispor de ﬁodos os clubes de jovens." Neste nia
mero ja se publicam cr6nicas_de Aldo J. Sagaz e de Anténio Paladi
no_e‘um poema de Salim Miguel. Nos nlGmeros subseqﬂentes aparecem

trabalhos literarios de Claudio Bousfield Vieira, de Egleée Malhei—'

ros, de Anibal Nunes Pires e de Ody Fraga.

Localizamos no "Folha da Juventﬁde' n? 5, de julho de 1947,
um artigo intitulado "Dois prémios literarios". Comenta o fato dé
gque Anibal Nunes Pires, com o conto "Cafezinho de visita" e Anto-
nio Paladino, com "A morte do vovo", foram premiados pela JBSXEE‘

ta da Semana . O artigo vem assinado por Ody F. e S. (0dy Fraga e

Silva) e a assinatura & seguida desta informagao: "do Circulo de
Arte Moderna". Ao final do texto lé-se uma nota da redagao refe -
rente aos dois autores premiados: "Anmbos fazem parte, tambem, do
Circulo de Arte Moderna".

No més seguinte, a 23 de agosto de 1947, Salim Miguel escre-
ve em "O Didrio da Tarde" um artigo cujo titulo & "Circulo de Ar-
te Moderna". Discorre sobre a Arte e as transformagoes do mundo :
"0 conceito absoluto das coisas ruiu. Hoje tudo & relativo, & coi
relato". Prega que a Arte deve acompanhar o momento presente, de-

ve transformar-se , sempre. Conclui:
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"Floriandopolis precisa acordar do pas-
sado. Precisa viver, lutar...

E ¢ ai que o novel 'Circulo de ArteMo
derna'’, entra em agao. Seus membros
sao jovens corajosos de {deails eZeva
dos. 0 Circulo pretende... mas istoja
e outra hzstorza, como diria o0 nosso
velho amigo Kipling".

Além das indicag¢des acima mencionadas, nao encontramos ou-
tros registros escritos (uma ata, um manifesto, etc) da crlagaodo
"Circulo de Arte Moderna". Sabemos que, em 1947, seus elementos pu

blicam suas produgdes literarias nos jornais Folha da Juventude

e '‘Cicuta e gque em 1948 langam o seu proprio periddico, a Revis-
ta '§g£‘. _

Em janeiro de 1948, no‘editoriai do primeiro nimero da Revisg
ta 'Sul’ - "Revista do Circulo de Arte Moderna" - Anibal Nunes Pi
res esboca ligeiramente os postulados que norteariam o "Circulo"
SO na “Pégina Literaria" do jornal O Estado , a 8 de maio de

1949, @ que a sua linha de acao se define:

"Somos contra as definig5es sistemati-
cas, mas necessarmo se faz que estabe
legamos alguns zopzcos das - normas que
orientarao esta pagina.

l. Continuando a linha segutida _-pelo
Circulo de Arte Moderna, esta pagina
sera feita unicamente dentro de um

trabalho de pesquisa estética e lite-
raria, estando, assim alheia a qual -
quer manifestagdo do pensamento dogma
tico, seja ele politico, religioso ou
filosofico.

2. Todos os membros do C.A.M. sao com
pZetamente livres em suas manifesta -
goes artisticas e Zzterarzas. Nao h&
leis fixas, nem principios generalzza
dos. Todos podem trazer a sua experi-
encia, sendo ela estritamente de res-—
ponsabilidade individual.

3. Ha um interesse comum: a realiza -
¢ao através do trabalho e do estudo .
Todos criam e todos tem o direito de
fazé-lo e somente isso exigimos para

nos: o direito de trabalhar e criar
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dentro do sentido para onde nos orien
tamos individualmente. Estas, em sin-
tese, as normas. C.A.M." :

Osvaldo Ferreira de Melo (filho) identifica elementos funda-
dores do Movimento que se organiza em torno dos principios al ex-

postos:

"Cinco escritores novos iniciaram este
movimento: Anibal Nunes Pires, 0dy Fra
ga e Silva, Eglée Malheiros, Salim Mi-
guel e Antonio Paladino, aos quais lo
go depois se juntaram Elio Ballstaedt,
Walmor Cardoso da Silva, Archibaldo Ca
bral Neves, Pedro Taulois, Hamilton
Ferreira, Claudio Bousfield Vieira e
outros"l,

"Aldo J. Sagaz e Claudio Bousfield Vieira, embora figurem den

tre os que publicam trabalhos no Folha da Juventude e no Cicu-

ta’ e participem do langamento da Revista Sul , nao sao inclusos

pelo autor de Introducdo & histdria da literatura catarinense no

rol dos que iniciaram o Movimento.

Apesar dé se declararem contra a ideia de "Grupo", por consi
derarem algo fechado, oposto ao que o Movimento quer ser, os mo-
¢os de Santa Catarina constituem um grupo coeso, capaz de superar
os obstaculos e de alcangar os objetivos aos quais se propoem.Obs
taculos representados pela incompreensao, indiferencga e rejeigao
por pérte do publico e dos intelectuais da epoca diante do objeti
vo principal do "Circulo”: divulgar a Arte Moderna.

Deste modo, o Movimento chamado‘"circulo de Arte Moderna" pe
los seus integranteg, passa por sucessivas denominagoes até atin-
gir aquela que o projetou na histéfia da Literatura Brasileira.

Podemos exemplificar com algumés das passagens que registram

esta evolugao:
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- "O grupo ae jovens do Circulo de Arﬁe Moderna", diz Bruno
Giorgi, em 19492; |

- "a turma de 'SUL', registré-a Revista “Sul", em 1952 (“§g£'
.16, p. 37);

| - "o movimento que hoje se'conhece por 'Grupo da Sul'", ex -
prime Manoelito de Ornellas, em 1956°;

- "Minhas primeiras experiéncias de divulgag¢ao foram no Gru-
po.SUL",'fala Oody Eraga4;

De ora avante, passaremos a referir-nos ao Movimento repre -
sentado pelo "Circulo de Arte Moderna" utilizando o nome que popg
larizou nas_Letraé - Grupo SULQ

| Abordaremos neste capitﬁlo as tré&s publicagoes periddicas fun

damentais para'o conhecimento da histdoria do Grupo SUL: os jor-

nais Folha da Juventude e ‘Cicuta , e a Revista 'Sul .




l. O Folha da Juventude"'

derna"
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Para localizarmos as origens remotas do "Circulo de Arte Mo-

(também conhecido como Grupo SUL), precisamos nos reportar

aos anos de 1946 e 1947 a um jornal chamado "Folha da Juventude",

publicado dentro das seguintes caracteristicas:

Redator-Chefe

Ne | Pags Diretor Més Ano
1 4 |Herondino Macedo Aldo .Sagaz. novembro 1946
2 6 |Herondino Macedo Aldo Sagaz abril 1947
3 6 |Antonio Paladino Ademar Américo Madeira | maio 1947
4 6 |Antonio Paladino Ademar Américo Madeira | junho 1947
5 6 [Antonio Paladino Ademar Americo Madeira| julho 1947
6 6 |{Antonio Paladino Memar Américo Madeira | agosto e 1947

' setembro

O jornal (43x30cm) impresso na Imprensa Oficial, gragas

ao

apoio do diretor, o jornalista Batista Pereira, tem a duracao, co

se vé, de seis numeros, cada qual iniciado com uma frase de umpen

sador célebre, que trouxesse em seu bojo as idéias veiculadas:

Ne 1l:.

Ne 2:

"Liberdade! entre tantos,

que te tra -

zem na boca, sem te trazer no coragao,
eu posso dar testemunho da tua tdenttil
dade, lavar a expressao do teu nome ,
vingar a pureza do teu evangelho"(Rut

Barbosal.

"oh! liberdade! quantos crimes sao co-
metidos em teu nome'"(Mme Roland).
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Ne 3:
' "E o homem que honra sua posigdo, nao.
e a posigao que honra o homem"( :Pas-
‘teur). '
NQ 4:
"0 trabalho expele de nos trés grandes
males: o tédio, o viecio e a pobreza "
(Voltaire).
Ne 5:
"0 tempo & o maior dos inovadores'"(Ba-
. eon). -
NQ 6:

"As opinides sao como os relogios, &
. - 3 .

dificil encontrar duas que combinem

e todos regulam-se pela sua'"(Popel.

Tais idéias - de liberdade, de honra, de trabalho, de inoVa—

¢3o, de critica - inspiram o “Folha da Juventude‘, drgao oficial

da Associagao da Juventude Catarinense, uma associagao de jovens,
O0s quais, inseridos no contexto do Apés—Guerra, respondemvaos con .
flitos do seu tempo. E bem recente a II Guerra Mundial e bem vivo
o seu saldo negativo em perdas humanas e materiais. Diante deste
saldo, a Associagao da Juventude Catarinense dirige-se aos jovens
"atuando como fator de progresso, de estudo, de esportes e de di-
fusao da cultura™>.

Esta associagdo inicialmente chama-se A.J.P.C. - Associagao
da Juventude Proletaria Catarinense - e com este nome aparece no
n? 1 do jornal. Neste nimero, a publicagao coloca-se francamente

ao lado dos direitos do trabalhador menos favorecido R socialmen -
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"Eis, potis, uma grande oportunidade pa
ra o proletario. Oportunidade esta que
representa plenas perspectivas de or-
ganizarem-se num so todo orgao pela de
fesa de seus direitos"6.

Mas este aftigo provoca dis¢ussoes entre os integrantes da
Associagao pois nem todos concordam em seguir uma linha socialis-
ta. A partir do ne 2 o jornal passa a intitular-se "Orgéo oficial
da Juventude Catarinense". Retira-se é palavra "Proletaria", "pois

o Folha da Juventude ndo tinha aspiragdo politica, e sim, literd

ria e cultural", elucida-nos José Américo Madeira7.

Os jovens integrantes da"Associagao da Juventude Catarinen -
se)} conscientes do seu papel no desenvolvimento cultural de sua
terra, aderem ao influxo renovador, incentivam a criagio'de clu-
bes culturais, apoiam as realizagBeS‘do Governo voltadas para a
cultura, reivindicam mais escolas, escolas noturnas gratuitas, bi
bliotecas publicas, melhoria no nivel de ensino, etc. Vao noites
a dentro na sua boémia literiria a ler, a discutir, a cantar ao
violao, a expor suas primeiras produgoes. As ideias fermentam e
crescem até ao ponto de o grupo tornar-se pequeno para conté-las.
Escritores, poetas, artistas embrionarios, falta-lhes, contudo, a
tingir o publico, tornar concretas as aspiragoes literarias lohgg
mente teorizadas, dal o surgimento do jornal.

Paralelamente da"Associagao da Juventude Catarinense', SaiimN@
guel, Ody Fraga, Antonio Paladino, e outros, constituem, o grupo

chamado, por eles proprios, de "Circulo de Arte Moderna", hoje co

nhecido como o "Grupo SUL", e colaboram no Folha da Ju-
ventude vazando al suas ideias (Ver o guadro sihéptico, na pagi-

na seguinte).
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Quadro Sindptico dos elementos do "Circulo de Arte Moderna" (ou Grupo SUL) que

atuaram no jornal "Folha da Juventude = (1946/1947):
ol o e

Salim Miguel X X X X l a6 |Codiretor da pagina "Literatura"
,nwwcmwo Bousfield Vieira| X X X X 2 a6 |Codiretor da pagina "Literatura"
Aldo J. Sagaz X 1-2 Redator—-chefe dos nes 1 e 2
Antonio Paladino X l a 6 |Diretor do jornal a partir do n®@ 3
Anibal Nunes Pires X X X 2-4-5-6 |Diretor mm:wmogm de Arte Moderna
Ddy Fraga e Silva X X X 2-5-6 |Secgao "Crdnicas de Porto Alegre"
Armando Silvio Carreirao X X X 4-5-6 |Diretar de "A folha nos mm@oﬁnmm_..
Eglé Malheiros: X 6 -

Nota: os quatro primeiros editaram o jornalzinho datilografado Cicuta (1947).
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Aldo J.Sagaz, inclusive o primeiro redatbr-chefe do jornal ,
escreve no n? 1, um artigo criticando a exposigéo do pintor Acary
Margarida, o qual, segundo ele "teve que subjugar os seus pendo -
res artisticos 3s dificuldades financeiras, resultando dai o des-
prezo a arte e a preocupagao constante de produzir muitos qua-
dros". Salim Miguel lanca-se com um poema, género que abandonaria,
preferindo a prosa de ficgao e de critica: "Profissao de fe". E
Antonio Paladino estréia com "Um doce para quem adivinhar" e "Mi-
ragens dd Més", crodnicas.

SO cinco meses depois, abril de 1947, a'hssociagéo da Juven?

tude Catarinense“consegue editar o n? 2 do ‘Folha da Juventude 1o

qual Aldo. J.Sagaz escreve o artigo "Juventude, uni-vos" concitan-
do os jovens ao movimento em prol "da liberdade econdmica, da li-
berdade cultural e da liberdade da expressao". Sao publicados um
conto de Claudio Bousfield Vieira, A vinganga do pinheiro", de es
casso valor literario e a crdnica "Biblioteca Plblica... ou bar?"
sem duvida superior ao primeiro, criticando a falta de siléncio

necessario em uma biblioteca. Ody Fraga assina a cronica "Divaga-
¢oes da hora morta" através da qual dirige um apelo aos jovens a
renegarem os "fazedores de guerras" e a reivindicar a paz:"Repudl
emos a toda>manifestagéo militarista. Odiemos do fundo d'alma fa-
zedores de guerras, e generais bestializados pelo fascismo (... )
Lutemos, pois, com todas as forg¢as do nosso ser, pelo direito de
sonhar e pela mais forte forca motriz de nossa vida: o ideal". An
tonio Paladino continua com as crdnicas do primeiro nimero e Sa-
lim‘Miguel publica "As moedas", crdnica embque extrai, de um epi-
sodio vivido por meninos a beira mar, uma ligéo de moral. Os meni
nos mergulham para apanhar moedas que as pessoas lhes atiram. Um
deles, ao tentar‘apanhar mais uma, perde todas as gque conseguira.

Salim Miguel compara ao menino ‘a criatura humana, que na ansia de
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"possuir mais, cada vez mais, de abocanhar o mundo pafa si ,sé,
perde a paz de espirito, a felicidade, a saude, o bem estar"l Sao
publicados ainda poemas modernistas de Anibal Nunes Pires, de Sa-
lim Miguel e de Claudio Bousfield Vieira.

O até entao diretor Herondino Macedo segue para o Rio de Ja-
neiro a fim de prosseguir seus estudos na Escola Técnica, substi-
tuido por Antonio Paladino. Aldo J. Sagaz, por motivo de saﬁae e
afazeres particulares, entrega o cargo de redator-chefe para Ade-
mar Americo Madeira.

Antonio Paladino, um dos elementos que criam o "Circulo de
Arte Moderna", € francamente favoravel as idéias modernistas. Ade-
mar Amériéo Madeira, embora nao aceite a Arte Moderna na pintura,
por se prestar ao absurdo e ao extravagante, segundo ele, aceita-
‘a em literaturas.

Assim, sob a diregéo de Antonio Paladino, a Folha da Juven-

tude entra em nova fase. Cede maior espago para as publicagoes do

"Circulo de Arte Moderna", interessado em despertar os jovens pa-
- ra a nova concepgao de arte e escandalizar os conservadores. A mo
da dos modernos de 22, lancar as idéias modernistas "pour @&pater
les bourgeois".

O n? 3 aparece com uma pagina de literatura dirigida por Sa-
lim Miguel e Claudio Bousfield Vieira. Traz a crdonica de Antonio
. Paladino, "Miragens", versando sobre o "Fantasma" do Estado Novo
que ainda inibe os intelectuais brasileiros, apesar de a ditadura
de Getililio Vargas ter caido em 1945. Quatro poemas completam a pa
gina "Literatura", de: O. Ronila, José Pires Zitkuewsz, Renata Pal
- lotini e Claudio Bousfield Vieira. O deste ultimo intitula-se "Jus
tiga": indaga por que o assassino de um cfime-passional vai para
a prisao enquanto o soldado que mata, na guerra, recebe condecdrg

¢ao de herdi.
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Fora da pagina "Literatura" Claudio Bousfield Vieira publica
"A rosca fatal",um conto literariamente fraco. Revela-se melhorco
mo critico, escrevendo o artigo, em tom satirico: "Futuras candi-
datas ao Prémio Nobel - Sra. Leandro Dupré e Suzana Flag", " no
qual as duas escritoras sao levadas ao ridiculo. O jornal inclui
tambem a crdnica habitual de Antonio Paladino, "Um doce para quem
adivinhar..." e o conto de Salim Miguel, "A carta & primavera" em
que se sobressai o dominio da técnica do narrador onisciente, com
riqueza de descrigSes externas e internas (do cendrio e dos aspec
tos psicoldogicos do personagem) .

O Folha da Juventude n? 4, de junho de 1947, estampa na

‘primeira ?égina o artigo, dé Redagéd do jornal: "Um apelo a nossa
juventude". "Precisamos, jovéns leitores, - comega o artigo - pre
cisamos despertar, na juventude dé Floriandpolis, o gosto pela Ar
te Moderna". Diz mais adiante: "chegou ¢ momento de combatermos,
em nossa cidade, este torpor, esta indoleéncia COntraproducente e
estéril; que a vem aniquilando."

Este artigo langca a campanha em prol da Arte Moderna, enceta
da pelo Grupo SUL(que se organiza neste ano de 1947) através do

‘Folha da Juventude , entao dirigido por Antonio Paladino, um de

seus fundadores.

Salim Miguel anuncia que o'préximo namero do jornal apresen-
tara uma "Pagina de Arte Moderna", dirigida por Anibal Nunes Pi -
res porque "A Folha , sendo como & um O0rgao da mocidade, tem que
acolher as idéias novas e boas. E a Arte Moderna o que e? A Arte
Moderna e a Mocidade". |

Este nlumero coﬂtém a érénica "Um doce para quem adivinhar..t,
de Paladino; o poema modernista dé Anibal Nunes Pires, "A alma do

outro"; e desta vez um bom conto de Claudio Bousfield Vieira, "Pa

rada de gquinze minutos", em que consegue captar um momento do quo
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tidiano de Floriandpolis na deéecada dé 40: o habitual "footing" na
Praga XV debnovembro.

A pagina "Literatura" encerra a crdnica "Miragens", de Pala-
dino, criticando a mediocridade em Arte, e quétro poemas, de: Sil
vio Eduardo P. Martins, Mario Augusto, A. Carioni e Dimas P. C.
Neto. |

Acrescenta-se uma seégéo, dirigida por Armando Silvio Carrei
rao: "A-Folha nos esportes”. |

O "Folha da Juventude nQ 5 traz a prometida "Pagina de Arte

Moderna", pagina que:

"arrepiava os cabelos dos burgueses ,
santamente horrorizados com tamanha he
resta e matis horrorizados ainda por ve
rem o professor Anibal metido em 'tal
coisa', nao compreendendo - nao procu
rando compreender, fazendo por naocom
preender 'aquilo'"9.

Nesta "Pagina" Anibal Nunes Pires escreve o artigo "A gaiola
de ouro ou a amplidao azul) no qual insta a nova geragao a assu -
mir os novos valores estético-literdrios. A "gaiola de ouro" & o
passadismo, a arte presa a forma; a "amplidao azul" o Modernismo,.
a libertagao da Arte. O diretor da "Pagina" publica também um poe
ma seu, ilustradé por Luiz H. Batista, "Um quadro". Neste poema
descreve um quadro que retrata a "mocidade indiferente", que | e -
preciso despertar para a Arte Moderna. Armando Silvio Carreirao di
rige aos anti-modernistas um apelo, em versos: "Por que odeias ©
Modernismo?/Por que?/ Por que és amigo dos sofrimentos?/ Amigo dos
Sentimentos?/ Da.Liberdéde?/Por.que?". Completa a "Pagina de Ar-
te Moderna" um poema de Salim Miguel, clamando contra a injustiga
humana.

A pagina "Literatura" continua com a cronica "Miragens", de
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Paladino, em que faz um retrospecto da literatura desde seus pri-
mordios ate chegar a Arte Moderna. Estampa um poema de José Tito
Silva (do Clube de Cooperagao Cultural) e uma resenha do romance

Inquietacao, de Ondina Ferreira, assinada por um pseuddnimo: Auli

cus. Conclui a resenha:o livro "descamba no fim para o pieguismo,
o sentimentalismo... ndo que seja tao ruim quanto os da Senhora
Leandro Dupre. Isto nao! E bem melhor. Tem alguns - raros - pontos
positivos".

Fora das duas péginas.literé;ias (0 jornal possui seis pégi-v
nas) encontramos: "Indiferentismo e interesse imediato", artigo
da Redacao, na primeira pagina, que elucida o conceito de‘"Mocidg
de Moderné" para que todos os jovens, cientes do que isto signifi
ca, assumam seu papel no Mundo Moderno. Instiga’todos os .jovens
ao trabalho intelectual pois: "Indiferentismo e interesse imedia-
to eis os bacilos da tuberculose mental e de que a Mocidade Moder
na esta imune".

Encontrambs também o artigo "Dois prémios literarios", assi-
nado por Ody F. e S. (0dy Fraga e Silva ou Ody Fraga, como mais
tarde vai assinar). Ao lado de seu nome, a observagao: do "Circu

lo de Arte Moderna". Trata-se da primeira vez que o jornal ‘Folha

da_Juventude- menciona o Grupo que esta por esta &poca se estrutu
rando. | |

Aparece ainda a cronica de Paladino, "Um doce para gquem aai--
Vinhar" e o conto "Ouvir, ouvir", de Claudio Bousfield Vieira, que
mostra continuar evoluindo seu dominio da técnica de narrar.

No Gltimo nimero - n? 6, datado de agosto e setembro de 1947-
a "Pagina de Arte Moderha" apresenta Eleg (Eglé Malheiros) ~com
"Um artigo embaralhado e ideias as avessas" criticando o artigo
"Poesia Rimada e Poesia Moderna", de O. Ronila, publicédo no nime

ro anterior. A "Pagina" transmite a noticia de uma polémica cor-
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dial scbre a Arte Classica e Moderma, realizada na reunidao cultural pro-
movida pelo Clube de Cooperacgao Cultural. Este, representado por
José Tito Silva, defende a Arte Classica e Ody Fraga toma a Defe-
sa_da Arte Moderna, em nome do "Circulo de Arte Moderna", que sai
vitorioso. Traz um trabalho literario de Anibal Nunes Pires, " O
animal que me matou foi o homem" e poemas de Luiz Henrique Batis-
ta e de Ody Fraga.

A pagina "Literatura"engloba trabalhos de: Antonio Paladino,
Claudio Bousfield Vieira e Armando Silvio Carreirao.

O jornal ¥raz a cronica habitual de Antonio Paladino e um.ag
tigo de 0dy Fraga, "Co-educagao", propondo escolas mistas, © nas
quaié possam educar-se alunos de ambos os sexos. Além destes, um
artigo da Redagao, intitulada "A Juventude de FlorianOpolis e a
Campanha da Arfe Moderna", fala do envolvimento do"Circulo de Ar-

te Moderna" na divulgagao do Modernismo, que surgiu em 1922:

"E é, agora, depois de passados 25 anos
do seu aparecimento, que se faz, pela
primeira vez em Floriandopolis, a Campa
nha em prol da Arte Moderna, senhores
lettores'.

O "Folha da Juventude cessa de circular com o sexto namero.
Nao fizemos o levantamento completo de todos os trabalhos nele pu
blicados, apenas relacionamos a produgao literaria dos elementds
ligados ao Grupo SUL.

Esta producao literaria, abrangendo prosa e poesia, comunica
as primeiras manifestacdes de jovens intelectuais, por isto as ve
zes fraca, as vezes pueril.

Importa destacar que a tiragem de trezentos exemplareslo dis

semina em um amplo circulo de catarinenses idéias que, nao fosse

este periddico, restringir-se-iam a meia dizia de interessados.
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Mais importante do que ter recolhido contos, crdnicas e poe-

mas, & o papel do ‘Folha da Juventude- como veiculo das idéias mg

dernistas dos jovens fundadores do Grupo SUL.
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2. O “Cicuta’

Paralelamente ao ‘Folha da Juventude surge o Cicuta-, um

jornalzinho datilografado, em tom satirico e contundente, que du-
ra quatro nimeros.

Os diretores - Aldo J. Sagaz, Antonio Paladino, Claudio Bous
field Vieira e Salim Miguel - os Gnicos que nele escrevem, colo -
cam apenas as suas iniciais nos artigos, contos, que publicam

O "Cicuta apresenta as caracteristicas abaixo:

Ne ggg‘iigas DIREGEO MES | ANO
1 4 AJS - AP - SM - CBV | marcgo 1947
2 4 AJS - AP - SM - CBV abril 1947
3 4 AJS - AP - SM - CBV | maio 1947
4 4 AJS - AP - SM - CBV junho 1947

Em seu cabegalho, pode-se ler, nos quatro numeros:
cIcurTaAa
Boletim Oficial dos Quatro Justos

Direcao dos Mesmos O Boletim de Menor Tiragem do Mundo

O irdnico editorial do "Cicuta” n?® 1 apresenta as origens e

as finalidades do jornal:

"o apareczmento deste boletim provoca-
ra por certo uma revolugao Jornalzstz
ca na imprensa catarinense, senao no
Brasil. Isto porque este orgao, bole-
tim oficial dos 'Quatro Justos', & u-
ma criagao do dctio, ou methor, da pre
gquiga...

Nao tendo o que fazer, os 'Quatro Jus
tos' se reuniram no Café R. Branco
centro predileto dos vadzos, e la, en
tre um gole de amargo café e uma pra-
ga a esta vida ruim, dectdiram langar
o seu boletim oficial, canal que leva
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ra ao publico os dissabores, o amargo
e o doce das suas vidas e da sua eter
na quebradeira. .
Daqui elogiaremos e atacaremos o0 que
nos der na veneta, desde que o julgue
mos 'justo', e isso doa a quem doer..."”

A brincadeira vai mais longe. Imprimem no rodapé esta solici
tacdo: "Pedimos aos distintos leitores o obséquio de nao fazerem
com este periddico o que se costuma fazer com os demais..."

No Cicuta n® 2 o pedido vem em dois tercetos, redondilhas .

maiores, com rimas misturadas:

"E costume do leitor

Dar um fim desolador

A quase todos jornais...
Mas leitor, nao sejas mau:

Nao fagas a este jornal
0 que se faz aos demais!”

Para Salim Miguel, "quando se comegou com o jornal Cicuta
ndo se pretendia movimento algum, nao se pretendia nada. Eram jo
vens que estavam naquele momento de ebuligao, inquietos, que que
riam talvez mais do que em pensar réalizar alguma coisa litera -
riamente, provocaf 0 meio ambiente parado, 1imitado, fechado que
era Floriandpolis em meados da década de 40"11.

Cicuta n? 1 traz um artigo de AJS abordando os menores aban
donados, segundo ele, produto da exploragao econdmica dos burgue
ses sobre o operariado. Aldo J. Sagaz mostra-se preocupado com a

problematica do proletariado. Defende suas idéias socialistas pe

lo Cicuta e pelo Folha da Juventude. O exemplar traz ainda poe- .

mas modernos de Claudio Bousfield Vieira,; o Conto "Futilidades"

de Salim Miguel e o conto "Dona Maroquinhas", de Antonio Pa-
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ladino. Esta‘ﬁltimo seria incluido mais tarde no livro A Ponte ,
sua obra reunida postumamente em volume nas Edig&es Sul.

‘Cicuta n® 2 contém uma cronica de AJS sobre as mas condi -
goes do Cine Ritz, contos de CBV e conto e poemas de SM..E umaar—
tigo mordaz em que AP ataca obclero e a Igreja.

Cicuta_ n? 3, na primeira pagina anuncia o falecimento de
AJS mas os "jﬁstos"_colocam artigos, Os quaié dizem ser escritos
por eles, em nome de AJS. Aparece o conto "Vento Sul" de SM, o ar
tigo "Uma carta do inferno de AP e "Seu cardeal faloﬁ" de CBV. Os
‘dois Gltimos, anti-clericais. Néste 4ltimo, o Autor critica umpro
nunciamento do Cardeal Dom Jaime Cimara. "A posicdo dos catdli -
cos - dizia o cardeal - relativamente a decisao tomada pelo Tribu
nal Superior Eleitoral devevser, como sempre, de respeito € acata
mento pelo poder juridico",.o artigo ndo explica gual era a deci-
sdao, nem a respeito de qué. Mas acusa o Cardeal de ser situcionis
ta, de pregar conformismo. E de se imiscuir em assuntos terrenos.
"Deus num tem nada qui vé cum inle¢ao" monologa o caboclo no con-
to de AJS "Seu Neca considera", no "Cicuta n? 4.

‘Cicuta ne 4, taﬁbém na primeira pagina, anuncia a resurrei-
¢ao de AJS, que "ressurge" contista. Aparecem, ainda, poemas de

CBV, como este:

Indecisao ...
Poema futurista podarrossano

Primeiro ele disse:
- Nao digo, nao digo, nao digo.
Porem disse ...

Depois, ele disse... .
- Digo, digo, digo, digo, pronto.
Mas nao disse...

Um acido artigo de AP "Sede hipdcritas" mostra que a corrup-
¢ao supera a honestidade e que os hipdcritas sao bem sucedidos na

sociedade. E um artigo anti-clerical de SM toma como ponto de par
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tida o trecho de um artigo do "L'Oéservatore Romano"! jornal - do
Vaticano, sobre a eXecugéo do colaboracionista e traidor TiSzo,da
Checoslovaquia. O jornal dizia que era lamentavel nao ter sido le
vado em consideragao o fato de Tiszo ser"... um padre, o que é
sempre sagrado, mesmo quando o acusado & um criminoso...", O "Cicu
ta" @ de opinido que os padres devem cuidar dos assuntos de reli-
gido e deixar a politica para os politicos.

'Cicuta , com sua linguagem franca até a aspereza, com suas
anedotas picantes, suas'criticés mordazes a homens e fatos, com
seus artigos, cqntos, crdnicas e poemas, luta pela Verdade e con-
tra a Hipocrisia, .ataca os burgueses e & anti-clerical. Atravésde
sua linguagem aparentemente brincalhona, fere problemas fundamen-
tais. |

E o fruto imaturo da espontaneidade daquela juventude ansio-
sa por mudar o mundo. Ou, nas préprias palavras deles, no 'Cicu -
ta né 4, botar "esta droga o mundo, nos eiXos(néo no félecido ei
ple] Roma—Berlim—Téquio)"; |

Ainda que seja apenas um jornal datilografado, com uma tira-
gem de cinco exemplares que passam de mso em mao, significa a pri
meira publicagéo propria do Grupo SUL. |

Dai para adiante as atividades do "Circulo de Arte Moderna"
(Grupo SUL). seriam intensificadas e ampliadas. Néo mais o jornal-
zinho artesanal de circulacdo timida. N3o mais colaboragoes no>§9

lha da Juventude . Passar-se-ia a abranger, alem da literatura em

geral, o teatro, as artes plasticas e o cinema. E a publiéar uma
revista, fundamental para a divulgagao das atividades do Grupo SUL:

a Revista 8ul .
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3. A Revista ‘Sul

A turma do "Circulo de Arte Moderna" (ou Grupo SUL) ha muito
aspirava a editar uma revista que fosse a sua linha de frente na
luta peia cultura catarinense. Seria um meio de comunicagao de
maior alcance através do qual transmitiria o seu ideério.

O "Cicuta’ fora um fruto imaturo, Dele jorrara aos borbotoes
uma critica tao acerba que nao passaria pela censura. O "Cicuta"
sd circularia nas mios de poucos, . a titulo de satira inconsegtien-
te.

O "Folha da Juventude” era o drgao de outro grupo, a "Asso -

ciagao da Juventude Catarinense". Nelé, 0 Grupo SUL dispunha de al
gum espago para publicar suas ideias e a abrangéncia era maior em
termos de publico, porém nao o suficiente. Além do que © "Polhada
Juventude" sd durou seis numeros.

Chega entao o momento de, 3 moda de tantos outros grupos li-
terarios pelo Brasil em fora, langar uma publicagdo propria.

Este fenOmeno brasileiro, por sua vez, se inscreve em um fe-
nomeno de éhbito mundial. Nos Estados Unidos aparece "The Hudson

Review', em Nova Iorque; na Argentina Ciclo’, Nativa e Contem-

gorénea‘, todas em Buenos Aires; em Portugal Viagem', em Lisboa

e 'Portucale ,no Porto; no Uruguai a "Revista de Montevideéo , em

Montevideéo; na Colombia a 'Universidad de Antiogquia’ , em Medellin.

Estas sdo algumas dentre as muitas recebidas pelo GrupoSUL cujore
cebimento se encbntra registrado na Revista Sul .

Em meados da década de.quarenta proliferam no Brasil inime -
ras revistas de cunho literario: entre elas "Quixote”, no Rio Gran
de do Sul; 4LJoaquim , no Paranad; Revista Branca , no Rio de Ja -

12 '

neiro e 'Cla , no Ceara °.

Tais revistas aparecem aqui e ali, sem publicagado regular. Sio
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publicagoes periddicas distanéiadas geograficémente porém unidas
pelas mesmas‘propostas intelectuais, cuja pedra angular e&: reno-
var. O pessoal envolvido na publicagao das revistas compOe grupos
de jovens intelectuais que "apesar de separados, recebem influén-
cia da mesma fonte: Marx, Proust, Gide, Kafka, Sartre, etc... por
isso reagem identicamente"l3.

Lutando contra dificuldades de toda a ordem, a maioria delas
tem efémera duragao. Nao & ocaso da revista ‘Sul , em Floriandpolis,
que por dez anos sobrevivera aos problemas financeiros e de hostili
zagao no meio cultural em que se ianga.

O Quadro I, na pagina seguinte, oferece uma visao geral da
Revista "Sul ': ano da revista, nUimeros editados, meses da edicgao,
ano de publicagao, gquem a dirigiu, formato e o nimero de paginas
de cada uma delas.

Ao observar o Quadro I pode-se notar que o ano da revistacoin
cide com o anolcomercial; O Ano I corresponde a 1948, o Ano II a
1949 e assim por diante, ateé o Ano X, que corresponde a 1957. Ano
em que saiu o 309 e Gltimo niimero.

Com relagdo aos meses do ano em que a revista sai, sao bas-

tante irregulares. Informa-nos Sul n? 17 que

"(...) a revista que ao comegar deve -
ria ser mensal, logo depois decidimos
que seria bimestral, depotis trimes -
tral e agora nos daremos por felizes
em que continue, pura e simplesmente,
eirculando™ ( Syl 17, p. L).

Muitas vezes um numero demora cinco, seis meses para sair e
a quantidade de exemplares tirados por um:ano resulta variavel,co

mo nos esclarece o Quadro II:
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ANO | NQ Més Diretores ,Fa‘norrgito tggqci]ia s
1| 1[an. 1948 | Anibal Munes Pires '23x 32| 16
I| 2 |fev. 1948 | Anibal Nunes Pires 123 x 32| 16
I| 3labr. 1948 | Anibal Nunes Pires {23 x 32| 16 |
1| 4/|jun. 1948 | Anibal Nunes Pires 23x 32| 16 |
1| 5 lago. 1948 | Anibal Nunes Pires '23x32| 16
Il 6 ldez. 1948 | Anibal Nunes Pires j
Hamilton Valente Ferreira ‘ 23 x 32 20
II| 7 |fev. 1949 | Anibal Munes Pires L
‘ Falvio Luiz Vieira 23 x 32 20
11| 8 |abr. 1949 | Anibal Nunes Pires 5 '
Fﬁ}vio Luiz Vigira . . 23 x 32 22
11 9 jago. 1949 Sai’ib?iaimef géli\?io_deméiiﬁ}rhzuos 23 x 32| 24
11| 10 dez. 1949 g;tb?;.aggnes Pires - Eglé Malheiros s« 32 -8
HI) 1l maio 1950 x;ﬁ?éaﬁgegaigisNeves 23 x 3'2 28
ITT) 12 jout. 1950 | B e hens Neves 23 x 32| 32
V| 13 iabr. 1951 | Anibal Nunes Pires 16 x 23 64
Iv| 14 lago./set. 1951 | Anibal Nunes Pires 16 x 23 | 68
V| 15 mar. 1952 | Anibal MNunes Pires 16 x 23 72
V| 16 jun. 1952 | Anibal Nunes Pires l6 x 23 | 88
Vi 17 lout. 1952 | Anibal Nunes Pires 16 x 23 80
V| 18 dez. 1952 | Anibal Nunes Pires 16 x 23 | 72
VI| 19 maio 1953 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 | 56
VI| 20 lago.  -|1953 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 | 72
VI| 21 dez. 1953 | Anibal Munes Pires - Salim Miguel |16 x 23 | 96 |
vII| 22 |jul. 1954 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 | 88
VII| 23 |dez. 1954 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 96
VITT] 24 maio 1955 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 | 96
VIII] 25 lago. 1955 | Anibal Nunes Pires - Salim Miquel |16 x 23 | 96
IX| 26 [fev 1956 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 | 128
K| 27 lmaio 1956 | Anibal Munes Pires - Salim Miquel |16 x 23 | 128
IX| 28 dez. 1956 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel = |16 x 23 96
X| 29 [jun. 1957 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23| 96
X| 30 [dez. 1957 | Anibal Nunes Pires - Salim Miguel 16 x 23 | 152
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Quadro II
Ano da Ano Exemplares.
Revista Comercial | por ano

I ' 1948 6
II 1949 4
IIT ' 1950 2
v - . 1951 2
v | 1952 4
VI 1953 3
VII 1954 2
VIII 1955 2
IX 1956 3
X 1957 2

O Quadro II evidencia que o Ano I é o mais fértil. Nos anos
posteriores edita-se quatro, trés e, na maioria deles, apenas dois
exemplares por ano. |

A diregao de Sul permanece durante todos os niimeros sob a
responsabilidade de Anibal Nunes Pires. Em alguns nﬁmeros.ele- e
assessorado por outros elementos do Grupo:.no n® 6, por Hamilton
Valente Ferreira; nos n®s 7 e 8, por Fulvio Luiz Vieira e nos n@%s
11 e 12, por Archibaldo Cabral Neves. Inclusive nos n?os 9 e 10che
ga-se a compor um "Conselho de Diregao" com Anibal Nunes Pires ,
Ody Fraga e Silva, Egié Malheiros e Salvio de Oliveira (este TGlti
mo nio consta do "Conselho de Diregéo do n? 10). A partir do n919?
até o n® 30, a direcdo permanece sob a co-responsabilidade de Ani
bal Nunes Pires e Salim Miguel.

Até o n? 12 o formato da Revista & de 23cm x 32 cm. Do n® 13

em diante o formato @ reduzido para 16 cm x 23 cm:

"Um de nossos desejos ja foi alcangada
Diminuir o tamanho da revista ao mes-
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~mo tempo que lhe duplicavamos as. pa-
ginas" ('Sul 13, p. 1). - :

O numero de paginas sofre alteragSesbconstantes em fungdo
das circunst@ncias em que & preparada a impressdo: colaboradores
que falham, recursos que nao veém, etc.

'Os Quadros I e II nao fazem referéncia a capa. Com excegado
de trés, as demais contém ilustrag¢des. A capa n® 1 & ocupada pe-
lo sumario; do n? 2, por um texto de Romain Rolland e por' parte
do sumario e a do n?® 13 em brénco, apenas com o nome da Revista.
Os outros exemplares sao ilustrados por artistas plasticos de re
nome.mundial e tambem por artistaé novos do Brasil, havendo pre-
feréncia pelos catarinenses, conforme se pode ver:

- gravuras de: Moacir Fernandes, José Silveira D'Avila, Cag
los Mancuso, Fayga Ostrower, Plinio Bernhardt, Aldo Nunes, Dimas

Rosa;

- desenhos de: Luiz Santos, Franz Masereel, Julio Pomar, Al
berto Ramagem, Orlando Ferreira de Melo, Martinho de Haro, Hugo

Mund Jr., Ernesto Meyer Filho, Sylvio Bittencourt, Hassis;
- pinturas de: Calder, Iber& Camargo;

- esculturas de: Del Preto, Bruno Giorgi.
Ao apresentar o primeiro nimero,em janeiro de 1948, Anibal

Nunes Pires expOe os principios que norteardao a Revista "Sul":

"0 Sul(do Circulo de Arte Moderna),que
hoje apresentamos em Floriandpolis ,,
se propoe, na medida das coisas pos—
siveis, revelar valores novos e acom.
panhar as ideias do mundo atual no
campo da filosofia, da ciéncia, da
cultura e, principalmente, no campo

~das letras e das artes. Por questao
de principios, o Sul nao cogita, ter
minantemente, de questdes politico
partidarias e de religido"( 'Sul 1, p.1)
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Em verdade, o conteldo concentra-se no campo das letras e das ar
tes. Seu conteiddo @ um prolongamento das idéias vazadas, antes ,

no "Cicuta e no 'Folha da Juventude .

Em "Lendo a Revista Sul" o professor Celestino Sachet14 faz
uma andlise dos seus trés primeiros nimeros. Nesta série de arti-
gos o professor da Universidade Federal de Santa Catarina mostra
que a intengao do Grupo SUL & fazer uma revista catarinense de
vanguarda mas que.seu conteudo tem pouco de catarinense e - menos
de vanguarda, pelo menos nestes momentos iniciais.

A maior parte do material publicado & fornecida pelo Servigo
Francés de Informagdo(artigos sobre cinema, literatura, teatro e
musica franceses) e‘pelo British News Service(clichés de escola e
de indlstria ceramica britanica). Salim Miguel nos expl_iCa15 que
os clichds encareciam muito a Revista. A solucao era aproveitar os
clichés cedidos pelo British News Service para ilustra-la.

Diz Sachet que o n? 2 repete o nimero de estréia com "muita
transcricao de temas europeus: pouca bolagao de tematica da terri

nl6
a

nh . E que as composigdes em prosa e verso, dos elementos do

Grupo SUL airida vestem um lirismo sentimental passadista.
A partir do n® 3, para o citado autor, " Sul 3ja estad se i-
dentificando como uma revista catarinense, agora dquase que todi

nha vinculada com a Arte que os Novos pretendem fazer na Provin -

ciafl7. Como uma terga parte do contelido & dedicada a Cruz e Sou-

sa, Celestino Sachet indaga:

"Instituto Historico e Geografico! Cruz
e Sousa! Numa revista de vanguarda 7?
Numa revista do Circulo de Arte Moder
na? 0 que estaria acontecendo? Cruz e
Sousa era Simbolista! 0 pessoal ~ do

Instituto & uma turma de maduroces! De

bem situados nas letras!'"1l8
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Celestino Saéhet elucidé que os mo¢gos de °'Sul ' respeitam Cruz
e Sousa. Nao estao interessados em destruir‘os grandes (tao éou—
cos!) nomes da literatura catarinense. E que convivem com os inte
lectuais madurdes que os aceitam. O professor Henrique da Silva
Fontes e o professor Oswaldo Rodrigues Cabral entre outros, sao
freqlientadores das programagoes do Grupo SUL.

Contudo nao & possivel generalizar, cremos nds. Se para um
circulo de intelectuais maduros esta coexisténcia pacifica & via-
vel, ha os que repudiam os mocgos modernistas. £ o caso do profes-
sor Altino Flores, com quem o Grupo SUL manterd acirrada polémica
Tambem o publico menos afeito as coisas da arte o encara com re-
servas. O termo "modernista" & tomado, pelo publico e por intelec

19 ta1 a reagao geral acercado

tuais, como sihénimo de "comunista"
Modernismo de 1922, que a Revista 'Sul veicula.

O movimento deflagrado pelo Grupo SUL nao pretende ser uma
'réplica do movimento de 1922, mas um elo de continuagSO dos postu
lados critico=literarios ali gerados. Salim Miguel esclarece("Sul" "
6, p. 1) que os modernistas-de 1922 ja haviam cumprido a primeirav
etapa: destruir. O ponto de partida fora langado. Esta & a gera
vgéo de 45, filha espiritual das geragaesvde 20 e 30. Elas "torna-
ram possivel que nds tomassemos conhecimento de nds mesmos, do
que nos cerca, do que e nosso"( 'Sul' 6, p.l). Admite que antes de
ele e seus companheiros terem aderido ao Modernismo, com excegoes,
"era tudo puro Coelho Netismo"( 'Sul” 6, p.l).

Em fevereiro de 1949 imprime-se em letras garrafais, na pri-

meira pagina do n? 7, um "telegrama" comemorativo do primeiro ano

de vida da Revista:

"Telegrama aos incrédulos

Estamos vivos. Apesar de todos osprog
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nosticos. Nao desistimos. Cada dia que
passa ganhamos mais experiéncia, a mes
ma que certos senhores nao sabem fa-
zer uso. Chegara um dia também, talvesz
que nao saberemos fazer uso da nossa
experiéncia. Mas por enquanto estamos
vivos. E nao desistimos. 0 que nao quer
dizer que isto nao possa acontecer de
uma hora para a outra. C.A.M."( Sul 7,
p.1).

E necessario cantar esta vitéria; Uma revista literaria de
"novos" durar um ano torna-se um ato de coragem e persiéténéia. A
este respeito, escreve Quirino Campofiorito: "nao ha duvida sobre
a forma de heroismo que constitﬁi em nosso pals fazer-se uma re -
vista de cultura"zo.

O n? 13 comemora trés anos de circulagao: "Nossas poSsibili—‘
dades sao tao parcas, tao escassos OS recursos, que qualquer i-
déia de melhoramento & sempre prematura”( 'Sul 13, p.l). Mas ,
sém prometer, arriscam-se a enumerar os melhoramentos yue gosta -
riam de fazer, caso diSpusessem "de vil metal”:

- normalizar a saida de Sul ;

- manter ou aumentar o numero de paginas;

- melhorar o papel;

- caprichar na paginagao, diétribuigéo e selecgao da matéria.

A primeira aspirac¢do ndo pode ser cumprida. A saida da revis
ta @ sempre irregular. A Revista aparece nas livrarias "gquando &
possivel", sem meses definidos.

Quanto a "manter ou aumentar o numero de paginas", o ambicio
so objetivo & cumprido. O proprio n? 13, em formato reduzido, pos
sui o dobro de paginas dos anteriores:b64. Exceto o n? 19, que te
ve 56 paginas, todos os niimeros posteriores ao n? 13 oscilaram en
tre 72 e 152 paginas (Ver o Quadro I, p. 47 ).

Nio sabemos se conseguiram melhorar a qualidade do papel( as
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vezes doado por entidades publicas) pois hoje todos os exemplares
acham-se amarelados pelo tempo. Sabemos que o pessoal da - Revista

-deixa de preocupar-se com este aspecto:

"Em 1951 tiramos sbé dois numeros [refe
re-se aos numeros 13 e 14], em forma-
to menor e papel pior. Tudo faremos
para que "Sul" ndo se acabe em 1952 .
Aparecendo mesmo em papel pior ainda,
desde que o conteudo melhore"("Sul" 15,
p. 1).

O Gltimo dos intentos & uma preocupagdo constante. O  pes-
 soal procura sempre caprichar na paginagao, distribuigao e sele -
¢ao da matérié. Faz o melhor que pode, dentro das condigoes preca
rias em que se inscreve.

No n¢ 15, encontramos‘algumas consideraéées acerca do cerne
da questao de manter ou n3do manter a_Révista: o aspecto financei-
ro. |

0s primeiros nimeros tinham sido impressos com a renda obti-
da pelos espetaculos do Teatro do Grupo SUL. Mas a partir de 1950
as atividades do Teatro sdo irregulares, diluindo-se paulatinamen
te até cessarem por volta de 1957.

Diz o n? 15 que uma revista

"nao vive do esforgo de meia duzia, nao
vive dos aplausos nem ataques, nao vi
ve tao pouco de venda avulsa ou de
assinaturas. Uma revista vive de duas
maneiras: ou de anuncios; ou de auxi-
li0, facilidadesconseguidas por parte
dos responsqveis pelo setor cultural

(o.0)" (Sul 17, p. 1)..

Quanto aos aniincios, & dificil para uma publicagao cultural

obté-los. As grandes empresas nao se interessam pela qualidademas
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sim pela quantidade e penetracao de uma revista. Alguns amigos -
médicos, advogados, comerciantes, etc - colocam seus anincios co-
mo uma forma indireta de dar seu auxilio a Revista pois sabem
) - . 21
que o valor comercial deles e exiguo™ ~.
O Governo Estadual contribui autorizando a composigao e im -
pressao da revista nas oficinas da Imprensa Oficial. Os funciona-
rios trabalham fora do horario de expediente, mediante uma grati-

22. A Prefeitura Municipal por vezes

ficacao dada pelo Grupo SUL
doa o papel. Mas auxilio pecuniario em si, que garanta a existén-
cia regular da publicacgao, néo.eXiste23.

O tempo passa e " Sul completa cinco anos. Agradece a todos
que vém colaborando para que as atividades prossigam e apesar das
"condigOes ambientes que na maior parte das vezes nada propicias
sao aos problemaé de cultura, contacto e aproximagao", promete:

"(...) fazer tudo na medida de nossas
forgas para CONTINUAR"( Sul 18, p.l).

Fausto Cunha, em um artigo sobre revistas culturais existen-

tes no Brasil, publicado no jornal “A Manha , do Rio de Janeiro , .

em 9/6/51- chama a atengao para o entrave representado pelas "con

dicoes ambientes" de Floriandpolis, tdo adversas ao florescimento

de uma publicagao de tal teor:

"Difieilmente nos aqui do Rio ou de Sao

Paulo, poderemos compreender o que se
ja manter por quatro anos [ou por cin
co anos_] uma revista de arte e cultu-
ra em Florianopolis., As vezes tenho
até medo de pegar num mapa, medo  de
saber se esta capital na realidade e-
xiste"( Sul 14, p.2).

Mas para compensar a acanhada aceitagao catarinense o Grupo
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SUL envia a Revista para outros estados brasileiros24 e para ou-

tros paiseszs{

A julgar pelas cartés recebidas de norte a sul do Brasil,de
Portugal, dos Estados Unidos, do Méxicé, da Argentina, e de ou-
tros palses a Revista catarinense & acolhida com entusiasmo.

Selecionamos duas cartas de volumosa correspondéncia recebi-
da e publicada em Sul e na "Pagina Literaria" d''Q_Estado’, para

evidenciar a repercussao de Sul .

——

Uma, oriunda do Rio de Janeiro:

"(...) Trata-se de uma brilhante mensa
.gem dos 'novos' de Santa Catarina e
que se incorpora, com 0 mesmo espiri-
‘to de independéncia e o mesmo sentido
de renovagao artistica e literaria, a
esses numerosos grupos de Jjovens que,
multiplicando-se por todo o pais, er-
guem sua palavra inquieta e sugestiva
através de vivas e palpitantes revis-
‘tas(...)"26,

Outra, oriunda do Uruguai:

"(...) Esta publicacion que dirigen A-
nibal Nunes Pires e Salim Miguel, nos
trae su renovado mensaje que con tan-
to fervor nos habla de las inquietu -
des multiplos que alli engrandecen la
patria en la llama del pensamiento Y
el arte'27,

Todas as cartas, conquanto procedendo de diferentes localida
des e palses, homogeinizam-se em seu conteldo. Elas falam de:

- surpresa: dizem ser uma surpresa saber que em Santa Catari
na existe uma revista literdria de "novos";

- valorizacao: louvam o esfor¢o deste punhado de ..mogos, seu

entusiasmo e sua forga de vontade;

ari



‘= heroismo: atribuem a um ato de heroismo editar uma revista

literadria dentro de um ambiente de incompreensdes culturais e de
dificuldades materiais;

- contribuicdo: consideram “Sul” uma valiosa contribuicao pa

ra o enriquecimento das Letras e das Artes;

- gualidade: julgam a matéria atualizada e a apresentagao gra
fica agradavel;

- vitéria:igeconhecem que 'Sul @& uma iniciativa vitoriosa
pois cumpre os objetivos aos quais Se propoe (basicamente, divul-
gar Arte e Literatura). |

Em 1954, Nereu Correa escreve a "Introdugao” ao volume Con-

tistas novos de Santa Catarina, das Edicoes Sul e se refere a e-

xisténcia da Revista Sul , que neste ano alcanga o nQ 23:

"E note-se que isso & um prodigio de

sobrevivéncia, pois a estatistica das
revistas que desaparecem logo nes pri
meiros numeros corre parelha com a do
obituario infantil em nosso Pais"

Walmor Cardoso da Silva se reporta aos encdémios acima descri

tos em "Sul' n@ 25:

"Voeé leitor que me lé, por certo Jja

ouviu falar de ’'Sul': ja ouviu dizer
que ela esta vivendo muito, que é uma
cozsa absurda nestes tempos de hoje 3
que & um ato herdico destes rapazesla
do Sul, ou coisa parecida"( Sul 25
p. 1l).

Confessa que cada elogio & mais um incentivo para que a Re -
vista prossiga, ela que agora estd com oito anos. Oito anos, do
mesmo modo, somam-se a idade deles, sempre chamadas pela critica e

pelos amigos de "os rapazes de Sul". Admite: "(...) nao nos senti-
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mos tao rapazes como quando comegamos em 1948"( Sul * 25, p. 1) . .
Mas se n3o sdo fisicamente os mesmos jovens de oito anos atrds,in
cluem-se entre os "jovens de espirito". E pfetendem prosseguir na
edigéo da Revista sempre intelectualmente jovem, aberta, atualiza
da. Qué fagca jus as expectativas. Que merega os tantos elogios que
recebe. N3ao desejam que as obrigacgoes do quotidiaﬁo arrefecam o
idealismo que ano apds ano os anima.

Em 1956, aceso ainda o espirito de luta que caracteriza o Gru

—

po, Sul entra em seu nono ano de vida:

i

"(...) nono ano iniciado. Novas tare -
fas. Novas tentativas. Novas esperan-
gas. E acima de tudo uma promessa sem

pre repetida e que temos cumprido.(...)
VAMOS CONTINUAR!"( 'Sul 26, p. 1).

A esta aitura € uma das poucas revistas a se manter viva e
atuante por tao longo tempo, das quase guarenta publicagées,cultg
rais de jovens que surgiram em meados da decada de 40 no Brasil
('Sul 28, p. 1).

No ano de 1957, quando sao editados somente'dois nimeros, a
Revista termina sua missao.

Para Egle Malheiros, atraves do editorial do n® 29, a Revis-
.ta percorrendo todo um ciclo de nascimento, crescimento e morte ,
encontra-se na iminéncia de cumprir sua etapa final.

Este & o ciclo:

- nascimento:

" Sul‘’ nasceu sob o signo da pesquisa, fruto do choque de
jovens com a pasmaceira provinciana."

- desenvolvimento:

a) ascendente:

"Todos nos atacavam, criminosos gque éramos do crime de
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lesa~conformismo. E acicatédos pela reagao procuramos, produzimos
e construimos. E, principalmehte( discutimos e debatemos, varremos
teias de aranha".
b) descendente:

"HAa um mofo académico se infiltraﬁdo em nossas paginas.
(...) nds também nos acomodamos, nao discutimos, nem criticamos .
Criou-se um 'modus vivendi', um compromisso nada honroso entre os
académicos e os que assim, um dia, na academia acabardo."

- morte:

"Se nao mudarmos passaremos.a fungao decorativa, e teremos
que reconhecer tristemente que 'Sul’ morreu”.

De fato, ‘Sul morre com o n? 30, seu numero postumo. Datado
de dezembro de 1957, sO & publicado em 1958. E o ultimo nlmero cum
pre todo um ritual de despedida. O editorial anuncia a morte: '‘Sul
com este nuimero, o trigésimo, suspende suas atividades". Na pagi-
na seguinte o romancista Esdras do Nascimento manda sua "coroa de
flores" para o enterro. Trata-se de um artigo - "A Ilha e a Pon-
te" - fazendo um breve retrospecto da existéncia de "Sul". A f i-
lha" & Floriandpolis, na Ilha de Santa Catarina e a "ponte" é a
Revista 'Sul que "transportou para o Brasil uma serie de nomes ,
uma série de aventuras gque, sem ela, permaneceriam incognitas."

O jornal 'O Estado também envia sua "coroa de flores". Un
artigo publicado em 26/02/58 precedido pelo titulo: "Aos dez anos
de inestimaveis sefvigos d cultura catarinense MORREU, POR FALTA
DE RECURSOS A REVISTA SUL' O citado periddico, que faZ.OpdSiQEO'

ao Governo, detém-se no aspecto financeiro e explora o fato de que

"pDor uma triste ironia do destino, que
¢ inexoravel, foi justamente no gover
no do _antigo diretor do suplemento em
tela [ Suplemento Literdrio "Letras e
Artes'" ] que a revista 'Syl morreu...
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E por falta de dinheiro'.

O sensacionalismo de ‘O Estado desencadeia uma controvérsia'
que dura dois meses - abril e maio de 1958 - colocando de um lado
o ProfQ George Agostinho da Silva, da Diretoria de Cultura (defen
dendo o Governador do Estado, Dr. Jorge Lacerdé) e do outro lado
Salim Miguel (representando o Grupo SUL). Cartas sao publicadas na
“Cronica Literaria" de Saldanha Coelho, no "Diario Carioca” e
transcritas em "Q Estado’ .

O ProfQ George Agostinho da Silva inicia a discussao asseve-
rando que o Governo do Estado sempre auxiliara a edicao da Revis-
ta mediante autorizagao para que fosse impressa nas oficinas da
Inprensa Oficial, Inclusive, colocara.ao dispor do Grupo uma ver-
ba para imprimir trés numeros anuais fora da Imprensa Oficial e

o Grupo nao se interessara pela proposta

"dando claramente mostras de todos os
fatores de desagragagao interna que
foram a essencial causa do desaparect
mento da Revista'28,

Por seu turno Salim Miguel . aponta os dois  fatores

mencionados no editorial de ‘'Sul’ n? 30, aos guais a Revista atri

——

bui seu desaparecimento:

"Fatores internos: desagregagao, por
motivos varios, do chamado Grupo SUL.
(e..)

Fatores externos: cada vez matiores di
Fficuldades financeiras e, nos ulti -
mos tempos, aumento das dificuldades
em se conseguzr devido ao constante au
mernto e acumiilo de servigos, que as o
ficinas da Imprensa szczal do Estado
de Santa Catarina continuassem a fa —
zer a Revista'29,
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O Prof? George Agostinhovda Silva mencionara uma verba, - que
seria destinada a Revista pelo Governador Jorge Lacerda. b Gover-
no pretendia que, ao inves de utilizar a Imprensa Oficial, o Gru-
po imprimisse sua Revista em outra grafica qualquer. A verba co-
briria as despesas da tiragem de trés nimeros anuais. Salim Mi-
guel redarglie que o Grupo SUL recusara a proposta porque possuia,
desde os governos de.Aderbal Ramos da Silva e de Irineu Bornhau -
sen, autorizagad para editar gquatro numeros anﬁaisfna Imprehsa o-
ficial. Nao estava interessado em perder o acesso a Imprensa Ofi-
cial. També&m n3o estava interessado em reduzir a possibilidade a-
nual de guatro nimeros, para trés.

Argumentos sao arrolados, repetidos, repisados sem Que os con
tendores cheguem a uma conclusao. O Prof9 George Agostihho da
Silva entrincheirado na posigao de que o Grupo SUL cometia uma ig.
gratidao para com o Governo Estadual que o auxiliara e Salim Mi-
guel sustentando que o Grupo SUL nao responsabilizava o Governo Es
tadual pelo fim da Reviéta, mas o atribuia tanto a fatores inter--
nos quanto externos.

Salim Miguel recusa-se a prosseéuir a discussao interminavel,
mesmo porque, segundo ele, o Prof? George Agostinho da Silva "dei
xou o0 terreno dos debates para descambar para o ataque ao Grupoﬁq

Interrogamos Salim Miguel acerca desta controversia e disse-

nos que:

"4 Revista acabou porque o ciclo de vi
da dela se extinguiu. O Jorge Lacerda
sofreu pressoes que talvez tivessem

precipitado uma decisdo que nos ja_ti
nhamos, a de acabar com a revista31l[

Assim, extinque-se, apv0s dez anos e luta, a Revista Ggue

veiculara o ideario Modernista catarinense.
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carprITUuULO III

O Grupo SUL e o Teatro



" (...) e comigo veio, honra para mim,
outro germen nocivo para uma vilazi-
nha pacata e snob, teatro rehovador,
mais um estranho bicho que muito tem
dado o que falar" 0dy Fraga (;§g1_5,
p.1). -



CAPITULO IIII

O Grupo SUL e o teatro

O Grupo SﬁL pof um ano, no jornal Q _Estado’', de 8 de maiode
1949 a 28 de maio de 1950, mantéem uma "éégina Literaria". No dia
3 de julho de 1949 endereca um bilhete a Pascoal Carlos Magno :
"Pascoal, fazer agte pura e verdadeira, custa dinheiro, e dinhei-
ro no Brasil para as. artes, nao ha".

Para concretizar a ideéia de publicar uma revista literaria ,
que seria a porta-voz do Grupo, torna-se indispensavel obter um
suporte financeiro. A solugao encontrada & montar um espetaculotea
tral. .

Surge, desta maneira, o"Teatro de Camera do Circulo de Arte
Moderna' cujo primeiro espetaculo, prometido para 31 de outubro ’
realiza—se no palco do Teatro Alvaro de Carvalho, em Floriandpo -
+1lis, a 7 de novembro de 1947. Patrocinado pelo Centro Académico XI
de Fevereiro, da Faculdade de Direito de Santa Catariné, na dqual
alguns deles estudavam. |

As pegas de um ato escolhidas para a estréia sdo: 'Q__ homem

da flor na boca , de Luigi Pirandello, com Anibal Nunes Pires e

Salim Miguel;"Como ele mentiu ao marido dela", de George Bernard
Shaw, com Jason Cesar, Lory Ballod e Ody Fraga e Silva e "Um__ho-

mem sem paisagem ', de 0dy Fraga, com W.J. Mattos e Eglé Malheiros.

As duas primeiras exibem dois nomes famosos nas letras mundiais a
cima da critica, e a terceira leva ao pﬁblico um valor local, Ody
Fraga, integrante do Grupo.

Esta pecga, mais tarde publicada né Revista 'Sul ne 5, en-

volve duas personagens: Martell, um homem de quarenta anos, ex-a-
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tor desiludido pela experiéncia e Moca Bonita, de 20 anos, cheia
de ilusdes, cujo sonho e o de ser atriz. A'pega tem a duracao de
um didlogo entre eles, engquanto a Moga Bonita espera o diretor do
teatro. Discutem contelidos ousados para o piblico a que se desti-
na, tais como: Costumes, Moral e Tradigao.

Costumes - alteracao dos Costumes, cada um fazendo o que ti-

ver vontade,mesmo que fira regras estabelecidas:

"MARTELL - Viver como principal movel
de uma existencia é uma bela filoso -
fia. Mas porque nao o faz realmente ?
Ser pura quando tiver vontade.Entregar-
se.. ao primeiro homem que lhe aprou -
ver. 0 mator crime que praticamos con

tra nos mesmos é a simulagao."” ( Sul’”
-5, p.12)
Moral - substituigao de Moral convencional por uma Moral no

va, que nao tolha os instintos humanos:

"MARTELL - Nao acha que ja é tempo de
deixzarmos os principios desta moralde
uma vez, e criarmos a moral que nos comvem ?
Mais consentanea conosco e mats since

ra?”

MOCA BONITA - Que moral?

MARTELL - Nao set... (pausa) - Creto
que poderiamos chama-la de: Moral Bio
logica.

MOGA BONITA - Que vem a ser: Moralp;,
logica? o
MARTELL - Nao setl ... Nao posso expli
ca-la, no entanto a sinto. Uma moral,
por assim dizer natural. Conforme com
nossos instintos, com nossa indole..."

(‘Sul” 5, p. 12)
Tradicdo - rompimento com a tradigao:

"MOGA BONITA - Quebrar toda a tradigdo
de uma familia e de uma sociedade?
MARTELL - E porque nao?" ( Sul &, p.
13) ,



68

Estas falas dos personagens encerram uma mensagem de liberda
de e de autenticidade. Ferem frontalmente o convencionalismo bur-
gués. Na pudica cidade de Florianopolis apresentam propostas de
mudanga que o pﬁblico nao esta apto para entender.

Martell, ele proprio um homem sem paisagem, convence a Moga
Bonita de que temos "necessidade de viver, mas devemos fazé-lo sin
ceramente. Sem artificios, sem matarmos nosso eu para formar coro
com a paisagem em que vivemos. Paisagem que nao admitimos, mas
que aceitamos, pecando contra todo o principio mdével do nosso ser"
("sul .5, p.12). |

Nao e de se estranhar, pois, que o publico gque enche o Tea-
tro Alvaro de Carvalho, habituado a ver encenagdes leves, comédi-
as e dramalhdes para preencher uma noite de lazer, encare com re-
servas este espetaculo de idéias existencialistas.

A renda do primeiro espetaculo garante o langamento da Revis
ta ‘Sul’ n? 1, em janeiro de 1948, saindo logo em seguida os nime
ros dois e trés.

Animados com 0 sucesso 0s integrantes do Grupo partem, para a
montagem de "Um taciturno", trés atos de Roger Martin du Gard, au
tor famoso de "Os Thibault", prémio Nobel de Literatura ém 1937.

A tecnica de montagem seria basicamente a mesma de Q__homem

da flor na boca e de 'Um_homem sem paisagem . O TECAM propunha -

se a "atingir a realidade tematica atravées da irrealidade cénica",
numa concepgao modernista de. arte teatral, descambando para o im-
pressionismo e surrealismo ('Sul 1, p. 9-10).

A pega,composta de personagens cheias de complexos e de pro-
blemas humanos, procura a verossimilhanga do tema com a vida. 0
autor aborda corajosamente, um assunto na epoca considerado tabu:
o homossexualismo.

A representagéo de "'Um taciturno chega a ser anunciada, mas
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o tema nio se presta & imaturidade do grande publico catarinensea
que se destinaeo.Grupo SUL nao a encena%j

Em 7 de maio de 1948, o Grupo SUL oferece um segundo espeta-
culo teatral, montado em apenas duas semanas devido & premente ca
réncia de recursos financeiros para a edigao de ”Sg;; ne 4, ja
- pronta e esperando o prelo.

Reprisa~se Pirandello e Shaw.bRepresenta—se Sartre pela pri
meira vez no Brasil, em uma adaptagao feita por Ody Fraga do con-
to "O quarto", sob o titulo de As_estituas volantes .

O elenco compoe-se de Anibal Nunes Pires, Walmor Cardoso da
Silva, Salim Miguel, Ody Fraga, Eglé Malheiros e dos novos.elemeg
tos do Grupo: Layla Freysleben e Ivete Gevaerd.

O espetaculo deixa a desejar, do ponto de vista artistico.Pg
rém apesar das falhas estéticas o '‘Diario da Tarde”, a 12 de maio

.de 1948, reconhece-lhe "o sincero desejo de realizar algo nuevo".

Com as experiéncias realizadas vem o amadurecimento e a revi
sao critica das atividades, definindo-se, em 1949, as diretrizes
teatrais do Grupo. O até entdo denominado "Teatro de Camera do
Circulo de Arte Moderna™ cede lugar ao TECAM - "Teatro Experimen-
tal do Circulo de Arte Moderna” - fundado a 10 de janeiro de 1949
(Ver o Anexo f ).

Na reuniao de fundagéo do TECAM, estabelece-se como sua fing
lidade: "congregar a gente mogca de Santa Catarina para estudar}eg
cenar e debater as pegas mais representativas do teatro‘mundiafz.

A esta intengao soma-se outra, a de langar pegas de autores no-
vos" nacionais e principalmente catarinenses. Estes objetivos vi-
nham sendo cumpridos desde as primeiras manifestagdes do teatrode
SUL mas nao houvera a preocupagao de registra-los por escrito.

O Teatro Experimental do Circulo de Arte Moderna, em prol da

divulgagao do bom teatro nacional e mundial pretende:
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- destruir o mediocre espirito amador, respaldo do puro dile
tantismo; | .
- realizar pesquisa artistica séria e responsavel;
- oferecer ao publico trabalhos de valor estético e cultural
("Sul" 7, p.3). |
O TECAM parte para a efetivagao de tal linha de conduta tri-
partindo-se em:

- Teatro Renovador

Teatro de Debates

- Teatro Infantil

O Teatro Renovador retomaria os servigos do Teatro de Camera
teatro de novos para o arejamento cultural do ambiente provincia-
no, trabalho de todos voltado para a pesquisa teatral ensejando a
criagcao, adaptacgao e montagem de boas pe¢cas modernas. Seu primei-
ro fruto surge com a representagao de 'Candida , de George Bernard
Shaw. |

O Teatro de Debates, a moda do "Teatro del Pueblo“, de Bue-
nos Aires, consistiria em abrir didlogo entre todos os elementos
que tomam parte na montagem da peca e o publico, apds a‘encenagéq
Poderia ser realizado em casasvde espetaculo e tambem em jardins,
pracas, parques, etc. Seria uma catequese teatral nos méldes . ~da
catequese poetica de Lindolfo Bell, trinta anos depois.

O Teatro Infantil seria explorado sob trés formas: a) os bo-
necos - porque atrairiam de imediato as criancas e nao eram espe-
 taculos dispendiosos; b) adultos representando para criangas pe-=
cas baseadas em histdrias infantis; c) com elenco infantil - as
crianqas; orientadas, fariam tudo, cenografia, ensaiés, etc. Sua
primeira atividade efetua—ée com a representacdo de 'Pinbdcchio ,
histdria infantil de Collodi, adaptada por Ody Fraga ('sul 7 p..3).

Passa~-se um ano desde a ultima representagao, quando se rea-
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tiva o teatro do Grupo SUL. A pega de trés atos 'Candida ., de
George Bernard Shaw consiste em seu terceiro espetdculo e o espe-
taculo iﬁaugural do TECAM.

Mais uma vez o Teatro Alvaro de Carvalho testemunha a atua -
‘gao do Grupo SUL em favor da divulgagao cultural, O patrocinio do
_Secretario de Educagao e Justiga, Armando Simone Pereira, o apoio
de Elpidio Barbosa e de Salvio de Oliveira, o primeiro diretor e
o segundo técnico, ambos do Departamento de Educagdo, tornam possi
vel a montagem e éxibigéo da pe¢a.

No elenco entram agora Eglé Malheiros (Candida), 0Ody Fraga
(Morell, o marido), Jason César (o poeta Eugénio, o "outro”) nos
papeéis principais e ainda Judith Wendhausen, Elio Ballstaedt e
Walmor Cardoso da Silva. Armando Silvio Carreirao atua como con-
tra-regra e Walter Wendhausen faz o cenario. Utiliza um procedi -
-mento moderno: dispensa o apoio do "ponfo" ("Sul” 9, p. 6-7).

No dia da estréia,;27 de maio de 1949, o TECAM recebe um te-
legrama de Pascoal Carlos Magno, fundadér do Teatro do Estudante
.do Rio de Janeiro, inspirador e incentivador dos teatros amadores
-do Brasil, expressando votds de grande sucesso.

‘Candida  arranca aplausos da platéia que lota o Teatro Al-
varo de Carvalho. A assisténcia, composta por intelectuais, estu-
dantes e pelo publico em geral, acolhe bem o tridngulo amoroso- e
lé, 0 marido e o outro - satirizado por Shaw e valorizado também
pela diregao de Ody Fraga ("Sul" 9, p.6-7).

Jorge Lacerda, jornalista de 3 Manh§ , do Rio, no qual diri
.ge 0 8uplemento "Letras e Artes", encontra-se em ferias ein Floriandpo-
lis. Assiste & pega e manda péra o jornal noticia de que fora um
-@spetaculo surpreendente, nao sO guanto a montagem mas témbém;ymg
to 5vrepresenta950. Envia réportagem, publicada em 14 de junho de

1949, sobre as atividades gerais do Grupo SUL e em especial sobre
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a estreia de ‘'Candidg’ . Assim, o trabalho consciente e arduo do;
mogos catarinenses extrapola os limites provincianos e mbstré fo-
ra do Estado_que em Santa Catarina se batalha pela promogdo da ar
te cénica.

A 'Pagina Literaria"de 'Q_Estado’, a 29 de maio de 1949, pu-
blica outras opihiées a respeito:

- De Armando Simone Pereira:

"A representagao da "Candida’, de Shawv,
foi um atestado limpidissimo da capa-
cidade de um brilhante grupo de Jo-
vens catarinenses, Trouxe a marca de
uma vitoria da vontade e da inteligén
eta, ao mesmo tempo que valeu como um
espléendido aniuncio de que ha, entre
nés, um movimento sério em prol da ar
te e da cultura."”

- De Antonio Patino:

"4 encenagao de "Candida? pelo  TECAM
veio demonstrar cabalmente a existeéen-
cita de jovens que lutando por um -
deal, souberam concretiza-lo."

-~ De Zuri Cunha:

"Encenar, em Florianopolis, tal obra
prima, decerto que seria preciso a
abundancia de talento de que ja dis -
poe o nosso Circulo de Arte Moderna”.

A pega "capdida" abre a temporada teatral em Floriandpolis.
Segue“—se—lhe3 Bibi Ferreira com uma série de representagoes: Di

vorcio”, de Clemence Dane, ‘A pequena Catarina , "Diabinho de

saias (pecas mais leves), “Senhora , de Jose de Alencar (para a
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4 qual utiliza-se uma novidade em Floriandpolis; palco giratdrio) e

‘Scampolg . |
Comparece, apds, a companhia "Artistas Unidos", dirigida por

Madame Henriette Morineau, com pecas do moderno teatro mundial.

Dentre elas ‘Uma_rua_ chamada pecado”} de Tennessee Williams; ' O

pecado original’, de J. Cocteau e-“Mgdéigs, o classico grego de

Euripedes, adaptado para o teatro pelo poeta norte-americano Ro-
binson Jeffers e traduzida para o Portugués por Genolino Amado. E

Salim Miguel quemnos diz:

"0 repertorio dos Artistas Unidos era
tido como dificil. Era tido nao: era.
Pegas pesadas, temas ousados, pegas
que exigiam concentragao total do ex-—
pectador. Imagine-se agora a dificul-

dade. 0 publico nao acostumado com
tais generos de pegas que o deveriam.

ehocar’ . . ("Sul" 10, p.l).

Diante destas colocagoes, poderiamos julgar que Madame Mori-
neau nao alcangaria o mesmo sucesso obtido por Bibi Ferreira. Mas

e ainda Salim Miguel quem fala:

"Pra empregar uma expressao da giria e
que melhor define a temporada, Madame
arrombou, abafou a banca. Encantou, to
mou conta da cidade" ('Sul' 10, p.l).

Tambem comparecem "Sandro e Maria Della Costa", cujos espetd
culos nao alcangam o éxito dos anteriores. Julgando talvez que
nao havia necessidade de trazer grandes nomes para representagoes
na provincia, os melhores elementos ficam na capital federal. Co-
mo conseqliéncia a companhia oferece espétéculos mediocreé os quais.

a critica de SUL nao perdoa:
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"4 companhia aqui, s deu dois espeta-
culos que valeram; ainda assim um bom
e um passavel: Tereza Raquin e Tobac-
eo Road" ("Sul"”" 10, p. 8).

Ainda se apresenta Alda Garrido "inegavelmente grande atriz
no genero, perdida em meio a enormes mediocridades, sem direcgao
nem nada, penaendo para a pura pornografia, quando poderia fazer
otimo teatro ligeiro" ('Sul 10, p.l).

Estava programada a encenacao de 'A prostituta respeitosa ,

de Jean Paul Sartre, pela Companhia Teatral de Sandro. Esta pega
envolve um branco rico, um negro pobre e uma prostituta. so a
prostituta poderia tesfemunhar e salvar o negro, acusado de’umcri
" me praticado pelo branco. Mas ela respeita os valores vigentes que
marginalizam a ela propria e ao hegro, e se cala. Para Luiz Carlos

Maciel:

“'4 prostituta respeitosa’ e um discur
so irritado e sarcastico contra o mo—
ralismo hipderita, o racismo e a ma
fé da burguesia branca do sul dos Es-
tados Unidos e o mito da respeitabili
dadi que mistiftca os que eZa deser-
da" : : :

A representacao da pega em Floriénépolis ndo & liberada pela
censura local( numa atitude que marca o atraso que a Capital cata
rinenée se encontra, ja que ela havia sido liberada no Rio de Ja-
neiro.

Também uma pe¢a da TECAM encerra a temporada teatral de 1949.
Trata-se de 'ginécéhio“, histdria infantil de Collodi, com adapta

¢ao livre de Ody Fraga, dispondo do seguinte elenco (_Sul 10, p.

14-15):

~ Walmor Cardoso da Silva - Pinocchio
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- Margot Ganzo (estreanté) - o0 Gato Figaro

- Jason César | ' - a Raposa

-~ Maria Alice = 0 Grilo Falante

- Ligia Moellmanﬁ - a Fada

- Dante Ravaglio , - Geppetto (do Teatro do Estudan-

te de Curitiba, ator especial -
mente convidado).

‘Pindcchio_ seria a contribuigdao do TECAM para a Semana da

Crianga, em outubro, mas o Grupo SUL sO consegue encena-la a 23
de dezembro de 1949. A fepresentégéo vem precedida de grande pu-
blicidade e cercada da maior expectativa, por se tratar de teatro
para criangas inteiramente feito em Floriandpolis.
Apesar da dialogagao curta e sintetica, a critica local jul-

ga que a peca falha em movimentagao, necessaria para prender a a-
tencao da platéia mirim por sessenta minutos, e que seu_conteﬁdo
se apresenta pouco infantil. A intengdo do TECAM ndo chega a ser
compreendida, quando abandona a mistificagao e o fantastico (a Fa-
da, por exemplo, ndao e dotada de podereé miraculosos. Seu dom & a
bondade, que realiza milagres) e tambéem a ligao de moral proposi-
tada. "Nos achavamos que o teatro infantil deveria ser um espeta-
culo artistico para criangas, a pedagogia que se fizesse na esco-
la" declara 0dy Fragas. As criangas, a quem o espetaculo se diri-
ge; vibram e apiaudem, alheias a critica "dos descrentes,‘dos'que
nao acreditam nas realizagées dos jovens, dos que sO criticam sem
nunca ter realizado nada" @ ainda Ody Fraga quem o afirma  ("Sul"
10, p. 15). |

| O ano de 1949 mostra-se fecundo para a cidade, dasacostumada
de tantos acontecimentos culturéis. Além da representaao de pe-
cas, acontecem varias conferéncias proferidas por personalidades

ligadas ou nao ao teatro. Gente de projegao nacional visita Flo-
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riandpolis - quase sempre de passagem, indo a ou vindo de Porto A
legre - e deixa noticias dos tltimos acontecimentos do Pais. A ca
da uma delas o Grupo SUL solicita palestras sobre assuntos liga -
dos ao seu campo de atividades. Dentre elas, Marques Rebelo, Rena
to de Almeida, Bruno Giorgi, Edino Krieger, Pascoal Carlos Mag-

no. Relata Salim Miguel:

. "(...) e com todos eles o CAM manteve

' contacto, debates em torno de proble-
mas de arte, tratou, discutiu, reali-
zou palestras e mesas redondas no Clu
be Doze, ou no Bar Rosa, ou no Cafe
Rio0 Branco. Assim o CAM aprendeu, mas
nao so6 isto, como também mostrou que
aqui se esta fazendo alguma coisa” (
"Sui" 10, p. 8).

Neste ano vem ainda, para tratar com as autoridades "o patro
cinio a pega 'FAUSTO' de Goethe como parte dos festejos comemora-
tivos do bi-centendrio de nascimento do grande poeta alemao" ( Sul
8, p. 11), wolfgang Hoffmann Harnisch, antigo diretor do Teatro dé
Opera do Estado de Berlim, autor de varios livros e o primei:o di
retor a apresentar o Hamiet' em Portugues.

Em conféréncia que profere, a convite do Grupo SUL, discorre
sobre o teatro brasileiro e realga a figura de Pascoal Carlos Mag
no. Aborda tambéem os.problemaé e as solugoes mais adequadas para
a encenagao de pegas. Apds a conferéncia, Jason César, do TECAM ,

declama trechos do 'Hamlet . E Wolfgang Hoffmann Harnisch Junior,

filho do primeiro, recita trechos do "Fausto" e o mondlogo "To be
or not to be", em Alemao e em Inglés, sob os aplausos gerais ( Sul
8, p. 11). |

O TECAM programa O Festivai Jules Renard, com duas pegas: O

prazer de romper , comédia de um ato, especialmente traduzida pa-

ra a Revista Sul pelo Desembargador Hercilio Medeiros. E "Poil



de Carote ' ("Pega-Fogo"). Ambas seriam representadas pelos mesmos
elementos de Candida ( Sul 9, p. 21).

O TECAM promete ainda o Teatro de Debates, com O _mundo come

gou ds 5,77  do escritor portugués Luls Francisco Rebello, espeta

culo que seria reservado, com a distribuicao de convites espe-
ciais pois ao grande publico este tipo de teatro nao iria interes
sar ( Sul 8, p. 19).

Todavia este espetaculo nao se realiza. Tampouco o Festival
Jules Renard.

No ano seguinte - 1950 - o TECAM vé-se desfalcado de sua prin
cipal figura, com a mudanga de Ody Fraga para o Rio de Janeiro.”No
setor de teatro - declara Eglé Malheiros - embora houvesse um tra
balho coletivo, a 'garra! do Ody Fraga era essencial para vencer
os obstaculos, para teimar e conseguir realizar alguma coisa"G.Sg
gue. . para a capital do Pais integraﬁdo a comitiva de Sul em
viagem cultural. Encontrando franco acolhimento e melhores oportu

nidades, resolve permanecer:

"Ansiava por horizontes mais abertos
Florianopolis era so6 rotina e inani -
gao. Uns poucos batalhavam para alte-
rar o ramerrdo provinciano, como os
mogos de ‘Sul '’

Passa a integrar a equipe do Suplemento "Letras e Artes", di
rigido por Jorge Lacerda, Dedica-se ao teatro, seu interesse maior.
Também escreve novelas para a Radio Mairynk Veiga e continua en -
viando colaboragoes para a Revista Sul . Do Rio transfere-se pa-
ra Sao Paulo, ondé se enﬁrosa no meio cinematografico. Nao volta
para Florianopolis, prefere ficar na capital paulista onde vem re
gularmente digigindo filmes para éompanhias cinematograficas par-

ticularess.
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Sem Ody Fraga, "mais que diretor,um entusiasta e animador do

teatro de SUL"9, o TECAM paraliza suas atividades por algum tem

po.

Em 1951, o Grupo SUL anuncia oreiricio das atividades do TE-
CAM com a pega E proibido §gigiggg-s§ na primavera , de Alexan -
dre Casona, dirigida por Armando Silvio Carreirao. O cenario esta
ria a cargo de Hugo Mund Jr.; Jason César e Nadir Barreto desempe
nhariam os papeéis,principais. SUL promete a encenagao para junho
daguele ano. Jason Ceésar cdnfirma em entrevista10 que esta pecga
realmente chega a ser encenada.

Em 1952 o TECAM empreende outra tentativa de reorganizagéo '
sob nova diretoria. Mantém sua intencgao de fazer teatro de boa
qualidade cultural e artistica, dentro dos mesmos objetivos ini-
ciais:

- explorar as variadas correntes do teatro moderno;

- interessar os jovens pelo teatro;

- desenvolver o gosto do pablico por um teatro de melhor qua

lidade cultural e artistica ( Sul 17, p. 50).

As suas atividades recomegariam com a representagao de trés
pegcas de um ato, de autores catarinenses:

- Um_homem sem paisagem , de Ody Fraga, publicada na Revis-

ta Sul n9 5 e ja representada em 1947;

- Beco , de Joao Paulo Silveira de Souza, o gqual passara_  ,

por esta epoca, a integrar o Grupo SUL;

- Poligamo , de Marcos de Farias, tambem um dos mais.recen—
tes talentos do SUL. |

0] elenco.reuniria Héiio Rosa, Carlos A.Vieira, Hamilton Al-
ves, Assuero Dias, Joao Paulo'Sil§eira de Sousa, Inaésia Machado ,
Ione Freitas, Nancy Domaria, Milené Lebarbechon e Ernestina Brig-

gemann.. Os cenarios seriam idealizados por Hélio Rosa. A direcgao
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estaria a cargo de Marcos de Farias e de Joao Paulo Silveira de

. Souza ( Sul' "17, p. 50).

O TECAM reaparece, nao com as prometidas Erés pegas, mas com
as duas primeiras.

Beco , pega em um ato, comp6e;se de dois quadros. No primei-
ro apresenta um escritor desiludido pelas exigéncias do publico ,
 desabafando sua desgraga a um "bon vivant"; no segundo mostra um
rapaz esperangoso.e uma mog¢a pessimista colocando cartazes em um
beco, discutindo acerca do futuro.

Para Osvaldo Ferreira de Melo (filho)ll o autor de Beco es
colhe um bom tema - des@nimo versus otimismo - mas nio consegue
-desenvolvé-lo convenientemente. Considera a qualidade da montagem
apenas regular e a interpretacao, com atores quase todos estrean-
tes, bastante fraca.

‘Um_homem sem paisagem , tambem de um ato, consiste em um

diélogb entre um ex-ator desiludido e uma jovem gue aspira a Cag
reira artistica. Pega esta por nds comentada no inicio deste capl
tulo.

Esta representac@o também ndo agrada ao critico Osvaldo Fer-
reira de Melo(filho)lz, para guem a pega mostra-se fraca emcontél
d6~ e forma. Teria servido para a época em que foi langada pela
primeira vez, 1947, quando o objetivo era causar debates e escan-
dalos. Embora apontando pontos positivos, como o cenario sugesti-
§© e a revelagﬁo dé Ligia Santos coho atriz, conclui que a pega ,
como espetaculo artistico, deixa a desejar.

Osvaldo Ferreira de Melo(filho) encerra seu artigo, que pre-

tende valha t&3o somente como "uma opinido";

"E essa opinido quisemos trazée-la por
eserito, a fim de que soubessem,  0s
que em boa hora vieram reanitmar o TE-
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CAM, que ha por aqui quem muito - se
interessa pelo que fazem e pelo que
poderao fazer"l3.

Em que pesém as defiéiéncias apontadas, ficaAreconhecida a
importancia fundamental do TECAM ; o valor de reativar o trabalho
em prol do teatro amador.
| Em 1957 o Grupo SUL, mais uma vez, envida esforgos para. in-
crementar o amadoriémo teatral: seu Teatro Experimental do Circu-

lo de Arte Moderna™ (TECAM) funde-se a outro grupo, o"Teatro Cata-

rinense de Comédia" (TCC) (' Sul 29, p.63).
O Teatro Catarinense de Comédia, dirigido por Salvio de 0li-
veira, criado em 1951, estreara com a pega de Frederico Garcia Lor

ca A sapateira prodigiosa . Também encenara outras pegas: "O in-

truso, de Ary Carioni; A barca de ouro , de Hermilo Borba Filho;

Pluft, o fantasminha , de Maria Clara Machado, fundadora do tea-

tro infantil "Tablado", no Rio de Janeiro; A revolta dos brinque

dos , de Pernambuco de Oliveira. Esta Gltima pega

-Mfoil interpretada memoravelmente aqut
em Floriandpolis, pelos estudantes E-
lizabeth Gallotti, Dilza Délia Dutra,
Miriam Nobrega, Antonio Alberto Dutrg
Marquinho, Miro Morais e outros, dirt
gidos por Salvio de Oliveira. Foi um
trabalho muito apreciado pelo publico
florianopolitano, marcou epoca por a-
qui e nos, atores estudantes, sempre
o temos na melhor lembranga" l4.

Da fusao do TECAM com o TCC'surgé "0 TESCl-"Teatrd Experimen
tal de Santa Catarina"- composto pelos seguintes elementos:

- atoresbe atrizes: Murilo Martins, Miro Morais, Nemrod Le-
barbechon, Ronaldo Oliveira, Felix Kleis, Maria Helena Bernardes
e Beatriz Luz;

- cenaristas: Hugo Mund Jr. e Rodrigo de Haro;
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- departamento de propaganda: quge Cherem, Silveira da Pe -
.nha, Francisco Pereira;

- diregao: Joao Paulo Silveira de Souza.

Os grupos buscavam, através da uniao e do auxilio mituo, en-
contrar condi¢oes para sobreviver.

O TESC pretende, como haviam pretendido anteriormente os
dois grupos isolados, aprimorar é pesquisa artistica e afastar o
que considerava mais nocivo e mediocre em arte, o_éspirito ama-
dor e diletante. O amador, segundo eles, nao deve . usar a arte
como passatempo. Deve ter, para com a arte, um compromisso "pro
fissional} ja que as companhias ditas profissionais atendem.. ao
aspecto comercial em detrimento da qualidade artistica de seus es

petaculos. Pois

"Num pais sem cultura teatral, como o
Brasil, em que as companhias comerci-—
ais apenas contribuem, excegoes pou-
eas, para o acrescimo do mau gosto,tém
os amadores a fungao(e a obrigagaolde
instruir, orientar o povo no Sentido
do verdadeiro teatro” ( Sul 29, p.63)\

Nio & facil "instruir, orientar o povo no sentido do verda -
deiro teatro”. As dificuldades continuam sendo muitas e o apoio
escasso.

O TESC ensaia a pega "Esta la fora um inspetor", de J.B.Pries
~tley. Todavia nao sabemos se consegﬁe realizar a representaééodeg
ta ou de outra pega qualquer.

0 teétro de SUL atua durante dez anos (1947/1957) . Dez ands
mais de tentativas do que de realizagOes, se as encararmos quanti
tativamente. Se o tempo - e longo, a_produgéo @ curta - em torno de

meia dlzia de espetaculos. Todavia seu merito consiste no pionei-

rismo de suas representagoes, na contribuicdo para introduzir o



- 82

Modernismo no teatro de Santa Catarina.

Vale ressaltar que o teatro de SUL procura, sob todas-.-as for
mas p9ssiveis, arejar o teatro catarinense. Tudo faz para desviar
o piblico dos habituais espetaculos de passatempo estéril e para
apurar seu gosto teatral. Tem a coragem de levar ao palco um Sar-
tre. Como nao tem medo de levar ao palco autores desconhecidos pa

ra a epoca: um Ody Fraga, um Joao Paulo Silveira de Souza.



a

83

Notas e referéncias bibliograficas do Capitulo III

9

)

(10)

(11)

(12)

( 13)

(14)

Esta informagdo nos veio atraves de varias entrevistas. Sa-
lim Miguel, Jason César e outros nos repetiram a mesma ver

sao do fato.

Ata da reuniao de 10 de janeiro de 1949, inclusa nesta Dis-

sertagao como Anexo .

Ver Sul 10, p. 1; .O Estado , 2 de outubro de 1949 e o
Estado , 16 de outubro de 1949.

MACIEL, Luiz Carlos. Sartre, vida e obra. 3 ed; Rio de Ja

neiro, José Alvaro Editor/Paz e Terra, 1975, p. 129-30.

Entrevista concedida por Ody Fraga para a Autora desta Dis-
sertagao, em 18/05/79.

Entrevista concedida por Eglé Malheiros para a Autora desta
Dissertagao, em 31/10/79.

Entrevista concedida por Ody Fraga para a Autora desta Dis-
sertagao, em 18/05/79.

Id. ibid.
Entrevista concedida por Walmor Cardoso da Silva para a Au-

tora desta Dissertagao, em 24/10/78.

Entrevista concedida por Jason César Carvalho para a Autora
desta Dissertagéq,em 07/11/79.

MELO (filho), Osvaldo de. "Reaparece o Teatro Experimental-
I". Floriandpolis, "O Estado”", 25 de novembro de 1952.

MELO (filho), Osvaldo de. "Reaparece o Teatro Experimental-
II". Floriandopolis, "O Estado", 03 de dezembro de 1952.

Id. ibid.

DUTRA, Dilza Délia. Teatro @ educacao. Floriandpolis, U-
DESC, s. d., p. 96.




CAPITULO IV

O Grupo SUL e o Cinema

1. O Cinema
2. O Clube de Cinema do Grupo SUL

3. Filme O preco da ilusao




"0s nossos homens de cinema devem ter
em mente que o seu trabalho tem uma
penetragao muito aguda no grande pu
blico e devem considera—-lo, ao pon-
to de dar-lhe obras, senao grandio-
sas, pelo menos dignas'. Glauco Ro-
drigues Corréa( Sul 22, p. l5).



CAPITULO IV

O Grupo SUL e o Cinema

1. O Cinema

Nas déecadas de 40 € 50 o cinema firma as suas mais importan
tes conquistas: 0 som e a cor. Em 1945, mal cessa a II Guerra Mun
dial, abrem-se novas perspectivas. Na Italia surge o neo-realis-
mo (Roberto Rossellini , Vittorio de Sica,luchino Visconti, Cesare Za
vattini. Por volta de 1948 o sueco Ingmar Bergaman explora»o inte
rior do homem. Em 1950 o cinema japonés se projeta mundialmente.
Em 1958 aparecem o "free cinema" dos jovens ingleses, baseados no
documentario e o "nouvelle vague" dos francesesl.

A Guerra, que retarda o cinema europeu, nao atinge o cine-
ma norte-americano. Os Estados Unidos exportam seus filmes parao
.mundo inteiro. Uma avalanche de "mocinhos" (americanos) conquista
‘0 amor de ingénuas "mocinhas" que eles salvam dos "vildes" (in-
dios, alemaes, etc.). Argumentos banais s3o repetidos atée a e-
xaustao pelas companhias cinematogréfiqas de Hollywood, prbduzi—
dos em quantidades espantdsas, para um mercado garantido.iPorqua
segundo Glauco Rodrigues Corréa "O extenso mercado controlado da
margem ao desleixo na produgao em grahde quantidade" ( Sul  28,p.
23).

No Brasil, para cada filme nacional sao exibidos oito es-
trangeiros, em meados da década de 40. Basicamente americanos, se
guidos por franceses, ingleseé,_italianos, japoneses, suecos, no
ruegueses e outros. Esta defasagem seria corrigida, ainda no di-

zer do antigo membro do Grupo SUL e hoje professor da Universida

de Federal de Santa Catarina,
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"Com leis especiais que regulamentas -
sem essa importagao e protegessem nos
805 interesses economicos e nossa in-—
dustrza cznematografzca (...) tmporta
rzamos o necessario e o melhor, e fi-
ecariamos livres de uma vez da super -
-quantidade de 'dbacaxis' americanos ,
mexicanos ou seja la o que forem." (
Sul 28, p. 25).

Mas nao e facil para umvcinema incipiente competir com | as
grandes produtOrgs, que detém o mercado internacional. O | filme
brasileiro além de tecnicamente deficiente, cai nos argumentos co
merciais no afa de conquistar maiores fragoes dé uma bilheteriado
minada por estrangeiros, explora as fitas "carnavalescas" apoia -
das na triade samba-mulher-cachaga, precursoras das "chanchadas "
e, mais recentemente,_das‘bornochanchadas".

‘Fundam~se companhias cinematograficas como Vera Cruz (Brasil
Filmes), Maristela, Multifilmes (abandonada em 1957), Brasil Vi-
ta Filmes, Cinédia, Flama, Rossi Filmes e outras menos equipadas.
( Sul 29, p. 88).

A Vera Cruz, fundada em 1949, tenta sem sucesso trazer para

o Brasil os processos de Hollywood. Cria-se o movimento Cinema No

vo com _Rio, 40 graus , um filme que, para Salim Miguel

"(...) nos mostra um Brasil veridicoem

seus multiplos aspectos, com 0s seus
problemas, as suas lutas, o0s seus de-
sesperos e as suas esperangas. F um
filme que, dentro da melhor linha rea
lista, ndo falseia a verdade, nao poe
panos 'quentes', pelo contrario, pro-
cura mostra-la, apresenta-la, discu -
ti-la. Alem de um filme artisticamen-
te bom, esteticamente bem realizado ,
¢ um filme de combate, o que vem a va
loriza-lo" ( Sul 27, p. 37).

O Cinema Novo irad produzir seus melhores frutos na década de
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602 e a importéncia‘presente da Vera Cruz & que pretende realizar
filmes sérios, embora dirigidos ao grande plblico: "Nao sera cine
ma apenas para meia dlzia de entendidos; serd Cinema comercial ,
mas feito com seriedade e estudo”( Sul 12, p. 17). Para tanto en
trega a produgao geral para Alberto Cavalcanti, cineasta brasilei
ro que fez carreira na Europa. Participou dos dois mais importan-
tes movimentos europeus: até 1934 militou no movimento "avant-gar
de" francés e at& 1948 na escola documentarista inglesa.

Para Alberto Cavalcanti desde os primeiros tempos "ao inves
de sangue nas veias do cinema brasileiro, o que corria era o 'vil
metal'"( Sul 14, p.7).

Ele aponta oito fatores da caréncia de qualidade do cinema
brasileiro:

19 - O fator racial: o brasileiro & "malandro" por natureza;
guando desconhece ele improvisa;

29 - O fator etico: falta-nos coragem para reconhecer e sa -
nar nossas falhas; falta réspeito e organizacgao;

39 - O fator indUstria: a indQstria desorganizada resulta no
alto custo da produgio;

49 - 0 fator econdmico: entre vinte filmes produzidos, dezoi
to dao prejuizo. E dificil encontrar financiadores porque um bom
- filme sO rende lucros depois de dois_anos no mercado;

5¢ - O fator técnico: nao ha pessoal especializado. Todo bra
sileiro se julga cépaz de produzir, dirigir, argumentar um filme;

69 - O fator distribuicdo: as leis pertinentes ndo sao res -
peitadas nem tém a divulgagao necessaria. Mais de 50% das casasde
projegao nao exibem filmes nacionais;

79-0 fator exibigao: num pais de custo alto como o nosso o
preco das entradas e dos mais baratos, o que impede que as casas

de projegao se equipem com aparelhagem adequada;
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89 - 0 fator critica: a critica se volta para os filmes es-
trangeiros e prejulga como ma toda a produgao nacional.

Alberto Cavalcanti salienta ainda que & preciso ter conscién
cia destes pontos fracos para combaté-los e.que os clubes de cine
ma constituem trincheiras para tal combate.

Glauco Rodrigues Corréa, um dos elementos que atuam no cine-
ma de SUL, divide o cinema brasileiro das decadas de 40 e 50 em

duas fases: AC e.DC. Antes e Depois de Cavalcanti:

"Antes, o nivel de nossas peliculas e-
ra bastante baixo. 0s produtores so
nos brindavam com comédias musicarna-
valescas, algumas pegas teatrais mui-

- to mal filmadas e um ou outro fil=-
me que descambava quase sSempre para o
terreno do dramalhao. Teenicamente as
fitas nao tinham qualificativo. Péss<i
ma fotografia e montagem, e até o som
sem sineronizagao” ( Sul 20, p.53).

Depois de Cavalcanti, que traz da Europa técnicos, fotégra -
fos, montadores, etc (como Chick Fowler e Oswaldy Haffenriehter)a.
‘cinematografia brasileira ganha impulso. Cavalcanti desenvolve in
tenso trabalho,ndo apenas elevando o nivel técnico e o contelido
dos filmes, como também procurando sensibilizar as autoridades pa-
ra esta problemética, No primeiro caso podemos citar Caicara ,

dirigido por ele proprio e Cangaceiro , dirigido por Lima Barre-

to - este Ultimo, premiado no Festival de Cannes de 1953 como "b
melhof filme de avénturas"('Sul 20, p.1l5); no segundo'caso Caval
canti consegue, mediante conversagaes com o Presidente Vargas, a
nomeagao de uma Comissdo de Deputados para, junto com ele proprio
estudar a criagdo de um Conselho Nacional do Cinema. A eles se rel

nem P.F. Gastal e Vinicius de Moraes.

Porém, ao lado dos bons filmes proliferam as revistas carna-
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valescas produzidas pelos muitos éventureiros cuja existéncia r a
minoria bem intencionadas nao cdnsegue sobrepujar.

No contexto que procuramos esbogar, em qué O cinema nacionalk
carente de todos os recursos; perdido em mediocridades, sofre for
tes pressoes do cinema eStrangeiro,'criam—se, por todo o pais os
clubes de cinema.

Fundam-se Cine-Clubes em_Porto Alegre, em Pelotas, no Rio_
Grande, em Floriandpolis, em Laguna, em-Lages, em Sao Paulo, no
Rio de Janeiro, em Atibaia, em Belo Horizonte, em Recife, em‘Vit§
ria, em Macéié, em Fortaleza e em inUmeras outras cidades do inte
rior ( Sul 12, p. 17).

Os Clubes dé Cinema congregam intelectuais e aficcionados,cg
jo interesse comum &:

- discutir cinema: para eles nao basta ir a um cinema e ver
um filme para preencher uma noite de domingo. Cinema nao & lazer
inconseqliente. Cinema & arte, & cultura. Por isto buscam informa-
¢oes em todas as fontes possiveis. Em publicagles especializadas,

como Revue de Cinema , Bianca e Nero , Revista Filme , livros,

como: Horizontes de Cinema, de Roberto Nobre(remetido de Portugal
por Manuel Pinto); Le Cinema, de George Sadoul; conferéncias, co-
mo a proferida pro Alberto Cavalcanti precedendo a exibigao de

Film and Reality (_Sul 14, p. 6). Procuram "discutir, estudar,

valorizar o cinema como arte, trazer bons filmes" ( Sul 9, p.21).
- educar o publico: o plblico encontra-se entorpecido pela a
valanche de fitas de ma qualidade (o far-west americano, o musi -
carnavalesco brasileiro, etc). Os Clubes de Cinema devem exibir
bons filmes e ensinar o publico a recusar as produgoes meramente
comerciais, destituidas de valor artistico. Aconselha Alberto Ca-

valcanti: "Educar o publico, ateé que ele saiba recusar os maus fil

mes" (_Sul 14, p.8). Diz Sul que & tarefa dos Cine-Clubes o "e-
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levamenté do nivel cultural dos ﬁreqﬂentadqres-das salas de espe

taculos™( Sul 18, p.35). | |
- fazer cinema nacional: os Cine-Clubes querem valorizar um

cinema feito no Brasil, baséado em temas nacionais. Aponta-se co

‘mo exemplo Rio, 40 graus , de Nelson Pereira dos Santos, que fo

caliza "nao s® o Rio mas toda a populagéo humilde da cidade, com
Os seus problemas, o0s seus dramas e as suas- pequenas alegrias.Is
to em contraste com o tom satlrlco com gue sao v1stos os granfl—

nos e gozadores, a camada mais alta, a 'elite'" (_Sul 27, p.36).

E este o nivel de filme que os cine-clubistas querem ver e queal

mejam também realizar, "um cinema nacional e popular, ligado aos

problemas nacionais, mostrando 13 fora os problemas, as lutas |,

as vitdorias e conquistas do povo brasileiro”( Sul 27, p. 36).
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2. O Clube de Cinema do Grupo SUL

O Grupo SUL, mediante contato com o Instituto Brasil-Estados
Unidos, realiza uma sessao especial, a 22 de margo de 1949, em cue
sao exibidos nove filmes de pequena metragem (de dez a quinze mi-
nutos) . Dois desenhos animados e alguns recitais de musica classi
‘ca (Chopin, Liszt, Brahms, etc) executados por misicos norte-ame-
ricanos ( Sul 8, p.1l4).

SessOes como esta, ainda sem contelido criterioso e com fil-
mes a que tivessem acesso dentro da Capital, sdo realizadas espora
dicamente, como sinal do interesse do Grupo SUL pela sétima arte,
precursoras do clube de cinema, que nao tardaria em ser fundado.

‘Finalmente, inspirado no de Porto Alegre, SUL consegue fun-
dar seu Clube de Cinema:

"Influenciados pelos elementos de P.A.,

diversos znteressados em cinema de ou
tros municipios gaiichos e atée mesmo de
outros estados (exemplo: aqui mesmo te
mos um, o do elube de cinema de Flo -
rzanopolts do Circulo de Arte Moderna

que e cria do de P.A.) organizaramclu
bes de cinema" (_Sul 18, p.34).

As agremiagoes intelectuais de Porto Alegre e de Floriandpo-
lis mantém habitualmente relagdes culturais. As relagles estrei -
tam-se atraves de elementos oriundos do Estado vizinho e que  se
radicam em Floriandpolis: Gomes de Mattos e Glauco Rodrigues CoE'
réa (qﬁe apresenta Nilton Nascimento‘ e a "Guaiba Filmes" ao gru-
po catarinense).

O C.C.C.A.M. (Clube de Cinema do Circulo de Arte Moderna) ,
depois chamado Clube de. Cinema dé'Florianépolis, se organiza, en
1949, com a seguinte diretoria provisoria:

- Presidente: Salvio de Oliveira

- Vice-Presidente: Walter Wendhausen
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- Primeiro Secretario: Ody Fraga e Silva

- Segundo Secretario: Layla Freisleben

- Tesoureiro - Armando Silvio Carreirao

- Diretor de Publicidade: Salim Miguel

O Clube de Cinema de Florianépélis se estrutura para:

- pugnar pelo melhor conhecimento e compreensao do Cinema-Ar

trazer a Santa Catarina(Floriandpolis) filmes de expressao
artistica que, em circunstdncias normais, ndo seriam aqui exibi -
dos; l

- realizar exibigoes periddicas, para seus associados, das
obras classicas da setima arte;

- realizar conferéncias, seésSes de estudo e debates sobre as
suntos de cinema;

- trazer seus sdOcios permanentemente informados sobre as rea
lizagoes cinematograficas mundiais (_Sul 9, p. 21).

O Clube estreéeia com o filme francés O Idiota ( Sul 9, p.

2l), baseado em Dostoievski:

"Um filme honesto, sério. Pode-se con
cordar que ele nao seja 'cinema' pu-
ro, no sentido completo, de um Gas ' -
tal por exemplo. (...) Mas o diretor

"de "0 Idiota" foi feliz. Sem nos ti-
rar do clima, proprio do livro, nos
deu bom cinema"3.

'Depdis apresenta Delito , filme italiano dirigido por A.La=-

tuadda, A Perola , o Tesouro da Sierra Madre e outros.

Durante o més de outubro de 1950 sao exibidas uma série  de

comédias de Chaplin: Easy Street (Rua da paz), _The Count (0

Conde), The Cure (O balneadrio), The Immigrant (O imigrante) e

At One O'Clock in_the morning (& uma da madrugada). E  exibido
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ainda um documentdrio polonés de Kieska Powodzi Inundacdo , cedi

do pela Legaqéo Polonesa de Curitiba, por intermédio do C.C. de

Porto Alegre. E também o filme de William Castle When Strangers

Marry' (Estranha Aventura) (lSul 12, p. 27).

Nao & possivel regularizar as sessoes porque inexiste em Flo
rianopolis distribuidoras ou agéncias que fornecam filmes. O C.C.
da Capital depende de outros Clubes para prover seus associadosde
bons espetdculos c¢inematograficos. Mas prossegue sémpre, com o

apoio principal do C.C. de Portdo Alegre:

"Com a exibigao do filme "NOSSA CIDA -
DE" reiniciou suas atividades o clube
‘de cinema de Floriandpolis, que conta
agora com a colaboragao e o apoio do
clube de cinema de Porto Alegre'”( Sul
12, p.1l6).

O filme Nossa cidade , de Sam Wood juntamente com os filmes

Ritual in transfigured time (Ritual em tempo transfigurado), A

study in coreography for camera (Estudos de coreografia para ca-

mera), At land (Em terraf, de Maya Deren e Entr'acte (Entrea-.

to ) de René Clair sao exibidos no 19 Festival de Cinema de Van -
guarda realizado a 4 de setembro de 1950 em Floriandpolis pelo Gru
po SUL.

O filme _Entreato , realizado em 1923 por René& Clair & umdos
mais importantes do "avant-garde" francés - uma raridade, pois res
tam dele, na época, poucas cbpias. Os de Maya Deren constituem pe
cas representativas do cinema experimental norte-americano.

Estes filmes,lde propriedade da Filmoteca do Museu de Arte Mo
derna de Sao Paulo sao emprestados ao Clube de Cinema de Porto A-
legre. P.F. Gastal, seu presidente} cede-os para serem exibidos em

Floriandpolis pelo Grupo SUL.
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©Os clubes de cinema sentem que, isolados, pouco podem cum-
prir dos objetivos aos quai$ se propoem. Assim os clubes mais bem
situados prestam auxilio aos clubes carentés,'seja fornecendo fil
mes, seja enviando elementos para realizar conferénciaé e debates
seja remetendo literatura especializada sobre cinema. Segundo Do
mingos de Gusmio, o ideal seria.organizar uma federagao ou um cen
tro de cine-clubes, para evitar éue os ntcleos mais fracos desapa
regam (_Sul 30, p. 43).

Com o0 mesmo intuito de somar'esforgos, realiza-se o 1?9 Con -
gresso Brasileiro dos Clubes de Cinema, de 27 a 30 de julho de
1950, em Sao Paulof A3l surgem as ideias de se fundar uma Filmote-
'‘ca Brasileira e levar a efeito a_criagéo de uma Federagao Brasi -
leira dos Clubes de Cinema.

Em 1951, Antonio da Silva Filho, do Clube de Cinema de Porto
Alegre, a proposito das iniciativas esparsas de cine-clubistas e

de cinema comercial melhor qualificado em prol do nosso cinema,diz

que:

"Antes [antes do filme "Limite", de Ma

rio Peixoto] nao se podia separar o
jotio do trigo. So havia joio. Agora ,
esta aparecendo o trigo em meto ao

joto( Sul 14, p. l2).

- Refere-se a Vento norte , de Salomao Scliar, rodado em Tor-

res, no Rio Grande do Sul, pela Horizontejea Caicara e Terra e

sempre terra , de Alberto Cavalcanti, pela Vera Cruz.

O Clube de Cinema de Florianépolis comemora seu 19 aniversa-
rio exibindo quatro filmes pertencentes a filmoteca do S.0.D.R.E.
de Montevideo, obtidos atraveés do Clubé'de Cinema de Porto Alegre:

19 - Pupilas al viento , de Enrico Gras e Danilo Trelles.Con

siderado por Cavalcanti como a melhor produgao da América do'Sul,
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exibido no Festival de Punta del Este, colheu os melhores elbgios
da critica especializada;

29 - Jbosé Artigas, protector de los pueblos libres , de Enri

co Gras. Uma experiéncia em cine-pintura e escultura que narra a
vida deste estadista americano, utilizando estampas e monumentos
da epoca;

39 - Turay, enigma de la llanuras , de Enrico Gras. Trata-

se de uma lenda de origem india;

49 - .La ciudad frente al rio , de Enrico Gras. Sobre a mo =

dernizagao de Buenos Aires ( Sul 14, p. 61).

Estes filmes nada tém a ver com a cultura brasileira; distan
ciados da intengao de valorizaer cinema nacional. Mas o Grupo SUL
valoriza também os bons filmes estrangeiros. Inclusive & intengao
dos ciné-clubistas de todo o Brasil fazer um "intercambio com to-
dos os palses latino-americanos”, dentre outras‘intengées expres-
sas no 19 Congresso Nacional de Intelectuais realizado de L4 a 21
de fevereiro de 1954 em Goiania (Goias). Inﬁelectuais de todo o
Brasil comparecem para encetar um "esforgo conjunto a fim de pre-
servar o caféter nacional de nossa cultura (...)"( Sul 22, p.32).
O Congresso debate literatura, teatro, folclore, radio, téleviséq
artes plasticas, misica, cinema. Toma parte ativa nos debates a
delegagao de Santa Catarina: Dr. José do Patrocinio Galloti; Ani—'
bal Nunes Pires e Salim Miguel. Este Gltimo organiza um "Caderno
do Congresso" e o publica em ;§g;“‘ﬁ9'22, em uma reportagem com -
pleta do acontecimento cultural. Dele extraimos uma sintese das
"Recomendacdes sobre o CINEMA BRASILEIRO" poréue enfeixam as preo
cupagoes mesmas do Grupo SUL: |

- protegao dos filmes fiéis aos temas nacionais;

- criagdo.de um estilo cinematografico de contelido e formana
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cionais;
| - intercémbio.éom todos os paises latino-americands;

< implantacao de uma legislagao adequada;

- organizagao de um sistema estavel de distribuiggobe exibi-
cao de peliculas;’ |

| - criagao de um cdodigo etico-profissional;

- aceleragao do desenvolvimento econdmico e artistico do ci-
nema brasileiro (;EE}_ 22, p. 43).

Assim, o Clube de Cinema de SUL mantém-se abertd aos aconte-
cimentos cinematograficos brasileiros e atento aos objetivos de -
melhoria da qualidade dos filmes exibidos para o publico brasilei
o , _ :

"Os obstéculos que SUL enfrenta para manter seu Cine-Clube ,
desde a busca de um local para as exibigoes até & dificuldade em
obter fitas para serem exibidas, ocasiona interrupgoes em suas a-
tividades. O Clube de Cinema de SUL "morreu e ressuscitou diver -
‘sas vezes, dévido aos problemas enfrentados", diz-nos Walmor Car-
doso da Silva4.

Contudo, consegue exibir bons filmes em Floriandpolis, promo. -
debates, em torno da problematica do cinéma e - principalmente -

realiza o objetivo maximo dos clubes do género: produz um filme.
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3. Filme O preco da ilusao

Os élubes de Cinema exibem fiimes € promovem debates acerca
dos filmes exibidos. Divulgam literatufa sobre cinema e sobre es-
te escrevem seus proprios artigos. Contudo os cine-clubistas aca-
lentam um grande objetivo: fazer seu proprio filme. Sair da.teori
zagao para a pratica. |

Consideram o seu trabalho pelo cinema nacional um "apostola-

do":

"0 espirito de apostolado chegou a um
paroxismo tal que se tornou impossi -
vel nao se passar da teoria a pratica
pois teoricamente ninguém faz aposto-
lado mas sim candidatos a apostolos (
pois apostolos de fato so o serao de-
pois da agao)"( Sul 30, p. 43).

Deste impulso apostolar resultam Vento norte , do Cine Clu-

be de Porto Alegre e, do Cine Clube de Florianépolis: O prego da
jlusao .

Monta-se uma equipe mista para.a qual concorrem cine-clubis-
tas (eminentemente tedricos) e profissionais (eminentemente prati
cos). Alianga que vai tornar possivel a realizagao de uma pelicu-
la, unindo a gqualidade cultural com os recursos profiésionais;N&o
sem conflitos internos. Alguns nao créem na coexisténcia do eSpif
rito cine-clubistico com o espirito.comercial (_3ul 30, p. 46).

Em que pesem as "desvantagens" - a comecgar pelo titulo "exce
lente para atrair piblico de novelas", na opinido do diretor co-
mercial da Acaiaca filmes ( _Sul 30, p. 46) - o esquema funciona
e o filme sai, em 1958.

A ideia arrojada de se langarem efetivamente a um filme e

de Armando Silvio Carreirao, na epoca presidente do Clube de Cine
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.ma de Floriandopolis. Assume a respohsabilidade financeira, o pior
entrave ao empreendimento. Registra legalmente a Sul - Cine Produ
- goes e efetua empréstimos para custear o filme.

Os recursos para as filmagens de O preco da jlusao provém

de duas fontes:

— financiamento bancario: Nilton Nascimento, autorizado por
Armando Silvio Carreirado, obtémluﬁ empréstimo através da Cartei-
ra de Credito Cinematografico do Banco do Estado de Sao Paulo, em
Sao Paulo. Nilton Nascimento "conseguiu atravessar aquela trin -
cheira intransponivel da burocracia bancaria, conseguiu seu in-
tento e voltou para é capital barriga—verde"s;

- cotas® garante-se ao investidor uma renda dos espetaculos
Participam como cotistas: Aderbal Ramos da Silva, Anibal Nunes Pi
res, industrial Oscar Cardoso, académico Linésio Laus, Armando
Silvio Carreirao, Nilton Nascimento, E.M.Santos e Hend Miguel,dgg
tre outrosG.

A convite do Grupo SUL,Nilton Nascimento constitui a quuipe
Cinematografica Alberto Cavalcanti" apoiada nos récursos finan -
ceiros oferecidos por Armaﬁdo S. Carreirao e vem‘trabalhar para a

Sul Cine Produgoes, em Florianopolis.

A “Equipe Cinematografica Alberto Cavélcanti" ?ossui a se-

guinte ficha tecnica:’

~ Produgao: Armando Silvio Carreirao;

- Diretor de Produgao: José& Vedovato

- Diregdo: Nilton Nascimento o

- Assistente de Direg@o: Domingos de Gusmio Santos
'— Diregao Artistica: E.M.Santos - | '

- Diretor de Fotografia e Cimera: Eliseo Fernandes
— Assistentes de Camera: José Matos e C. Paulo Dutra
- Eletrecistas: Mario Morais e Osmar Silva

— Maquinistas: Carlos Vieira e Catulo Moréis

- Assistentes de Produgao: Eny Souza e J. Jorge
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Maquiagem: Alberto Cunha

Continuidade: Lia Nascimento e Luis Gorga

Argumento: Eglé Malheiros e Salim Miguel

Dialogos: Salim Miguel

Roteiro:

E.M. Santos

Cangoes (sobre temas folcldricos): Osvaldo F. Melo(filho)

30, p. 49).

Com o corpo técnico devidamente contratado, com o material

chegado de Sao Paulo, os trabalhos tém inicio em maio de 1957.

Os organizadores de O preco da ilusao , filme inspirado no

neo-realismo  italiano,

procuram valorizar o material humano cata-

rinense. Os artistas sao escolhidos dentre pessoas comuns, hao in

teressando possuir experiéncia diante das cameras.

Buscam pelos jornais os interessados em trabalhar no primei-

ro filme a ser rodado em Santa Catarina. Dentre os muitos candida

tos procede-se a selegao da qual resulta o seguinte elenco( Sul

30, p.

9)

varias

curiosa

49) :

Lilian Bassanesi
Emanuel Miranda
Celso Borges
José Vedovato
Ilmar Carvalho
Adelcio Costa
Sinova Wanderley
Murilo Martins
Sileide Costa
Joseé Mauro

Miro Morais
Félix Kleis
Lourdes Silva
Mario Morais

Claudionor Lisboa

(Maria da Graga)
(Maninho da Silva)
(Dr. Jodo Castro)
(Assis)

(Edmundo Sousa)
(Paulo)

(Lacia)

(Roberto)
(Celeste)
(Ferreira)

(Miro Morais)
(Cel. Flores)
(Dona Olga)
(Mario)

(Sr. Auto)

filme envolve "duas histdrias narradas em contraponto, com

bifurcagbes, todas elas entrelagadas, numa técnica nova e

n/

. Uma histdria narra as aventuras e desventuras de

uma
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jovem, Maria da Graga, que se candidata a Rainha do Verao em Flo-
rianapoiis. A fita mostra os”bastidores de um concurso de beleza.
A outra histdria focaliza um menino pobre que trabalha de engraxa
te para auxiliar a familia, Maninho da Silva;_cujo,sonho e ter um
Boi de Mamio, danga folcldrica encontrada em Santa Catarina‘v Em
ambas as histdrias nota-se uma critica social (Ver Anexo & ).

Uma grande parte'das cenas - 70% - requerem filmagens exter-

nas, ensejando a tomada de aspectos paisagisticos. O Grupo SUL

"Escolheu o néo realismo para fazer et
nema, a maneira dos europeus, 'in lo-—
co', ao ar livre, com os atores prin-
cipais tambem escolhidos entre popula
res que nunca viram uma camera(...)"8.

As cenas de interiores sao filmadas no Teatro Alvaro de Car-
valho, transformado em estidio cinematografico.

Prosseguem as filmagens durante meses a fio:

"Durante alguns meses, podia—-se ver ,
nos mais diversos recantos da ilha, a
equipe téenica e os atores, trabalhan
do. Foi uma luta tremenda.(...) a 'fZi
ta', que deveria ser concluida em me-
nos de trés meses, se arrastou por qua
se seis"9.

Finalmente, concluem-se as filmagens e a fita & enviada para
" sao Paulo, onde se processam em laboratdrio os preparativos para
a exibigao.

O preco da ilus@o tem muita divulgagao antes de ser exibi-

do, através das paginas de jornais e revistas de Santa Catarina,
de Porto Alegre, do Parana, de Sao Paulo, do Rio de Janeiro. De-
pois da exibigao, que nao alcanga o resultado gue se esperava, ,

quase nao encontram mais noticias a respeito pois os criticos"que
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eram gente que nds conheciamos, preferiam nao falar a falar = mal

do filme", diz-nos Salim Miguello.

A intensa campanha publicitaria que precede a estréia, em-

preendida pelo Departamento de Publicidade da Sul Cine Produ -

qaes e patrocinada pela empresa de Transportes Aereos Catarinen -
ses S.A., recorre a varios apelos:
- chama a atengao do publico para o Ppioneirismo do empreen-

dimento e para as 'suas dificuldades:

"Va ver a fita, elogie, critique, diga

o que quiser, mas 'mao atire a primeti
ra pedra'’ antes de também fazer o seu
filmezinho"1ll,

- procura despertar o espirito de solidariedade humana:

"Vocé ao mesmo tempo que assistira a
pré-estréia do filme, estara contri -
buindo para duas iniciativas dignasde
merito: a criagao da Faculdade de Me-
dicina e a formagao, em bases mais ou
menos instaveis, da industria cinema-
tografica entre nos'l2,

"0 CLUBE SOROPTMISTA DE FLORIANOPOLIS,
encarregado da pré—estréiala renda
foi doada a futura Faculdade de Medi-
eina) ja esta colocando os zngressos
a venda'l3.

- desperta a curiosidade em torno das participacoes inciden-

tais do publico:

"Quem sabe se numa das inumeras cenas
filmadas em nossas pragas, ruas, praias,
bares -, etec, voce nao apareceu? Ti-
re a duvida assistindo a esta primetl
ra produgao catarinense, inteiramente
rodada entre nos(...)"l4,
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Promove-se um concurso "acerte data e hora da estreéia e can-
didate-se a viajar de graga" com a colaboragéo de Transportes A& -
reos Catafinenses e de Lux Hotel. Sao dois prémios. O primeiro pré
mio @ uma passagem do Rio de Janeiro, ida e volta, ganho por Mari-
na Fonseca, de Coqueiros - Floriandpolis; o segundo prémio, -uma
passagem de ida e volta a Floriandpolis e ingresso para a pré-es -
treia do filme, ganho por Itamar Machado, de Rio Mainals.

A campanha ppblicitéria.prossegue, enquanto a fita esta sen-
do processada em laboratdrio. A estréia & anunciada e adiada diver
sas vezes em funcao da demora do filme em Sao Paulo. Inicialmente
prometida para 7 de julho, fica para 31 de julho as 22 horas( dia
e hora anunciados com o resultado do concurso). Transferida para
agosto, depois para setembro. Passam outubro e novembro. A pré-es-
tréia contece, finalmente, a 7 de dezembro de 1958.

Em grande estilo, com a presengca do governador Heriberto H#l
se, do prefeito Osmar Cunha e de outras autoridades. A pré-estreia
@"muito bem programada mas pessimamente executada"t®. Nio se tive-
ra a precaugao de projetar o filme antes da exibigcdo oficial e na
hora verifica-se a péssima qualidade técnica da pelicula.

Numa época em que equipes profissiohais muitas veées abando- .
nam um filme, inacabado, diante das dificuldades, ja & uma vitdria
um grupo de amadores ter levado a tarefa até o fim. Deixa de impor

tar a qualidade do produto pelo valor do produto em si.

'O preco da ilusdo & mais um filme a dar prejulzo no cinema

brasileiro. A censura emite seu parecer

"(...) o filme & apresentado de um cer
to modo que pode ser aprovado sem res
trigoes. Ha dignidade no tratamento
do assunto. Ideias bonitas"l7,

mas nao concede o certificado de BOA'QUALIDADE, devido as deficién
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cias técnicas. Sem o certificado,sua exibigdo nao seria obrigatdo -

ria nas cadeias cinematograficas da rede comercial.

'Q preco da ilusao , que ambiciona ser exibido por todo o
pais e talvez no exterior, restringe-se a exibigOes em carater cul
tural nés cinematecas, nos ciubes de cinema e em uma televisao  de
sao Paulol8;

A renda obtida Com'as exibigoes durante seis meses em todo o
Estado de Santa Catarina alcanga apenas 1% da importancia dispendi
da na produgao. Importancia esta que foi de Cr$ 2 milhOes de cru -
zeiros (velhos). Destes, 1 milhao e 400 mil arrecadados com a ven-
da das cotas e o restante arrecadado ' com financiamentos.‘Armando
Silvio Carreirao fizera, inclusive, empréstimos pessoais a fim de
cobrir as despesas ultimas do filme, em fase de laboratdrio. . A
'Sul’  Cine Produgdes , que dura ainda sete anos, passa a fazer ci-
‘ne-jornais para saldar as dividas contréidas com a feitura do fil-
melg.

Nao encontramos restrigoes, por parte da critica da época ,
ao roteiro, & diregdo ou a qualidade da representacgao dos atores .
O filme, inspirado no neo-realismo italiano, recebe elogios por do
cumentar aspectos paisagisticos e folcloricos (Boi de Mamao) de Flo
riandpolis. Salim Miguel @ quem nos fala, em entrevista a 16/02/79
que "O filme, como fiime, e inteiramente frustrado. As duas‘histé—
rias nao conseguiam se realizar, os atores, com rarissimas exce -
¢des, ndo conseguiam dar o recado, a diregdo foi claudicante, o Ro-
teiro nao pdde ser seguido". A critica da epoca atribui o fracasso
da pré-estréia apenas 3 péssima qualidade técnica da fita, remeti-
da outfa vez ao laboratdorio para refazer a pista de som e a mixa -
~gem.

Diz O Estado :
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"Um filme 86 existe depois de pronto e
para isto precisa passar por muitas e
muitas maos, por operagoes que podem
arruinar totalmente um bom trabalho
feito antes"20, :

Para Salim Miguel: ' O preco da ilusao foi um fracasso, mas.

o fracasso mais criativo e multiplicador da historia cultural cata
. w2l '
rinense .
A feitura e exibicdao da pelicula mostra o trabalho arduo e

persistente dos jovens de Santa Catarina, sinceramente envolvidos

pelo desejo de valorizar a cultura cinematografica nacional.
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"Ja Leonardo da Vinei dizia que 'quan-
do a Arte cansa de ser util é por-

- que esta morta'" Salim Miguel (_Sul
27, p. 37). '



capiTUuULO V

O Grupo SUL e as Artes Plasticas

O movimento SUL em sua polivaléncia abrange inclusive as ar
tes plasticas. O apoio as artes plasticas consiste, basicamente ,
.na publicacdo, pela Revista Sul’ e pela Pagina Literaria d' O Es
_tadc , de prqduQGes dos artistas ligados ou nao ao Grupo SUL e de
artigbs e entrevistas sobre o éssunto. |

O Grupo nao chega a organizar exposigao dos trabalhos de
seus artistas plasticos. Coopera com exposigoes de fora (como as
do Clube de'gravura de Porto Alegre e as de artistas que trazem
mostras individuais) e promove conferéncias e debates com os ex?g
sitores que aqui aportam. A fundacao do Museu de Arte Moderna de
Florianopolis & o ponto culminante das atividades do Grupo SUL em
favor das Artes Plasticas. |

Abordaremos este capitulo sobre triplice aspecto:
- a Arte;
- os Artistas Plasticos;

- 0 Museu de Arte Moderna.



110

1. A Arte

Dianté das Artes Plasticas (e tambdm do Teatro, do Cinema ,
da Msica e da Literatura) o Grupo assume postulados modernistas:
- cdonceito de Arte:

Para os jovens de Santa Catarina a Arte pode manifestar-se
em todas as coisas: "Tudo o0 que nos causa prazer_estético,_ -pode 
ser considerado como Arte" (_Sul 24, p. 35). Ela nio privilegia
um estado de graga sobre um estado humano, comum, quotidiano. A
Arte se vincula a epoca a que pertence: "A arquiteturé, assim co-
mo todas as artes, & por exceléncia um reflexo das condigOes poli
tico-sociais de uma eépoca" ( Sul 13, p. 12). Sobretudo, despren-
de-se da corrente estética que propoe "a Arte pela Arte" para ade
rir aquela que encara a Arte engajada no pulsar da vida: "Foi a-
bandonado o lema 'ARS GRATIA ARTIS' e optou-se pela divisa 'ARS
GRATIA VITAE'" (___§_5_]_._ 2, p.3);

- conceito de Beleza:

Se a Arte imiscui-se na Vida, e da Vida que extrai a Bele-
za. A Beleza n3o comporta apenas uma configuragao de linhas e for
mas harmoniosas. A Beleza esta "na fealdade ou na dissondncia, na
miséria ou na luxdria. E nao interessa o que os olhos veem, pois
a simples cOopia ja nao inspira o Belo. Interessa a imagem que o
cérebro elabora"( Sul 5, p.2);

- utilidade:

A Arte, engajando-se na Vida, tem para éom ela um sério cam
promisso, pdOr a descoberto seus problemas, ensejar a discussao de
les porque "s0 mostrando os problemas, debatendo-os e estudando-os
e que poderemos soluciond-los. Nem me venham dizer que a Arte néé,
e para isto. Ent3o para que sera? Para deleite de meia dtzia de

burgueses & que ndo sera! Ja Leonardo da Vinci dizia que ' quando
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a arte cansa de ser Util & porque estd morta'" (_Sul 27, p. 31);
- contémporaneidade:

A Arte deve inscrever-se nos problemas de seu tempo: "Toda
boa arte traz uma mensagem do témpo em que & criada alem de uma
mensagem de verdade e beleza humanas, permanentes.no percurso da
existéncia do. homem" (_Sul 6, p. 14). Por isto enuncia Anibal Nu
nes Pires "corremos em busca do seu conceito mais perfeito, mais
humano, mais de acprdo com as verdades atuais, mais liberta, mais
Arte mesmo" ( Sul 1, p.l).

- nacionalidade:

Uma das preocupagoes constantes do Grupo SUL & a de valori
zar a Arte que "sem perda do sentimento universal se aproveite e
transforme em elementos essencialmente plasticos e formais em aré
bescos de riqueza cromatica, o pitoresco tropical da nossa terra
e do nosso povo" (_Sul 11, p. 19). |

Em 1951, 0 Grupo patrocina uma conferéncia do critico e pro -
fessor de Estética da Prefeitura do Distrito Federal, arquiteto
Flavio de Aquino, realizada no salao nobre da Faculdade de Direi
to de Santa Catarina. ApoOs é conferéncia, sobre "A Arte Moderna
e sua incompreensao" (mais tarde puklicada, na secgao de Artes

Plasticas do Diario de Noticias , do Rio de Janeiro) realiza- se

um debate sobre problemas de arte ( _Sul_ 13, p. 15).

Em setembro de 1951 a Revista e o Clube de Cinema patrocinam
uma exposigao de gravuras de carater didatico, que mostra toda a
evolugao desta arte, cujo nascimento se perde na pré-histodoria. A
mostra e realizada mediante entendimento entre o Grupo SUL e o)
Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre e expoe trabalhos ori
ginais do Pals e do estrangeiro, inclusive copias dos mais anti-
‘gos gravadores. Sao apresentados tfabalhos originais da alema

Kaethe Kollwitz., do belga Franz Masereel, do mexicano Mendes; de
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estrangeiros aqui radicados como Axel Lescoscheck, Hans Steiner e
Ermanno Ducceschi; de brasileiros como Livio Abramo, Oswaldo Goel
di e Santa Rosa; e do Clube da Gravura de Porto Alegre originais
de Petrucci, Mancuso, Vasco Prédo, Carlos Scliar, Glénio Bianchet
ti, Plinio Bernhardt e Fortunato (_Sul 14, p. 61).

Em l9$4,a Revista "Sui" juntamehte com. 0 Clube de Gravura de
Porto Alegré e éom a participaéao dos clubes de gravura de sao
Paulb; Rio de daneird e Recife,.orgéniza a "Exposigao de Gravuras
Brasileiras", trazida por Ccarlos Scliar e exposta no salao | do
Iux Hotel, de 24 a 31 de outubro. Merecem destaque os trabalhos :
‘as séries "Xarqueada", de-Danﬁbio Vilamil Gongalves; "Estancia" ,
de Carlos Scliar; "Retirantes", de Renina Katz. E as pegas avul -
sas: "Voiza", de Carlos Mancdso; "Lavadeiras das Malocas", de Ed-
gar Koetz; "Paisagem", de Glauco Rodrigues; "Minha Cidade", de
Gastao Hofstetter; "Conjunto Musical"”, de Glénio Bianchetti; "Ri-
nha", de.Fortunato e "Soldado Morto", de Vasco Prado. Sobre o con

junto da exposicgao,

"seria de justiga, mnecessario citar qua
se todas as 74 gravuras da exposigao,
certamente umas melhor acabadas do que
outras, porem todas realizadas com um
perfeito sentido de honestidade artis
tica, nao deturpando, nao falseando a
realidade, mas apresentando-as com to
das as suas caracteristicas'" ( Sul 23,

p. 48).

Paralelamente a mostra, o pintor Carlos Scliar realiza um
curso rapido de gravuras incluindo um histdrico da gravura e au-

las praticas. O curso & freqlentado pelos integrantes de SUL, in-

teressados em organizar um Clube de Gravura em Floriandpolis "con
tribuindo desta forma para uma arte que tem procurado tornar-se o

mais possivel nacional e popular, o que quer dizer, em sintese, u
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ma arte auténtica" ( Sul 23, p.50).

Carlos Sclier enumera as razoes porque disseminar clubes de
gravura por todo o pais:

- permitem que se fagé trabalho de equipe (o estudo e as dis
cussoes enriquecem os participantes);

- oferecen, através dos socios, suporte financeiro para a ma
nutengao de uma sede, para a compra de materiais e_realizagéo de
exposigoes. Exemplo: o Clube de Gravura do Rio de Janeiro congre-
ga dois tipos de sdcios: os contribuihtes e os artistas. Os so-
cios contfibuintes recebem mensalmente uma gravura mediante a con
tribuigao de Cr$ 50,00; os scios artistas relinem-se pelo menos u
ma vez por semana para estudar e discutir os trabalhos que sao a-
presentados ( Sul 25, p. 31);

- levam a arte a um publico maior pois,a gravura propi-
cia maior tiragem e prego menor e portanto, maior divulgagéo;

- podem explorar as caracteristicas de cada Estado, contri -

buindo para o enriquecimento da arte nacional.

Ao lédo da grévura, da pintura e da escultura, encontramos ,
embora em menor grau, uma preocupagao com a arquitetura. A Revis-
ta Sul publica um "Projeto de Trapiche Muhicipal de Floriandpo-
lis", elaborado pelo arquiteto Luiz Eduardo Santos, a pedido do
prefeito.Dr. Paulo Fontes. A finalidade & transformar o velho tra
piche em um ponto de atragao turistica, com lojas, abrigos, lan -
.chonetes, salao de dangas, jardins, etc. A Revista nao conta se o
prefeito executou o projéto, mas a "Maquete Miramar" ali estd es-
tampada, uma pequena jéia-arquiteténica (_Sul 14, p. 36). Publi-
ca também artigos escritos por arquitetos, tais como Carlos Henri
que Bahiana, de S3ao Paulo, discorrendo sobre a necessidade de a
arquitetura acompanhar a evolugao da humanidade em todos os seus

setores. Ele exemplifica, transbordante de entusiasmo, com a cida
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-de de Sao Paulo:

"S. Paulo, a cidade que registra o seu
crescimento pelo relogio. Quatro a
einco casas por hora, sao construidas
e mais apartamentos, fabrzcas, etc.,e
0 que nos revelam as estatzstzcas (
"Sul' 13, p. 13).

E mais adiante:

"o vzgoroso espetaculo dos grandes edt
ficios de habitagao coletiva expulsan
do os nobres senhores de suas mansoes
de Higiendpolis. Nada resiste a mar. -

“¢ha da evolugao" (_Sul 13, p. 13).

e r——

O arquiteto nao exultaria, por certo, se vislumbrasse que "a
marcha da evolugao" transformaria nossas cidades em um irrespira-
vel amontoado de blocos de concreto.

Para melhor esclarecermos.o papel que o Grupo desempenha nas
Artes Plasticas, exporemos, no tdopico seguinte, a ligagao de SUL

com os artistas plasticos.
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2. Os Artistas Plasticos

"Sul n? 1 é_ilustrada somente por clichég'do British News
Service mostrando o desenvolVimento.briténico de Apds-Guerra: es-
colas e indistria ceramica. No n? 2 ja constam do corpo editorial
da Revista os ilustradores: Alfredo Meyer( Walter Wendhausen, Al-
do Sagaz e Luiz H. Baptista. Aos clichés do British News Service
acrescentam-se duas ilustragoes de Alfredo Meyer. Na pagina 9 ele
ilustra o poema "Balada do transeunte tristonho", de Ody Fraga e
na pagina 14 o poema "A mulher que passa", de Vinicius de Moraes.
No n® 3 desaparece o nome de Aldo Sagaz e partir dal os clichés
britanicos sao substituidos por trabalhos de ilustradores. Neste
nimero as cinco ilustragoes sao, inclusive a capa, do catarinense
Moacir Fernandes.

No n? 4 a capa & de José Silveira D'Avila, também catarinen-
se. Na pagina 13 publica-se uma tela do mesmo artista e escultu =
ras de Moacir Fernandes. Deste Gltimo sao as duas ilustragoes in-
ternas da Revista. No n? 5 aparece um novo ilustrador. Trata-sede
Hiedy de Assis Corréa, que a posteridade vai consagrar como Has
sis. Ele ilustra "Noturno", conto de Salim Miguel.

Procuraremos oferecer uma visao geral do interesse de SUL em
divulgar artistas plasticos quer catarinenses, quer brasileiros ,
quer universais. |

O Grupo SUL preocupa-se em estudar os grandes mestres da
pintura ﬁoderna, entre eles:

- Chagall: artigo‘assinado por Eric Newton, cedido pelo Bri
tish News Service noticiando uma exposicdo das telas de Chagall em
em Londres que "nao atiﬁgiu tanta'popularidade,‘mas foi freqﬂentg'
da por mais pessoas do que se esperava'"(_Sul 4 p. 15) .

-~ Picasso: "o quixotesco Pablo Picasso & o pintor mais discu
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tido do mundo contemporaneo", lé-se no artigo que acompanha o "Re
trato em Azul" e sumarié a vida artistica do autor do cé&lebre qua
dro(/Sul 12, p. 10). |

-~ Cézanne: com uma reproducao da tela "Le Grand Pin", adqui-
fida pelo Museu de Arte de Sao Paulo, um artigo de Fran Martinses
clarece que "A influéncia de Cézanne atravessa o nosso.século co-
mo fundamento de toda uma nova ordem plastica e a sua presenga ao
ser incorporado ao patrimdnio artistico do Brasil &, por isto mes
mo, da maior significagao"(_Sul 13, p. 14).

- Mondrian: o pintor abstracionista vem longamente analisado
por Victor A. Peluso Junior para quem "A arte de Mondrian inte -
gra-se no pensamento atual. E humana porque & a expressao da mais
alta indagagao do espirito humano do mundo real”( Sul 19, p. 16):

E éinda Van Gogh, Braque, Portinari, Sisley e tantos outros.
Nao sao esquecidos os artistas portugueses, famosos ou "novos":Li
ma de Freitas ('Sul 18, p. 43), Cipriano Dourado (_Sul 19, p.38),
Rogério Ribeiro ( Sul' 21, p. 84), etc.

Mestre também & considerado Martinho de Haro, nao modernis -
ta, mas pelo respeito gque votam a sua cﬁltura artistica e como um
valor inegavel da terra catarinense.

Martinho de Haro conquistara o prémio Viagem & Europa pelo sa
lao de Belas Artes em 1937 e estava em Paris gquando &adeﬁgmmra,:av
II Guerra Mundial. Reﬁdrna entaq . a Florianépolis, onde traba-
lha "continua e silenciosamente”. A turma de ;SQL'_procura—o e
consegue a custo alguns esclarecimentos e fotografias de quadros
seus para publicar na Revista. Martinho de Haro "acha que a fun -
¢ao do artista nao & falar, explicar, mas fazer". Fala da viagem
a Europa e dé seu desejd de obter um local para fazer funcionar u.
ma Escolinha de Arte, que sensibiliza os rapazes do Grupo, inte -

ressados em ajudar neste sentido. Sobre seus quadros nao fala;dei
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xa a tarefa para os criticos (_Sul l4,lp. 33).

Martinho de Haro trabalha com afinco mas sempre que instado a
expor vai protelando o acontecimento. Finalmente, em 1952, reali-
za-se a tao esperada mostra. De seus trabalhos, paisagens, nature
zas mortas, marinhas e retratos, os dois Gltimos sao destacados: é
"onde a arte de Martinho de Haro se mostra mais vigorosa e onde o ar-
tista @ mais senhor de sua técnica" {;Sul 17, p. 37).

A geragao modernista de Santa Catarina respeita Martinho de Haro camo um
mestre, "é sem favor algum o melhor artista plésticé de Santa Catari -
na" ( Sul 17, p. 37). Para o Grupo SUL "dentre os artistas catari
nenses ele & sem dvida o mais importante” ( Sul- >l4, p. 32). |

Inclusive antes de partir para desfrutar o prémio viagem & Eurcpa, ©

escultor catarinense Moacir Fernandes registra em entrevista:

"Martinho de Haro é um artista sério, que

faz uma arte sem esnobismo, sobria. Sabe li-
dar com as cores e formas, conhece o seu 'mé
tier', sabe quats temas mais se coadunam com
seu temperamento e possui a téenica, sem a
qual tudo é improvisagao. Mesmo para se ser
um artista novo, moderno, & necessario pri
meiro se conhecer, a fundo, todo o processo.
do aecademismo’ (" Sul 17, p. 4).

Outro artista respeitado & Bruno Giorgi. Bruno Giorgi nasceu em

Sgo Paulo, em 1908. Estudou escultura em Roma e Paris. Volta para
o Brasil onde se consagra escultor, colocado junto aos grandes no
mes nacionais.

Para Ciro Mendes, critico de arte na capital paulista, "nao
seria exagero dizer que Bruno Giorgi & dos maiores, sen3dao o maior
escultor brasileiro vivo" (_Sul 10, p. 4). Opiniao endossada pe—
lo eﬁsaista portugués José Osdrio de Oliveira: "depois do Aleija-
dinho o Brasil néo'teve'eécultores, Até agora, até Brechéret , a-

té Bruno Giorgi" (_Sul 10, p. 4).

Bruno Giorgi vem a Floriandpolis em novembro de 1949, com



118

duas finalidades. A primeira, assistir a inauguragao do busto de
Rui Barbosa, de sua autoria, encomendado pelo Governo do Estado ;
a segunda entregar pessoalmante ao Museu de Arte Moderna de Flo -
riandopolis a sua escultura "O Rosto e a Mascara" (capé'de _Sul'n?
12) por ele doada ao Museu.

Elio Ballstaedt procura-o e,representando o Grupo SUL,faz u-
ma entrevista, desculpando-se, de inicio: "Nao se esquecga de'que
somos leigos e gquase ignorantes do assunto, apenas interessados "
( Sul 10, p. 5). O entrevistador quer saber se existe uma escul-
tura brasileira. Ao que o entreviétado responde que a escultura
brasileira encontra-se estagnada porque falta espirito de pesqui-
sa. Defihe 0 academismo reinante como uma "grandiosidade morta";A
entrevista aborda tdOpicos diversos. Bruno Giorgi fala sobre sua
carreira artistica; Sobre a Escola Nacional de Belas Artes ( Cita
Dante: "N3@o te preocupes com eles, mas olha e segue"); sobre o
Salao de Artes Plasticas de 1949.

Convidado, o escultor Bruno Giorgi realiza uma palestra so -

bre "Arte Contemporanea” e deixa sua mensagem:

"Elie Faure apelida de herois os artis

tas cuja obra se revolta contra o
meio ambiente e obriga o gosto a no-
vos rumos (...) El Greco, Van Gogh |,

Cézanne, Matisse, Kandinski, Mail%ol,
Boceioni, eis os herdois da nossa éepo-
ea (_Sul: 10, p. 19). '

Sua mensagem fala de liberdade criadora a qualquer prego: Cé&
zanne e Van Gogh nao tiveram acesso aos saldes oficiais. Sisley
morreu na nmiséria."E eles, os bioneiros do modernismo, acreditaram
e realizarém o milagre" ((Sul 10, p. 19).

Apds a palestra organiza-se um debate envolvendo o palestran

te, elementos do Grupo e pessoas interessadas. Discute-se o inpres
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sionismo, o fauvismo, o cubismo, o surrealismo, o dadaismo, o abs
tracionismo. Enfim, as tantas feigaes da pintura moderna.

De regresso ao Rio de Janeiro, emite as melhores opinioces soO
bre.a capital catarinense e sobre o Grupo, pelo jbrnal A Manha ,
em 20/4/1949. Em termos de artes plasticas louva o interesse dos
mogos e fala que seria proveitoso a criagao de um curso, convidan
do-se pintores e escultores para lecionarem temporariamente, uns
sete ou oito meses cada um, o que seria possivel com um auxilio do
governo. Mas o auxilio niZo sai e o curso fica no plano das idéias.

Outro artista plastico que SUL admira & Moacir Fernandes, soO
bre quem Ody Fraga escreve um artigo: "Caliban, o monstro inocen-
te"( Sul 4, p. 7). "Caliban" & o apelido do escultor catarinense
naIEscola Nacional de Belas Artes.

Em 1949, Moacir Fernandes visita a terra natal com sua 22 Ex-
posigao de Pintura (junto com a pintora N6rdia de Luna Freire) ,
instalada em uma espagosa sala do Instituto Brasil-Estados Unidos
Comega sua carreira executando trabalhos dentro do mais puro aca-
demismo. Amadurece seus postulados estdticos e volta-se para a linha
"da Arte Contemporanea (ARTE MODERNA como chamam uns") (_Sul 8, p.
12). Esta evolugao do artista & saudada pelos jovens, que passam
a freqllentar o atelier improvisado de Moacir Fernandes durante os
dqis meses de estada em Floriandpolis. |

Discutem Arte Moderna, trocam impressCes sobre Chagall, ’Ma—
net, Matisse, Picasso, Portinari, etc e sobretudo querem informa-
coes sobre o movimento artistico no Rio de Janeiro e suas Gltimas
manifestagoes.

Porém o sentimento geral dos visitantes da exposigao (15 es-
culturas, 80 desenhos e 1 quadro a O0leo) & de decepgéo ante a in-
compreensivel'mudanga: um jovem artista tao promissor nao podia

estar realizando aquelas figuras disformes e dizer que aquilo era
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Arte: "-Quem lhe botou na cabega que isto € arte?" indaga um admi
rador da antiga arte de Moacir, espantado com a mudanga. E inéis—
te: "-Quer dizer que vocé repudiou tudo o que aprendeu? De " nada
adiantou sua passagem pela escola..."(_§gl_ 11, p. 14). Moacirres
ponde que a Escola Nacional de Belas Artes lhe ensinou as técni -
‘cas da escultura e que ele se tornou modernista "por imposigao d
espirito e do temperamento".

Em 1952,Moacir Fernandes obtém o cobigado prémio Viagem a Eu
ropa, pela secgéo de escultura da Escola Nacional de Belas Artes.
Por trés anos percorrera Franga, Italia, Portugal, Espanha, Holan
da, etc. aprofundando seus estﬁdos. Antes de partir visita Floria
.nopolis e desta visita de déspedida fica registrada em “Sul_ ne
17 uma entrevista informal. O escultor realga o valor de Martinho
de Haro e se esquiva de falar sobre seus proprios trabalhos, di -
zendo, a moda de Martinho de Haro gue a "finalidade do artista de

ve ser fazer; dos outros explicar" (:Sul’ l7,'p. 6).

Mais um artista pldstico divulgado por SUL & José Silveira D'
Avila, bolsista do Estado, que faz sua l? exposicao em principio
4do ano de 1948, Sua Exposiggo de Pintura, Gravura é Escultura per
‘manece aberta ao pﬁblico'vérios dias no Clube Doze de Agosto. Re—‘
cebe criticas elogiosas de Armando Simone Pereira, de Martinho de
Haro, de Salvio de Oliveira, de Anibal Nunes Pires, de Ody Fraga

e de Henrique Fontes. Abaixo colocamos as criticas de:

- Henrigue Fontes

"(...) e essa produgao, que agrada aos

~ apreciadores da arte tradicional e
aos devotos da arte moderna, e a sua
conversagao aprazivel, instrutiva e
Judiceiosa mostram que é grande estu -
dioso das coisas de arte e que sSe ex-
tasia ante o belo, sem lhe procurar &
poca nem escola"( Sul 9, p.9).
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= Ody Fraga:

"(...) trabalho organizado e honesto ,
de znquzetante pesquzsa, alheio ao e-
logto factl sensivel a critica séria
e longinquo aos sofismas e mistifica-—
goes, tao comuns em nossos dias"( Sul
9, p. 9).

"Em 1951, por ocasiao da conferéncia sobfe "A necessidade da
obra de arte" que realiza nos saldes do Clube Doze de Agosto, a
convite do Centro Académico da Faculdade de Direito de Santa Cata
rina, José Silveira D'Avila @ abPresentado wDFﬁblﬂx>porELE5'Pirajé
Martins, No rapido discurso de apresentagao Silvio Eduardo traga a
vida do pintor: o "zé", sardento e guri ruivo, aluno do GinasioCa
tarinense; o "Zé" que se distraia nas aulas a desenhar anjos,sdis,
estrelas; o "Z&", mogo que chega do Rio com sua exposigao com ten
tativas desde classicas até cubistas. E, sintese de todos os "Zés"
surge o José conferen01sta, antes de tudo artista premiado, com
um belo programa de viagem pela Europa, e uma minguada ajuda de
custo para executd-la" (_Sul 13, p. 46).

Em artes plasticas o Grupo SUL concentra sua atengao em no-
mes que ja se projetaram no cenario intelectual. Sao entrevista -
dos Martinho de Haro, Bruno Giorgi, Moacir Fernandes; José Silvei
ra D'Avila. Dos "novos" encontramos muitos trabalhos publicados na
Revista Sul , mas & sO. Nao ha critica a respeito dos trabalhos
deles,“nem reportagéns, nem entrevisfas.

Encontramos uma breve referéncia na entrevista que Salim Mi-
guel faz com Moacir Fernandes e indaga "o que ele acha de alguﬁs
elementos novos que se estdo ensaiando através de Sul . O escul-

tor salienta Hugo Mund Jr., "sem duvida um rapaz de grande valor.

A gente percebe nele o artista"( Sul 17, p. 5). Mas que ele pre-
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que ele precisa procurar um centro maior para manter contato com
outros artistas e aperfeigoar-se. E o que Hugo Mund Jr. faz. Em
1955 vamos encontra-lo como 1§ Secretario do Clube de Gravura do
Rio de Janeiro (' Sul’ 25, p. 31). |

Encontramos outra referéncia,nd Gltimo nimero de Sul - um
artigo de Silveira de Souza sobre a Exposigao de Desenhos de Has
sis e Ernesto Meyer Filho, realizada no Instituto Brasil-Estados

Unidos:

"A  exposigao desses dois jovens ar
tistas vem provar que .a arte
nao estagnou em Florianopolis. I-

nictados na Revista "Sul', que tantos
valores formou entre nos, percebem-se
neles o entusiasmo, o dimamismo, o0 ar
rojo e, acima de tudo, a honestidade,
a consciencia artistica dos seus tra-
balhos. Nao tivessem outros meritos ,
estes s0 confortariam a todos nos" (
"Sul 30, p. 60).

= i

Tao somente"iniciados' na Revista Sul pois inciusive a Expo
sicao mencionada & organizada pelos préprios’expoSitores em busca
de seus caminhos, independentes do Grupo SUL.

Quanto & divulgagao dos trabalhos dos artistas estreantes,es
ta & farta. Fazem parte do corpo editorial da Revista _Sul como
ilustradofes: Aldo Sagaz, Alfredo Meyer, Walter Wendhausen, Luiz
Henrique Batista, Aldo Nunes, Dimas Rosa, Ernesto Meyer Filho, Hu
go Mund Jr., Hiedy de Assis Corréa e Pedro Bosco. Publicam-se de-
~senhos, gravuras, xilogravuras, linoleogravuras e 6léds de elemen
tos integrantes ou nao do corpo editorial. Trabalhos que o Grupo
SUL registra e cujo valof hoje se confirma na projegso artistica
alcangada por seus autores. | |

Deste setor da Arte catarinense SUL faz jorrar as primeiras
manifestagoes dos talentos que vao desaguar mais tarde em um movi

mento especifico, em 1958: o Grupo de Artistas Plasticos de Flo -
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riandpolis (GAPF).

| ‘Neste mesmo ano o Grupo SUL se dispersa,-mas deixa, entre ou
tros frutos, o GAPF, fundado a 30 de janeiro de 1958, com estatu-
tos publicados no Didrio Oficial do Estado a 29/08/58.

Em fevereiro do mesmo ano realiza sua primeira exposigao co-
letiva, com os nove fundadores do Grupo; Hugo Mund Jr., Ernesto
Meyer Filho, Tércio da Gama, Pedro Paulo Vecchietti, Hiedy de As-
sis Corréa, Rodrigo de Haro, Thales Brognoli, Aldo Nunes e Dimas
Rosa.

O Grupo SUL se dissolve, mas a Arte continua, vibrante e fe-
cunda naqueles que, iniciados em SUL, projetam-se através dos tem

pos.
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3. O Museu de Arte Moderna

Em abril de 1948, 'Sul’ transmite a noticia fornecida por um

jornal carioca de que o escritor Marques Rebelo vira a Florianépg
‘1lis com uma mostra de pintura e conferéncias sobre a Arte Contem-
poranea. Conclui: "Esperamos que seja esta nota concretizada,pois
nos bem que estamos precisando de visitas como esta (Sul 3, p .
11). )

Marques_Rebelo,apresentado ao Secretario de Justiga, Educa -
¢ao e Salde pelo jornalista Jorge Lacerda, no Rio de Janeiro,.MOg
tra-se interessado em incluir a capital catarinehse na sué égenda
de viagens com aIExposigéo de Pintura Contemporanea. Através de
Anibal Nunes Pirés fica acertada a visita, sob o patrocinio da Se
cretaria de Justiga, Educacao e Satde, A noticia da visita & con-
firmada em agosto de 1948, dizendo quebesté para chegar um "divul
gador de arte e batalhador pelo elevamento de nosso bem triste ni
vel cultural” (_Sul' 5, p. 10).

A exposigao se realiza de 25 de setembro a 6 de outubro de
1948, Setenta e quatro quadros originais de artistas plasticos da
Alemanha, Argentina, Austria, Chile, Franga, Hungria, Inglatér -
ra, Portugal, Rissia, Tchecoslovaquia e Brasil, abrangendo as
mais diversas correntes estéticas. Inclui alguns gquadros extras ,
como os de Martinho de Haro, expostos todos no Grupo Escolar“Dias
Velho"

Nos dias 28, 29 e 30 de setembro sao proferidasbtrés confe -
réncias sobre arte conteﬁporénea. "Pintura nao & imitagao da natu

reza, mas interpretacao da natureza" conceitua Marques Rebelo, pa
P a

ra indignagao dos conservadores.
Marques Rebelo hospeda-se na casa de Hamilton Valente Ferrei

ra, para onde converge a turma de Sul . Conversam sobre misica ,
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literatura, pintura principalmenté sobre a falta de um local que
oferega‘ao publico catarinensé oportuhidade para conviver com as
‘artes plésticas.’ |

O autor de Oscarina, sensibiliza as autoridades municipais e
estaduais e consegue instalaf um pequeno museu de pintura contem-.
poranea - o Patio Marques Rebelo - que fica sob é.diregéo de Mar-
tinho de Haro.

O Museu & oficialmente criado pelo Decreto nQ 433, de 18 de
margo de 19491. Pretendia-se denomina-lo "Museu de Arte Contempo-
ranea". A palavra "contemporanea", mais ampla, nao despertaria a
ojeriza com que o publico em geral encara a Arte Moderna . Porém
"no Decreto, talvez por esquecimento, talvez por impericia ou por

desconhecimento de causa, saiu 'Museu de Arte Moderna'"( Sul 13,

p. 42) .

A comissao criada pelo Decreto, para elaborar o regulamento
do Museu e determinar as providéncias necessarias para o seu fun-
cionamento compoe-se dos intelectuais Henrique Stodieck, Marques
Rebelo, Wilmar Dias, Rubens de Arruda Ramos, Hamilton Valente Fer
reira e pelo pintor Martinho de Haro. Instalado no patio interno
do Grupo Escolar Dias Velho, o acervo fica sob os cuidados da di-
retora Julieta Torres Gongalves. Neste local permanece por mais de
um ano. .

Posteriormente designa-se Salvio de Oliveira para dirigir, se
gundo Archibaldo C. Neves, "o primeifo Museu de Arte Moderna do
Pais"z. Fundam-se museus de Arte Moderna no Rio de Janeiro e em
s3o Paulo,mas Archibaldo Cabfal Neves refere-se ao fato de o mu-
seu de Floriandpolis sér 0 primeiro regulamentado por lei.

Os jorhais transmitem o acontecimento. Comegcam a chegar doa-

goes para o acervo do museu catarinense. Adhemar de Barros, gover

nador de Sao Paulo, doa quadros de artistas brasileiros contempo-
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raneos premiados em exposigSes realizadas na capital paulista. Al
guné artistas brasileiros enviam obras suas e a Camara Municipal
de Floriandpolis oferece reprodugées tecnicamente perfeitas de Ve
lasquez, Rembrandt, Renoir, Cézanne, Matisse, Picasso e outros.

Paralelamente as doag¢Oes de Obras, por entidades piblicas ou
por particulares, a prefeitura de Floriandpolis vota uma verba a
nual para a aquisicao de quadros.

Bruno Giorgi, em entrevista para a Revista Sul , em dezem -

bro de 1949, declara:

"(...) Grande também, foi minha. surpre
sa quando vi a realizagao mais gran -
diosa que, nesta época de raquitismo
espiritual, possa intelectualmente dis
tinguir a nobreza de uma cidade e a
inteligencia de um governo: o Museude
Arte Moderna”( Sul 10, p. 6).

Louvavel a iniciativa mas se criar & facil, manter & que vai
ser problema. _Sul denuncia menos de dois anos apds, ao comentar
um trabalho do escultor Bruno Giorgi estampado na capa da Revis -

ta:

"(...) 'Mascara e Rosto', que ele doou
ao Museu de Arte Moderna de Floriand-
polis, atualmente quase desaparecido

devido a inércia da comissdo encarre-—
gada do mesmo”( Syl 12, p. 2).

Em abril de 1951.'Sul’ indaga "A quem cabera a culpé da qua-
se nati~morte e conseqllente paralizagéo do Museu?". E responde,.g
numerando as responsabilidadeé:

- & comissao encarregada dé sua manutengao:

- ao desinteresse de Marques Rebelo em face das dificuldades
(como a falta de uma sala apropriada) ;

- ao pedido de uma professora, das mais cultas de nossa ter-
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ra, para que "fossem tiradas essas COISAS dail", do saléovonde. se
achavam; | |

- ao abandono a que o antigo Secretario dé Educa?éo relegouv
O Museu;

-ao empilhamento dos quadros néo.se sabe onde (dizem que mo-
fando em um porao) quando deveria ao menos ter sido o acervo trans
ferido para outra sala, ainda que provisdria (Sul 13, p. 43).

O plano para a construgao da sede prdpria, concebido pelo ar
quiteto Flavio de Aquino, jamais foi concretizado (teria saloces ma
ra exposigGes; conferéncias, cursos, em linhas modernas e sObrias)
(,Sul 13, p. 43). |

Sob o Governo de Irineu Bornhausen, reativam-se as ativida -
des em favor do Museu. O desembargador Henrique da Silva Fontes ,
Presidente da Casa Santa Catarina (Rua Tenente Silveira), que a-
brigz o Instituto Histdrico, a Comissao Catarinense de Folclore ,
a Associagéo de Jornalistas, etc, cede uma sala para que ali se-
ja convenientemente instalado o Museu de Arte Moderna.
| Antonio Lopes de Faria, que desfruta de uma bolsa concedida
pelo Estado, na Escola de Belas Artes de Sao Paulo, faz o projeto
das instalagoes e no dia 15 de abril de 1952 o Museu de Arte Mo-
derna inaugura o seu salao de exposicao permanente, com 48 obras

(reprodugoes, Oleos, esculturas, gravuras, desenhos, etc.) (_Sul’

16, p. 76).

E Marques Rebelo quem descreve:

"0 ato de inauguragao, com a presenga
das altas autoridades, foi simples ,
florido e decente - houve apenas dois’
discursos pequenos. Nao houve coque -
tel, nem senhoras desvairadamente ele
gantes"( Sul 16, p. 78).



128

As finalidades do Museu incluem reunir obras de autores de
artes plasticas, provomer exposig¢oes individuais e coletivasl e .
promover cursos, conferéncias e debates ( Sul 16, p. 74).

0 Museu de Arte Moderna comemora o 19 aniversario das novas
instalagoes, em 1953, com duas atividades;

- uma conferéncia pronunciada pélo escritor Ménoelito.de Or-
nellas, especialmente convidado pelo Governo do Estado;

- uma exposigao de desenho, aquarela, ponta-seca, xilogravu-
ra e litografia dé artistas nacionais e estrangeiros, vintee cin.
¢o pegas doadas por Jorge Lacerda (Sul 19, p. 50).

Até a data do 19 aniversario, o diretor Salvio de Oliveira
mantivera 0 Museu funcionando regularmente: seis exposig6és indi-
viduais, uma conferéncia sobre pintura moderna e um recital de can
“to.

Salvio de Oliveira ausenta-se de Florianopolis por motivos
particﬁlares e o museu passa por outro periodo de inatividade.

Em 1955, cria-se uma comissao para dirigir o Museu, encabega
da por Martinho de Haro, composta por: Tom Wildi, J.J. Barreto ,
Hans Buendgens,Nereu Corré&a , Anibal Nunes Pires, Luils Eduardo San
tos e Mauricio dos Reis.

Walmor Cardoso da Silva entrevista o Ultimo citado, secreta-
rio do Museu, e quer saber dos planos para o reinicio das ativida
des. O entrevistado declara que se prétende reabrir o Museu em a-
bril ou maio de 1955 e que se . tenciona trazer a Florianodpolis ex
‘posi¢bes de Aldemir Martins, Balloni, Cldvis Graciano, Arnaldo Pe
droso . . Horta, Bonadei (artes plasticas); Alfredo Mesquita, Lou-
rival Gomes Machado e Dalmiro'Gongalves (cursos e palestras) e
Paulo Emilio Sales Gomes (apresentacdo de filmes). Mas o secreta-
rio do Museu adianta que tais planos, para 1955 e 1956 so serao

possiveis com a cooperagao de particulares aficcionados das artes
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e com a compreensao dos poderes publicos, pois com a Infima verba
de que dispoe, o Museu nao custearia sequer uma das exposigoes al
mejadas (_Sul 24, p. 82).

Em 1964 a situagao & outra vez desalentadora, gquando uma equi
pe de rebortagens do jornal O Estado - Harry Laus, Zury Machado
e Ester L. Bayer - vail conhecer o Museu de Arte Moderna dé Florig
népolis: "Além da porteira; uma velhinha simpatica que nada sabia
informar - ninguém"B.

Em 1967, com o nome alterado para Museu de Santa Catarina
(MASC) pelo Decreto N.SE. 9.150, o acervo & transferido para uma
casa a Av. Rio Branco, ja que a Caéa de Santa Catarina estava em
péssimas condigdes. Foi demolida e deu lugar ao edificio do Pala-
cio da Cultura, & rua Tenente Silveira.

Al permanece até 1976, quando, subordinado & Secretéria do
Governo, € transferido para uma instalagao provisérié a rua Tenen
te Silveira, 120. O local nao apresenta quaisquer condigoes de fun
cionamento. Um acervo de aproximadamente 435 obras fica empilhado
aguardando uma instalacao condigna;

Finalmente, apoOs pereérinar por trinta anos, o Museu ganha'
instalacao adequadas para exibir suas obras e cumprir sua finali-
dade cultural.

A restauragao do edificio da Alféﬁdega - destinado a abrigar
o Museu de Arte de Santa Catarina e o Museu Histdrico de Santa Ca
tarina - & iniciada sob a supervisao da Secretaria do Governo, a-
través do seu Setor Cultural que, com sua extingd@o em 1977, é ane
xado a Secretaria de Educagao. Interrompida por algum tempo, a:
restauragao & retomada e a obra & entregue ao publico em 1978.

Na sexta-feira de carnaval (2 de marco de 1979) inauguram-se as
novas instalagGes}dé Museu, no ex-edificio da Alféhdega, com 485

pecas (e mais 7 ja doadas para serem incorporadas ao patriménio).
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Tendo como diretor Aldo Nunes, o Museu de Arte de Santa Cata
rina ocupa instalag¢oes  amplas, condignas e, esperamos, definiti -

vas.

Assim o Grupo SUL também deixa é sua. contribuigao para as Ar
tes Plasticas catarinenses. Acolhe nas paginas de suavRevista ar-
tistas plasticos, promove conferéncias e debates sobre Artes Plas
ticas e se alia a Marques Rebelo na batalha em prol da criagao e

manutengao do Museu.
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Notas e Referéncias bibliograficas do Capitulo V:

( 1) Decreto n? 433, de 18 de marco de 1949:
Art. 1?9 - Fica criado, na Capital do Estado, o Museu de
Arte Moderna de Floriandpolis; _
Art. 29 - O Museu a que se refere o artigo anterior fun -
cionara, a titulo provisdrio, no Grupo Escolar Modelo Dias
Velho, da cidade de Floriandpolis;
Art. 39 - O Poder Executivo, dentro de vinte dias, nomea-
ra uma Comiss3o Especial para elaborar o regulamento do
Museu de Arte Moderna de Floriandpolis e determinar as
providéncias necessarias ao seu funcionamento atual.
Art. 49 - Este decreto entra em vigor na data de sua pu -
blicagdo, revogadas as disposig¢Oes em contrario. José Boa

| baid/Armando Simone Pereira( Sul " 8, p. 2).
( 2 ) O Estado , 22 de maio de 1949.

( 3 ) Reportagem de .0 Estado por ocasiao da inauguragéo das ins
talagoes do Museu no ex-prédio da Alfandega, em 1979.



caAPITULO VI

A Prosa e a Poesia do Grupo SUL

1. Autores de Prosa e de Poesia na Revista Sul’

2. 0Os Cadernos Sul

3. As Edigoes Sul



"Quando o livro for publiegde... Sera
que os leitores vao gostar dele? E di
fieil: a edigdo de seu livro nao sera
muito grande; so6 as pessoas da ctidade

de F... poderao 12-lo, sb elas, e e--
las - oh! tristezal!- tem medo da arte

moderna. Fogem dela como se fugissem
do diabo, ou do'bicho papao'” Antonio
Paladino (conto: "Noite ... Literatu-
‘ra... sono", em A pontel.



CAPITULO VI
Prosa e Poesia do Grupo SUL

A proposta . desta Dissertagao nio comporta uma analise deta-
lhada da Prosa e da Poesia produzidas pelo Grupo SULl. Contudo ,
nao podemos nos furtar a uma vis3o panoramica do assunto, ja que
a Literatura & a principal atividade do Grupo.

A produgéo, em prosa e verso, dos modernistas catarinenses ,
€ publicada em jornais e revistas literarias. Especialmente na Re
vista _Sul . Insatisfeita com a divulgagéo esparsa de seus escri-
tbs, a turma resolve editar livros. Eles explicam o porqgué da in-

satisfacgao:

"Sabiamos que os trabalhos publicados
em jornais e revistas tém vida breve,
logo se perdem, e queriamos, através
das edigoes, dar uma estrutura mats
firme ao nosso movimento”( Sul 27,p.
2).

Fazer circular uma revista literaria ja implica em uma luta
constante, principalmente com as dificuldades financeiras. Contu-
~do para ds jovens nada se afigura impossivel, tanto publicar uma
revista literaria como langar-se temerariamente a editar livros.

Em 1949, a Revista dos "novos" de Santa Catarina adere a a-
-ventura editorial dos "novos" do Brasil e do exterior2

O primeiro entrave, naturalmente, & o problema financeiro:

"Neste ano, depois de um ano, 0 grupo
desta Revista comegara o Zangamento

das Edigoes Sul', ja estando prontos
aZguns trabalhos. Precisa é que al -
guém ajude porque as Edig5es nao sa
em de graga. Se o auxilio que ultima
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. mente temos recebido aumentar, pela
primeira vez, uma geragao catarinense

tera a oportunidade de se iniciar em
varios setores das letras brasileiras.
E isto s6 pode ser bom para todos"
("Sul 7, p. 18).

O grupo planeja lancar, ainda em 1949 uﬁa Antologia poética

dos novos de Santa Catarina, com poemas de Eglé Malheiros, Anibal

Nunes Pires, Walmor Cardoso da Silva e outros: Encontro, um volu-
me de contos de Saiim MIguel e Teatro, pecas de um ato, de Ody
Fraga ( Sul" 7, p. 16).

Porém nao editam nenhum deétes'volumes. A série de lancamen-
tos' se ihicia neste ano, mas com Idade 21, poemas de Walmor Cardoso
da Silva. Dal em diante, o grupo consegue editar diversos livros,
em Prosa (romance, conto, teatro, ensaio) e em Poesia.

A atividade vai prosseguindo, com o suporte -financeiro da Re
vista Sul . Em 1956 os jovens passam a contar "com a melhor boa
vontade e colaboragao do Governador Jorge Lacerda, antigo experi- -
mentado jornalista e um velho amigo nosso. E as coisas prometem me
lhorar: Bem logo" (_EEE_ 27, p.2). Ao contrario desta expectati -
va do Grupo, as coisas nao melhoram. E ;bem logo" - dois anos apds-
cessa a atividade editorial de SUL.

Esdras do Nascimento visita Florianépolis; em 1957, e sugere
ao Grupo SUL que organize um "Clube do Livro" para ampliar o pro-
grama editorial.

Discutido o assunto, propde-se uma comissao de selegao inte-
restadual que seria composta por: Silvio Duncan (Rio Grande do
- 8ul); Salim Miguel (Santa Catarina); Adalmir da Cunha Miranda (Sao
Paulo); Esdras do Nascimento (Rio de Janeiro) e Braga Montenegro.
(Ceara) .

O Clube do Livro publicaria edig¢des uniformes, em trés séries
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(ficgao, ensaio e poesia) ao prego tnico de Cr$ 40,00, com um li-

vro brinde para cada série de seis. O assinante comprometer-se-ia
a retirar o livro que ihe fosse remetido pelo reembolso, devendo
comunicar com antecedéncia quando nao se interessasse pelo 1livro
a ser lancado. Teria direito ao livro brinde o assinante que reti
rasse os seis lancamentos seguidos.

Programa-se para os primeiros lancamentos do Clube do Livro:

A luta do cinema brasileiro, 'ensaio de Nilton Nascimento;

~ volume de contos de Esdras do Nascimento;

- Contistas novos de Santa Catarina (segunda série, a primei

ra ja saira pelas ediglOes Sul);

- volume de ensaios de Braga Montenegro;

- Véspera, nbvela de Eglé Malheiros ( _Sul 29, p. 64).

O Grupo SUL informa que, apesar de suspender a Revista Sul
com o n® 30, ha possibilidades de qﬁe'as Edicoes e o Clube do Li-
vro, este ainda em organizagéo, subsistam ( Sul 30, p. 126). Po-
rém os lancamentos acima mencionados nao vém a piblico pois a i-
déia de organizar um Clube do Livro nao se realiza: morre com a
Revista _Sul 4.

Neste capitulo faremos referéncia aos autores veiculados pe-
la Revista _Sul e explanaremos o plano de edigoes desenvolvido pe
lo Grupo nas duas séries publicadas: as EdigOes Sul e os Cadernos

Sul.
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l.vAutores de Prosa e de Poesia na Revista " Sul

Ao examinarmos os trinta nGmeros de Sul , constatamos que
"dezenas, centenas de nomes aparecem na revista. Novos. Novissi -

mos. Anciaos. Até defuntos"4. Grande parte dos trabalhos de "no-
vos" e de "novissimos" se perde no tempo. Alguns, no entanto, re-
sistema & critica e ganham status de livro, publicados pelo pr6—
prio Grupo.

Dentre os autores divulgados pelas paginas da Revista, desta
camos os abaixo relacionados.

Salim Miguel (Libano, 1924), que consideramos o principal e-
lemento do Grupo SUL. Um dos qﬁatro editores do jornalzinho dati-
'lografado ‘Cicuta , participa também do jornal "Folha da Juventu-
de . Acompanha a Revista Sul desde o primeiro até o Gltimo nime
ro, inclusive divide com Anibal Nunes Pires o cargo-de Diretor nos
nimeros finais. E um dos fundadores do Grupo SUL e nele permanecé
durante todo o seu ciclo natural até 1958, quando se dissolve. E
apds o fim da Revista "Sul", integra os remanescentes do Grupo que
ainda tentam as EdigSes Roteiro: "um filhote de_Sul como ele pré-.
prio define em entrevista.

Salim Miguel tenta a Poesia, no inicio de sua'carreira lite-

raria. Publica "Profissdo de fé" no jornal 'Folha da Juventude n®

l: "Minha lira & humana,/E o povo, do povo e para o povo/ E eu
nao sei fazer versos rimados, torneados e belos,/De-frases esco -
lhidas./Pofque minhalma & simples e ingénua,/Qual 6 povo." Ver-
sos livres, cujo contetdo revela as misérias da gente humilde em
contraste com a abastanca dos burgueses. Outro poema éparece, em
lggl n? 3. Trata-se de "Palavras doidas", em que o poeta mergu-
lha no subconsciente, surrealisticamente: "E elas vinham/As pa- .

lavras doidas/Invisiveis e mornas/No siléncio escuro e pegajoso da
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mente/Linguas de fogo na imaginagao gelada."
Deixa este género para dedicar-se a ficgao e a critica. Na

Revista 'Sul e na "Pagina Liter&dria" d' O Estado revela-seo cri

tico. Opina sobre livros, sobre a crise editorial, sobre o papel
fundamental dos movimentos Literérios'no sberguimento da cultura
brasileira despersonalizada pelos gibis e pela coca-cola. Consi-
dera-se aprendiz: "Notas de um aprendiz de critica" & o titulo de
uma série de trabalhos seus publicados na "Pagina Literaria", em
1949. '

‘Salim Miguel & um dos elementos do Grupo SUL que continuaram
a ocupar-se com Literatura. EScritor, critico, jornalista ainda.
prossegqgue suas atividades.

Anibal Nunes Pires (Floriandpolis, 1915-1978), figura de in-

discutivel valor no Grupo SUL. Participa do Folha da Juventude .

A diregao da Revista Sul fica sob sua responsabilidade durante
todos os numeros. "A Verdade nas Letras e Artes", ao entrevisté -
lo, em 17 de setembro de 1956, diz dele: "Formado pela Faculdade

de Direito, formado pela Faculdade de Ciéncias Econdmicas, de Sao
Paulo, Anibal Nunes Pires ndo exerce nenhuma das duas profissoes.
Foi, & e sera, sempre, uma Unica coisa na vida: professor. Pfofe§
SOr por vocagao e por gostd{ A este professor, que passa dos trin
ta anos de idade, os rapazes e mogas, de vinte anos o aceitam. co-
mo um lider. Encontram-se nas suas idéias evoluidas e desfrutamde
sua convivéncia. Juntos deflagram o Movimento Modernista catari -
nense: O citado jorhal diz ainda: "Poeta, contista, crifico, Ani-
bal Nunes Pires tem contribuido de manéira decisiva para a renova
¢ao que se vém notando na mentalidade em formagao no nosso meio."
Seus contos encontram-se na Revista 'Sul ": "Estatuas quebradas" (
Sul 3, p. 13); "Cafezinho de visita" (_Sul 4, p. 10) conto que

ironiza o convencionalismo burgués, & premiado no concurso da Re-
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vista da Semana; "Flores" (' Sul 18, p. 55) e outros.
Antonio Paladino (FlorianOpolis 1925-1950) & um dos quatro di

retores do Cicuta . Dirige também o 'Folha da Juventude , nos Ul

timos numeros. Participa da Revista Sul desde o nimero de es~
tféia.‘Apés sua morte - morreu de tuberculose aos 25 anos incom -
pletos - o Grupo SUL continua a publicar seus trabalhos na Revis-
ta. Em 1952 reline sua obra, prosa e poesia, no livro A.gonte, pe-
las Edigoes Sul. Seu conto "A morte de vovOo" & premiada no mesmo
concurso da Reviséa da Semana, como o de Anibal. O conto "Se ele
encontrasse o Zequinha", aparece em Sul 17.

Eglé Malheiros (Tubarao, 1928) & a principal participante fe
minina do Grupo SUL. Poucas jovens conseguem desvincular-se da e-
ducagao rigida caracteristica das mogas de 1940. Raras ousam ade-
rir ao Grupo Modernista. Porém Eglé tem dezenove anos, inteligén-
cia agugada e fina sensibilidade. E sua familia & "muito aberta ,
de idéias avangadas; minha m3e procurou~nos educar como meu pai
gostaria"s. Inclusive a turma de _Sul reQne-se em sua casa, para
discutir literatura, teatro, cinema, etc. Eglé colabora no Fg =~

lha da Juventude e estd presente desde o n? 1 da Revista Sul com

um longo poema de setenta versos em uma Gnica estrofe: "Nove bada-
ladas repletas de luar...", seu "manifesto" pessoal de adesao ao
Grupo:

® ¢ 6 008 e 058 0 ® & 8 0 @ 00 0 0

Quando o reldgio bateu
Fazendo-me despertar

Foram nove batidas

Que vieram cheias de lua
Bailar sorriso e beleza

Ao som daquela sonata

Que tem um nome - viver

Eu tive entao consciéncia

Da minha mocidade ,
Do tempo e da sede que eu sofro
De sentir odio, amor, alegria
Lavar meu mundo com lagrimas
Encher tudo de riso

E nunca me saciar

® © % 8 5 6% 0 60 0 00 00 s s et e e
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Tem dela alguma prosa na Revista 'Sul . Artigos, como "Paschoal
Carlos Magno e os novos de Santa Catarina" (°Sul . 10, p. 13); cri
tica de livros, como "'Mensagem' de Beatriz Bandeira" (_§g; 12 ,
p. 19) e outros. Todavia a sua manifestagéo literaria, durante o
periodo que atua no Grupo SUL, & eééencialmente poética.

Ody Fraga (Floriandpolis, 1927) tenta o conto, escrevendo "A

madeu Rodrigues, jornalista" ( Sml 30, p. 87) e a poesia, publi-
cando "Balada do transeunte tristonho" ('Sul 2, p.9) e outros.Mas
sua grande atuagao & no teatro de SUL, que dirige até 1950, ano

em que vai para o Rio de Janeiro. Continua mandando colaboragdes
para a Revista, pequenas pegas, artigos sobre teatro, cinema e di
versos. Do Rio de Janeiro muda-se para Sao Paulo, onde se encon -
tra atualmente como um dos mais atuantes roteiristas e diretores
de cinema. Dirige, em sua maioria, filmes escritos por ele pro-
prio.

Walmor Cardoso da Silva (FlorianOpolis, 1927) tem intensa
produgao poética. Participa ativamente das atividades do Grupo SUL,
‘inclusive como ator do TECAM. Quando o Grupo se dissolve, deixa a
Literatura em funcao dos afazeres profissionais.

Elio Ballstaedt (Floriandpolis, 1926) experimenta o conto:"To
ga sem manchas" (_Sul 7, p. 8), mas desiste. Prefere os artigos
e a critica. Destaca-se como polemista. E ele quem enfrenté a pe-
"na de Altino Flores, em nome do Grupo SUL. Elio também se afasta
do fazer 1iterério'quando deixa o Grupo.

Aporitamos outros elementos participantes de  Sul Hugo .
Mund Jr. (Mafra, 1933) experimenta o conto e também o teatro, com
é pega de um ato "O louco"( Sul 10, p. 10) porem prefere ser i~
lustrador da Revista. Destaca-se entre os artistas plasticos dé
Santa Catarina, inclusive um dos nove fundadores do Grupo de Ar-

tistas Plasticos de Floriandpolis. Guido Wilmar Sassi (Lages,1922),
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publica em 1950, o conto "Sete a Zero" (sul 12, p. 13). Encon -
tra seu caminho na ficgao e se torna contista e romancista consa-
grado pela critica brasileira. Silveira de Souza (Floriandpolis ,
1933), da geragao dos "novissimos", estréia em 1951, com o conto
"A visita" (_Sul 14, p. 25), outro nome que se projeta ficcional
mente. Glauco Rodrigues Correa (Porto Alegre, 1929) surge, em
1954, no campo da critica de cinema ( Sul 22, p. 13) e mais tar-
de revela-se nele o ficcionista. |

A Revista "Sul" inclui em trés dos seus nimeros um apéndice:
"Contistas novos de Santa Catarina". Exclusive o ultimo dos auto-
res citados a seguir, seus contos publicados no apéndice constam
da coletanea do mesmo nome, das Edig¢Oes Sul: Guido Wilmar Sassi ,
A. Boos Jr., Salim Miguel (jﬂgL:iG, p. 49); Antonio Paladino, Mar
cos de Farias, Silveira da Penha, Silveira de Souza(jggl 17, p.
55) e Hugo Mund Jr., Osvaldo Ferreirade Melo(filhb) Anibal Nunes
Pires e Arnaldo Brandao( Sul' 18, p. 45).

Constam também da Revista contos de Claudio Bousfield Viei -
ra, Archibaldo Cabral Neves, Odilio Malheiros Jr., Pedro Trompows
ki Taulois, Margot Ganzd, Doralécio Soares, Osvaldo ae Oliveira e
Carlos Adauto Vieira. E poemas de : Armando Silvio Carreirao, 0Odi
lio Malheiros Jr., Leatrice Moellmann e Elizabeth Gallotti.

Sul acolhe ainda em suas paginas colaboragdes literariasde
todo o Brasil e de outros paises: Chile(Gabriela Mistral); Argen-

tina(Matilde D'Espaux; Portugal(Manuél Pinto); etc.
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2. Os Cadernos SUL

Consta do Gltimo nimero da Revista Sul o Plano de Edigoes

dos Cadernos SUl, dividido em duas pantes: edigoes ja& realizadase

as que o grupo pretende ainda realizar. No entanto, com o fim da

Revista o grupo de desfaz. A segunda parte nao chega a ser concre

tizada.

Tentam as Edig¢Oes Roteiro, sem o resultado anterior.

Plano de EdigoOes:

12 parte (Cadernos Stil editados) :

11.
12.

13.

Os

Idade 21 (poemés) - Walmor Cardoso da Silva (1949)

‘Manha (poemas) - Eglé Malheiros (1952)

A morte de Damiao (farsa em 1 ato) ~ Ody Fraga (1954)
Macaco-Prego; lembranga sul-americana (memorias) - Mateus

Maria Guadalupe (1956)

Terra Fraca (poemas) - Anibal Nunes Pires (1956)

Marques Rebelo, poeta morto (ensaio) - Hélio Alves de A-

ratjo (1956)

A fuga das horas (poemas) - Lilia de Ornellas (1957)

Parte (Cadernos S{l nao editados):

Praca da angustia (teatro) - Antonio Simoes Jr.

Poemas -~ Walmor Cardoso da Silva

Fortunato Barbosa, escriturario padrao F (novela) - Osval

do R. Cabral

Ensaio Geral (ensaios de teatro) - Ody Fraga
‘Mito e Religiao (ensaio) - Edmond Jorge
Primavera Roubada (poemas) - Fernando Correia da Silva

Cadernos SUL que o grupo consegue editar englobam sete vo

lumes, dentro de um flexivel programa editorial: quatro de Poesig

um de MemoOrias, uma pega teatral, e um ensaio-.
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2.1 - Poesia

Em 1949 - Idade 21, de Walmor Cardoso da Silva. 60 paginas .
Formato: 20x14 cm. Capa sem ilustracao.

O titulo coincide com a idade do poeta quando o escreveu(em-
bora publicado no ano seguinte) e com o numero de poemas nele in-
clusos. E editado sob o patrocinio do Departamento de Educagdo .
da Secretaria da Educagdo do Estado de Santa Catarina.

Para Salim Miguel, a poesia de Idade 21 "é& uma poesia sem
truques. De um hermetismo puro, nascido do poeta sem que ele o
perceba ou force". Faz restrigoes a "um convencimento ingénuo". E
a "falta de um maior aperfeigoamento técnico, de um acabamento mais
esmerado, com a exclusao de algumas - muito raras - palavras boni

tas porém ocas."( Sul’ 9, p. 14). Augusto dos Santos Abranches dis
corda deste posicionamento. Nao vé "um convencimento ingénuo no poe
ta". Nao cré que se deva "diminuir o poeta, sd por ele ser lirico,
e o mundo da sua experiéncia ter 21 anos", Ou diminuir-lhe "as qua
lidades de estilo, da sua técnica de expressao ainda por dominar
completamente, das suas sensag¢des translativas, dos seus incons -
cientes - ou ndo? - impulsos sindpticos que, por vezes, & uma ca-
racteristica da poesia brasileira". Para este critico, a poesia de

Walmor Cardoso da Silva & pura, sim, mas "sem hermetismos, declare-

se, por mais que isto pese a Salim Miguel" ("Sul 19, p. 7-8).
Deparamo-nos néste Volume com poemas curtos, sintéticos, em

versos livres e sem rima. Nao se demoram em cantar amores ou ama-

das. Sua tematica concentra-se na forga da juventude ansiosa - por

romper as amarras e manifestar-se. Traem o "eu" em constante con-
flito com o "mundo": "Tanta misica/Tanta, tanta/Em meio a tanta ma
sica/Eu em poesia" ("Inexprimivel", p. 23). E constante a dicotomia

entre o estado interior do poeta e a aparéncia que, como individuo
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, social, deve manter: "Estar exterhamente/Enquanto internamente - eu
morro" ("Dias de vida", p. 33). O ser encontra-se preso, diz-nos o
poema "Fundo de quintal”: "Prisao em que estive e sd agora/Sinto a
sua forga desconcertante."”(p. 49). Preso ao convencionalismo, que
denuncia: "Sobre a mesa ja aberto o éonvite/Para as coisas certas!
("Idade 21", p. 55).

Versos de um lirismo enxuto, construldos menos sobre a estru
tura frasal do que apoiadas na‘forga semantica dos vocabulos:"'Duas
xicaras,/Cada uma boiando/No café do pires/Com uma praia/De agli -
car,/A ponte,/Uma colher/Na mesa/De um café."("Duas 2icaras",gu4lL

Versos que, embora nao o creia Augusto dos Santos Abranches,
exigem do leitor alto poder de decodificagao poética. Vejamos o
poema da p. 31:

Historia

Revolta

Lindaménte ao sol
Os grupos satisfeitos

Morxrtos

Trés estrofes sintéticas. Cabe ao leitor decifra-las. Cada
leitor delas podera extrair a sua interpretacao. O poema cumpre ,
assim, a intengao modernista de imiscuir o leitor no processo poé-
tico. Ele nao serd "espectador"do poema, mas dele construira a sua
propria poesia. Haveria, neste poema, um grito de revolta contra o
estar tranqﬁilo de veranistas ao sol,'matando, com o vazio do mo-
mento, algo de mais profundo, de mais duradourq? Pode ser.

Vejamos este, na p. 27:

Elegia

Abertos ao mundo
Os meus olhos te choram

Te reconsideram

E choram
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