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RESUMO

0 presente trabalho tem por objetivo a analise de Vida
salobra, romance de Tito Carvalho.

A propria especificidade do texto forneceu o caminho
para .0 seu estudo: objetiva-se uma leitura calcada no regionali_s
mo .literario, tendo como base o mito e a linguagem.

Sobre o regionalismo, chega-se & conclusdo de que a
obra de Tito Carvalho e manifestacdo literaria ligada a terra e
ao homem e nela da-se importancia ao aspecto regionalista, sem
no entanto, sacrificar as possibilidades universalizantes.

Em relacdo ao mito, a narrativa traduz-se em um esque-
ma binario onde vigora, de um lado, o mito original e, de outro,
o mito ideoldgico. E representante do mito original o homem que
estd ligado & terra por lacos afetivos e, por este motivo, simbo
liza o primitivo e o verdadeiro. Como representante do mito ideo®
l6gico, encontra-se o homem que rompeu com o universo.mitico e,
por esta razdo, deixa-se subverter principalmente pelo econdmico

Ainda sobre o mito, confirma-se pela obra, que ele e
a revelacdo dos modelos exemplares ocorridos "in illo tempore",
como tentativa de restabelecer o equilibrio original perdido; ou
como conduta de retorno & ordem, intervindo como protétipo e
equilfbrio do universo.

No que se refere & linguagem, fez-se um exame visando
a observar o processo pelo qual Tito Carvalho consegue transfor-
mar a palavra, E neste sentido, verifica-se que a linguagem rea-
firma a oposicdo herdi/anti-herdéi alem de criar um cosmos onde

0s seres de todos o0s reinos se interpenetram, e com .isto,”mito e

linguagem se confundem.
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ABSTRACT

The present dissertation lias as its aim the analysis
of Tito Carvalho"s novel Vida Salobra.

The"content of the text itself opened the way to its
study: we 1intend to make its reading rooted on the literary
regionalism and taking as 1its basis the myth and the language.

On what concerns regionalism we get to the conclusion
that Tito Carvalho®s novel 1is a literary manifestation linked to
the land and to the man and we emphasize its regionalistic aspect
without sacrifying its universal possibilities.

On what concerns myth the narrative manifests itself
in a binary scheme where there 1is on one hand the original myth,
and on the other hand, the ideological myth. The man connected
with the land by affectionate links represents the original myth
and, therefore, symbolizes the primitive and the true. The man
who ruptured with the mythical universe and due to that fact
subdues to the economic stands for the ideological myth.

Still about the myth, the novel leads us to realize
that it is the revelation of the sample models which existed "in
illo tempore™, as an attempt to re-establish the original balance
which had been lost; or else as a return to the order,interfering
as the prototype and equilibrium of the universe.

On what concerns language we examined it attempting to
observe the process by which Tito Carvalho the transformation of
the words: this way we realize that his language reaffirms the
opposition hero/anti-hero besides creating a cosmo where beings
of all kingdoms interpenetrate and, by doing it, myth and

language are mixed up.



INTRODUGAO

1. PROPOSICAOQ

Este estudo pretende ser uma leitura de Vida salobra,
romance de Tito Carvalho, publicado em 1963, a partir de um con-
ceito de regionalismo literario.

A.obra.de Tito Carvalho, objeto deste estudo, esta loca
lizada na segunda fase do modernismo, na década de 1.930, quando
a ficcdo produzida no Brasil foi quase sempre romance social.

Moveu-nos a certeza da importancia do estudo, por se
tratar de uma das experiéncias mais importantes da literatura ca-
tarinense, ao lado da necessidade de tornar mais conhecida uma
das obras do introdutor do regionalismo em Santa Catarina.

A obra de Tito Carvalho oferece varias outras aborda-
gens, mas este trabalho, sem pretender ser exaustivo, propde veri

ficar em que consiste o regionalismo em Vida salobra.

2. REVISAO BIBLIOGRAFICA (Levantamento da literatura)

De tudo o que ja se publicou sobre Tito Carvalho e seus
dois romances, Bulha d"Arroio editado em 1939 e Vida salobra em
1963, registra-se entre introdugGes de romances, breves recensdes
criticas ou mesmo discurso, cerca de sete trabalhos. Constata-se
com isto que a bibliografia que, anteriormente, abordou est.e as-
sunto é minima.

Quanto a introducbes, de romances, cabe destacar aquela

feita por Maneio da Costa no préprio romance Vida salobra: "Tito



Carvalho realizou com rara felicidade, uma obra artistica de pro-
fundas vivéncias rurais, talvez a melhor que ja se tenha escrito
no Brasil, nestes ultimos tempos"™ "~

Outras palavras que merecem destaque sdo as de Nereu
Correa no prefacio da lidicao Crit ica de Bulha d "Arroio de autoria

de Danila Luz VareiJda: a vida campeira do planai to de Sao
Joaquim_- encontrou em Tilo Carvalho o seu melhor interprete em
termos de recriacdo literaria do linguajar e da tematica regio-
nal™ (2).

Panorama do conto catarinense, laponan Soares desta-
ca a importancia da obra de Tito Carvalho. 0 critico depois de
afirmar que "Tito Carvalho foi o introdutor do regionalismo na li
teratura catarinense” , assim se manifesta:

"Em ambos os trabalhos, escritos no
melhor estilo -regionalista, o autor

focaliza o homem da regido serrana
de Santa Catarina, retratando-o na
aspereza do cenario e no impeto de

suas acdes. Sdo paginas onde transpi
ra fortemente a presenca da terra ,da
do a beleza agreste de como se apre-
sentam”™ [4).

Ja Celestino Sachet, transcreve em seu livro A Literatu
ra de Santa Catarina, parte do discurso proferido pelo escritor
Barreiros Filho por ocasido da recepcdo a Tito Carvalho na Acade-

mia Catarinense de Letras, em 15 de fevereiro de 1924.

"Trouxestes com fino tato para o tra
balho literdrio uma lingua que se ve
lalava nas dobras, achadas e campos
de montes catarinenses. Cristalizas-
tes em finissimas letras, mercé de
vosso engenho invulgar, a herdica poe_
sia da existencia viajeiras do nosso
Tirol estadual, cujos tropeiros, de
fazénda em fazenda, e destas para 0
povoado, ampliam, expandem e animam
as relacdes humanas que a vastiddo e



a orografia de suas terras trazem
apartadas e remotas" [5].

Num pronunciamento em 0 Estado de 14 de agosto de 1949,

assim refere-se a obra de Tito Carvalho, Altino Flores:

"fl ri;jjinnullzzino 1t: 11 11 linrv n] Un e
destituido de ~-ucologia, pura mente
reflexivo e, portanto convencional” (6)

E continua mais adiante:

"Acho, porém, que Tito Carvalho néo
pode praticar o verdadeiro regiona -
lismo em que até hd pouco dissipou
notavel soma de talento. Além de ele
ndo ser um produto legitimo da re-
gido que elegeu para moldura de seus
contos, ndo pcssui essa regido as
tradicdes a que acima aludi, sendo
de somenos valor os aspectos paisa -
gisticos s costumarios que por ventu
ra pretendesse apresentar como gran-
demente representativos?’ [7).

Mas, e através das proprias palavras de Tito Carvalho,
proferidas por ocasido de seu ingresso na Academia Catarinense de

Letras, que se refuta Altino Flores:

"Querer o Regionalismo lesma, recua-
do aos limites estreitos -do Iéxico
caracol, é extinguir-lhe a essencia
de Beleza, proscrever-lhe a |Ilimpida
magestade, arrancar o sertanejo ao
seu habitat, para mergulha-1lo numa
vida dissemelhante;, é transplantar a
flor selvagem que o0 minuano nao es-
estiolou nem as soalheiras crestaranm,
para a agonia morna duma estufa" (8)

E em outra passagem:

"Eu trago indeléveis na retina o0s as
pectos da terra em que a felicidade~
me bafejou dadivosa. Trago as paisa-
gens que outros ndo quiseram ver" (9



Todas estas manifestacbdes, por suas divergéncias e con-
vergéncias e por resumirem de maneira geral a totalidade da obra
de Tito Carvalho, justificariam, ndo houvesse outros motivos, a

leitura que se propbe d' apresentar.

3. MATERIAL E METODO

3.1. Material

Inumeros estudos serviram de base a este trabalho, como
o indicam as referéncias bibliograficas seja do Autor e sua obra,
seja no ambito da teoria literaria, da literatura brasileira e do

mito.

Quanto a obra do Autor, foi usado a primeira e unica edi

cdo, publicada em 1963.

3.2. 0 Método

0 ponto de partida para estudar o regionalismo litera -

rio nesta obra reside numa triparticdo de etapas:

a) Depois de apresentar a evolucdo do regionalismo lite
rdrio ao lado dos muitos conceitos emitidos pelos mais diversos
criticos brasileiros, pretende-se verificar em que consiste o0 re-

gionalismo literario de Tito Carvalho em Vida salobra.

b) Partindo do conceito de mito formulado por Mircea

Eliade, George Gusdorf e Ernest Cassirer, o0s quais insistem ver o



mito como a revelacdo dos modelos exemplares ocorridos ™in illo
tempore™, como tentativa de restabelecer o equilibrio original per
dido; ou como conduta de retorno & ordem, 1intervindo como prototi
po e equilibrio do universo, far-se-a& uma investigacdo para se

constatar como o mito se manifesta na obra em questédo.

c) No que se refere a linguagem, o embasamento teodrico
€ feito através do conceito que Oswaldino Marques e Michel Le
Guern tém sobre o simile. 0 estudo do simile foi motivado pelo fa
to de ter-se notado que esta figura é uma constante estilistica
do Autor, muito embora ndo se tenha feito um levantamento estatis
tico para se poder afirmar que e?ta figura tenha primazia quanti-
tativa sobre as demais. Neste estudo, trabalbar-se-& com os exem-
plos que se julgar serem o0os mais representativos do romance. As-
sim, objetiva-se determinar com mais seguranca as diretrizes que

plasmaram a obra de Tito Carvalho.

d) Pelo fato do livro apresentar o linguajar do homem
de serra-acima, o que dificultaria a leitura para muitos, colo-

cou-se em apéndice um glossario com os termos que se supbe serem

desconhecidos do leitor.
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CAPITULO 1

1. PRESSUPOSTOS TEORICOS

1.1. Cons ideracdes iniciais

Uma analise de Vida salobra calcada no regionalis-
mo literario, parece-nos possivel.”

Entre as diversas recorréncias que caracterizam a evo-
lucdo histérica da literatura brasileira, o regionalismo apresen
ta-se como uma das mais ativas.

Apesar da recorréncia regionalista acompanhar toda a
literatura brasileira, cada momento historico-literario produz
um determinado tipo.de regionalismo em conseqUéncia dos canones
esteticos que o0 caracterizam.

0 regionalismo no periodo romantico traz a incorpora -
cdo do material brasileiro a ficcdo, pois a ideologia desta esco
la propunha a escolha de temas nacionais para a criacdo de uma
literatura autdénoma. Em decorréncia disto, os ficci.on.istas roman
ticos encontram no passado a fonte de exaltacdo nativa. Este pri_
mei.ro momento literario se realiza mais sob um plano sentimental
que sob um plano objetivo, pois incorre na contradicdo de colo-
car o ambiente acima da criatura ao supervalor Lzar o pitoresco
e a cor local do tipo humano, ao mesmo tempo que lhe atribuiu qua
lidades, sentimentos e -valores que ndo lhe pertenciam.

Em compensacdo, na linguagem, este romance teve o0 meri
to de introduzir o coloquial transportando-o para os diadlogos
e mesmo para 0 corpo narrativo, numa antecipacdo ao projeto rea-
lista.

A atitude do ficcionista brasileiro, sob a ir,fluéncia



do largo movimento de idéias que corresponde as transformacoes
operadas no Brasil nos fins do século XIX, foi adotar uma posi-
cdo quase cientifica perante a realidade. E o regionalismo que
se desenvolve a partir desta data difere fundamentalmente do ser
tanismo que marcara a escola romantica. Assim, do puro e simples

processo de idealizacdo,transita-se para um quadro mais complexo

-em que se procura traduzir a realidade através da ---valorizacao
de alguns de seus elementos mais nitidos, embora ainda nao 0S
fundamentais. E esta nova tendéncia procura dar & cor local um

sentido mais profundo do que o trazido pelo sertanismo; seus qua
dros ja ndo sdo estaticos, como no movimento antecedente; valo-
riza o homem ao admitir sua acdo, ainda que reduzida. E dentro
desta linha de intencdo e de realizacdo a nova escola 1incentiva
0 escritor brasileiro a valorizar seu ambiente fisico. E ,a0 desf
jar ser coerente com a realidade observada, o realismo farda com
que as diversas caracteristicas ambientais - regionais ocupem lu
gar de destaque nas obras desta fase. Por este motivo, o realis-
mo serd profundamente regional-rural, pois corresponde & realida
de do pais de entdo, mais agricola-rural que urbano, ¢, entéo,
que surge o romance de observacdo, de analise e de exigente aca-
bamento estilisticos e, com isto, aumentando em importancia doeu
mentaria.

No entanto, a perspectiva realista transforma-se. Obe-
decendo a novas convencdes, sobrevive em outros projetos litera-
rios® e, entre eles, o0 impressionismo. Tanto para o realista quan
to para o impressionista,a realidade é o foco. Entretanto, mais
que a simples realidade, o impressionista registra também a 1im-
pressdao que esta realidade provoca em seu espirito. Assim, 0

real é visto através de um temperamento, pelas sensacfes e impres-



sbes que desperta, num singular momento que passa.

Neste caso, a mudanca da realidade a ser representada
implica niama mudanca fundamental do uso da linguagem. Esta lin-
guagem deve ser capaz de apreender o momento, o fragmentario, 0
instavel, o imovel c o subjetivo. Dai a literatura ter ido bus -
car o termo exato para cada refracdo da percepcéo.

Se o regionalismo realista repousa na observacdo mais
social que estética, o modernismo,sob preocupacdo critica e fun-
damento socioldgico, revestiu-se de um processo de revisdo tema-
tica e renovacdo estilistica. E neste sentido, pode-se dizer que
o modernismo € um movimento que se identifica com o romantismo
na preocupacdo com os valores nacionais.

Preocupados com um amplo movimento de renovacdo da cul-
tura brasileira, principalmente da literatura, dois grupos destf
cam-se na fase"heroi.ca do modernismo, a altura dos anos de 1922/
/23 a 1930.

As divergéncias aconteceram entre as figuras ligadas
a4 Semana de Arte Moderna e as que se ligam ao regionalismo e tra
dicionalismo do Recife. Enquanto que em Sdo Paulo e Rio havia
uma preocupacdo maior com a estrutura estética, no Recife, sob
a inspiracdo de Gilberto Freyre, tentava-se uma caracterizacéao
historica-social, uma critica de arte e inclusive literaria, ba-
seando-se no estudo das regides e tradicdes brasileiras. Mas,
apesar destas divergéncias, todos os modernistas convergem para
um ponto comum: todos estdo preocupados com uma arte de raizes
profundamente nacionais.

Com o sentido moderno da criacdo literaria que recebeu
do modernismo, o material com que trabalham os novos regionalis-

tas é o mesmo com o qual trabalharam os escritores anteriores,



10

muito embora este material®™ sofra mudanca em seu tratamento. Ago-
ra, ndo surgem somente grandes documentos ao traduzir-se o ambi-
ente e paisagem, h& uma maior capacidade em captar 0s seres que
ai vivem.

0 novo espirito moderno, essencialmente critico, postu
la a preocupacdo com a dimensdo da realidade, por isto, um regio
nalismo de dimensdo social vai ser "encontrado nesta fase, onde
0 debate em torno da historia nacional, onde o drama social, em
particular o dos conflitos de classes, vai configurar a sua 1iIn-
vestidura temética. E, também, 1incorporando processos fundamen -
tais do modernismo, a linguagem ndo mais tédo retdrica confe;re
maior fidelidade a realidade apresentada e liberta o ficcionista
de mero expectador para tornd-lo participante.

Assim, no dominio do romance de 1928 ou 1930 para ca
€ notavel a contribuicdo dos modernistas. Suas criacfes litera-
rias sdo manifestacdes que revelam uma transfusdo de valores, on
de os regionalistas procuram vazar o regionalismo em formulas
modernas, e o0s modernistas revelam seu fundo regionalista de ma-
neira cada vez mais afirmativa. Deste modo, eles expressam, den
tro do regional, o sentido universal que denuncia a presenca jda
qualidade literaria.

Do exposto, pode-se concluir que o regionalismo situa-
-se na literatura de maneira relevante, e que nos trés momentos
- romantismo, realismo e modernismo - a tdénica foi a vontade de
fazer um levantamento de caracteristicas regionais, com o objeti®

vo consciente da criacdo de uma literatura nacional.



11

1.2. 0 regionalismo literario: uma tentativa de conce_i

tuacéo.

0 termo "regionalismo™, no plano literario, é passivel
dc uma série de conceitos ndo s6 independentes corno também con-
trarios, pois ele tem sido estudado e meditado por varios auto-
res .

Alceu Amoroso Lima vé no regionalismo uma valorizacdao
do humano enquanto fruto do meio a que pertence:

0 regionalismo é a predominancia
da terra sobre o homem, da nacdo so
bre o continente, da aldeia- sobre a
nacdo, £ a pequena patria raiz da

grande péatria. E o contato do escri
Lor com o selo. 0 verdadeiro regio-

nalismo nao precisa sacrificar 0
humano pelo fato de considera-lo em
funcdo de suas raizes no solo na-
tal"~ t2).

Merece atencdo, também, o ponto de vista de Afréanio Cou
tinho que,vaiendo-se de George Stewart.;apresenta um conceito de

regionalismo literario:

"Num sentido largo, toda obra de ar
te é regional, quando tem por pano
de fundo alguma regido particular
ou parece germinar desse fundo. Num
msentido mais estrito, para ser re-
gional uma obra de arte ndo somente
tem que ser local izada numa regido,
sendo deve também retirar sua subs-
téncia real deste local. Essa subs-

tancia decorre, principalmente do
fundo natural - clima, topografia,
flora, fauna - como elementos que
afetam a vida humana na regiao; e

em segundo lugar, das maneiras pecjj
liares da sociedade humana estabele
cida naquela regido e que a fizeranm
distinta de qualquer outra" (33.
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Ja Viana Moog, em. Uma interpretacdo da literatura bra-
sileira, em 1943, havia.tocado neste assunto ao dividir o Brasil
em regibdes geo-culturais . Da mesiria forma Gilberto Freyre para a
interpretacdo socioldgica. Encabecando o Manifesto Regionalista,
no ano de 1926, Gilberto Freyre veio atestar publicamente a mar
ca dos povos pela geografia, pelas condicdes da terra, od.’e é
lapidada sua formacdo. Acha ele ser possivel chegar, mais facil-
mente, a uma concepcdo do homem verdadeiramente humano através
do prisma regional do que do prisma universal, pois para ele
"uma regido é vital (...) como condicdo de vida e como meio de

X = 1] (4)
expressdo e de criacao humana

Também José Lins do Rego, no ensaio, Presenca do Nor -
deste na literatura, acentua e reafirma o sentido da atitude re-
gionalista que teve & frente Gilberto Freyre:

"0 regionalismo de Gilberto Freyre
ndo era um capricho de saudosista,
mas uma teoria de vida. E, como tal,
uma Ffilosofia de conduta. O que
queria com o seu pegadio & terra,
natal era dar-lhe wuniversalidade, co
mo acontecera a Goethe com os "lie-
der”, era transformar o chao do Nor
deste: de Pernambuco, num pedaco do
mundo. Era expandir-se, ao 1invés de
restringir-se. Por este modo o Nor-
deste absorvia o movimento moderno,
no que este tinha de mais sério.
Querfamos ser do Brasil sendo cada
vez mais da Paraiba, do Recife, de
Alagoas, do Ceara" (53.

José Lins do Rego,ao defender os valores regionais e
acentuar a necessidade de se buscar a unidade do todo através da
observacdo das partes, chama a atencdo ao carater universal que
0 grupo imprimia ao movimento regionalista.

Bem diferente é a posicdo de Lucia Miguel Pereira. Ao

apresentar seu conceito de. regionalismo literdrio ,estabelece ni-



13

tidas diferencas entre regionalismo e universalismo, alenm de

afirmar que o regionalismo peca por excesso como também por fal-

ta, pois coloca o ambiente acima das criaturas:

0 regionalista entende o individuo
apenas como sintese do meio a que
pertence, e na medida em que se de-
sintegra da humanidade; visando de
preferéncia ao grupo, busca nas pef

.sonag.enG, ndo o0 que encerram de pes

soai e rei ativa fiente livre, mas 0
que as liga ao seu ambiente, 1isolan
do-as assim de todas as criaturas

estranhas aquele. Sobrepde, destar-
te, o particular ao universal, o lo_
cal ao humano, o pitoresco ao psico
légico, movido menos pelo desejo de
observar costumes - porque entdo se
confundiria com o realista - do que
pela crenca o seu tanto 1ingénua de
que divergéncias de héabitos signifi
carn divergéncias essenciais de fei-
tio" (6).

Ainda sobre o relacionamento entre regionalismo e uni-

versalismo, manifesta-se José Clemente Pozenato. Depois de afir-

mar que "o conceito de regionalismo & uma das muitas denomina -

coes imprdprias comuns nos estudos literarios

!j), esclarece:

"regionalismo e universalismo cor-
respondem a uma programag¢do, a uma
decisdao fundada em pressupostos idef
l6gicos e em convengbes estéticas.
0 regional se opde ao nacional en-
quanto critério externo de demarca-
cdo de um corpus literario, de pre
feréncia apoiado em bases culturais.
0 regional em oposicdo ao universal
1 uma forma do particular, e deve
mser subsumido por este Galtimo termo,
que caracteriza um dos elementos do
processo metonimico que leva, do
particular ao universal, o sentido
de um determinado universo litera-
rio”” (63



14

Sob um angulo totalmente diferente José Hildebrando Da

canal enfoca a discussdo sobre se o regional pode ser universal.

Estabelecendo em seu livro uma relacdo de colonizador ibérico e

colonizado latino-americano,

afirma ele que deixou de haver espa

¢co para as concepcbes de regionalismo e universalismo, uma vez

que houve a ruptura de denominacdo s6cio-pol iti.ca-econbmica en-

tre a matriz - européia e os colonizadores brasileiros ou lati -

no-americanos:

"0gqonceito de "regionalismo" - e
tudo o que se engloba na controvér-
sia a ele referida, enm particular
seu correspondente oposto, o "uni -
versalismo" - perdeu qualquer valor
explicativo e/ou interpretativo a
partir do rnomento em que aflorou a
consciéncia do ser latino-americano
a realidade do naufrédgio global da
matriz européia - ocidental - bur-
guesa, geradora, sejam enm termos
s6cio-economicos (a expansao capita
lista e imperialista]-, seja em ter-
mos culturais (a exportacdo e/ou 1im
posicdo da visdo de mundo raciona -
lista - burguesa e branca) das so-
ciedades da periferia semicolonial
latino-americano e, consequentemen-
te, das estruturas mentais dos inte
grantes destas”” (9).

Em torno do problema hd que considerar ainda a posicao

do Professor Celestino Sachet, em sua tese de mestrado, 0 regio-

nalismo literario:

E acrescenta

"0 regionalismo literario focaliza
m ser agindo em conseqiéncia de um
estar em determinado local, numa
determinada época, condicionado por
fatores de,ordem geogréafica, econ0-
mica e social” [l0).

em outra passagem:
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Este Regionalismo alcancara as di-
mensdes do Universalismo quando den
tro de paisagens, coisas e persona-
gens literariamente vistos sob a
influencia de mitos telldricos abor-
dam-se comportamentos humanos gene-
ralizados numa -fusdo psiquico-filo-
so6fica entre a Geografia diferencia
da e a Histdéria generalizada, entre
o Aqui e o Agora passageiros e 0
sempre e o Todo uniformes"™ (11).

A interpretacdo dada por Antonio Candido, em seu en-
saio Literatura e subdesenvolvimento, a proposito de regionalis-
mo literario, possibilita-nos a apreensdo da evolucdo do concei-
to ao mesmo tempo em que o autor afirma que "a realidade econdmi.
ca do subdesenvolvimento mantém a.dimensdo regional como objeto

. . . x . fir
vivo, a despeito da dimensdo urbana ser cada vez mais atuante”” ).
"E preciso, diz o autor, redefinir criticamente o problema, veri.
ficando que ele ndo se esgota pelo fato de hoje, ninguém mais
considerar O regionalismo como forma previlegiada de expressao
literaria nacional, porque, como ficou dito, pode ser especial -
mente alienante"” . Continua O autor a esclarecer seu ponto
de vista: "mas 1isto ndo impede que a dimensdo regional continue
presente em muitas obras de maior 1importancia, embora sem qual-
quer carater de tendéncia impositiva, ou de requisito duma equi-

= A = = " £141 n
vocada consciéncia nacional . E acrescenta: "0 que vemos
agora sob este aspecto,l1é uma florada novelistica marcada pelo
refinamento, técnico, gracas ao qual as regides se transfiguram
e 0S seus contornos humanos se subvertem, levando os tracos an-
. P . . w2, (15)
tes pitorescos a se descarnarem e adquirirem universalidade

Deste modo, pode-se concluir que regionalismo/universa

lisrno sera possixrel onde estes dois poios estiverem em equili-

brio, 1isto &, quando a obra literaria for manifestacdo ligada a

terra e ao homem, no plano da realidade nacional, e onde se de
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importancia ao aspecto regionalista, sem no entanto, sacrificar
as possibilidades universalizantes.

Assim, € na tematica regionalista que se tem a oportu-
nidade de conhecer e compreender os elementos que determinam ou

condicionam um novo tipo humano: o homem teluUrico.

A forca telurica que modela o homem encontra sua expl_i
cacdo na consciéncia mitica, pois, originariamente, ha uma unido
do homem e seu ambiente, onde a paisagem & um conjunto vivo, por
que cada &rvore, cada colina, cada riacho participa de sua vida.
E dentro desta configuracdo, a ideia do universo 0 uma nocdo ad-
quirida, pois o homem,ao tomar consciéncia de si, reconhece-se
invariavelmente constituido e posto num mundo jJa& inaugurado e
essencialmente formado. E dentro de um mundo definido em prece -
déncia, cada homem determina sua presenca, em uma regiao, de
acordo com os paradigmas proprios recebidos do mito.

A interpretacdo do mito recebeu de Mircea Eliade e
George Gusdorf direcdes 1i1dénticas. Gusdorf afirma que "o mito
esta ligado ao primeiro conhecimento que o homem obtém de si pro
prio e de seu ambiente; mais ainda, ele é a estrutura deste co-
nhecimento” . Em resumo: "o mito afirma-se como uma conduta
de retorno a ordem. Ele intervém como um protétipo de equilibrio
do universo, como um formulario de reintegracao"”

Mircea Eliade concebe o mito como "uma realidade cultu

ral extremamente complexa, que pode ser abordada e 1interpretada

e . e = W o riri > -
através de perspectivas multiplas e complementares .70 mi-
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to conta uma historia sagrada, quer dizer um acontecimento pri -

i ngi
mordial que teve lugar no comegco do tempo, ah initio" . MEm
outros termos, o0 mito narra como, gracas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, passou a existir, seja uma realidade total, 0

Cosmo ou apenas um fragmento: uma 1ilha, uma espccie de vegetal,
um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre portanto, a
narrativa de uma "criacdo": ele relata de que modo algo foi pro-
duzido e comecou a ser. 0 mito fala apenas do que realmente ocor
reu, do que se manifestou plenamente”” (*0). "Dizer™ um mito é
proclamar o que se passou ab origine. Uma vez dito, "quer dizer
revelado”™, o mito torna-se verdade apodictica: funda a verdade

absoluta. 0 mito é pois a historia do que se passou in illo tem-

pore”™ (21). "Em suma, o0s mitos descrevem as diversas, e algumas
vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado (ou do sobrenatural) no
Mundo, é essa irrupcdo do sagrado que realmente fundamenta 0

Mundo e o converte no que é hoje. E mais: € em razdo das inter-

vencOes dos Entes sobrenaturais que o homem & o que € hoje, um
r 22
ser mortal, sexuado e cultural™ v 5.

Fundamentado no conhecimento que a historia e a fenome
nologia das religifes e dos mitos lhe proporcionaram, M. Eliade
procura destacar o aspecto essencial do mito. Para ele, "a fun-
¢cdo mais. importante do mito. &, pois, a de "fixar" os modelos
exemplares de todos os ritos e atividades humanas significativas:
tanto a alimentacdo ou o casamento, quanto o trabalho, a educa -
cdo, a arte ou a sabedoria. Comportando-se como ser humano plena
mente responsavel, o homem imita os gestos exemplares dos Deuses,
repete as acSes deles”

Assim, "conhecer os mitos e aprender o segredo da ori-

gem das coisas. Com eles, aprende-se ndo somente como as coisas
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vieram & existéncia, mas também onde encontra-las e como fazer
com que reaparecam" I24b. Isto e, reatualiza-las, periodicamente;
forcd-las magicamente a retornar a origem, reiterar sua criacéao
exemplar. Por conseguinte, "ndo se pode realizar um ritual, a me
nos que.se conheca a sua origem™ (25)

Afirma, ainda, M. Eliade que "recitando ou celebrando
o mito da origem, o individuo deixa-se 1impregnar pela atmosfera
sagrada na qual se desenrolaram esses eventos miraculosos. 0 tem
po mitico das origens é um tempo "forte"™, porque foi transfigura
do pela presenca ativa e criadora dos Entes Sobrenaturais. Ao rf
citar os mitos, reintegra-se aquele tempo fabuloso e a pessoa
torna-se, conseqlentemente, contemporéanea, de certo modo, dos
eventos evocados, compartilha da presenca dos Deuses ou dos He-
rois. Ao viver os mitos, sai-se do tempo profano, cronologico,
ingressando num tempo qualitativamente diferente, um tempo sa-
grado, ao mesmo tempo primordial e indefinidamente recuperavel

Esta afirmacdo vem ao encontro da teoria de Cassirer,
o qual vé "o mito como elemento épico da vida religiosa primiti-
va e o rito como elemento dramatico ou teatral™ ("7)_ Segundo
Cassirer, "nos ritos religiosos os individuos fundem-se num todo
homogéneo, h& um profundo e ardente desejo dos 1individuos no sen
tido de se identificarem com a vida da comunidade e com a vida
da natureza"

Importante é também a compreensdo que Mircea Eliade e
Cassirer tém das sociedades tradicionais. Dizem eles que o mundo
destas sociedades é formado da contraposicdo entre espaco habita
do e ndo habitado. Assim, de um lado, esta o sagrado, o cosmos,
que se impde ao profano, um espaco cadtico, que, situado em posji

cdo contraria ao primeiro, cria um antagonismo espaeio-temporal.
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Este sistema bipolar Cosmos/Caos situa-se para Nor-
throp Frye em Anatomia da critica, no conjunto de arquétipos sim
bélicos onde o divino e o demoniaco caracterizam uma opoSicao en
tre dois universos, um desejavel e outro 1indesejavel.

Outra direcdo dada ao estudo do mito, e rcl:»fuoada
neste século por Cassirer, é a de Max Mliller. Embasado em
principios filoldgicos e linguisticos, em Compara tive Kiytho loggy
MUller afirmou que para se chegar a uma verdadeira compreensao
do mito era necessario estuda-lo sob o enfoque lingluistico, di-
zendo ainda que muitas mitologias, ao ter que explicar como algu
ma coisa nasceu do nada, citam a Palavra como principio criador do mun-
do .

Por isto, pode-se entender Cassirer quando afirma em
seu livro Linguagem e mito, "que a estrutura do mundo mitico e
do linglfistico, em largos segmentos, é determinada e dominada pe
los mesmos motivos espirituais” 529% ;

Reforcando o préprio pensamento, Cassirer confirma que,
"a linguagem e o mito se acham, originariamente, em correlacao
indissoluvel, da qual s6 aos poucos cada um se vai despreendendo
como membro independente. Ambos sdo ramos diversos do mesmo im-
pulso de enformacdo simbolica, que brota de um mesmo ato funda -
mental e da elaboracdo espiritual, da concentracdo e elevacdo da
simples percepcdo sensoria!. Nos fonemas da linguagem, assim co-
mo nas primitivas configuracdes miticas, consuma-se O mesmo pro-
cesso interior: ambos constituem a resolucdo de uma tensdo inter
na, a representacdo de mocGes e comocBes animicas em determina -
das formacdes e conformacBes objetivas~”’

Na opinido de Cassirer, a metafora estd assentada no

principio da "pars pro toto"™, que é fator principal de sua liga-
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gacdao com o mito. E observa ainda que, por mais que se diferen-
ciem entre si o0s conteudos do mito e da linguagem, atua neles
uma mesma forma de concepcdo mental: o pensar metaférico.

Isto posto, pode-se concluir que o mito é um dos mais
antigos e poderosos elementos da civilizacdo humana. G uma expl_i
citacdo do universo que domina e determina o destino dos homens.
£ uma realidade viva que-nao pode estar. desvinculada da existén-

cia humana. £ ainda, a manifestacdo do ser na realidade total que

se traduz na linguagem.

1.4. A linguagenm

De acordo com Adolpho Crippa, em seu livro Mito e cul-
tura , admite-se que a nivel mitico "exista uma linguagem radical,
um falar e um dizer primordial, que precede e possibilita as
Iinguas"” . 0 mito, ao fornecer um inventario de todas as in-
tencbes implicitas constitutivas do mundo, mostra, suas diferen -
tes perspectivas e, em decorréncia disto, mostra também as diver
sidades entre as varias linguas, pois a cada cosmovisdo por ele
fornecida corresponde uma linguagem ou uma maneira mitica de co-
municacdo. Neste sentido, como enfatiza ainda Crippa, o homem fa
la e se comunica porque esta inserido em um universo dotado de
significacdes que podem constituir a sua linguagem"” (32)

Partindo desta concepcdo, pode-se dizer que nenhum po-
vo escolhe sua cultura, como também ndo escolhe sua linguagem.
Deste modo, a historia vai surpreender o homem constituido den-

tro de um mundo de significacbes e instalado numa linguagem que

estabelece os valores que definem a condicdo humana.



Assim, a linguagem e uma realidade que gera suas pro-
prias realidades, um codigo que formaliza, segundo sua propria
estrutura, a experiéncia do homem no cosmos.

Isto significa também que a liberdade criadora dada ao
escritor, ao .colocar em sua obra a linguagem resultante de uma
opcdo, val restituir a esta linguagem sua funcdo mitica original,
e""eS"ta” obra, por- sua vez —<onfigura-se em um mito- cosmogdnico.

Sob o prisma mitico, esta forma de narrar, feita de
realidades essenciais, de universal comunhdo com a problematica
existencial do ser humano, pode vincular-se a um contexto e ad-
quirir carater social.

Deste modo, a linguagem que o autor vai adotar ndo se-
ra apenas sua, ela serd a representacdo de um universo regional,
feita segundo um modo de ser regional, sugerido pelo mito; mas
que configura uma apreensdo plena do homem e sua circunstancia.

Julgamos ter exposto as fontes tedricas do caminho es-
colhido para realizar nossa leitura. Neste sentido, pensamos ja
poder 1iniciar o estudo do regionalismo, no romance de Tito Carva

lho, que nos foi proposto pela presenca do mito e da linguagem.
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CAPITULO 11

0 MITO

2.1. Historia e Mito

A importéncia.do mito, no estudo de um povo ou de uma
regido, nao significa apenas o vOltar-se para as origens em bus-
ca do principio, mas significa principalmente, o fato destas
origens constituirem os modelos que marcam ou definem o estilo
de um povo ou de uma regido.

E assim, também, entendeu Tito Carvalho. Vida salobra
faz do contexto serrano-catar inense seu suporte histérico e mit_i
co. Para caracterizar o homem serrano como o configurou e enten-
deu, o Autor toma como ponto de partida a formacdo cultural da
regido que se originou da audacia dos bandeirantes e da necessi-
dade dos galchos abastecerem Minas Gerais com o gado do Rio Gran
de do Sul.

E por sua vez, a organizacdo socio-econOmica que se ba
seava na pecuaria e na divisdo da terra em propriedades implica
numa estratificacdo social em patrdo e empregado.

Sob este aspecto, pode-se observar que Vida salobra r£
trata uma realidade referencial.

Na verdade, a presenca do suporte historico e este es-
forco em retratar ideologicamente uma realidade referencial ca -
racterizam uma determinada fase de nossa literatura: é a fase de
conscientizacdo politica de literatura participante e de combate

E a fase modernista dos anos 30 quando o romance regional choca
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pela sua originalidade, e pela crueza de seus temas sociais e hu
manos ao apelar por uma necessaria revolucdo social, politica e
econdmica.

Nesta época, h& uma luta ideoldgica no mundo inteiro.
E no Brasi | esta "po.l iti zacdo dos anos 30 descobre angulos dife-
rentes: preocupa-se mais diretamente com os problemas sociais e
produz os ensaios historicos e socioldgicos, o romance de denun-
cia, a poesia militante e de combate. N&o se trata mais, nesse
instante, de "ajustar”’o quadro cultural do pais a uma realidade
mais moderna; trata-se de reformar ou revolucionar essa realida-
de, de modifica-la profundamente...””

A realidade apresentada dan Vida salobra mostra uma ni-
tida divisdo entre o mundo dos falsos valores sociais e os valo
res que o Autor assume como auténticos. Deste modo, o0 suporte mi
tico presentifica-se na obra, reportando-se a uma situacdo para-
digmatica ocorrida ab initio””para mostrar que os valores origd
nais nao foram subvertidos, e, 0 suporte historico acompanha a
trajetoria do homem depois da ruptura do universo mitico. Assim,
a narrativa apresenta uma biparticdo-, conferindo & obra um esque
ma binario onde vigora de um lado o mito original e, de outro, o

mito ideoldgico.

2.1.1. 0 mito original

0 mito original presentifica-se na obra através de va-
rias personagens. Sao elas: sia-Nenga, Déga, Tivi, seu- Silvano,
Angelino e os pedes em geral. Estas personagens sdo representan-

tes de um mundo original porque simbolizam o auténtico, o primi-
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tivo, o0 verdadeiro e ndo se deixam absorver pelo 1ideolo6gico. Sao
personagens configurados sob cosinovisdo mitica porque fundadas
na identidade com a natureza,

Apesar desta concepcdo fazer parte de uma cultura que
se baseia na exploracdo da terra, dividida em grandes fazendas
dedicadas & criacdo de rebanhos bovinos, o tipo humano promovido
como modelo ndo é o proprietario, mas o seu empregado. 0 fato do
Autor transferir as qualidades herdicas a figura idealizada do
pedo da estancia, justifica-se ndo somente a nivel do ideario ro
mantico, como também a nivel mitico, pois em decorréncia de seu
trabalho, o0 agregado esta mais ligado ao mundo natural do que o

proprietario das terras.

2.1.1.1. Cosmovisao mitica.

Os mitos sdo uma reproposicao das origens e profunda -
mente coesos em sua unidade. Assim, uma unidade profunda envolve
as coisas porque sao solidarias em sua origem.

Os povos, nos momentos iniciais de sua historia, viam
sempre o mundo e todas as demais realidades numa visdo de conjun
to, constituindo uma totalidade. Portanto, a realidade mitica &
sempre cosmica, porque todas as coisas propostas constituem um
COSMOS.

A totalidade da natureza, ao envolver todos os elemen-
tos, adquire para o homem um sentido que ultrapassa a sua com -
preensdo e, por causa disto, este mundo vai significar mais do
que o sentido proprio e assumir carater sobrenatural. E ,em sua

significacdo primeira, € assim também o mundo para Angelino,
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pois desde o inicio, participa da esfera do sobrenatural, de

acordo com a apresentacdo feita pelo Autor:

"Quando Angelino voltou a recolher
na clareira os nove leitdes manea -
dos, apenas encontrou as arreatas
enrosquilhadas Para o0s seus
olhos enormes, o0s porcos adquiriram
ares de mandraca (-...).- E o Grita -
dor deveria estar por perto, a dois
T -dedos- dos seus peitos,- soltando gar
galhadas sem rufdo, como quem masti_
ga 0o ar com as gengivas. Estava qua

se a vé-lo e ouvi-lo, os sentidos
apurados, retinindo. Cheirava-lhe
mesmo o bafo enregelado...”™ [p. 7).

A identificacdo do pedo & natureza é aqui acentuada pf
la figura lendaria do Gritador que personifica uma forca natural.
Esta identificacdo revela a insercdo do homem no meio fisico e
fundamenta-se numa visdo sacralizada da relacdo do homem com a
natureza.

Num contexto mitico, cabe ao ser humano interpretar os
sinais que a natureza emite. Mas para que a sacralizacdo da men-
sagem aconteca, € necessario que a pessoa também participe desta
cosmovisdao e coloque em um mesmo nivel o0s seres de universos dif
tintos. Como se pode observar, ha no exemplo que segue, uma an-
tropomorfizacdo da natureza na medida em que ela é capaz de emi-
tir sinais, comunicar-se com o individuo que saiba entendé-la,
que no caso em questdo é Angelino, ao narrar a morte de seu-Sil-

vano:

"Pelas arvores levantou-se o coro
dos passarinhos. Tangards dancavam
no ar, a orquestra assobiando, um

deles comandando todos. Nos galhos
préoximos, como em lamento, outras a
ves assobiavam o "tempo triste" e o
"cavalo cansou”’. Sabias pretos, te-
nores da mataria, gorgeavam a sua



28

aria comovida. Cuitelos bicando fI£
res, faiscavam pedrarias das asas a
rufiarem rutilantes” (p. 11B].

"Como alma da prata esverdeada cor_
riam do lameiro 1linguinhas fosfore-
cent.es, que la pelo campo tinham par
tes com loitatd. E vinham no jeito
do ceu-SiJdvano, morre-morrendo, apa
gando-se antes de 1lie alcarem as bo
tas. Era como uma despedida da ter-
ra e "dos seres, a primeira a passa-
-lo do lombo para o ventre vasto e
fecundo, cheio de humores e misté-
rios..." (p. 1181.

E em outra passagem:

"B a fala de seu-Silvano ficara no
ar, no baloi¢co das arvores, na ci-
randa das folhas, no arrulho do ria
chinho™ (p. 138).

0 mundo dividido da natureza é uma realidade inteira -
mente desconhecida da consciéncia do homem mitico. Todos os en-
tes participam da mesma cena. A natureza é vitalmente solidaria
do homem. Ela participa da cena e do drama como verdadeira persc>
nagem.

Perfeitamente articulado com esta teoria estrutura-se
o romance do Tito Carvalho. Em Vida salobra, sid-Nenga nunca es-
ta so, mas sempre acompanhada pela natureza. Esta ndo € mera de-

coracdo. A paisagem se faz dinamica e age como reflexo dos senti®

mentos da personagem e por isso at.ua & maneira romantica:

>Sia-Nenga cismava essas coisas, a-
fundando os dedos no cincho. Pela
janela, as ramas do pessegueiro agi_
tavam-se lentamente,- em sereno ges-
to de aprovacdo. E da borda do co-
cho, onde a cair, gurgulhando, a
dgua da calha riscava um arco de
cristal, o galo queimado sacudia as
asas, como batendo palmas, cocori -
cando a maravilha da tarde iluminai
da" (p. 18].
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No mundo original, ha no fundo de todos o0s entes uma
unidade ontoldgica: as funcbes podem ser indistintamente atribui-
das a entes diversos, o0s homens podem tornar-se ndo somente ani-
mais, como também vegetais e, vice-versa, 1isto porque o homem
ndo se havia ainda destacado c oposto ao mundo natural. Estas fun
cdes podem ser vistas nitidamente no romance de Tito Carvalho. 0b

serve-se o0 exemplo:

Diga... "Quase mocga, corpo lindo, ca
belos crespos .cor de grimpas secas
de pinheiro, olhos grandes, de rés

mansa. A pela clara parecia de louca,
nas faces um colorido de maca (p. 15).

Outros exemplos podem ser citados:

Diga... "Deitara corpo, o0s peitos em-
pinados afuroando a blusa, as ancas
mais redondas e largas, a pele rosada
e suave de péssego, pedindo denta-
das"™ ip. 153).

Sid-Nenga... "E quando, feita a ora -
¢do, o0 corpo de graveto caia no catre,
mesmo sem de despir, ferrava no sono
calmo e profundo de quem nada temesse
contra aquela paz de renovacao" (p-
158).

0 homem telurico identifica conscientemente o mundo ani
mal em si. Esta conscientizacdo faz com que o homem revele a 1iIm-
portancia que ele dd ao cavalo. Este valor provém da participacao

deste animal em sua vida: as palavras de um pedo confirmam esta

importancia:

. - porque o cavalo era o seu Uni-
co e idolatrado bem. Pedo de verdade
ndo tem pernas. Quer dizer: - tem,
mas as de seu pingo. E se ficassem de-
-a-pé, seriam coma aleijados, a quem
o calcanha nada ajuda"™ (p. 72).
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Esta troca de funcdes onde entes participam uns dos ou-
tros, interpenetrando-se, déd-se também ao nivel dos minerais. £

Angelino e Tivi falando a respeito das pedras:

- Pois, a modos que se esconderam!
Aquelas deviam ter-se desgarrado da
tropilha. Ou talvez fossem as Uunicas"

[p. 178].

"Findara a colheita do dia, que nao
havia mais calhaus a separar. Abriram
a guaiaca: nove pedras ao todo, trés
maiores - mais criadas, como queria
Tivi, e outras miudas - marnotinhas,
terneirinhas novas, dessas mal pari-
das, a que caranchos arrancam 0s
olhos com delicia - como afirmava An-
gelino”” [p. 183].

Como pode ser visto através destes exemplos, o Autor
integra as personagens ao seu mundo e a natureza. A relacdo homem/
/natureza teve grande importancia em nossa.ficcdo até o fim do
século passado. Também o regionalismo recebe influéncia do que
dominava nesta fase, e na busca de formulacdes culturalmente bra-
sileiras, ele se alimenta no que constitufa uma das tdnicas da
afirmacdo nacional: a exuberancia da natureza. A unidade homem/
/natureza integra o romance de Tito Carvalho a esta fase de fic-
cdo regionalista, além de conferir a obra uma. cosmovisdo mitica.
Este carater mitico é o fato que vai justificar um conjunto de

gestos criadores e significativos que surgem como modelos para

caracterizarem um povo ou uma regido.

2.1.1.2. Significacbes radicais.

Em Vida salobra, é a partir da anadlise das significa -
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cdes radicais - Deus, religido, vida, morte e amor - que se pode
definir os valores que o Autor assume como auténticos. Através
das figuras arquétipas de Sid-Nenga, Déga, seu-Silvano e Angelino,
Tito Carvalho nos propbe uma visdo sacralizante do mundo.

Sid-Nenga constitui a amostragem mais significativa, da
fé em Deus. Ela se configura em arquétipo através da crenca em
um Ser Superior, razao de todas as-coisas, e na._soberana forcados
Santos:

seja tudo p T"amor de Deus!

Era ele quem dava e quem tirava" (p.-
162 ).

"E mergulhando mais fundo no seu ape-
go mistico, em tom arquejante: - .-
todos os amigos Jlouvem a Deus, para
sernpre, amém?” (p. 39).

Sabe-se que o mito propb6e antecipadamente o0s gestos Sif
nificativos que surgem como modelos porque tudo o que existe atual
mente reproduz o que jJa existiu. Neste sentido, 0 comportamento
religioso atualizado na figura de Angelino esta profundamente Ili-
gado & acbGes modelares:

"Rezou, com o chapeldo amassado sob o
braco e as mdos enroscadas unidas, do
jeito que a mae-velha, Jlobinho pesan-
do na tabua da garganta, 1lhe ensinara,
como sia-Nenga fazia diante da Santa
de coracdo judiado, com as sete espa
das pingando das pontas as sete do-
res" (p. 119).

A concepcdo acerca da vida revela sempre uma dependén -
cia constitutiva. Corresponde a uma maneira de ser da consciéncia.
Esta consciéncia que o homem vai organizando acerca de si mesmo,

do seu eu, da sua personalidade, da realidade do mundo & conse-

quéncia de modelos estabelecidos primordialmente e recolhidos na
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consciéncia mitica. Nesta direcdo, pode-se observar que o0 concel-
to de vida expresso por seu-Silvano, ao falar com Angelino, mos-
tra a nivel mitico, a vida &ardua e simples que vive o homem serra

no alem de confirmar o titulo do romance:

"A vida da ggnke 6 a tCrmenta, o sol
que tosta, a geada e a neve encaran -
gando e as trabalheiras da lida, la-
- vourand.o,_ partindo...o..espinhago, no ar-
rastdo das rodadas, retalhando-se no
desmanteio da corneacdo. De alegria?

Um pixurum, a sanfona, um bom pare-
lheiro e a china nas ancas, pedindo
judiaria..." (p. 48].

Através desta concepcdo de vida na qual. o homem assume
um papel central, o Autor mostra que o serrano é um ser em luta.
E assim, o regionalismo em Tito Carvalho adquire significacdo uni®
versai, ao lado de forte raiz local.

Em Vida salobra, aliada & idéia de vida, aparece a de
morte. 0O homem vive sob o signo da morte, sendo o seu medo univer
sal e inato; entretanto, na dimensdo mitica, a morte ndo aparece
como destruicdo; ela. é o fundamento da vida dos mortos . Para 0
"homo religiosus™, a morte é a verdadeira vida; assim quem morre
partilha do sagrado e figura como modelo. A morte, apesar de seu
carater mitico, é um acontecimento fisico irreversivel e a carén
cia operada por sua causa € suprida com o culto aos mortos e, no
romance, este culto é feito através da narrativa retrospectiva,on
de se procura reviver, o tempo em que a pessoa ainda vivia. Com a
morte de seu-Silvano, o mundo para. Angelino e, em parte, 1incomple”
to, mas ao relembrar fatos da vida do amigo que o ajudara a escon
der-se de seu-Floréncio, anula, sua auséncia fisica pela presenca

enquanto modelo e objeto de culto:
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ta cada qual pelo mundo. Mergulharia
nas sombras, mas deixando o0 norne em
cada pouso e em cada galpdo entre os
da sua igualha, que fora tropeiro fran
co de poncho aberto e cuia cheia para
os demais, de amor a lida, mesmo nas
horas mais enzaricantes, nos passos
mais podres, que a gente transforma
com iiin pouco de imaginacdo, chasquean
do da ruindade dos lances, para deles
rir, rir sempre, corn alma e alegria

.- durante - depois -cia -luta dura, tornan
do-se bem mais valioso e doce 0o gozo
de vencedor...”” (p.- 113).

"Tio Silva sorria, como se na morte
houvesse encontrado o.que procurava,
vestindo-se de sonho até pouco fugi-
dio, agora atingido, nele se encaixan

do, como santo na sua peanha. Fizera
termo, sem queixas nern rancores, e se
passara rindo de tudo, um riso de
quem perdoa, de bondade, de alegria,
como em triunfo de libertacdo..." (p.-
119).

A morte era aquilo - o descanso, 0

sono manso de quem nasceu. E a vida,
com seus peraus, com escoltas no ras-
tro e Floréncio ditando leis no campo,

era um enzaricar de todo minuto, com
dgua salobra amargando a boca dos pe-
quenos, da miudagem pobre... "(p. 119).

Através da vivéncia mitica, os homens procuram repetir
os modelos propostos nas origens. E o amor também & um gesto que
reproduz os arquétipos miticos. Em Vida salobra, este gesto é
atualizado de varias maneiras. Em primeiro lugar, no sentimento
paternal de-seu-Silvano em relacdo a Angelino, seu companheiro de
trabalho. 0 velho andarengo, depois de tantas viagens e destinos
flutuantes, rumo ao sonho de tornar-se rico através de garimpo,
sente-se realizado, como um pai que deixa uma boa heranca ao fi -
lho, ao legar para o rapaz o seu sonho de encontrar as minas de

prata:
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>Beu- Silvano olhou-o longamente, com
um caiinho que nunca mostrara. Era co
mo um filho que Ilhe ficava, alguém

que pegaria amor a cacada da mina, néo
dei Xxandmorrer o sonho que eslendera
pela vida, corno uma longa réstea de
luz, um bem nunca atingido, para nao
desmanchar a ilusdo boa duma felicida
de que perseguimos e que nos persegue,
sein nunca chegarmos ao encontro marca
do...”” (p- 115). -

Manifesta-se também o amor na figura de sid-Nenga. Ela

volta-se constantemente ao passado em busca de estimulo para 0

presente, pois apesar de casada com seu-Floréncio e mde de Déga,

jela ndo esqueceu o0 rapaz que amara na juventude:

"Ndo esquecera 0 seu amor, retalhado
a faca num cotovelo de estrada, em
espera feita. Sentia que o0 seu espiri
to andava perto, falando pelas coisas,
no balanco das ramas dos pessegueiros,
no gorgulhar da &gua riscando o espa-
CO num arco transparente. E de tal
forma o moreno se lhe grudai*a ao pen-
samento que diria ser o verdadeiro pai

de Diga, naquela bravia resistencia
da moca e naquela constancia ao seu
escolhido, com que se defendera das
ambicbes de seu-Florencio...”” (p. 152).
Outro exemplo em relacdo ao amor pode ser citado: sao

os planos de siad-Nenga em relacdo a Déga e Angelino. Ela se preo-

cupa com que Déga realize um casamente por amor, desinteressado

do dinheiro:

"Hel-hor ainda: havia de remocar, com
a felicidade dos filhos casados, ten-
do filhos também, que ela criaria conm
ternura e orgulho da avozinha..." [p.
152 ).

De acordo com a visdo mitica proposta pelo Autor, Déga

e Angelino expressam na obra a vigéncia do amor puro e verdadeiro,



embora a nivel 1ideoldgico ele ndo possa ser realizado, pois Déga
e filha do fazendeiro rico e Angelino e o agregado.
Assim, tanto Angelino como Déga, ao persistirem neste

amor, violam a estratificacdo social. E um exemplo bem curioso e

Qn

importante 6 o sonho de Dcga . Em seu sonho, o amor vem ligado
capacidade de procriar. Este sonho é projecdo de seu desejo cont_i
-doeepela* realidade social, e enquanto que de dia ela e—presa de
frustracdes porque seu pai ndo quer seu casamento com Angelino, &

noite, o sonho a libera das proibi¢cdes paternas:

- Mae: sonhei com ele. Diz - que vi-
nha rindo, trazendo um cargueiro de
trenz, um bercinho de sobrecarga. Diz
que eu tava panzininha" (p. 101].

E Angelino, por sua vez, mesmo distante de Déga néo
deixa de pensar nela. E configurando o dilema proéprio de quem ama,

Angelino tortura-se em duvidas:

"Verdade que Déga ndo Ilhe deixava 0
coracdo. Amor é ver "mata’” gostosa.
Comicha, no principio. Depois toma con_

i ta do pilo da gente... Para possuir
Diga\, devia confiar no golpe da sorte.
Podia que a prata nunca aparecesse,
por ndo estar ali. Mas, se o destino
rabeasse e pusesse na frente dele 0
prateado? Seria inatil, se Déga, por
obediéncia, se amarrasse com homem ri
co, mal enjambrado... Depois... Ora...
Quando o amor €& Tfirme, "fixe", nada
o torce, nem quebra. Ela esperaria. Qu
talvez ndo. De qualquer maneira, esta
va sendo posta a prova. E quando se
guarda constancia, a vitdria nao fa-
Iha" (p. 98].

Pode-se perceber através dos varios exemplos que Sia-
Nenga, Déga e Angelino colocam no passado ou no utdpico futuro,

ou mesmo em outras terras, a realizacdo do amor. Esta fuga para
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um espaco e um tempo Seguro preenche os vazios que as personagens,
no presente, sentem. Esta visdao que e dada pelo Autor, ao colocar
no presente a impossibilidade dos desejos das personagens, identjL
fica-se com a ideologia romantica em relacdo ao escapismo nostal-
gico e a presenca do sonho. E,ao denunciar o presente como o tem-
po das frustracbes, o Autor faz o ataque ao sistema a nivel 1ideo
16gico pela. valori.zagdo. .dos ,seus._ contrarios., _pois. todas, essas per.
sonagens sdo marcadas essencialmente pelos valores ligados ao
amor, a felicidade e & religido. E assim, ao examinar-se estes va
lores, verifica-se que o homem constituido a maneira romantica
vai possuir um sistema de atitudes que se presentifica na obra

como modelo e, que, a nivel mitico, define-o como herdi.

2.1.1.3 0 herdi mitico.

A constante preocupacdo dos mitos pelas origens implica
sempre numa preocupacdo pelo ser, cuja verdade funda a realidade
dos homens. 0 suporte mitico em Vida salobra apresenta o homem ser
rano possuidor de qualidades morais que vdo constituir um coédigo
de valores que caracteriza este grupo social. Estas qualidades
sdo; a coragem, a honra, a lealdade, a amizade, a falta de ambi-
cdo , o espirito aventureiro e a liberdade das quais participam An
gelino, Tivi, seu-Silvano, e em geral, todos os pefes. Todas es-
tas personagens simbolizam a classe pobre, a classe possuidora
dos valores modelares.

A valentia do serrano torna-se evidente na figura de
Angelino. Aqui, a valentia vem estreitamente ligada ao machismo,

enquanto este ndo possuia sentido pejorativo. A ligacdo e tado es-
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treita que quem ndo € valente ndo é considerado homem. Assim,
quem revela valentia, revela também virilidade e esta vem asso -

ciada & conquista da mulher:

"podem ornear. Mas, valentia de ma-
cho amolecc o coracdo das raparigas
e deita e:timo no dos homens. I, co-
mo fogo nos geaddes do 1inverno, que
amarra o branco e deixa 0 negro sem-
-vergonha" (p. 23].

"D Superintendente gostara no fundo,
da valentia de Angelino.msra moco,
que diabo!"E os repentes de coragem
s6 mostravam fibra de homem, nao
engu lindo desaforos e reagindo aos
insultos™ (p. 195).

Outra ligacdo com o machismo e a honra. Uma vez ofend_i
do, o individuo terd que lutar para reparar a ofensa. E, muitas
vezes, 0 compromisso em defender a honra de macho e de valente
transcende o individual e o homem defende todo um passado que
cultua, na figura de seus antepassados. £ o0 que acontece com An-
gelino, enfrenta Seu-Floréncio quando este ofende nado apenas a

ele, mas também a sua familia:

- Nao sou desses, seu Florincio .

Nada tenho de meu, sendo a mae. E
nessa carancho nado pbe o bico. Des-
gracado e pobre, sim. Ladrdo nunca.
0 pai caranchou na cadeia, p Fa ti-
po da sua laia aumentar as posses
carneando as reses graxudas da vizi
nhanca. Todos sabem. Agora, se van-
cé abusa da gente fraca p "ra. picar

inocentes, fiquesabendoque topa
horne nas paletas! Ta& ouvindo?" (p.-
11) .

Mas nos dominios rurais,a autoridade do proprietario
de terras ndo sofria reéplica. Tudo se fazia conforme sua vontade,

muitas vezes caprichosa e despdética. Por essa razdo, Angelino de
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depois de enfrentar seu patrdo, teve que fugir para ndo ser mor-
to.
A franqueza é outra qualidade que. assim coiki a valentia
e a honra,faz parte da escala de valores deste homem do planalto.
A caracterizacdo de Angelino segue também este caminho quando nar
ra a razdo de sua fuga a Seu-Silvano, e isto faz com que Seu-Sil
vano o convide para juntos procurarem as minas de prata:
>0 domador, entanto, trazia a fran-
queza nos olhos, contando as coisas
como se as tivesse presenceado e
ndo constituido figura- central, cer
to de ser acreditado, pela confian-
ca em si mesmo, que ndo admitia du-
vidas, onde houvesse gente de honra
e tutano™ ip. 47).
Aliado ainda a estas qualidades, aparece na fala de
Angelino um desabafo que resume toda sua revolta. Esta revolta é
consequéncia da impossibilidade de provar sua inocéncia ao ser
acusado de ladrdo por seu-Floréncio. A expressdo pronunciada por

Angelino assume todo este quadro de atributos do qual ele faz

parte:

- Sou home; caraco! " [p. 117).

Este conflito gerado da situacdo que ndo tem propria -
mente presente e que ndo se sabe de seu futuro, transfere a cri-
se individual de Angelino a um plano social e universal. E,deste
modo, projeta-o como-herdi problematico que traduzido pelo pensa
mento de Lucien Goldmann & a personagem "ndo no sentido que cria
problemas, mas no de uma personagem cuja existéncia e valores o
situam perante problemas insoluveis, dos quais ele ndo é capaz

&)

de adquirir uma consciéncia clara e rigorosa”
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Situa-se também Angelino como herdi na definicdo de B.
Tomachevski, quando se trata da caracterizacdo. Para este autor
"o personagem que recebe a tinta emocional mais viva e marcada é
chamado de herdéi. 0 herdéi é o personagem que o leitor segue com

maior atencdo. O herOi provoca a compaixdo, a simpatia, a ale-
31

gria e o sofrimento do leitor"”

No codigo de honra do homem serrano ndo cabe a traicéo.
z a honra que impede Tivi de revelar a identidade de Angelino
quando os dois se encontram na vila onde Angelino era procurado

pelos camaradas de seu-Floréncio e pela policia:

"Mal pbdés os pes na porta, Angelino
deu de peito com o camarada osco que
0 empurrara para a restinga, a sa-
far-se da Winchester do fazendeiro,
atirando-o para o destino a que se
abandonara. Beberam no mesmo copi -
nho. Pelo jeito e pela fala fora re
conhecido. Mas, o outro, também tro
peiro de honra, nao Ilhe mencionou
o nome”” (p. 142].

A lealdade e a amizade sdo constatadas expressivamente
na atitude de Tivi. Este se junta a Angelino, na procura da pra-
ta, em substituicdo a Seu-Silva.no que morre sem ver seu sonho

realizado:

E Angelino, mais animado:

- De acordo, amigo. Vanci ¢& mesmo
dos "b&do", dos que ndo falham na Im
ra do aperto. E tropeiro de lei,
que nado deixa parceiro de-a-pi na
estrada.” E foi Deus que mandou van-
ci ao meu encontro, p T ® destino se
cumprir...”™ (p. 185].

k
Em estreita ligacdo com as outras qualidades do homem

serrano, encontram-se a liberdade e o espirito de aventura. E ef

tcs atributos fazem da figura de seu-Silvano um excelente exem -
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ta de ambicdo, fazem dele um homem livre. E esta liberdade, sem

divida nenhuma, transforma-o em um ser andante:

"Desejava que ndo fosse o0 prateado.
"Ss 0 ac lasse, como se aleran jaria,
com aqugle fadarjo de tropear, li-
vre na campanha, e 0 sonho de caca
desfeito? Para que riqueza? Para o
mulherio era tarde: fdra~se a "dis-
posicdo”’ como chasqueavam o0s cama-
radas. E ndo tinha tombo de retalha
do. Para escoro da velhice, bestei-

ral! -Nao era de cordas macetas, nem
espinha mole, para viver no descan-
so, a comer e dormir que nem gado

invernado, ou gente de garrao frio,
eneorrigida na cadeira de paraiit
co" [p- 93).

Do mesmo modo que Angelino, seu-Silvano e Tivi sdo con
figurados no paradigma de herdéi de acordo com a concepcdo de To-
inachevski.

Assim, todos os exemplos apresentados mostram o tipo
regional serrano proposto por Tito Carvalho. A explicacéao para
0o comportamento dos homens do planalto catarinense que tém como
referéncia um determinado sistema de atitudes e valores esta no
mito, pois e ele que conserva a forca dos gestos primordiais. Mas,
opondo-se ao tipo ideal serrano, surgem outros homens que rompem
com os padrdes de comportamento modelares propostos no mito e,
com isto, definem um novo tipo humano revelado pelo Autor. Com
éles, surge uma outra escala de valores que e posta & mostra em

Vida salobra através do mito 1ideolodgico.
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2.1.2. Mito ideolodgico.

A presenca do mito ideoldgico na obra ple & mostra os
homens que contrariam o codigo proposto pelo mito original. E no
fundo deste ato, esta um gesto mais significativo, pois estes ho
inens , ao romperem com os padrdes de comportamento modelares, rom
pem também com a identidade entre homens e natureza, o fundamen-
to da visdo sacralizada e mitica do mundo, e ligam-se a "um cor-
po de maximas e de preconceitos que constitui em seu todo uma
visdo do mundo e um sistema de valores"”~com base no poder econ0-
mico .

Esta cisdo com o mundo sacral estd determinada histori”®
camente, pois a partir da Primeira Guerra Mundial, a sociedade
brasileira, devido aos surtos industriais, Vvé nascer e intensifi®
car-se a questdo social nas cidades. Este processo provoca tam-
bém uma transformacdo politica. E com 1isto, o homem do mundo agra
rio, ainda detentor do poder econdmico, equipara-se ao novo ho-
mem politico que surge na cidade. E deste modo, abre-se caminho
para uma nova sociedade. Nesta direcdo, o0 romance regionalista
de 30 esta ligado &s grandes transformacbGes histdricas desta fa-
se. Por seu carater iminentemente social, o romance regionalista
acentua a transicdo de feudalismo agrario para a civilizacdo in-
dustrial e urbana.

Assim, esta mistura de campo e cidade presentifica -se
no mito ideoldgico para. desmascarar uma sociedade estratificada
em camadas, com a conseqtiente injustica social.

A denuncia desta visdo do mundo baseada em desequili -
brios remete a oposicdo que origina toda a intriga do romance de

Tito Carvalho. Dai porque é possivel perceber a divisdo das per-
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sonagens em dois grupos distintos: por uin lado, existe o grupo
representado pelo elemento forte economicamente, exercendo o con
trole da engrenagem; e por outro lado, ha o grupo representado
por aquele que ndo possuil este tipo de valor, e em consequéncia,
e vitima desta engrenagem. 0 elemento fraco economicamente conf_i
gura-se em heroi e presentifica-se, como ja foi visto, no mito
““originalo dono do poder domina omito 1ideoldgico, configuran -

do-se em anti-herdi.

2.1.2.1. 0 anti-heroi.

A ruptura com o mundo natural vai configurar a oposi-
cdo basica entre heroi e anti-heroi, pois o afastamento das rai-
zes tellricas provoca no homem seu enfraquecimento tanto fisico
como moral. Assim, as figuras ligadas &s atividades com a terra
sdo apresentadas sob o conceito de herdi e as figuras que dela
se distanciam pertencem ao paradigma do anti-heroi.

Como a reforcar a caracterizacdo do anti-heroi, Tito
Carvalho apresenta este grupo multiplicado e em constantes dis-
cussdes. Num primeiro grupo, situa-se o latifundiario, na figura
de Seu-Floréncio e, por extensdo, na figura do capataz; o Poder
Publico, representado pelo Capitdo Mariante, o delegado Seu-Jodo
Tomé e o Superintendente Seu-Cazuza; e a lIgreja, na figura do Pa
dre Heriberto. Num segundo grupo - representando a oposicdo par-
tidaria - situa-se a figura do Major Salustriano. Finalmente, o
terceiro grupo é representado pela comadre Fausta.

Em Vida salobra, o primeiro dos anti-herdis, é o proto

tipo dos proprietdrios rurais e vem representado por Seu-Florén-
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cio, tanto pelo poderio econdmico, como também pela violéncia,
extorsdo e maldade.

Exemplo destas qualidades negativas, dc forma bastante
expressiva, € a sua discussdo e briga com Angelino: ao tomar co-
nhecimento do roubo dos porcos que Angelino cuidava, Seu-Florén-
cio deixa-se dominar pelos seus instintos e culpa o pedo pelo fa

to:

Gente cie sua 1igualha, nem p lra
carregar esterco! Nao foi a toa que
meteram teu pai no buque." De cruza
ruim ndo sai boa coisa. Ta-i a pro-
va. Vance campeia porcos: os bichos
somem. Agora, culpa ladrdo que néo
viu. Ladrdes... Ladrdo é vancé, seu
pesteado, e mais a bruaca que o0 ge-
rou:" (p. 10).

Motivado por essas injurias, Angelino passa uma rasteji
ra no patrdo, derrubando-o. Mas, logo depois, ao fugir para néo
ser morto, arrepende-se e pensa em voltar e desculpar-se. Desis-
te da i1déia sabendo de antemdo que ndo seria perdoado. Através
deste fato, nota-se que Seu-Floréncio faz sobressair, através do
contraste, o tipo ideal proposto pelo Autor: enquanto Angelino
arrepende-se de ter derrubado o patrdo, este, na impossibilidade
de matd-lo imediatamente, trama vinganca auxiliado pela policia:

>0 fazendeiro perdoaria o roubo, de
que ndo poderia culpar o domador.
Dificil esquecer, porém, o ndo ter

cobrado a bala o tombo ridiculo da
rasteira. Tramava a sua vinganca. O

prestigio partidéario torna-la-ia
realidade, para escarmento dos con-
fiados, gentinha sem lugar onde
cair morta e sem cachorro que Ihe

mijasse na cova" (p. 21).

Assim, depois de exigir a prisido de Angelino e atacar

a cadeia com o0os capangas para matar o pedo que teve coragem de
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enfrenta-lo, Seu-Floréncio volta alegre e gentil para casa:

a ansia vingativa se lhe acal-
mara, seguro de que a .ofensa’ do
tombo havia sido cobrada honestamen
te. Rasteira ndo ¢é traicao? Ora...
Olho por olho..." (p- 31).

Seu-Floréncio, o anti-herdi por exceléncia, mostra,

---atraves- dos exemplos ci tados-, como-é a-vinganca do-grande pro -

prietario de terras quando consegue agarrar desprevenidos aque-
les que conseguem sobrepuja-lo. E, vinculado também a politica
da vila através do dinheiro, abusa do poder que teme procura
com sua posicdo pressionar e cercear a liberdade dos mais fracos
dentro da estrutura social.

Outra personagem que trabalha na fazenda, e que também
pertence ao paradigma do anti-herdi, é Laurindo, o capataz. Esta
personagem & o prolongamento dos defeitos do patrdo. Sua morte
causada por gangrena é, segundo as palavras de Tivi, uma punicao:

i "Veja vancé: Laurindo sempre tomara
o partido do patrdo e a desgraca foi
logo tarrafear os dois, como puni-
¢do da ruindade, NOs ~ Senhor lhes
perdoei”” (p. 148).

Situa-se, 1igualmente, no paradigma do anti-heroi, Seu-
-Jodo Tomé, o fazendeiro que exerce as funcbBes de delegado. 0
autor vale-se desta figura, de carater ambiguo, para projetar a
imagem da dominacdo de classe. 0 tragco marcante da personalidade
do delegado é o de ser corrupto. Por influéncia do dinheiro de
Seu-Floréncio, aprisiona Angelino apesar de reconhecer sua 1no-
céncia:

"Tinha de aperta-lo, porém. Seu FIE

réncio exigira. E seu-Floréncio mui.
tip licava -se, nos pleitos, em tre-
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zentos florencinhos, de todo pelo e
porte, influindo nas votacfes”” [p.
23).

Motivado pela corrupcdo propria de seu carater e pelo
temor da oposicao partidaria, Seu-Jodo Tomé procura ajuda de Seu-
-Cazuza c¢ do capitdo Mariantc para resolver o problema, pois:

"Prender Angelino era violéncia,
abuso do poder. Soltad-lo era fazer
reponte para a invernada oposta de
trezentas florencinhos votantes”p.
27 ) .

Assim, o0s trés juntos conseguem solucionar o problema.
Traindo a confianca de Seu-Floréncio, o delegado da fuga a Ange-
lino e, ao mesmo tempo, manda um aviso ao fazendeiro para que
naquela noite ataque a cadeia - mate o inimigo. Deste modo, quan
do Seu-Floréncio vem acompanhado de seus capangas para matar An-
gelino, eles matam somente um gato que o astuto delegado havia
colocado em seu lugar.

Ainda, como caracterizacdo de Seu-Jodo Tomé, salienta-
-se sua atividade como fazendeiro. Mas, ao preparar a terra para
o plantio, o fogo amplia-se devido & seca e continua por VAarios
dias. Quando consegue apaga-lo, Seu-Jodo Tomé havia enlouquecido.
Desta maneira tem o mesmo destino de Seu-Floréncio que, ao ver -
-se arruinado por causa da.peste que atacara o gado, ficara lou-
Co.

0 elemento estranho ao meio-ambiente faz-se presente
na figura de Seu-Cazuza. Sua terra natal é o Sergipe. Esta ori-
gem ndo so enfatiza sua ruptura com o ambiente natural do plana_l
to, como também coloca-o em estreita relacdo com os outros anti-
herois pelo seu carater corrupto e traicoeiro. Este mesmo julga-

mento esta presente na opinido de Seu-Jodo Tomé:
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consultaria seu-Cazuza, fTfeéertil
em recursos e solucdes, dando conse
lhos sem segui-los, coisa de poncho
de duas vistas - dum lado a l1a azul,
do outro, por dentro, a baeta verme
lha"™ 1Ip. 25). ~

Outra personagem que representa o Poder Publico c o Ca
pitdo Mariante. Apesar de sua indumentaria lembrar a antiga fi-
dalguia, 1insere-se- ele” no paradigma do anti-herdéi. Nesta —obra,,
a atitude dos poderosos ¢é a de esconder-se nas sombras, agindo
muitas vezes através de seus cumplices. E o que acontece com Ca-
pitdo Mariante. Embora sabendo que Seu-Floréncio ndo tem razao
em relacdo a Angelino, o Capitdo ndo tem coragem de opor-se a
ele, mas, ao mesmo tempo, endossa a atitude do delegado em sol-

tar Angelino, contrariando assim as ordens de seu-Floréncio:

- Tem razdo, primo. Compadre Flo-
rincio pode agravar-se. Mas entre a
guampada do amigo e o coice do ad-
versario, devemos escolher a primei
ra . Ndo ha perigo dlestoiro dos
eleitores.- Numa sapecada ndo saltam
todos os pinhbes. Torcer as coisas
contra o direito ndo é possivel. E,
depois, as eleicbGes estdao longe. Si
ga o rumo certo. Estou com vancé"

(p- 30).

Manifesta-se também, no paradigma do anti-herdi, o Ma-
jor Salustriano. Esta personagem, apesar de opor-se ds demais fTi
guras™do mito ideoldgico por divergéncias partidarias, une-se a

elas pela sua corrupcao.

0 conservantismo de Seu-Padilha, po-
rém, contrabalancava os repentes
explosivos do Major. E sO sob esse
aspecto, da diferenca de temperamen
to, se figuravam ambos forgas incon
cilidveis na sua permanente diver -
géncia. Todavia, no fundo, eram da
mesma cepa moral, sem ambigbes que
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ndo as nitidamente individualistas?”’
(p. 67).

Insere-se, nesta mesma caracterizacdo, a seguinte pas-

sagem:

"Sn li Ekri no dnlDrovn a sumanta no
Governo. Chegara a hora, remofa. E
a velha armacdo desfazia-se de po-
dre, ndo resistindo a trovoada que
sacudia as estincias. Poderia a Su-
perintendéncia aguentar um pouco O
tronco, mas, por via do voto, crian
do isencdes em suborno, tinha o co-
fre raspado"” [p. 67).

Uma curiosa figura que pertence também ao paradigma do
anti-heroi é comadre Fausta. Sua personalidade contrasta vivamen
te com a de Sid-Nenga que pertence ao mito original. Comadre Faus
ta, beneficiada por sua profissdo de parteira, tem livre acesso
aos lares e aproveita-se disso para fazer fofocas:

"Mastigando rosquinhas de queijo,

com estalos felizes da Ilingua, coma
dre Fausta, selecionava os informes,

com o cuidado de quem separa, para
exibi-los, vistosos bicos de renda
ou tiras de entre-meio de agulha.
As bisbilhotices tinham minuncias
sujas de pasquim e ervadas perfi-
dias de gazeta oposicionista” [p-
36 ).

¢ ela quem leva a noticia da falsa morte de Angelino

4 fazenda, provocando grande dor em Sid-Nenga:

E do Angelino, nao soube?”{p. 36).

"E foi perguntando, quase num cochi
cho, que féz a revelacdo chocante:
- No buque ou na cova?" (p. 37).

Também o vigadrio pertence ao paradigma dos anti-herois.



48

Ele nao esta preocupado com a crise pela qual passa o povo. Sua
explosdo reflete unicamente interesses particulares:
- E a Matriz sem os terneiros? Tu-
do perdido! E o padre sem . receber
batismos e casamentos, nem ongas e
pata coes, vai encher a barriga conm
que, se ndo ha mais cbéngrua?(p. 65).

Através de.todos_ estes exemplos , percebe-se-que - estas
personagens aparentemente sdo vistas preenchendo os requisitos
do cddigo moral 1ideal. Mas na realidade sdo personagens degrada-
das por uma ruptura com o mundo mitico original. Esta ruptura
foi provocada pela corrupcao moral e ou, também, pelo engajamen-
to em atividades contra os seus semelhantes.

Em decorréncia desta ruptura, instaura-se o desequili-
brio, é alterado a ordem e, diante disto, ou o homem se reformu-
la ou sucumbe, como acontece com Seu-Floréncio, Seu-Jodo Tome e
Laurindo, para que venca o0 sentido de Unido proposto pelo mito.

Ao pretender caracterizar a sociedade serrana, através
destas personagens que podem contribuir para a expressdo viva de
relacdes entre grupos sociais, Tito Carvalho 1insere sua obra nas
caracteristicas do romance social, no qual procura retratar uma
sociedade que ele julga injusta. E com isto, ele traz para a fic
cdo a exploracdo dos erros da organizacao social, mostrando 0S

caminhos que o forte 1idealiza para se manter no poder.

2.1.2.2. A denuncia do poder.

A dendncia do poder revela a faléncia do mundo historji

co construido apb6s a ruptura com o mitico original. Esta dendn -



49

cia esta radicada principalmente no mundo das personagens onde
0 Autor estabelece a oposicdo entre os falsos valores vigentes
nesta sociedade e os valores que ele considera auténticos.

Em consequéncia da vigéncia destes falsos valores, Ti-
to Carvalho focaliza uma realidade social corrupta onde as InstjL
tui¢cBes humanas contribuem para o esmagamento do homem.

Neste sentido, Vida salobra apresenta a razdo da misé-
ria, do desnivel social e da opressdo. E com isto, acentua um
sistema formado de sujeitos e objetos. Ao nivel de sujeito, es-
tdo os elementos que apresentam o grupo do anti-herQi e sé&o 0S
que expressam o poder; ao nivel de objeto, situam-se os elemen -
tos que constituem o grupo do heroi, basicamente formado pelos
pebes e pela mulher.

A denuncia do poder presentifica-se na obra para mos-
trar os meios de que os fortes se valem para continuarem dominan
do. Assim, uma série de procedimentos impera nesta sociedade e
atualiza esta denuncia. Um exemplo bem expressivo & o procedimen
to de Seu-Cazuza em relacdo as elei¢cBes municipais. Aproveitando-
-se da boa fé e da falta de instrucdo dos eleitores, o0 superin -
tendente ndo reluta em substituir as cédulas oficiais por outras
confeccionadas por ele prdprio. Ao violar a lei, ele garante , a
vitoria para o seu partido politico:

"Na hora da chamada dos eleitores,
seu-Cazuza achara jJeito de dar seu

golpe. Fizera cédulas em maquina de
escrever. E saiu por entre o eleitf

rada do Major, muito sorrateiro, a
substituir as que tinham pelas ruas
" Ip. 79).

E ainda:
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"Ninguém 1ia contra o Superintenden-
te. Aceitavam a troca sem ler, que
mal sabiam riscar o nome de batismo.
Capitdao Mariante queria; assim ti-
nha que ser feito, que o homem-ve lho
sabia o tempo justo de acertar 0
pealo™ (p. 80).

7

Out.ro procedimento que atualiza a denuncia do poder ¢
0o do Padre Heriberto, pois, ao fazer a pregacdo do sermdo com ba
se na ideologia vigente,distorce os reais valores cristaos em

seu beneficio:

"Ndo se conformava o Vigario com a
indisciplina, que era uma desercao
espiritual. Também ele padecia fal-
tas, com a fulinacdo dos rebanhos.
Diminuird a receita, forcando-o a
entrar um tantito nas reservas. Nem
os fabriqueiros o atendiam. Ralava-
-se de 1inquietacdo. E subia ao pul-
pito, com acenos violentos e infeli
zes sobre a cabeca baixa das damas
da Irmandade, a lembrar, com o0 seu
vicio da pintura, o quadro biblico
das sete pragas egipcias, e se repe
tirem sempre na histéria,quando os
impios cuidavam mais das vacas mori
bundas do que da proépria alma, fer-
vendo das varejeiras do pecado" [p.
83).

No romance de Tito Carvalho, efetiva-se também, a ni-
vel de denuncia, o descanso do Governo em relacdo ao povo. Pode-
-se notar nitidamente este procedimento através da critica do Ma

jor Salustriano, que representa a oposicdo governamental:

Agora, do -Governo estamos bem
servidos. Nem os farelos da mesa ele
pincha p *a pobreza. E cada um tem
de curti,r o seu fadario. Véspera
de eleicdo é despejo de promessas,
batidinha s nas costas, amigo velho
p"ra ca e plra la, estrada de dez
metros aberta e depois abandonada.

Uma banana p"r s reclamantes! Fiem-
-se na virgem e nado corram! Q que
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se devia fazer era dar um costeio
nos manddes, pegar espinhaco duro,
de gente tutanuda, falar franco e
mijar branco, quer dizer - votar con
tra, porque a favor nao se arranja
nada" (p. 125].

E em outra passagcm:

"Entdo, cadé a igualdade republica-
na, glando todos pagavanm impostos,
as vezes num apuro safado, e sO
meia duzia mamava nas tetas do te-
souro? A revolucdo viria. E era da-
li, do sul, do Rio Grande, com ps
guascas enfiando as lancas por esta
joca afora, até fisgar o rabisteco
dos mandb6es sem palavra" (p. 86].

E mais adiante:

Do Governo, nada bosta! N&o po
de olhar p®"ra cima, p°"ras montanhas,
quem sé enxerga os. sabugos 1a de
baixo" (p. 90].

Esta denuncia, ao mostrar também as rivalidades regio
nais, através da oposicdo entre a cultura litoranea e a do inte-
rior, traz para a literatura a documentacdo de um processo poli-
tico de grande 1importancia que eclode com a Revolucédo de 1930.
Este momento politico comeca a esbocar-se no pais desde o adven-
to da Republica, quando a classe média disputava uma parcela do
poder, originando-se, com 1isto, transformacdes nas estruturas
sociais, desmoronamento dos latifindios e decadéncia do sistema
patriarcal.

Por este engajamento politico, enquadra-se Vida salo-
bra num conjunto de obras que constituem o "romance de 30". Este
tipo de romance tem o mérito de realizar os ideais modernistas ,

;no sentido do testemunho politico e social, ao mesmo tempo em

que, retomando elementos caracteristicos dos periodos anteriores,
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da continuidade ao constante documentarismo na literatura brasi-
leira.

Por seu carater documental, Vida salobra mostra uma so
ciedade em crise; crise pela qual passava também todo o pais no
inicio do século. Tal fato caracteriza-se por uma insatisfacéao
geral que vai repercutir na estrutura da sociedade. Deste modo,
a nivel 1ideologico, Tito Carvalho efetiva a denlncia de uma so-
ciedade onde o "poder € lei" (p. 31), além de mostrar, ndo somen
te, como os poderosos déstroem os mais fracos, mas também, como
estes poderosos se destroem mutuamente. Em decorréncia disto,
presentifica-se na obra uma série de desequilibrios que vao ori-
ginar os mais variados conceitos de politica, policia, justica,
liberdade, seguranca, lei, progresso e religido que 1imperam nes-
ta sociedade:

Politica e Policia sairam da barri,
ga da mesma mée" [p. 47],

a justica tem suas tramas ocul_
tas™ Cp. 47).

"contra gente rica, ndo ha justica’’
(. 13) .

veredas encabritadas da justi-
ca” (p. 74).

servindo a justica s0 para as
coisas ruins, de gerar tristezas e
desesperos”™ (p. 162).

>>... liberdade e justica séo tras -
tes de negociar"™ 1ip. 111).
"Ndo haveria crime, onde a lei é

torta e cruel” [p. 191).

"Pobre que tira ¢é ladrdo. Rico que
rouba ¢é doenca" (p. 24).
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>>... o0 cipoal dos direitos e deve-
res.. . " (p.23].

"Progresso aqui €é rabo de cavalo
cresce ,p'ra trds e p "ra baixo" (p-
65 ) .

"Religino n churrasco, cada um come
0 que lhe apetece” (p- 65).

Todos estes conceitos fazem de Vida salobra a narrati-
va da corrupcdo do mito original em contato com o tempo histori-
co. E pelo fato do Autor incorporar processos fundamentais do mo
dernismo de 30 em seu romance, percebe-se que a .ideologia disse-
minada na obra é a energia que da forca a tudo e exprime o0s 1in-
teresses, o0s 1ideais e as preocupacOes de um certo tipo de homenm,
em uma determinada época e, com isto, denuncia a subverséo do
humano. E dentro desta intencdo e realizacdo, o romance de Tito
Carvalho, revela-se amplificador das grandes injusticas do mundo
ao projetar as injusticas de uma determinada regido.

Formando com a ideologia um Unico sistema, o telurismo
aparece para denunciar o desiquilibrio social e econdmico exis -

tente na obra.

2.1.2.3. 0 sistema teldrico-ideoldgico.

0 telurismo aparece no romance para enfatizar a oposi-
cao forte/fraco e, com isto, reduplica a divisdo, ja constatada,
das personagens em heroOis e anti-herdis.

Em decorréncia disto, a narrativa estabelece uma inte-
gracdo .homem/natureza numa relacdo meramente econdmica, em oposi®

cdo a integracdo homem/natureza a nivel mitico.



54

Tal constatacdo em Vida salobra, vem reafirmar o con -
ceito do espaco mitico, pois,de acordo com a cosmovisdo mitica,
0 espaco nado é homogéneo, lia um espaco sagrado, e por conseqUén-
cia, "forte"™, significativo e um espaco profano, amorfo. Esta
oposicao sagrado/profano pode ser traduzida também por uma oposi_
cao entre real/irreal. Constitui, ainda, esta oposicdo, duas mo-
dalidades de ser no mundoduas situacdes existenciais, assumidas
pelo homem no decorrer de sua histdria.

No romance de Tito Carvalho, a terra é vista sob dupla
visdo: para os patrdes a terra representa riqueza e poder e pos-
sui, por isto, carater profano; para os pedes a terra significa
verdadeiro manancial da vida e o homem estd a ela ligado por la-
cos afetivos, e, por este motivo, a terra e sacralizada.

Entdo, a nivel ideoldgico, torna-se uma constante a
configuracdo da luta pela terra motivada pela ambicdo. 0 exemplo

mais expressivo atualiza-se na figura de seu-Floréncio:

Parés"que vamos aumentar trés
milhdes de campo, com a invernada
do Anselmo. Permuto o terreno com

cem cabecas, e mais aponta de éguas
pelas benfeitorias. Pastagem espe-
cial de boa, valendo mais do que
dou’” (p. 32).

A nivel mitico, o valor sagrado ou profano atribuido
ao espaco depende da forma como a personagem sente o lugar em
que estd ou gostaria de estar. Neste sentido, pode-se observar
que, para Angelino, a fazenda surge, ao mesmo tempo, com conota-
cdo negativa e positiva. Possui conotacdo negativa quando carac-
terizada a nivel do profano, a fazenda indica o lugar onde Ange-

lino e procurado pelo patrdo e com este fato atualiza-se a injus

tica social, a vigéncia da lei do mais forte:
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"Viera do seu campo, sem calculo do
passadio novo, enterrado, num pé de
Serra, como bicho alcado, sem dis -
tancias para encher os olhos. Nada
fizera de bandidagem, para aquele
homizio em sofrimento. Fora homem,
respondendo, como num cotejo em que
se medem as vasilhas com lealdade e
bravura, golpe contra golpe. Diante
da forca gorda e pesada de seu-Flo-
rencio, alcando o relho para humi -
Ilha-lo com rebencacos, como a pilun
go baldoso, de empinar baleando-se,

valera-se da arma do fraco, que é
ligeireza, temperada com astucia’’
(. 971.

Numa leitura & nivel do sagrado, a fazenda é visualiza
da miticamente, significando imago mundi”™ e Assim 0 espagco sagra--,
do ao qual Angelino acha-se irmanado apresenta multiplas Vvivén-
cias contraditorias:

E, por instantes, a atracdo do cam
po, que o chamava sem palavras, fa-
zia com que quase abandonasse, a ma-
ta abafadica para galopear nas co-
chilhas, ainda que houvesse de ser
encarcerado, ouvindo os ©paréagrafos
do Delegado e o pianco gosmento do
cabo-da-guarda. Calmava-o, porém, o
contagio da ambicdo. Sem ter alguma
coisa de seu, ndo poria pé onde a
justica cravava as garras”” (p. 98].

A cosmovisdo para o Homo Religiosus implica na existén
cia do mundo de cima e do mundo de baixo. Assim e também para An
gelino: a fazenda é o mundo de cima; a mata o mundo de baixo. E*
te fato vem enfatizar a localizacdo geografica dos dois lugares,
pois a fazenda situa-se no planalto, 1isto &, na Serra-Acima e a
mata esta localizada no litoral, ou seja, na Serra-Abaixo. 0 elo
que pbGe em comunicacdo este mundo debaixo com o de cima € o0 pen-

samento de Angelino ao reportar-se constantemente & fazenda e

evocar as pessoas a quem a.ma:
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"Angelino multiplicava os golpes em
desespero de febre, esmagado do 1iso
lamento, co-m a ansia inchada de re-
ver a queréncia, de saber da vida
la fora. e 14 riba, de conhecer 0
destino do seu amor"™ (p. 112].

Do mesmo modo que a fazenda possui, para Angelino, ca-
rater ambivalente, ao significar o lugar onde realizaria a feli-
cidade ou recuperaria o que perdeu e & o lugar onde hd@ injusti -
cas e vingancas, também a mata passa a ter carater profano e/ou
sagrado. A mata passa a ter carater profano enquanto Angelino,
deslocado de seu meio-ambiente, sente-se solitario, inseguro e
se vé as voltas com o proprio destino. A mata terd carater sagra
do ao significar abrigo seguro para Angelino contra as injusticas.

Deste modo, a nivel 1ideoldgico, a mata é um castigo pa
ra Angelino pelo fato de ele ter ousado violar o sistema social
ao enfrentar o patrdo; mas a nivel do mito-original, a mata reme
te a um conceito de liberdade, significando a ndo sujeicao as
injusticas do patrdo:

"Tivi tornava a remirar as pedras
com enlevo. Estaria ali a liberdade
de ambos. Nada mais de agregos ou
de ajustes. Havia a queréncia, é
certo. Mas, outra viria, com o cam-
po que passaria a ser deles, fora
da sujeicdo escravizadora®” (p. 183],

A mata vai ser, em termos de cosmovisao mitica, lugar
da manifestacdo do sagr.ado, em conseqUéncia da imolacdo sofrida
por Angelino. Deste modo, o0 encontro do pane ldo de diamantes na

. . . (M
gruta se da como verdadeira hlerofanlafl consagrando a gruta, ao
mesmo tempo que estabelece um novo axis mundi™"”:

Angelino perdeu a fala, comovido, a

beira do caldeirdo fulgurante. Era
como se um pedaco de céu estrelado
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houvesse caido e ficado prisioneiro
naquela cova. Deitou o facho ao la-
do, tirou o chapeldo. Sem querer,
comecou a rezar"™ (p. 186).

Sendo a pedra, neste caso, a materializacdo do sagra -
do, poder-se-ia 1identificd-la com o "umbigo””’do mundo, como tam
bem, com o irredutivel, com aquele que vence o tempo. E fazendo
isto, poder-se-ia dizer que, por analogia, ela desvenda a irredu
tibilidade e o absoluto do ser.

A descoberta dos diamantes corresponde a uma radical
mudanca em Angelino: um antes, definivel em termos de solidéo,
angustia e opressdo; um depois, marcado pela seguranca, alegria
e liberdade:

"Angelino via as coisas mudadas.

Ndo olhava a vida de baixo, arras -
tando arreatas sem porcos na ponta.
Era de cima que encarava tudo, no-
tando uma flicdo nova através da
liberdade e da riqueza conquistadas
Enchia-se de bondade e ternura. E
até mesmo o cabo-da-guarda que 0
prendera, ja grisalho, como animal
tordilho, com o pianco sufocante,
sem forca de largar o catre, teve
0 seu ajutorio, que abencoou: homem
assim ndo poderia ser infeliz, por-
que se vingara dos outros estenden-
do a mado cheia e generosa”” (p. 197)

Agora, rico, a ponto de poder arrematar em leildo a fa
zenda hipotecada do ex-patrdo e em dia com a justica, pois 0 man
dato de prisdo prescrevera com o passar dos anos, Angelino retor
na & fazenda para transformar um estado de caos em cosmos. Este
ato exemplar de consagracdo torna-se o0 arquétipo de todo gesto
criador humano, pois 1& onde o homem toma terra opera-se uma
criacdo do mundo pelo enraizamento das estruturas do sagrado.

Do exposto, pode-se perceber que a nivel do mito ideo-
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l6gico, Vida salobra mostra que o forte sobrepuja o fraco; mas a
nivel do mito original, o her6i, irmanado com a natureza e pos -
suidor de valores auténticos, torna-se o0 vencedor; e o anti-h_e
roi, por pertencer a um mundo em que a luta pela terra & movida
pela cobica, é derrotado.

A derrota do anti-heroOi provém, em primeiro lugar, da
peste que exterminara o gado; em segundo, da seca, _do fogo e da
geada, como também da chuva excessiva que estragara a plantacéo.
Desta forma, para o homem do nivel ideoldgico, a natureza simbo-
liza as forcas incontroldveis que o destroem.

Uma variacdo da lei do mais forte que orienta o mito

ideoldégico, enfatizando mais ainda a tirania que impera nos des-

niveis classiais, €& o patriarcado.

2.1.2.4. 0 regime patriarcal

Na configuracdo do mito ideolodgico onde a denuncia so
ciai efet.iva-se através de uma serie de procedimentos, observa-
-se que o0 patriarcado e o sistema de organizacdo familiar.

Assim, nos dominios rurais, a familia organiza-se en-
tre dois poios: sujeito e objeto. Como sujeito figura aquele que
expressa o poder: o homem, e como objeto, figura a mulher.

Dos varios setores da sociedade brasileira colonial,
foi sem duvida nenhuma a esfera familiar a que mais resistiu as
transformagbes sociais. E Vida salobra mostra com bastante niti-
dez que na vida doméstica, o homem exerce o patrio poder e que
poucos recursos ha para aplacar a sua tirania.

A presenca deste regime patriarcal atualiza-se na figu
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ra de seu-Floréncio. Esta personagem ,ao fazer um balanco de sua
vida, constata que nao possul o0 amor da esposa nem da Tfilha em

conseqtléncia de sua tirania:

"Tinha pena, as vezes, das violén -
cias cometidas no trato dado a sia-
Nenga , como se mulher e égua se pu-
dessem escorracar, depols de ga3las
na serventia" (p. 121).

Aliado a este regime, encontra-se a vigéncia dos fal-
sos valores no que se refere & formacdo da familia baseada no ca
sarnento de conveniéncia. E nesta direcdo, varios sdo os exemplos
que atualizam esta denuncia. 0 primeiro deles, pode ser constata,
do através do pensamento de Sia-nenga:

"E os amores contrariados se repe -
tiam, porque a virtude dos mocgos se

media pelo tamanho das estancias.
Quando o amor se rebelava, nem assim
vencia. Dava-se qualquer jeito, as

vezes mesmo em esperas: E o pobre 14
ficava, caido nas estradas desertas,
com o chamusco de duas balas nos pei_
tos...”" (p. 101).

Também o casamento de seu-Floréncio segue esta linha,
0 que vem reafirmar mais uma vez a sua ambicao:
"Seu-Floréncio nunca ouvira uma pala
vra de encorajamento. Nao viera para
a sua simpatia no anseio de ama-1la
com orgulho e paixdo. Viera sem alma
e sem afago, sem o beijo longo que
entontece - e da vertigem, mas com
as unhas duras de quem cobigca terras
e tropas, na gula de um dote”” (p.18].
0 exemplo mais expressivo da mulher objeto em Vida sa-
lobra refere-se ao casamento de Sid-Nenga. Se em seus planos agia

como sujeito ao pensar que casaria com o homem que amava, torna-

-se objeto ao casar-se com o noivo escolhido por seu pai: seu-
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-Floréncio.

"rias o moreno so tinha olhos de dese
jo e de amor para sia-Nenga, que era
um pessego de tentacdo. Correu-o pai
Zeca, todavia, & primeira chegada,

ja do berco, a filha tinha destino.
Era como criacdao de invernada, de so
bGrano, que leva a marca do dono sem
escolher campo. 5id~Nenga foi desmo-
recendo na desesperanca do seu calvéa
rio. Até casar com seu-Floréncio, re
dondo e chato como acucareiro de es-
malte”” ip. 17).

Com a doenca de seu-Floréncio, o dono do poder afasta-
-se de Sid-Nenga muda de funcdo: de mulher-objeto passa a mulher

-sujeito na luta pela conservacdo da terra, quando ela tenta re-

cuperar a fazenda hipotecada com o trabalho agricola:

>Sid-Nenga virava macho. Reunia 0s
camaradas e pedes e bastava a madru-
gada abrir fresta nas alturas, bota-
va-se para o eito, carpindo enquanto
Diga Tficava preparando o de-comer e
limpando a casa e o péatio, em polva-
deira, sob os golpes rapidos do var-
redor™ [p. 156).

Esta troca de funcdo verificada em Sia-Nenga esta vin-
culada as concepcbBes miticas relativas & fecundidade esponténea
da mulher e aos seus poderes magico-religiosos, ocultos o0s quais
exercem uma influéncia decisiva na vida das plantas. 0 estagio
matriarcal exercido por Sid-Nenga esta ligado & descoberta da
agricultura pela mulher, pois foi ela a primeira a cultivar as
plantas alimentares. E, em consequéncia disto, & a mulher quem
se torna a proprietaria do solo e das colheitas tendo como mode-
lo cosmico a figura da Terra-Mae.

Outro exemplo da figura de Seu-Floréncio como centro do

poder familiar e quando ele escolhe marido para Déga. Sua ambi-
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cdo ndo poupa nem a filha, pois com este contrato matrimonial wvi-

sa aumentar seu patrimdnio:

"Seu noivo ja foi escolhido: o filho
do compadre Manduca. Na minha gente,
dos paulistas aos gauchos, nao se
quebra uso: a experiéncia dos velhos
é quem da marido e mulher aos mocgos.
Foi assim com seus av0s e seus pais,

! gente do mesmo sinuelo. E sera tam-
bém com vancé”” (p. 20).

"Déga casaria com gente arranjada. E
a sorte empurra-lo-ia para a fartura
e a riqueza’,(p.- 69).

"Cuidava aumentar posses com 0 casa-
mento de Déga. E agora resignar-se;-
-1a, muito feliz, se o noivo pudes-
se acudir a tapar os rombos das div_I
das. Pior é que até mesmo o0 genro em
perspectiva estava raso, sem meios
de pbr estaca, na coberta que desaba
va a cabeca™ Cp. 121). ]

Acontece que Déga ndo se submete as exigéncias do pal.

Ela é& apresentada pelo Autor como um ser puro que vive em contla-
i i i i

to intimo com a natureza. Sua integridade faz com que lute pelo

amor verdadeiro:

(ST S

"E havia a moca, com resisténcia de
burro empacador, querendo morrer moi_
da a porrete, antes que casar com }o_
mera de encomenda"™ (p. 121). ;

E com isto, Dega assume funcdo de sujeito. Esta funcéo
reafirma-se com a presenca de Angelino que volta para se casjar

J
com ela: ]

"Angelino apareceu: ;
Sem uma palavra, abracaram-se, e bo-
cas unidas fundiram®™ as duas almas na
primeira e muda afirmacdo de amor”~”
Cp. 199). ]



Tanto Angelino como Déga participam do universo, miti-
co caracterizado pela primitivida.de original, e isto os habilita
a dar inicio a um mito de género fundacdo, e sendo o mito divino
da cosmogonia o modelo exemplar da unido humana, hd, por este mo

tivo, a sacralizacdo da origem através.das palavras de sid-Nenga:

"- ... louvem a Deus para sempre,
amém ... " [p- 199].
E deste modo, a-familia serd construida com bases no
amor, e ndo mais no dinheiro ou no poder. E o romance termina

com um novo comegar: o eterno retorno, onde se verifica o homem
se, afirmando em conseqliéncia de seu proprio trabalho.

Assim, o0 gesto de fundacdo de Angelino assume foros de
exemplaridade e torna-se susceptivel de renovagdo e imitacdo.

Este seu gesto, ao instaurar a familia, torna-o fundan
te de uma nova realidade, torna-o responsavel por outro mito que
inicia agora o seu curso. E, Angelino, ao instalar um tempo pre-
sente valorativamente bom, remete-se &8s origens, recua ate 0
passado remoto em busca de uma explicacdo ultima para a existén
cia do homem no mundo. Nesta medida, a fundacdo perde sua parti-
cularidade e universaliza-se projetando sua significacdo para o
futuro.

E este fato identifica-se significativamente com o pe-
riodo histdérico que o romance registra: é a decadéncia do patri-
arcado e a ascencdo do proletariado. Nesta direcdo, pode-se enfo
car o romance sob a oposicdo temporal, de passado/presente, onde
€ no presente e talvez em um promissor futuro que o Autor procu-
ra colocar toda a sua esperanca.

Assim, Vida salobra é o documento de uma mudanca, e es_

7

te documento é transformado em mito através da linguagem.
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CAPITULO 111

A LINGUAGEM

De acordo com a concepcdo mitica, a linguagem surge
como uma totalidade viva e significante ligada a uma concepcao
geral do mundo. Isto quer dizer que, a partir de uma maneira de
ser, de ver e de sentir, 1inaugura-se um modo de falar e de dizer

Do mesmo modo, o escritor vai colocar em seu trabalho
a linguagem resultante de uma opc¢do segundo 0 seu universo pes-
soal dentro de determinada perspectiva. A escolha da linguagem
deve trazer o estigma da individualidade de seu autor na medida
em que o universo que ele cria é representacdo de um mundo  iIndi®
vidual, feita segundo um modo individual.

E dentro deste quadro que se emoldura a linguagem de
Tito Carvalho; a linguagem, centrada sob uma perspectiva metafo-
rica, procura mostrar que o0 seu emprego, mais do que uma imposi-
cdo de cunho estético, é a indicacdo de uma atitude do escritor
diante do mundo.

A linguagem figurada tem merecido atencdo desde a Anti®
guidade, quando os gregos procuraram sistematiza-la, classifica-
-la segundo sua natureza, e, sobretudo, sua finalidade ornamen-
tal no discurso.

A retorica francesa dos séculos classicos esta repre -
sentada, principalmente, por Fontanier. Sob o nome de Figures du
discours, Fontanier reuniu suas obras e dividiu as figuras de re

torica em tropos e ndo tropos:
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Os tropos sao:

as figuras do discurso que con
sistem no sentido figurado das pala-
vras, 1isto e, num sentido mais ou
menos afastado e diferente de seu
sentido proprio e literal” ().

E os nédo tropos:

todas as figuras que ndo con -
sistem dentro desta espécie de sen-
tido”” (2).

Atualmente, a distin¢cdo das figuras de linguagem se-
guem outro caminho, principalmente, a partir de Roman Jakobson ,
o qual faz uma distincdo fundamental entre os dois eixos da lin-
guagem, um de semelhanca, outro de contiguidade. No mesmo estudo,
Essais de linguistique general, Jakobson considera a contiguida-
de como uma relacdo externa e a semelhanga como uma relacdo 1in-
terna.

E a partir dafi que Michel Le Guern vai propor uma teo-
ria das figuras .

Baseado, assim, na teoriade Jakobson, Le Guern diz
que "o mecanismo da metafora explica-se ao nivel da comunicacao
logica, pela supressdo, ou mais exatamente pela colocacdo entre
parenteses de uma parte dos semas i3§ constitutivos do lexema )
empregado” . Ou melhor considerando, poder-se-ia dizer, ainda
segundo Le Guern, que a metdfora constitui um desvio lingilistico
e, por este motivo, val aparecer como estranha & 1isotopia do
texto onde esta inserida.

Em seu estudo, Le Guern considera também como possibi-
lidade metaforica o simile ou comparacdo metafdérica, pois esta

figura como a metdfora "faz intervir uma representacédo mental

estranha ao objetivo da informacdo que motiva o enunciado, isto
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e, uma 1imagem" 57)

Le Guern, ao distinguir a simples comparacdo da compa-
racdo metaforica, afirma que a primeira faz intervir um mecanis-
mo de apreciacdo quantitativa, ao passo que a segunda exprime
um julgamento qualitativo. E acrescenta que a simples comparacao
ndo € uma 1Imagem, pois permanece na isotopia do contexto, enquan
to que a comparacdo metaforica constitui um desvio muito sensi-
vel em relacdo a isotopia. Afirma, ainda, Le Guern, que apesar
do simile ter em comum com a metdfora a inclusdo de uma imagem
em seu mecanismo, esta imagem ndo possul a mesma forca estabele-
cida pela metdfora. E conclui:.

"Podemos verificar a diferenca dos
efeitos produzidos dizendo que a se-
melhanca se dirige a imaginacao por
intermédio do intelecto, enquanto a
metafora visa a sensibilidade por in
termédio da imaginacdo”” 18).

Por esta afirmacdo classifica-se o simile como uma fi-
gura de pensamento, como jd o fazia Hénio Tavares em seu livro
Teoria literaria.

A respeito desta figura, Oswaldino Marques, em seu li-
vro Teoria da metdfora 5 Renascengca da poesia americana, apoian-
do-se principalmente em Hedwig Konrad, considera o simile o cor-
relacionamento feito entre dois objetos situados em niveis de r£
feréncia diferentes. Assim, na frase: "Os cabelos flutuando como
franjas de seda"™, (p. 30) o termo comparante engloba o comparado
num total significativo e cria-se uma 1imagem. Esta 1imagem & wuma
impressdao muito réapida, mas é nela que repousa a forca expressi-
va do simile.

Estudar o valor do simile em uma obra é demarcar o do-

minio semantico predominante e sintetizar as diretrizes do seu
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intercambio.

Em Vida salobra, sdo quatro.as diretrizes principais —
a transfiguracdo, a humanizacdo, a zoomorfizacdo da natureza e a
desumanizacdo do homem. Através do simile, Tito Carvalho estrutu
ra.um cosmos onde ha uma permuta de valores: animais, vegetais e
coisas sao humanizados, enquanto que as pessoas sdo zoomorfiza -
das e até coisificadas.

Esta permuta de valores onde as fun¢cbGes podem ser 1in-
distintamente atribuidas a entes diversos esta profundamente coe
sa com a unidade proposta pelo mito. De acordo com o mito, ha
uma unidade profunda que envolve as coisas porque solidarias enm
sua origem.

Assim, 0sS povos, nos momentos 1iniciais e arcaicos de
sua histoéria, viam sempre o mundo e todas as demais realidades

numa visdo de conjunto, constituindo uma totalidade. Portanto, a
realidade mitica é sempre césmica, porque todas as coisas propos”

tas constituem um cosmos.

3.1. A Transfiguracdo da Natureza

No romance de Tito Carvalho, percebe-se uma interpene-
tracdo de elementos, onde os similes ilustram varias manchas 1im-
pressionistas de paisagem. Estes similes podem ser classificados
segundo a sua vinculacdo semantica dentro do mundo vegetal, mine
ral ou mesmo se ligarem a fenOGmenos e aspectos diversos da natu-

reza.
a)- em relacdo ao reino vegetal:

"Do outro lado, agindo mais no cedo,
penosamente regada a baldes, a plantf
cdo de Moisés deitava pendbes verdes
entrecruzando-se as folhas espatuladas
como baionetas em sarilho”” (p. 76).
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"Em baixo, a floresta encrespava as.
frondes, como um pelégo meirinho co
lorido”” ip. 91).

"Dos barrancos pendiam raizes reben
tadas no desmoronamento, como se a
terra levasse talhos de expor as
visceras secas”” [p. 91).

Sauamlpias se derramavam do allo,
compridas e arqueadas, como casca -
tas verdes?”” (p. 92).

b)- em relacdo ao reino mineral:

’As ramificacbes se estendiam obli-
quas, para a baixada, o dorso dente_
ado de saurio, truncando-se, torcen
do-se, entremeado de cones escalva-
dos, como gigantescas carapucas" (p.
49).

e como fita em debrum, contra
o horizonte baixo, praias alvejando
em curvas, lavadas do mar tranquilo"
ip. 50) .

.?Ds ribeirdes que refrescavam a som
bra, escorriam ferventes como lavas,
sitiados, vencidos nas cabeceiras.

E pouco a pouco, bracos fantasticos
se erguiam, em fulvas pinceladas,
entre os troncos de- larga fronte, a
brindo o punho no ar, longe a longe,
como longos dedos vermelhos furiosa
mente sacudidos"™ (p. 78).

"Depois, no rumo do sul, taparam-se
horizontes, sob as cortinas largas
da chuva, que veio crescendo e avan
cando, densa como cerracdo e branca
como mortalha, envolvendo tudo"™ (p-
159 ).

E rios apareciam, engrossando, es-
correndo, a se torcerem como parafu
sos, fuzilando chispas de diamantes
que lhe crivavam o dorso como verru
gas a cintilarem™ (p. 183).

c)- em relacdo a fendmenos e aspectos diversos da natu
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reza:

"Reldmpagos curtos e breves como so

lucos, sarjavam a barra do nascen -
te" [p. 45).

"0 azul ficara mais sombrio e arden
te como tjjcla crmaltada de borco..
[p. 76).

"E & .noite, 14 vinha a lua, subindo
do respaldo da cordilheira, redonda
e alva como coalho™ [p.- 76].

Nota-se, através destes exemplos, que os elementos dos
reinos vegetal, mineral e de outros aspectos da natureza foram
comparados com elementos pertencentes a outro nivel de referén -
cia, mas sempre ilustrando de uma forma ou de outra o ambiente ru-

ral.
No livro, nota-se ainda, a presenca de um outro grupo
de similes onde as mais variadas coisas sdo comparadas com ele -

mentos da natureza, mas sempre sugerindo paisagem da vida rural:

"Podem ornear. Mas valentia de ma-
cho amolece o coracdo das raparigas
e deita estima no dos homens. £ co-
mo fogo nos geadoes do 1inverno, que
amarra o branco e deixa 0 negro sem-
-vergonha”” (p. 23).

"Do armario de pinho caiado, entre
margaridas de papel esmaecido, sob
a suj icidade do mosqueiro que vinha
dos varais do churrasco, a Senhora
das Dores abria os olhos de perdé&o”
e dava alento a sofredores, com 0
coracdo varado de espadas, verme-
Ilhando no peito sob a tunica de cre
pe encardido, como um sol poente de
queimadas™ (p- 38).

"Ganhavam a ramada, pitando — um f£

minho bom vale um assado gordo — se_

guros de que a ameaca de perderem a
querencia se desmanchara, como tro-
voadao furado" (p. 157).
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"N8o via 1interesse, pois o partido
era um s6, que outro aparecia como
redemoinho pela rua, desaparecendo”

em adesdo, na volta a poeira da es-
trada" ip. 172].

Todos estes similes fazem uma descricdo do ambiente em
geral c¢ evocam, um painel visual dc cor. A existéncia desta des-
cricdo de exterior caracteriza, principalmente, a primeira fase
do regionalismo literario, e é motivada pela ambiguidade arte-
-documento, pois o0 texto se vé dividido entre a intencdo artisti®

ca e a referencial.

3.2. A Humanizacdo da Natureza

Ao lado dos similes que descrevem o ambiente, numa al-
ternédncia dos elementos do mundo vegetal, mineral e mesmo outros,
conforme os exemplos jJ& vistos, encontra-se o simile que atribui
4 natureza um comportamento din&mico, proprio dos seres ViVos.
Este tipo de simile interioriza o césmico tornando-o 1igual ao ho
mem. Constitui-se, este recurso estilistico, num modo de expres-
sar os aspectos da natureza pela semelhanca com o humano através
da impressdo neles causada pelo estado de espirito das pessoas
que projetam no objeto este estado. Esta humizacdo efetua-se em

todos 0s reinos:

a) em relacdo ao reino vegetal:

"Pinheiros ralos como enluvavam _os
dedos das grimpas em pelica branca,
ou se ornavam de algodao em rama,
simulando &rvores de Natal" (p.107],
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"Gs pessegueiros abanavam os galhos
como em prazenteira saudacao"” (p-
199 ).

"Da sua janela, via a calha golfan-
do &gua, o0s pessegueiros balancando
mansamente os ramos, como num esfor
co fatigado e numa serenidade resig
nada" (p- 1007].

em relacdo ao reino mineral:

"Era como uma despedida da terra

e dos seres, a primeira a passéa-lo

do lombo para o ventre vasto e fe-

cundo, cheio de humores e mistérios
" ip. 118).

em relacdo ao reino animal:

mais

"Nos galhos prdéximos, como em lamen
to, outras aves assobiavam o "tempo
triste” e ,0 "cavalo cansou”™ [p-.116).

"Até as vacas pressentiam a tragé -
dia, redobrando em lambidelas aos
terneirinhos, comose despedindo, e
mugindo mais demoradamente, como em

choro de saudade antecipada...”” ip.
198).

7 reses imergindo o focinho na
grama alta, como se chupassenm 0

mibre da terra, ou caminhando, len -
tas e tranquilas, para o mato ralo,
ao acoito das sombras™ [p. 100).

o galo queimado sacudia as
asas, como batendo palmas, cocori -
cando a maravilha da tarde ilumina-
da’” (p- 18).

"jA outro galo erguia a crista e es
tufava o peito, saudando o lusco-
fusco d"alva , as asas batendo pal -
mas, como chamando ou festejando o
sol™ [p. 151)".

importante que esta transposicao dos trés

€ a personificacdo das coisas 1inanimadas. Observe-se 0.
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seguinte exemplo:

as -botas velhas cambaias; rotas nos ca-
nos, pareciam, recobertas de lama, rir com
-— ironia, puxando-o a realidacie...” [p. 140].

Através de todos estes exemplos, pode-se observar, por
estas atitudes humanizantes que o Autor empresta aos elementos,
a presenca do homem.utili. zando os seguintes verbos: simular , aba
nar, balancar, despedir-se, assobiar, chorar, bater____ palmas,
chamar, festejar e rir. A intencdo do romancista neste caso é
evidente: natureza, animais, coisas e homens, no romance, sSe igua
lam como elementos dinamicos e vivem em comunhdo e harmonia abso
luta. Esta atitude visa ainda, através de um suporte mitico, pe-
renizar um universo referencial através de seus elementos . natu-
rais. E, assim, ndo somente a natureza € humanizada, mas, também,

o homem é paisagizado.

3.3. A Zoomorfizacdo da Natureza

Ao lado dos similes humanizantes, verificam-se, no ro-
mance, similes zoomorficos. Também aqui hd uma transmutacdo que
se percebe em quase todos os reinos: animal, mineral, da nature-
za e dos objetos. Esta interpenetracdo dos elementos com base na
zoomorfizacdo estd perfeitamente articulada com a teoria do mito,
pois a percepcdo mitica estd sempre impregnada de qualidades emo
cionais. Por este motivo, ndo se pode falar de coisas ou objetos
com matéria sem vida e indiferente. E assim também é em Vida sa-

lobra: a zoomorfizacdo efetua-se em todos o0s niveis:

a) 0 mundo das coisas

"A sorte, como os cavalos, tambhém pe
lincha, ou troca de couro que nem CE£
bra" ip. 15).
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"Invencdo macota, os paragrafos! Pa-
reciam tropilha de bestas, encordoa-
das atras da égua madrinha do artigo,
nos carreiros dificeis, sentando 0
casco seguro, sem tresmalhar, submis
sas aos retinidos do cincerro...
Melhor comparando, eram como tetos de
leiteira manteuda, sem colostro no
Ubere, esquichando apojo grosso, a
ordenha dos delegndos..." (p. 23).

"Na Praca, uma quadra adiante, nem
tanto,,estava a lgreja — paredes
grossas de pedra-ferro e a coberta
de taboinhas enegrecida da neve e
dos temporais — acachopada e escura,
como tatu-mulita"™ (p. 82).

"Seu-Joca Sales opinou que estavam,
na certa, calculando os prejuizos.
Sempre acontecia assim com a papela-
da nas reparticdes, onde os documen-
tos, como corruiras, tomavam demora-
dos banhos de poeira”” (p. 85).

"Major Salustriano, espevitando o ci.
garro pardacento como gafanhoto, com
a unha chinesa do polegar, queria
uma revolucao"™ (p. 86).

0 que estava atras do seu nome
era o Governo, era o Desterro, com a
boa vida dos politicos, enquanto 0
"Municipio, grudado nas costas do Rio
Grande, caminhara para tras, como Si_
ri do Iltapiruba, sem pitada de auxi-
lio para a sua desgraca”” [p. 165).

"A vila ficava no alto, sobre morros,
com as casas muito branquinhas, c.omo
cabritas trepadas em penhascos"” (p-
14 1).

b) Os elementos da natureza:

"Sucediam-se 0s morros a perder de
vista, como enormes e repousados cu-

pins" (p. 9).

"A noite vinha pousando répida, como
ave gigantesca a estender asas escu-
ras e macias sobre chapadas e cochi-
Ihées" (p. 15).
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"... a trCpilha de estrelas, que au-
mentava, pondo-se em piscadelas doi-
das, como um banddo de vagalumes cra
vados a alfinete no forro do inundo..."
Cp. 76).

c) 0 mundo mineral:

"Sucediam-se o0s morros a perder de
vista, como enormes e repousados cu-

pins” (p. 9).

"A primeira volta, outras se seguiam,
como prateleiras cavadas nos flancos

da montanha. Desenrolavam-se zigza -
gueando, a modos de cobra enorme...”’
Cp. 49).

"E mais a terra de plantio, que é co
mo vaca mantelda: da o que se espe-
ra" (p. 73).

d) 0 mundo animal:

"Dos lados, quero-queros, como caes

do campo, entraram a fazer bulha,
em alarme, & aproximacdo da tropa"
Ip. 40).

"Pela noite a dentro, gatos do mato
vinham até o beico da clareira, com
os olhos 1luzindo, como vagalumes enor
mes" ip. 117).

"A fera ndo perdia um momento, olhos
fitos neles, como cobra fascinando
sapo”” (p.- 179).

"Tropas se metiam pelo Rio do Rastro,
ou viajavam na direcdo de Bela-Alian
ca. Eram como fieira de formigas,
pondo em sobressalto a cargueirama
que subia, tendo aos lados o flanco
da montanha e os taimbés escuros e
profundos™ (p. 188).

Através de todos estes exemplos, nota-se que o Autor

faz comparacdes com animais regionais e assim vai fixando pecu -
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liaridades da geografia local.

E esta paisagem viva e animada resultante de uma mistu-
ra de exotismo e nacionalismo liberal insere a obra de Tito Carva

lho no regionalismo literario de origem romantica.

3.4. A Desumanizacdo do Homem

Formando com a paisagem um Gnico quadro, encontra-se em
Vida salobra o homem zoomorfizado, vegetalizado e coisificado. A
idéia de uma aproximacdo homem-natureza, como se os dois fossem
feitos de uma mesma substéancia, mas diversificados apenas na for-
ma assumida, € acentuada pelo fato do Autor, ao descrever uma per

sonagem, valer-se freglientemente de 1imagens de plantas, animais e coisas.

Na obra, a linguagem reafirma o modelo de duplicidade

verificado no nivel mitico, pois a posicdo heroi/anti-heroi mani-
festa-se nao so como elemento estrutural da narracdo, mas presen-
tifica-se também no plano da linguagem, através do simile. Neste
sentido, o Autor apresenta no desenrolar do livro, uma sucessdo de
similes que simbolizam a situacdo de tensdo e seqUéncia dos acon-
tecimentos na obra.

De um modo geral, considera-se as personagens que poS-
suem uma relacdo de equilibrio entre as qualidades fisicas e mo-
rais do heroi, como eminentemente teluUricas, muito embora a liga
cdo com a natureza e seus segredos nem sempre venha diretamente

tematizada.

Os similes do homem com os animais, principalmente com
0 boi e com o cavalo, comprovam a integracdo do heroi no cosmos.
Os exemplos seguintes contatam tal afirmacdo, no que diz respeito

a Angelino:
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"Viera do seu campo, sem calculo do
passadio .novo, enterrado, num pé de
Serra, como bicho al-cado, sem distéan
cia para encher os olhos”” [p. 97].

"Diante da forca gorda e pesada de
seu-Florencio, alcando o relho para
humilhd-lo com rebencacos, como a pi
lungo ba ldoso, de empinar boleando -
-se, valera-se da arma do fraco, que
¢ ligeireza, temperada com astlcia"

[p- 97 1]-

"Ndo haviam de chasquearos compa-
nheiros, do pedo decidido, que nao
virava a chorar, como sapo mijando

a brabeza pelos olhos, rnas defenden-
do-se para ndo ficar, corno couro de
picanha, com a marca do tala nas car
nes, manchando-lhe a vida de pobre
quase enjeitado" [p. 97].

\
Angelino, o heréi. por exceléncia, é apresentado pelo
Autor como bom e valente, mas feroz quando provocado ou traido,
i no exemplo que segue, sua caracterizacdo € elevada, também, a

dimensdes cosmicas:

E, como num relampago, minguou de
estatura. Ficou apeticado, miudinho,
misturando-se com a grama no chao,
como’Ctaninana em ataque de veado. A
perna estendida raspou a terra do pa
teo, fazendo poeira, numa chicotada“
rapida, com rabo-de-arraia’’ (p. 12].

Mas €& na descricdo da mulher que o telurismo em imagem
manifesta-se com mais intensidade. Déga, a namorada de Angelino,
€ a imagem da pureza e da inocéncia. Ela é a personificacao da

mulher - terra - lar:

"A ligacdo dos dois, como em colhera,
desde criancas —pequenas, nao daria
sendo bem-querer. Nunca haviam pres-
sentido que se tornaram gente grande:
Angelino a deitar corpo, como bagua.l

trés quartos e Déga como potranca ner
vosa, na Ffaceirice da lindeza" (p.2T.
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"E desandou a rir. A principio bai-
xinho, como num arulho de rolinha"

(p. 54).

"Diga 1ia para o lavador, arear 0s
trens. Aquele pressentimento, da vin
da do domador, punha-lhe ainda um

esquisito alvoro¢o no peito. Vinha -
—lhe Yontnde de gritar, de rir doida
mente, de correr campo Tfora, de pu-
lar como cabrita ou terneira escara-
mucando”” (p. 154).

- Qu ® que tu viu, menina? Ta como
gato quando da ataque, ou potranca
timbrando temporal?"” (p. 153).

Os similes com arvores e outros elementos naturais sao

também usados para a caracterizacdo de Déga:

"Por pouco ndo se finava, o0s olhos
minando agua; como dois talhos em
"brocatinga *” (p. 54).

"A pele clara parecia de louca, nas
faces um colorido de macda”” (p. 15).

Os similes caracterizadores de Sia-Nenga, além de evi-
denciarem a sua integracdo com o ambiente conotam sempre a vida

ardua e triste que tem ao lado de Seu-Floréncio:

"Mas o moreno s6 tinha olhos de dese
jo e de® amor para Sia-Nenga, que era
um pessego de tentacao. Correu-o 0
pai -Zéca, todavia, a4 primeira chega-
da. Ja do berco, a filha tinha desti_
no. Era como criacdo de invernada,
de sobreano, que leva a marca do do-
no sem escolher campo" (p. 17).

"Sid-Nenga teve um repuxo dos panos ~
musculares, a jeito de animal picado
de faca nas ancas"” (p- 33).

Mas a frequéncia maior no que se refere & caracteriz®

cdo de Sid-Nenga é em relacdo a sua magreza, e neste sentido, ha
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os similes, a nivel de vegetal e mineral que repetem e recriam

esta imagem:

"Diga compreendi,a o redemoinho de
idéias naquela pobre cabeca atordi -
lhada. Por ela é que a mde se sumia
na pele flacida, que 1ia preg:Nannlo a
cara, como caroco de pessego" (p.B2).

"Sid-Nenga ndo queria imaginar o fim

—_ — —— - - — daquele drama, N&do_ad ianta.va inven.
tar lances ou temer conseqliéncias.
Deixava-se levar, agua abaixo, boian
do como folha seca, ou como tronco
atirado a deriva’ (p. 99).

"Rigida no desespero, imével narneia-
-treva, falando & Virgem com o pensa
mento, era ver um vulto de xaxim es-
galhado em beico de canhada, perdido
na desolacdo do préprio insulamento™

(p- 38).
"Sid-Nenga tinha os olhos pisados,
num inchume de tumulto. Rodeando a

boca mure ha, as rugas eram como re-
gos fundos em piso terroso"” (p. 51).
£ interessante notar os similes que caracterizam Seu-
-Silvano. Este recurso estilistico alem de tematizar o equili
brio entre as suas qualidades fisicas e morais, como advindas da
unido com a terra, revela a imagem do homem andarilho, sozinho e
sem ligacéo:
"Seu-Silvano cantarolava, enganando
as agulhadas das juntas, levantando

e baixando a enxadinha, como goivo
mordendo madeira™ (p. 113).

>Ndo era de cordas macetas, nem espi.
nha mole, para viver no descanso, a
comer e dormir, que nem gado 1inverna
do..." [p-93).

H&, ainda, a nivel da vegetalizacédo, um simile que re-

vela a solidificagdo entre personagem e meio ambiente — Seu-Sil-
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vano e paisagizado:

"Sob a moita de samambaias altas, en
terrado até os joelhos, dobrado a
meio, seu-Silvano parecia um tronco a
murchar, raizes apodrecendo no fundo"
[p. 114).

Através de todos estes exemplos, onde ha a evocacdo de
elementos naturais, representativos no seu conjunto, do planalto
catarinense, atesta-se a completa insercdo do homem em seu ambien
te regional.

Os exemplos evidenciam os atributos que definem o he-
roi, porque ainda esta o homem em intima ligacdo com a terra-mae.
Por este motivo, o homem é geralmente representado valente e.hon-
rado , e a mulher simples e ingénua.

Por sua ruptura afetiva com o tellrico, o anti-heroéi,
também representado através de similes zoom6rficos, € caracteriza
do com valor nitidamente depreciativo, chegando muitas vezes esta
caracterizacdo ao coOmico, quando ndo é apresentado como covarde,

sem brio, desleal e traidor. Uma série de citacdes aqui se i1mpdem

para que se tenha 1idéia da recorréncia do cliché:

Politicos:

"Nem na adversidade se uniam. Afunda
vam como a mulher do Piolho, batendo
os polegares acima da correnteza, sem
tento numa trégua para se escorarem
contra a tormenta, ou como a porcada
no inverno, pelanca junto a p.elanca,
para fazerem quentura uns aos ou-
tros”” [p. 66)

Governo:

"Governo p "ra noés, & como lesma em
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formigueiro: safa-se largando escunma,
em que ficamos presos...”” (p- 103).

Advogados:

"Podia bem comprar a sua liberdade,
que os doutores em porta de cadeia
sdo como formigas de asas em lampari
na: em chusma”” fp. 94).

Comadre Fausta:

"Comadre Fausta 1ia contando as novi-
dades entre chupdes ao apito reaceso,
fumacando pelas ventas corno vaca no
inverno” (p. 36).

Mingote:

"Mingote pinchou-se nela, que nem
veadeiro em carne frescal”” (p. 95).

Seu-Padilha e Major Salustriano:

"Aos impetos envinagrados de um, Cseu-
-Padilha) sobrepunha-se a serenidade
medida do outro (Major). Super fiei al
mente diferentes, tornavam-se subje-
tivamente idénticos, como animais do
mesmo pelo, caranchos do mesmo ofi-
cio, bodes da mesma barbicha” (p. 67).

Padilha:
it mais esperto que graxaim de tou
ceira” (p. 66).
"as orelhas acabanadas davam-lhe apa
réncia de boi mocho”” Cp. 26).

Maj or:

>0 Major ndo aparecera. Estaria, conm
certeza, como graxaim dentro das toi_
¢as do vassourai, espiando sem ser
visto” [p. 130).
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grudara-se a seu-Cazuza que nem
carrapato..." (p.- 28).

"As pontas do bigode caim-lhe aos can
tos da boca, como asas mortas de
tie" (p. 21).

"Era ai, com o discurso bulhento e
cortante que o deliquente, de cabeca
caida, estonteado com palavras inconm
preensiveis, parecia arrancado do g£
nero humano e convertido em animal
feroz, espécime duma TFfauna repelente,
capaz de derrubar a bala quantos ho-
mens encontrasse” (p. 74).

"Seu-Joca Sales estava de cuia cheia.
Além da cadeira, desjuntado, como
chibarro rnorto, esparramando-se no
assoalho, num gemido longo"™ [p. 137).

"Aquilo enxerga politica até dormin-

do... Fareja as manobras no alto, co
mo bagual adivinha tempestade, dei -
tando a galopear pelo campo..." (p-
134).

"E até mesmo o cabo-da-guarda que 0
prendera, Jja& grisalho, como animal
tordilho, com o pianco sufocante, sem
forca de largar o catre, teve o0 seu
ajutério”” ip. 197).

>?— Viu assombracdo, o gafeirento! —
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concluiu o capataz, nurn risinho tos-
sido, que era como ganico de gra-
xaim. ™ (p . 10],

Estas imagens insistentes sobre as personagens do qua-
dro do anti-heroi aparecem varias vezes no romance e contribuem
para realcar & utilizacdo da linguagem como modelo da duplicida-
de existente no nivel do mito.

Através da linguagem, a denuncia do mito ideologico
torna-se ainda mais radical, no momento em que se observa a ca-

racterizacdo de Seu-Floréncio:

"A pobre repugnava, antes, ter nas
costilhares as banhas do marido, sob
as cobertas, roncando como boi na

derrubada da marcacdo"™ [p. 511.

E o fazendeiro nada poderia dizer
ou fazer, naquela mania de andar per
seguindo coisas 1invisiveis ao redor
da casa, como potro atras de égua fu
gidia’” (p. 152).

a girar o dia todo a roda da
casa, como boi no engenho, sem cotu-
cdes d mguilhada™ [p- 155].

naquela sina de rodear sem des-
canso, como cachorro a querer pegar
0 préprio rabo"™ (p. 191).

Ao caracterizar Seu-Floréncio, o Autor chega a reduzi-

-1o a coisa. Observe-se que num mesmo periodo estdo representa -

dos o mundo®animal e o mundo do objeto:

"Emyrudava no sono, pela madrugada,
de cigarro no canto dos beigos, ron-
cando de assobio, que nem chaleira a
ferver depois de se virar e revirar,
como cavalo a cocgar-se, esfregando o
lombo na poeira do chdo”” Cp. 99).

No rol da coisificacdo de Seu-Floréncio, situam-se o0s
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0 Autor vale-se,
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"0 patrdo parou de piscar, fincando
nele dois olhos de trado, furando;
ou a sondar, corno dois ganchos, em

fisga de mentira"” (p. 10).

"Siad-Nenga foi desmerecendo na deses
peranca do seu calvario. Até casar
com seu-F loréncio, redondo e chato
como acucareiro de esmalte"” (p. 17).

"Serviam cafezinho meio chucro ao en
viado da justica, que depois desanda
va caminho, seguro de que o fazendei
ro, como barril furado de brocas, es
tava a esvaziar-se de juizo”” (p-122).

também, dos elementos da natureza pa-

ra caracterizar o prototipo dos a.nti-herois; mas sempre com cono

tacdo negativa:

"Seu-Floréncio riu, divertido, barri
ga aos pulinhos. Uma gargalhada lon-
ga, 1irritante, que nem madeira golpe
ada a machado®", quando cai, rachando"

(p. 33).

"Como pau ferido nas raizes mirrava
rapidamente® na casca mole, flacida,
multiplicando pregueadas”” (p. 121).

"As sobrancelhas franzidas, como duas
tarjas fincadas no cavalete do na-
riz, anunciavam tempestade™ (p. 54).

Expressivos e significativos para a caracterizacdo de

Seu-Floréncio, sdo os similes seguintes:

"...seu-Floréncio— grosso e reta-
co, de cabeca pelada como traseiro
de crianca...” (. 9).

T remendo, como nervo de carne morta,
a limpar a bosta seca da bombacha,
a cara e a calva avermelhando de
6dio,...”" (p.- 12).
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Estes exemplos todos mostram que o simile, em Vida sa-
lobra é o fruto da intuicdo criadora do artista, marcando com
originalidade a sua individualidade expressional. Sendo o simile
uma forma intensificadora de linguagem pela sua propria natureza
de caracterizacdo material:i zadora, na obra de Tito Carvalho, ele
transforma-se num dos elementos mais 1importantes.

Assim, tendendo a ser um reforco, uma. redundancia in-
formativa com qualidades estéticas para a fixacdo direta ou indd
reta d.e caracteres, os similes estruturam-se como formulacbes ra
cionalizadas da 1imagem, utilizando-se das construclGes sintaticas:
que nem - a jeito de - era ver - mais que - dar-lhe aparéncia
simular e parecer, mas havendo uma construcdo imagética mais fre
gliente que se utiliza do como e suas variantes: como um - é como
““sdo como - era como e como em, além de se observar que ha al-
guns que, revestindo a relagcdo dos termos de um matiz hipotético
reforca mais ainda a racionalizacdo em construcbes como se.

Conjugando tudo isto, ha um vocabulario especifico, prf
sente em quase todos os similes, com uma ou outra variacdo, 0S
quais demonstram o aproveitamento do elemento regional no léxico
por parte do Autor: pelégo - tijela - coalho - macad - péssego
xaxim - bracatinga.

Mas a expressividade maior do Autor encontra-se no si-
mile zoomorfico, o qual vem enfatizar a oposicdao fundamental, ja
observada a nivel mitico, entre herd6i/anti-herdi. Embora Tito
Carvalho use com mais freqUéncia as palavras boi - cavaio - ba-
gua.l e cabrita e suas variantes como segundo elemento da compara
cdo, h& uma nitida diferenca no tratamento dos similes caracteri®
zadores do herdi e do anti-heroOi, pois enquanto usa similes que

engrandecem o heroi romantico, satiriza o anti-heroi. através da
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caracterizacdo depreciativa 0 que por si S0 provoca 0 riso.

Outra comparacdo que vem enfatizar a oposicdao heroi/
/anti-heroi é quando o Autor ao caracterizar Seu-Floréncio empre
ga termos tais como: chaleira - trado - ganchos - acucareiro
barril e traseiro o0s quais designam uma realidade corriqueira
e inferior.

Por tudo 1isto, percebe-se que Tito Carvalho vale-se do
ambiente tipico da regido, com suas plantas, animais e objetos,
como fonte da imagem para mostrar o homem vivendo em estrita re-
lacdo com o ambiente. E esta sua preocupacdo em documentar o pia.”
nalto serrano classifica-o como autor regionalista.

Sua preocupacdo documental e o tom irénico que se per-
cebe em sua obra sdo perfeitamente compativeis, pois tem a fina-
lidade de desmascarar a falsa austeridade, derrotar pelo riso a
respeitabilidade aparente através da qual o homem costuma dissi-
mular o seu verdadeiro cardter. E esta atitude satirica do Autor
vale por uma tomada de posicdo diante da realidade que se,coadu-
na com a revolucdo operada no Brasil a partir de 1922, mas que
se efetiva nos anos .30.

Desta maneira, a linguagem, através do simile, vem de-
nunciar o desequilibrio nas relacdes entre os que dominam e 0S
que sdo dominados.

Assim, a linguagem em Vida salobra ™"remete as origens,
cria um mundo, estabelece um universo de significacbes; despren-

~ - - ~ mn f
de-se da concepcdo mitica, como de uma mae-terra comum 93.
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NOTAS DO CAPITULO 111

FONTANIER, Pierre. Les figures clu cliscours . Flammarion, Pa-
ris, 1968. p. 273.

Ildem, p. 273.
Define-se como sema a unidade minima de sentido.

Usa-se, aqui, a definicdo de Greimas que foi adotada por Le
Guern: 0 lexema e o local de manifestacdo e de encontro de
semas freqglentemente de categorias e de sistemas sémicos dji
ferentes e estabelecendo entre eles relacbes hierarquicas,
quer dizer, paratdticas.

LE GUERN, Michel. Semdntica da metAdfora e da metonimia. Tra-
ducdo de Graciete Vicela, Porto, Telos, 1973. p. 35.

Define-se, segundo Greimas, como a homogeneidade seméntica de
um enunciado ou de uma parte do enunciado.

LE GUERN, Michel. Semadntica da metafora e da metonimia. Tra
ducdo de Graciete Vicela, Porto, Telos, 1973. p. 85.

Idemp, p . 90.

CASSIRER, Ernest. Linguagem e mito. Sdo Paulo, Perspectiva,
1972. p. 83.
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CONCLUSAO

O primeiro "aspecto a se destacar na conclusdo de um
estudo desta natureza é o da posicdo do Autor dentro das circuns
tancias de seu tempo e da importancia de seu papel como indivi -
dualidade literaria num contexto historicamente definido.

Pelo estudo feito, pode-se concluir que ha um engaja -
mento intelectual de Tito Carvalho com o momento historico em
que viveu. Realmente, sua obra pode ser situada na segunda fase
do modernismo, na década de 1930, quando a ficcdo produzida no
Brasil foi quase sempre romance social, muito embora, este tipo
de romance, ao atravessar uma fase de renovacdo, tenha-se manti-
do fiel & longa tradicdo romantica e naturalista.

Tito Carvalho, como comprova Vida salobra, foi herdei-
ro da revolucdo ideoldgica deflagrada pelo modernismo a partir
de 1922 e, por isto, empreendeu o reconhecimento do espaco so-
cial brasileiro através da documentacdo, da incorporacdo de ti-
pos caracteristicos, da aceitacdo da fala regional e da denuncia
perante a velha ordem colonial e patriarcal, com o objetivo de
incorporar a literatura brasileira & realidade nacional e ao mo-
mento universal.

0 fato de Tito Carvalho incorporar a sua obra o debate
em torno da. crise social onde o poder tradicional estda sendo co-
locado em xeque, através da problemdtica - campo contra cidade,
passado contra presente - vincula seu romance a linhagem litera-
ria de BangUé de José Lins do Rego, de Jubiaba de Jorge Amado,
ou, ainda, de S&o Bernardo de Graciliano Ramos.

0 segundo aspecto relevante e a validade do documen

tario porque implica uma correspondéncia social ao testemunhar
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uma regido em um tempo. O documentédrio em Vida salobra vem esta
belecido através do conjunto - o homem e 0 cenario - em uma cCir
culacdo geografica definida - a regido serrana. E este interesse
do romancista em revelar com o maximo de sinceridade o homem re-
gional apoiado principalmente no descritivo paisagistico,prolon-
ga as exigéncias formuladas pela escola realista.

Outro aspecto que se faz notar é a influéncia estética
romantica, presente no desenvolvimento da trama amorosa. Embora
Vida salobra seja uma obra comprometida com a denuncia social,
possui um final feliz - o pedo, agora rico, casa-se com a Tilha
do ex-patrdo - onde se verifica a persisténcia do romantismo em
plena fase do modernismo.

Finalmente, o ultimo aspecto prende-se ao sentido e
significacdo da obra do escritor. Duas fontes principais latejam
na obra, formando seu universo semantico - o mito e a conscién -
cia social.

Tito Carvalho, seguindo a tradigcdo tematica regionally
ta, denuncia a atuacdo simultanea das forcas tellricas e das ins_
tituicbes humanas para o esmagamento do homem e para tornar mais
evidente o desnivel entre as classes.

Em Aida salobra, através da luta exemplar entre o Benm
e o Mal, observa-se a sobrevivéncia literaria dos grandes temas
e atitudes miticas no que diz respeito ao rito iniciatdério e a
figura do heroi-redentor no combate contra os "monstros™. E, nes
te caso, configura-se Angelino como heroi, simbolizando o Bem em
oposicdo a Seu-Floréncio, representando "o monstro"™ e, por este
motivo, o Mal.

E aqui se manifesta mais um aspecto da literatura em

sua dimensdo mitica - e por isto, poder-se-ia afirmar que,no fun



do(a posicdo de Angelino reflete uma nostalgia dos tempos modela
res, pois,ao querer encontrar sua origem, recupera o tempo miti-
co no qual o mundo e os seres vieram a existéncia e ndo eram ain
da contaminados pela consciéncia do pecado.

Esta procura do tempo mitico, simbolo de um tempo e de
um homem 1ideal, revela-se na obra de Tito Carvalho, também no
plano- linguistico, através do simile.

A linguagem, em sua obra, 1instaura o mito da terra. E,
neste sentido, ha os homens que a valorizam como verdadeiro ma-
nancial da vida e fonte da qual tiram a sua energia e, por este
motivo, saem vencedores. Mas existem os homens que, ao romperem
os lacos afetivos com a.terra, véem nela apenas a fonte de rique-
za e poder e, por esta razdo, sdo derrotados.

Ainda no plano linglistico, verifica-se que a lingua -
gem, através do simile, reafirma a oposicdo heroi/anti-heroi. Des
te modo, enquanto o Autor enaltece o heroi-romantico, mostrando
que sujeito e natureza 1identificam-se e formam um todo, satiriza
o anti-heroi, através da caracterizacdo depreciativa, 0 que por
si S0 provoca 0 riso.

Desta mesma forma, o romance que narra este mito perma
nece como modelo de exemplaridade e como tentativa de regenera -
¢cdo ao propor a volta a um tempo passado, onde estaria 0 comego
de tudo e encontrar-se-ia o homem vivendo em perfeita comunhdao
com a natureza e 0s animais.

Assim o Autor, ao propor esta perenizacdo de um tempo
passado, subtrai o livro da matriz regional para transformar seu
significado em universal quando enfoca a ruptura do homem com a
natureza, numa sociedade preocupada mais com o dinheiro, mais com

os valores culturais.
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Por tudo isto, Vida salobra deve ser considerada como
expressdo da literatura brasileira, de cardter regional e, ao

mesmo tempo, universal.



90

BIBLIOGRAFIA

ADERALDO CASTELLO, José. Jose Lins do Rego: modernismo e regio-
nalismo . S. Paulo, Edart, 1961. p. 27/67.

AMORA, Antonio Soares. Historia, da literatura brasileira. S.
Paulo, Saraiva, 1965. p. 83/129.

BARTHES, Roland et alili. Analise estrutural da narrativa. Pe-
tropolis, Vozes, 1973.

. et alii. Literatura e semiologia. Petropolis, Vozes,
1972.

. et alii. Atualidade do mito. Sdo Paulo, Livraria Duas
Cidades, 1977.

. et alii. O texto, a leitura. Rio de Janeiro, Edicdes
Tempo Brasileiro, n9 41, 1975.

BA"CHERLAD, Gaston. La terre et les reveries de la volonte. Pa-
ris, Libraire José Corti, 1948.

A poetica do espaco. Rio de Janeiro, Livraria Eldorado
Tijuca Lt.da.

BLOOMFIELD, Leonard. Language. London, George Allen Unwind Ltd,
1950. p. 24.

BOSI, Alfredo. A literatura brasileira. V, Sdo Paulo, Cultrix,
39 Edicao.

BREMOND, Claud et alii. Literatura e semiologia. Petréopolis, Vo
zes, 1972.

CABRAL, Oswaldo Rodrigues et alii. Povo e tradicdo em Santa Ca-

tarina . Florianopolis, Edeme, 1971.

CAMARA JUNIOR, Joaquim Mattoso. Contribuicdo & estilistica por-

tuguésa. 3- edicdo, rev. Rio de Janeiro, Ao Livro Técnico,
1977.

CALVINO, 1italo et alii. Atualidade do mito. Sdo Paulo, Livraria
Duas Cidades, 1977.

CALDAS, Aulete. Dicionario contemporaneo da lingua portuguesa.
2- ed. Rio de Janeiro, Editora Delta S.A., 1964.



91

CAMPOS, Custodio F. de. Falares catarinenses. Separata do Bole-
tim Trimestral da Comissdo Catarinense de Folclores, n9 11, Fio
rianopolis, marco de 1957.

CARVALHO, Tito. Vida salobra. Floriandépolis, Livraria Académi-
ca, 1963 .

Discurso proferido na Academia Catarinense de Letras,
na sessdo de 15 de fevereiro de 1924. (Recepcdo do académico
Sr. Tito Carvalho). In: Boletim da Academia Catarinense de Le-
tras , Livraria Moderna, Florianopolis, 1924.

CASAIS MONTEIRO, Adolfo. "0 realismo e a nossa época™. In: 0 Ro
mance. Rio de Janeiro, José Olympio, 1963. p. 3/52.

CASTRO, Silvio. "As recorréncias do regionalismo™, e 0 Romance
regionalista no modernismo™. 1In: A revolucdo da palavra. Pe-

trépolis, Vozes, 1976. p. 49/54 e p. 131/143.

COUTINHO, Afréanio (ed). "0 Regionalismo na prosa de ficcao".In:
A literatura no Brasil. Ill, Rio de Janeiro, Editorial Sul-
-Americana, 1969.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo, cia. Edito
ra Nacional, 1976.

Literatura e subdesenvolvimento. In: Argumento 1, Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1973.

CASSIRER, Ernest. 0 mito do estado. Rio de Janeiro, Zahar Edi-
tores , 1976.

Linguagem e mito. Sado Paulo, Perspectiva, 1972.

CASTRO, Walter. Met&foras machadianas: estruturas e funcgdes.
Rio de Janeiro, Ao Livro Técnico, Brasilia, INL, 1977.

COHEN, Jean. Estrutura da linguagem poetica. Sdo Paulo, Ed. da
Universidade de S&o Paulo, 1974.

. et alii. Pesquisas de retérica. Petrdpolis, Vozes,

1975. \

CORREA, Romanguera et alii. Vocabulario sul-rio-grandense. Por-
to Alegre, Globo, 1964.

CORREA, Nereu. Tito Carvalho e sua linhagem estilistica. In:
Mensario de divulgacdo cultura e arte. |I1lha. Florianépolis, Ano 1,
1966, n ~ 10.



CRIPPA, Adolfo. Mito e cultura. Sao Paulo, Convivio, 1975.

DACANAL, José Hildebrando. Dependéncia, cultura e literatura.
Sd0 Paulo, Atica, 1978.

e Nova narrativa épica no Brasil. Porto Alegre, INL, Su-
lina, 1973.

DICK, Hilario® Henrique. A cosmovisdo do romance nordestino mo -
derno. Livraria Sulina Editora. Porto Alegre, 1970.

DUBOIS, J. et alii. Retorica geral. S&do Paulo, Cultrix, Ed. da
Universidade de Sdo Paulo, 1974.

ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sdo Paulo, Perspectiva, 1972.

FILMO, Adonias. 0 romance brasileiro de 30. Bloch Editores S.A.
Rio de Janeiro, 1969.

FLORES, Altino. "0 regionalismo em Santa Catarina™. 1In: 0 Esta-
do. Florianopolis, 14-08-49.

FONTANIER, Pierre. Les figures du discours. Flammarion, Paris,
1968.
FILHO, Barreiros. Discurso de saudacdo ao Sr. Tito Carvalho. In

Boletim da Academia Catarinense de Letras. Recepcdo do académi
co Sr. Tito Carvalho. Livraria Moderna, Florianopolis, 1924.

FREYRE, Gilberto. Regido e tradicdo. Rio Grafica Record, 1968.
FRYE* Northrop. Anatomia da critica. Sdo Paulo, Cultrix, 1973.

GAMA e MELO, Virginius. "0 romance nordestino de 1928 a 1961",
In: Segundo Congresso Brasileiro de Critica e Histdrica Litera
ria. Assis, Fac. de Filosofia, 1963. p. 499/524.

GOLDMANN, Lucien. . A sociologia do romance. Rio de Janeiro, Paz
e Terra, 1976.

GUERN, Wilfred et alii. Abordagens criticas & literatura. Rio
de Janeiro, Editora Lidador Ltda, 1972.

GUSDORF, Georges. Mito y metafisica. Buenos Aires, Editorial No
va, 1960.

J"ATOBA, Tania et alii. 0 texto, a leitura. Tempo Brasileiro, 41,
Rio de Janeiro, Edicdes Tempo Brasileiro Ltda., 1975.



93

JOZEF, Bella. Q espaco reconquistado: linguagem e criacao no
romance hispano-americano contemporéaneo. Petrdpolis, Vozes,
1974.

KRISTEVA, Julia. Semiotica do romance. Lisboa, Editora Arcadia,
1977.

LAFETA, Jodo Luiz. Estética e ideologia : o modernismo ein 1930 .
Argumento, 2. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1973.

LAGO, Paulo Fernando. Santa Catarina: dimensfes e perspectivas.
Florianopolis. UFSC, 1978.

LAUSBERG, Heinrich. Elementos de retdrica literaria. Lishoa,
Fundacdo calouste gulbenkian, 1967.

LEFEBVE, Maurice-Jean. Estrutura do discurso da poesia e da nar
rativa. Coimbra, Livraria Almedina, 1975.

LE GUERN, Michel. Semantica da metafora e da metonimia. Tradu-
cdo de Graciete Vicela. Porto, Telos, 1973.

LEVI-STRAUSS, Claude. Totemismo hoje. Petrdpolis, Vozes, 1975.

LINS, Osman. Lima Barreto e o espaco romanesco. Sdo Paulo, Ati-
ca, 1976 .

LIMA, Alceu Amoroso. 0 existencialismo e outros mitos do nosso
tempo. Livraria Editora Agir, Rio de Janeiro, 1956.

LUCAS, Fabio. O carater social da literatura brasileira. Sao
Paulo, Quiron, 1976.

LUKACS, Georg. Teoria do romance. Lisboa, Editorial Presenca,

MARTINON, Jean-Pierre. Atualidade do mito. Sao Paulo, Duas Cida
des, 1977.

MARQUES, Oswaldino. Teoria da metafora 5 Renascenca da poesia
americana. Livraria S&8o Jose, Rio de Janeiro, 1956.

MATTA, Roberto da. Arte e linguagem. Petrdpolis, Vozes, 1973.

MONTEIRO, Jodo Paulo. Teoria, retérica, ideologia. Ensaios 17,
S&do Paulo, Atica, 1975.

PEREIRA, Lucia Miguel. Prosa de ficcdo: de 1870 a 1920. 3- ed.
Rio de Janeiro, J. Olympio, Brasilia, |INL, 1973.



94

PORTELA, Eduardo. Fundamento da investigacao literaria. Rio de
Janeiro, Tempo Brasileiro, 1974.

POZENATO, José Clemente. 0 regional e o universal na literatura
gaucha. Porto Alegre, IEL, Movimento, 1974.

PRETI, Dino. Sociolinguistlca: os niveis da fala, um estudo so-
ciolinglistico do dialogo na literatura brasileira. Sao Paulo,
Editora Nacional, 1974.

RAMOS, Maria Luiza. Fenomenologia da obra literaria. Rio de Ja-
neiro, Companhia Editora Forense, 1972.

RIFFATERRE, Michael. Estilistica estrutural. Sao Paulo, Cultrix,
1973.

ROCHA, Tadeu. Modernismo e regionalismo. Maceié, Imprensa Ofi-
cial do Estado, 1964.

SACHET, Celestino. As transformacfes estético-culturais dos
anos 20 em Santa Catarina. Florianopolis , IJDESC. EDEME, 1974.

. 0 regionalismo literario. Tese submetida & Universidade
Federal de Santa Catarina para obtencdo do Grau de Mestre, 1976.

. A literatura de Santa Catarina. Editora Lunardeli. Fio -
rianopolis, 1979.

SANTOS, Silvio Coelho dos. Povo e tradicdo em Santa Catarina.
Florianopolis, EDEME, 1971.

SANT"ANA, Affonso Romano de. Analise estrutural de romances bra
sileiros. Petropolis, Vozes, 1971.

SOARES, Ilaponan. Panorama do conto catarinense. 2- ed. Porto
Alegre, Editora Movimento / Instituto Nacional do Livro, 1974.

TAVARES, Hénio. Teoria literaria. Editora Hatiaia Limitada, Be-
lo Horizonte, 59 edicdo, 1974.

TURNER, Vitor W. O processo ritual: estrutura e anti-estrutura.
Petropolis, Vozes, 1974.

VARELLA, Danila Carneiro da Cunha Luz. Edicdo critica de Bulha
DIArroio. Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépo -
lis, 1979.

VERISSIMO, José. "Literatura regional™. 1In: José Verissimo, se-
lecdo e apresentacdo de Jodo Alexandre Barbosa. Rio Edusp,



95

1978. p. 83 e seg.

WELLEK, René & WARREN, Austin. Teoria da literatura. Lisboa Pu-
blicacbes Europa - America, 1971.

WERNECK SODRE, Nelson. "0 regionalismo™. 1In: Historia da litera
tura brasileira. 1964, Civilizacdo Brasileira, 1964. p. 403/
/428 e 522/538.

ZAGURY, Eliane. A palavra e os ecos . Editora Vozes Ltda. Rio
de Janeiro, 1971.



96



97

ADVERTENCIA

Na duvida sobre se realmente sdo conhecidas certas pa-
lavras cujo significado é indispensavel & boa compreensdo do ro-
mance, tomou-se a resolucdo de organizar um glossario.

Tanto quanto possivel, procurou-se apontar o0 uso de
muitas palavras empregadas com a mesma significacdo em outros Es
tados.

Como este trabalho resultou da consulta em varias 0-
bras, entenda-se que a palavra que vier acompanhada com o nome
de Tito Carvalho significa que o termo ndo figura em nenhum dos
dicionarios e vocabularios citados na bibliografia, mas somente

no glossario fornecido pelo Autor ao pé das paginas do romance.



10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

ABREVIATURAS
Adjetivo Adj .
Adjetivo de dois géneros Adj. 2 g.
Bahia BA
Brasileirismo Bras .
Familiar Fam.
Figura de. reducao Fig. de red.
Figura Popular Fig. Pop.
Giria Gir.
Locucdo adverbial Loc. adv.
Locucdo comparativa Loc. com.
Locucdo substantiva Loc. subst.
Locucdo verbal Loc. verb.
Linguagem familiar Ling. fam.

Linguagem popular corrente
Mato Grosso

Minas Gerais

Patologia

Plural

Popular

Proveniéncia lusitana

2,1. Regido Sul

22.
23.
24.
25.
26.

27.

Rio Grande do Sul

Santa Catarina

Sédo Paulo

Substantivo de dois géneros
Substantivo feminino

Substantivo masculino

Ling. pop. cor
M.T.
M.G.

Patol.
pl.
pop.

Prov. lus.

Sul
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28.
29.
30.
31.

Verbo
Verbo
Verbo

Verbo

intransitivo I

pronominal

transitivo direto

transitivo

indireto

V. pron.
V.t.d.

V.t.i.
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Abanco

100

S. m. Parada subita. (!, Carvalho)

Abichornado

Aboio

Abombar

Adj . Magoado, acabrunhado, macamblzio.

-, S. m. (Bras.) Melopéia plangente e mondtona com que
0S vaqueiros guiam as boiadas ou chamam os bois disper-

SOS .

-, V. int. Diz-se que o cavalo abombou, quando tendo
feito grande viagem em dia de muito calor, fica em esta
do de ndo poder mais caminhar; mas, depois de refrescar

pode continuar a marcha.

Abrir-o-pala

Loc. verb. Fugir. (T. Carvalho).

Abrir-o-tarro

Acodar

Achao

Acoite

Acolherar

Acorocgoar

-, Loc. verb. Berrar. (T. Carvalho).

-, V. t. d. Apressar, acelerar, precipitar, incitar,

instigar, 1ir ao encalco de, perseguir, acossar.

-, S. m. Tora. (T. Carvalho).

-,"S. m. (Bras.) lida, esforco, luta.

V. t. d. (Do castelhano acollarar). Unir, juntar por

meio de colhera.

-, V. t. d. Acentar, excitar, animar, estimular, encora
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Aforcurar-se

V. pron. (De ar + forgura + ar). Apressar-se, fazer
forca.
Agravar
V.. t. d. Ofender, magoar.
Agregado
S. m. Pessoa pobre que em falta de campo préprio se
estabelece em estincia alheia, com licenca do respecti-
vo proprietario e mediante certas condicg0es.
Aj ou jar
V. t. d. Prender com ajoujo; ligar moralmente; opri-
mir
-, Ling. pop. Unir um boi ao outro pelos chifres.
Alcado
Adj. (Do espanhol alzado. Acepcdo platina). Diz-se
do gado ou animal que se torna selvagem por falta de
cuidado de seu proprietario ou por ter fugido para o ma
to ou nele ter se extraviado.
Alegrete
-, Adj. 2 g. e s. Estado de semi-embriagués, com mani -
festacbes de alegria e contentamento.
Aloite
S. m. (Bras.) lida, esforco, Iluta.
Amargo

S. m. Chimarrdo, c;hd de erva-mate sem acucar.
Amarrar-se
-, V. pron. Comprometer-se (por ligacdo amorosa); noi-

vo, casado ou amigado.
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Amoj ar
V. int. Aumentar (o Ubre das fémeas dos animais) nas
vésperas do parto.
Andej ar
, V.. int. Andar ao acaso.
Apa
S. f. (Bras.) Pa, espadeira.
Apeiro
-, S. m. (Lig. pop. cor.) Arreios.
Apeticgar
V. int. Apequenar, reduzir. (T. Carvalho).
Apo jar
-, V. int. Fazer o terneiro mamar a segunda vez para se
poder tirar o apojo.
Apo jo

-, S. m. (Bras.) o leite mais grosso e gorduroso que se
obtém no final da ordenhacdo.
Arancuds  (Araqud)
-, S. m. (Bras.) Ave galiforme da familia dos cracideos.
Vive a maior parte do tempo nas arvores e alimenta-se
principalmente de pequenos frutos e vegetais.
Aricunga
-, S. m. (Bras.) Cavaco sem serventia.
Arigonha
-, S. f. Rosca de polpa de péssego. (T. Carvalho),
Arranca- rabo
-, S. m. Discussdo, bate-boca, barulho, briga, conflito.

Arreata

S. f. Tira de couro com que se prende um animal car-

gueiro ao outro.
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Arreganhado
Adj. Cavalo cansado de queixo cerrado, ventas disten
didas e coracdo batendo muito, em consequéncia de via-

gem forcada.

Arvoado
-, Adj. Desnorteado, tresloucado.
Atilho
-, S. m. 1. Aquilo com que se ata ou amarra: fita, fio,
corda, corddo. 2. Estopim. 3. Feixe de espigas de milho.
Atoss icar

-, V. t. d. (Bras. RS.) Instigar; dar maus conselhos.
Avios de fogo
-, S. m. pl. (RS.) Conjunto de objetos .indispenséaveis

para obter-se fogo + isqueiro, pederneira, etc.

Bagual
-, S. m. Potro que ainda ndo sofreu galope; cavalo re-
centemente domado; emprega-se também como adjetivo no
sentido de arisco, espantadico, abrutalhado, aplicando-
se ainda a pessoas, tanto no sentido pejorativo como
elevado.

Badana
-, S. f. (Bras. Sul) Pele macia e lavrada que se coloca
sobre o coxinilho.

Baderna
-, S. f. Tumulto, conflito, desordem.

Baeta

S. f. Tecido felpudo de I&a.
Bafo de tigre

-, S.

3

(Bras. Gir.) Halito fétido, halitose.
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Bagana
S. £. (Bras.) Guimba, ponta restante, do cigarro ou

charuto apos fumado.

S.. ui. (Bras. RS.) Cigarro feito dc fumo crioulo e pf
Iha de milho.
Baitatd ou Boitaté
S. f. ou m. (pop.) Fogo féatuo.
Bangué
S. m. Meio de transporte, consistindo em uma vara
comprida, que dois homens, um em cada extremidade, levam,
apoiando-a sobre os ombros.
Barba-de-velho
-, S. m. Parasita que vive em certas arvores, formando
fios longos semelhantes aos da barba, donde lhe vem 0
nome.
Barbicacho
-, S. m. Corddo entrancado que passa por sob o queixo,
segurando o chapéu.
Barriga-verde
-, S. m. e adj. 2 g. (Bras.) Alcunha que se aplica ao
natural do estado de Santa Catarina.
-, S. m. Habitante do litoral. (T. Carvalho).
-, S. m. Ling. pop. Catarinense do litoral, opondo-se
ao termo catarineta que se aplica ao homem catarinense
do planalto.
Bater-a-fivela

-, Loc. verb. Morrer. (T. Carvalho).
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Bater-pedra
Loc. verb. Fechar negocio. (T. Carvalho).
Bebéquinho

S. m. Bebé, crianca. (T. Carvalho).

Belbutina

S. £. Tecido pouco espesso de algoddao aveludado.
Berrante

S. in. (Gir.) Revolver.
Bispar

V. t. d. Perceber, descobrir a intencdo de outrem.
Bitruca

-, S. f. Aperitivo, aguardente com biter. (T. Carvalho).

Bocal

S. m. Peca de arreiamento que se pbOe na cabeca do
valo e na qual se prende o cabresto; engano, logro.
Bocalete
S. m. Bocal aperfeicoado.
Bocio
S. m. Hipertrofia da glandula tiredide; papo, papei-

ra, estruma.

Boco
-, Adj. Tolo, pateta, acriancado.
Bocozinho
S. m. Bolsa de couro, de feitio grosseiro.
Bofe

S. m. (Pop.) Pulmdo; individuo feio, sem atrativos;
couro.
Boi-corneta

S. m. Diz-se de boi que sd tem um chifre, por ter si.
do quebrado o outro. Goza da fama de ser arengueiro, .
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inquieto.
Bolear-se
V. pron. Empinar-se, sacudindo-se. (T. Carvalho).
Bombear
-, V. int. e v. t. d. Espreitar, vigiar ou observar com
atencao.
Borrachéo

-, S. m. Chifre ou guampa convenientemente preparada pa
ra conducdo de Iiquidos em viagens.
Borzeguim
-, S. m. Botina cujo cano é fechado com corddes.
Bracatinga
-, S. f. (Bras. Sul) Arvore de pequeno porte, que cres-
ce muito depressa, importante para a producdo de lenha

para carvao.

Brasino
Adj. (RS.) Cor de brasa, vermelha com algumas riscas
pretas. Diz-se do gado e também dos cdes.
Breve
-, Adj. 2 g. (Bras.) Escapulario que contém uma oracao.
Broca
-, S. f. (Bras.) Moléstia que afeta o casco dos eqilinos
e asininos.
Bruaca
-, S. f. 1. Bolsa de couro com que se carregam 0S car-
gueiros para o transporte de mercadorias ou outros objf
tos. 2. (Fig.) Mulher sem.pudor, desleixada, ordinéaria.
Buenacho

-, Adj. (Bras.) 1. Muito bom; excelente. 2. Afavel, ama



107

vel. 3. Bondoso, generoso. 4. Também se diz buenaco.
Bugrejro
S. m. Cacador de findios.
Caborteiro
Adj. e s. m. (Bras.) Diz-se de, ou individuo velhaco,
manhoso, mentiroso, que vive de expedientes.
Caches
-, S. m. Cascas secas de pinheiro. (T. Carvalho).
Cachichola ou Cachicholo
-, S. f. e m. Casinhola ou aposento muito apertado; co-
chicho, chochichd, cachichola.
Caco
S. m. (Fam.) Cabeca, juizo, entendimento.
Cacunda
-, S. £ Corcunda.
Cafe-com-mis tura

-, S. £. (Bras.) Café acompanhado de 1iguarias.

Cagaco
-, S. m. (Bras. Chulo) Medo, susto.
Caiapia
S. m. (Bras.) Raiz medicinal.
Caipa
-, S. f. Azar, caiporismo. (T. Carvalho).
Caldeirao
S. m. (Bras. Sul.) Cavidade aberta nas estradas pe-
las enxurradas ou o pisar dos animais.
Calombo

-, S. m. e adj. Protuberéncia, 1inchaco, tumor em qual-

quer parte do corpo.
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Calundu
~, S. m. (do africano Kalundu). Aborrecimento, mau hu-
mor .
Camargo
S. m. (Bras. SC.) Café camargo. Assim chamam no [limi.
te com Sta. Catarina ao café preparado com leite cru,
quente da vaca.
Cambar
-, V. int. Pender, inclinar-se.
Cambicho
-, S. m. Paixdo, apego. (T. Carvalho).
Campear
-, V. t. d. e int. (Ling. Pop.) Procurar pelo campo pes
soa, animal ou coisa.
Cancha
-, S. f. Lugar onde se realizam corridas de cavalos.
Canguara
-, S. f. Cachaca, aguardente, cana.
Cargueiro
-, Adj. Que usa ou pode suportar canga.
Canha
-, S. f. 0 mesmo que cachaca ou cana; estar na canha,
estar embriagado.
Canhada
-, S. f. (Bras.) Baixada entre colinas ou coxilhas.
Caninana

-, S. f. Denominacdo de uma da.s maiores cobras do RS;
porém, segundo se afirma, é inofensiva. £ conhecida ain

da por cobra papa-pinto, ou ainda parelheira.
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Capar
V. t. d. Capar na marca: castrar o animal na ocasido
que é também marcado; capar de volta: castrar por inver
sdo dos testiculos. Em sentido figurado, 1inutilizar os
planos de alguém, dar-lhe um cheque mate.
Caracu

-, S.m. e adj. Os ossos ou um dos ossos da perna; sig-
nifica também tutano ou medula dos o0ssos.
Caracu-de-ponta

Loc. subst. m. Calcanhar, a-pé. (T. Carvalho).

Carancho
-, S. m. 1. 0 mesmo que carad-card, conhecida ave de ra-
pina de nossos campos. 2. 0 que vai a festas e diverti-
mentos sem ser convidado; o0 que carancheia servigos
nas horas vagas.

Carolo
-, S. m. Fécula grumosa da qual se faz goma para usos
toscos; milho mal moido.

Carpir

V. t. d. 0 mesmo que capinar, limpar as hortas e la-

vouras; qualquer servico feito com a enxada.

Carrasquento

-, Adj. Diz-se de um mato constituido de arvores ou ar-
bustos de pouco valor; do mato espinhoso. Pessoa ou ani
mal raquitico. Enfezado.

Carucdcas ou corucdcas
-, S. f. pl. Aves pernaltas. (T. Carvalho).

Chancho

-, S.. m. 0 suino, 0 porco.
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Chasque
S. m. Pessoa que leva recados. Mandar um chasque ou
mandar um proprio, sdo termos que exprimem a mesma coi-
sa.
Chasquear
V. t. d. Fazer chasco; escarnecer; zombar.
Chibarro

S. m. (Ling. Pop.) Bode ndo castrado; veado macho,
na giria do cacador.
Chicanis ta
-, Adj . 2 9g. es. 2 g. Chicaneiro; que ou aquele que &

dado a chicanas forenses; trapaceiro.

Chilena
S. f. Espora grande, de haste virada para cima e
grandes rosetas.
Chimbé
-, Adj. Gado vacum que tem o focinho curto e achatado.
Emprega-se também com relacdo a pessoas. Nariz chimbé,
nariz achatado.
China
-, S. f. Mulher do mdio ou pessoa do sexo feminino da
raca aborigine, ou que apresenta alguns dos caracteres
étnicos das mulheres indigenas; mulher de vida airada.
Chinedo
-, S. f. pl. Marafonas. (T. Carvalho).
Chinoca

-, S. f. 0 mesmo que chininha; filha de china, cabocli-

nha, china ainda menina.
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Choca
Adj. Diz-se da ave que esta incubando.
Chopim ou chupim
-, S. m. (Bras.) Ave de coloracdo preta, que freglienta
0os currais das fazendas, aljmcntando-sc de toda sorte
de sementes.
Chorrilho
-, S. m. Diarréia. (T. Carvalho).
Chucro ou xucro

-, Adj. Diz-ze do animal bravio ou das pessoas abruta -

lhadas.

Chulear
-, V. t. d. Torcer (na acepcdo esportiva). Examinar a
carta do baralho, pouco a pouco, mantendo a esperanca
de formar o jogo desejado.

Chuspa
-, S. f. Bolsinha feita com a pele do papo de avestruz,
ou de outro couro, ou de pano, para guardar dinheiro,
fumo e papel de cigarro, ou outras colisas.

Cidreira
-, S. f. (Bras.) Arbustos de rebentos avermelhados, fo-
lhas aromaticas, com flores alvas, e que fornece madei-
ra amarela, dura e compacta.

Cincerro
-, S. m. (Bras.) Campainha grande pendente do pescoco
da besta que serve de guia as outras.

Cinchar

-, V. t. d. Apertar com a cincha.



Cincho

S. m. Aro em que se aperta a massa de queijo a fim

de Ihe dar forma e espremer 0 Soro.

Cochonilhos

Co ivara

Cola

Colhera

Colostro

Cometa

Compor

Concho

Céngrua

S. m. pl. Pelegos de 1& grossa. (T. Carvalho).

S. f. Roca queimada.

S. f. Rabo, cauda do animal.

S. f. 1. Peca de couro ou de metal ,com que se prende

pelo pesco¢co um animal a outro. 2. Diz-se do conjunto de

dois animais presos, um ao outro, por meio de uma tira

de couro atada ao pescoco.

-, S. m. 0 primeiro liquido segregado pela glandula ma-

maria depois do parto.

S. m. (Bras.) Caixeiro viajante.

-, V. t. d. POr em ordem; arranjar, arrumar, ajeitar,

endire itar.

-, Adj. (Bras. Sul) Empregado sob a forma mui concho:

despreocupado, confiante.

-, S. f. Pensdo que se concedia aos parocos para sua

conveniente sustentacéo.
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Copinho
S. m. (Ling. Pop.) Caneca de louca ou de lata.
Cordas macetas

Loc. subst. f. pl. TendbGes rebentados. (T. Carvalho).

Cordeona
S. f. (Bras.) Instrumento da familia do acordedo, de
caixa exagona. e teclado de pequenos botdes.
Corneta
Adj . 2 g. (Bras.) Diz-se do animal vacum que tem fal
ta de um d.os chifres ou que possui um deles quebrado.
Correicao
-, S. m. Cio. (T. Carvalho).
Corrieiro
-, S. m. Estafeta postal. (T. Carvalho).
Cos teio
S. m. Ato de sujeitar por algum tempo o gado no pas
toreio. Emprega-se também no sentido de corrigir ou cas
tigar alguém por qualquer falta.
Cruzes
S. f. pl. A parte das cavalgaduras onde se unem as
espadduas.
Cuitelo
-, S. m. e adj. Beija-flor.
Curtefugio

-, S. m. Esquivanca. (T. Carvalho).
Dar louvado

-, Loc. verb. Pedir a béncdo. (T. Carvalho).
Dar rapa-pelo

-, Loc. verb. Permitir, como vantagem, nas corridas,
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que o0 jéquei adversario monte sem sela ou lombilho. (T.
Carvalho).
De-comer
Loc. subst. m. Comida. (T. Carvalho).
Deliquio
S. f. (Patol.) Queda subita da pressédo arterial ou
colapso circulatdério, acompanhado de anemia cerebral e
perda mais ou menos completo da consciéncia; sincope,
Uesaguachar ou desaguaxar
-, V. t. d. (Bras. Sul) Fazer correr, por exercicio (ca
valo que passou muito tempo desocupado, tornando-se por
isso gordo e/ou preguicoso) para torna-lo agil.
Desconto
-, S. m. Decadéncia ou perda fisica.
Des corogoar
V. t. d. Tirar o animo ou a coragem a; perder a cora

gem, desanimar.

Des nocar

-, V. t. d. Destroncar. (T. Carvalho).
Disposto

-, Ad.j . Diz-se do individuo valente, brincalao, animado.
Dobrar

V. t. d. (Bras.) Gorgear, cantar (passaro).
Dormir nas palhas
~, Loc. verb. Significa facilitar, nao tomar cautela,

descuidar-se, retardar uma providéncia.

Egua-madrinha
-, S. f. Da-se essa denominacdo & égua que, com um cin-

cerro no pescoco, guia um determinado numero de cavalos,
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obrigando estes a acompanha-1la.
Embira
S. f. (Bras.) Arbustos que produzem boa fibra na en-
trecasca; qualquer casca ou cipo usado para amarrar.
Em cima do laco
Loc. adv. Na hora precisa. (T. Carvalho).
Encontros
S. m. pl. 0 peito do cavalo.
Encorrigido
Adj. Encolhido, paralitico. (T. Carvalho).
Encoscorar
, V. t. d. Tornar dura como o coscordo; encarquilhar,

enrrugar, encrespar.

Encosto
-, S. m. Cercado improvisado nos pousos. (T. Carvalho).
Enfestar
-, V. int. Dancar muitas vezes com a mesma dama. (T.
Carvalho) .
Enfunchar

V. t. d. Aquietar-se, zangado. (T. Carvalho).
Engolide iras
S. f. pl. (Pop.) Gorgomilos, goelas.
Enrabichado
-, Adj. Diz-se da pessoa que anda sempre muito agarrada
a outra.
Ensaieiros
Adj. e s. m. pl. Embusteiros, irrequietos. (T. Carva

Tho) .
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Enticar
-, V. t. 1. (Bras.) (Variacdo de inticar). Mexer com
alguém por prevencdo; 1implicar, provocar, aborrecer,
importunar.

Entrevero
-, S. m. (Bras. RS.) Mistura, desordem, confusdo de pes_
soas, animais ou objetos.”

Enxofrado
-, Adj . (Fig. Pop.) Zangado, irritado, agastado; (Bras.)
palido, amarelado, empalamado.

Enxundia

S. f. Gordura do porco e das aves.
Enzaricante
Adj. Irritante. (T. Carvalho).
Enzaricar
", V. t. 1. Irritar-se. (T. Carvalho).
Enzdinas
, S. f. Disfarce, mentira. .(T. Carvalho).
Enzoineiro
-, Adj. Manhoso. (T. Carvalho).
Esbrugar
V. t. d. Moer, esmagar aos pés. (T. Carvalho).
Escabriado
-, Adj. Ressabiado, arrependido.
Escacear ou escarcear
V. int. Atirar a cabeca para cima e logo em seguida
baixa-la, curvando garbosamente o pesco¢o. Diz-se somen

te dos cavalosl
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Escanzelo

S. m. Estado de escanzelado; magreza extrema.
Escaramucar

V. int. (RS.) Levantar o cavalo na rédea, trazendo-o

pronto para romper a carreira.

Escarpim
-, S. m. Sapato de sola muito fina, que cobria apenas o
peito do pé; peal.

Escarafunchar

-, V. t. d. Esgaravatar; procurar; remexer.
Escoteiritos

-, Adj . Sozinhos. (T. Carvalho).

Esculca
-, S. m. Sentinela antiga; vigia ou guarda avancada.
Esparros
S. m. pl. Bufos de cavalos. (T. Carvalho).
Espera
S. f. Emboscada, cilada.
Es trepe
-, S. m. 1. Espinho, abrolho; pua de madeira ou ferro;
ponta aguda; cana de milho cortada obliquamente.
2. (Fig.) Dificuldade, embaraco, espinho. 3. (Fig.) De-
pizel. Pessoa incbmoda, importuna, mad. 4. (Bras. Gir.)
Mulher muito feia.
Fadario
-, S. m. Destino talhado por poder sobrenatural; vida
dificil ou trabalhosa.
Falquejar

-, V. t. d. Desbastar (um toro de madeira); esquadriar
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a machado ou a enx0; acunhar.
Fanico
S. m. Sincope, desmaio.
Fazer cuca
Lpc. verb. Provocar. (T. Carvalho).
Fazer prego
Loc. verb,, N&do dancar por falta de convite. (T. Car-
valho) .
Fazer termo
Loc. verb. Agonizar. (T. Carvalho).
Fax ina
S. f. Lenha fina, erval, faxinal.
Fechos ou feixos
-, S. m. pl. Muro de pedras soltas que separa 0S campos.
(T. Carvalho).

-, Feixo (Ling. pop. cor.) Tapume, cercas, taipas.

Fiador
-, S. m. A parte do bucal que, passando pela regido ju-
gular do cavalo, cinge o0 pescogo.

Fojo
-, S. m. Cova funda, cuja abertura se tapa ou disfarca
com ramos a fim de que nela cai animais ferozes; Sorve
douro de aguas, de lama, etc.; lugar muito fundo num
rio; caverna, gruta, furna. (Bras.) Armadilha para apa
nhar ratos ou caca milda.

Fressura

-, S. f. 0 conjunto das visceras mais grossas, como pul_

mbes, figado, coracdo de alguns animais.
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Gafieira
S. f. Doenca da pele, que ataca os animais, interes-
sando principalmente o focinho e o lombo. Por extenséo
se aplica &s pessoas.
Garraio
-, Adj. Ordinario, péssimo, coisa de md qualidade.
Garralheira

-, S. m. Gado raquitico, ruim. (T. Carvalho).

Garrao
-, S. m. (Bras.) (Do espanhol platino garrén). 0 jarre-
te do animal. Afrouxar o garrdo é dobrar as pernas e
cair.
Garupa
S. f. A parte superior do corpo das cavalgaduras que
se estende do lombo aos quartos trazeiros.
Gatafunho
S. f. Rabisco; garatuja.
Gateado

-, Adj. Pélo de animal cavalar que se aproxima do amare
lo desmaiado.
Gauderar ou gauderiar

-, V. int. Viver errante, sem eira nem beira; vagabundo.

Gaudério
-, Adj. Parasita, o0 que vive errante daqui para ali,
sem destino certo. Cachorro gaudério, é o que ndao tem
dono e vive em toda parte em busca de alimentacéo.
Gavido

-, Adj. Arisco, matreiro. Diz-se do cavalo que corre

muito pelos campos e sé com muita dificuldade pode ser
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Ginjo ou

Gordo
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apanhado.

S. m. Bom cavaleiro; o que monta a cavalo com elegén

cia e firmeza.

ginj.a
S. m. ou f. Fruto da ginjeira: espécie de cereja de
um vermelho mais escuro que o da comum, e de sabor agra

davel.

Adj. Embriagado. (T. Carvalho).

Gorgomilos

Grameira

Graxaim

Grimpa

Guacho

Guampa

-, S. m. pl. O principio de es6fago; garganta, goela.

-, S. m. Habitante de vila ou cidade. (T. Carvalho).

-, S. m. Pequeno quadrlUpede que costuma roer as cordas
de couro e comer aves domésticas, semelhantes ao céo.

Também chamado guaraxaim ou zorro.

-, S. f. (Bras. Sul.) 1. Ramo do pinheiro. 2. Petuléan -
cia. Abaixar a grimpa de alguém; desmoralizar, abater,

tirar a cisma de alguem.

-, Adj. e s. m. Gordo e pesado. (T. Carvalho).

-, S. f. Corno, chifre do animal vacum. Sua ponta con-

venientemente preparada serve de copo para o camponés

beber &agua ou qualquer outro liquido, em viagem.
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Guampdada
S. f. (Bras. Sul.) 0 mesmo que chifrada, golpe dado
pelo animal com as guampas,
Guapéca ou guaipeca
S. ni. Cachorro ordinario; cachorro de pernas curtas;

pessoa sem 1importéncia.

Guasca
-, S. f. (Bras. RS.) 1. Tira de couro que tem 1inameras
serventias nos trabalhos pastoris. (Fig.) 0 gaucho rio-
grandense, em suma.

Guaxuma

S. f. (Bras.) Arbusto baixo, que d& nos potreiros e

lugares anteriormente cultivados.

Guenza
-, S. f. (Bras.) Que pende para um lado.

Hissope

-, S. m. Aspersdrio. Instrumento de metal ou de madeira
com que se asperge dgua benta,
Hora do pega

-, Loc. adv. Hora grave. (T. Carvalho).

Inhaca
-, S. f. (Bras. Pop.) Bodum; catinga; transpiracdo mal-
cheirosa .

Inhapa
-, S. f. (Do quichua yapa, através do espanhol platino
yapa). Objeto dado de crescenca ou de sobra, a mais.
Gorgeta. 0 que se ganha além do esperado.

Intimar

-, V. t. d. (Bras.) Insultar; desafiar; falar com arro-
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gancia.
Ir-aos-pés
Loc. verb. Defecar. (T. Carvalho).
Irapua
S. m. lispécie de abelhas que preparam um mel verme -

lho e desagradavel, que também toma este nome.

Jus tar
-, V. t. d. e i. Contratar, conchavar-se para um deter-

minado servicgo.

Laboriagdo ou labor
-, S. m. Trabalho, faina.

Lado de lacgar
-, Loc. s. m. 0 lado direito do cavalo e, por extensao,
também o do vacum.

Lagartear
-, V. int. Aquecer-se ao sol em dia de inverno, como O
lagarto.

Lamber esporas

-, Loc. verb. (RS.) Adular.

Lambisa
-, Adj . 2 g. Federalista. (T. Carvalho).
Lambote
-, -Adj. Alemdo. (T. Carvalho).
Lambujem
-, S. f. (Bras.) Vantagem que um jogador concede ao par
ceiro; lambuja.
Lancante

-, S. f. (Bras. MG, RS e MT.) Forte declive num cerro

ou numa coxilha.
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Lasca
S. £. Espécie de jogo de azar.
Lazarenta
Adj. (Fig.) Ruim, medonha. (T. Carvalho).
Leicenco ou loucencio
-, (Ling. fam.) Tumor, furdnculo.
Liga
-, S..m. (Sul) Couro cru de boi, com o qual se cobrem
as cargas transportadas por animais, a fim de por ao
abrigo da chuva.
Lixiguana ou lechiguana
-, S. f. Abelha silvestre. (T. Carvalho).
Lombeira
S. f. (Bras. e prov. lus.) Preguica, madorra.
Lonanco ou lunanco
-, Adj. Diz-se do animal e, figuradamente, da pessoa,
que tem depressdo de uma das ancas, resultante da desar

ticulacdo do osso do quadril. Usa-se, também, em S. Pau

lo.

Lonca
-, S. f. (Bras.) (Do espanhol platino lonja). Pedaco ou
tira de couro despida de pélo.

Loro
-, S. m. Tira de couro cru ou sola, que prende o estri-
bo ao travessdo do lombilho ou do serigote.

Lura
-, S. f. Qualquer buraco; cova.

Macacorra

-, S. f. Ataque histérico. (T. Carvalho).
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Macaio
S. m. (Bras. BA, MG e SP.) Tabaco de ma qualidade.
Macanudo
Adj. Coisa muito boa, forte, magnifica, de primeira,
qualidade superior; cxcclente.
Maceta

Adj. (RS.) Diz-se do cavalo doente das médos ou com
defeito nelas, isto &, que tem os machinhos (juntas 1in-
feriores) mais grossas do que € ordinario.

Macota ou maconudo
-, Adj. 2 g. (Do quimbundo ma“"kota, o0s maiores). Bom,
superior, excelente. Superior em qualquer sentido.
Madrinhe iro
-, S. m. (Bras.) 0 rapaz que anda na &agua madrinha com
o fim de regular o tempo da marcha da tropa ou tropilha.
Mal enjambrado

-, Loc. adv. Mal acabado, desengoncado. (T. Carvalho).

Malacara
Adj. e s. m. (RS.) Diz-se do cavalo que tem a testa
branca com uma listra da mesma cor, desde o focinho até
o alto da cabeca. (Excetua-se o cavalo de cor escura
que, embora com o mesmo sinal, denomina-se picacgo.
Maloca

-, S. f. Bando de malfeitores, de gente de mad vida.
Mamata ou mamote

-, S. f. (Bras.) Animal que ainda mama.
Manancial ou Manantial

-, S. m. Paul, péantano, Tremendal.



Mancebo

Mandraca

Manear
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S. m. (Bras.) Pedaco de pau ao qual se pendura can -

deias.

S. f. (Bras.) 0 mesmo que feitico, magia, bruxaria.

V. t. d. Prender o animal com a maneia ou com qual-

quer corda contanto que ele fique seguro.

Maneia ou manea

Mangueira

Manoj o

Manotaco

Manteldo

-, S. f. Peia, peca de couro convenientemente preparada
em forma de colhera (que é a corda ou guasca que prende
dois animais um ao outro pelo pescogco) e com que se
prende uma a outra as maos do cavalo. Emprega-se também

para atar-se terneiros e ovelhas.

S. f. Curral grande para onde se pode manguear ani-

maisS mansos e bravos.

-, S. m. (Bras. RS.) Espécie de novelo que o tracador
do laco faz com cada um dos tentos da tranca, e que vai
desenrolando-se & proporcao que for necessario, por

efeito duma lacada especial.

-, S. m. (Bras. RS.) Pancada dada com a pata pelo cava-

lo; coice.

-, Adj. Diz-se do animal que se mantém gordo, embora te

nha racdo reduzida.
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Md@e-do-corpo
S. f. (Bras. pop.) Utero.
Maragatos
S. m. e adj. Nome ou apelido dos revolucionarios de
1893-, c depois aos membros do partido que dominou a Ssi-
tuacdo politica que dominava o Estado.
Maranduva - - —_—— - - _

-, S. m. Espécie de lagarta de cor verde ou vermelha e

que aparece nas folhas das &rvores e verduras.

Marca
S. f. Contradanca. (T. Carvalho).
Martelo
S. m. (Bras.) Medida de capacidade para liquidos, e-
quivalente a 0,165 L; o conteudo dessa medida.
Mascar
-, V. t. d. Mascar o freio: movimento que faz o cavalo
com o maxilar, como se estivesse mastigando o freio.
Mata
-, S. f. Chaga produzida no lombo do cavalo pelo lombi-
lho.
Mata-bicho
-, S. m. Trago de cachaca.
Matambre
m S. m. Uma carne magra que ha na costela entre o cou-
ro e a carne.
Matear
-, V. int. (RS.) Tomar mate.
Matungo

-, S. m. Vulgarmente, cavalo muito velho sem préstimo



Meco

Medir vas

Meirinho
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algum, ou que para pouco presta.

-, S. m. (Bras. SC.) Pala curta de 14 grosseira,
ilhas

-, Loc. verb. Brigar. (T. Carvalho).

-, S. m. Merino, couro de carneiro, de lad crespa. (T.
Carvalho).

Diz-se do gado que pelo verdo pasta nas montanhas e
pelo inverno na planicie e, por extensdo, diz-se da 1la

desse gado.

Mezinheiro

Miche ou

Micheza

Micuim

Minuano

Mixdérdia

Mocho

-, S. m. Aquele que faz ou aplica mezinhas; curandeiro,

-, Adj. (RS.) Ruim, 1insignificante.

-, S. f. Pobreza, miséria. (T. Carvalho).

-, S. m. (Bras.) Denominacdo de um inseto parasita, de

minusculas dimensbes, que em sua fase larval costuma

atacar o homem a os animais, causando fortes comichdes.

-, S. m. Vento oeste frio e seco que costuma soprar com

muita violéncia depois da chuva 10 inverno.

-, S. f. Confusdo, balblrdia, coisas anarquicamente dis_

pos tas .

-, Adj. Racga de vacum desprovidos de chifres, ou com o0s
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mesmos atrofiados.
Mogangueira ou mogango

S. m. Espécie de abdbora.

Mona
S.. m. (Pop.) Bebedeira.
Moquear
-, V. t. d. Sapecar a carne da caca a fim de conserva-
la ou de tirar-lhe a catinga.
Moquete
-, S. m. Sopapo; tapa; soco.
Morenote
-, S. m. Mulato. (T. Carvalho).
Mosquear

-, V. int. Sacudir a cauda para afugentar as moscas.
Muchochinho

-, S. m. Pinhdo que estoira ao fogo. (T. Carvalho).

Natureza
-, S. f. (Fig.) Virilidade. (T. Carvalho).
Negar os estribos

-, Lo¢. verb. Faltar, desobedecer, revoltar-se. (T. Car

valho) .
Nisga

-, S. f. Pedaco diminuto. (T. Carvalho).
Novilha

-, S. f. Vaca nova, bezerra.
Obrigacéao

-, S. f. Familia, os filhos
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S. m. Cada uma das paredes laterais da casa, situa -

das nas linhas de divisa do lote.

Olvidar-se

Onca

Oropa

Os CO-

Ova ia

Ove iro

Pala

Palanque

-, V. pron. Enganar-se. (T. Carvalho).

-, S. f. Moeda antiga de ouro equivalente a CR$ 32,00.

-, S. £. Colméia, cachopa. (T. Carvalho).

Adj. Pélo cor de pinhdo.

-, S. £. Fruta amarelada. (T. Carvalho).

-, Adj ..G o animal cavalar que tem manchas diversas pe:

lo corpo.

-, S. m. Espécie de poncho mais leve e fino; enquanto o
poncho cobre inteiramente os bracos e mdos, o pala 0S

deixa quase descobertos, com comodidade para usa-los.

-, S. m. Pau de dois metros de altura, fincado no cur-
ral ou no patio, ao qual se prende o potro bravo para
encilhé-lo.

-, Pau grosso e forte que é fincado no chdo onde se ata

o cavalo a soga ou onde se deixam o0s animais presos pf

lo cabresto ou pela rédea.

Palanquear

V. t. d. Amarrar ou esticar no palanque. (T. Carvalho).
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Paleteada
Adj. O mesmo que arremetida.
Paletear
V. t. d. (Bras. RS.) Fincar as esporas no cavalo ou

bater na paleta do animal para ele andar mais ligeiro.

Palheiro

S. m. (Bras.) Cigarro de palha; cigarro crioulo.
Pampo

Adj. Com o couro cheio de manchas. (T. Carvalho).
Panasios

S. m. Estirdes de laco. (T. Carvalho).
Pandorga

S. f. Papagaio de papel, pipa.
Panzina

-, Adj. e s. £. Gravida. (T. Carvalho).
Parar rodeio
-, Loc. verb. Expressdo usada no sentido de reunir 0
gado num determinado lugar do campo.
Pares-que
-, Loc. comp. O mesmo que "parece que". (T. Carvalho).
Passante
-, S. m. Viajante, de passagem. (T. Carvalho).
Passarinheira
-, Adj. Espantadico. Diz-se do cavalo que, montado e em
viagem, se espanta de qualquer coisa.
Pau de amarrar égua
-, Loc. subst. Diz-se da estaca em que se prende o ani-

mal para cobertura. (T. Carvalho).
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Pechada
S. f. (Bras.) Encontrdo entre duas pessoas a pé, ou
de uma pessoa contra qualquer coisa.
Peanha
S. f. Pequeno pedestal sobre a qual se assenta 1ima-
gem, cruz, busto, estatua, etc.
Pealar

-, V. t. d. Atirar o laco para derrubar o animal quando
este sail correndo.
Pegar rabicho ou cambicho
-, Loc. verb. Apaixonar-se. (T. Carvalho).
Peitoral ou peiteira
-, S. m. e f. Peca dos arreios que cinge o peito do ca-
valo.
Pelear ou peleiar
V. int. (Bras. SC e RS.) Entrar em luta corporal ou

a mao armada, com alguém; brigar, combater, disputar.

Pelego
-, S. m. Pele de ovelha ou de carneiro usada sobre 0
lombilho.
Pelichar
V. int. Queda periddica do pélo. (T. Carvalho).
Penico
-,"S. m. (PopO Urinol.
Periquita
-, S. £. Cédula de 500 mil reéis. (T. Carvalho).
Péro

-, S. m. Certa macad doce a oblonga.



Pessuelo

Petico

Pianco

Picanha

Picar

Pila

Piluhgo

Pingo
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S. m. Bolsa de lona e couro, que se carrega na parte

traseira do loinbilho. (T. Carvalho).

-, S. m. (Do esp. plat. petiso). Cavalo de pequena altu
ra que nao chegou a se desenvolver. Emprega-se também
em relacdo & pessoa que, sem ser anda, € contudo pequena,

baixa.

-, S. m. (Bras.) Som produzido pela respiracdo dificil

dum enfermo; o mesmo que pieira.

S. f. (Bras. RS.) Parte lateral da regido lombar da

-, V. int. Fazer lance. (T. Carvalho).

-, S.m. (Bras. Pop.) Dinheiro, gaita, grana, mil-réis.

-, S. m. Cavalo ruim, sem préstimo, inlitil, matungo.

w

m. (RS.) Nome com que se designa um bom cavalo.

Pinguancha

Pinicéo

Pintada

w

f. Moca rapariga. (T. Carvalho).

S. m. Beliscdo. (T. Carvalho).

-, S. f. Onca. (T. Carvalho).
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Piquete
-, S. m. Pequeno pedaco de campo cercado, para encerrar
animais perto da casa; potreiro.
Pilca
-, S. m. Fumo bom cm corda. (T. Carvalho).
Pixurum ou pichurum
-, S. Auxilio mOtuo entre vizinhos por ocasido da der-

rubada de matas e outros grandes servi¢os nas rocgas.

Poncha
S. m. Agasalho de pano grosso cortado de maneira ar-

redondada e com pequena abertura no centro, por onde se
enfia o pescoco. £ coberta tradicional do galucho no 1in-
verno bem como a sua defesa contra a chuva.

Porto
-, S. f. Porto Alegre. (T. Carvalho).

Pos teiro
-, S. m. Empregado de uma estancia que, morando geral -
mente nos limites ou divisas da mesma, ajuda nos ro-
deios e cuida do gado e das cercas.

Potra
-, S. f. Felicidade, sorte, boa estrela nos negocios,
principalmente no jogo.

Proprio
-, S. m. Pessoa especialmente encarregada de levar car-
tas ou noticias para qualquer parte.

Puxo
-, S. m. Contratura por irritacao.

Quadra

-, S. f. A extensdo de 60 bracas (132 metros).
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Quebra
S. m. (RS.) Valentdo, bravio, atrevido.
Quebrar a cola
-, Loc. verb. Tirar valentia, teima ou orgulho. (T. Car
valho) .
Quefa zeres

-, S. m. pl. Ocupacdes, faina, negécios; afazeres.

Queimada
-, S. f. (Bras.) Aguardente fervida com aclUcar e gengi-
bre
Queixuda
-, Adj. Teimosa, persistente. (T. Carvalho).
Quengo
-, S. m. (Bras. Pop.) Cabecga.
Querénc ia

-, S. f. Lugar onde nasceu e se criou um animal. Lugar
onde se acostumou a viver um animal. Aplicado as pes-
soas quando se quer referir ao seu lugar de nascimento
ou moradia.

Quirera

-, S. f. Farelos. (T. Carvalho).

Rabisteco
S. m. (Fam.) N&degas.
Rabo de tatu
-, S. m. Rebenque feito unicamente de couro trancado,
ndo tendo cabo de madeira ou de ferro.
Ramada
-, S. f. Especie de caramanchdo, coberto de ramos ver-

der ou de capim, & frente dos ranchos, dos galpbes, dos
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boliches, para resguardo de pessoas e animais contra os
raios do sol.

Raspadeira
-, S. f. Instrumento com que se penteia o pélo dos ani-

mais. (T. Carvalho).

Recoluta
S. f. Uma partida do homem a cavalo que anda & procu
ra de gado extraviado.
Redoméo
-, Adj. e s. m. Diz-se de, ou cavalo recém domado, que
ainda ndo esta bem manso.
Refle
-, S. m. 0 mesmo que rifle. (T. Carvalho).
Reminada
-, Adj. Zangada, enfesada. (7. Carvalho).
Repecho
-, S. m. Palavra castelhana. Pequena subida.
Retaco
-, Adj. Homem baixo mas bem entroncado e forte.
Retalhado
-, Adj. e s. m. Diz-se de, ou cavalo inteiro que, em
consequéncia de uma operacdo, fica impossibilitado de
fecundar as éguas, servindo apenas para trazé-las reuni
das e despertar-lhes o cio, o que facilita o trabalho
do reprodutor.
Retovo

-, S. m. (Bras. RS.) Couro de bezerro ou de potrinho mor
t.o, com que se cobre outro animal para que a mde do que

morreu aceite amamenta-lo.
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S. m. Comida para viagem. (T. Carvalho).

Riconvéncia

Ridicar

S. m. Recado, convite. (T. Carvalho).

V. t. d. Negar por usura. (T. Carvalho).

Ris cadinho

Rocio

Ros ilho

Rus tir

Sapecada

Sedenho

Serigote

Ses tear

Sinuelo

S. m. Tecido de algoddo. (T e Carvalho).

S. m. Terreno para fazer roca. (T. Carvalho)

-, Adj. Pélo do animal cavalar em que aparecem cabelos

brancos misturados com os de outras cores.

V. t. d. Rocar, estragar, desgastar. (T. Carvalho).

-, S. f. Borralho de pinhdes. (T. Carvalho).

S. m. Cabelo da crina e da cola dos animais.

wn
3

(RS.) Lombilho mais curto que o lombilho ordi-

-, V. int. Merendar, Jlanchar. (T. Carvalho).

-, S. m. (Do cast. Senuelo). Certo numero de gado manso
que serve para se juntar a ele as reses que vao sendo
tiradas do rodeio e conduzir-se com facilidade a man-

gueira ou ao ponto que se deseja.
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S. m. (Fig. de red.). Eufemica, de sobreou.

Sobrecincha

Socado

Sofrenar

Soga

Somitico

Soquete

Sovela

Sumanta

S. f. Uma das pecas dos arreios feita de uma tira de

couro com uma fivela, que serve para apertar os pelegos.

S. m. Lombilho dos domadores, feito de couro cru e

com a cabeca mais alta que os de passeio ou de servigo.

-, V. t. d. (Do esp. plat. sofrenar). Sofrear o cavalo,

puxar-lhe as rédeas para parar ou recuar.

S. f. Corda ou pedaco de laco com que prendem o0s ani

mais para pastarem seguros.

Adj e s. m. Avaro, usurario.

-, S. m. Cozido acompanhado com pirao.

S. f. Instrumento de ferro ou de aco, em forma de

haste cortante e pontuda, que o0os sapateiros e correei-

ros usam para. furar o couro a fim de coser.

-, S. f. Surra, sova, sapeca.

Taimbé ou timbé

Taipa

S. m. Despenhadeiro, furna, grota, precipicio, itaim

bé.

-, S. f. (Ling. pop. cor.) Muro de pedras soltas e so-
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brepostas.
Tala
S. m. Couro de ponta do chicote ou da réedea. (T. Car
valho.
Tambeira
S. £. Novilha mansa ou filha de vaca mansa.
Tanca
Adj . Apatetada. (T. Carvalho).
Tararaca
Adj. Diz-se de uma pessoa desajeitada, tonta, embara
cada, miope, que anda as apalpadelas.
Tateto

~, S. m. lima variedade de porco selvagem, mas domesticar“
vel. N&do tem a ferocidade da outra variedade existente,
0 queixada.

Tatu-mulita
-, S. m. A espécie mais comum do RS. E de pequeno tama
nho e de carne saborosa. 0 nome mulita advém de certa

semelhanca que, em ponto pequeno, tem com a mula.

Teati.no

-, Adj. E o animal cujo dono ndo se conhece.
Tedéum

-, S. m. Briga, confusdo. (T. Carvalho).
Tenéncia

-, S. f. Cuidado, precaucdo, perseveranca.
Tento

-, S. m. Fios de couro cru.
Terneira

-, S. f. (Bras. RS.) A cria da vaca até um ano de idade.



Tesoura

Testavilhar

Tiagem

Tibéria

Tij uco

Timbedo

Timbrar

Tirador

Tirana

Toco

Tope

S. f.
V. t
S. E£.
-, S. £
-, S.m
passaros
-, S.om
S.om
-, V.t
S. m.
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Tricar de coruja. (T. Carvalho).

i. Tropecar, escorregar, cair.

Nuvem nos olhos, neblina. (T. Carvalho).

Mulher, amante. (T. Carvalho).

(Bras.) (Do tupi ti"é). Designacdo comum aos

da familia dos traupidios.

(Bras.) Boi sujo.

Sertanejo. (T. Carvalho).

d. Pressentir, adivinhar. (T. Carvalho).

Espécie de avental de couro que os cacadores
usam atado & cintura para que, na ocasido de puxar 0

laco que prende o animal,

-, S. f.

as virilhas nada sofram.

Uma das variedades do fandango;

c.a popular que se executa a viola.

S. m.

-, S, m.

(De origem incerta). Cacete, bordao.

Espécie, qualidade, laia.

cantiga e musi®
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Tordilho
Adj. (Deriv. de tordo). Diz-se do cavalo cujo pélo é
salpicado de branco e preto.
Tracutinga
S. f. (Bras.) Formiga, de picada muito dolorosa.
Trancafio
-, S. m. Tira de couro que arremata a carga do animal.
(T. Carvalho).
Tranchudo

-, S. m. (RS.) Bébado.

Traque
S. m. (RS.) Espécie de pequeno foguete para brinque
do de criancas.
Trempe
-, S. f. (Bras.) Conjunto de trés pedras sobre o qual
se assenta, ao fogo, a panela.
T renhaina

S. f. Bagagem. (T. Carvalho).
Tronqueira
-, S. f. Assim se chama cada um dos dois grossos es-

teios em cujos buracos se introduzem as varas da portei”®

ra.
Trunfa

-, S. f. Certo toucado antigo; turbante.
Tumulto

-, S. m. Furdnculo. (T. Carvalho).
Turuno

-, S. m. Denominacdo de boi, quando castrado depois de

certa i1dade. Ele conserva todo o aspecto de um touro e,
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entretanto, é um novilho.

Unta ou untura
S. m. ou f. Remédio feito com sebo, carvao moido e
outros 1ingredientes, que se coloca nas patas dos ani-

mais. cavalares e que cura aquelas feridas.

Vdo do alcatre
Loc. subst. Anus. (T. Carvalho).
Vaqueano
-, S. m. e adj. Pessoa pratica em guiar os viajantes em
estradas, caminhos e atalhos de regides desconhecidas.
Vaquilhona

-, S. f. Vaca grande. (T. Carvalho).

Varais

-, S. m. pl. Varas da porteira. (T. Carvalho).
Varredor

-, S. m. Vassoura. (T. Carvalho).
Vasqueiro

-, Adj. Raro; escasso; dificil de obter.
Vastrar

-, V. int. Recuar. (T. Carvalho).
Vazio

-, S. m. Pontada no vazio: dor que se manifesta na re-

gido antero-lateral e inferior do abdomen.
Veadeiros

S. m. Caes de caca ao veado. (T. Carvalho).
Veias-mestras

-, S. f. pl. Artérias. (T* Carvalho).
Velhaquear

-, V. int. Pinotear, corcovear.
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Venda
S. f. Casa comercial. (T. Carvalho).
Volta do apa
Loc. subst. Traseira, nadegas- (T. Carvalho).
Xaxim
S. m. Espécie de palmeira, de tronco esponjoso. (T.
Carvalho).
Xerenga ou Xxerengue

S. f. Faca ou mesmo espada; caxirenguengue.

Xergao

S. m. Manta para anflnal. (T. Carvalho).
Xiru

S. m. indio, ou mestico com indio. (T. Carvalho).
Zorrilho

S. m. Pequeno quadrupede que vive nos campos e nas
restingas, aparecendo a noite. A arma do zorrilho €& um

Ifquido muito fétido que ele segrega quando atacado.



