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RESUMO

‘ Consiste o presente trabalho numa abordagem do ima
gindrio, baseada nos pressupostos filosdficos e literdrios de
Gaston Bachelard., |

_ A consideragfo da imagem nfo € limitada apenas ao
dado metaférico. Ela é focalizada em sua amplitude total: na
sua primitividade ou literariedade, implicita ou  explicita,
nos niveis semfntico, fonicc e ritmico, evidenciando assinm,
tudo o que trai certas predilecdes secretas da imaginacao.

v - Segundo a "lei dos quatro elementos® formulzda por
Bachelard, todas as imagens poéticas estfo filiades a uvma ma- .
téria, isto é, a um eleméntO'primordial, quer seja o fogo, a
dgua, a terra ou o ar, |

Tendo por base seu método psicanalitico, determine~
mos nas imagens dos poemas de Tasso da Silveira o elemento de
sua predilegfio, atualizando a. andlise psicolégica do  mesmo, -
evidenciando as suas qualidades, tendéncias, orientagtes etc, .

O posicionamento objetivo, determinista, & tonaliza
do pelo subjetivismo, pois o elemento néo é considerado ape-
nas em sua materialidade ou estaticidade, Estd em evidéncia a
sua mobilidade na passagem do concreto para o abstrato, do re
al para o transcendente, do plano humano para o cdsmico.

| Tal mobilidade denominada dinamismo e ativismo
transpde a andlise para um plano abstrato, metafisico, que
conduzya umna fenoﬁenologia do imaginério, em termos bachelar-
~dianos,

0 Ar constitui nos poemas de Tasso o elemento que
assume relevidncia entre os demais, por ser o mesmo sonhado na
sua leveza, fluidez, verticaiidade e desmaterializaglo. Esta
se traduz em siléncio, na unifo com o infinito, com o misté-

rio que se resum® em Deus.,
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ABSTRACT

The work now consists of a touch of the imaginary
based upon the philosophical and literary presupposed .. of
Gaston Bachelard.

The consideration of the image is limited only  to

the given metaphorical. It is focalized in its total extent

in its prlmltlveness or literary aspect, 1mp1101t or expl; -
cit, in semantic, phonic and rhytmic levels, thus showing all
that possibly could betray secret predilections of imagina=-
tion,:

Acoording to the "law of the four elements" formula
ted by Bacheiard, all the poetical images are afiliated to ma .
tter, that is, to a primordial element, whether it be fire |,
water, land or air, | _

Having for basis his psycho-analitical method -  we
determine in the images,of Tasso de’Silveira's poems the ele-
ment of this predilection actualizing}the psychological analy .
sis of the same, putting in evidencevhis gualities, tenden -
cies, orientations, etc.. | ‘ |
The obgectlve asserulon, determinist is Condifioned,

by the sub3e0t1v1sm because the elemont is not considered but

“in its materiality or stability.

Its mobilitj>is in evidence in the passage of the

\concrect to the abstract, from the real to the transcendent ,

from the human plan to the cosaic. _
Such.mobility called dynamism and activism trespas-
ses the analysis to an abstract plan, metaphysical, that le
ads to a phenamenon of the imaginative, in terms bachelardizn
The Air in Tasso's poems establishes the element
that tekes relevance among the others for being the same dre
amt in its lightness, fluidity, verticality and desmateriali-

zation. This manifests itself in silence, in union with the

| infinite, with the mystery that resumes itself in God.
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ix

Os ©Poemas de Tasso da Silveira, de 1918 a 1960,

estfo reunidos atuzlmente num sd volume intitulado"Puro Cantol

‘cujas obras s@o as seguintes:

Pio d'fgua - A Alma Herdica dos Homens - Alegorias

do Homem: Novo - As Imagens Acesas - Canto do Cristo do Corcovas

do - Discurso ao Povo Infiel - Descobrimento daiVida - 0 Can

to Absoluto seguido de Alegria do Mundo - Cantos do Campo de

Batalha - Contemplagfo do Eterno ~ Cangoes & Curitiba - Puro

‘Canto -~ Regresso & Origem.

' Destas obras extraimos poemas das seguintes para

0 nosso trabalho:

Fio d'fgua

A Alma Herdica dos Homens
As Imsgens Acesas

| O,Canto Absoluta

"Alegria do Mundo
Contemplaggo do Eterno

~Puro Canto

Regresso a Origem
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0 Volume "Puro Canto,que redne tais obras, possui

388 piginas e foi editado no Rio de Janeiro na

Posteriormente surgiu:

Poemas de Antes

GRD, em 1962.

( Pa 4)



INTRODUCXO

A responsabilidade'da escolha de um tema para . uma
Dissertagio de lestraio, levou-nos em primeirc lugar, a .medi.
tar sobre as virias manifestacgOes ewtéticas na Literatura Bra
sileira. »

Do Barroco ao liodernismo, indmeros caminhos . foram
desvendados., O Simbolismo e o lfodernismo mno entanto, detive.
Aram—nos por mais tempo, até decidirmos de uma vez por todas
na escolha de uma das tendéncias do ﬁodernlsmo,'_1mportante,f
tanto pelas nossas intimas predilegdes, quanto pela revelaggo
de valores pouco explorados pela critica.

Entre as tendénciszs, dinémista—objetivista, primiti
vista-nacionalista e‘espiritdalista, optamos pels Ultima,

Pouco‘se.tem_eécrito sobre & corrente espiritualis-
ta do grupo "Festa’ dovModerﬁismo brasileiro., Entre os . seus
integrantes, apenas Cecilia ileireles tem sido a mais estudada
e conhecida.

0 paranaense Tasso da Silveira, lider do movimento,'
além de poeta, romancista, ensaista, dramaturzo e critico, (l)
salvo raras excegoes,. nao tem sido'éstudado com o devido ca~

rinho que sua obra poética reguer, havendo, no entanto, S0
bre ele e sua obra em werai alén de grande variedade de 1li-
~ Vros e ca pltulos, mais de mil notas e artigos dlstrlbuluos em
revistas e jornais desde 1918 até hoje.

Da leitura atenta de sua obra podtica resultou . um
“elo, uma empatia entre muitos de seus posmas e a nossa sensi-
bilidade, evidenciando assim uma abertura para a realizago '
de uma pesquisa. Restava, desde ent2o , a escolha de uma teo-—
ria a ser aplicada, para que a unidade poética desse autor pu
desse se evidenciada. |

Com a visfo formalista evestruturalista do artesana
to podtico, j& haviamos nos familiarizado através deos aulas

de teoria, ministradas pela Professora laria Helena Régis, no
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Curso de Pds-Graduacdo na UsF.S.Co

Tentamos, desde ent3o, baseados em Jakobson, Fénagy ,
Todorov, Ossip Brik, Samuel Levin etc., seguir tais -~ prinei
pios teéficos. Estes consideram a poesia como arte verbal en-
carando a 1inguagem podtica como estrutura na gqual estdo rela
cionados os diferentes niveis: o sdnico, o morfoldgico, o sin
tdtico, e o semintico.

A tentativa de aplicagéo destas teorias enm Tasso . da
Silveira, revelou-nos gue as mesmas, por si sés,nﬁo seriam su
ficientes para conduzir a pesguisa a um denominador comunm,
Algo mais se fazia necessirio para chégarmds a umng unidade'cg
racteristica da obra. |

Zmpenhados na busce, em nossas divagagSes mentais, lem
bramo-nos de gque algudém nos havia feito, de relance, um comen
tdrio sobre um fildsofo francés que se dedicara & poesia: a
Professora Annemarie do Santos Ebiner, da Faculdade de Filoso
fia Ciéncias e Letras de Paranavad, nossavcolega,'amiga e sem
pre mestra, |

Surgiu, desde ent®o,.0 desejo de conhecer a obra de
Bachelard para tentar, depois, um posicionamento‘na obra de -
Tasso. | |

A principio;'quisémos nos dedicar apenas ao estudo de
dois de seus livros: "A fgua e os Sonhos" e "0 Ar e os Sonhos!
Entreténto, pafeceu—noslimpossivel penetrar no pensamento des
té filésofo,sem a leitura de todas as suas.obras relacionadas
com o imaginério poético. Seus conceitosAchaves encohtram~—sé
muito dispersos, pois em cada obra sobre os e@lementos ssu pen
samento vai evoluindo, implicando uma retomada de posigZo. Sua
leitura exigiu, um vai-e-vem entre uma e oufra obrs, incluin-
do o que tem sido escrito sobre ele, para penctrarmos na sua
doutrina. _ | v

Sua teoria propde umé nova maneira de explicar o autor
pela obra e a obra peio autor; condicionando os sonhos escri-
tos, simbolos, imagens etc., pela estrutura da imaginagfo que
os produz, classifica = a mesma entre as quatro variedades

de temperamentos imagindrios.
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Desta forms, Bachelard d4 aos criticos uma concep-
¢80 nova de imaginag3o poética, fornecendo-lhes novos meios
de abordar a obra literdria.

Dispondo de um primeiro principio de organizagﬁo gue
é o elemento, Bachelard megita sobre a natureza e as caracte=
risticas préprias dos quatro elementos originais: fogo, &=
gua, terra e ar, descobrindo em cada um deles, principios ppé
prios, individualizantes, orientagles, que dS3o0 certa coerdncia
ao imagindrio.

Para a realizacBo deste trabalho, fizemos uma sele—
¢80 dos poemas de Tasso ligados ao fogo, & dgua, 20 ar e & ter
ra, , v ' l .

Notamos que na grande maioria dos poemas hd a.presqg
¢a de dois ou mais elementos.

Bachelard reconhece qne a imaginagZo nZo se isola
num dnico elemento, pois ela empresta dos outros muitas ima -
gens., Ele sabe que, para o poeta da dgua, existe também o céu,
a terra, a chama.

No entanto, ele minimiza a importincia desta disper—
s20 para salvagusrdar a "doutrina tetravalente dos temperamag
tos poéticos", cuja lei atribui & toda imaginag¢do criazdora
un dos quatro elemehtos. |

Bachelard assegura que embora o poeta parega se U~
nir a tgdos'bs elementos, um exame atento proverd a sua fi-.
delidade a um elemento que impregna _as metéforas das demais
substéncias, Se un terrestre evocar o mar e o céu, estes reve
larZo a dureza da pedra. |

0 poeta da dgua sonha o céu liqtidamente, o aérec e
voca os demais elementos aereamente, isto €, na sua leveza ,
fluidez e transparénc:ia,

Havendo, pois, na imaginag8o podtica um elemento pri
vilegizdo, propomos revelar no desenvolvimento deste trabzlho
como Tasso da Silveira, filiando-se aparentemente aos. quatro
elementos, liga-se com mais profundidade ao ar.
| ~Para designar as mﬁitiplas imagens,que'o sonhador pro
*jeta sobre as coisas, usaremos o0s termog: sonho, devaneio, fan
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'tasia, sonho acordado, com base na terminologia bachelardiana.
Apds situarmos nosso poeta no seu contexto cultural,
apresentaremos os principios bidsicos do pensamento bachelardia
no. o desenvolvimento propriamente dito, serd feita uma abor-
dagen em sintese sobre o relacionamento de Tasso com o fogo, a
’ ) ’ ~
4dcua e a terra para, dail, penetrarmos no amago do tema a = gue
nos propomos: revelar as imagens do Ar nos poemas de Tasso d&a

Silveira. ‘
Utilizamos como livro bAsico para esta pesquisa a 3%
6bra de Bachelard sobre os>elementosfintitulada YTL'Adr et les
Songes", que tem por subtitulo " Essai sur 1l'Imegination - du
Wouvement! (2).
) 0 €lemento Ar constitui pois, o principio de ordena -
¢do das imagens do presente trabalho, que se desenvolve a par;
tir: o |
1- de uma tendéncia psiquica implicita no elemento
"Ar que € a de se elevar, tendo como imagem arguetipica o Sonho
do Vdo.
) 2- do arquétipo aéreo - Vento e sua ambivaléncia.
3- da qualidade mais ceracteristica do Ar que & a de
ser uma matéria sem matéria, isto &, imaterial,
- O estudo dos niveis, finico, seméntico e sintdsico
sd sers evidenciado para enfatizar a imagem ligads ao elemento

ou aos arquétipos.
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' NOTAS DA INTRODUGAO

1- Hota Biobibliogrdfica |
Tasso A, da Silveira nasceu em Curitibz, Parand, a
11 de margo de 1895 e faleceu a"3 de dezembro de 1368,
Publicou as seguintes.obras: . )

POESIA- Fio d'Agua, (1918); A Alma Herdica dos Homens,
(1924); Alegorias do Homem Novo,(1926); As Imagens Acesas,
(1928); Canto do Cristo do Corcovado,(1923); Discurso ao |
Povo Infiel, (1933); Descobrimento da Vida, (1936); O can-
to Absoluto seguido de Alegria do Mﬁndo,(l940); Cantos do
Campo de Batalha,(1945); Contemplagdo do Eterno, ( 1952) ;
Cangéés a Curitiba, (1955); Puro Canto, (1956); Regresso é
Origem, (1960); em 1962, os poemas completos, com o t{tu~
lo de Puro Canto; Poemas de Antes, (1965).

- ROMANCE - S6 tu Voltaste?, (1941); Silencio, (1943); Som =
bras no Caos,(1958). ' -
ENSATIO E CRITICA- Jackson de Figueirede, (1916); Romain
Rolland,(l9l9); Dario Veloso,(1921); A Igreja Silenciosa,
(1922); Alegria Criadora,(1926); Definigdo do Modernismo -

- Brusileiro, (1931); Tendéncias do Pensamento Contemporéneo,
(1933); Os Caminhos do Espirito,(1937); O Estado Corpora -
tivo,(1938); 30 Espiritos-Fontes, (1938); Gandhi, (1940) ;

 Gil Vicente e outros Estudos Portugueses,(1940); Jackson *
de Piguciredo(novo Perfil}), (1945) |

 TEATRO - As Mos e o Espirito, (1943).

2- BACHELARD, Gaston. L'air et les songes. 10< réimp, Paris ,

libr, José Corti, 1976.




I- TASSO DA SILVEIRA E O SEU .CONTEXTO CULTURAL

I.1. PENDANCIAS DO HODERKISHO BRASILE mo

Nas primeiras décadas deste século, a arte em geral,
e, principalmente a literatura, fol marcadsa por uvm . moviﬁento
denominado RevolugZo kodernisbta gue teve, tanto no Velho cono
no Hovo ¥Mundo, w: Unico denominador comum: & necessidade de
"libertagio da ¢orm%" dos moldes tradicioneis, variando 08

o

tos de acordo com o mundo interior a  ser

e}

novos rltmos pPropo

eXpPresso. _
Ao contrédrio do cus se passava na Furopa, &8 posi -
goes de vanguarde na Literatura Brasileira delinearam-se a

partlr da atuasio de glmapés gue se¢ caracte
dade de pensar ne realidade e no destino

Tendo Tristfo de Ataide bipsrtido
sileiro no dinsmismo objetivista de Gras

vismo paulista, reclampando a falta de uma

marcada pelo elemento esniritual Tasso
no seu livro "De*lnwgao do Xoa”rn“*“o Brasileiro" gue aste
terceiro grupo jd existia - o-de'Festa. (1)

R

v Assim sendo, consideremos esta s trés tenddncias tHo
diversentes do nosso Hoderanismo.
l1- a do "dinamismo objetivigta" de Gracga Aranha que
representa a "concepgfo materialista" dz civilizagho, exaltan
do o progresso material, o fubturo em ovesifo ao passadey 2 &
razlo contra a fé., Fazendo a apologia de tudo o que é civili-
ado, VOlua-oe para as inovazdes ?rbpostas-@alos Suropeus, mEnm
torno desta tendfncia reunem-—se: Ronald de Carvalho , Guilher
ne de Almeida, Teixeira Soczres, Llvaro lioreira, Vila Lobos,
Agripino Grieco etty, ¢ iefendendo o culto do movimento e da vc
locida xde, do progresso material e da grandeza técnica.

2= a do "primitivismo paulista" que, contrariando &
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priméira, nega & civilizago, roaelta o passzdo e 0 futuro ’
enaltéceluo 0 presente. Parte do pressuposto de‘que o} Brasil

“en ternos artisticos, deve partir do nada, descivilizar-se .
Contradizendo a inspiragﬁo dos teméas eurdpeus, na busca da
. renovagho, seus adeptos ingspiran~-se nos motivos primitivos '
da terra e da gente brasileira, Séd seus principais represen
tantes: Oswald de Andrade, Reaul Bopp, Csvaldo Costa, Antluio
de A. ¥achado, cujos idezis se encontram no Manifesto  Pau-
Brasil e na Revista Ahtrcpdfagia. |

3~ a do "espiritualismo" que, opondo-se 3s  duas
primeiras, defende un conceito de evolugfo literiria cue nfo

rompesse bruscamente com as tradigles brasileiras e que nfo
ficasse fora do Ambito universal.

Teve COmoO nota caracteristica a valofizagﬁo do ele
mento Llwtlco, e os ss2us alizdos se congregaran em torno da
Revista "Pesta" que teve 12 colébora&oresﬁ Cecilia ¥eireles,
Alufzic J. Rocha, Silveira Keto, Tasso da Silveirs (1izer)
Andrade Yurici, Henrique Abilio, AdpllHO MagalhBes, Weling-
ton Brandfo, Barreto Filho, Forilrlo S. Heto, Lacerda Pintqg
Brasflio Itiberd, Abgard Remsut, ¥urilo aradjo, Carlilo Pie
lho, ¥oisés Harcondes e Plinio Doyle. (2)
| Festa 1nt°r°ssou- e pela discussfo de >rovlemas f£i
ambém o seu

losdficos e esplrltuals, tendéncia que explicou

P2

t
posicionamento com respe to a ﬂ:terla wrtluulca tanto do pon

N

to de vista criador, guanto do critico e do ensalstico.

El

1.2. A TENDR BCTA ESPIRITUALISTA DO GRUPO FESTA

Tasso da Silveira foi, além de poeta, lider.e teor
zador do grupo "“esta No seu livro "Definigio do lio dernismo
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Brasileiro", Tasso explicou o significado do movimento e da

palavra: - o
"Pegta, celebragho, exulta¢do. Comunhio fntima
do espirito com o sentido de eternidade da hora
fggaa. Euforia do caminho- encontrado, descpres-
830 da finalidade entreviasta. Festa de aceita~‘
g8o do esforgo rude para atingir a conquista mag
nifica. Festa de invocacdo das milagrosas ener
gias transformadoras" (3) |

Através dos editoriais da(Revist&iFesta, os escrito-

res dessa éorrente deram-nos o seu recado, bem como & tonica’

do movimento, suas aspiragoes, seu comportamento estético e a
linha do.seu pensamento filoséfico., - | ‘

Com suas raizes no mundo transcendental do Simbolis-
mo, & corrente espiritualista opunha-ge a um rompimento radi-
cal com 6 passado, defendendo um conceito de renovagio em ter
mos evolutivos e n&o revolucionérios. E, segundo a tese do
critico inglés Bowra, o modernismo nasceu das teorias estétif
cas do Simbolismo, como sempre defendeu o0 grupo "Festa' (4)

| Os integrantes_do grupo‘“Fésta", valorizando & impor
.téncia de uma tradic8o literdria, contrariamente ao que seria
de se esperar num momento de “renovagdo", de inovagaq, voltem

..se diretamente para o seu passado imediato, que continha no-.
| seu édmago o culto do vago, do misticismo, da poesia puraeiva |
da dé um vocabuldrio de cunho transcendente, com ritmos flui-
dos e livres; e do'déstaque dado & palavra ampliando seu cam-
po-de signijicagSes, com avexplofagﬁo do seu poder de sugesti
vidade ligado aos seus valores pldsticos, substanciais.

‘Reconhecendo o significado do Simbolismo, para = me-
lhor definir seus objetivos, "Festa" dedica-~se tanto ao estu-
do de sua estética quanto de seﬁs grandes expoentes.

o Esta filiagﬁo'histérica do grupo "Festa" foi confir-
mada por Tasso num artigo no qual revaloriza tal movimento 1i
~ terdrio. Para ele o Simholismo'ae revela duplamente fecundo
em suas duas tendéncias andlogas As de "Pesta": a) preocupa -
¢80 espiritualistai b) cardter universalista. |

A estas duas coordenadas fundamentais de "Festa" ali
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a=ge uma-térceira: a contribuic@o representada pela Literatu-
ra Brasileira ao panorama art{stico mundialesbogadanas seguin

tes palavras de Tasso:

"0s da corrente espiritualista (que eu preferi
. & chamassem totalista) n8o encontrarfo, talvesz
tdo viva correspondéncia no consciente senti=-
mento popular. E isto porgue o pensamento que
os orienta j4 significa uma elaboragio superi=-
or do espirito filoséfico, a que sé pequeno es
col intelectual péde atingir. Eles querem, a
expresséo'virgem e luminosa de nosss alma pPro-
‘funda, afirmada perante os outros povos como U
- ma realidade digna de existir. Mas as indica--
goes mais altas das virtualidades intimas des~—
ge alma, pretendem eles bebé-~las na fonte viva
da tradig8o. E além disso consideram a realida
de brasileira integrada na realidade universal
coparticipando dessa perene permuta de forgas:
interiores entre os povos, que faz a complexa
grandeze do mundo de nossos dias" (5).

, Nota-se pois, a necessidade de fixar na literatura
. a especificidade brasileira, sem esquecer no entanto, os ele-
mentos universalistas, dentre os quéis Tasso da Silveira pse’
em evidéncia os componentes cristdos. Chema-se pois, "totalis
ta" essa tendéncia que exprime o |
tinseio de totalizaéﬁo, dé expressdo integral,
de afirmag8o definitiva". (6) v :
Ease "anseio de totalizagdo", significa a presenga’
na arte das realidades humanas, transcendentais; materiais e
espirituaig. : o o ;
Entende-se por "express&o'intagral" o: sentido; de
afirmacdo da realidade brasileira em toda sua complexidade,
lembrandO»,f no entanto, de que hd por detrds de cada povo, ,
além das tendénci&s particulares e individuais, aquele subs-~
trato profundo denominado "pensamento c¢dsmico”, que nos filia
a uma realidade gque ultrapassa o meramente local e " naciog
nal (7). |
' 0 escritor em sua visdo pérticular.do Eterno, do !
Avsoluto, na revelagdo do seu modo de ser, .de sua individuali

‘dade, d4 a sua contribuigd@o particular ao concerto harmomico -
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do vniverso,

a valoriz agdlo do elemento mistico, podemos vislun
brar a longa tradiglo dé mistiea'brasileira que tem em Anchi
eta o seu iniciador. Foi o elemento ni{stico, o formador da
nossa literatura que sé veio, no entanto, alcangar sua mais
alta expressfio no grupo “Festa", O espiritualisao poderia
ter sido considerado como o movizento original brasileiro. ,
reforcado pelo atavisamo, nZo fosse o mesmo uma resuitante_de
S um coduortamento ocidental, o oue nos leva a compreendd~ lo
como w1 movimen?o que se insere mais na ordem do universal
do que nacional,

"Pestal aceitou as colocagdes de Valédry e _Claudel

com resyeito & diferenca entre s linguagem literiris e = =&
ient{fica, Enguanto esta se faz com idfias, a linguag

o

™
F'\’)

@
CE3
I—.I

-

. 7 Y

terdriz, como toda srte, & feita de"matdrial, is
sons, de peso e de nimero. |

Segundo Valdry, na linguagem literdris, as palavres
tenien a perder sue importéncie sianificativa em favor do
geu aspecto material, encgwnto que na linguegem cientifica
desanparsce a sualmatefialida&e em proveito do sentido, do
seu *fim dltimo". (8) | _'

| Para Clsudel o o% 1vovda poesiz nio é o mundo dosc

'sonhos, dab ilusSes ou idéias e sin, a realidade que 10s cer
ca, & qual "a Fé acrescenta o universo das coisms invisiveid
©@. - | -

Tasso da Silveira no seu ensaio critico "A Enxurra
da" ‘analisa o que entende por renovaﬁao na literatura, criti
candc a onda de lmb”CIIIO”Qc atualizada no verso em neme da
sua "libertag@o" dos esguemas tradicionais, dan&o & sus, 1i

¢ho de poesia:

1- As velhas normas do verso cairam, mas subsiste
a Le1 do Verso.,
B muito mais diffcil ser Vurdudelramente poetw sem

rima, sem os velhos ritmos, do que no esquema antigo.
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A arte atual &, portanto, uma formz de selegio .

e

2.. Embora seja impossivel dsr um compéndiio de
narte modernista” porque ela estd se realizando zinda e nenhu
ma estébica foi jemais escrita "a priori! suzere & apreensio’

das seguintes pzlavras: Velocidade, Totalidade, Brasilidszie ,

Universalidade, (10)

As 1novz;5es propositas por "Festa" foram meis ea
termos formals, téenicos, do qde temdticos. 4 Revista manteve
pois, sua resistfncia a temas cc;szdera&os "modarnosh, a0

aceitando t3oc facilmente a_invas%o da “mdguina®, por represen
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hb&e .por ele con&u21au e conurola“a.-

» "Pestal evidenciava, pois, a rrojezio, na obra de
arte, do mundo interior do artista,_caﬁaz'de revelar a Bele
do Universo partindo de sua priduria realidade, numa Jornada
cheia de angistias e de perplexidades, no envnnﬁo,'em “&ire
g&o 2 Deus, no ceminho para o Zterno, em tempo de Festa.(1l)

Ao uotallsuo, & universalidade e & brasiliaaue,ug

- se um quaruo pogtulauo' o da ve1001dude exgressional ou sin
se carzcterizadora da cr ingfo podtica, prcprla npara tradusir

o0 dir *;mlsno da vida moderna, contaminada por pracessos mabteri
ais . que ulterar@m 0 seu ritmegcom a era tecnicista.
"Pegta" caracteriza pois, o periodo de transicfo

que atravessa o nuado, situando-se sua pr cblemdtica na defasa
gen entre a preocupzg&o com a vida material e a esvirituzl ,
dando relevincia d problemftica do homem ansioso por desfru -
tar da pdssibilidades oferecidas pelo prosresso material, des

cuidando-se, conseqUentemente, do "enriquecimento interior".
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Para Taséo da Silveira, & Arte deve primar pela con
cretizacgao do anseio comum a todos os homens: desejo de rome-
per as cadeias que aprisionam o ser'humand, ansiando pela 1i
bertaqﬁo do espirito que o conduzird ao Infinito. A realiza-
¢do artistica deve, portanto, ser compreendida como a con- '
gquista gradativa desse ideal. .

A arte é também revelagdo - de Deus, do prdéprio ho-
mem, € do mundo exterior de acordo pois, com o tipo de  sen
gibilidade peculiar a cada artistd. HE aqueles cuja sensibi~
lidade se dirige para a "realidade viva das coisas", outros
para a "beleza do universo" e hd aqueles cuja sensibilidade"
tenta desvendar o mistério da alma humana. E se as limita  —
¢oes do ser huméno tolhem sua apreensdo do Infinito, sdo com
pensadas por outro lado; por algo que transcende o pensamento~
atual e individual, fazendo;o agsumnir o pensamento da espé-
cie - o pensamento césmico total, ampliando suas possibili-
dades de compreender a'reélidade e transmiti-la a seus seme-
lhantes num processo de comunhdo e enriquecimento. '

. Esta colocacgao: traz como éonsequéncias fundamentais:
a aproximacdo da arte, ciéncia, e da filosofia, atribuindo &
arte a sua funggo especifica, primordial: transmitir com f£fi
vdelidade 08 anseios e tendéncias‘de uma nag¢do, de uma Raga,
Filosofia, ciéncia e arte, completam-se mutuamente na tenta
tiva de explicagdo do mistério: a primeira, "penetrando no
dipamismo da vida"; a segunda, & procura do mistério da For-
me e & terceira, ansiedade pela "comunhdo com o‘espirito de
Deus", ‘ '

Arte ciéncia e filosofia constituem, pois, o mesmo
esforgo de "libertagdo® do espirito. (12) | |

Paralelamente &s produgoes do grupo, "Festa" salien
tou-se pelas contribuigoes criticas que muitos dos seus  in
tegrantes deram aos nossos estudos 1iterérios. Foram apadri-
nhédoé por um critico do Simbolismo, o paranaense Nestor V{-
tor. Este foi um dos primeiros criticos brasileiros a ge

afastar das divagagdes em torno do meio, da raga e do momen-

-



0 histdrico, ccncebendc @ obra de arte como una atividade aui®

‘noma. Abandonando o deters ﬁisnd cientificista de sua é&p

realizou ele wna critica baseada nas sensggoes oque a obra lhe

oferecia , num impressionismo fundamentado nuvma concepsio de

“eritica como criagfo. Pars ele os sentidos humanos, vive

espirituais, extraterrenos, transcendentes ¢ eternos, re

" no substrato dz forma, (13) num equilibrio entre a subjeti

e a objetividade., (14) _
Henrigue Abiliq integrante do grupo "Festan", d

nos o exemplo dessa nova modzlidede de eritica no seu

nCritica Pura" (1938) considerado por Tasso da Silveira
firmado por Leodezirio de Azevedo, como obra precursors

"Kovu-CriJ'ca"=no Brasil
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tice estitica v1u¢n¢o 0s sous elementos intrinsecos, e

P
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rzis, e nfo sé es circundtBnciazs exbernas que o condicionam.

1.3. PAS30 Di SILVEIRA E SEUS POHIAS WA CnITICA

IIDBT'“I&

J

A producio poética de Tasso da Silveira cons

’

de

11 livros com 463 poemas, tendo sido alguns traduzidos nsr@ o
~
es

(16); e outros musicadss por compositores de renome como

go Guarniere, Lorenzo Fernandez e Brasilio Itibvers,
Reunidos nue sd volume intitulado "Purs Canto"

.poemas) estio 10 de ssus livros, sondo o Ultimo "Poemas

Antes" (96 poemus).

s, italiano, espanhol,'alemﬁo, inzl8s, hingero e romeno,

u"ﬁ»r

(372"
de

Sem nos pr> dermos %s polémicas travados en torno do

r

idefrio de Passo como lider do grupo Festa, vamos situf-lo den

tro d“ v1oao que zlmuns dos nossos criticos_tiver&m'ﬁe

&"ervo podtico.

seu



Fdrio de Andrade n2o viveu a tempo de ayrecia

obra desse aubor na sua totalidade

Suas apreciagdes, resunidas pelo limite da crénica”
no livro "0 Empalhador de Passarinho ",(17) vio da 1 obra
"Flo ‘d'Szuat ao "Canto Absolute" publicado em 1940,

Qualificando Tasso de poeba notdvel, lamenta, no
entanto, que o mesmo considére e intensZo 2o boam comportamen-—
to na arte como a dwa nais legitima conceng 80 esté

- Diz ele ainds, que Tasso comno voeta estd longe e

medioccre, sendo em muitos aspectcs admirdvel e que, no entan-
to, coibiu.suas-liberdaies'com o geu intelectualisno € a ambg
‘¢80 de criar dentro do certo e do jé provado. |

- Acha seus movimentos ri tmlvosexcelantes concoxrdan

’,

tescon o sentido dos textos geralmente leves e dotados d oti
nas cadéncies,

Andrade Hurici apresenita ns obra “"Fanorana do Simbo

lismo Brasileiro" (18) 16 pcemas de Tasso dentre os quais hé

4 do pemiltimo livro "Regresso & Origem" e 10 do Ultimo livro
#Poenas de Antest, '
MasSaud”Hoisés, na obra imbitulada "0 Simbolismol en
guadrae Tasso da Silveira entre os escritores gue, surgidos de
pois de 1922, continuaram doutrinarismente vinculados ao Sim-
bolismo, embora.ztingidos pelas novilades trezidas pelz gora-
¢fo da Semans dg Arbe Hoderne. -
Prossegue o mesmo critico afirmsndo cue, salvo nal-
guns raros momentos, tais qscfitcres foram'mz“"lnwlg'&o oder

)

nismo, ou melhor, rigorosamente antimodernistas. I ¢ue os m

)
®
lt

o

mos, nio raro "passadistes", ideologicamente romintic

3, ase

IS

4]

mem posigoes vodticas um tinto desvinculadas ds Peslidade hi
I ¢ _

!

tdrica e literdria contemporiness, possuindo no entanto,pegas
de superior guilute.(19) |

ifrio da Silva Brito inmcluindo comentdrios de ou
tros criticosve selecionandd trés p poem=as de Tasso em seu li -
vro "Poesiz do Modernismo" diz gue na obra "Puro Canto" Tasso
apresenta—se nais depurado, e com naior prsocupacio de atin -

gir a esscn01a poética, como o faz em. dgumas pegas que 870
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realmente canto puro e lfmpido.(20)

Para Leodegdrio de Azevedo Filho Tasso € neo-simbo -
lista e uma das vozes mais altas da poesia de influxo filoséfi
co e religioso dentro do Modernismo Brasileiro.

Diz ele que ndo raro se diz entre nés que os poetas'
de influéncia religiosa e filoséfica quase sempre falham, n&o
conseguindo dar aos poemas & necessdria constru@éo estética. E
que a afirmagéo,embora genérica, comporta algumas excegoes in-
clulndo, neste caso, Tagso da Silveira - que considera em al-
guns casos, lngustlgado pela critica. Para ele o pensamento re
llglOSO e filoséfico de Tasso ndo faz da sua poesia uma. poesia
dirigida. 0 que se tem € uma poesia naturalmente comprometida’
com a vis8o gue o autor tem do mundo, nao escondendo as . suas
fontes de influéncia metafdsica., E que na medida em que o poe-
ta consegue transformar\a sua emogao rellslo a em emogao esté
tica, o que se tem £ uma poesia autentlca..(21)

| Tasso foi valorizado por outros criticos também. Al

ceu Amoroso. Lima assim escreve em 1962 na capa ae Puro Canto:

"A grande, a inefdvel beleza, a nobre misica
destes poemas - que vem coroar toda uma vida e
toda uma obra dedicadas @o incessante amor e &
procura incansdvel dessa fugidia Beleza, que

- tudo prepara para a eternidade neste mundo. de
coisas efémeras em que vivemos - & bem o .alto
complemento de toda essa obra e de tvoda egsa
vida" | “1{(22)

De todo legado critico que esteve ao nosso alcance,
0 que exporemos abaixo, constitui, em sintese, caracteristi-‘
cas da obra poética de Tasso. | T

a) Combinagfo de eiementos modernos e‘trédicionais.

b) A rima é muito freyUente, apresentando a sua té@'
nica de rimar duas caracteristicas.

_lé_propenséo'para os versos agudos.

zégapego &s rimas claras'em-al - ar - ais.

0 poeta utiliza em muitos poemas o processo do ro
manceiro portugués, empregando & rima unica, ou mais ou me -
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nos ﬁnica.que atravessa poemas inteiros,

¢) A técnica do verso nZo apenas se prende em muitos

casos & tradigdo, pois através dela o poeta'também recria rite

‘mos esquecidos dentro da prdpria tradij;8o ritmica do 'idioma,'
recorrendo ainda na maioria das vezes, em suas ultimas  obras,
ao verso livre,

d) A tendéncia para o conceituoso, a delicadeza, a
sugestividade, |

e) Sua forma estrdfica caracteriza-se por estrofes
curtas, poudo palavrosas, refletindo o espirito do haicai do
rubai e do distico, indo is vezes até & sextilha.

f) 0 motivo :central de sua poesia & o sentimento de
eternidade. | | | ‘

g) No subsirato imaginistico dos seus poemas  estfo
as imagens: do mar, do barco, das estrelas, das estradas, da
torre, dos pdssaros, das drvores, do vento, da luz, do  fogo,
e do sildncios _ _

: h) Recorre frequenteménte ao processo de concretizaw'
g8o do abstrato, revelando uma visZo expressionista da realida
de, a qual se alterna as vezes com O puro impressionismo.

i) 0 sentimento de Deus, que ¢ o prdprio sentimento

do Absoluto e do Eterno, unifica toda a sua obra poética.

Tendo Gaston Bachelard muito para nos oferccer em
termos de uma contribuigZo para uma apreciagfo critica, vamos

observar, nos préximos capitulos, em gue consiste a mesma, e

como serzo desvendadosS os novos .valores em Tasso 4z Silveirsa,
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IT - GASTON BACHELARD E SEUS POSTULADOS WA
" CRITICA CONTEIPORANEA.

_ Nascido em Bar-Sur-Aube, Champagne, na Franga em
1884, e tendo vivido até 1962, Gaston Bachelard se insere no
pensamento contemporéneo como fildsofo das ciéncias e do ima
gindrio poético. )

Das duas vias do seu pensamento, a cientifica e a
‘poética, interessa-nos a Ultima, da qual ele & considerado
fiidsofo e, em certos aspsctos, como critico.

Enrique Anderson Imbert no livro "iétodos de Criti
ca Literfria" cita Harcel Raymond, Albert Béguin e Gaston Ba
chelard como os fundadores da "Nova Critica" francesa da qual
se originaram os seguintes grupos: o de Georges Poulet, Ro
land Barthes, Charles Mavron e Jean Paul Weber, (1)

Por suz vez, Michel Mansuy no livro "Gaston Bache
lard et les %léments" considers-o como un dos gquatro ou cinco
mestres da critica contemporénea.(2) O mesmo afirma gue gquase
todos os-principais represententes da nova critica devem-lhe
algo, mesmo nao se prendendo exclusivamente a ele.ﬁuitos»cri
ticos que se inspirar@n em suas obres,inspiraram-se tembdm. em
Sartre, na psicandlise ortodoxa, na fenomenologia e nc mare
xismo.Sobretudo os mais notdveis tentam livrar-se de um sé mes
tre para criar um método e fazer valer um sistema que hes
seja'préprio.Embora nZo sejam tais criticos bachelardianos
diretos ou puros, lansuy os considera bachelérdizantes. mire
estes ele cita Roland Barthes, quando o mesmo interroga sobre
a significagao onirica dos espagos na obra de Racine; J.P. Ri
chard, em suas obras "Poésie et profundeur" e "L'Univers Ina
ginaire de Mallarmér; J. Stdrobinéki,'quando fala a respeito
da transparéncia na tese sobre Jean ~Jacques Rousseau, des-
crita em termos bachelardianos, e J. Rousset em "Forme et Sig
nification". (3) | |

Pierre Trotignon, no livro "Fildsofos Franceses da



20

dtﬁalidade", diz gue o pensamentb:de_Bachelard constitui una
das fontes essenciais da renovago da critica literdria, que,
sob o nome de "Nova Critica" procura nos desembaragar da . lei-
tura psicoldgica e aneddtice das obras literdrias. (4)

0 texto assume para ele importincia primordial, su -
bestimando o condicionamento histdrico e SOCialna sua aborda
gem. Afirma gque serd precisé sempre voltar & obra para compre

ender o poetajque a obra de génio é a antitese da vida. (5)

2.1, A NOVA CRITICA

Antes da abertura cultural do século XX, & critica
fundementada no método lansoniano, era uma critica reducionis
ta em face da recorréncis é'obra para reduzi—la a élementos
exteriores a ela, Considerada como reflexo da'sooiedade, ...de
acordo com a perspectiva de Taine da infludnecia da raca, do
-meio e do momento histdrico, a obra era sempre reduzida a al-
go imediatamente fora dela e ndo encarada'por si mesma.

_ Além de ser reduzida a algo exterior e anterior a
ela, a arte literdria era muitas vezes considerada até mesmo

superior a si mesma.

"na medida em que se considerava que a literatu

ra fosse apenas um epifendmeno, uma espuma na
’ . . .

superficie de uma realidade mais ampla" (6).

A . critica literdria estava pois, a partir da segun-
da metade do século XIX, atingindo também o dealbar deste sé-
culo, fundamentada numa ofientaggd historicista, socioldgicae
psicoldgica, profundamente marcada pelas teorias determinis -

tas.



Contra tais teorias desencadeou-se um moviménto que
favorecia a‘coﬁpreenséo da autonomia do fendmeno literdrio e
de una critlca estética fundada na anéllse da obra em si memma
e na de seus elementos intrinsecos. |

Tal movimento renovador constituiu-se num desdobra-
mento da tendéncia da critica estética e a ele € que se dd o
nome de "Nova Critica", |

Esse movimento de renovacdo da critica e de revisdo
estética da literatura,vincula-se ds tendéncias universais
que caracterizam a atual fase da histdéria critica, na qual se
podem citar o grupo do Formalismo ou Estruturalismo eslavo, o
| grupo espanhol de Déméso Alonse,a Estilisticé teuto-suig¢a, o
. grupo italiano da Autondmia Estética o "New Criticism anglo-
americano.e a Nouvelle Critique.francesa.(7)

Evidencia-se,desde entdo, a conscientizagdo exata do
papel relevante da critica em melo 2 crlagao llterarla e aos
‘ generos de llteratura 1mag1nat1va. . ,

~ Mesmo nao sendo um genero literérlq,e sim uma ativi

dade reflex1va de andlise e julgamento da literatura, a critz
ca passa a ter afinidades com a filosofia e a ciéncia, embora‘
ndo seja qualquer uma delas. £ uma atividade, autdnoma, obew’
diente a norpas e critérios préprios de funcionaménto, assu~
‘mindo pois, uma posigio especifica no quadro da literatura.

Este novo rumo para a atividade critica baseia-ge
no rlgorlsmo conceitual e metedoldégico, no conceito da au
tonomia do fenomeno literdrio e na possibilidade de sua abor-
dagem por meio de uma critica estética que visa mais aos ele-
mentos intrinsecos, estruturais, isto § a obra em si mesma, e
nao apenas as circunstincias externas que a condicionam.

Embora seja usada a denominac¢8o de "Nova Critica"
para designar a nova atitude de modo global, os seus adeptos
ndo oferecem unicidade de métodos, nem de idéias ou aSpifa-‘
goes. Caracteriza-os,de uma meneira geral,a atitude de busca.
No entanto, cada qual por sua vez, emprega 0s seus prdprlos

-meios e segue caminhos dlferentes.
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;Endarado o texto literdrio como objeto em si, a
andlise concentra=~se nos seus elementos constituintes, tendo
por base a linguagem, por ser esta entendida como. estruturas
de signifiéados. Porém, o exume do material linguistico le -
vou muitosnovos criticos, leitores de Levy-Brilhl e de James'
Frazer, de Jung e de Ernest Cagsirer a servirem-se da Antro-
pologia, é da Psicandlise, do estudo das #mormas simbdlicas
da mitologia, e da histéria dos ritos, para mostrar’como ag’
metdforas poéticas procedem de uma visfo mdgica do universo,
com suas raizes no pensamento primitivo. |

Com base nesses pressupostos consideraremos en
éue consiste a contribuig¢fo de Bachelard para a renovagao

da critica literdria.
2.2 — 0 POSICIGNAMENTO LITERARIO DE BACHELARD

Gaston Bachélard foi um fildsofo do imagindrio, cu
“ja maior preocupacdo foi constituir aos poucos uma filosofia
da imagem literdria, Embora n2o pretendesse ser critico lite-
rédrio, quis contribuir para que a criticaAlitérérié fosse re-
novada, pois ele estava muifo conéciente da necessidade-de
tal renovagao. '

‘"Se nossas pesquisas pudessem chamar a aten -
¢do,elas deveriam dar alguns meios, alguns
instrumentos para renovar a critica literdria"

. (8). .

Bachelard estava convencido de que havia uma carén
cia da causa materizl na filosofia estética. Pois esta subes— _
timava o poder individualizante da matéria, atendo-se sempre’
& nogao de "indiv{iduo" e & nogdo de"forma",., Esquecia-se a mes
ma de que hf, na matéria,,uma-individualidade em profundidade
que 34 a ela, em suas mfnimas parcelas uma totalidade.
| . Meditada em sua perspectiva de profundidade,uma ma
téria constitui um principio mais importante do gue us formas,

A matéria pode ser valorizada em dois sentidos? no

sentido do aprofundamento e no do impulso ou &lan. No primei-
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ro sentido, ela aperece cCono insohdé?el,:como um mistério; no

segundo, ela apfesenta—ée como umz forga inesgotdvel, como wa

milagre., Tanto num sentido quanto no outro, a meditag2o duma
terla educa uma "imaginag¢&o aberta". (9)

Na opiniZo de Bachelard, umaz doutrina da 1m"g1nagao
humana sd serd completa, quando, ao estudo das formas, for
atribuida sua justa matéria., Uma doutrina filoséfica da imagi'
nagao deve, antes de tudo, estudar as relzsgoes da causalidade
material com a causaiidade formal, (10) pois as imégens poéti
cas tén ume. matéria. |
) Na "Psicanflise do Fogo", Bachelard j& havia se pre
ocupado com este problema, propondo llutlngulr os diferentes
tipos de imaginacio pelo signo dos "elementos ma. teriais" que
inspireram as filosoflas<tradlclonals e as‘cosmologias an,igaé,
nas quais a sabedorlu tr@nqulla e ﬁermanente se enraiza - numa
constan01 substancial,

Para Bachelard, muito mais gue os pensamentos cla
ros e as imagens conscientes, os sonhos es}Zo sob a dependén-
cia dos quatro €lementos fundamentais,

Desde entdo, ele cré possivel fixar, no reino . da
imaginac¢fo, uma "lei dos quatro elementos" que classifica as
diversas imaginagoes materizis, segundo se prendam ao fogo, &

dgua, 20 aT ou 3 terra.
203, A LEI DOS QUATRO ELEIENTOS

£ Bachelard quem contribui com uma inovagfBo até en
t20, inusitada no universo da eritica literdria,criando a lei
dos gquatro elementos ou a doutrina tetravalente dos teapera -

mentos poéticos gue assim se resune:

"0 devaneéio tem'quatrd dominids, gquatro pontes
pelas quais se langa no infinito". (11)
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Segundo este fildsofo, para que um devaneio se
desenvolva com a const&ncia que'requer uma obra escrita é ne
cessirio que o mesmo encontre a sua matéria, que un elemento
nmaterial. lhe 4é sua substﬁncia,séus principios e sua poética
especifica. i ’

Conseqﬁéntemente, as almas gque sonham sob o"SignO'
do ngo,da,égua, do ar e da terra, diferenciam-se umnas das
outras.

A denominacfo: poeta do fogo, da‘égua, do ar ou da
terra, implica, scgundo Bachelard,vno seguinte: _ |

1- que o Blemento tonalize a imaginaglo de . forma
- positiva e negativa, como uma forga do bem e do mal,

Para abarcar a alma na sua dialética nos seus con=
tririos, o elemento deve pois atualizar-se de Torma ambiva-
lente. ’

2- na adesgo pura e simples do "eu" sonhador . = no
elemento com o gual se-fundeg abragando o seu destino, guer
seja, igneo, aquitico, adéreo ou terrestre.

A "lei dos quatro elementos” constifui un prinei -
pio fundamental, una forma, arquetipica que reaparece sob suas

diversas vestes fisicas ou metafisicas.

2.4, ’ O SENTIDO DA PALAVRA ELEIENTO

-

0 devaneio, segundo Bachelard, tem,pois, gquatro do.
minibs, quatro eixos através dos guais se lanca no espaco in
finito.

A palavra elemento requer, .no entanto, um esclare-
cimento especial. Os quatro &lementos sZo, na obra bachelar-
diana nogSes muito cultas e muito Intimas. SZo nogles muito
cultas, porque Bachelard empresta de espiritos sutis, filésg
fos gregos, escoldsticos., da Idade xédia,'alquimistas, to =
dos abstraidores 'de quintesséncia.

0 fogo, a agua, o dr e a torra sfo, tanto disposi-
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QSes “Intinmas, quanto realidades objetivas, Para os antigos fi
18sofos, os elementos entram na composigdo do mundo exterior e
na do mundo interior, do macrocosmo e do microcosmo.

I despojzdo de toda aparéncia diretemente material
" que nds podemos reencontrar o elemento. no gmago do nosso ser:
o fogo se rzduz a calor, fluido, 1uminosidade; a dgua se Te
duz 3 pura ligquidez, & pura fluidez, & solubilidade integral,
4 aquosidede; o ar é leveza, fluido, e a terra & dureza, soli
dez., |

Ovelemento na obra literdria & muito mais orientacgio,

tendéncias, exaltagoes, do que matéria, -

2.5, A PSICAHﬁLISE BACHELARDIANA

Bachelardadote em suas obras, sobre os quatro'elemeg
'tos, uma psicandlise especial que embora seja en nuitos aspec:
tos tributdria da Psicandlise clédssica ou freudiana, diferen~
cia-se dela, contradizendo~a em muitos dos seus aspectos,

Diferente da simbdlica freudiéna, sua Psicandlise é
considerada uma energética gue busca o homem no mundo das ma
térias e das forgas. B no mundo material que se condensa  a
energia psiguica. 4 densidade da matéria tem uma significsgfo
pSiquica, Poeta em alemtio é "Dichter", que significa literalmen
te "condensador"., A poesia deve, pois, ser medida em peso, na
gravidade de suas imagens.,

Dessa forma Bachel rd abre & Psicandlise un campo de
pesquisa‘original chamado Psicanélise'Elementista, colocando a
sua poética sob o signo dos quetro elementos das filosofias
primitivas que marcaram - 08 quitro temperzmentos filoséficos.

4o contririo de Freud que busca por trds da imagem o

inconsciznte social, o dado patoldgico, Bachelard busca o in-
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consciente material. SegundoAa sua opini2o. & imaginacfho, sob
as suas miltiplas formas, ocuifa'umaAsubsténcia ativa gue de-
termina a unidade e a hierarquia da expreséﬁo. '

Sua Psicandlise especial tendo como principio bdsi-
‘CO O giemento; possui, no entanto, alguns matizes da psicand-
lise comum: |

a) Sob a fabulagcio e o sentido claro busca uma 818
‘nificacBo secreta, uma confissZo inconsciente do autor. Para
ele, sdo o0s subentendidos que fazem o valor da obra.

b) Liga as imagens literdrias ao sonho, pois consi-

» A

dera a imaginacgifo a irma gémea o mesmo:

- Nnag s 4 I -+ P 2
osso ser onirico € um. Zle continua no préd -
prio dia a experiéncia da noite. (12)

¢) Bachelard une também a imaginagfo ao instinto, om
melhor, a uma tendéncia<ps gulcu entrevista no Elemento.

Ele afaSUa, no entanto, a libido do campo puramente
sexual generalizando-a em suas ligagoes com todas as fungoes’
orgénicas. Assim sendo, a libido solidariza-se com todos oS
desejos, cocm todas as necessidades. humanas, sendo pois_consi—'
derada como energia psiquica gue se manifesta a é ﬁa fome
do sexo, da agressivi&ade, devaneio etc., assim como o calor,
a luz, a eletricidade etc. sto atualizacoes da enerzia fisica

Considerada, pois, como ume dinfmice do apetite, a
libido ou eﬁerglq polqulca se apezigua nas suas diferentes for
mas de satisfagio, de bem-estar.

d) O complexos sZo culturais., 4o invés de serem da-
dos patplégicos, perturbacgoes, os complexos siZo reveladores.

Bachelard define o complexo na psicologia literdria
como as “"atitudes irrefletidas que comandam o prdprio traba -
‘1lho da reflexZo". (13) | ‘

Tais atitudes irrefletidas subordinam-se ao cendici
onamento cultural, & formagﬁo intelectual do escritor'e - 'nao
aos seus problemas instintivqs.

- - Segundo este fildsofo, a Psicanélise das obras li-
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terdrias constitui uma disciplina diferente por seu método e
seu objetos O critico sd pode conhecer o homem atravds . . da
leitura, segundo’ o que ele escreve, de aéordo com o que ele
escreve, _ , ' | |
‘ En face do material de que dispSe, ele cré mais sd
bio, mais interessante, limitar o seu estudo a ume zond psie
guica gue n§6 é a do inconsciente profundo. Ele prefere es
tudar, nos diferentes ramos da imgginagﬁo, a marca cultural,
em vez da instintiva - a natureza ,mércada éela cultura. Para
eie, tal zona cultural é muito interessante, porgue ela é re-
almente humana; ® neste nivel que se formam os"complexos de‘
cultura® que sfo uma descoberta de Bachelard.

) Num complexo de cultura unemn-se 08’ sonhos naturals
e as tradlgoes adquiridas,

No_llvro "4 Psicandlise do Fogo", Bachelard revela
é.desata indmeros complexos, cuja mitolégia, embora . 'seja
uma herenga do freudismo, supera, no entanto, a . imagindgfo
freudiana. Atualiza ele_nésta»obra os seguintes complexos: o
complexo de Prometeu ( o ladrZo do fogo); o‘complexo de Empé-
docles ( o suicida do Etna); o complexo de Novalis ( a Fénix
renascida das cinzas): e o complexo de Hoffmann ( as salaman-
dras nas chemas do ponche). o

Nas obras posteriores, os complexos éontinuam ' a
proliferar sob a pena deste fildsofo do imagindrio: o com =
plexo de Lautréamont ( 2s metamorfoses caniceiras); o comple-
xo de Caron e o complexo de 0félia ( a morte na cbrrentezal);
o complexo de Cisne ( quem adora o Cisne e déseja a banhis -
ta); o complexo de Jonas ( do engolizento) etc..

De81;nar complexos culturais constltul umn JOgO para
Bachelard.

Isolados por este procedimento, os complexos»‘ de
cultura s@o naturalmente enxertados ou implantados sobre 0s
complexos mais profundog, postos enm evidéncia pela Psicandli-

" . . r - . . . - . -
. se - classica, porém,susceptiveis de se impregnar de estetismo,



~de se colorir de nuances pessoais.

Efetivamente,vBachelafd reivindica para O psiquis-
mo humano variedads e liberdade. &le cria um simbolismo mui
to meis flexivel gue o da Psicandlise freudizna. |

Para Bachelard a literatura £ um folclore em ato,
una mitologia viva. (14)

_ Inspirado pelo conceito de "inconsciente coletivoY
de Jung, Bachelard atnaliza em sua obra o inveniario dos
sonhos tipicos da humanidade, desde as suzs mais primitivas’
- eras., Tais sonhos correspondem &S experi%ncias eSsenciais ’
&s grandes emogses, 2 maneira de ser,_portanto, aos argué-
fipos do homem, A
) A imaginagio se define, para ele, como uma prbje -
¢80 do ego sobre ceritos espetfculos ou certas rscordagdes va
lorizadas, Fraindo segrsdos Intimos na linguagem das coisas-

exteriores.

2.6, - A TMAGEM

A imagem ocupz um lugsr de destaque na obra bache
lardiena, que & V€ sob seus dois aspectos caracteristicos

2) Imagens primeiras ou originzis - que s2o os
arquétipos que incentiveram a imaginagZo, fazendo-a traba -
lhar desde os tempos mais primitivos.

A Psicanflise j& havia, de cerio modo, fzito o in-
ventirio das imegens primeiras: para Freud, a casa, a srute,

a serpente, o rothedo, o punhal, a mina, o nimero 3 etcC.,

sao simbolos gue, no zonho se carregam de sentido: para
Jung, o rei, o migico, a fzda, o guerreiro, o dragdo, a

4gua, o peixe, a Arvore etec., t8m grande valor nos  sonhos -

e nos mitos.
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Eachelard, no entanto, néo considera como primeiras
ou fundamentais, todas estas imagens, por n3o se ligarem, na
sua totalidade, aos elementos. O elemento &, pois, fundamen-"
tal pafa ele, Entre as suas imagens primeiras, podemos citar:
a drvore, a pedra preciosa, o céu azul, a pasta, o vento, o
sonho do vdo, o labirinto, o ventre, a serpente? a raiz, etc.

| Em suas obras sobre os_élementos,Bachelard’esclare-
ce ag rafzes vitais da imagem primeira e enumera as miltiplas
metdforas poéticas que a mesma tem produzido.

Em seus estudos ele mostra que-.a imagem primeira "
tem por privilégio elevar-se facilmente até o nfvel cdsmico,
resumindo o destino do homem e do mundo, Perscrutada em sua °
profundidade, ela contribui para revelar os alicerces da alma
sonhadora. Considerada em sua proliferagdo ela surge coroada
de rica frondagem poéfica que sfo suas imagens literdrias.

b) Imagens literdrias ou elaboradas - sdo as que
nascem duma longa tradi¢g@o escrita, rermanecendo, no entanto}
por suas nuances proprias, simultineamente originais. |

A imagem literéria,.nos estudos bachelardianos SO
bre o . imagindrio, engloba, nao somenté as metdforas. etc.,
mas também. nomes concretos, que,.embora-evocando uma realida
de aparentemente simples, traem no autor obsessoes, prediles’
goes secrétas, atualizando uma oriéntagao caracteristica da
imaginacéo.

Nem todas as 1magens llterérlas tem idéntico  valor.
Somente merecem considerag€o aquelas que prollferam sobre um
Elemento sonhado auténticamente, em profundidade.

A Psicand{lise n8o faz muita distingHo entre o que j
se poderia chamar imagem implicita ou explfcita. |

Bachelard se interessa mais pelo conteddo oculto
das imagens do que pela sua significag@o explicita, pois se
interessa pela carga de inconsciente que nela se oculta.

Sendo plurissignificativa, a imagem centraliza im--
pressdoes diversas, provindas de vdrios sentidos, o que pode

ria causar problemas relacionados com a sua classificacg8o.
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?orém, como j4 vimos, Bachelerd dispSe dum primeiro princi-
pio de orgaﬁizagéo que &€ o elemento. Este d4 ao devaneio uma
continuidade real, ofer=zcendo 2o sonhador imagens de uma meg
ma fam{lia, Ele prepars as grandes sinteses que d%o caracte-
res um pouco regulares ao'imaginério.(l5) A partir desse prin
cipio de ordenago, Bachelard desenvolve sua enqguete atendo~
se &8s quaglidades do elemenﬁo, &s imagens primeiras ou a uma

tendéncia, a um destino do elemento.

2.7, 0 CARALTER TRTPLICE DAS THAGEWS

_ ~ Segundo Bachelard, cada_elemenfo pode.éer'sonhado.~
de trés maneiras diferentes, 0 que aéd s imagens os seguintes
caracteres: estdtico, dinZmico e ativista. .

1~ Imagens‘materiais ou estdticas - s2o as ‘gue
se prehdem ao substrato material das coisas, Elés se atuam
lizam nos sonhos das substéncias, traduzindo a intimidade do
sonhador com a matéria, sobre a qual ele projeta seus segre:
dos e aspiracgOes. A imaginag8o materizl é pois, a imaginacgdo
‘da plenitude calma, da intimidade e do .repouso. ‘

i 2~ Imagens dinémicas‘ - as gue traduzem transformg.
¢des, metamorfoses, transfiguragdes....

' A imaginag5o dinfmica nfo se detém na substéncia,na
materialidade do elemento. Antes, ela busca nele uma . forga,
un principio de mobilidade, de transformagf@o. £ caracteriza
da pelas imagens sempre mais desmaterializadas, sempre mais
distantes das realidades concretas. Ela implica também uma
- idéia de forga'orienfada para a .ensrgia, que.Bachelard deno-
mina imaginag8o ativista, que: considerarsmos a seguir.

3- Imag:ns ativistos -~ sZo as imagens da energia,
na luta contra o elemento adverso. Zlas se atualizam no tra-
balho, no ataque do sonhador contra_asbsubstﬁncias, na pro-
‘JegBo da sua agressividade sobre o objeto ou o elemento que
lhe parece agressivo. Tais imagens serVem de instrumento.pg

ra o psicdlogo do imagindrio fazer a psicologia da .cdlera.
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Bachelard a faz no 1irismo dinémico dé ferreiro, nas imagens
dadas pelo furacéo; na luta do sonhzdor contra o mar agitado...

As imegens ativistas sfo produtos da célera, da c§ |
lera gbstrata, da luta em si, quz funda a imagem dinZmicamen~
te pura, que ¢é a imagem sem imagem. _ )

A imaginagfio dinfmica serve de elo entre'a.psicané
lise e a fenomenologia ou metafisica da imaginagfo, com a qual
Bachelard vai nuangando suas obras, a partir do livro "A fgua
e os Sonhos". Deste, até o estudo da Terra, o fildsofo colo-
ca~se "diante da imagem", julgando-a segundo um critério ex-
trinseco. Alia ele a andlise psicolégica da imagem material,
3 subjetividade e & fecundidade psiquicas da mesma. |

Nas obras, " A& Podtica do Espago" e "A Poética  do
Devaneio", Bachelard adere resolutamente & fenomenologia, re
jeitando todo e qualquer determinismo em relacgdo 3 inagem,pa
ra ver na mesma uma origzem; um comego absoluto sem nenhum an
tecedente. ‘

Fiel a esta orientagZo, ele se coloca "na origen,
no ponto de.partida da imagem". Tal método solidariza—se_ com -
o seu objeto: a imaginagfo criadora, Assim sendo, ele recebe
a imagem do poeta como um eco e Trevela a repercussao do. mes
‘mo em sua consciéncia, o que o torna um poeta secunddrio.

Ele vive a.experiéncia, ele a reimagina. Isto sig-
nifica que_a fenomenologia da imagem nZo se constitui, com
Bachelard, num. corpo de doutrinas, Ela emerge da conscién -
cia individual do critico que réimagina a imzgem para com =
preendé-1la, | o : o

~ Psicandlise do conhecimento imaginado, psicanflise
elementista e dinamismo imagindrio, constituem os degraus -
nos quaisvo pensamento de Bachelard estagiou até tornar- se

fenomendlogo da imagem.

Pundamenta-se, no entanto, o presente trabalho, na
‘psicanilise elementista e no ativismo dinfimico do elemento,
sendo a imagem considerada do ponto de vista estdtico, dinfmi

co e ativistae.
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2.8. . . TRAGOS DA IMAGINAGAO BACHELARDIANA

Bachelard se dedica a trés tipos especiais de deva
neios que muito satisfazem aos atributos particulares do seu

espirito, que sfo os da matéria, da abstragfo e do ritmo.
2.8.1, ' SONHOS MATERIALIZANTES

A imaginag@o material de Bachelard é evidente., Ele
sonhou dﬁito sobre as substéncias, As formas através das quais
se apresentam os elementos, a penetrag@o na intimidade de cada
uma delas; e a fus@o o atrairam muito.,

Un tal interesse pelas subst@ncias levou-o a substan
cializar até mesmo mnogdes abstratas como, por exemplo, a noi-
te. Ele se refere & matéria noturna na intencfo de . désignar’
t20 intensamente a obscuridade repousante que ela chega a - se
tornar concreta, Ele fala em substéncia da profundidade, em
calor doce e Umido; materializa o imponderdvel pelo uso mlqué
faz do subétantivp e do adjetivo verbal,

Ele se preocupa também com a materialidade da lin-
guagen que & voz e vocalizagHo.ecom as palavras, por serem as
‘mesmas um movimento criado no ar (16) . Interessam-lhe a3
esséncias substanciais da linguagem: sons liquidos, dsperos,
pastosos, aéreos; metdlicos, orvalhados, cristalinos etc., que
fundam 2 prosddia analdgica, integrando o poema num universo

sonoro pré-significativo.

2.8.2. - SONHOS DESMATERTALIZANTES OU DINANICOS

A estes, Bachelard se dedica com muito mais carinho.
Sua imaginagfo matemdtica tem grunde preferincia pelos devane

ios que vio aos poucos desmaterializando as imagens para fi
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nalmente conservar somente as linhas que tendéﬁ'@ﬁ:ﬁ?tﬂnada'
ou para o infinito. Agrada-lhe aliar as correspondéncias en-
tre os mov1menuos intimos e as fungoes algéovricas. A0 cON =
templar & realidade, ele sonha com a abstragio que poderia
ordend~la. | ” |

A 1magem do eixo orlentado apresenta—se, para ele,
rica de prolongamentos sonhados. Na sua vis8o, ela se 1anga
parz o infinito cada vez que ele evoca uma idéia de- transfor
nagfo, de transfiguragio, de metamorfose ou de aventura, Ele
situa pois,'todas as coisas, todas as imagens, em relagfo a
un sistema de eixos orientados: o eixo da horizeontalidade e
o da verticalidade.

Para Bachelard toda verticalidade participa da ple
nitude do eixo vertical (17): o 1nstante poético; a casa,quan
do tem: escadas, porao ‘e st20; o homem, por ser matéria e es
pirito..oa prépria palavra possu; tanto uma raiz quanto uma
verticalidade, por condensar significagaes latentes ocultas

sob o sentido comum,.

2.8.3 A VISEC DO RITHO

“Subsiste também na imaginago bachelardiana uma verda
deira paix@o pelo ritmo. Trata-se, no entanto, do ritmec num n1'
' vel muito intelectualizado, ligado & filosofia da duragao.

Opondo-se a Bergson, que considera o-"elan vital" co
mo uma duragfio continua, Bachelard poe em evidéncia =z desconti
nuidade do devenir do ser vivo, constituido por vitérias e der
rotas, por aquisicoes e perdas, por ﬁrogressSes e pausas.

-Para o nosso fildsofo, a vida e o espirito obedecenm a
una dialétiea, por estarem os mesmos senpre sujeitos éo jogo

alternado dos contrdrios.
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Sua dialética difere da hegeliana, na qual a sinte
‘se vai além das contradigoes., Para ele,a vida, a dlalétlca,
a ;maglnagao e a moral baseiam-se nas oscllagoes rltmlcas.
o sim e o hgo; o mais e o menos; o fraco e o forte¢ etc...

Para a formagfo da curiosa ética ritmica de Bache
lard, muito contribuiu a obra do fildsofo brasileiro Pinhei
ro dos Santos,denominada "Ritmandlise} acolhida e comentada
por ele na "Didletica da Duragfo" e citada em vdrias de su
as obras sobre. o devaneio po€tico. "

No sentido que lhe df Pinheiro dos Santos a ritmg
ndlise constitui uma psicandlise de todos os fatores de
1nér01a que paralisam as vibragoes do nosso ser. (18)

- Para este autor o equlllbrlo global do 1nd1V1duo
reclama um acoplamento harmonioso dos contrérlos.(ig)'

Bachelardri%manaliéou.d que aos olhos de muitos
parecia inerte ou dono de apenas um movimento, movimentos o
postos que lhe garantiamuma eficdcia a toda prova. Na érvoy
re, na montanha, por exemplo, Bachelard percebe a existénc;
a de uma dialética ritmica no~mbvimento_sonhado para o alto-
e para baixo que nelas ele desvenda, através do eixo orien~
tado. Ele nos ensina éssim, a observarmos as imagens; no em
suas aparéncias sucessivas, mas numa duraglo vivida dialéti
camente., ' |

Uma interpretagao ritmanalisada bem curiosa ele
nos d4 de um verso de Mallarmé- sobre um rio que/ostenta
uma indoléncia de um lago plissado de hesitagGes/ (Divaga-
goes pdg. 16). Baseado neste verso Bachelard dinamiza todo
o rio através do devaneio poético que revela que tais hesi- -
tagoes da mais tranqllila das 4dguas s@o as mesmas hesitagdes
da sua fonte que sente a nostalgia dos abismos subterrdne-
os. Partindo do primeiro movimento da fonte, da primeira "
claridade, da primeira impress8o adrea ele d4 imaginagdo da

fonte a seguinte definiglo:

“surgir_é hesitar em sair" (20)
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, Os escritores dialetizam os contririos sem se con -
tradizerem, numa sutil ritmanélise,-jogando com as palavras ,

para delas tirarem um duplo, um triplo, um quddruplo sentido.
2.9. ~ CONSIDERAGJES PINAIS

A experiéncia poética de Bachelard tem uma origem
filoséfica e outra literidria, .

A primeira, ligada & sua concepgao de duraqéo,-preg
de-se & descontinuidade do teﬁpo, feito de instantes plenos ,
separarados por lacunas.

A origem literdria baseia-~se no seguinte: quando Ba
chelard,lia un poema ou wma obra em prosa, ele nao se detinha
no desenvolvimento, na fqbuléqéo, na trama, na estrutura da o
bra,‘mas apenas na imagém nova e rica gque lhe fazié viver um
instante pleno, rico, vertical, de cujo rslato surgiu a sua
teoria. ,

Baseados neste fato, alguns criticos lamentam = .por
nao ter Bachelard considerado um texto no seu conjunto, dei -
xando de se interessar pela estrutura da obra, como algo supg
rior que comanda a origem e o afloramento das imagens, (21)

Porém, como jé afirmamos anteriormente, Bachelard .
| ndo pretendeu ser critico literdrio e sim,guis dar uma contri
buigdo para a critica através da sua concepgBo nova da imagi-
nagio podtica, fornecendo-nos novos meios de abordagem.

_ Analista do espago interior, além do estudo da ver-
vticalidade, da dialética subida e descida, teve também a preo
'qupagao €tica de ensinar o homem a se endireitar, a se erguer,
pela terapéutica das imagens cujo éxemplo notdério é o do pi -
nheiro & beira do precipicio.

 Lamentamos também a lacuna deixada em sua obra pela
auséncia do misticismofligado aos Elementbs.

Determinados assim os eixos da filosofia bachelardi
-ana do imagindrio, resta-nos evidencii - los em Tasso da Sil-

veira.
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IfI - TASSO DA SILVEIRA E OS ELEMENTOS

Numa leitura superficial, tem-se 3 primeira vista, a

. impressao de que Tasso seja um poeta tetravalente. O fogo, a
:4gua, o ar e a ferra estio presentes na grande producio poéti-
ca, o que nio & de estranhar num poeta de génio, que natural-
- mente apela para as imagens de todos o0s élementos.

. Partindo, no entanto do principio, que alids, consti
tui um fim na obra bachelardiana de que o0 sonhador adere ao
seu elemento de escolha, abragando psiquicamente o destino do
mesmo, veremos que embora poetizando sobre todos os elementos,
nao constituem todos uma via psiguica que d4 ao sonhador o des
tino da viageﬁ sonhada. _

— 0 poema de abertura3da obra o."Canto Absolﬁto" do
qual destacaremos alguns fragmentos, evidencia um certo card- .

ter tetravalente da sua poética.

(Fragmentos) ' :
(C. A. pdg. 131/ 132)

.‘..?'..’.0...'...0.'..Q...Q‘.....'...."

Meu canto de origens fundas

como o dos 4dsperos rochedos
imemoriais, .
Geseecessssesscecccssssssseseccccssoanee
Meu canto livre como o vento,

meu canto puro como o fogo,

meu canto bléstico como a dgua,

meu canto didfano como o ar.

...'00000.0.0-‘..000.00..0.0.0...'Q...‘...

Observermos pois como se apresentam os elementos: '

na obra de Tassg. -



Bachelard escreveu a"Paicandlide do Fogo"com inten
95esrepistem01§gicas. Ele quis mostrar nesta obra o quanto
a imaginagdo & nociva para o conhecimento cientifico. Porém,
atrafés dos documentos literdrios que ele utilizou para pro
var a sua tese, OfngOt desvenda-lhe perspectivas novas e o
orienta para o estﬁdo do que ele condenava como: fildsofo
das ciéncias -~ o imagindrio.

0 fogo-constitui uma das realldades prev11eg1adas
estando entre as mais carregadas de sonho e de humenidade .
Ele estd na lareira, no fogio, no centro de nossz vida, .no
brilho dos olhares; no nosso sangue, além de iluminar nossa
inteligéncia.

b qﬁando se tem mais chama que se & mais to
talmente a gente mesmo". (1)

Porém o fogo ndo se limita apenas a estes aspectos
empiricos e fisioldgicos. Tem também seu lada>tran3cendenté,
como toda matéria posSui seu aspecto fisico e metafisico.

‘ Deus falou ao povo de Israel ao pé do Monte Sinai,
por meio do fogo. (2)

H4 no Antigo Testamento vdrias revelagdes de Deus’
através do fogo. No Novo Testamento hd uma referéncia & ma-
nifesta¢8o do Filho de Deus nas labaredas de fogo. (3)
| Além desses aspectos valorativos carregados de in-
consciente, de surrealidade, ligam-se também ao fogo as su~
as manifestagoes: calor, eletricidade, luz, movimento, fe -
bre, digestdo, etc.. (4) |

A alquimié evidenciava pelo menos trinta variedades
de fogo: fogo material, fogo vegetal, fogo'infernal, fogo
artificial, fogo corrqsivo,‘fogoAnaturalw fogo: sobrenatural
fogo filoséfico etc..

'No entanto, por mais interessantes que se apresen-
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tem tais relacionamentos, néo constituem 08 mesmos o elemen
to original do fogo. Este se encontra, antes de tudo, nas
velhas lendas inspiradas pelo mesmo: contos, mitos gregos,
celtas, germinicos, sul-americanos, australianos etc..
. Bachelard percebeu que tais crengas antigas sobre
viviam no século XVIII, constituindo o substrato inconscien
te das teorias sdbre o fogo. Tais preocupaQSes levaram Ba-
chelard a perguntar aos mitélogos e sociélogos o sentido de
tais lendas vindas do fundo dos tempas. Ele teve também a
curiosidade de indagar como os romancistas e poetés tratam -
o mito do fogo, consultando autores do século XVIII, e, pa-
ra ampliar seu campo de observagdo, ateve-se a um grandevnd
mero de esdritores posteriores, Todos forneceram-lhe elemen
tos de éomparagﬁo que ampliaram suas visSes e lhe permiti -
ram retroceder, em relagfo 3 atitude inicial.

Se tantos erros tém sido cometidossobre a nature-
za do fogo, se,mesmo na atualidade muitos espiritos cultos:
tém sobre ele nogdes bem ingénuas, & porque ndo & possivel
mesmo ter a seu respeito a atitude realmente objetiva indig
- pensédvel ao conhecimento cientifico. O fogo nos seduz e nos
- possui inteiramente para que o consideremos com o olhar fri
0, objetivo, de cientista. Ele foi e sempre serd objeto de
cobiga instintiva,

~ Tal conclusio levou Bachelard a se tornar indul -
gente para com o0 imagindrio e a fazer dele, objeto de sua
pesquisa, ‘de seu interesse fllosoflco, ,

As valorizagGes que tém sido dadas ao fogo tém

por base a sua concepgﬁo substancialista e a animista.

. A imaginagéo material vé no fogo uma substéncia

na qual sao pr03etados os instintos posse351vos, sexuais,di -
gestivos... v

Para a imaginagdo dindmica, etérea, adrea, desma-
terializada, o fogo traduz uma émbriagués diferente da que
se prende aos instintos terrenos. .

o Para os antigos, o fogo, que era divino, diviniza

. 4 .
va 0 que ele havia destruido, ressuscitando-o.
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A morte nas chamas § a mais solitdria das mértes.
£ realmente uma morte césmica, na qual todo o universo se a
‘niquila ou se destrdi com o sonhador. (5)

Observemo-la no seguinte poema.de Tagso:

A CRUZ (C. A. pdg, 165)

Das maos do Senhor erguiam-se. labaredas,
dos pés do. Senhor erguiam-se labaredas,
dos flancos do Senhor erguiam-se labaredas
de dOTeee
0 corpo"divino se estorcia como um tronco verde na
queimada. | |
0 incéndio de dor crepitava violento
em toda a carne do Senhor. ‘. -
E as m3os que tinham abengoado infinitamente
eram agora folhas crestadas,
e 0s pés que tinham sagrado os caminhos do mundo
eram rebentos retorcidos.’ ' |
e a cabega que abrigava os penéamentos'eternos
era uma fronde que ia.tombar‘reboando. |
0 incéndio de dor crepitava violento.
na alma e na carne do Senhor.
E'as chagas eram brasas vivas,
e as palavras que brotavam trémulas
dos lébios que haviam pronunciado as verdades divinas
eram outras chamas, mais altas e puras,
de dor infinita. N
0 incéndio'de dor crepitava violento
e enchia do seu rumor .imenso '
& grande noite

30 MUNGOe e e

Diz Bachelard,ao se referir & tendéncia que tem o
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fogo .para aé'alturas, que b fogo jamais.se submete & gravi-
dade, antes, é o seu perpétuo antagonista. (6)

A verticalidade estd presente em gquase todos os
devaneios de Tasso ligados ao fogo. Notemé-la por exemplo

neste poema:

8 (c.E;:pég. 284)

0 fogo € pura adoragdo.

Quando mfos insidiosas .

'o ateiam

na seara florescente

ou na choupana humilde

ou no paldcio fastigioso:

ou no flanco sereno da montanha,
ele ignora o gesto de.pecado

de que nasceu,

E se ergue 1limpido e inocente

para Deus,

biz Bachelard que a verdadeira idealizagio do fo-
g0, submete-se 3 dialética fenomenoldgica do fogo e da luz.
. » . -Como todas as dialéticas sensiveis que nds encon-
tramos na base da sublimacgfo dialética,'a idealizagdo do ng
go através da luz repousa sobre uma contradigdo fenomenal: "
a4s vezes o fogo brilha sem queimar: entdo o seu valor & to-
do pureza.
Tal idealizagdo do fogo. na luz,vem a ser o prin-
c{pio da transcendéncia novalisiana: |
" A luz ndo é somente um simbolo, mas um a-
gente de pureza" (7)
Novalis descreve a passagem do fogo intimo & luz

celeste. . Seres que viveram_através da chama primeira dum a-
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Tasso nos d4, no soneto abaixo um exemplo dessa '

transposigio:

Vil (P.C. pdg. 332)

Teu corpo de ouro de mulher-menina,
£ -uma candeia de luz alta e pura.
Se acaso vens, tudo se transfigura,

Toda a noite da vida se ilumina.

Tua alma de ourd, ao pobre.que se inclina -
sobre teus olhos claros & procura
de consolo, & uma fonte peregrina

de bondade, de sonho, de dogura.

Tuas mios de ouro tém arquipotente
forga maga: a seus gestos,:nascem_vidas,

brotam da sombra palmas e rosais.

Tua voz de ouro & canto amanhecente,
que &s palavras mais gastas e perdidas

a4 profundos sentidos virginais.

Neste soneto, a valorizag@o substancial atinge a
do ouro nos acoplamentos: corpo de ouro, alma de ouro, maos
de ouro, e voz de ouro.

0 ouro, para o alquimista é o receptdculo do fogo
elementar cuja quintesséncia & toda fogo.

A fundigBo e a forja dos minerais tém fornecido
aos sonhadores inumeras metdforas. v

) | No poema que se segue, Tasso,da Silveira eleva o
lirismo da forja ao nivel césmicos na unido do destino do

homem e do universo.



44
(Q;E. pég. 291)

0 ferreiro, que fazia
~cantar bem cedo a bigorna,
levantava-se ainda hoite
para a forja alta acender.
E quando o fole assoprava
como um pulmdo de gigante

e as chamas saltavam vivas
clareando a oficina escura,
saltavam também as chamas
da forja, do amanhecer,

Eo artifice humilde e simples
labutava tdo perdida,

tao funda e serenamente,
que se diria irmSo-gémeo

do divino e eterno artifice
que fundia o so0l candente

na forja do amanhecere..

.

No livro "A Chama de uma Candeia" Bachelard se re
fere aos devaneids da pequena candeia, da vela, os gquais
' nos levam ao reduto da familiarilidade.
Diz ele que hd no sonhador cantos sombriosbqué to

leram. somente uma luz vacilante:

"Um coracgado sensivel ama os valores frégeis".

(8)

No devaneio da luz fraca,vacilante Bachelard per-
cebe uma luta que correponde a da fraca luz contra as tre -
vas, como se iais iunagens nos ensinassem a amgr O claro;obg
curo da nossa visfo Intima.

Notemos & imagem da luz frdgil e. ténue no seguin-

te poema de Tasso:
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IUA MINGUANTE | |
( AoH.H. pégo 71 )
Por detrds da neblina a lua empalidece

no céu fosco, Oh! o luar silente, monacal!l

Envolta na neblina
a alva luz ilumina

de uma luz leve e ténue a noite érma e aromal,

E uma lampada suave

que se olvida, se esquece...

£ uma lidmpada suave,
coando a luz suave e fina

pela janela azul de uma alcova nupcifle..

Sugestdo de neblina,

teu perfil suave me aparece,

'E ilumina,.. Ilumina

‘de uma luz suave e leve a noite €rma e aromal...

Diz Bacheiard que no devaneio da luz frégil, o so
nhador quer se conhecer como ser sonhante, longe das clari-
dades do pensamento. Para ele tais imagehs simbolizam as vg'
las internas.

Restam ainda alguns poemas de Tasso nos quais o fo
" go se acha implicito ou explicito.

Podemos, no entanto, afirmar que o fogo nao consti=
tui em Tasso a via psiquica, 0 universo no qual o-;‘sonhédor.
se funde para a atuzlizecio da viagem onirica.

As qualidades e as tendéncias do fogo em seus poe-
nas estlo, em vérios de seus aspectos; ligades is do ar: ver

~ticelidade, pureza e espiritualidade,
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3.2 : ~  A AGUA

De todos o elementos, a dgua constitui o mais homo=-
géneo, por nio se diferengar em objetos diversos., Grande no -
entanto € o numero de suas qualidades. E sobre estas que se '
prendem as imagens aqudticas, quer sejam inspiradas pela leig
za.l{mpida, pela profundidade, pela feminilidade, pela dogu
ra ou violéncia do elemento liguido. Cada uma de suas qualida
des se liga a um sentimento ou a um instinto, e esté dispos
ta na obra "A Aguave os Sonhos" de Gaston Bachelard de modo
.a mostrar sucessivamente a imaginacdo material, a dindmica e
. a ativista} . |

A imaginag@o material como jd vimos, € a que sonha
sobre o corpo, sobre a substidncia do elemento,emprestando-lhe
-qualidades ‘e 'diferentés formas,

No ﬁoema abaixo, ele sonha com o frescor cristalino
da fonte em duas de suas estrofes, para dinamizid-lo na dltima,

atraves da metamorfose: verso- fio d' dgua.
" ( P. A. pdg 9 )

Fio d'dgua, humilde e brando,
Da transparéncia dos cristais:
liﬁo'élafdlevliﬁﬁidé vais
Cantarolando, _ _

Que deixas ver, 14 no fundo,

A areia fina alvejando...

Tao didfano! até parece

Que a areia é gque vai cantandoece.

Verso meu, fio d'dgua oriundo
Da fonte da dor... pudesse

( Ai de mim! )
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Fazer-te tdo claro assim,
que se visse, 14 no fundo,
- 8§ - minha alma cantando

ou solugandd...

Tal dinamismo no entanto, constitui uma materiali-
zag8o do abstratos -

Nas imagens poéticas do reflexo,Bachelard distiingue
duas tendéncias: _ |

~ 1- as da contemplagdo de si mesmo, na atualizagdo

do complexo .de narciso. )
| Tagso num de Seus sonetos, atualiza este complexo,
no devanéio do amante que se comtempla na mulher substanciall

zada.em 4dgua;

XVIII

(P. C. Pégo 337)

Acerquei-me, 4dgua clara e transparente,
de ti, que és a alegria que procuro.
'Refletias o céu distante puro,

ao tumulto de em forno indiferente.

~Sobre ti debrucei-me ansiadamente,
expectante, perplexo, inseguro:
refletiste um semblante adolescente,

tanto ao teu esplendor me transfiguro.
Quis em ti refrescar meu 14bio ardente.
N&o pude. Como a um subito esconjuro,

rudes mfos invis{veis me agarraram.

Os meus olhos, porém, perdidamente



sonhardo para sempre o sonho, puro

que nesse instante efémero sonharam.

2- ag tendéncias das ampliagdes cdsmicas do Narciso, .
quando o sonhador projeta sobre todas as coisas seu narcisis-

. mo inveterado. .

Notemos a atualizac@o deste narcisismo em Tasso:

NARCISO E O CXU

( C.A. pdg. 138 )

Este céu de ouro nitido,
mirando-se na 4gua serenissima,

€ Narciso.

Narciso que se despercebia das coisas todas em tormo,
das montanhas iméveis na liquida faiscac¢@o da luz macia,
das 4rvores em balougos esquecidos e lentos,
das ninfag dgeis e frescas como frémitos de alvorada
na tarde mansa, ‘
das coisas todas que, no entanto, se saturavam da graga
_pura do seu coTpo, v _ |
~ .porque a alma inteira se lhe fundia no éxtase da sua

prépria imagem refletida.

Narciso, que era,

na harmoniosa alma helénica,
uma adivinhagio comovida |
do ser infinito e absoluto

que eternamente se contempla & si mesmo.

Michel Mansuy refere-se, a uma terceira tendéncia
‘gobre o ngrcisismo que é a do Narciso intelectual, que se

observa para ge conhecer, que, através da introspecc¢8o(simbo-
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lizada pelo espelho das Hguas), mergulha no fundo de si mes-
mo para se compreender,
 Este Narciso mais espiritual ‘do qué intelectual, es

t4d também presente em Tasso:

NARCISO | |

Olho, como Narciso, & minha imagem
na dgua morta do espelho.

Oh, por certo, nao é para perder-me.
no doce enlevo

de mim mMeSMmO . e o

As sombras do quarto pdem no cristal ldcido
reflexos verdes de folhagen.

E, também refletida, a ldmpada da rua,

para além da. janela, |

g, embaciada e redonda,

uma nevoenta luae...

Olho;me, como Narciso

na dgua morta do espelho.

Nao por me deixar perder no encantamento
dos tragos‘fundos do meu rostd,

dos rudes tragos entre os quais

sdo como odsis de dogura |

meus 01hos lea8iS...

Mes para ver além, para ver 14 no fundo,
através desses tragos, _
como através da grades de um calabougo,

a prisioneira de joelhos,

a eterna prisioneira...
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Nao hd na 1mag1nagao material de Tasso 1magens das
éguds Profundas, pesadas, melancéllcas, escuras, que fundam
a poética da morte nas dguas, na atuallzagao dos seguintes
complekoé:complexo de Caron, que atualiza a morte natural nas
- 4guas dado pela reunifo dos seguintes .elementos: o rio, a la-
1ma, a morte, a barca é o ndutico; complexo de 0félia, para o
qual a dgua torna-se o elemento da morte jovem e bela, da moxr
te florida sem orgulho nem vinganga, do suici&io masoquista.
A dgua ndo se apresenta também em Tasso como elemen
to colérlco gque atualiza as 1magens de luta em si, da célera
- anlmallzante, dada pela imaginagdo at1v1sta.
A tOnica mais profunda da unifio de Tasso & égua, a
dgua - salgada, € dada pela imaginagdo dinfémica que poe  em
relevo ndo a sua substdncia e sim o seu principio de transfor
magdo, de transfiguragéd, de metamorfose.

‘ As imagens dinfdmicas da 4gua salgada serio estu~
dadas paralelamente 3s imagens dinfmicas do ar, pois em
Tasso.raramente estdo separados os aois elementos da aventu
ra &ao infinito como ele mesmo confessa no seguinte poemé em

prosas

MAR E VENTO |
( P. &, 53)

Mar e vento. £ o gue somos. Mar, com profundidades

| abissais, com tormentas, e com a infinita inquietégéo prisio-
neirse, Vénto, com a ansia e o destino da liberdade igualmen—:
te infinita.

Mar e vento fundindo-se no mar. As ondas s3o vento
liquefeito, e o voo do vento é uma medida das solidoes do
mar.

'Na vasta natureza, e na vastidfo do que somos, o
que nasce desse encbntro é_a.cantiga. 0 vento e o mar fundin-
do-se numa queixa ﬁnica,‘e infinita. A cantiga & sempre quei-

xa, e sempre queixa infinita. Mesmo quando fala de deslumbra
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mento.

3.3 - A TERRA

Enquahto no fogo, na dgua e no ar o devaneio busca’
" a substincia sob aspectos efémeros, com o elemento terra, a
matéria estf carregada de experiéncias positivas. Nele a for-
ma se evidencia com uma realidade tal tornando-se dificil dar
corpo & devanecios atingindo a sua intimidade.
0 elemento "terra" para Bachelard ndo & um simples

"corpo material, Ele se dispersa em objetos ou miltiplas reali
dades: ¢ areia, humus, limo, cascaiho, rocha, metal, madeira,
borracha, montanhas, cavernas, labirintos, raizes, serpentes,
etce.- | ' | | o '
| Bachelard divide o estudo da terra em dois grandes
temas: | '
' a- os devaneios da vontade

b- 0s devaneios do repouso,

dedicando a cada um deles, um volume, ‘

0 livro "A Terra e os Devaneios da VOntade" trata °
das imagens que atualizam a agdo do sujeito sobre a matéria.
S0 evidenciadas nele as visGes enérgicas depreendidas da ima
ginagao da luta contra a matéria, brutalizando-a ou modelan-
do-a. Tais-imagens do ativismo dindmico poem em relevo os
cafacteres resistentes ou maledveis da terra.

-As imagens do ativismo dinémico s30 bem escassas em
Tasso. SelecionamOS, no entanto, dois poemas, que, embora i- -
lustrem o tema, n3Zo constituem exemplos tipicos'da energia hu

mana contra a resistencia material:

4

HUNUS
( As I. A. pdg. 121 )

Os cavouqueiros ergueram num gesto undnime

ag enxadas pesadas



e desferiram o primeiro prdfundo golpe’

sobre o chao duro.

E, depois, no mesmo ritmo de forgas,
outro golpe, e mais outro,

. e mais outro.e.e.

!

a beira da vala semi-aberta
.foi-se amontoando a terra umida
“vinda dos secretos recessos

do chio humilde€ee..

<. foi-se amontoando o himus negro
‘surprendido pelas enxadas,

na &nsia das géneses prodigiosas, -
e que & luz clara da hora ardente
parecia pulsar e ferver ainda

de desejo criador...

GENESE:

(I.A. pdg. 119)

0 pedreiro preparou a argamaséa
e foi juntando pedra a pedra

e erguendo o muro.

. Foi lentamente criando

a realidade concreta do muro alto,

Foi lentamente criando
em gestos essenciais
e ‘em siléncio

perdido no infinito de si mesmo

52



53
-¢domo um Deus!

No segundo livro sobre a terra, intitulado "A Terra
e os Devaneios do Repouso", Bachelard se dedica ao estudo das
imagehs terrenag da intimidade, Nele sfo examinadas as ima-
gens do repouso, do refigio e do enrafzamento.

A imaginagdo material do repouso, da intimidade
‘tranqtila, nos refigios subterrédneos aparece nos seguintes !

poemas de Tasso:

15 v
(C.E. pdg. 297)

0 pogo de Nhé Celina
era fundo, fundo, fundo.
14 dentro havia outro mundo. -
Sob a dgua azul, quieta, guieta,
a gente via a Mie a'dgua '
- no séu paldcio de vidro

alcatifado de musgo.

A dgua era sombria e fria,

mas 14 dentro era tdo bom!
Quando os homens da Assisténcia
tiraram da 4gua o Néquinho,

ele j4 estava dormindo.

‘Nhd Celina sacuaiu-o,
beijou-o, chamou, por ele,
ficou rouca de gritar,

Mas ele apertou os olhos,
cerrou os dentes miudinhos,

nunca mais quis se acordar,..



0 POGO

 (R. A. O. pdg. 360)

0 pogo estreito e profundo
é que era o centro do mundo.
Havia outras coisas mais:

& cerca de ripa tosca,

além da cerca, o banhado,
onde as rds em tom magoado,
cantavam na noite fosca
velhas cantigas irreais:
vago, perdido distante,

‘'no descampado da frente, .

0 dormente chafariz,
ensinando a toda gente

seu jeito de ser feliz.

Mas o pogo é que era o centro -
do mundo, com a dgua inquietante'
dormindo, a sonhar, 14 dentro.
Quando a branca madrugada
surgia.no azul etéreo,

do fresco e puro mistério

do pogo € que, em debandada,

a matinal passarada

erguia o voo triunfante.

E gquando a sombra suspensa
sobre o mundo, serenava

meu juvenil alvorogo,

as estrelas fascinadas
tombando da noite imensa

cafam na 4gua do pogo.

Bachelard ligou as imagens do repouso nos refigios

subterrdneos ds tendéncias primeiras do ser, ligadas 3 neces
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sidade de refugiar-se no centro das éoisas.

_ Para ele, as imagens do refigio nos abismos sub-, ‘'
terréneos, da casa onfirica, da caverna imaginéria,enfim, de
todo espago arreddndado ou circular, constituem imagens iso-
morfas ligadas ao ventre - o arquétipo da cavidade acolhedo-
ra, da seguranga e do repouso.

Tais imagens consideradas em sua fonte, constituem
todas,imagens de um ser habitado por um outro ser.

0 conjunto das figuras do refdgio, das imagens li-—
gadas & fenomenologia das cavidades formam o que Bachelard dg
nomina o "complexo de Jonas". O personagem arquét{pico da his
.téria biblica engolido pelo peixe e devolvido depois de trés
dias, constitui na linguagem alguimica, ndo um personagem a'
re;uvenescer, mas um principio material a ser renovado (9 ) .

0 complexo de Jonas liga—se ao valor de bem estar.
Ele mafca todas as figuras de refigios com o signo primitivo
do bem-estar doce, quente, jamais atacado, atualizando 0 abe
soluto da iﬁtimidade, do inconsciente feliz. (10) '

Efetivamente, em face das tendéncias primitivas do
"ser', ligadas & necessidade de se refugiar no centro das coi-
sag, Bachelard ¢é levado a jogar alguma luz sobre as miltiplas
aspiragBes denominadas sob nome de "retorno & mae" pela'psicg
nélise cldssica.

| A descida num ventre, manifestagdo passiva do com- -
plexo de Jonas, simboliza o retorno ao seio maternal, a aspi-
ragio do repouso,da seguranga no seio materno.

Muito sensfivel & significacgfo das figuras, Bachelard
descobre até no circulo e na esfera um trago do retorno & mée.
Torna-se pois, um grande sonho humano encontrar o formato do
primeiro repouso.

Assim sendo notamos gque além dos doiS'poemas.antepi
ores do refugio na cavidade terrestre, outro poema se apresen-

ta em Tasso, que constitui de certa forma uma atualizagdo do
complexo de Jonas, na aspirag¢@o do repouso e da seguranga do

ventre:



JARDIM FECHADO

( Ro A ,-0. pdg. 362)

. Quem tem um jardim fechado
pode esconder-se do mundo
para o repouso profundo

do coragdo torturado.

Quen tem um jardim fechado,

tem santo recolhimento,

tem pensamentos divinos,

tem o siléncio sagrado,

e 0 tempo & escoar-se t3o lento,
td0 leve, t8o deslumbrado,

que sé batem hora os sinos

da torre do esquecimento.

Num'jardim'fechado, a vida
pulsa mais fundo e secreta,
Nele, a calma apetecida

vem para o desesperado,

os sonhos vém para o poeta,

a Amada vem para o amado.

Quem tem,;m jardim fechado

pode, num gesto profundo,

(se a alma é ﬁobre, ndo pequena)
dele trazer para o mundo

este bdlsamo sagrado:

Um pouco de paz serena

do coraglo sossegado.
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Tais devaneios constituem a antitese dos sonhos de

evasdo, j4d que o sonhador se instala num universo: reduzido.
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‘N§o hé‘na obra de Tasso os deveneios liliputianos, os . sonhos
microscdpicos, nos quais os sonhador se instala num objeto
mininizado como um grZo, una ndz, ou até un dtomo.,

Ausentes tambén estfo o5 deveneios centrados  sobre
‘0 instinto de propriedade, do sentimento de posse,

A terra, com suas carscterfsticas de peso, de obstd
culo, é =tualizada em Tasso, dentro da visZo cristd, como si
animo de pecado, na sua equivalgncia com o0s desejos carnais,
Dentro desta perspectiva ela serd estudada no capitulo 4;1;1.

A ambivaléncia se faz presente, no entanto,pois, &
1én da visZo da terra como peso, como -Sindnimo de . pecado,
Tasso sonha-a também espiritualizada, na sua 1eveza, partici =

pando do ‘bailado divino:

CARICATURA

( I.Aepdg. 125)

A terrs - meq@iga'escondeuase num canto de
sombra.
para espilar,
através da janeia<da noite,
as estrelss dancando a sua prodigiosa danga lenta

no salo do Infinito.

Entre espelhos profundos,
sobre. veludos raros,

as estrelas dangam em &xtase .
E esqueceram- se de tudo

e embebedaram=-se

do ritmo serenissimo...
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E a Terra, despercebida e humilde,
tomou-se também

da encantada volupia.

' E arrepamhando o vestido roto de gaze que lhe
deram,

e em que ainda brilham vidrilhos,

pos-se a imitar, na sombra,

os movimentos harmoniosos

do bailado divino.

A esta imagem dindmica da terra segue-se outra ain-
da mais espirituvalizada.

Como os demais elementos, o fogo, & dgua, e o ar, a
terra constitui em Tasso unm s{mbolo de espiritualidade, ce
existéncia altamente cohtemplativa, em face do seu destino sa

gradoé

CANTO DA TERRA
( C.A. pdg. 139 )

Terra florente e fresca, ndo vagueianm
pelos abismos insonddveis

outros mundos assim como tu és.

Nos imensos espagos
roda a ronda infinita das esferas,
Mas s@o mundos ardentes, referventes,

ou mundos mortos, 4ridos, varios.

Sé tu, fresca e florente,
8s em meio do cdsmicq deserto

um milagre de vida e de frescor.
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S6 tu tens graga amanhecente.

sé tu, na eterna ronda,

vais como uma tdinica levissima
de dguas constantes & de espumas.
86 tu te ehgrinaldaste

de frondes verdes e neblinas.

.

Terra humana e divina,

nos espagos profundos ,

n&o rolam outros mundos em um destino
igual ao teu:

teu destino essencial e transcendente.

Sé tu levas na ronda alucinante

0 homem de alma imortal, e a sua dor.

E foste o teatrer do divino drama

do Deus feito homem, que nasceu de ti.

Terra, Nossa Senhora dos espagos,

tu geraste em teu seio o teu Criadore.

-

Os dois dltimos poemas embora falem da terra, nao
se ligam &s suas caracteristicas fundamentais: peso e resis -
téncia. Ela & sonhada, portanto, muito mais dentro da Visfio aé-
rea, dada pela leveza e espiritualidade com que é dinamicamen
te sonhada, | ' |

No soneto que se segue, as imagens terrenas dos '
“desejos carnais, boca, fome, pao e gede, metamorfoseiam-se em

imagens aéreas ligadas & misica, leveza e espiritualidade:



60

0 ULTIMO SONETO (AM. pdg. 181)

Ainda hoje a Vida, a carcereira,
dev-me por entre as grades da prisio
a minha bilha de dgua verdadeira |

e 0o meu pedago humflimo de pdo.

A fome fez da minha boca mendigueira
uma cftara, e a sede de-lhe a afinag8o
que tém as folhas outonigas da amendoeira

para os dedos sutis da viragfo.

Assim, cada bocado de centeio
‘que trituro nos dentes, sabe-me, antes,

a um manjar esquisito e sem igual.

E cada sorvo de dgua, fresco e cheio,
vibra em meu paladar cordas ressoantes

de secreta lascivia espiritual,

Na metamorfose do pio, da fome e da sede em musica
lidade (citara) e leveza aérea (dedos sutis da virag@o), Tasso
dialetiza no 1fltimo verso o carnal e o espiritual /lascivia es
piritual/ numa sutil ritmandlise que atualiza o gozo dos praze
res carnais e espirituais. Nota-se porém, que a métamorfose,
na passagem do terreno para o aéreo atualizou no poemg uma li-
bido no outro nivel, no nivel desmaterializado da satisfag8o '

espiritual.

3.4 - 0A4R

Embora Tasso da Silveira tenha revelado, nos ver -

- gos iniciais deste capitule, uma alianga com os quatro elemen-
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tos, ele demonstra no entanto, maior tidelidade a um elemento.
Este, como j# vimos,chega a impregnar as met&foras do fogo, da
égua e da terra.

Tal elemento, a medida que nos empenhdvamos na bug
ca duma dominante na obra de Tasso, f01 tomando vulto e s@o és
suas imagens que mais vamos nos ater neste trabalho.

Apds uma minuciosa selegio das 1magens, notamos !
que a maioria delas revelam qualidades ligadas acima de tudo
ao @lemento ar: leveza, fluidez, transparéncia, verticalidade,
desmaterializacd8o e espiritualidade. “

Este elemento, com suas qpalidades mnito‘mais ima-
‘teriais do que materiais, ser{ estudado a partir do prdéximo ca
pitulo. |
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"IV - 0 AR

'

‘ "0 Ar e o Sonho" livroAconsagrado & imaginacao mate
'rial e dindmica do fluido aéreo, tem COﬁo subt{tulo: "Ensaio’
gobre a Imaginagao.do Movimento", |
Na introducfo do mesmg Bachelard. pede ao leitor a
permissfo para reconduzi-lo sem cessar 2 caracteristica prin-
cipal que ele quer examinar nas imagens aéreas gque & a sua mo
bilidade. Tal caracteristica externa do ar serd pois, associa
da ao mobilismo que as imagens aéreas induzem em noéso ser.
Além da mobilidéde da imaginagdo dinamica, ele tra-
ta também das relacgoes da forga e da forma na imagem, metamor
fose, ey en particular da desmaterializagdo das imagens.
Numa introdugdo muito filoséfica, ele trata do mobi
lismo imagindrio atualizado pelo devaneio que os poemas profg
cam no leitor convidando-o & uma "viagem imegindria® (1), is=
to £, despertando nele através de grupos de imagens bem orde-
nadas e selecionadas, um "movimento da imaginacdo". Semdo o
poema .considérado por Bachelard uma espécie de estimulante
psfquico, o mesmo deve produzir no, leitor uma indugZo dindmi<
ca que se traduz pelo mobilismo atualizado pela facilidade de
passar 4o real para o imagindrio, acrescentando a toda imanég
‘cia, uma transcendéncia.
| £ pela imaginacBo dinémica que se estabelece a cor-
respondéncia entre o movimento,?isual,-cinemético; exterior,
e o moviménto vivido. interiormente. Somente a simpatia por
uma determinada matéria & que pode produzir esta participacio
dinﬁmica, estabeiecendo entre as coisas e nds uma correspon -
déncia de materialidade.
‘ 0 ar, fluido, mével, leve, dominando as alturas se~
renas, convida a imaginagﬁo a tornar-se leve, & elevar-se, a
desmaterializar-se. Na opiniZo de Bachelard ele se coaduna
‘muito bem com a imaginagéo dindmica que £ a dd«élaﬁ?aventurg--

. S0e
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0 sonhador aéreo vive intensamente o desejo de se
langar para o alto, isto £, para a luz, para a pureza, para a
espiritualidadé, adequando~se a uma filosofia do.total vir-a-

-SeXr:

" No reino; da imaginag8@o o ar nos liberta dos’
devaneios substénciais, intimos, digestivos.
"Ele nos liberta de nosso apego as matérias:ele
€ pois a matéria da nossa liberdade". (2)

A mobilidade das imagens revelada pela simpatia da’
imaginag&o dinfmica pelos fendmenos aéreos outorgando a cons-
ciéncia dum bem-estar, duma leveza, d4 3 vida ascencionzal uma
realidade intima, uma verticalidade real que se atualizard na
intimidade dos fenGmenos psiquicos. Esta verticalidade consti
tuiium prinecipio de ordem, uma lei de filiagdo na conquista
dos degraus de uma sensibilidade especial: O eixo vertical bem
explorado pode nos ajudar a determinar a .evolugdo psiquica
humana, a"diferencial da valorizagio humana" (3) |

Torna-se também importante fazer sentir no problema
da imaginacfio dindmica a iﬁtéfvehgao dum fator ponderal que
se expressa pela. necess1dade de pesar todos os termos, pesan-
do o psiquismo que os mesmos mobilizams (4)., Desta forma, po
de ser determinado em que medida: as emogoes, no seu devenir ,
nos tornam leves ou pesados, atualizando pois, a diferencial’
positiva ou negativa. A mesma corresponde a duplicidade do ei
xo0 vertical orientado para cima ou para baixo, 0 gque fazlcqm‘
que as imagens dindmicas da altura sejam comandadas pelas dia
léticas do entusiasmo e da angistia. |

Bachelard justifica o seu apego &s imagens‘imaﬁeri4
ais, por estarem as imagens doar sempre conduzindo 3 desmate-
rializagdo, em cuja dinimica estd a marca realmente adrea da
imaginagdo. |

A psicologia detalhada do impulso para o alto torna'
-se poss1vel somente com uma certa amplificagdo.

Cabe ao psicdlogo metafisico instaurar na imagina -

¢80 dindmica um verdadeiro émplificador psiquico. (5)
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Os fenomenos aéreos,dando-nos exemplos de svbida ,

e ascengﬁo,:de sublimacfo, ligam-se sos principios fundemen
tais duma psicologia denominade pof Bachelard "psicologia as
cencional®, (6)

0 "Ar:e o.S5onho" constitul, pois, um ensaio de psi
cologia ascencional, porque nele as imagens sZo avaliadas
tendo em vista as suas caracteristicas ascencionais explici-

tas ou implicitas,

Ele discerne, em primeiro lugar, nas imagens do ar .

o trago dum‘desejo primdrio do ser humano: o de voar, de se
elevar, de dominar a infinitude adrea.

Tal tendéncia, latente no ser, atualiza-se através
de uma queriéncia“comum a0s seres humanos: a de voar . - em
seus sonhos noturnos..

Sem nos prendermoé.és represéntagSes objetivas que

este sonho tem deixado na vida reel, do balZo as naves espa-

ciais, consideraremos este v0o em si, este voo abstrato, co-

mo um eixo em torno do gual reuniremos as‘imégens coloridas
e diversas dos poemas, consideradas como o devaneio acordade.
0s poemas szZq pois, o sonho diurno, unido por estreitas cor-
respondéncias 20 sonho do v6o noturno. |
Através da psicologia ascencional fundade "~ por

Bachelard pretendemos pois, estudar a continuidade do sonho’
no devaneio. Com isto provaremos também a unidade do nosso
ser onirico que continua no dia a experiéncia noturna.

 Apds os estudos das imagens ligadns ao instinto do

vdo, Bachelard se atém aos seguintes arguétipos ou imagens

primeiras relacionadas com o ar: o céu azul, as constelagOes,

as nuvens, a drvore adrea e o vento.
| Deliberamos revelar as imagens bachelardicnas  do
ar nos poemas de Tasso ordenando-as a partir:

1- do instinto do v0o - agrupando poemas através
dos quais serd feita a psicologia da proje¢io do ser que
quer se langar para o alto; em seguida, a psicologia do V0o
propriamente dito.

. 2- do movimento do ar - evidenciando seu cardter
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ambivalente na apreciacdo do vento forte, colérico, como
também do suave, doce, incluindo o sopro.
3~ da qualidade mais caracteristica do ar, que ¢é

a desmaterializaggo.

4ol 0 SONHO DO VOO

0 Sonho do V8o constitui para muitos uma realidade
nos seus'sonhos felizes de propulsfo. Sonhamos que Somos le
ves e que nos elevamos como péssaros nun voo feliz e pleno.

Contrdrio &s conclusCes da Psicandlise cldssica '
que considera o Sonho do Vo como 2 sublimag8o dos desejos
voluptuosos, sensuais, Bachelard vé no mesmo a manifestagfo
de um estado subjetivo fundamental que corresponde & paixfo
que o ser humano tem pela altura. Diz ele que esta  paixio
estd enraizada no émago do nosso ser e que devemos nos ater
& felicidade, 3 leveza que sentimos quendo conseguimos voar
em nossos sonhos noturnos, . '

| Condensando em si uma forga com diregZo e sentido,
o Sonho do V3o constitui uma experiéncia susceptivel de mog
trar o cardter vectorial do psiquismo. E isto,nBo tanto por
seu movimento,quanfo por seu caridter substancial intimo que
o submete & dialética da leveza e do peso. Dai as duas espé-

cies diferentes do Sonho do V30: sonhos leves e pesados. _

O peso liga esse sonho a um elsmento _naturalmente
adverso - a terra, enguanto a leveza tem no ar o elemento
idea1<para e sua concretizagdo.

[Peéo_e leveza marcan, sucessivamente, no Sorho do
V60, o pesadel@. do ferrestre na énsia de tornar-ée aéreo; a
réalizagao plena e feliz do v00, num sonho no qual 0 nosso
instinto latente de_#oar se realiza plenamente. Em torno des
tes dois caracteres se acumulam todas as dialéticas da .ale -
fgrig e da tristeza, do entusiasmo e do desé@nimo, do bem e do

mal.
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Para o sonhador aéreo, as imagens terrestres.nas su-
as caracteristicas essenciaiss peso, résisténcia, durezae...
tornam-se repugnantes. Elas equivalem & angdstia, cansago, pe-
sadelo, sofrimento. Para o asceta crist&o, a terra & o sinoni=
mo de pecado, equivalendo metaforicameﬁte'é carne, vista sob o
angulo da incontinéncia, cupidez, luxiria, preguiga, gula, or-
gulho, crueldade, dureza. _

Nos textos que se seguem, o elemento terrd; em tal a
cepgdo, se oculta por trds de um dos seus fendmenos -~ a monta-
nha, constituindo a mesma o peso. a ser;superado. |

Neles, através da pSlcologla da projecdo, tentaremos
_'detectar os desejos do soerguimento, da verticalidade. Tals de
sejos constituem forgas caracterizadas por um dinamismo especi
al, intermedidrio entre o salto e o 560, que se exprime~pela '
" tens@o em face dos desafios impostos‘pela terra ao ser que ten
"ta os primeiros movimentos para a conquista do VO0O.

Tal tens@o € a consciéncia duma forga Que vai agir ,
prendendo-se pois, & proprla esséncia da p31colog1a pro;etante
que une representag@io e vontade. '

Notemos, pois, nos textos: que se seguem, & tensdo, o
conflito, os desafios e sofrimentos impostos ao ser terrestre
trabalhado poxr forgas que querem: deixar a terra, | ~

| PERFEIGRO (F.A. pdg. 18)
1= Doida escaladal!,.. O olhar nevoento e bago
2~ vou subindo a montanha...E, dia a dia,
3~ mais incerto e mais trémulo € o meu passo,

4- mais a divida enorme me angustiaoQ.

5- Cada degrau vencido € uma agoniag
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6~ Sofro... mas para a altura inda ergo o brago.
7- Sonho! - agudo punhal, l&mina fria,

8-~ com gue eu mesmo, sorrindo, me trespasso...

g~ Ah! terei de rolar esse declive
10~ que vim galgando, quase morto, exausto,

11— vendo perdido o meu esforgo em vao?

12~ Ou chegarei & forga gue em mim vivey
13- 14 no alto, mas erguendo em holocausto.

14~ roto e a sangrar, meu préprio coragzo?

0 elemento terra estd implicito na imegen da escala
da da montanha como uma dificuldade a ser superada, Tal img -
gen naturaliza um movimento intimo, o movimento do ser terres
tre, pesado, dinamizado pelo desejo. de deixar a terra e tor -
‘nar-se adreo. ‘ |

0 ser se apresenta, pelas imagens do texto, domina-
do, esmagado pelas forgas terrenas, pela dinZmica da gravida-
de que d4 &s imagens um certo peso. |

Na 12 estrofe o peso se oculta por trds dos adjeti—
vos: nevoento, bago, incerto, trémulo; e na 22, por trds dos
substanti#os agonia -~ punhal, e do verbo angustiar.

Ao peso natural da imagem terrestre da montanha li-
ga-se 0 peso do ritmo dos quartetos, pela intensé pontuagéo R
pelas reticéncias, que correspondem, no nivel respiratdrio as
,pausés necessérias a respiragzo do ser ofegante, cansado.

4s reiteragdes do /i/ agudo nas rimas: dia - anguse
tia - agonia - fria - correspondendo & agudez da prdpria dor,
constitul un dado significativo que'sé harmoniza nesta atmos-
fera de dor, de sofrimento, de tensdo, que domina o texto.

Nos tercetosya dialética do abismo e do cimo, da
terra e do céu, do terreno e do celeste & instaurada pela dd-

vida, pelo dualismo, pelas imposic¢Oes do corpo - de naturcza
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terrena, e pelas imposigGes da alma - ‘de’ natureza . -déred
Alids, este dualismo jé se acha implicito na prépria monta -
nha, que pode ser vista como terrena, como resisténcia, como
peso para o terrestre e como aérea, isto &, na sua linha ver
ticalycomo um dos meios propicios para a elevagdo, para a -
busca do ar infinito. A dualidade & imposta no texto ao prd-
prio "Sonho" nos versos 7 e 8:

/Sonho! - agudo punhal, lidmina fria,

com gue eu mesmo, sorrindé,Ame trespasso.../, na
antitese dGe nivel semantico gue consagra o sonho como : algo
que fefe, gue faz sofrer - (punhal) e como algo ligado ao
prazer, & felicidade "sorrindo me trespasso".

. Este dualismo caracterizado pelo estado conflituo—_
so tenso, oriundo dos apelos terrenos.e aéreos no ser de du -
' pla natureza, atualiza em Tasso, sinais da estética barroca
que teve como -eixo espiritual ou ideoldgico o dualismo, o
contraste, o conflito, a tenddncia para o pessimismo na luta
das tendéncias terrestres contra as aéreas.

" No texto abaixo, o pessimismo. do ser esrtagado pe-

las forgas terrenas constitul a nota dominante. .

i ,
CARRE ( Fo A. pdg. 18 )

1- Para purificar-me eu me fago o verdugo
2- de mim mesmo, e me obrigo zo cilicio da dor.
3- Luta improficual! Em vao minhas forgas conjugo:

4= sou vencido na liga... o instinto é o vencedor...

5- Debalde eu me revolto e os impetos subjugo,
6~ & explosdo do desejo em vao tento me opor.
T Alma!-Tu sofrerds do corpo o eternd Jugo,
8- curva—-te para sempre ao dominio opressor!

7

9~ Carne, que me tornaste um rastejante verme$
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10~ Ah! pudera fazer-te impassivel e inerme:

11~ brasa que se apagou, sombra extinto clarfo...

12- Carne, gque matards o sonho que me exaltal
13- Negra barreira a erguer—se, intransponivel, alta

14— no caminho lustral da minha redencsol...

0 -cardter dualista se instaura no texto na concregéo
da duplicidade do "eu", revelada através do "eu", que martiri-
za - de natureza adrea - o préprio "eu" gue sofre - de nature-~
za terrena. /... eu me fago o verdugo/ de mim mesmo... onde a
nota pleondstica sé o é em termos formais pois, em termos ide-
olégicos eles se diferenciam no contraste do "eu" adreo, espi-
ritual que luta contra o "eu" terrestre, carnal, numa luta va,
en face do dominio da natureza terrestre, tornando pesada = a
subst@necia do ser, impedindo-a de transpor a "montanha' a /ne—
gra barreira... intransponivel, alta/ (verso. 13). A atmosfera'
pesada, densa, conflituosa, se¢ revela nbs termos em que prepon
deram elementos disfdéricos, ligados 2 ansiedade, 3 angéstia y
ao pesadelo, no domfinio do pesado (cdrﬁo = terra) contra o le—
ve (alma = ar);-das trevas (negra barreira) contra 2 luz (so -
nho = caminho lustral). ' | ‘ |

‘As metédforas oriundas de uma das mais izportantes ca
racteristicas da terra - o peso- atualizado em verdugo - dor -
instinto - Jugo —'opressor - hegra barreira, aliam-se corres -
pondéncias no nivel fénico: as rimas dos quartetos t8m todas o
apoié ritmico em vogais fechadas que atualizcm um movimento de
fechamento dos drgdos bucais na prolagfo dos mesos nwa movi -
nento para dentro, contririo, pois, & luz, 3 claridade: verdu-

g0 - conjuzo - subjugo - Juso / dor - vencadgr = 0OpoOr - Opres—
sor - fonemas que, do ponto de vista da imaginag¢3o material |,
sfo escuros, pesados em conson2ncia com a semfntica da dor, da
opressﬁo,'dasvtrevas. A metdfora da terra - carne - ligada no
pféprio texto a jugo, verme, negra barréira, tem no termo, tam
bén metaférico: corpo - o catalizador de todas as forgas na

lute cdontra a alma, de natureza adrea. Interessante se torna a
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méditagﬁo dos detalhes fdnicos destes dois termos contrastan—
tes: corpo e alma., Hestes,o terreno e o adreo ndo se limitam'
apenas ao nivel morfoldgzico. HE também no nivel finico destes
dois termos contrastantes, significagdes emprestadas pelos mo
vimentos articulatdrios gue se aliam & significagZo comun dos
termos,faZendo dos mesmos,exemplos dignos de provarem a moti~
vagao dz linguagem, |

Tais observagoes repcusam sobre as vogais dos ter -
mos: /corpo/ e /alma/. Segundo a icoria articulatdria de Fdna

(7) a vogal fechada e reiterada /o/ da pzlavra /corpo/ ar-
ticula—sé provocando o fechamento dos drgio bucais, num movi-
mento para dentrb, correspondendo, pois, =& fechamento, escuri
dzo, llmltag 0, de conformidade com a semfntica da terra, vis
ta sob o signo do pecado. _

0 termo /alma/, no ‘entento, assenta & sua vocalida~-
de na vogal /a/, reitercday cugu prolagio resulta dum movimen
to dos drgfos bucais totalmente oposio zo da vogal /o/. Ha

articulagiéo do /a/, a boca se abre livremente, dendo passageim
a un som gue se pode estender ilimitadamente no ar. A vogal
/a/, no seu movimento articulatdrio, tem o mesmo significado
do termo /alme/: liberdade, abertura, amplitude, o .. ilimita~
GOses

Baéhelard nZo subestimou este aspecto da linguagem.
Chegou mesmo & dedicar o capitulo "A Declamaguo ruda" no li-
vro "0 Ar e,  os Sonhos" ao estudo da motivagZo da linguagem po
ética, v1sta sob a perspectiva do sopro. Diz ele gue o SOpPro’
poético torna-se uma realidade na vida do poem&, para = quem
quer seguir as ligOes da imaginacfo material adrea (8)

Refere-se ele nesse capitulo a Charles Hordier, seu
mestre, que estabeleceu, & margem do saber histdricc, uma eti
mologia baseada nos Qrg 08 bucals, una etimologia atual, que
v s permite perceber ativo em nds, em nossa prérpia boca, 0
movimento fonador,

Bachelard nos d4, basezdo em Nordier, a etimologia

vmlmlca dd pa 1avra nglma" (Zme) através da valorizagio profun-—

da do ‘gesto bucal", isto &, da valorizacio aérea., Manda- nos
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ele vivermos a palavra "alma", respirando, pronunciando-a  na

sua plenitude aérea, estabelecendn ¢ acordo entre a palavra e

o sopro. E, que, para exprimi-la do fundo davimaginaggo, 0 SO0-

pro deve dar suva Gltima reserva, por ser a mesma,umt das rares
palavras que concluem uma expiragfo. Silenciando todo o nosso-

ser para escutarmos somente 0 nosso Sopro, tornamo-nos adreos,

e‘podermos. ouvir o nome "alma" que tem a primeira vogal Suspi

rada,dendo assim un realismo ao ulbtimo suspiro.

o No livro "A poética do Espago", analisando o fonema
/a/ do vocébulo /vasto/ em.Baudelaire, Bachelard -considera-o
como & vogal da imenSidﬁo,'o esSpago sonoro gue comegs num SuS—
piro @ .que se estende ilimitadamente (9).

kRetomando pois, 0s dois termos em destague, observa-

mos que /alma/ ¢ o vocibulo da respiragio feliz, para fora, pa.

ra o ilimitado, enquanto /corpq/ atualiza ums respiragfo limi-
tada, fechada, para o-interior. '

Embora tenhamos feito tantas considerages sobre o

cardter adreo do termo /alma/, o que predominz no texto acima

€ o elemento terra visto por trds das metédforas carme e corzo.

Sendo, de acordo com Bachelard, cada poema considera
do como um SoOpro poético, podenos percebey com base no ritmo
pesado peculiar ao poema em estudo, um sopro atormentado. Suas
palavras, ao serem pronunciazdas, estampam ns prdipria face -um
ar infeliz, um ar de quem respira mal, de quem liga o séntido
tenso e conflituoso dos termos & sua prépria expressio, pois &
comum vivermos em nosso semblante, em nossa feSpiragéo,a carga
emotive das palavraes que pronunciamos. (10)

" Percebe-se, pois, nestes textos de Tasso a intuigio
dindmica de uma queda no intericr do ser, de uma queda intima,
atualizando a sinonimia da queda moral,

Vamos observar no texto abaixo, as imagens atualiza-
das pelo esforgo do soerguimento, o movimento que dialetiza as
forgas do Ser, contra as forgas do elemento numa correspondén~
cia entre a igualdade da agdo e da reagdo, na histdria psiccld

gica da vitdria orgulhosa, conquistada sobre o.elemento adver-
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so - a terra, na vitdria sobre o seus desafios, seu peso, suva

gravidade.,

ORGULHO "~ ( P. A. pdg. 28 )

1- Subo... Distendo o olhar... O horizonte é amplo e vasto...
2- Estou mais sd. Porém mais livre... Ave, Libertas!
3- Deixei o. lodo imundo... E quanito mais me afasto,

4- vou sentindo mais luz e as asas mais aberitcSeee

5~ Lutel para subir, exm passadas incer?as,
6~ de fraguedo em fragueda... £ de sangue o meu rasto...
T- Entretanto, chegueil E sinto que desperitas

8~ dentro de mim, novamente, oh! sonho ing@nuo e casto!

9- orgulho, eu te atingi! Foi um mésculo esforgol
10- Hoje, afinal, descanso os membros fatigados

11- dss misérias vilels que carreguei no 4orso...

12- Bendito sejas tu, na amplidf@o que dominas,
13- pois me cerras o ouvido aos pequeninos brados

14~ e me ocultas & vista as coisas pequeninas...

"0 presente soneto se estrutura sobre dois movimen -
tos atwalizadores de dois tempos: a) tempo da duraggo da ter=
ra, tempo ativo da gravidade que faz dos seres, seres raste -
jantes, limitadosApelo peso de. suas vértebras; b) tempo - da
durag2o aérea, da liberdade, da leveza, da conguista de um mg
vimento novd, da perspectiva ilimitada da imensidZo, e, conse
gltentemente, da conquista do siléncio. |

Vamos nos ater em primeiro lugar, ao tempo da terra.
¥ o tempo passado gque se textualiza através de versos, de
fragmentos, que contam a histdria psicoldgica da vitdria orgu
lhosa congquistada sobre o elemento adverso, através da tensfo

‘que caracteriza a fase de reparadio do ser. o verso 3: /dei -
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xei o lodo imundo.../ lembra o "ser" em simbiose com a terra,
explicito no verso 9 do soneto anterior: CARNE: /Carne que
me tornaste un rastejante verme/. Do verme ao ser rastejador,
conscientiza-se o sey no seu movimento, de suas limitagbes |,
como também de suas pesadas articulagdes. Sua conscidneia &
lombar e seu movimento é dificil e penoso. A dor da torsao
tem necessidade de vértebras,; e tortura cria a torsfo: Versos
5 e 6 /Lutei para subir, en passadas incertas,/ /de- frazuedo
em fraguedo... % de sangue o meu raéto.../ e, nos versos 10 e
11 /...membros fatigados/ das misdrias vilds que carreguei no
doTrS0e. o/

, Nota-se, pois, gue estes versos aproximam-se, pela
dinfmica da tors8o que caracteriza o ser terrestre, da podti-
ca de William Blake (11) que submete também tudo o que hd de
terrestre & dinfmica da torsfo.

o A metemorfose & dolorosa, pois as formas novas sur-
gem de um protoplasma torturado. SZo formas de dores j&  que
o certo sai do torto. (12) |

Tal pesadelo do terrestre que atualiza o arranco
inicial do v0o nos revela gue o estado adreo & uma conguista’
lenta, & uma liberagfio bem aiffcil e penosa.

e imaginag8o.

[o]]

Diz Baéhelard que, tanto no reino

quanto no da paleohtologia, 0s passaros surgem dos répteis, que
certos vlos de péssaros dfo continuidsce ao movimento da.
serpente. (13) |

'd sorneto em apreg¢o nos revela gue o ser humano en
seu voo onirico triunfa da carne rastejante, (da terra).

' No tempo do ar, hd o cento da vitdria do aéreo, da
vitéria do ser que desafiou a terra, da metamorfose do verme
en aves /Ave, Libertas!/ que atualiéa a ave como sinbnimo de
liberdade, domo o ser que personifica o ar livre.

0 tempo da duragfio aérea, nesite soneto atualiza, no
espago aéreo, o horizonte, como perspectiva ilimitada da imen
sidfo. Dsta grandeza tem, no primeiro verso /Subo... distendo
0 olher... O horizonte é amplo e vasto./, correspondéncias em

termos- qualitativos e quantitativos: é o maior verso do poens
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0 Unico de treze silabas neste soneto duodecassilabo, atuali -
zando, em conseqiléncia, maior guantidade de SOPTo.
No verso 4: /Vou sentindo mais luz e as asa mais

abertas/ surgem mais dois elementos aédreos: a luz e as asas ,
ligados & leveza substancial do ar, |

" Hos versos 7 ¢ 8 hd a referéncia a un sonho que nos
transforma em seres leves, seres da patria aéres/... E  sinto
que despertas/ dentro de mim, ndvamente, oh! sonho ingénuo e
casto!/.
_ | Ser o herdi nz luta do terrestre e do adreo, &  ser
todo poderoso, ¢ igualar-se a un super—homem sen imitadores ,
por isso é sentir-se sé: verso 2 / estou mais sé.../; é ser
condenado a viver a psicologia do orgulho, é pertencer, éo'grg
po dos herdis lenddriocs, é ser um Hércules, é ser um Atlas, um

Prometel. ..

(02N

nE o orgulho que.déd a unidade dinZmica ao sen
ele que.cria e alonge.a fibra nervosa, £ 0 oIy
lho que G4 =o élan vital seus trajetos retili

neos, seu sucesso absoluto". (14)

Lie

A vitéria sobre o elemento ferra torna-se pois, salu’
bre, tonificente, renovadora, Um dos mais ingénuos orgulhos 4o
alpinista é contemplar do cimo da montanha a peguenez dos sares

A

terrestres. L& do alto, tudo que era considerado grande torna-
o _
se minusculo.

Numa apdstrofe z2o "orgulho", a este complexo de supe
rioridade, o sonhador exalta a cegueires e a-surdez: versos 13
e 14: /pois me cerras o ouvido aos pegusninos brados/ e me ocul
tas & vista as coisas pequeninas/. Neles a negagZo do ocuvir e
do olhar comuns, terrenos, determina o ouvir e o ver novos, a
S e, ’ I I T 4 2 . .
audig¢ao do inaudivel e a visao do invisivel, Atualiza-se pois,
wn universo silencioso na satisfagﬁo,néo mais dos sentidos ex~
teriores,e sim dos interiores, quando as vozes e as visdes ter
restres se calam, na atualizaglo da espiritualidcde, da verda~
deira liberdade, como veremos no ultimo capitulo.

Conguistada a liberdade aérea, veremos no préximo ca
pitulo, como se ztualizam nos poemas de Tasso da Silveira as

- * -~ ’ .
imagens &0 "voo onirico".



76

441,24 - 0 V00 ONIRICO

Sendo o ar a pdtria da viagem a0 infinito, vamos nos
‘ater 3s. imagens da liberagZo do ser dadas pela imaginaco
material e dinamica do fluido aéreo, na atualizagio do . V0o
onirico. |

0 vdo onfrico, em seu aspecto dinZmico puro, revela
que a impressio dominante & feita de uma verdadeira leveza
substancial, duma leveza de todo o ser, como se dorrespondesse
a2 un dom sdbito, que se mobiliza sob uma propulsfo leve, fdcil
e simples. Tal movimento libera em nds um poder de mobilidade
até ent8o desconhecido e que os sonhos nos revelam.

0 véo onfrico nfo & um meio para se atingir wum fim.
‘Ele & realmente a “viagem imagindria" a mais real de todas, a
que engaja a nossa substéndia psiquica, a que nmarca profunda-
mente o nosso devir psiquico substancial,

Vamos pois,rdesvendar em'alguns textos de_Tasso_da
Silveira, a origem dinémica, para que a vida elementar e pro

funda do voo onirico seja evidenciada,

4e1e241, ' AS ASAS ONILRICAS

-

Em alguns poemas de Tasso as imagens do voo onirico
s%0 dinfmicamente puras, pois a leveza e o movimento & que as
carccterizam.,

Todos que j4 tiveram em seus sonhos noturnos um voo
féliz, reconhecerdo que a impress@o dominante € .a da leveza
substancial. Voamos, porgue de repente nos tornamos leves, do
nos de um impulso fécil e simples: um lzve golpe de calcanhar,
isto €, um simples impulso, um pulinho contra a terra, libera

em nds um poder de mobilidade que ncs era desconhecido e que
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Ko nosso vdo noturno nio existem esas sobre os nos —

sos ombros. Nota-se pois, que o principio do vdo onirico nfo

se submete & imagem formal das asas sobre os ombros. Seu prin

cipio €& muito mais profundo. E pois, este principio que a ima

ginagdo dinémica deve procurar. Observemo-lo por exemplo, no

seguinte poéma: ‘
GOQACHE (C.A. pég. 148)

1- Dona sem filhos, _

2- mas de alma infinitamente maternal:

3- quando passas por entre bergoé, & procura

4- do sorriso infantil, | ' |

5~ vais tZo de leve, t80 suavemente,

6- e t8o0 iluminada de dogura;

7- que és como a sombra

8- da Virgem-Mide que passasse

9- pelos jardins do céu...

0 titulo deste poema nos remete a temas aparentemen-
te vafiados, susceptiveis; porém, de uma unidade. Na histdria
‘da literatura portuguesa (1892) encontramos o livro de Jodo
Barreira intitulado "Gouaches" do qual derivou a moda do poe-
ma’ em prosa entre os simboliétas e que alcangou sua plenitﬁde'
no liodernismo. O termo "Gouache" nos remete também ao impres-
sionismo por ser a tinta dilufda em dgua, usada nas telas im -
pressionistas, pintura caracterizada pelos contornos leves, di
lufidos, empenhada em retratar o momento fugaz, o instanténeo.

Este poema de Tasso, além de dar & ténica de sua mo-
dernidade, da liberdade e da leveza de ritmos é impressionista
pPor exprimir uma impressao fugitiva, momen ténea.

) leveza das tintdas corresponde no poema & leveza do
ritmo livré, leve, numa dnica estrofe -sem ponto final,Aque atu

aliza em seu'contexto, termos ligados & abstragdo, & leveza,
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ao imponderdvel: alma - maternal - sorriso - leve - suavemente
- iluminado de dogura - sombra da VirgenyMie - jardins do céu.
Na opinido de Bachelard, precisamos'pesar a matéria

dum sdjetivo para conhecer a vida metafdérica da linguagem. O
- adjetivo leve, implicito nos termos acima e explicito na locu~
gao‘adverbial do verso 5 /vais tdo de leve, tdo suavemente,/
revela gque a imaginacg8o de Tasso d4 a sua adesdo r:substaﬁciai
ds qualidades do ar. ‘ ' :
- Atualizando, pois, no verso 5 a impressdo - -dindmica
da leveza, dovvigor voador dos pés leves, delicados, nota;se
no texto uma correspondencla com a experlencla da primeira te-
se da estética de Nietzsche:

“"fudo o que £ bom e leve, fudo .0 que é divino
corre sobre pés delicados" (15).

Tal dinamizagao.dos'pés liga-se a um tipo de raciong'
lizaqﬁo que estd de acordo com a experiéncia dindmica primiti-
va que € a asa no calcanhar. As asas de Mercdrio nio sdo outra
Goisa sendo o pé dinamizado. o

Podemos considerar estas pequenas asas nos pés na
. simbolizagdo do sonho aéreo, como o signo da sinceridade do so
nhador: | ' |

‘"Quando um poeta, em suas imagens, sabe sugerir
tais asas mindsculas, pode-se estar certo . de-
gue o0 seu poema estd em ligagfo com uma imagem’
dindnica vivida" (35),

Esta imagem dinémica vivida & o sonho do voo noturno
t80 comum 203 seres humanos. '

Bachelard cita como exemplo dé um texto puro do pon-
to de vista da imaginag@o dinamica, isto &, de um texto sem a
racionalizacgdo das asas impla;tadas nos ombros para figurar a
leveza do voo onfrico, o 112 sonho de Rilke:

"Depois a rua 21l. Nds a descf{amos juntos, .. 2o
mesmo passo, um contra o outro. Séu_brago enla~-
gava meus ombros.

A rua era larga, matinalmente vazia; havia um-
padeiro que descia, que se inclinava, o sufici-
ente para erguer no passo duma criang¢a seu pe -
queno peso. E ela ia como se tlvesse nos pés pe
quenas asas" (17),

v
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Bachelard admite que tal.leveza'corrgsponde & recore

decdo imensa e sem data do estado aéreo, dum estado onde nada

pesa, onde & matéria em nds £ nativamente leve, E chega mesmo

a questionar se esta leveza nfo seria o sinal desta forca con-

fiante que vai nos fazer deixar a terra, que nos faz crer que

vamos subir naturalmente para o céu, com o vento, com 0 SOPro,

levados diretamente pela impiess&o de felicidade inefdvel.

No poema "A Danga De Eros Voldsia" (4.M. pdg. 177)

Tasso demonstra novamente & sua sinceridade & esta dinamica

primitiva da leveza do véo onfrico no dinamismo dos pés. Obser

vemo-la pois, nestes fragmentos:

O corpo frégil éurgiu

de uma névoa longinqua,

didfanb, leve, .imaterial:

no ar'éereno tragou um ritmo de encanto, .
e tudo em torno | |

"se imaterializou.

‘.0...0'000.00.0......05‘000...'00000._....

0 corpo frdgil surgiu

de disténcias ignotas

e ao nosso olhar parado

abriu-se como uma’ flor misteriosa
e os pé§ dgeis criaram

“no chfo -

arabescos inéditos
..".'.............'...0‘.9.......'...‘000.

asas de ave
bébadas de infinito
débatendo-se tontas

no espago azul...

® S OO0 EO OO OOOOCPLOTPOPOPSIOPOPTIPICOESISEOECOECTOEOEOIOCPIOEOSOPIBREOSEEOTSTS

Neste poema, Tasso poetiza um instante

dinamizado no
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Balet de Eroé Voiﬁsia,no qual sugere as mindsculas asas nos
pés: /elos pés dgeis criaram/ no chéo arabescos inéditos/, e,
tanbém & leveza substancial em /o corpo frdgil surgiu/ de uma
névoa longinqua,/ didfano, leve, imaterial/. Verifica-se pois,
que o trago dindmico da levezaymais uma vez se faz presente
nds geus poemas., Nesta leveza substancial, e nesta sugestfo
‘de asas nos pés, Tasso atualiza a correspondéncia com a ima -
gen. dindmica do sonho do Vo moturno. o

E no pé que residem, para o0 homem sonhador, as -for
¢as voadoras (18).
| A imagem do calcanhar dinamizado nos poemas de Tas-
so & dotada da maior'das realidades poéticas: a realidade oni
rica. Bachelard em suas pesquisas de metapoética designa tais
agas do calcanhar sob .o nome de asas onirlcas {19).

Hé num dos versos do poema “Comédla da Arca" de Tag
so da Silvelra, (P.C. pdgs. 350, 352) a referen01a expllclta

8 ‘tais "asas oniricas":
(fragmento)

Cada alma tem seu mundo & parte., Quando
un poeta avanga pela incerta via,

fruindo ou sofrendo, amando ou solugéndo,

"descobre em tudo uma fisionomia
que sd para ele existe e patenteia,

para os mais se escondendo, fugidia.

® no mar, o "seu" barco, vela cheia,
que lento singra. E, na colina mansa,

"seu" catavento que revaluteia..

*Suag", as asas lf{ricas em danga.

As asas nos pés, ou asas de Mercurio, constituem as

asas do v0o humano.Elas tém uma intimidade muito profunda pois
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plo. . capazes de atualizar o vdo e céu dentro de nds. E co-
mo se estivéssémos no seioc de um universo voador, ou como se O
cosmo voador se realizasse na intimidade do nosso ser.

Na opinifio de Bachelard, de todas as partes do corpo
_sﬁo as asas que mais participam do que € divino. Atributo da
volatilidade, € a asa, o ideal oculto da perfeigdo, em quase
todos os seres,

Poderemos sempre reconhecer nag asas oniricas uma
cohsisténcia particular que néo pértence &s imagens reunidas-’
pela fahtasia. Elas induzem a devaneios naturais. Diz ~..,;'}?,::rch;g
lard que n3o & de admirar que os mitos e os contos reencontrem
por toda parte do mundo, asas no calcanhér: Jules Duhen; em su
a tese sobre a histdéria do vGéo, conta que no'Thibet os santos
budistas ﬁigjam nos ares Qom‘a ajuda de certos palgados chama~
dos pés leves, Ele faz alusao aolconto do sapato voador tdo ai
fundido nas literaturas populares da Europa e da Asia. As Bo-
tas de Sete Léguas ndo tém outra origem.

‘Em nossa experiéncia dntima da noite, voamos porque’
‘todo o nosso corpo se tornsa leve. Nao vivemos nesta experlencma
'd élan, e do Voo, 0 sonho das asas sobre os ombros, porque sd'
conseguimos voar por sermos donos de uma grande 1eveza° A n3o
ser por contaminagéo imagindria, nenhum éonhadbr vive o sonho
das asas batentes. Muitas vezes este sonho niio & senfo o sonho
' da queda. Defendemo-nos contra a vertigem agitando os bragos.,
atualizando uma dindmica da qual se originam as asas sobre os
ombros. ) o . ,

B, pois, o dinamismo da queda que explica o sonho do

bater das asas no seguinte poema:

I XX 11
Somos aves do mar, batendo, ansiadas,l
as asas, num viveiro de pomar,
Em torno, ao vento, agitam-se as ramadas:

a0 vento vivo gque nasceu do mar,
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Ah, que nunca dobremos resignadas,
‘as asas, nem deéixemos de sonhar,
0 .vento vem em trémulas lufadas;

e no canto do vento vem o mar...

Se entre as formas efémera nascemos
foli para gue a alma etzrna que trouxemos

em si mesma rezlize a solugar,

a absoluta beleza, & nostalgia
das origens divinas a que um dia

retornaremos, COmMO Para 0 MaATr, ...

4,1.2,2. o 0S PASSAROS

Os pdssaros motivam muito o sonhador aérec. S2o0 o pre-

texto para um grande impulso da imaginac@o. NS0 por causa das
"suas brilnantes cores - 0 que'é belo neles & primitivamente o

”» . . ~ « . A, . - RN JF T e

voo, A imaginagao dinamica considera-o como o arguetipo da
beleza primeira,Esta imagem do voo é-nos dada pelo seguinte:

poema: de Tasso:

FLAMULA
) ( I.A. pdge 123)

-

1- 0 goemdo mergulhou na onda verde e lasciva
2- e depois aflorou na espuma leve

3-. e abriu.em.sereno.voo

4~ as asas decorativas

5~ recortadas na luz como um desenho & Carvao.

6- E o céu de seda azul com a insignia branca
7- daquelas asas palpitantes, ‘
8~ ficou sendo a flimula livre da beleza

9~ desfraldada no ar de ouro
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10- ao vento do infinito...
_ ' 4

 Este poema atualiza o voo da goemfo, ave pertencente
8 dois universos: a égua'e 0 ar. O 49.verso /as asgas decorati~
véa/ mantém estreitas relagdes com o que dissemos anteriormens
te sobre o "vio onirico" com respeito & independéncia que 0
mesmo mentém em relagdo s asas. A leveza substancial £ o atri
buto essencial do vdo onirico, ndo as asas. A metamorfose do
céu em flimula livre da béleza (verso 8) decorrente da fuséo
da ins{gnia branca (asas) na seda azul (céu) constifui uma ese
pécie de sublimagdo, & qual,nuﬁa andlise dos poemas de Shelley,
Bachelard denomina "evanescéncia na 1uz"(gg);-Diz o fildsofo
'qﬁe na metepoética de Shelléy as qualidades se rednem por ‘sua
leveza mﬁ%ua. E que a poesia de Shelley, voldtil, instével, ar
dente, e imponderével, estd seﬁpre prestes a se sublimar  por
nao ter mais corpo. ’ |

“Podag as suas descrlgoes tém este trago comum:
e significante & medida que elas se desenvolvem
de estrofe a estrofe, o0 objeto perde uma um
o8 seus detalhes individuais e seu aspecto sdéli
do, para se transformar num vago e luminoso fan'
tasma" (21.).

Trata-se pois, do fomantismo do voo, da passagem do
fendmeno em sua substdncia (corpo de ave) & sua atmosfera - & °
ades@o pura e simples no ar, na liberdade infinita. | |
. Pela graca e liberdade dos movimentos € o péssaro.
que: simboliza nos poemas de Lautréammx, a atividade fdeil e
feliz. . | |
Distanciando-se para o céu, o péssaro se desindividu
‘aliza tornando-se apenas um véo em si (22).
' Para Blake o vdo & a liberdade do mundo. O pLssaro &
pois,0 ar livre personificado. |
A lingua alemd d4 ao pdssaro o méximo de liberdade .
Ela nd8o diz elipticamente: livre como o ar, e sim "1livre como
o pdssaro no ar" (23) '
| 0 goemfo, como j4 vimos, sugere a proximidade do ar

" e da 4gua nas suas mais estreitas afinidades. Voo e natagdo-



84

propdem ao homem o mesmo ideal de propulsdo fdcil, de uma fe
licidade onfrica, de alguma forma miraculosa,

Diz @gerard Genetté (24) que o parentesco entre os
pidssaros e peixes estd de algum modo inscrito na natureza que
dele nos oferece naturaimente duas figuras simétricas: a do
péssaro aguitico e a do peixe voador, seres nos guais estio
naturalmente concentradas estas duss dinémicas - nadar e
voar. X dinfmica natural do cosmos, do nado e do Voo num

s§ ser, liga-se o orincipio da continuidade das imagens di

L3 . 4
nemicas da agua no ar.

]

uitos pintores inspiram-se na natagao para regol-

ver o problema . do vOo na representacZo dos anjos. Tais ar

tistas estBo conscientes da continuidede do nséo no voo. Diz .
Y . ’ . ~ ’ ~ ~ Vd R

Bachelard que este principio n2o € outro senao o0 Voo onlrico,

no qual a viagenm adrea aparece como uma transcendeéncia ds vi

agem sobre s ondas,.

» )
4. l. 2. 3. A B.L‘.RCJJ". .{i_f_‘l'_‘(E!i

Paralelamente ao mundo fisicc ornde a passagenm da
Zgua ao estado gasoso £ um fénGmeno'natural, no mundo do ima
gindrio, o fendmeno da trunscendéncis de fzua zo ar, do nado
a0 V0o, do embalo da fgua a0 embalo do Vento, torna-se ‘tam-
bfm aceito pelas leis do im:gindrio,

| Ko livro "A fgua e o Sonho" Bachelard enfatiza o

tema poético da barca (25), lig:ndo a mesma 3 dogura do bergo
vinfantil, onde o ser se acha entregue a uma felicidade sem 1i
mites,

Os sonhos da barca ligem-se tembém ao gosto do infi

nito,por ser a dgua meio natural gue nos convida & viagem pitv:To
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que o mar é visto por Tasso em vdrios poemas:

M A R ' -
(FOA pégo‘ 29)

_ (fragmento)
Embarcar, navegar - meu sonho e meu tormento - ,
rompendo da neblina o tenufssimo véu...

E & tristeza:de lua, e a0 queixumes do vento,
a minha barca, o mar, eu, 2 saudade ¢ 0 CEU ...

A nostalgia da viagem ilimitada, da viagem em si &
peetizada por iasso, no texto abaixo, na imagem do veleiro sa-
correntado, ligada ad mito de Prometeu; do mar ilimitado, como

0 mei§ dindmico para o viajor e na imagem da “vela branca', i-

dentificada com & alma tremulas

ROTURNO
(R.0. pdg. 359)

Veleiro ao cais amarrado |
em vago balougo, dorme? : ﬂ
Ngo dorme. Sonha, acordado,
que vai pelo mar eﬁorme,
pelo mar ilimitado.
Se acaso me objetardes |
que veleiro ndo § gentev
e, assim, na8o sonha nem sente,
sem orgulhos nem alardes
eu direi: por qué haveria
de falar-vos do homem triste
mas de olhar grave e profundo
que, A amargura acorrentado
sonha, no entanto, que'vive

tbda a belsza do mundo?
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Melhor £ dizér: VeleirOees
veleiro ao cais amarrado,

gsob as 1lfmpidas estrelas.

Vela branca & uma alma trémuls,
_ sobretudo se cai sombra

do slto abismo constelado.,
Veleiro sim, gue ndo dorme

mas na silente penumbra

sonha 80 balougo, accrdado

que vai pelo mar enorme,

peio mar ilimitado.
As expressaes "nﬁofdorme", "sonha acordado', reitera
das no poema, ligam-se & propria reflexZo sobre o devaneio gque
é para Bachelard o sonho acordado, o sonho dos poetas gue se
dd na "silente penumbra" por se constituirnum obscurecimento
da razdo.ldgica, da objetividade; favorecendo e criando assin
a atmosfera propfcia ao sonho, 80 devaneio.

0 interior do poeta & esse mar, essa infinitude na

qual os barces navegam:

Pois quanto mais alto e fundo
e perdido é o sonho, vejo
- que 08 barcos todos do mundo
navegam no meu desejof (P.A. pdg. 19)
Confessa também num de seus poemas que 0s seus  bar
cos sdo sonhos, e que 0s mares nao sdo os da realidade objeti~

va,

'NOTA A MARGEM DE UM CONTO DE "AS MIL E UMA NOITES"
(P.A. pdg. 20)
Simbd viveu aventuras:
viveu aventuras épicas,

viveu aventuras liricas,



87

viveu aventuras trdgicas,
até que a vida findou.

Mas isto nd8o me interessa.
Sé me encantaram na histdéria
‘da Sherazada quimérica

0s barcos de puro sonho

e os mares inexistentes

em gue Simbd navegou.

Ténto no poema anterior quanto neste, os /barcos que.
navegam no meu desejo/ e /os barcos de puro sonho/em que Simbd
navegou/ sdo por sua natureza aéreos. Diz Michel Mansuy que tu
4 do'que no homem n8o é propriamente fdsico, a vida, o espirito,
‘a imaginac¢8o, o sonho, a fala, acomodam-se num simbolismo aérg
o (26). _

Diz Bachelard que o devaneio da barca tem uma intimi
dade duma estranha profuﬁdidade. Além das reminiscéncias do
berg¢o infarntil, ele correspondé também segundo Balzac, &os pen-
samentos que flutuam numa alma (27). |

Essa transposigdo estd bem evidente neste poema de
Tasso, no qual o mar € o sonho e a alma a prépria nave.

A SOMBRA ETERNA
S ‘(A.A.H.H. pdg. 62)
Ko mar - alto do Sonho & alma é uma nave...
H& o horizonte que foge... A &nsia incontida...
E 0. espago livre... E o céu profundo e suave...

E a rota imensa, para além, perdida...

Na montanha da gléria, augusta e grave,
hd a solid@o serena... E o voo de ave

que & a divina vertigem da subida...

Mas por que na ilus8o mais alta e pura

vem sempre um leve travo de amargura,



- névoa de dor -, uma surdina de ais?

Imperfeigdo das almas? Impureza?
N3o. £ a scmbra da vida; ¢ essa tristezf...

L a tristeza de tudo. Nada mais.

" Submetido este poema a uma psicandlise do imagindrio
podemos detectar nele doie elementos paralelamente opostos,
instaurando no mesmo um sentido‘dialético.

| Nos dois quartetos,por trés dag metédforag "mar - ale-
to do sonho" "nave", "espago livre" *céu profundo e suave".
"montanha da gléria" e "voo de ave", esté o elemento ar - o ar=-
quétipo, o centro dinamizador que deu origem a tais metéforas.

'vEm confrapartida, nos dois tercétos; as metdforas se
opoem &s do primeiro grupo: "%ravo de amargura", "névoa .de.-;
dor","surdina de ais","sombfa da vida“, "tristeza"... que, sub-
metldas a 1ntervengao do fator ponderal - sdo pesadas e, como
ié vimos'que & qualidade revela o elemento, & terra, o - mais
substéncial de todos, ¢ mais pesado apresenta-se como a forqa-’
criadora de tais metdforas. | ’

Nota-se qﬁe 0 movimento'dialétido, originando-se na
oposig@o dos elementos ar/terra, d4 origem a ritmos opostos na
semantica da alegria e da tristeza, do impulso e da fadiga.

. No ent&nto, dando continuidade & nossa colocagao an-
terior, numa transposigéo metafdrica, & no ar que se atualiza:
a metdfora de natureza aqudtica consignada no primeiro verso
do soneto:

/No mar - alto do Sonho a alma & uma nave.../ £ per-
'to‘da dgua, & sobre a dgua que aprendemos a vagar sobre s nu
vens, a nadar no céu. lamartine exprime essa continuidade mate
rial da dgua e do ar, quando"os olhos errantes sobre a imensi=~
dade do céu"... (28), |

Mais uma vez torna-se evidente que o principio da
continuidade das imagens dinémicae da 4gua e'do ar nio & outro

- gsenio 0 V0O onirico. Desde que se tem compreendido o sentido

profundo da felicidade embalada, desde que a temos aproximado-
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da dogura das viegens onirices, a viagem adrea aparece como u-
ma transcendéncias fdcil de viagem sobre as ondas. .Do bergo = &
qudtico ao aéreo, o sonhador realiza o superlativo da felicida
de embalada. | |
No'poema abaixo, além da origem aérea surpreendente’
que Tasso d4 ao mar, a viagem transcende para o ilimitado.
V;AGEM (P.A. pdg. 29)
1- 0 mar naéceu do lento balougo
2- dos eucaliptos ao vento.
3= E o surdo farfalho foi marulho,
4- e as hagtes longas foram mastros,
5- ¢ a 1onga.viagem recomegou. ,
6~ Ou ndo teria cessado nunca, irmsos aflitos?
77- Yamos, em verdade singrando éempre 4dguas perdidas
8- en barcos inexistentes,
9~ ndo & procura da princesa dlstante
10- ou da cidade desconhecida: '
| 1ll~ vamos sempre singrando dguas perdides,
12— talvez porque sejamos quilha, velas, e mastros_nds me smos
13- ou porque exista em nds o mar. o
14~ O mar nasceu do surdo farfalho
15~ dos eucaliptoé éo vento,
16- e a gr&nde viagem continuou.
17- Nao vou no navio bébado de Rimbaud
18- mas numa nave serenissima
19~ com a ponta.dos mastarédus batendo nas estrelas
20~ e as velas infladas a ventos de eternidade,
21- E nfo vou encontrar a prihcesa longinqua
22~ nem a cidade ilusdria,
23~ mas a distdncia apenas,
24- a disté@ncia, a disténcia, a dlstancla a dlstancia..e
25- Nao sei se ndo sou eu préprio essa nave ’
26~ e se ndo & a préprla vida esse mar,

' 27~ sei. que continuarei navegando eternamente
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29~ e ainda ficarei navegendo.

Observando o poema acima. do ponto de vista da 1ingui§
tica estrutural, notamos no mesmo a ocorréncia sistemdtica de
elementos fonica e semfnticamente equivalentes em posigoes e=
quivalentes; |

A tais estruturas Samuel R. Levzn d4 o nome de "aco
plamentos" (29)

Trat&«se de esgtruturds pecullareasé linguagem poétl
cagcuja funcdo & a de unificar os textos nos quais as mesmas-

aparecem. | , . |

_As fungoes sintagmdticas da linguagem estruturam °

lingdisticamente o poema.'Os paradigmas sdo considerados por
Levin tantc em seu aspecto lingiifstico quanto no extralingiig
tico.. | 4
| No poema em aprego torném-se muito significativos
~dentro da temdtica que ora estamos desenvolvendo, 0s acopla -
mentos: | | '
- dos versos l- O mar nasceu do lento baloucgo

e 14- 0 mar nasceu do surdo farfalho
- dos versos 2 e 15 - dos eudaliptos ao vento,

Tais acoplamentos revelam a'origem aérea do mar nag
cido do movimento e da sonoridade do vento na sua atuagdo so-
bre os eucallptos. Aparentemente a equivaléncia entre os ver-
sos 1 e 14 existe apenas nos planos slntétlco e gildbico. 0
morfoldgico parece se diferenciar, por nos dar no: verso 1 uma
impress@o visual - /lento balougo/ e no verso 14 uma impres =
sdo auditiva - /surdo farfalho/. No entanto podemos considerd
-los seminticamente equivalentes neste contexto jd qne-perce-
bemos que /surdo farfalho/ atualiza a mimese do /lentoc balou-
¢co/ dos eucallptos. |

0 verso 3: /E o surdo farfalho foi marulho,/ atuali
z& um acoplamento sintagﬁético com vdrios ﬁiveis de equivalén
cia: surdo, farfalho e marulho, correspondem-se semdnticamen-

te por estarem ligados a som fraco, débil, quase impercept{ -
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vel. HZ entre farfalho-e marulhe pelo.menos dois tipos de equi
valéncias: ambos sdo trissilabos parox{tonos; além dessa corres
pondéncia sildbico-acentual hd neles um paralelismo fonético
muito expressivo: o da 1liguida /1h/ que nos remete & teoria ar
ficulatdria do simbolismo fonético que'extrai um significado
do movimento dos érgios da articulagio: ac: ser articulado o fo
nema /1h/ percebe~se neste movimento, um leve umedecimeﬁto da
lingue em contacto com a zona palatal, instaurando assim a me~
t4fora fonética da dgua, da liquidez.,

O verso 4: /e as hastes longes foram mastros/, ins =
taura atravds dos termos hastes, longas; mastros, ag correspon
déncias com a verticalidade, segundo os principios da imaginam

¢éo dindmica, constituindo tais termos, eixos orientadcs para

o alto.
0 verso 5: /b a longa viagem recomegow/ acopla-se
 com o verso 16: / é_a'grande viagem continuou/, num perfei
to paralelismo sintdtico e sildbico..Os adjefivos /longa/ . e

' /grande/ se inserem no mesmo campo semintico de extensdo, . de
grandez&..Os verbos /recomecou/ e /continuou/, unem-se através
.do sema do movimento que atualiza no poema o mito do eterno re
torno. Tal viagem & acima de tudo adrea, em face do seu card -
ter abstrato, transcendente como o atesta o verso 8: /em bar -
cos inexistentes./e a expressdo /dguas perdidas/ reiteradas
nos versos 7 e 11,

- O0'cardter cfclico da viagem, atualizado no verso 5 ,
/e a longa viagem recomegou/ questionado no verso 6,'/bu' ‘nio
teria cessado nunca, irmdos aflitos?/, torna-se continuativo
na reiteragdo do advérbio /sempre/ nos versos 7 e 1l e na as -
sertiva do verso 16: /e a grande viagem continuou./.

0 sentido da verticalidade sugerida no verso 4 é
intensificado nos versos 18 e 20 que evidenciam a nau /bom a
ponta dos mastaréus batendo nas estrelas/ e as velas infladas
a ventos de eternidade./. |

Tendo por base a origem do espago'onde.se atualiza

esta nave: um espago nascido do mobilismo do vento que d4  ao
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'eucalipto impressSes ¢inéticas da ondulag@o msrinha, as impres
soes auditivaé acentuadas nos te:mos-&nomgfoPaicos da verso 2:
/farfalho/ e /marulho/ e a sua verticalidade considerada nos
versos 18, 19 e 20, a imagem da baréa adrea salta aos nossos ]
lhos. Tal barca estd em busca do infinito como comprova o ver-
80 24: /a distdncia, a distdncia, a disténcia, a distdncia.../
Este verso, distanciando-se da sua natureza convencional  por
ndo ser formado pela segiiéncia de palavres diferentes, torna -
-ge, gegundo Gilberto Mendonga Teles, afetado e enriquecido ,
por ser formado por uma u¥nica palavra que se repete, que se
desdobra como uma onda sSOnOTE (30). ' |

Carlos Buosono incluindo este forma de reiterar en-
tre o8 "51gnos de sugest2o" usa para a mesma O termo.'"Superla
t1v1zagao" concluindo assim as suas consideragdes:

' - "Poda reiteragfo possul virtudes intensificado-
ras do significado" (31).

Ao sentido contfnuo e eterno da viegem,explicito no
verso 27: /sei que continuarei navegando eternamente/_acresceg'
ta—se'o da sua continuidade numa esfera de transcendentalidade
total, como atestam os versos 28 e 29: /e um dia ultrapaséarei
todos os horizontes/e ainda ficarei navegando/. |

A'seméntica da enorme viagem num universo ilimitado;
transcendente, alia-se o ritmo livre, com versos longos, lar-
gos, na gr&nde_éstrofe de 29 versos deste poema, numa verdadei-
ra fusf@o da forma e do significado.

Reforgando o que jé'dissemos anteriormente, 0 sonha-
dor adreo povoa o espaqb de seres e objetos que vao nele usu-"
fruir liberdade total, na busca constante do infinito, numa pro
jec8o ndo da libido no nivel da sensualidade, mas da sua pré =
pria alma sedenta do ilimitado, do éxtase da transcendéncia su

prema,

4,130 = A TRILOGIA DO LEVE, DO LUNINOSO E DO MUSICAL
NO V6O ONTRICO.

Acabamos de perceber nos poemas anteriores, que a
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mobilidade, a leveza, isto & o0 impulso fdoil o &lan feliz, sdo

una constante nos devaneios aéreos,

0'"élan"felizyno entantc, nZo ocorre nas trevas’

e sim na luminosidade., O voo onirico se atualiza num espago lu

minoso, claro, didfano e musical.

Esta observagZo constitui uma das mais penetran

tes das que fez Bachelard. Diz ele gue o didfano, o leve e o

gonoro determinam uma espécie de reflexo condicionado da imagi

nagdo. (32)

lidade no Seguinte poema:

- UM POEMA QUE.LI OUTRORA

A madrugada, fresca e linda,
rompendo as trevas, ehncontrou

a Ratureza adormecida ainda.,

Sébito, uma ave, num pipilo
limpido e claro, despertou

a drvore enorme que lhe dera 2silOe.e

E a drvore, comovida,
transmitiu & floresta secular

o doce fréemito de vida.

E a floresta levou-o ao céu distante,

e 0 céu mandou~0 80 MArea.

E, assim, no deslumbramento desse instante,

toda a Terra, a florir, pds-se a cantar!l...

Notemos como se aliam, som, claridade e musica-

(A.H.H. pédg. 50)

Unem-se neste poema: claridade do dia (madruga-

da); musicalidade 1{mpida e clara em /pipilo limpido e claro/;
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verticalidade em /E a floresta levou-o ao céu distante/ e 0.
vmomento feliz e pleno da musicalidade do cosmoss /E, assim,
no éeslumbremento desse instunte,/ toda a terra, a florir,pos—
se a cantar! .../ - ' )

Bachelard estabeleceu, baseado nos estudos da poéti
ca de Shelley e Baudelaire, as correspondéncies dinémicas no
primeiro, e as materiais no segundo. )

‘Diz ele que, enquanto a correspondeéncia baudelairia
na resulta dum acordo profundo entre as substancias materiais,
‘a correspondéncia shelleana é uma sincronia de todas as ima
gens dinfmicas da leveza. Nos seus poemas, musica, claridade e
leveza se unem por ser sua poesia voldtil, instdvel, imponde-
rdvel, seupre prestes a se sublimar.(33)

Teis correspond@ncias estZo condenszdas no seguinte

soneto de Tasso:

MATINAL:

( AH.H. pég. 69)

Vens t&o simplés-e clara - ao sol, que é um hino,
a sorrir, na manh2 de ouro e cristal...

Vens ... NO 1impido ambiente matutino,

és um suvave gorjeio matinal...

Cheges, e de alegria eu me ilumino!

E tudo mais, num frémito aurorzl,

se transfigura, ao teu condzo divino

numna clara surdina musical...

Oh! que eu ndo possa -( wvais partir.,.) - pela arte,
na harmonia de um verso eternizar-te,

é timbre de ouro e luz vibrundo no art

Ah! se ficasses, nota de ouro, ecoando...

~

4h! se ficasses, limpida, cantando



‘ne. alma gque emudeceu por te escutari...-

As correspondéncias dinSmicas, as cinestesias, fa-
zem deste poema uma luz cantante uma vibragao luminosa e
uma clsridade musical: o sol é um hino - a clara surdina &
musical - o timbre de ouro\e a luz vibram no ar.

0 Gltimo terceto sintetiza: a nota de ouro, 1impi-
da, cantando. | :

Em oposicio ao terrestre, no mundo adreo tudo K
homogéneo: a luz produz sons; da melodia nasce a luz; as co~
.res pdssuem movinento. 0s objetos séoﬁao mesmo tempo, sono =
ros, didfanos e méveis. ' '

Para Bachelard, a trilogia do sonoro, do didfano e
do mébil ou leve, &, segundo sus ‘tese sustenfada no livro "0
Ar e 0s Sonhos", uma. produgZo da impressfo intima‘da leveza,
Diz ele que tal impress3o nfo nos é dada pelo mundo exterioz
Ela constitui uma congquista de um ser outrora pesado e confu
sé, que, por meio do movimento imaginério, atendo~se as 1i -
¢oes da imaginaclo aérea, tornou-ée leve, claro e vibrante ..
(34) | |

Transpondo esses atributos do sonhador adreo para
o mundo dos sentimentos, a leveza corresponde & felicidade ,
o claro ou didfano & confiangaje o vibrante ou musical, =ao

amor.

-

Enquanto a vis3o terrena estd ligada ao peso, a an
glstia, aos rumores e ecos estridentes, o psiquismo aéreo re
jeitando-os, deleita-se com uma espécie de siléncie que dd
lugar is audigoes, as sutilezas musicais leves, didfenas, lu
minosas dé pratica aérea; /na alma gue emudeceu por te escu-
tarl.../

No sr o sonhador projeta pois, a liberdade adrea :

esta fala, canta, ilumina, Vvoa...



4‘2‘ O AR E O SEU HOVIUENTO

0 ar constitui o Ynico elemento que sé se manifesta
por meio do movimento. A sua pobreza como matéria, como subg
tincia é compensada pelo dinamismo que lhe € peculiar, Como
elemento que &, puro e simplesmente dindémico, tem no vento e
no sopro as suas formas mais caracteristicas de manifestacgia

~ Bachelard nos revelasem sua filosofia do imagindrio,
que muitas imagens nascem do movimento.

0 movimento do ar deu origem, na imeginagdo primiti
va, a indmeras imagens de seres gue podem ser psicanalisadas
nos poemas., Isto demonstra, efetivamente, que da imaginagdo do
movimento ou das forgas surge a imaginag@o das formas.

Partindo do principio de que %o movimento cria o i
ser" (35) Bachelard faz, nos seus estudos sobre o ar, o in- 5
ventério das‘iﬁagens oriundas do movimento aéreo, contfibuig |
do pois, para que pudéssemos psicanalisd-las nosipoemas de
Tasso da Silveira,

Congideremos, pois, a imagem dos "cavalos de vehto"

no seguinte poema:
0S CAVALOS DO TEMPO ( R.O. pdg. 379 )

1l- Os cavalos do Tempo sZo de vento.
2- Tém midsculos de vento,

3- nervos de vento, patas de vento, crinas de vento.

4~ Perenemente em surda galopada,
5- passam brancos € puros - )

6~ por estradas de sonho e esquecimento.

7- Os cavalos do Tempo vdo correndo,
8- vém correndo de origens insonddveis,

9- e a um abismo absoluto vao rumando.
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10- Passam puros e brancos, livres, limpidos,
'11- no indescontinuo, imemorial esforgo.
12— Ah! sfo0 o eterno atravessando o efémero:

13-~ Levam sombras divinas sobre o0 dorsOeee

A imagem, na sua primitividade € encontrada na len-
de drabe da formac8o do cavalo. A mesma relata que guando
Dgus resolveu criar o cavalo, chamou o Vento Sul e lhe
disses

"Ea quero tirar do teu seio um novo ser, cOne-
densa~te despojando-te de tua fluidez". Median
te a obediéncia do vento, Deus lhe toma um
punhado, sopra por cima e o cavalo aparece!(30)

No -entanto, a forma cavalo originada primitivamen--
te da fluidez, da leveza e da velocidade aérea, tem no poema
acima uma materialidade - mﬁsculos, nervos, patas, e crinas
gue volta a ser flufdica na reiteracdo da locucdo adjetiva
/de vento/ (versos l,2é3)} num processo ultra rdpido de mate
rializacZo do imponderdvel e de desmaterializacgdo do ser for
mal, instaurando no poema a nimese da velocidade. A4 sugestio :
dindmica dos trés primeiros versos desdobra-se na aceleracio
‘3o ritmo fluido e leve,a partir dé segunda'estrofe. Tal dina
mismo ritmico € intensificado pela»étualizagéo_do adjetivo
verbal/ galopada/ (verso 4) e pela reiteragdo da forma ver-.
bal ativa /correndo/ (versos 7 e 8 ), num mobilismo intenso
do ir e vir imediatizado/vdo correndo/, levando-nos & per-.
cepgao de algo vital que corre, e gque na sua acéleragéo tor
na-ge apocaliptica.

0 ar sé tem seu poder sobre a imaginag@o numa par-
‘ticipaclo essencialmente dindmica. £ no dinamismo do ar que
se atualizanm és ambivaléncias que correspondem essencialmen
te & violéncia ou & dogura,

| Aos elementos, fogo, dgua, terra e ar, prendem-se
ambivaléncias profundas e duréveis; de uma consténcia‘tal,_

que Bachelard chegou a enunciar como lei primordial dea ima
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‘ginacfo a seguinte férmula:

v oUna matéria na qual a imaginsgfio nfo pode vi -
ver duplamente, ndo pode deseapenhar o papel
. [ d . . ’ s, . . - 1"
psicoldgico de matéria original'. (37)

H4 pois, nos qugtro elementos ambivaldncias psicold-
_gicas que favorecem a atualizagio do duplo poético, permitindg
assim, uma infinidede de transposigoes.

Para que o elemento material prenda & alma na sua to
talidade, torna-se necesaério pois, gue haja nele, dupla parti
cipacBo: do desejo e do temor; do bem e do mal; da cdlera e da
dogura, (38) Tal menigueismo do devaneio adreco serd percebido’
em Tasso nos textos que se seguem, nos-guais o dinamismo do
vento serd vivido em seu duplo ardor: destruidor e vivificante,

colérico e afetuoso.
4.2.1. 0 AR COL£RICO

- Tasso nos 44, através de alguns de seus poemzs, ima-

gens ativistas do ar,

N

0 ar em sua movimentag@o extrema, corresponde 4 ene

=

glia excessiva que se manifesta também nos outros elementds,nos
animais e nos homens sob o nome de c¢dlera, furor, ira, tempes—
tade. |

O‘ar violento nos d4 o tema da firiz elementar, que
¢, acima de tudo, movimento.

Bachelard percebeu nos pozmas dos grandes sonhadorzs
da cosmogonia uma verdadeira valorizagZo da cdlera: |

| "Uma célera inicial & uma vontade primcira".(33)

Esta vontade primeira que se manifesta por meio do
ato colérico puro, faz com gque algo se crie, se atualizes E o
primeiro "ser" criado por esta cdlera, & o turbilhBo.

No posma gque iremos apreéiar, o turvilhZo cosmosoni-
co desperta, nos sonhos da paisagem silente, anseios .. de

verticalidade e,  no- "eu" 1irico, ligagles afetivas com o
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infinitos

0 TUFEO (AerHeHe pégo 47)

1- Ao tuf8o que passou sonambulicante,
2- a psisagem silente,

3=~ sonhando extremeceuc..

4-.Agitou--se'convulsa9 em agonifc..

5= Quis erguer-se, mirou a erma distancia,
6~ e para a altura frie, '

7= para & altura vazia,

8- para a altura sem fim os bragos estendeuoes

9- Oh¢{ no seu turbilhZo, & ventania,
10~ qﬁe vertigens do aldém, que ressonéncias

11— de tumultos oceénicos trazia?

12~ Oh! no seu turbilhfo a ventania

13- que infinitos espagos percorreu?

Nota-se neste poema, & manifestacio dos efeitos da
cdlera do ar sobre a paisagem,

Ao dinamismo do.vento, sucede pois o dinamismo da
natureza, personificada através do animismo que'constitui o ¢
lan primordial entre o homem e o mundo. (4G)

0 verso 4 /agitou-se convulsa, em agonia,/ atualiza
o movimento colérico da natureza, movimento dono de um dnico’
eixo - o da verticalidade como o comprova a reiteragao em and -
fora do termo “"altura" na segunda estrofe: versos 6, 7 e 8 /e
para a altura fria/para a altura vazia,/para a altura sem fim
o8 bragos estendeu/. '

As veleidades do "eu" lirico, atualizadas nas duas’
Ultimes éétrofes revelam a unifio da imaginag8o e da vontade

"Vivendo~se intimamente as imagens do tufdo |,
compreende~se 0 que & uma vontade furiosa e
va" (41)
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ko contrdrioc da fiiosqfia de Scwpenhauer, a Vontade
e a Representagéo ndo séo consideradas por Bachelard como '
dois pbderes riveis. Eles se unem nos poemas nos gquais a von-
tade de contemplar, ¢é antes uma vonta@e de participar do movi
mento contemplado.. | | |

0 vento furioso é o simbolo da cdlera pura, . gen
objetive, sem prete:{:to° A tempestade sem preparac&c, a tragé-
dia fisica sem causajyconstitui tema predileto dos escritores
da tempestade. _

0 turbilhfo cosmogldnico tem,pois, como caractgrism :
tica primordial o movimento, o movimento puro, a luta em ei,
que dé origem, na imaginagéo dindmica a formas que nascem do
moviment6 visual ou auditivo do vento encolerizado.

0 poema abaixo atualiza as impressoes visuais do di

nemismo e do ativismo aéreo.
10 , (C.E. pdg. 254)

1- Do fundo do crepdsculo,
2- 0 vento tombou como uma ave ferida
3- sobre os tufos e as palmas verdes

4~ do dormente jardim.

5- Bateu, raivoso, as possantes asas,
6= rodopiou exasperado

7- entre as frondes em pdnico.

8~ E, miraculosamente recompondo

9- o perdido equilibrio,

10- em brusco, violento arranco

11~ ergueu véo outra vez para, o espago sem fimecee

Do movimento excessivo do ar surge, pois, a forma
da ave ferida que cai, atualizando o tempo da célera, da . !
agregsividade, | | |

Este cardter animalizante da célera, Bachelard dg
 monstra—o_em "Lautréamont"(Az)obra dedicada ao problema . da

imaginag¢fo animalizante, isto €, da imaginagio dindmica que
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se especializa nos movimentos animais.
0 tempo da agress@o animal se atualiza nos versos
5, 6 e 10° /Bateu, raivoso, as possantes asas,/ rodopiou exas-

. : . A -
perado/.../ en brusco, violento arranco,/nos quais a segquén-.
cia de verbos e adjetivos denotam agoes e estados do .- .~ ser

agressivo atualizando um ritmo nervoso no nivel semdntico e
no nivel fénico na reiteracdo das oclusivas /b/t/p/d/c/ em/ba
teu/possantes,/ rodopiou/exasperado/brusco/ violento/ arranco.
revivendq através da materialidade da iinguagem, 0s movimen~'
tos do ser em fﬁria manifestados através de golpes, batidas,i
panéadas, etce. Oé sons rangentes constituem também a marca do
animal colérico. A repetigdo da vibrante /r/ em /raivoso/
/rodopiou/ e /ggganco/ constitui também um dado garacteriza-
dor da firia animalesca. ' |

o No devaneio dinémico é o movimento que cria o ser.
A ave ferida na sua queda, constifui a forma nascida do movi
mento excessivo do vento. Tal metamorfose contribui para a
realizag8o imediata do ato colérico.

Os sonhadores da tempestade, povoam seus sonhos de
fanfasmas que se originam do mobilismo aéreo. Tais fantasmas
nascem mais das impressoes auditivas do due das visuais. Diz
Bachelard que ouvir € mais dramdtico do que vexr (33) E do ou
vido impressionado que surge a maioria das imagens formais 4
do .devaneio da tempestade. |

Além da forma visual (queda da ave ferida), Tasso
povoa seus sonhos &éreos com os fantasmas que nascem das im-~

 pressOes auditivas. A& obra de Emily Bronté "O Morro dos ven-
tos Uivantes" (44) inspirou-lhe o seguinte poema:

BALADA DE EMILY BRONTE
(A.I.A, pdg. 111).

l= No Morro dovVento Uivante

2~ o vento passa uivando, uivando..e.



3~ No Morro do Vento Uivante

4- h4 um velho cagario sombrio

D
6~

cheio de galas vazias

e corredores vazioOSses

7- X noite toda uma porta

8- geme agoniadamente.

9- Pelas vidragas partidas

10~
11~

12~

13-
14~
15~
16~
17-

18-
19~
20~

21~

22~

23
24~

silvam longos assovios,
No ar do abandono e do medo

passam bruscos arrepicsSese

No Morro do Vento Uivante
0 vento passdc..
Emily Bronte
nfo pares & histéria... Contal'.

conta, conta, conta, contal

Dd-me outra vez aguele medo
que encheu minha inféncia morta

de sonhos e de arrepioS...

No Morro do Vento Uivante..e.

Depois que 0s anos passaram
como ficaram meus dias

Vazi0B8eee VEZi0Se s

A contaminag¢do das imagens do

vénto com a dos caes

e das serpentes evidencia-se nos versos 2 e 10:

-/ 0 vento passa uivando, uivando /

/ Silvam longos assovios /

A imagem da serpente implicita no verbo "silvar",

acha-se, no entanto, mais intensificada por meio da reite-

ragéo do fonema /s/ surdo, numa espécie de imitagdo no ni-

vel

fonico do silvar ofidico:



/ Pelag vidragas partidag
silvam longos assoviog

pagsam brugcos arrepios / ( versos 9, 10 e 12 )

A contaminag@o deas imagens do vento com as da ser—
pente é muito comum em vdrios folclores. Na Abissinia é proi
bido azssoviar 3 noite para néo atrair serpentes e demodniose.
Com os Yakoutes ndo se deve agsoviar nas montanhas para nao’
pertwrber ¢ repouso dos ventos que dormem. Os Canaques assovi
am ou nﬁd, em determinadas épocas do ano, nas quais 0s ven=:
tos elisos devem ser atraidos ou repelidos (45), O temor do
primitive prende-ée mais ao mundo do que ao objeto. O terror
césmico pode se realizar, alids, num objeto particular, mas
primitivamente o terror existe num universo de ansiedade anw
tes de todo e qualquer obhieto desionada: |

" £ o assovio do vento que faz exitremecer o homem

que sonha, o homem gue escuta.(46)

.Bachelard cita Saint-Pol Roux como o poeta que, no
sonho do animismo violento do vento, animismo criador de.ing
‘meros seres nos devaneios da‘fempestadei reencontrou, inconsg
cientemente, nas suas estdncias o nd onirico de numerosasg
lendas, Um dos temas que Bachelard reconhece em seus poemas,
por seu movimento, € o tema da cagada infernal (47), ligado
ao conto natural do vento uivante de vozes queixesas, pran-
tivas e agressivas, |

. Tésso da Silveira atualiza este tema da caga infer
nalnum texto em que & animalidade se revela, atravéds da fiu-
ria animalesca do venfo,_em seus caracteres terrestres e aé-

reos:

( C.E, pég. 253 )

1- 0 cagador eterno
2- soltou na noite os ventos, como cies.
3~ E 20 trdgico ladrido da sinistra matilha

4~ as sombras, corgas ariscas,

.



5~ pularam, dgeis, para o fundo dos grotoes.
6- E; aves brancas e t{midas, '
7- do seio da noite enorme

8~ ag estrelas romperan

9- em filgida revoada -

10- para as puras, etércas s0lidfes...

Os ventos noturnos separandc as trevas - / as som-
braé, corgaé ariscas, / e 2 luz na imaegem das estrelas/ aves
brancas e timidas,/imprimindo~-lhes sucessivamente a marca
terrestre e adrea, na dislética do abismoc e das alturas, tem,
no nivel seméntico a afirmag8o de sua animalidade nos termos
/cBes/ ladrido/ matilha/. E nos edjetivos /trégico/ e /sinis’
tro/s. marca duma célera ameagadora, agoureira. O tempo da me
tamorfose dos ventos noturncs em /cdes/, & atualizado no ver
so 3: /E ao trdgico ladrido da sinistra matilha/, tempo mar-
cado pela dindmica do ser furioso gue se revela também - nas
ressonincias dos encontros vocdlicos /%r/dr/ em /irdgico,
ladrido, sinisgra/ ligados @os rumores terrestres, 8os cho—f
ques, € aos ecos dos abismos, como-também aos uivos animaleg .
cos nas repetigdes do /i/ em /trdgico, ladrido sinistra - e
mat;lha/ em ang8legia com o0s ganidos, perceptiveis na animali
dadeido vento. ,

| Tendo como fundamento a assertiva de que "o movi-
mento cria 6 ser® como provou através do mobilismo aéreo, '
que suscitou ma imagina¢8o primitiva os mais variados seres,
Bachelard procura demomstrar que a cdlera produz o grito e
que do grito nascem as imagens., A forca pois, que eria os °*
seres; as imagens, é um grito de célera, | |
| 0 grito tem, pois, sua origem primordialmente nas
manifestagdes coléricas da natureza; ele & sempre a primeira
realidade verbal como & primeira realidade cosmogonica.

" 0 vento griténte estd no primeiro plano da feno-
menologia 40 grito" (48)
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Anterior ao grito do animal estd o grito do vento :-
as matilhas do vento wivam antes dos cZes; o trovio urra an -
tes do urso.

Bachelard n%o vé no turbilnSo, na tempestade, na cs
.iera, seres doadores de poder,

Tal qual o movimento turbilhonante, é a imagzinac®o’

dinZmica, tudo é movimento, nada é estitico:

-

") movimento criaz o ser, o ar turbilhonante

cria as estrelas, o grito dd as imagens, o gri

e P = o +- e P 4 -

to d& a palavra, o pensamento. Pela colera, o
mundo ¢ crizdo como uma provocagio. A cdlera a
tualiza o ser dinsmico. Ela & o cto comegandol

(49)

HZ poemas nos quais a tempestade constitui a forgs!

4.

primitiva, a voz primeira., Ouvir é.tempestade dume alma tensa
é ehtrar em comunicacfo com um universo furioso. Pode-se,pois,
estabelecer um confronto entre a firia de umz alma e & davna-
tureza. Obedecendo ao principidAda projec¢to dinémica, pode -

mos observar que nos poemas detentores de metdforas de furia,
hd total correspond®nciz da alms com a dinfmica do universo .
Tal correspondeéncia se atuzlizz pois, entre a vida dum élemeg
to em féria e a vida de uma consciéncia infeliz. H4 pois, uma
extraordindria correspondéncia enfre 0 universo e o.homem nu-

me comunicag¢fo interna, intima, substancial., (50)
4.20 2... = 0O AR SU;‘;VE, BRAI‘TDO

- . Apds percebemos o movimento intensivo do ar atravéis
do vento em sua_fdria animalisante, vamos notdé~lo em suas ma-
nifestagdes de carinho e dogura numa perspectiva vitalizante
e criadora,

0 poema gque ora vamos aprecizr, embora nio apresen—~
te grande valor esfético, foi szlecionado a titulo de ilustra

¢80 dg teoria em pauta.



14
' ( Co Eo 286 )

1- Ia sozinho, t30 sozinho,

2~ na angustia viva que hoje sou.
3~ Somente o vento, no caminho,
4—- me acarinhou, me consolou,

5- Vendo que o pranto me corria,
6- o vento foi, rodou, voltou,

7- veio com m2o leve e macia

8~ e a minha l1ldgrima enxugou.

0 movimento leve do ar an;mlzamse no poema em gese

tos doces, carinhosos; conscladores.
' Enguanto nos poemas do vento colérico, o macrocosmo
e o0 microcosmo fundiam-se ne furia abstrata, neste poema po
demos notar um paralelismo oposto entre o universo interior-
—angustiadd, e o0 universo exterior no gual o ar se apresenta

leve, carinhoso, apaziguado.
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Dando continuidade ao dinamismo reversivel, notare

mos no texto que se gegue, 0 processo de materializagéo do
abstrato, que dd ao vento forma h&manizada, e da abstratiza-
¢é8o do concretos na desmaterializaqﬁotda drvore, reduzida &

pura fluidez.

FALA DA LRVORE
(Po A, Pégo 21)

1- Maos prateadas do vento

2= nos meus verdes cabeloSeeo

3= Bragos eldsticos do vento

4~ cingindo o meu torso nibilee.
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"5« Corpo flufdica do ventaw
6~ fundindo-se no meu:
7~ fazendo-me toda vento,

8~ fazendo-me puro ventocee.

‘ Neste poema Tesso fa, da 4rvore, o eixo do seu deva
neio dindmico. Pelo seu posicionamento vertical na natureza,
a Arvore & considerada um ser adreo.

. Bachelard nos cita o que diz Prancls Jammes, em sinm
patia com d cardter vertical, da drvore: '

"Fu sonho com &s arvores porque as mesmas ese-
t30 em constante busca de seu equilibrio =Y - S
rec...tal é a vida desta figueira semelhante a
dum poeta 2 procura da luz e a dificuldade ge
conquistd-14",(51)

0 cardéter subétancialista do ar, dado pelos substgg
tivos materializantes e animizadores do vento, humanizado em
mios, bragos e corpo, dio &0 poeme & nota da dogura e do afe
to. . _ '

Da fusfo do éorpo do vento com o da drvore surge a
imagem da fluidez, da liberdéde, do ar sem limites? versos
7 e 8: , ' '
faZendo-me toda vento,
fazendo—me‘puro ventoeso
na evidéncia feliz de gue o ser atingido pela dindmica do
ar torﬁa—se como ele, leve, fluido,.ilimitado. |

0 cardter animista do texto faz com que se atualize
entre o vento, a drvore e o sonhador, o fenameho da fusdo, da
unifio do macrocosmo e microcosmo, em leveza de ritmos aséocig
da & respiracgZo feliz do sonhador e do seu universo. o

Todo e qualguer poema constitui um fendmeno da res-
pirac@o. Ele & um sopro que se materializa por meio das pala-
vras.

| . 0 tema "vento" em Tasso apresenta-se cheio de pro-!
fundidade e de complexidade. H{ nele correspondencias com os

textos biblicos nos quais "pneuma" significa, ao imesmo - . °*
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tempo, o fendmeno do deslocamento do ar atmosférico, o fendme
no da respiracio e o principio da animagfo vital,

Observemos, por exemplo, 0s seguintes versos:

0 vento passa
como uma forga de oculta origem

sobre os vinhedos.

@ € ¢ €0 2000 P500QCOSS0EE606308C0OCEQ
' e . ,
o vento € um sopro criador.

. p _ ( C. A. pag. 159 )

- A idéia do vento ligada ao dinamismo vital, expres—
sa-se também no poema abaixo, no gqual o uso da maivuscula na
palavra Vento pode estar ligado tanto & influéncia simbolista
gquanto ao sentido de totalidade da sua natureza de ser que

encerra uma multiplicidade na sua unidade aparente:

<

( P. A. pig. 47 )

A grande presenca é a do Vento.

Do Vento de mios inumerdveis )
esculpindo inceséantemente, ingquietamente
as alvas dunas,

A grande presenga € a do Vento,

enfunando dguas e velas,

rodopiando nos cataventos

cantando na fronde das casuarias,
A grande presenga é a do Vento,
faminto de formas puras,

insacidvel de sonho e vida.

A repetic@o meste poema surge como nota caracteris~
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-fica, constituindo valor ritmico de grande expressividadé: o}
acoplamento dos primeiros versos de cada estrofe, /A grande
presenga & a do Vento/, o paralelismo do movimento continuo a
tualizado através dos verbos no gerundio - /esculpindo/ enfu
nando/ rodopiando/ cantando/, e das réiteragSes dos advérhios
- /incessantemente/ inquietamente/, s&@o recursos que d@o  ao
poena intensa mobilidade,

Diz Gilberto mendonga Teles que a poesia moderna |,
na &nsia de expressar o inefdvel, encontra na repetigfo um po
der dinamizador e ao mesmo tempo, um meio para sugerir . mais
além do que podem compcrtar as estruturas primdrias do idio -
ma.(52)

| Apoiando-se; pois, 0 texto em repeticles de termos pu
ramente dinfmicos, atualiZa ele, por este processo, além  da-
intensificagao do movimento e da continuidade da agdo, uma &n
sia de superagfo do indizivel, _

Observamos " que, do dinamismo do ar, atualizado
nos poemas de Tasso emanam reminiscéncias do pensamento indiga

nogs

"0 vento pvara o mundo, o sopro para o homem, ma
nifestam a expansio das coisas infinitas. Eles
levam ao longe o ser intimo e o fazem partici-
par de todas as forgas do universo". (53)

Vento e sopro englobam nos poemas de Tasso trés im;
portantes processos:.o fisico, o psiguico e o metafisico.

1- o fisico - entrevisto na correSpondéhcia com 08
fendmenos meteoroldgicos: vento, brisa, aragem, tuffo ...e no
processo somdtico da respiragZo, do sopro.

2~ o psiquico - ao qual pertence tudo gue no ser hu
mano ndo é propriamente fisico: FS?nsaQEGS, idéias, emogoes ,
imagens etc..

Segundo Jung o nosso psiquismo € bipolar. Ele dis -

————

tingue nessa zona o "animus" (espirito) e a "anima" (alma).Va

.
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lendo-se dessa contribuigBo, Bachelard nos revela que ao “ani-
mus" pertencem os projetos e as preocupagoes, e, & "anima" per
tence o devaneio. . ‘

Diz Michel Mansuy que estas duas entidades psiquicas
“t8m a mesma raiz que o grego "anemos" - Vento. E que "espiri -
to" significa etmologicamente "sopro". (54)

Jung nos revela ainda Que 0S nomes com que o . homen
batiza suas experilncias sfo muito reveladoras, tendo em vista
que o termo "alma" no alemBo & "seele", no inglés - "soul", no
gdtico - nsaiwala" e no germinico primitivo - "saiwald" que &
aparentado com o grego - "aiolos" com a significagZo de moven-
te, matizado, cambiante. E que "saiwalo" &, por outro lado, de
rivado do velho eslavo - "sila" - forga. Segundo ele, tais re-~
lagOes elucidam pois, o significado original da palavra "“seeléd
~ “alma" - forga movente, forga vital. (55)

Neste nivel o ar corresponde:

a) ao "eéjirito" (animﬁs) que ordena, que organiza o
pensamento e as imagens; '

b) & valma" (anima) que sonhg, gque vive na plenitude

de suas imagens.

3- o metafisico - que cdfrespondé ac insonddvel, ao

mistério, a0 transcendental.

Vérias sZo, na Biblia Sagrada, as manifestagles da
‘¢dlera divina através do vento. Foi o vento oriental que trou-
xe os gafanhotos que praguejaram todo Egito, como menifestagao
da Ira de Deus sobre Farad, (56) |

Isafas profetizando contra a cidade de Ariel diz que
a mesma serd visitada pelo Senhor dos Exércitos com trovlies
terremotos, grande ruido, tempestade, labareda de fogo e tufdo
de vento. (57)

0 Sopro de Deus também pode ser destruidor e vivifi-
cador. Ao profetizar o reino do Messias, diz o profeta que ele
matard o fmpio com o sopro dos seus 1l4bios. (58) No entanto,ao
fazer o homen do‘barfo, Deus soprou em suas narinas e o barro

‘se poés a viver. (59)
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A sequéncia cbélera - dogura; rumor - siléncio,ﬂentrg
vista em vdrios dos poemas que acabzmos de apreciar também &
muito éomum neste plano transcendental.

A manifestégéo de Deus a Elias no Monte Horebe, foi‘
precedida pela furia de trés elementos: houve um vento forte
que fendeu os montes e quebrou as rochas, terremoto e fogo.,
dpds o que, Elias pode ouvir a voz mansa e delicada de
Deus. ( 60)

A valorizac8o do &r em Tasso, quer camo"universq ,
quer como movimento, prende-se & perticipac¢do do mesmo, duma
forma ou de outra, numa realidade gque o transcende,

No seu "POEHFA" de 12 estrofes na .obra "Regresso

& Origem", tornam-se relevantes as seguintes estrofes :

Vento na grande noite, vento antigo.
zoando - ZoandO‘nos mestros junto ao cais.
Que acentos graves, no seu canto amigo,

de profundos chamados ancestrais.
Ceeeeeceoecocce0eecaccocoecosneeceoscao0os
Vento na grande noite... foli um vento
assim de vaga e rumorenta voz,

que de mim fez um trigico lamento

na minha noite de agonia atroz.

Agora, ao canto amigo, de sagrados
ritmos, voltam denovo a amanhecer
os milendrios mundos sepultados

no mais fundo recesso do meu ser,

G 6 @ &0 6% & & 08 0 O 06D SO OO OO OE N SO OO e 0 e OO0 S N

. ‘Ao vento de rumorenta voz, sucede o vento amigo ,
de sagrados ritmos, o sopro vivificador, a voz divina - o]

siléncio.
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4.3 . 0. AR DESMATERTALIZADO - O SILENCIO

0 sonhador adreo, apds sua adeslo substancial ao  ary,
na materializqgﬁo édas suas inagens, na‘fémiliaridade com 0s seres
do universo aéreo, acaba aderindo . & sua caracteristica bésica
primordial que é a desmaterializzgfo. O ar € o mais imaterial den
tre os guatro elementos.

Em vérios textos, considersdos anteriormente, pude -
nos observar gue Tasso se entregoun a devaneios, cujas imsgens
meterializadas através do pdssaro, da bailarina, da berca, etc.,
forém se desmaterializando progressivanente, conservando apenas

as linhas, cgue tendiam para o infinito.

¢}

0 poema abaixo, fala da liberdade de que goza, = desd
at

@

~entio, o sonhador aéreo, apdés -haver ultrzpassado a fase da ma

rializacio.

LIBERTAGEO

1~ Hossos desejos se purificaram
2~ e 0 nosso pensamento

3- foi subindo, ascendendo, sersnandoO...

4~ Nossas paixtes se altearam

5- como o vento, |

6- que, depois de varrer o pd do cho,

7- para as estrelas trémulas se eleva,

8- e, mais alto que a sombra, além da treva,
9~ fica fessoando, |

10~ longe e livre, na ignota 501id30...

0 moviuento verticalizente do penscmento de Tasso nes
te poema constitui a via para o siléncio, como o comprova o Ver
so 3/ foi subindo, ascendendo, serenando.../.

H4 nele correspondéncias com o pensamento bachelar
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diano, habituado a usar sempre o trampolim do real para chegexr
ao irreal, do concreto para o abstrato, fazendo da geometria e
da quimica, a base para a sua meditacdo do eixo verticalizante
das imagens poéticas. Para ele, a imagem geométrica do eixo ori
entado & particularmente rica de prolongamentos sonhados, Ele’
a vé se langar para o infinito, cada vez que ele evceca - una
idéia de transformagio ou de aventura, (61)
Como grande matemdtico, ele ligou a abstrag8o geomé-
trica As linhas desmaterializantes na verticalidade do devaneio.
De acordo com a sua imaginagdo geométrica, todas as
coisas situam-se em relagZo a um sistema de eixos perpendicula
res:~ um horizontal, outro vertical. O eixo horizontal, ligado
ao élan vital instintivo, desliza na superficie das coisas sem
refletir. | |
0 eixo vertical € o do pensamento que se detém um
instante para refletir, que se eleva até as alturas para com-’
templar a vida, gque . : desperta para sonhar, para comtemplar a
vida, gue ge desperta para comtemplar & beleza.
"BEsta linha perpendicular ao eixo temporal da
simples vitalidade d4 precisamente a conscién =
“cia do presente, meios de fuga, de evasido, de
expans@o, de aprofundamentd, que ddo ao tempo
presente a aparéncia duma eternidade". (62)
A 12 estrofe deste poema:
Nossos desejos se purificaram
€ 0 nosso pensamento
foi subindo, ascendendo, serenando...
,Se alia,também.,a0o pensamento bachelardiano gquando este busca
na quimica,novas correspondéncias sobre o eixo vertical., O cor-
po, volatizado no alambigue, ou sublimado na fornalha, abando-
nando suasg impurezas no fundo do recipiente, subindo em vapo -
res leves, num movimento ascendente de purificagfo, de libera-~
950; de desmaterializagfo, de abstragdo.
A ddesdo A plenitude aérea, corresponde & felicidade,

ao gozo de sentir-se 1liberto de todo entrave material e !



corporal como o comprova o poema abaixo:

Qe

v -

(-P

AEste mundo terreno, palpitante

de formas c¢laras, j& n3o é mais meu.
Para mim, todo gozo é arquidistante,

toda alegria humana se perdeu.

Nem quero mais que o toque degradante
da terra, a que em mim tudo esfaleceu,
volte a ferir-me no preciso instante

em que, como jameis, sou eu, S0uU eW.

Amando-te na tua angelitude,

10- no teu fulgor de estrela foragida,

11~ na tua graga"sobrenaturgl,

12- Nﬁb»amo a realidade desta vida:

13- amo a luz, o siléncio, amo o que ilude,

14

amo o intangivel, amo o sonho, o irreal,

C. pég. 331)

A negagao dos valores terrenos, da materialidade,

das formas, entrevista nos quartetos deste soneto, resulta do

encontro e da consciéncia da adesfo do sonhador &

ao estado adreo

. T . . T
J.mpllc:l.ta no verso 8: /em gue Cono Jjamals, sou-eu, sSou eu./

za¢lo da sua natureza aérea, o que é material,

no,

De posse da sua real individualidade, da conscienti

o que é terre -

§ relegado em favor do que é imaterial, sem forma, - a

luz, o 81lencio, 0 intangivel o irreal,

A felicidade aérea estd, pois, caracterlzada no ul

timo terceto:

Nao amo a realidade desta vida:

amo a luz, o siléncio, amo o que ilude,

. amo o intagivel, amo o sonho, amo o irreal,
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A poesia, considerada por Bachelard o devaneio diuvx

no, tem suas correspondéncias com o sonho noturno. O fendmeno

do repouso ético e do repouso’

verbal faz com que haja entre os

dois certa aproximag@o. O sono caracteriza-se pela negagd@o do

ver e do ouvir dentro da perspectiva da fealidade, da objetivi

dade material., Tanto a poesia purasquanto o sono,se atualizam

nume espécie de siléncio, que

se caracteriza pelo ver, falar e

ouvir dentro de outra perépectiva diferente da realidade obje-

tiva,

A negaggo da visfo:

manifesta em alguns poemas de

. das imagens materializadas se

Tasso nos quais podemos observar

un esvaziamento progressive no ar, da atmosfera:

" No poema abaixo o nfo ver se atualiza pela auséncia

de representatividade do ser:

' Ninguém procure Verodnica
n8o mais existe, Morreu.
Foi ténue véu de neblina

que a mao do sol desteceu.

Foi sombra de fim de}tarde,
veio a noite, esfaleceu.
Verdnica, a pura e triste,
ninguén procure; nem eu.
N&o foi jéia preciosa,

anel, broche, camafeu,

que, embora perdido, existe,
Foi lue de fim de noite,
veio a alvorada, morreu,

Ninguén procure Verdnica,

& nféo ser no sonho MeéU...

35 (P. C. pig.318)
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JA-1déla do esvaziamento no poema abaixo, liga -se

A . ) .
4 auséncia dos sons, no emudecimento dos seres do espago ter

’ . ’
restre, aguatico e aereo:

1-
O
3
4
o=

FRONTEIRA

Hé o silénecio das estradas

e o siléncio das estrelas

e un canto de ave, t8o0 branco,
td0 branco, que se diria

tambén ser puro siléncio.,

6- N&o vem mensagen do vento,

7- nem ressonéncias longinquas

de passos passando em V0.

9~ H& um porto de 4dguas paradas

10~
11-
12-
13-

14~
15~
16~

17-.

18-
19-
20—
2]~
22~

e um barco tdo solitdrio,
gque se esqueceu de existir,
H4 uma lembranga do mundo

mas t3o0 distante e suspenss.

H4 ums saudade da vida

porém t8o perdida e vaga,

e hd a espera, a infinita espera
a espera gquase presenga

da m8o de puro mistério

que tomard minha mao

e me levard sonhando

para além deste siléncio,

pera além desta aflig3o.

(Ro Oe pa'.g. 378)

. . a a .y s
Evidencia-se entre a 1~ e a 2~ estrofes um ritmo d4di

: . a
alético, na semintica do presente quase ausente na l- estrofe,

e d

~ . X a
a ausénecia quase presenga na 2-,

) \ A .
Na 1l- estrofe, & imanencia e ao emudecimento dos se

res quase ausentes, atualiza-~se no 392, 42 e 52 versos uma im -
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pressfo sinestésica de cunho simbolista: /e um canto de ave
t80 branco,/tfo branco, que se diria/também ser puro siléncio/
onde hd a correspondéncia entre o som e a cor, a audiqéo”e a
visgo, ) |

No entanto, tal impressfo sinestésica sé existe su =
perficialmente, pois o branco, cor que se tornou verdadeira ob
sessfo no simbolismo, liga~se & tradugZo do vago, do mistério,
da liguidez, da espiritualidade, da pureza (63)

A ritmandlise da expressfo "canto branco" nos dé - a
dialética da audiglo atenta e da audig8o recolhida.
| Esta dialétics atualiza a tensfio na busca dum além

do som, enquanto o ouvido recolhido goza do seu bem.

"As imagens visuais do ouvido atento conduzenm a
imaginag8o além do siléncio" (64) '

~

Sendo o canto, por sua natureza, aéreo e o branco a
sintese.do vago; da espiritualidade e da pureza, os dois = se
harmonizam no ¥nico sentido da awdig¢Zo, na sintese: canto-si =
léncio, onde o epitet&“purdﬁtorﬁause redundante, enfdatico, jd
que o sil8ncio que ora estamos considerando & desmaterializa -
¢8o, & pureza,. | | | |

Este sentidb do canto puro, silencioso; desmateriali

gado, Tasso enfatiza no poema que sSe segue:

. 33 ‘ .
| (P.C. pig. 317)
1- A cantiga'que cantavas
2=~ nfo tinha acompanhamanto
3= nem de nenhum instrumento,
4= nem de outra voz, nem do vento,

5= nem de dgua em murmirio v&o.

6~ Subia pﬁra na noite.
7-'Subia_serenamente

8- fresca, simples, inocente,
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9. pdlida, limpida, nua,
10~ para os astros, para a lua,

- 11—~ no seio da s0lidZo.

12- Afora o canto que entoavas,
13- tudc era recolhimento

14— no vasto e perdido mundo.
15~ Tudo era €xtase profundo.
16- Ao teu canto claro e lento,

17~ tudo era deslumbramento.

&R

18~ HZo havia voz de vento,

19— nem dzua em MUIRUrio VE&o,

20—~ Teu canto, no vasto mundo,

21- n3o0 tinha accmpanhamnentOeee

sy A . . .
Ao silencio visuval dos poemas anteriores, sucede, 10
. . ~ . - . .
- poema acima, o0 silencio auditivo.
A temdtica do canto puro se atualiza nes
maior intensidade do que no poema anterior.
0 tema da poesia pura, se torna pois, muito svidente
através da"cantiga" que se atualiza num universo silencioso,
onde o emudecimento dos elementos é totel, e, 2té mesmo inten

. . [ 4
ciam o mutismo do ar e da &gua,

4- nen de outra voz, nem de vento,

5- nen de 4gzua en murmirio vZo.

18- Wao havia voz de vento,

19- nem 4gua em murmirio v2o.

a ‘ .
Ha 2 - estrofe condensam-se os seguintes temas:

a) da verticalidade da cantiga: versos 6 e 10:
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ifSubia'pura na noite
para os astros, para a'lﬁa,

no seio da soliddo.
b) das suas qualidades essenciais: versos 8 e 9:

fresca, simplesy inocente,

pédlida, limpida, nua,

¢) da noite ligada & idéia do éépago feliz, do vazio, do siléne—
io propicio & atualizacBo da "cantiga" pura. |

“Enquento a noite & temida pela imaginagBo angustiada
que a tem como sombra espessa, pesada, sinistra, povoada de fan
tasmass para a imaginagi@c feliz, ela & o espacgo silencioso, abge
trato, vivificador, mantendo suas.correspondéncias. COM O €Sp3e
¢o intimo na sua profundidade. _ )

Esta marca adrea, fundada na dinfmica de desmateriali
zag@o, marca pois, a fusdo do ser sonhador”num uiverso infinito
e sem formas visiveis e audiveis que culmina no emudecimento da
v0oz; na negagéo dos aspectos substanciais do~canto; revelada no

poema gue Se segue:

(P.C. pég. 312)
Neste cair de tarde

meus cantos s3o prelddios.

S&o comegos, apenas,
de largas sinfonias
que ‘tombam subitamente
sem chegar & exXpressio.

.

0 mistério & muito fundo

-
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para gque possa enché-lo outra mésica
que nfo a do siléncio.

A Para além das. palavras, hd a realidade intangivel ,
mediante a.gual, o sonhador adreo, se detém encantado, e este
é, segundo Goethe o mais alto estado que a consciéncia pode
alcangar: o do siléncio interior (65). Este funda o paralelise—
mo perfeitc entre o espago aéreo desmaterializado e o Seu S0~
nhador. |

£ na escala da desmaterializacBo do espago aéreo
que nés poderemos ver em agfio o devaneio aéreo, gue tem a sua
real atualizacgBo na fus@o aédrea. A fus@o do ser sonhador num
universohtio pouco diferenciado guanto possivel, num universo
infinito e sem forma atesta d dé8pojamento total que pode con

duzir ao éxtase religioso:s

SILENCIO
- - (R.0. pdg 382)

1- Venha o silencio unféinime, profundo,
’ a . .
2- e alto, grave silencio, venha enfim,
3~ Tombe o siléncio - antigo - sobre o mundo,

4~ o silencio coeterno se erga em mim.

5~ 0 silncio de génese, fecundo,
6~ o siléncio essencial, coeterno sim:
7~ pois de seu puro seio § o ser oriundo,

8-~ pois que ele em Deus seapre existiu assim,

9~ Porque a vida se fez fragor crescente
10~ de rochedos rolando na vertente

11- de uma montanha 1ivida, lunar,

12~ E a alma agoniada entrelagou-se inteira
13~ & absoluta. esperanga derradeira

14~ éé, no siléncio ainda poder sonharees
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A segunda estrofe deste soneto ple em destague a te

adtica das origens.

0 siléncio de génese, fecundo

g ?
0 siléncio essencial, coeterno sim:
pois de seu puro ser € o ser oriundo

pois que ele em Deus sempre existiu assim.

A assertiva de que no siléncio estd a origem do sex
vem enriquecer o nosso tema, 0 sonhador adreo abandonando os
rumores da matéria, aderindo ao universo silencioso, funde-se
no elemento de sua eleigdo, na sua pureza substancial, no seu
51len01o, gue se resume em Deus,

" Diz Alceu Amoroso Lima que hd um mundo que a palg'
vra nao pode atingir, que estd para 14 da palavra,que é o mun
do Sobrenaturai, o da vida mistica e que s§ o siléncio pode
alcancar. {66) ‘

Nota~se pois, uma certa intencionalidade neste sone

to por ser o ultimo do livro "Regresso & Origem".
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As imzgens dos elementos nos poemas de Tasso sinto
nizam com os ideais do grupo "Festa " do lodernismo, na va
lorizagZo do cdsmico, compativel com o ideal de universalide-
de pregado peloss adeptos desta corrente.

Valorizando sobretudo os aspectos vivenciais que
sugerem o Absolﬁto e o Eterno, os seus poemas, salvo algumnas
excegoes, afastam-se do regional, do pitoresco, do guotidiano,
do efémero. |
) A matéria é universal, havendo nela, no entanto,uma
individualidade profunda, gue lhe d4, em suas nininmas parce -
. las, uma totalidade. O que significa que,a um elemsnto parti-
cular, com suas tendéncias e orientzcoes, & possivel unir um
devaneio gue comenda as crengas, as paixSes, o ideal, enfim,
toda a filosofia de uma vida. _

Sendo o elemento um indutor do devanéio, o sonhador
a ele se liga, no entanto, dando-lhe uma zlna conformne 0s
seus desejos. Atravds da imaginagSo material ou eStétiéa, di
nimica e ativista, ele compreende a vida do universo de acor-
do com a sua visZo Intima,

Diz Michel Dufrenne -que a poesia. atesta a unidade
do homem e do mundo. (1) ‘

Emil,Staiger, por sua vez, torna bem claro o senti-
do da "disposigd@o animica", ligada & fusfo, ao ato de estarmos
nas coisas e eles em nds. (2).

0 sonhador experimenta, através da experiéncia es-
tética de um elemento, a sua conaturclidade com a natureza.

A idéia da vontade humana, antes de ter sido racio-
nalizéda em modelos psicoldgicos, foi, e continua sendo inspi
rada pelos espeticulos da natureza, nos seus fenomenos ativis
tas: a forga do vento, a violéncia da tempestzde, a obstinagfo

do mar sempre renovada, a lentid3o da terra, a perseveranga do
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vegetal.eo ( 3)
O homem torna-se eterno, segundo Dufrenne, ao desco -~
brir em si a eternidade do ser, isto &, do elemento no qual

‘ele gse fundes .

"0 homem realiza sua natureza ao integrar-se na
natureza, ou antes, ao compreender que estd in
tegrado nela". ( 4)

Como vimos anteriormente, a tetraveléncia, presente
em quase todos os grandes poectas, n&o COnstitui, sezundo Bache-
lard, a marca da natureza prdpriaz do sonhador e, gue as duas ca
racteristicas bdsicas da unifo da obra de arte = uma forga
césmica elementar sBo a ambivaléncia e a fusfo.

4s imagens do fogo, de dgua e da terra estlo presentes
na obra podtica de Tasso,‘no entanto, somente o ar, com . sua
substéncia e seus principios fornece-lhe a vie para a atuali
zagBo da viagem onfricas

- por se apresentar na obra como elemento ambivéleg
te, através de imagens positivas e‘négativas, conro forga do bem
e do mal, capaz de abarcar a alma humana nos seus contrastes, na
sua dialética. | | '
_ - por ter o sonhador abragado o destino deste elemen
to - na sua adesfo as imagens da leveza, da verticalidade e do
siléncio. - |
) . Com base nos poemas estudados,v observamos c¢ue o oni
rismo . adreo de Tasso prende-se a duas origens:

~ 1-Ele surge do contreuste vivido entre a sujeigéo do
corpo e a espontaneidade do espirito; do desejo que o corpo sg
ja capaz de voar tao rdpido quanto seus pensamentos.

A paix@o da velocidade, da leveza, da ascen¢fo talvesz
tenhe surgido da Ansia de suprimir o hiato entre a celeridade
dos pensamentos, dos sonhos, e a lentidf3o desesperadora da car
nee. |

* Tasso cobriu este aspecto dramético do seu onirismo -«
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com as imagens da terra e do ar, na dialética do pesado e do le
ve, do carnal e do espiritual,-do-verme e da ave,
Nosso destino & duplo: somos "élan" e enraizamento,

leveza e peso, ar evterra, o "Sopro de Deus no Barro", f

. v» 2~ 0 onirismo adreo surge também da consciéneia gue
temos, em certbs mbmehtos, da nossa leveza. Sendo dada tal cons
cidneia pelo sonho do V0O noﬁurno, o'SOnhador que & ele se
prénde, povoa 03 seus poémasl com imagens aéreas, sublimzndo o
desejo de voar, de elevar-se, de tornar-se leve,

A sua nostalrla do Inflnlto é subllmgda, ora na iden
tificagZo com 0s seres da patrla aerea - passaros, estrelas, nu
-vens, luz, som..., ora atraves das qualidades e orientagdes do
ar, como-leveza, mobilidade, trqnsparen01a, vertlcullaade e des -

materlallduae. |

0 sonhador aéreo vé tumbem no ar o elemento prop1 -
cio & abstracdo e ao mlstlclsmo,ipor ser o mesmo desprovido de
matéria. - _

Se ne linguegem da &gua,Deus & Oceano e na do fogo
é Chama Ardente, na linguagem do ar Deus & Puro Espirito, e, co
mo este elemento, imeterial e-imperceptivel aos olhos carnais.

Tasso percorreu, com 0 ar, os camlnhos da abstragao e
do mlstlclsmo._

Notemos'nos versos abaixo, a aproximacso guz ele faz
do pensamenio e do ars |

Criar pensaﬁentas

que sejam COmMO Serenos passaros

do mar, |

ou como os livres ventos oceanicos,

Porque sd eles trozem nas asas

o vasto e puro alento

des distfncias eternas.,

~r

(C.E. pig. 252)
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A sua poesia tronsborda da substéncia de origem me
tafisica. Tudo que o cerca & transfigurado em simbolos de poe -~
sia comunicando 3s coisas um sentido ‘transcendente. luitos de
seus poemas lembram os Salmos bibiicos recriacdos poeticamente,

‘como o que transcrevemos abaixo:

Senhor, em presenca de tua Face,
eu dangarei,
Porque toda alegria e toda veleza
é ritmo e danca. '

E a alegria absoluta

e o absoluto esplendor

s8o uma danga eterna.

Senhor, em tua divina presenga,

eu dangarei.

Dangarei como as frondes, como as flores,
&s brisas matinais. v
Dangarei como os péssaros

ao profundo frescor dos céus,

Dangarei como as ondas, como as nuvens,
como os ventos ocednicos, |
3 ebriez dos horizontes sem fim,
ﬁanqarei como os mnundos,

as sagradas estrelss,

& hipnose da grande noite.

éenhor, em presencga de tua Face
dangarei, dangarei,

dangarei.e.e.

dangarei...

( C.E. pidge. 249)

A imagem do sil®ncio é, no entanto, o ponto mais alto

do seu lirismo, numa espécie de comunicac¢Bo com Deus, como por
.« . . : . P
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exemplo neste poena:

. Na torre esguia e branca

abro o mirsnte para Deus.

Dobra~se o corpo sobre os-joelhos,
mas ergue-se a alma ereta e pura,
sentindo préxima a Presencga.

E a torre vai crescendo, vai crescendo,
vai subindo, subindo, |

imerge em onda clara e fresca

de vida e de alegria.

Vai subindo, subindo,

val crescendo, crescenco,

até que transpde, de sdbito,

a fronteira

do efémero.

( P.A. pdg. 123)

0 tema do siléncio, embora percorra sutilmente toda
a sua obra poética, surge com maior freq#éncia nos seus Ultimos
livros. N )

0 sil®ncio como o ideal de plenitude do sonhador aéreo,
é em Tasso uma espécie de comunicagSo com Deus, na fusfo - do

"canto" no puro e eterno siléncio:

-~

Na hora do canto ausente,
evocarei o canto imemorjal

dos pdssaros, das dguzs e dos ventos.

Evocarei o cinto comovido

dos homens nas estrudas do destino.

Evocarei o canto onipotente

- dos arcanjos em face do Senhor,



131

“ Na hora, que torres antigas marcarfo,
‘do meu cento fundir-se '

' Y
em puro e eterno silencio...

" Diz Alceu Aimoroso Lima que 3 medida guc o homem pas
sa da vida sensual & vida intelectual, tudo nele tende & expres
s3o0 verbal, las & msdida que o homem vei adiante, e a sua vida
poética, e, ainda acima, a sua vida mistica tendem a ultrepas—
sar a sua vida intelectuzl - tudo no homem tende, entZo, & ma-
nifestag¥o do sildncio. E o sildncio deixa de ser um vazio, uma
privacio, um estado de pobreza anterior ao = surto énriquecedor
e iluminativo da inteligéncia, para ser um estado de perfeigZo,
de superacZo, de plenitude, em suma, que.aproxima a .natureza..
humana da natureza angélica. E leva o homem & vida contempla-
tiva, & vida que anuncia o estado ~verfeito de Graga e de Glé—
ria, que & Vis8o e nf@o mais palavra. % o estado de unifo com
Deus, o estado que leva o homem, mesmo aindz em sua condigio
', terrena, a aprdximar—se do estado perfeito da vida fixada na
eternidzde. ( 5) | |
Avultam, em face do que acabzmos de expor, as seguin-

tes caracteristicas dos poemas aéreos: o |
- hdes8o ao cariter substancial qugse insubstancial
que & o da leveza, X leveza das substincias, dos seres, corres

ponde, nos poemas & leveza dos ritmos. Enquanto o ritmo dos

poemas da terra & lento, pesado, cheio de encontros consonan-

(o}

tais, de ecos, que traduzem o rumor terreno; nos poemas cuja t

nica & a leveza, alia-se & leveza das substincias, a leveza.
‘dos ritmos, sempre mais fluidos, sem choques...

- Susceptibilidade pela dinfmica da verticalidade,
pois para o sonhador adreo tudo convida 3 elevacgdo.

= Revelag8o da pureza como um dado imediato da consci
éncia 'poética, que, em correspondéncia com a profundidade abso
lufa do espago aéreo vazio, deve, conéeqﬂentemente,,atualizar

a vis2o pura, absoluta, sem formas, ou seja, a poesia pura.
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- Unlao da concepgao da poesia pura, silenciosa,
a3 1de1a de ausen01a, de desmaterlallzagao entrevista nos se-

gulntes versos de Tasso:

Por que cessar o meu canto:
nada h4d mais para eu cantar?
s & puro e profundo o canto

guando nada hd que cantar.

(P.C. pég. 328)

0 siléncio dé, pois ao seu lirismo o mais alto grau
de»sublimaggo,'numa espécie de comhnhgo profunda com o ar,
com a sua mais pura caracteristica que leva o sonhador ao éxta
se esplrltual. | _ .

Diz TLubienska de Lenval que © 31len01o 1nter10r € o

‘ponto de encontro da alma com Deus,(6)

0 culto do vago, do imaterial, hersnga do Simbolis-
mo t20 simpdtica aos do grupo "Festa" tem no ar o elemento ide
al para a realizacio dos seus ideais estéticos.

0Os sonhadores do ar, sublimando os seus ideais de
verticalidade, praticam em seus devaneios, nos termos de Richard
Bach, "experimentos de aerondutica avangada" (7) na evasZo vel’
tical, mistica, na 4nsia de aproximagfo dos ideais supremos da

’perfeigﬁo, da espirifualidade, de transcendéncia ideal gque é;

em Tasso, a descoberta de Deus.
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