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ESUMO

Esta dissertagdo objetivaa apreensas do conteddo tra-

gico dos contos que integram a ficcao de Flavio José Cardozo.

Norteados por este objetivo, numa primeira etapa,preg
~ 3 ’ . (J .
cupamo-nos em retomar a concep¢ao aristotelica de tragédla, apoig

(3 4 . > -
dos na doutrina que nos e oferecida por Arlstételes,_na Poética.

Porque a nossa preocupaggo de invéstigaggo do trégiCO»
se restringe a tragédia enquanto texto e nao enquantd espetéculo,
numa segunda étapa,vpassamos as reflexbes envolvendo tao-somente
os elementos’ do drama trégico; quais sejam, o mito, o heréi,opeg

samento e a elocugao.

As reflexOes envolvendo o mito perseguem, num primeiro
momento, uma téhtativa de conceitué-lo, amparados em feorias es-
pec{ficas pelas quais o apreendemos como o elemento cuja funggo
primordial e revelar modelos dés.atiVidades humahas significati-
vas como decorrencia de contextos culturais. Num segundo momento,
emergindo da compreenséo de mito, apoiados em teorias eSpec{fi -
cas, surgem reflexOes em torno do mito tragico que nSQ nos indu-
zem a conceitué-lo, mas a abrangé-lo numa forma mais ampla.AssU@
o tragico se configura como uma atitude de vida gerada da cons =~
ciéncia da fragmentacao do ser humano. que,imergindo num estado.
de superaggo do cotidiano reificador, se aprofunda na experién -
cia do absurdo do ser anulado num universo contingents. No entan
to, conhecendo a essencialidagde da condicao humana a criatura se
reveste de uma profunda e serena lucidez pela qual lhe évposs{vel
assumir as mutilagles, como interprete do HOMEM, como dendncia do
- aniquilamento, numa'tentativa de restauragao de um tempo mitico ’

primordial, liberto de convulsoes.
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Ainda, a segunda etapa desta dissertagao tentafconfigg‘
rar o herdi trégico'que, amparados em teorias espec{ficas, compre
endemos como a perSOnagem‘detentoré da atitude trégica explicita~
da nas reflexSes em torno do mito trégico, personagem que, distan
ciada do heroi aristotéiicq, se configara como’ser social propul-
sor de uma visdo critica do mundo, substituindo a catarse da tra-
gédia grega pela exigéncia de deciséo, no senﬁido de condenar es-

truturas sociais injustas,

Concluindo a segunda etapa deste estudo, ocupamo-nos
‘doibensamento e da elocuggo poética, orientados/primordialmente,
para a épreensgo da metafora e da meton{mia como. elementos pelos
quais se'campfe a linguagem poética,'a_arte de dizer o indizfvel,
Isto se diz por suportes tedricos quée nos possibilitam apreender

. . . . £ e
o tragico emergindo de um universo imagistico.

De poése_desta compreensao basica, formulamos um mo
delo de analise pelo qual se comprovaria o conteldo trégico do
texto literario construindo-se a partir do engendramento de ima-
gens que, organizadas ao nivel da narracdo e, também no plano da
narrativa se enunciam: interpretando atitudes humahas pelas quais
o homem se faz possuidor da vontade de vida a despeito de todas

as castracgoes.

Nos textos analisados, confirmaram-se as direcgoes for

muladas pelo roteiro oroposto como tentativa de investigacao.

’ 3
Selecionamos contos dos livros Singradura e Zelica e

outros, para confirmar nossas proposicoes.



RESUME

Cette dissértation a le but d' apprénender le con-

tenu tragique des contes de Flavio José Cardozo ,

\,

4 sa poursuite, nous avons, d'abord étudiée la con-
ception de la tragédie dans l'oeuvre Poetique d'Aristote.

Ensuite, nous avons 'étudié les élements du drame
tragique, a savoir ie mythe, le héros, la pensée et l'élocu -
tion, wvu qde notre investigation du tragique ne stintéressait
pas a la tragedie comme spectécle, mais comme texte.

| Les réflexions sur le mythe, dans un premier mo -~
meht, essaient de le cOnceptuefd'aprEs des théories spécifi -~
ques qui le comprenrient comme 1' elément dont la fonction pre
miere est celle de réveler des modeles desvactivités humaines
significatives, determinées par deé contextes culturels.

Dans un deuxiemne moment, d' aprés la comprehension
du mythe et toujours aidéé par des théories Spécifiques,nousawxm
fixé quelques réflexions sur le mythe tragique; les reflexions
ne nous ont pas poussé a le conceptuer expressément, mais & 1!
envisager d'une facgon pius large, Ainsi, le tragidue est cénfi
gure comme une attitude de vie determinee par la conscience de
fractionnement de l'homme qui, plongé dans un etat que veutsur
monter le jour a Jjour, se wvoue a l'expérience ¢& l'absurditéde
1'étre andanti dans un univers contingent. |

Cependant, d} apres le conaissance de L' essenti-
el de la condition humaine, 1' etre se revet d' une profondeet
tranquille lucidité qui lui perment d' assumer les mutilations,
comme interpréte de 1'HOM{YE, comme dénonce de 1! anéahtissement,
dans une tentative de restaurer un temps mythique ancien, non

- I d
convulsionne..
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Encore, le deuxiéme moment de cette dissertation es
saie de peindre le héros tragique que, toujours d! aprés - des
theories spécifiques, nous comprénons comme le personage déteg
teur de 1' attitude tragique explicitée dans les réflexions sur
le mythe tragique, versonnage qui , éloigné du héros aristoté-
lique, est configuré.comme l'etre social propulseur d' une vi- -
sion eritique du monde, substituant la catarse de le tragédie
grecque par 1! éxigence de décision, 14 ou Cette.decision a
le éens de nous souligner 1! injustice des structures socia -~

les:

A l‘étape de conclusion de ce deuxieme moment,nous
nous'sommés occupés de la pensée et de 1' é locution poétiques,
objectivant expressément la métaphore et la métonymie-commedes
éléments z travers qui le langage poétique se dit, ce léngage
"art de dire l'indicible". | |

A l'aide de ces'conclusions fondenentales,nous a-
vons constrdit um modele d'analyse qui puisse détacher le con
tenu tragique du texte littéraire en étude, vu comme 1'engen-
drement des images qui,organizées au niveau de le narrationet
aussi au niveau du narré, stennoncent comme interprétes.des
attitudes humaines par lesquelles l'homme se fait le seigneur .-

. . , S
de la volonté de ¥ivre malgre toutes les castrations.

Dans les textes dont nous avons fait l'analyse, les
directions proposées comme point d' investigation se sont con-
. ,
firmees.,

. -, ) . N
Nous avons selectionne des contes des oeuvres Singra-

’ ’ . . s
dura et Zelica e outros, pour confirmer nos propositions.

- XIT. -



INTRODUCZO

.Q contato com o universo ficcional de Flévio José Car-

dozo,integrado por Qirgradura e Zélica e outros,ainda que nao sge

objetivem reflexoes mais profundas, j4 nos transfere dimensSes hu-
manas interpretando atitudes que se dizem como vontade de vida,co

mo forga pela qual se constrdi umalicida e serena aceitacfo da dor.

Na apresentag@o que a Editora Globo<fa2-de~Singradura,A._n

’ o -~ . ~
em notas de orelha, e reconhecida essa dimensao humana, pela qual
o valor da obra se configura, permitindo-nos apreende-la como ex-

~ ot s . : . . s 2
pressao artistica veiculadora de atitudes existenciais. Isto se

s . Ty ¢ 2
confirma ainda em Zelica e outros, de vez que ai, tambem, a mesma
> s ) . 3 . ' . ’ >
fidelidade ao homem da ilha, cujo viver obscuro e teimoso e recril

ado em forma de contos, se faz uma constante.

Lembramos aqui a posicao do Professor Celestino Sachet
conduzindo-nos a uma visdo das personagens integrantes da ficgao
de Flavio José Cardozo que as configura intérpretes de conflitos
destituidos de heroicidade, mas que se presentificam no cotidiano,
gerando um contexto fundamentalmente trégico onde o Homem, convul
sionado  , necessita .da aprendizagem do seu pequehno mundo, pela qual
se construa a forga capaz de garantir-lhe a preservagao da essenci

alidade do ser. -

Estes contos, semeados alguns deles de uma certa jocosi
dade, controem-se, no séu todo, como detentores de um conteido mé
tico subjacente e que Vai nos reconduzir, nao raro, ao perfil do
homem de raizes pbrtugueéas dividido., segundo Massaud Moisés, en
tre o apego a terra e o direcionamento para O mar, marcadd pdr cé

digos de vida que se impOem como rituais.,

01 .



Dessa forma, o universo ficcional de Flavio José Car-

dozo se nos afigura como uma jornada'terra nara o0 mar. Em Sihgrg

'gg;g este roteiro se introduz na casa do ban301sta, onde Martal-
va, sigestéo de auroras no nome, nao pode, entretanto desligar-
sé da noite e instaura a tragédia que perpassa cada uma das har-
rativas, até o altimo conto onde Marflia, pela inconsciéncia do
cotidiano, supera o conflito e reconquista a essencialidade . do

> P ’ > >
ser, reintegrada ao mar., Em Zelica e outros, a mesma jornada da

terra para o mar se cumore, introduzida pela explosao de vida do

menino que nasce na convulsﬁo do primeiro conto, e gue, caminhan

b

do conflitos serd retormo, tarbém, & essencialidade, & reintegra
gao ao mar,}cumpr1n&o-se na imagen fugaz do desconkhecido pelo

. qual se toca a s0lid3o de Malvina Queluz.

A selegdo dos contos para andlise nio obedece a crité
rios de valor, mss ocorre pela impossibilidade de analisé-los to.
dos, atividade que se faz desnecesséria, porquanto; da mesma for
ma que os cincos contos sélecionados, todos os outros se cumorem,

’

, ~ 2, . . : ~
tambem, como manifestacao nitida do tragico,. enguanto expressao

\ ~
de atitudes de vida possibilitadoras do dizer-sim a existencia.

Afirmar'd conteddo trégico dos contos de Flévio José
Cardoso & reconhecer, conseqlientemente, neste universo ficcionel,
0s princ{pios da atitude trégica que se deduzen, jé, das consids
ragoes postas anteriormente e que reafirmamos agora como sendo o
gesto de quem assume a existencia numaanrendizaaem oeladora do
desejar a Vida, merce das conturbacoes e esfacelamentos. Ainda ,
a atitude trégica se ergue como um alerta, condenagao aos proces

. ’ o « . » s -.
sos pelos quais o homem e reduzido a uma liberdade inferior.:

’ 3
Entretanto, embora a tragedia emergente dos textos a

- 02 ~



serem analisados se anuncie como denﬁhcia das muti1a§5es sociais,
ndo se intui ., neste escritor. catarlnense, o objetive exolicito
- de denu iciar ou condenar estruturas soc1als injustas, Nem por is-
S0, NO entanto, a contestagao deixa de acontecer, de forma assaz
definida, enunciando-se vigorosamente por umaJelaboraggo art{sti--
ca gue, aglutinando arocessos formais e conteudo, se- 1nstauradiag;
nostlcando a reiflcagao pela qual se fragmentam os ‘homens. |
Se intulmosideste'universo ficcional”um'diagnosticé“déf
conflitos sociaiSQ'cuﬁpre-lembrar que,’em moménﬁo algum'se pre;"
tende, nesta'dissertaggo,ﬁconduzif,a uma aoreensio dos textos.a-
nélisadOS'como/reéultantesou.reflexos de'éstruturas‘sociais.,_
Assim,remetemé;nOS'a intonio Candido que, referindo Sainte-2euve,
diz o roeta (aaui alérvamos-a concebgéo de boeta a0 artista da na"
"lavra) nZo como resultante ou refletor do meio SOClal Imnorta ve'
"'lo como transfo"mador da realidace, oossulndo uma otlca do univer

- 80 atraves da oual esca reaIWdade se transforma e é recriada,

Ainda, amparados'em tntonio Candido,klembramos'os cq;i'
minhos que as tendéencias da estética moderna vio abrindo, no sen—
tido de se atendonar a_idéia da arte.cbﬁo proddto do meio, vpara |
| apreender. © sentiéb inﬁerso, guallseja,'o reconhegimehtb da obra

de arte atuando coro elemento de transformagao do meio. -

Consequentemente, abranger o unlversovficcional de Flé
vio Jbse Cardozo como die vnostico, como chamada de atengao para -
contextos opressores é reconhecer esta criagao artistica cdmo,elg
mento de transformaggo éocial,.exatamenﬁe pela denlincia veiculada.
Da mesma fprmé, afirmar a tragédia que se constrdi neSta‘ficggb,'
- ligada a cultura impondo formas de comportamento.ngo se deve abrég
ger comé o enteqdiménto do texto refletindo a realidade.'lsto pog

. que se evidencila,a despeito dos caracteres de Verossimilhanga, o]

- 03



sentido de interpretagao do mundo real, detectado a partir da a-
£, . . N o~
bordagem critico~reflexiva a que nos propomos, interpretacao que

~ N, , ~ s ., s 2.
se opoe a ideia de reflexo, repeticao, copia da realidade.

Dessa forma, apreender o trégico, neste universo ficci
onal, nao se confizura, para nés, um mero exercicio de investiga-
gdo. Antes, embora sem ilagOes de aprovagao ou desaprovagao dos
conflitos af diagnosticados, é nosso objetivo confieurar uma lei-
tura destes contos, capaz de remeter a uma reavaliagzo do univer-
so0 onde o homem se 5urpreende lesado na sua dignidade primordial,
Tal configuracao vronunciara o cumprimento dos textos analisados
como expressgo art{stica, porguanto instaurédores da fuga ao con
tingente, da superagso do humano enguanto elemento de castragng
para buscar o inaugural e o eterno num tempo m{ticq de reintegrg‘
fggo, de reconguista da harmonia primordial, ondepiaentificado a

- Natura, o homem se descubra recomposto na nudez absoluta pela qual:

!
£ P .
€ redimido do social.

Assim, tomando como base a hipotese de um conteldo tra
zgleo no universo ficcional de Flavio José Cardozo, peld qual se-

ja veiculada uma visgo critica do universo, obedeceremos ao se -

guinte método de trabalho, tentando COmpProvar nossa assergéo:

a) neste primeira etapa, introdutdria, configurasmos a

justificativa para a dissertagdo que objetivamosrea
lizar, estabelecendo, ainda, os critérios de termi-

nalidade pelos quais se direcionarai.

b} numa segunda etapa, buscando um ponio de partidapa
ra o entendimento do tragico, procederemos a refle-
xoes que envolvam a concepcdo aristotélica de trazd
dia, retorno que se evidenciard como fonte para con
sideragoes posteriores envolvendo a tragddia enquan

to texto literdrio, ou seja, configurada por quatro

- 04 -



de seus elementos, a saber, o mito, a elocugao e ©

pensamento.

¢) numa terceira etapa, vista a tragfdia segundo a

doutrina aristotélica, buscaremos construir funda-
mentos tedricos abrangendo o mito trigico, o herdi,
o pensamento e a elocugio, que nos permitem alargar
a compreensdo destes elementos e, amparados por teo
rias que os envolvam, conquistar uma compreensio da
tragédia como expressio artistica da situacfo basi
camente trigica do homem condenado a um universo

contingente,

d) numa guarta etapa, de posse das teorias que alarga~

-“ram nossa compreenszo da tragédia, objetivaremos. a
estruturaczo de um roteiro de andlise gue, aplicado
a contos de Flévio José Cardozo, evidencie a presen
¢a do conteldo trigico pelé qual se diz este univer

so ficeional,

e) numa guinta etapa, procuraremos efetuar uma sintese

conclusiva que alirhe, de modo ldgico e objetivo os

contelddos integrantes dests dissertagzo.

- 05



1 -~ FUNDAMENTAGEO TEGRICA

1.1 A concepgdo aristotélica da tragedia - .

| Umé tentaﬁivé de compreensao da tragédié como problema
teorico deve, necessariamente, buscar apoio na doutrina aristotell
ca, de vez que um entendimento relacionado ao trégico encontrara
-suas rafzes nos moldes da tragédia'ética.
| Recorrendo a Poétigg, vamos, verificar,logo de infcio,
que as teorias sobre a.tragédia se fazem anteceder de.um conceito
e de uma claséificagéo da poesia. |

v?ara‘o pensador grego, o conqeito*de poesia se constréi
basicamente sobre o sentido de imitagdo. 4 este conceito, segué-se
a classificacao da poesia, cujos elementos distintivos se ligam ao
objeto da imitacdo e & maneira da imitacao., No que concerne ao obje
to, vamos encontrar, jé,-agora, uma diferenciagﬁo'entre tragedia e
comédia, construfda sobre a consideracao de qué a tragédia imitaho
mehs de condigao Superior e a'comédia, caracteres de condigcao infe
rior aos outros seres humanos. A maneira da imitagao vai classifi-
car a poesia em narrativa, mista e dramética, sendo gue a tragedia
se incluira nesta ltima modalidade.

Aristoteles estrutura a teorizagéo sobre a tragédia,cog
ceituando-a e, em seguida, procedendo a analise. dos elementos que
- lhe sao inerentes, quais sejam, o mitq; o caféter, a elocugao, o
pensamento, o] eSpetéculo e a melOpéia. _

Assim, esta tentativa de compreensgd da trégédia como
problema teorico, se introduzira apoiada no conceito de'tfagédiaex
posto pela Poética. "E, pois, a tragedia imitacdo-de uma agdo de
carater elevédo, completa e de certa extenséo, em linguagem 6rna -
mentada e com as varias espécies de ornamentos distribuidas_ pelas

diversas partes (do drama), imitagao que se efetua, nao por narra-

tiva, mas mediante atores e que, susciténdo o terror e a piedade,

- 056 -



tem por efeito a purificacao dessas emogoes™. (1)

Para melhor abrangéncia deste conceito de tragédia, im-
poem~-se consideragles relativas a compreensdo aristotélica de ca-

da um dos elementos da tragédiaol

™0 mito, que Aristoteles entende como a imitagdo de a-
¢oes" ou ™composicao dos atos" (2).assume um lugar proeminente na
estrutura da tragédia de que é considerado *o princ{pio e como que
a alma"™. (3)

. r'd ~ ~ .
O mito sera a imitagao de uma agao completa™, ou sejgen
’ . ’
gendrara um todo que tem "certa grandeza" e que se estruturara em
principio, meio e fim (&).

Aristdteles requer, dos "mitos bem compostos™. (5) que"
nao comecem nem terminem ao acaso" (6), antes, pelo contrério,que
se definam pela ordem e pela grandeza. A grandeza impde um tempo

suficiente para que as agOes sejam captadas. A ordem exige o enca
deamento de princ{pio, meio e fim, conferindo a narrativa o senti
do de unidade e totalidade, gerador de uma visdo de conjunto da

‘qual o espectador pode inferir o belo.

Ndo ha, porem, na Poética,a delimitagao do tempo de du-
racado das agbes que compdem a tragédia. Aristoteles coloca comore
quisito que a extensdo da acdo tragica seja aquela que possibili-
ta a apreensio do conjunto resultante de uma seqliencia de agdes
que, odedecendo aos criterios de verossimilhahca e necessidade,o-
portunizem “o transe da infelicidade a felicidade e da felicidade
a infelicidade". (7) |

Do mito, Aristoteles requer, ainda, que seja a "imita -
gdo de agles unas e completas™- (8), isto é, aguelas em que cada
um dos seus elementos é indispensavel a preservagao do todo.Enig

so que se instaura a unidade do mito, e nao na multiplicidade de
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agoes relacionadas a uma so pessoa.

Do que se expas até agora, conclui-se que ha outro aspec
to do mito ao qualﬂAristételes confere sentido de essencialidadena
organiZag§6 dasanSes: a necessidade é a verossimilhanga. Isto por
que sao por ele considerados "maus poetas™ os que cultivam o "mito
episédico", ou seja, aquele em que a relacao entre um e outro epi-
:sédio-ngo é necessaria nem verbssfmil", (9) uma vez que, preocupa~-
dos com a estrutura da declamagso, esses poetas forgém a fébula,
rompendo-lhe a unidade, o que resultara em égSes dirigidas peld'aca
so ou pela fortuna™ (10). Para Aristételes, os melhores mitos sao
éoncebidos dentro de uma estrutura veross{mil, emergente da unida-
de da agao 6ﬁde um acontecimento produz a necessidade do outro,cir
cunscrevendo a tragédia a esfera das coisasApossiveis. Objetivando
reafirmar o criteric da %erossimilhanga, Aristoteles desaconselha
a atuacao do ™deus ex machina"™ no desenlace da tragédia, pols que
o desfecho deve resultar da estrutura do mito, cujo acento de ve-

rossimilhanga poderia obscurecer-se pela atuacao dos deuses.

Lembremos, no entanto, que a Poetica estabelece quatro
situagSes em que se pode recorrer ao *deus ex machina, quais se-
| jams em fatos exteriores ao drama, ou passados,ou cujo cdnhecimeg
to ¢ vedado ao homem ou ainda, em ocorréncias futuras que devem
ser preditas,porquanto so aos deuses se atribui o poder de  tudo

conheceren.

Uma restricdo analoga € feita, tambenm, ao que se refere
a presenca do irracicnal na tragédia, pois Aristoteles o desacon-
éelha e sugere que, na impossibilidade de'évité-lo,'é sua ocorrég
cia se verifique-fora da agao dramatica. O irracional‘pode resul-

tar, como o "deus ex machina™,em detrimento da verossimilhanga.

A compreenséo aristotélica do mito distingue~o em mito
simples e mito complexo. Tal distingao, porém, implica o entendi~
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mento .de dois elementos caracter{sticos do mito complexo: o reconhe

cimento e a peripécia. .

‘ Ao reconhecimento e a peripécia, Aristdteles chama “ele;
mentos qualitativos do mito complexo™. (11) "Peripecia® é a inver-
sao do curso das agoes obedecendo, entretanto,é necessidade e a ve
rossimilhanca. O "re¢onhecimento™ consiste na “passagem do ignorar
ao conhecer* (12), o que determinara uma relagao de amizade ou de
inimizade entre as personagens e o seu encaminhamento para a feli-

cidade ou para a infelicidade.

Estes elementos qualitativos do mito sao, conforme ja o
enunciamos,d; responséveis pela distincao dosmitos em mito simples
e mito complexo.,Cbnsedﬁentemente, mito simples é aquelé emque se
verifica a ausencia desses elementos. Serévcomplexo o mito deten -
tor de peripécia e reconhecimento, sendo que a mais bela das for -
mas de reconhecimento é aquela em que este elemento qualitativo a-
parece junto com a peripécia, o que,suécitando terror e piedadeven

confirmar uma face da definicdo de tragedia.

Aristoteles aponta, além da peripécia e do reconhecimen-
to, a catéstrofe, que ele diz ser o terceiro elemento da tragédia,
definindo-a como "uma ac¢ao pernicicsa e dolorosa, como O sao  as
mortes em cena, as dores veementes, os ferimentos e mais casos sg

melhantes™, (13)

Considerando a extensao e as acoes em que e possiveladj
vidir-se a tragédia, Aristételes aponta as partes quantitativas
da tragédia, quais sejam: o prélogo, o episddio, o éxodo e o coral,
Cada uma das tres primeiras'partes e completa, notando-se queo pré
logo precede a entrada do coro, O episodio situa-se entre dois co-

rais e o exodo nao vem sucedido de canto de coro.

Relacionando-se ainda com o mito, aparecem as diretrizes
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aristotélicas a respeito da situagéo-trégica.lnsistindo na ideia
de que a grande tragédia e a que compreende uma estrutura mitica
complexa, pois s6 esta gera o terror e a pledade, Aristételes 1i
ga 6'conte1to'trégi¢o pbrfexcelénéia ao”caréter do . heréi Estenao
deve ser excepcionalmente bom, pois sua passagem da felicidade a
infelicidade daria lugar a repugnancla e nio ao terror e a piedg
de. De outro lado, o herdi ndo deverd incarnar o homem excessivg
‘mente mau, ascendendo da desdita a boa fortuna, porque tambem eg
ta situagao nao 6 propulsora do térror'e da -piedade, porquanto '
ndo ha coisa menos tragica". (l#); Uma tercéira situacao,em que
o heroi seja a,feprésentagéo de dm malvado que se precipita da
felicidade para a infelicidade tambem n3o é tragica, pois o ter

ror e a piedade cederiam lugar a satisfacao dos sentimentos de

humanidade.

£ aqui, portanto, quando quer definir a situaggotré

gida por exceléncia, que Aristdteles delimita o perfil do heroi
tragico: um “homem que ndo se distingue muito pela virtudee pe-
la justigaj; se cai no infortﬁnio, tal acontece hao porque seja
vil e malvado, mas por forca de algum erro; e esse homem ha de
ser algum daqueles que gozam de grahde reputagao e fortuna,como
Edipo e Tiestes ou outros insignes representantes de familias
ilustres®. (15) |

86 este herdi vive uma sitwnacdo tragica, pois que o
seu infortinio imerecido gera a piedade e o terror devsabé-lo
desditoso.

A caracterizagdo do heréi, a Poética faz seguir ou-
tro requisito denotativo do mito bem estrdturado: que ele(o mi
to) seja simples e nao composto.Aqui, o mito compdsto correspos
de a tragedia de dupla intriga, onde sdo oferecidas "opostas sg

lugSes para os bons e para os maus, como fa Odisséia". (16)
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Para concluir sué‘anélise do mito, Aristoteles ainda se
detém em considéragSes onde.reforga o discernimento do trégico.Rg
ra ele, o monstruoso ngo & o trégico; pois.que a este e nao éque-
le sao subseqllentes o terror e a piedade, de que emana o prazerda
tragédia, Estabelece, como detentoras do tragico, as agGes catas -
trdricas sucedidas entre amigos e assim as ilustra: "o irmao que ma
ta ou esteja em vias de matar o irmao, ou um filho o pai, oua mae
‘um filho, ou um filho a mae ou quando acontegan oufras coisas que
tais™. (17) Ao poeta tragico nao é‘permitido alterar a estrutura
dos ﬁitos tradicionais, cujo enredo heve permanecer na sua origi
nalidade e ser tratado artisticamente. A_Poética"expliCa o trata-
mento artistico que deve ser dado ao mito tradicional, limitando
as ag6es a trés modos: as personagens sabem e conhecem os seus a-
tos (Medéia, de Eur{pedes); as personagens”ngo_conhecem a malva -~
dez de suas agOes e O reconhecimento s6 acontece depois que se re
velam os légos de parentesco (Edipo, de Séfocles); por fim, num
num terceiro caso, o reconhecimento. sed4 antes da catdstrofe.
Destés trés modos, Aristétéles considera superior o altimo: “Mas
superiof a todos e o éltimo, por exemplo, 0 que se da no Cresfon-
~ te, quando Mérope esta para matar o filho, e nao mata porque o re
conhece; e na Ifigéncia, em que a irma vai matar o irmao; e na He
le, quando © filho vai entregar sua mae, entao a reconhece." (18)
Porque estes trés modos das agSes na tragédia se iigam estreita-
mente ao tempo do reconhecimento, sera de utilidade que nos ocu-
pemos em sabgr como Aristoteles classifica este elemento qualitg

tivo do'mito.

A primeira forma de reconhecimento, julgada, por Aris-
tételes, a menos artf{stica, embora sendo a mais usada, é a duese
processa pbr sinals , que podém ser_congénifos, ®como a langaque
em si trazem os Filhos da Terra ou as estrelas no Tiestes,delcég

cino® (19). ou adquiridos e, "ou se encontram no corpo, como as
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cicatrizes,ou fora do corpo, como os colares ou aquela cestinha,
mediante a qual se da o reconhecimento na Tiro." (20) O "reconhg
cimento urdido pelo poeta™ (21) motivo pelo qual também nio & ar
t{stico,’porquanto ndo emerge do mito, é a segunda modalidade de
reconhecimento. Aqui situam-se as cartas, onde a personagemtrang
mite o0 que o poeta ihe determina e nio a essencia mitica. A ter
ceira espécie,pertence 0 reconhecimento que sé proceséa pelo deg
pertar da memoria sob as 1mpressoes que se manlfestam a vista,co
mo nos ClprlOtas de cheogenes em que a personagem, olhandoo qua
dro, rompe em pranto'".(22)., Na quarta modalidade de reconheci -
mento,esté agquele que resulta de um éilogismo como ocorre na.If;
génia R quaddo Orestes argumenta que, se a irm§»fora sacrificadg
_também ele 0 seria .Fihalmente un quinto modo de reconhecimento

é 0 que se processa pela combinacao do reconhecimento com um pa-
ralogismo da parte dos espectadores. Como exemplo, Aristoteles

cita o reconhecimento do verdadeiro Ulisses, pela hipotese que

0 poeta transfere ao receptor, e que exige a dedugSo de que s6

2 3 ’ .
o verdadeiro Ulisses e capaz de tender o arco,

Para Aristételes, os mals perfeitos reconhecimentos
sao os resultantes da prépria intriga, pois que dispensam arti-
ficiés. Em segundo plano, estao os que se efetuam com base num

silogismo.

Postas as consideragSes que pretenderam organizar uma
. . I'd .
compreensao aristotelica do mito, preocupar-nos-emos com O0s ou-

tros elementos da tragédia.

. ) ' ' : L] 2 v N
Quando se refere ao carater, a Poetica o distingue
’, A .
em bom e mau carater, ao mesmo tempo que lembra a importancia de
I d ~ .
quatro pontos basicos para que nao se deteriore a estrutura da

tragédia.

~ ’
Para uma melhor compreensao dos quatro pontos basicos,
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importa uma defidig§o de carater. Segundo Aristdteles, '*ha ca:é-
ter quando as palavras e as agaes-dgrem a conhecer alguma propen
sao" (23), para o bem ou para o mal, 4ssim como o mito, o cara -
ter també@ deve obedisncia aos critérios de verossimilhanca e ng

cessldade.

I d 4 N ~ “
Os quatro pontos basicos que a Poetica impoe a estruty
~ Vd A ’ .
ragao do carater vem reafirmar-os criterios de verossimilhanga e

hecessidade,

Como primeiro ponto, exige-se que o carater seja bom'e
que essa bondadé'seja r»"poss{vel em toda categoria de pessoas',pre -
enchendo o veross{mil,_d que se depreende:da ilustrag§o dada por
Aristoteles: com efeito, hé_uma bondade de mulher e uma bondade.
de escravo, se bem que .0 (carater de muiher) seja inferior e o

{de escravos) genericamente insignificante. (25)

0 éegundo requisito & que o carater obedega a conveni;
encia e disso se depreendem a necéssidade e a verossimilhanga. A
Poética esclarece: ha um caréfer de virilidade, mas nao convem a
mulher serviril ou terr{ve}." (26), Virilidade ou terribilidade
sao atributos que,.numa persdnagem feminina, nao correspondem ao

) 4
Veross{mil, nem ao hecessario,

A terceira exigéncia diz respeito a semelhanga, "a pri
meira qualidade do carater dramatico" (27).'6 conceito de seme =~
lhanga.prende-se a definig§9 de tragédia como "™ imitagao de ho-
mens melhores que'nés“ (28), Ao poeta trégico compete a tarefade,
sendo os herdis "™violentos ou fracos ou com tais outros defeitos
de carater, sublimé-lds, sem que deixem de ser 0 que s§o.(29),p§
ra que assumam um carater melhor que o do homem em geral.De ou-~
tro lado, o herdi tragico nio devera "distinguir-se muito pela

justeza ** (30), porque também af nio sera "semelhante a nos'(3l)e
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1mpossibilitaré a instauracao de um contexto‘trégicoh qual seja,a

quele capaz de suscitar o terror e a pledade.

A quarta exigéncia do carater é que seja coerente.o sen
tido de coereéncia deriva do entrelacamento das agOes ha tragédia,
vinculando-se, por 1sso mesmo, estreitamente, ad critério de ne -
cessidade. ﬁ'uma qualidade que ndo pressupde a coerencia da persg
nagem em si . Esta pode ser incoerente. nas suas agbes, mas, ha
-estrutura da tragédia,'a prépria incoerencia se fara coerentemen-
te, porquantd 0 agir desta personagem acontecera obedecendoao cri
tério de necessidade que norteia o encadeamento de principio,meio
e fim, para que nao se perca a visao de conjunto de onde se infe-
re o belo,

Delimitados os conceitos relativos ao caréter, no con -
texto trégico, passaremos a teorizacao em torno do que Aristdte -

. : ’ . )
les coloca como terceiro elemento da tragedia: o pensamento.

No dizer aristotélico, "como a tragédia é a imitagao de
uma agﬁo e se executa mediante personagens que agém e que diversg
mente se apresentan, conforme o préprio carater e pensamento(por-
que é segundo essas diferengas de carater. e pensamentc que ﬁés
qualificamos as agSes),_daf vem por consequéncia o serem duas as
causas naturais que determinam as:agOes: pensamento e carater, "

(32).

Aristételes entende "por pensamentos tudo quanto digam
as personagens para demonstrarryqgefquerQuezseja; para manifestarv
sua decisfo.(33)A Poética. nio separa o pensamento do quarto ele
mento da tragédia, a elocugao, mas afirma que ™o pensamento in-
clui todos os efeitos produzidos mediante a_palavra; dele fazem
parte o demonstnéryamefutareso'suscitar emogoes (como a piedade,

o terror, a ira e outras que tais) e ainda o majorar e o minorar
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o valor das coisas." (34%) Aristételes introduz a teoria sobre a g
locugao poética, distribuindo os nomes em simples e duplos."Sim -
ples*, os nao constitufdos de partes significativas. "Duplos",sao
todos os Qutros que podem compor-se de uma parte significativa e
de outra nao significativa ou de duas partes significativas. Alem
destas duas classificagSes,hé referencia a outras que distribuem
os nomes em triplos, quadruplos e maltiplos,

Outra classificaggo, ainda, se refere a nomes "corrented
(os "de que ordinariamente se serve cada um de ndés" (35)) ou " es-
trangeiros™, ("aqueles de que se servem Os 6utros”(36)), ou meta -
foras, ou ornatos, ou inventados, ou alongados, abreviados ou altg

rados.

e

Na metafora esta a essencia da elocugdo poética. Para A-
‘ristételes, '*a metafora consiste no transportar para uma coisa ong
me de outra, ou do género para a espécie ou da espécié para o géng
ro ou da espécie de uma para a espécie de outra ou por analogia®™.

(37)

’ . ° .
Aristoteles esclarece cada uma das partes desta defini-
~ 4 3 .. ~ .
gao, atraves de exemplos. Assim, na proposicao'aqui minha nave se
~ V4 .
deteve™, ocorre "transporte do genero para a especie", pois que o
~ . O )
genero "deter-se™ conduz a uma de suas especies, qual seja "estar
ancorado', Ja a prOposigéo "Na verdade milhares e milhares de glo
. ’ Vd
riosos feitos Ulisses'levou a cabo' contem"o transporte da espec-
. ~ [ o
cie para o genero "uma vez que "milhares e milhares" e o espec{f;
co do genérico "muitos". As construgdes "Tendo-lhe esgotado a vi-
da com o seu bronze'" e " cortando com o duro bronze "ilustram o
SV ! e t 1 "
transporte de especie para especiey porquanto "esgotar™ e "cor -

tar* sao especificos de "tirar a vida", (38)

Quanto a analogia, Aristdteles a reconhece "quando o sg

- ~ ,
gundo termo esta para o primeiro na igual relagao em que esta o
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quarto para o terceiro porque neste caso 0 quarto termo poderé
substituir o segundo e o segﬁndo o quarto. E algumas vezes os
poetas'ajuntam o termo ao qual se refere a palavra substituida

pela metafora."™ (39)

b‘Estas relagoes se tornam compreensiveis pela analise
do exemplo em que Aristételes joga com os termos "urna" (de Dig
nfsio) e "escudo® (de Ares). Neste jogo o termo "escudo" passa,
por uma relagdo analdgica, a substituir "urna e assim se dira:
“escudo de Dionfsio”. Da mesma forma, o termo"urna™ substitui-

' (3
ra "escudo™ e diremos "urna de Ares®.

Aslmesmas relacoes que Aristoteles estabeleceu entre
"urna" e “eécudo",sﬁo estabelecidas tambem entre "velhicee"tar
de"., Assim,vida; primeiro termo; se relaciona com-"vélhicé”,
segundo termo, do mesmo modo que "dia"™, terceiro termo, se rela
cibna4 com "tarde", quarto termo, O elemento que une "vida"
"dia', estabelecendo uma relacdo analdgica ¢ o conceito de tem-~
po, de transitoriedade; Da mesma forma,“velhice"'e "tarde"apre_
sentam um sema comum, qual seja o sentido de finitude. Estas re
lagGes possibilitam conseqlientemente, as figuras "velhice dodia}

“tarde da vida" (ou ™ocaso da vida").

Aristoteles admite a auséncia.dé um dos quatro termos
da relagao analégica, sem que isso impega a metafora. E ilustra
sua qolocagéo com o verbo “semear“,cujo significado e "lancar a
semente", Este verbo e usado metaforicamente em "semeéndo uma
chama criada pelo deus", referindo-se a luz do sol, embora se-

’ . ' . ' v
ja improprio o emprego de "langar'", associado ao sol,

Outra variedade de construgao da metafora ¢ aquela em
que, ao empregar O nome metaférico, nega~se alguma das suas qug
lidades préprias. Por exemplo, em"iirnma sem vinho'" metaforizando

*escudo™ negou-se a propriedade da "urna", depositaria do vinho.
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Aristoteles coloca, como qualidade essencial da elocu-

~ ’ . . .
¢ao poetica que seja clara, sem baixeza.

4 v d K4
Se construfda so de vocabulos correntes, sera clara ,
’ , . d
mas baixa. Elevada sera a linguagem que se construir de "vocabu-
L3 ’ s
los peregrinos" ou seja, estrangeiros, metaforlcqs, alongados,en

fim, todos aqueles que nao sejam do uso corrente.

’, ’ , )
Porem, nem so de vocabulos estrangeiros ou de metéfo_-
- .’ ~ Ve
ras devera engendrar-se a elocugao, sob pena de tornhar-se barba-

' >
ra ou enigmatica.

A elocugao deve, portanto, comstruir-se pela mescla de
» ~ R .
toda especie, de vocabulos. Importancia maxima, no entanto, assu-
’ ) 4 '
- me o emprego de metaforas bem construidas, porgue '"bem-saberdes-

’ ’ > . - )
cobrir as metaforas significa bem saber se aperceber das semelhan

cas' (40)

Finalmente,‘o embelezamento da linguagem deve ser obje
to dos maiores esforgos do poeta, “mas s6 nas partes desprovidas
de agao, de carateres e de pensamentos: uma elocucao deslumbran-

te ofuscaria caracteres e pensamento,(hl)

Os dois Gltimos elementos da tragédia sao a melOpéia e

4
o espetaculo,

A melopéia & o principal ornamento do verso, é o can-
to,"™ aguilo cujo efeito a todos é manifesto™ (42) e, por issomeg

‘o ,com 0 dialogo da elocugéo,faz parte do espetéculo cenico.

Aristdteles diz, do espetaculo cenico, que & "o mais g
mocionante, mas também o menos artfstico e o menos proprioda pog
sia“. (43) Isto porque a forga da tragédia independe da represen

tag50, e 0 bonm espetéculo mals depende do cenégrafq que do poeta.
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Tragado o roteiro ' da teoria’- aristotélica sobre a
’ ~ ~
tragedia, surge-nos como uma evidencia a preocupagao do pensador

grego em reafirmar o mito como elemento nuclear do texto trégico.'

Em torno do mito, se organizam as teorias relativas ao
pensamento e ao caréter,.elementos-dos-quais Aristételes afirma
~serem as "causas naturais que determinam as agoOes (44); Da estru
turacao vigorosa do céféter e do pensamento e que nasce a quali-
dade da tragédia, porquanto a dimensao do trégico estd condicio-
nada a capacidade‘géradora do térror e da piedade como consequég
cia dé caracteres e pensamentos capazes de desencadear tals emo-

coes.

Una in#estigaggo da tragédia pode efetuar-se em dois
n{veis, 0s quais dorrespondenm, conseqﬁentemente, a preOcupagéoez
clusiva com a tragédia enquanto texto literério, ﬁum primeiro ni
vel, ou a abordagem critico-reflexiva da tragédia como espetacu-

lo teatral, num segundo nivel,

P d . ~
Considerar a tragedia como drama, simplesmente, supoea
desnecessidade de se analisarem dois dos seus elementos: a melo-

péia e o espetaculo.

Orientados por este racioc{nio, em nossas reflexdes so
I'd ~
bre a tragedia, ocupar-nos-emos tao-somente dos quatro elementos
’ . . I d
que a engendram como texto literario: & mito, o carater, O pensa

mento e a elocugao.

A andlise de cada um‘destes gquatro elementos nos remg
teré, necessariamente, a contextos culturais(quando nos ocupar -
" mos do mito), a teorias sobre o heréi( se o objeto de analise for
o carater) e a linguagem como construgdo de um contexto tragico

(a0 considerarmos o pensamento e a elocugao).
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(29)
(30)

(31)

(32)
(33)
(34)
(35)
(36)
(37)
(38)
(39)
(40)
(41)
(42)
(4+3)
()

Idem
Idém
Idém
Idém
Idem
Igem
Igem
Igem
Idem
Idem
Idem
Idem
Idem
Idenm
Idem
Tdem
Idem
Idem
Idem
Idem
Idem
Iden
Idem

Tdem

ibidem,

ibidem,

ibidem,

ibidenm,"

ibidenm,

ibidem, -

ibidem,
ibiden,
ibidenm,

ibidem,

ibidenm,

ibidexm,
ibiden,
ibidem,
ibidem,
ibiden,
ibidem,
ibiden,
ibidemn,
ibidem,
ibidem,
ibiden,

ibidem,

ibidem,

p.258
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1.2, ReflexGes em torno da concepgao aristotélica de

tragédia

1.,2.1. Por uma compreensao do tragico

Para uma compreensao mais ampla da concep-

~ ’ ’ , )
cao aristotelica da tragedia, necessario se faz descrever um ro-
. ‘
~teiro que se ocupe em perscrutar teorias relativas a doutrina o-

ferecida pela Ppética.

Conforme jé explicitamos anteriormente,nog
sa investigacdo da teoria aristotélica, restrita a tragedia en-
‘quanto texto dramético, preocupar-se-é apehas com o mito, © cara
ter, o pensamento e a elocugao.

Um roteiro ja se anuncia, porem, antes mes
mo de procedermos a qualquer reflexao: comprovar que a tragédia
se chstréi vinculada a um"mundo real'e seré_reveladofa, pelosmi
tos que a compSem, de experiénciés de vida sobre as quals se a-

firma a condicao humana.

1.2.1.1. Um conceito de mito

’ r
0 mito, que a Poetica descreve cQ
’ ~
mo linha mestra da tragedia, deve ser apreendido em sua relacgao

profunda com a cultura de um povo, quer lhe atribuamos a Signifi

cacao usuale primaria de‘"fébula", quer o aceitemos como elemen-
iOuViVO "que fornece, os modelos para a conduta humana, conferin
"do, por isso mesmo, éignificaggo e valor a existencia.'(45)

Numa tentativa de definicdo do mi
to, Mircea Eliade assim o afirma: "O mito conta uma historia sa-
grada, ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial,
o tempo fabuloso do prinéipio~. Em outros termos, o mita narracg
mo, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturals, uma realidade pag

sou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um
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fragmento: uma ilha, uma especie vegetal, um comportamento humano,
ama instituigao, £ sempre, portanto, a narrativa de uma griggéo; |
ele relata de que modo algo foi produzido e comegcou a ser."(46).Re
. lacionado ao sobrenatural, o mito instaura o sagrédo no mundoe sua
principal funcgao ¢ "revelar os modelos exemplares de todos os ri-
tos e atividades humanas significativas: tanto a alimentacao ou o

casamento, gquanto o trabalho, a educagao, a arte ou a sabedoria.®

(47)

A esta concepgao de mito proposta

- por Mircea Eliade, julgamos oportuno acrescenter o pensamento de
Northrop Frye, que vem direcionar o conceito de mito'para a dimen
sao de elemento fundamental a uma compreensao da vida em sba tota
lidade. Quando Frye define o mito, ele o considera em dois planos:f
o plano da harracao e o plano da dianoia. Relacionado a narracao,
"o mito™ ¢ a imitacdo de agbes gue raiam pelos limites conceb{ -
veis do desejo, ou se situam nesses limites®, (48) Este é o mundo
~apocaliptico dos deuses, extremamente desejavel ao homem, No pla-
'do da diénoia, para Frye,:"o-mito e o préprio mundo, visto como é
rea ou campo de atividade. (49) A vinculagdo do mito como imita -
¢§o de agOes procassadas num univefso desejével ao sentido de mi-
to como o proprio mundo, € objeto do fazer arti{stico porquanto a
Arte somente, & dado, através de similes (imagens arquet{picas a-
ceitaveis por um contexto humano) criar um mundo de "metdfora to-
tél, em que tudo e potencialmente identico a tudo o mais,como se

tudo estivesse dentro de um sé contexto infinito'®(50)

Para Anatol Rosenfeld, na esséncia,
o homem repete sempre as mesmas estruturas arquet{picas cuja con-
figuragaq se acentua a proporgao que se desfaz a personalidade in
dividual., Na dimensdo mitica, um processo eterno transcende, ndo
SO 0 individual, mas a prépria humagidade» reintegrando-é ao ar-

quie Ser, que a ultrapassa e abarca.
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Tanto em Mircea Eliade, como em
Fi'ye ou Rosenfeld,superaro.individual,gera a'compreensao do mito co
mo foréa propulsora de atitudes que destituam do homem de  sua

humanidade, para que ele se reencontre no ser primordial.

1,2.1.2, 0 mito-trégico, segundo'Nietzche

Aceitar essas concepgbes de mito,
é reafirma-lo como elemento estruturador de eXperiéncias vitais.
E esse o posicionamento de Nietz.

o~ . . . £ .
che em relacao ao mito dionisiaco quando, em O nascimento da tra

gédia_no espfrito da misica, interpreta a criagdo tragica como a

expressao de uma consciencia grega da vida.

Para que se possa intuir a gran
deza dessa consciencia grega da vida, Nietzche nos reconduz ao
primordial, ao contetdo mftico da "filosofia do deus silvestre"

raiz primeira da "montanha magica do Olimpo®*, (51)

Nietzche entende a tragédia gre-
ga como "o dizer- sim é vida, até mesmo em seus~probiemas mais
estranhos e mais duros; a vontade de vida alegrando-se no sacri
ficio de seus tipos mais superiores a sua propria inexauribili-
dade...® (52) Da tragédia se fruira "o eterno prazer do vir-a-
ser - esse pfazer que encerra em si até mesmo o prazer pelo ani

quilamento®™. (53)

Essa e, para Nietzche, a verda=-
deira atitude trégica, a consciencia grega da vida, que cami -
nhou do jugo imposto pelas forgas destruidoras da natureza ‘5
necessidade de criagao do universo olfmpico instaurado a par -
tir de "um impulso apolineo a beleza"(54) que rejeita a ordem

divina primitiva,'titénica, do pavor e conquista a ordem divina
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;ﬂi;png%daalegria,Mas o caminho que persegue a atitude trégicahgo
se esgota aqul. Criar deuses ¢ essencial ao homem grego, para que
sua COhdigéo humana seja legitimada e sua tendéncia ao softimento
encontre significacao, porque e nos deuses que a existencia huma-
ﬁa se banha.numa gléria superior e se tornavsuportével.. Viver 5
luz dos deuses ¢ o desejavel em si mesmo, & a vitéria sobreos sug
tos e pavores da existencia dominada pelos Titds. SO & dor a cer-
teza da transitoriedéde e inconstancia da,eépécie humana. Estacom
preensao homérica da vida, no entanto, nao satisfaz o eSpfritdgrg
go dividido entre "a terr{vel temdencia ao aniquilamentot, (55) e

a*vontade de'vida.”

_ A harmonia olimpica, que ndo conce-
de lugar senao ao “idgal?, porquanto o homem buscara hos deuses a
sua propria glorificagdo, tudo fara para ser digno de‘gléria e se
nutrird de poderosas alucinacles e alegres ilusGes, porque lhe e
imposto lutar cogtra_ﬁo talento paré o_sofrimentq e para a sabedo

ria do sofrimento (56), sem garantia da. superagdo dainconstancia

’ . , - ~
da especie humana. Zle Tem o conhecimento da condigao humana, a

experiéncia do aniquilamento,

‘Kagui que Nietzche insiste numa com
preensao da tragedia como afirmaggo *de que a vida no fundo. das
coisas, a despeito de toda mudanga dos fenomenos é indestrutivel-
mente poderosa e alegre™...(57) E a conquista desta autentica a-
titude tragica, para Nietzche, nascera da anulagao da dicotomia a

polfneo - dionisfaco.

Massaud Moisés, esclarecendo Nietz-
che, nos conduz a uma compreensado mais aguda da tensdo dialética

gue enlacgava as duas tendéncias contrastantes, quals sejam,a vi=-
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sao apolinea parecendo opor-se a visao dionisfaca da existencia

humana,

Em Apolo e Dionfsio,estd a suges -
tao do contraste, tanto na esséncia {ntima, quanto nos fins, de
dois mundos da Arte: a arte apolinea, do escultor, e a arte dio-

o { ’
nisiaca, do musico.

0 mundo apolfneo, correspondendoao
mundo do sonho, governado_peio "*deus da luz'", constroi-se pela ™
ausencia de impulsos brutais, pela calma e pela sabedoria™ e acei
ta o " principio da individuacdo e da trangliilidade do homem que
nele encontra sua expressao mais sublime.. (58) £ a instauracao da
ingenuidade e da ilusdo caracter{sticas de uma existéncia que se
nutre do universo olimpico.

0 universo dionisfaco mergulha hna
embriaguez,'é " a eterna volﬁpia de existir"™ (59). Desaparece a.
individuagao, porquanto o homem perde a conscisncia de si proprio,
Pela mésica, é instauradaia harmonia entre o homem e a natureza.
Cantos e dancgas constroem o homem participante de 'uma comunidade
superior que perdeu a memdria da fala e o andar e se evola pelos
ares, cantando."(60) Neste estdgio, o homem ja ndo é o artista,é
arte, ele mesmo, embriagando-se na '""energia estética da Natureza!

(61)

, Existe, portanto, neste estado dio-
nisiaco,'uma‘inconsciéncia do cotidiano, das fronteiras da exis -
téncia{ Passada, porém, a letargia da embriaguez, quando o homem
récupera a consciencia do cotidiano, sobrevém-lhe o pojo dessa e~
xistencia humanizada que se distancia da esséncia das coisas,és -
séncialidade que lhe foi concedido conhecer no embevecimento dio-

nisfaco.
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Segundo Nietzche, sOaqui se instay -

ra a verdadeira atitude trégica. Emerso da inconsciencia que lhe

permitiu o conhecimento da esséncia eterna das coisas, "na cons-
éiéncia da vérdade'contempléda uma vez, O hqmem ve égora por to-
da parte apenas o susto ou o absurdo do ser..." (62) A experien-
cia da verdade do ser lhe comunica o sentido de impotgncia face

a inalterabilidade da "essencia eterna das coisas", (63).

Mas o homem & reerguido da penetra-
¢ao no aniquilamento)pela Arte, diluindo-se, pelo sublime,0 sus-
to_de existir e atenuando-se,pelo c3mico, o0 nojo diante do absur

do.

Para Nietzche, a salvagdo estd  nas
rafzes da_tragédia5 no coro de satiros das festas dionisiacas ogx
de os sétiros, esses seres naturais, incargam'o imatavel primor;f
dial, porguanto "vivem ineitidguivelmente como que por tras de :
toda a civilizacgao e ,a despeito da mudancga das geragSes e da hig

' s
toria dos povos,permanecem eternamente os mesmos™, (6%)

Se o estado apolfneo ndo conseguiu
s -~ 3 ’ ’
vencer a transitoriedade da existencia humana, essa vitoria e

alcancada pela recondugao do homem a um estado primordial onde,

reconciliado com a Natureza, mergulha no caos primitivo,na " e-

~terna volipia de existir *, (65)

Para Nietzche, o estado dionisfaco
se identifica com as forgas titénicas da Natureza, Segundo tra-
digSes antigasﬁa tragédia grega tem suas‘origens nas festas dg
Dion{sio e esse deus teria sido o ﬁnico heroi trégico, por lon-
go tempo. Nietzche estende a atuagdo do mito de Dion{sioaté Bu-
ripedes e diz que todo herdi tragico, levando embpra nomes di -

.'versos, nada mais é que "mascara desse heroi primordial (66)Mas
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o que temos, entdo, é um "deus despedagado™ pelos Titds. Instau-
ra-se,dessa forma, a "palxdo de Dionfsio™, o que equivale a trang

formaggo desse deus fragmentado em ar, égug, terra e fogo. Este

Dionisio dilacerado.seré, ao mesmo tempo, demon{aco e paradisfa-
co. B um processo de individuacao, fonte primeira de todo sofri-

mento;.porquanto ser indiv{duo e fracionar aunidade.

Dionfsio fragmentado & expressdo
de um universo apolineo. A atitude tragica procurara a vitoriaso
bre a individuagdo ao nutrir a esperanga no "vir & luz" deum no-

~ h
vo Dionfsio que, pelo conmhecimento da essencia eterna das coilsas,

consiga dobrar os mitos ol{mpicos a "filosofia da natureza selvg
gem e nua®, (67) Ha o deSpojamentélda glorificacao a sombra dos

. ~ - .’ "~ ’
deuses e a negacgao do transcendente.O povo grego ja nao seraproi

bido de fruir o "talento para o sofrimento e para a sabedoria do

sofrimento™ (68), Caminhando do titanismo ao apolineo e, daf, ao
dionis{aco,o'esp{rito_grego conhece uma época trégica que Nietz-
che assim caracteriza: a arte mais alta do dizer-sim é.viddK69L
"um voltar-se, com olhar impass{vel}para 0 panorama total do mup
do, procurando, com amorosa simpatia, assgmir o sofrimento eter-

no como seu proprio sofrimento'.(70)

Nesse estégio,a tensdo dialética
apolfneo - dionisfaco terse~4 resolvido, porquanto a consciencia
grega ndo mais se refugiara no "ideal™ olfmpico para sobreviver
aos Titas. Antes, tera aprendido a reintegracao a primordialida-
ae_da Natureza, pela aceitagao consciente do "real® a que a con-
dicao humana nao pode subtrair-se. E,embora o real transmita o
aniquilamento, o homem redimido por uma atitude trégica, estara

de posse da sabedoria do sofrimento.

0 pensamentb de Nietzche, volta-

do para uma conceituacdo da tragédia como expressio artistica
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restauradora da unidade primordial.concilia-se.com a compreensao
do mito como "instauracao do sagrédo,no mundo*, com a fungao pre
cfpua de "revelar os modelos exemplares de todos os ritos e ati-
vidades humanas significativas: tanto a alimentacao od O casamen

to, quanto o trabalho, a'educéggo, a arte ou a sabedoria™(71)

A atitude tragica, que Nietzchere
yela como o carisma do.eSpirito grego,.é construida a partir de
uma consciencia mitica. Embora o estado dionisiaco compreenda a
aceitacdo do "real", nio se pode abstrair a atuacio do sagradona
sua instauragéo, porquanto é sobre o mito de Dionfsio, deus des-
_ pedagado e renascido que ele,o estado dionis{aco,se erige, inau-

gurando uma perspectiva de maior lucidez sobre a condigao humana.

. 1.2.1.3 Qmito trdgico,sezundo AlbinTLesky’

Outra reflexao em torno do mito

tragico, que nos é oferecida por Albin Lesky in A tragédia grega,

, A ~ ,
- tambem nos direciona a compreensao do mito tragico como elemen-

to inerente a condicdo humana.

A teoria de Lesky, propondo-se a
uma analise do trégico qﬁe, sem ser exaustiva, compromete-se a
alargar a compreensao deste problema, inaugura seu roteiro de in
vestigagéo com um questionamento: o trégico tera aparecido somen
te com a forma artistica da tragédia ou seus germes jé se farao
presentes em criagles literarias gregas, anteriores a tragedia ,
entre elas a Ilfada e a 0disséia? Isto porque ha um @omento tné,
gicot © herdi glorioso, contraponteando com o fundo escuroda mor
te certa que o conduzira ao nada ou ao mundo das sombras. Mas a-
qui, também para Lesky, este momento_tnégico n§o>corresponde a
uma atitude trégica auténtica. Sua fragilidade provém exatamen-

te da sujeicao ao universo o;{mpiéo, cujos deuses se divertem
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com o destino do homem qde, correndo todos.os riscos, esta fada;
do, por um capricho dos déuses9 ao aniquilamento na sua forma

mais intensa e total. Este momento trégico nao compreende a afig
magao da vontade de vida e da sabedoria do sofrimento, que a ati

tude antenticamente trégica instaura.

Lesky, porem, apoiado em Bruno

Snell, autor de QO _descobrimento do esn{rito, anuncia um aspecto

da Il{ada, que pode conter as origens da tragico verdédeiro.” E

caracteristico do Jogo épico o considerar a vida como uma cadela
de acontecimentos,"™ afirma Snell (72) E a grandiosidade da Ilfa
da esta centrada exatamente no- encadear-se dos acontecimenios y

das personagens e das suas motivacgoOes.

Este aspecto, Aristoteles jao de
fine na Poética, quando exige da,auténtica tragédia a ligagéo“a

um decurso de acontecimentos de intenso: dinamismo®™. (73)

’ 3
0 sofrimento de um heroi condena
~ V4 ”» . . .
do ao nada nao comporta o tragico autentico, pois que o mito
s . ~ ‘. - ~ ~
tragico nao se constroi pela "imitagao de pessoas, mas de agoes

e de vida"™. (74)

Lesky entende a teoria afistoté
lica sobre a tragedia como a negacao do individual, caminhando
para uma consciencia da *situacao basicamente tragica do homem!
(75) Para este tedrico, uma tentativa de compreensdo da essép
cia do trégico devera estruturar-se a partir desta afirmacaode
Goethe: "Todo o tragico se baseia numa contradigao irreconci -
liavel. Tao logo aparece ou setbrna possivel uma acomodagdo ,

desaparece o tragico. (76)

AN

Mas Goethe nao fixa os limites
~ - » l'
dessa "contradigao irreconciliavel®, e Lesky os sugere como O

conflito entre pélos opostds que podem chémar-se Deus e_homem
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ou forcas contrarias que se insargem no coragao do proprio homen.

A igéia do trégico condicionado a-
uma "situagdo irreconcilidvel',conforme a expbe Goethe & questio-
nada por Lesky, porquanto ha tragédias gregas autenticas que se

encerram por um final feliz,

Visando ao esclarecimento destepro

blema, Lesky declina tres etapas na construcao do mito tragico.

3 L b (]
Uma primeira fase se vincula a _vi-

sdo cerradamente tragica do mundo, concebendo-o como "lugér da a-
niquilagao absoluta, inacess{vel a qualquer solucdo e inexplica -
por nénhum sentido transcendente, de forgas e valores que neces-
sariamente se contrapoem™ (77) Temos, aqui, o homem despojado de
qualquer ilusao ou dependéncia de forgés superiores, sabiamentelﬁ ]

cido a respeito de .sua condicao.

0 segundo estagio, numa linha as -

cendente, instaura o conflito tragico cerrado., Tambem aqui o ho-
mem nao encontra solugao e caminha para a destrdigéo. Mas essecon
flito nio ¢ representativo de uma totalidade do mundo, podendo-se
enteride-lo como uma "ocorrencia parcial™ ligada a um todo transcen
dente em cuja ordem o aniquilamento humano encontrara sentido e o
conflito se solucionaré, se o homem conhecer as leis.dessa trans-

cendencia,

A terdeira fase é a situagdo tra-
gica, amalgamando as duas etapas anteriores. Esta. situaggotné
gica val compreender o contexto onde se = erguem: forgas contré
rias em luta e o homem consciente de sua condenagao ao aniguila=
mento. SO que,aqui, a destruigdo e a ruina ndo serdo vistos co -
mo, uma "ocorrencia parcial®., Ha a lucidez de uma gituacgao basi-

camente trégica_do homem, resultante de uma "concepgao do mundo
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como lugar de aniquilacao absoluta™. (78) Porém, o peso da destrul.
950 e superado pela esperanga de salvag§o que emana do transcendep
te, ¢ a sitnagdo tragica nio é definitiva. Esta triplice forma de
conceituacao do trégico traz implicita a possibilidade de uma tra-
dia auténtica culminar com um final feliz, contrariando-se, assim,

o radicalismo de Goethe.

Segundo Lesky, cada uma das trésvfg

LR »~ ~ »
ses comporta o tragico autentico, porquanto a agao se constroi so-

bre realidades da existencia humana dolorosamente experimentadas,

L] "~ g L4 g
que se constituem em experiencia congciente da angustia existen -

cial, sem o "gesto teatral da dor®, (79)

Outra reflexao desenvolvida  por
Lesky se ocupa da interrogacao a respeito da possibilidade ou
n3o da presenga 4o tragico numa concepgao crista -do mundo.Paraos
que, como Theodor Haecker, "o tragico é estigma do autentico pa
ganismo', Lesky opOe um réciocinio que se constrol a partir das
trés fases do trégico, anulando o pensamento dos que o0 restrin-

gem ao contexto pagao.,

Para Lesky, a impossibilidade do
trégico no cristianismo existe apenas na primeira fase, em que o
homem é marcado por uma visdo cerradamente tragica dd mundo, sem
a perspectiva do transcendente., Nas duas fases posteriores, ho
enﬁantoz é possfvel a conciliagao do tragico com o cristianismo,
pois que estas duas etapasihstaqramaexperiéncia da angﬁstia e
xistencial voltada para uma dimensao transcendente que legitima

o aniquilamento,

Direcionando-nos para a possibil;
dade de coordenagao do tragico com o espirito cristdo,Lesky co-
loca, como fundamental, este ponto de vista: A concepgaoda es-

~ , ’ ’ , ~
sencia do tragico e,ao mesmo tempo, uma boa dose de visao do
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mundo%*. (80) Desta visao do mundo nascera "a distin¢do . clara en
tre uma tragedia vinculada ao absoluto e que,recébe dele seu ne-
X0 e aquela outra tragédia para a qual tais pontes estao rompi -
das e que, portanto, acaba hecessariamente em desespefo ou na fria

resignagdo diante do absurdo"(81)

Concluindo suas reflexSes em tor-
no do problema do trazico, Lesky nos propoe interrogagbes, cuja
questao essencial pode ser assim formulaca: a tragédia.grega se
limita a tranSmissao de uma amarga sabedoria, oferecendo-nos ape
- has a visio de um contexto onde a destruicao e o sofrimento nSo
apontam para nada além de si mesmos ou caminhara numa dimensao
que reerga o homem a consciencia do acontecer da vida impulsio -
nado por normas e valores absolutos onde lhe & possivel conser. -

var o que nao pode ser perdido?

_Esta anilise do trégico, que ndo
fechou a questéo,mas qué sugére novas reflexces sobre o problems
nds a entendemos como uma inveétigagéo do mito, porquanto o con-
sideramos como elemento. vivo *que fornece o0s modelos para a con-
duta humana, conferindo, por isso mesmo, significacao e valor a
existencia. (82) Unma consciéncia trégica da vida se instaura,éeg
pre, a pa;tir de uma consciencia mitica, 0 que nos possibilitaen
globar, numa Gnica significacdo, o mitico e o tragico, para a a-
brangencia de um mundo de metafora total, onde tudo & abrangido
num contexto infinito, dimensionando a tragedia ao fazer artis-

tico que gera a compreensao da vida em sua totalidade.

0 alinhamento de teorias em torno do mito tragico possibili-~
tou-nos interpretar a tragédia, ndo como expressao artistica de

o™ o . ~ I'd
niilismo;mas como epifania de umaconsciencia da situacao tragica
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do ser humano, que, ha sua essencia,deve buscar a realizacao ple

ha, a despeito do aniquilamento,

Nietzche e Lesky, cujas teorias se konstitubldzr-em suvoltes
para nossa reflexdo, embora num aparente antagdnismo,fundamenta;

s ~ .,
mente, nos conduzem a mesma apreensao do mito tragico.

Nietzche e Lesky se distanciam, basicamente, no que se refe-
re a conqiliaggo de uma consciéncia tragica do mundo com o cris-
tianismo. | |

Para Nietzche, ¢ impossivel a coexisténcia destes dois uni -

(3 (3 (] ' 3 4 2 ! > ~
versos. Criar deuses, admitir o transcendente, e crisr ilusoes.

Lesky, embora n3ao definindo sua posigao no que concerne a

este ponto, permite-nos entrever uma tendencia para a aceitacao
‘ (3 ) ' L3

da corrente de pensadores que admitem o encadeamento do tragico

e do cristianismo.

Nietzche afirma a autenticidade do trégico quando o homem ,
liberto da iluséo em que O universo olimpieo o engolfa, tem a
coragem de despojar-se de toda espera, para assumir apenas oreal
e transformé-lo em reecontro com a forga vital primeira onde ele
fruira a existéncia no que ela contéem de essencial, mesmo  num

mundo contigente.

Quando Nietzche, nha descrigao do estado dionisfaco, coloca
como ponto de partida para a atitude trégica autentica a expe =
riencia do polo, ante o susto e o absurdo do ggg/é uma atitude
existéncialista,é a nausea que Sartre define como resultado do
estranhamento de nossa propria existéncia, gquando, percebendo o

. L4 . [N ~
hada, sob o dominio da angustia, somos levados a compreensaoprg

liminar do ser, Este momento de lucidez € que determina a atitu-
de tragica gerando a gabedoria go sofrimento. |

Neste ponto, Lesky comunga o mesmo pensamento de Nietzche,de
vez que interpreta o mito tragico como agdo que se constroi sobre

a ezperiéncig consciente da angﬁgtig-ggisteneigi.
~ =33 - |



No alinhamento das idéias com que objetivamos formular, nao
um conceito, mas uma abrangéneia mais ampla da significagao do
trégico & exatamente do entendimento da atitude tragica dentrode
uma perspectiva existencialista que nos encaminhamos élcompreen~

sao da sabedoria do sofrimento ou experiencia consciente da an -

g&stia existencial a que se referem Nigtzche e Lesky, postura

. ’
que se instaura como carisma do tragico,

Direcionando a compreensao do trégicq por esta perspectiva ,
‘somos-conduzidos a n50 restringi-lo a tragédia grega, bem como a
njo limitd-lo ao paganismo. | ~ |

O nojo ante o susto e o absurdo de ser, esta lucidez aterra-
dora perante um universo onde 0 homem é reificado, seja qual for
a maneira de reificagao, néolé especifico de um tempo, de um po-
vo ou de uma condig@o social, & inerente ao ser humano a gggeri#’
encia da ndusea, impulsionando o homem a compreensio preliminar’

do ser.

A maneira de se resolver essa compreenséo preliminar do ser

’ o~ . s - e : o0 . £ .
sera uma opgaoviriculada a consciencia mitica.

’ x \ o~ £, . ’ o,
Dionfsio estabelece os padroes miticos para a tragedia gre-
Z . o ~ ’ ., L’
ga. Mas esse heroi primordial da agao tragica ja e o resultado
~ A. ‘8 ] ~
da visao helenica'de um mundo contingente onde viver pressupoe

a sabedoria da dor.

Nossa leitura de pecas tragicas gregas, sel ser exXaus -

tiva, nos-permite entrever a grandeza da atitude trégica‘do he-

réi, estabelecendo-se pela aceitag§Q consciente e tranqliila de
uma forga inexoravel que o_aniquila. A dor & uma imposicao para
que se clumpra a perenidade. 0 horrorrdo aniquilamento & supera-
do pela grandeza do gesto trégico instaurador de uma memériadig

na, o que squivale a garantia de vitoria sobre o tempo, uma for

- 34 -



ma devimortélidade Que supera e legitimé o”aniquilaménto-ffsico;
Estes heréis trégicos nutrem a vontade de vida do povo grego e
se transforman em arquétipos de onde se plasma uma consciencia
m{tica, ditando uma filosofla de vida estruturada a partif de
valores que condicionam a dignidade do homem a sua capacidade
para a sabedoria do sofrimento. Dessa forma, 6 viver grego esta
ra fortemente vinculado ésAorigens, porque havera sempre O re -
torno, na busca de modelos.

Outro aspecto a ser observado na tragédia grega e a presen-
¢ca da esperanca no transcendente percept{vei-em algumas pegas.O
gesto tragico nio acontece épenas em virtude da instauracao de
uma memoria digna,masT se orienta, também, pela esperanca de um.

¢ . / .
convivio harmonioso no mundo dos mortos.

. ~ ’ ~
Por essas consideragOes e que vemos coerencia no pensamento
‘ ’ . o
de Nietzche, quando nos descreve a tragedia como a arte mais al
A
ta do dizer ~ sim a vida, instaurando o sublime que dilui o sug

to de existir.

Mas-reconhecemos,também, a pertinéncia das interrogacoes de
Lesky quando nos sugere uma reflexao que hos pernita optar en-
tre uma compreenséo da tragédia vinculada ao absoluto de onde a
atitude tragica recebe nexo e outra que se conciui em desespero
ou fria resighacao diante do sofrimento. |

Em momento algum de suas reflexOes Nietzche nos enderegou a
segunda forma de apreender a tragédia. De outro lado, porém,pa;

oo ’ N ’ ., 2 . 4
ra este filosofo, a atitude tragica e incompativel com o pensa-

mento cristao, ”Maé;éipeiauprép:ia con&éituag§o 5;—£fagédia” que .

Nietzche nos oferece que somos levados a aceitar a possibilidade
de coexistencia da atitude trégica com a crista, o que represen-
ta alargar o0 campo 4o trégico para além dos limites da tragédia

grega.
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Também num contexto que nao seja o.da antiga civilizagaogre
ga O ser huomano se surpreende diante do existir e-experimenta:o..
horror de conhecer a verdade essencial do ser., E, paré 0 homem
- de cada época, instauram-se arquétipos propulsores de sabedoria
face ao aniquilamento, para que nao se perca da Vida o que nao
pode ser perdido., Cristaos ou pagﬁos, esses arquétipos transfe~:
rem 0 homem para uma dimehsgo infinita além do cotidiano que ele
tera aprendido a superar, porquanto cada épgca e cada contexto
traz suas formas de castracao do ser humano. Encontrar a forma
de vencer a mutilacao imposta pelos conflitos de cada tempo e
de cada contexto,é‘uma condicao que se estabelece como garantia
de preservagéo da unidade primordial esfacelada pelos processos

de humanizagdo que impedem ao homem sua comunhdo com a NATURA.
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'Y ,2,2 = 0 herdi tragico

Esﬁa etapa de hossas reflexoes so;

bre a fragédia grega vai abranger o problemé do'heréiAtrégico.
|  Para Aristdteles, o herdi tragico,
Cujas.caracteristicas sao fixadas quando o pensador grego teoriza
a fespeito do caréter,deve,ser alguém em nada inferior aos outros
homens mas também nao muito superiorvg estes,que caminha para a

destruigao impulsionado pela harmatia.

Tal como caminhamos, de uma concep
~ . 4 . ) 2 ) ~
~gao aristotelica do mito tragico,a um alargamento desta concepcgao
) ‘ ‘ ~ L] ' > 4 . 4 l
a contextos que nao sejam os da antiga Grecia, tambem nos propo: -

" N (3 2 4 (3 ,o
mos -g.persegnir.omroteiro de analise do heroi que nos leve a com =~

preendé-lo extravazando a moldura da tragédia grega,

1;2;201 ~ Umna perSpectiva do he-

~

roi tragico segundo Al

bin Lesky

Quando, in. é_;ragédia

grega3Lesky se refere ao beréi trégico,toma,como ponto de partida,
o pensamento aristotelico. |

Para Lesky uma prerro-
gativa essencial da configuracao do heroi tragico vem expressanes
ta sua afirmagao, calcada na teoria aristotelica: " 0 sujeito da
aggo trégica, 0 que esta enredado num conflito insolﬁvel,deve ter
elgvédo a sua consciencia tudo isso e sofrer tudo conscientemen -
te. Onde uma vitima éem vontade é conduzida ao matadouro, nao - ha

impacto tragico. (83)

£ essencial ao herdi
tragico a aﬁitude de consciencia do aniquilamento a que a harma -
tia o conduzira. Aqui, Lesky analisa a presenga da prestagao de

contas como elemento fortalecedor da lucidez do herdi. Este ele -
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-~ ’ rd .’ V4
mento, que abrange longas exposicces onde o herol e incansavel

em declarar os motivos de suas agoes, as dificuldades de suas

~ ) ’ ~ ®
decisoes e 0s poderes que as cercam, e a expressao do destino

Ve

tragico do homem, Nada mais lhe é'dado fazer senao gritar.To-
do lamehto, toda queixa sera inutil. Importa & gritar, “*masgri
tar a plenos pulmoes aguilo que nuﬁca'foi dito, aquilo que tal
vez nem se soubesée, e para hadas somente para dize-lo a simes
mo, para ensinar-se a si. mesmo."(8%) O ensinar-se a si mesmo
representa o aprofundamento na‘consciéncia da destruicao a que
o heroi ésté votado, sem culpa.

‘Se,na tragédia gre-
ga,a personagem trégica deveria incarnar uma situacao de supe-
rioridade em relacao ao povo, porquanto representava reis, ho-
mens de estado ou heréis, com o aparecimento da tragédia bur -

guesa, ho século passado, este requisito que Aristoteles apre-

'd . ~
goava coio nobreza do. heroi cede lugar a outras ilagoes.A no-

' £ .
breza do herdi continua.sendo uma das caracteristicas que con-

. ’ ~ L4 - 0]
 figuram o heroi, mas nao e interpretada a partir de uma classe

social e sim da vinculacao a um ponto de vista humano.

Desta compreensao
3 . ’ > s 3 V 3 )
mais ampla da nobreza do heroi, cuja grandiosidade independeda
classe social, deriva outro aspecto: a alta categoria socialdo

heroi tragico é substituida pela consideravel altura da queda,

0 que equivale "a queda de um mundo ilusorio de seguranga e fe

licidade para o ébismo da desgracga ineludivel,"™ (85)

‘A atitude do herdi
tragico deve estar investida de uma possibilidade de relagéo-
com O hosso préprio mundo, ou seja, o aniguilamento do herdi
deve atingir-nos "nas profundas camadas do nosso ser."(36) A

. ~ ’. , . , ’
identificacao do heroi ¢om o nosso proprio ser devera, porem ,
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estar imunizada de quaisquer resquicios de pSicologismo. Como a-
largamento deste pensamento de'Lesky, julgamos oportuno recorrer
a Anatol Rosenfeld que afirma a importancia de uma dimensdo mf-
tica é ser atingida pela personagem o0 que a condiciona ao estado
de "mascara momentanea de um processo eterno que transcende, nhao
s6 o individuo, mas a prépria humanidade, reintegrada-no Arqui -
Ser, que a ultrapassa e abarca." (87)

Assim, © herdi tragi-
co & liberto do carater epidérmico e fict{cio da consciencia in-
dividual, imortalizando-se sob a forma de arquetipos, cuja fun -
cao primordial e fornecer modelos exemplares para as atividades

humanas significativas.(88)

.1,2,2,2 - Q herdi tragico segun

do Northrop Frye

Northrop Frye,in Ana-

tomia da critica, estrutura a constituigio do herdi tragico apar

tir do que ele denomina teoria dos modos.

4 teoria apresentada
por Frye encontra, segundo ele mesmo o afirma, rafzes no segundo
cap{tulo da Poética, quando Aristdteles se refere ‘as diferengas
nas obras de ficgéo,resultantes das diversas posigSes das perso-
nagens, que podem ser melhores, piores ou iguais aos outros ho -
mens. No entanto, e para isso Frye nos alerta recorrendo ao ori-
ginal grego, os termos "bom" e "mau", na Poetica hdo abarcam uma
conotaggo moral, mas querem significar“importante”e "“sem impor -
tancia™. |

Assim, nesta teoria
dos modos, Frye limita o herdi a cinco classificagfes quese cong

troem, néo a partir de um compromisso moral, mas fundamentadaspe
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. -~ rl . » .
la forc¢a de agao do heroi, gue pode ser maior do que a nossa,me-

nor ou mais ou menos a mesma.(89)

O primeiro modo de a~
-~ : ’, ~ ’ . ’ .
cao apresenta um heroi superior, nao so aos homens,como tambemao
~ ’ . -
meio em que vive. A acao deste heroi, ser divino, instaora o mi-

to nao deslocado.

No segundo modo,o he-
féi ¢ um ser humano, superior ao meio'em'que vivqpe suas agSes
sao fabulosas, prod{gios inaturais para nés,"porquanto ocorrem .
num universo fantastico de encantamento e feiticaria. Ha o deslo

camento_do mito para a lenda, o conto popular,etec.

-
-

O terceiro modo apre:
senta um heroi que & lfﬁer, superior aos outros homens, mas: ip
férior ao meio natural; Este é o heroi aristotélico, caracteris
tico da epopéia e da tragédia.

| Um herdi ndo sope -
rior a0 seu meio e iguai aos homens em geral ¢ definido pelo

guarto modo de agéo, abrangendo a comédia e a ficggo‘real{stica.

D herdi inferior aos
outros homens-e aofseufmeio, marcado pelz escravidgo, pelo malp
‘gro ou pela absurdez pertence ao guinto modo denominado modoiro

nico.

0 alinhamento doscin
‘co modos de agdo do herodi nos conduzira a ama concepgdo  mais
abrangente do heroi tragico, se associarmos esta teoria dos mo-
dos as seis fases da fragédia distribnfdas num roteiro, gne ca-

) ’ L3 i 3
minha do heroico ao ironico.

Cada uma das fases

da tragédia se condiciona ao modo de agdo do heroi.
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Na primeira fase da
tfagédia,'a personagem central se reveste de toda dignidade co-
mo resultado da coragem e da inocéncia, O herdi desta primeira
fase davtragédia situa-se néwtercéiro modo de aggo, mas abran -
gendo um aspecto determinado, qual seja: sera sempre uma figura
de mulhervde cdja honestidade se desacredita e que se torna vi-
tima ou de sua propria beleza e integridade que ndo supSe o mal

ou do nascimento de um filho cuja legitimidade e questionada,

Na segunda fase da
tragédia, o her6i tambem se coaduna com o terceiro modo de a-
¢d0 e aqui, também, é marcado por caracteristices prdprias:éje
vem, e seu éniquilamento lhe provém da inexperiencia do mundo
adulto. Aqui o herdi é "“uma crianca confundida diante de uma
situacdo adulta™. (90) Despojado de sua inoceéncia, porque co-
nhecedor do Mal, o herdi se encaminha para o "ajustamento a

uma experiencia nova e mais madura™, (91)

Na tragedia de ter
ceira fase, a facanha do herdi, ja maduro e no fim da vida, ¢
a grande preocupagéo.'Esta.tragédia se relaéiona com outraqgue
lhe é anterior e que termina em catéstrofe, Nesta segundatra
gedia, porém, a catastrofe é superada pela serenidade do he-
réi, cuja atitude ndo € de resignacac ao Destino, mas de acel

tacao consciente e tranqliila do aniquilamento.

A quarta fase da
tragédia situa-se como limite entre a inocencia e a experi§n~
cia do universo adulto. O‘heréi & levado a queda t{pica, pela

*Hybris e’'pela “harmatfa",

Na quinta fase da

tragédia, o elemento herdico diminui, dando lugar a instaura-
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cao do irSnico, porquanto surge um heréi‘que pode ser enquadra
do no quinto modo de acho. Este herdi goza de uma liberdade in
ferior, escravizado a leis das quails os outros homens . ja foram
redimidos. £ a tragédia do fumo perdido, quando o heroi ™olha.
para mais longe e com menor perspectiva'.(92) Ha um ponto co-
mum éntre esta fase e a segunda: a inexperiéncia do heréi;res-
saltando-se, no entanto, que, aqui, o contexto abrange o uni -
verso da experiéncia adulta, sugerindo a projegao existencial

do fatalismo, uma vez que © herdi é, na sua-liberdade inferior
dominado por forgas que podem provir dos astros, de rituais,da

sorte, enfim,

e

A expressao do hor
. ror, do canibalismo, da mutilacao e da tortura, de um mundo

essencialménte chocante se faz pela sexta fase da tragédia. 0]
heroi experimenta,.por umaaégonia oa humilhacao sem limites,o
universo demonfaco que o destitui completamente de uma atitu-

de herdica.

Esta teoria delfrye
liberta o heroi trégico da limitacao a um eété&o’superioraos
outros hdmens, ao mesmo tempo que transfere a tpagédiado pla
no essencialmente herdico para contextos onde a atitude tra-
gica se evidencia exatamente a partir da impossibilidade das
grandes acgoes hercicas. E aqui julgamos oportunc a inclusao
o pensamento de Augusto Boal que, in Teatro do oprimido ,
procedendo a uma rellexao sobre a tragédia, nos induz a com
preendéula distanciada do modelo aristotélico. Segundo a 1i
nha da poética marxista de Brecht,Boal nos deixa entrevereg
te herdi marcado pelo irdnico, incapaz do grande. gesto he~

réico. Porque a acao dramatica é'movida,por contradigSes de
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forgas econamicas, sociais ou polfticas, 0 herdi sera uma persong
gem-objeto, instaurando um ser social, porta-voz de'todos 0s cON-
flitos decorrentes de uma sociedade injusta. Dessa forma, a persg
nagem nao sera geradora de empatia, més,_despertando a conscién -
cia critica e estimulando a acao todos quantos entrarem em conta-
to com o drama, substitui é qatarse pela. exigéncia de decisao e

historiciza a agao dramatica.(93)

| Este heréi, ser social,
personagem - objeto,traz o carisma da escravidao, nao ao fatalis-
mo, mas ao universo contingente de socledades castradoras dos di-
reitos humanos., Seu contexto é o da tragédia do rumo perdido,por-
guanto as perspectivas de ihstauraggo de um universo apocal{pti-

co, restaurador da unidade fragmentada,séo sempre mais remotass

O contato com estas teorias sobre o heroi trégico nos pernite
apreendé-las ligadas por uma visao comum desta personagem,que Os
tedricos em estudo entendem.. numa dimensao m{tica, interpretan -
do-a como " modelo exemplar das atividades humanas significati -

vas®. (94%) .

Tanto Lesky quanto Frye constroem sua andlise do herdi tragi-
co guiados pela doutrina aristotélica, élargando, porém,a concei-~
tuacdo que a Poética nos. oferece, para nos transmitir a visaode
um heroi tragico presente num contexto que nao seré, necessaria-

mente, a civilizagao helenica.
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' ~ R ~ . Id
Consideramos de importancia fundamental a vinculacao do heroil
~ ’ .
trégico ao ironico, quando, destitufdo do carater superior, se a=-
nuncia como porta-voz das contradicoes sociais, instauradoras da

»

reificacao do homem.

2 2 '0
0 heréi seré, pois, revestido da atitude tragica, na propor-
950 em que sua agéo se tornar impulso para a catarse de um con =
X L , . . N
texto opressor, onde o HOMEM e condenado a experiencia de todos-

0s esfacelamentos.

’ ’ . ’
Assim,entendemos que o heroi tragico devera estruturar-se a
partir de caracteristicas que 0 consolidem como ser humano capa-
rd . - ~ 4
citado a assumir, conscientemente e como denuncia, a situagaotra

“gica a que um universo contingente o condiciona.

Devemos entender como trégica, também, a personagem que,em

bora distanciada. ‘da concepggé aristotélica de heréi, detém a di

mensao mitica a que ja nos referimos com insisténcia s que vem
reafirmada nas duas proposicles que oferecemos a seguir:

-~ Fundamentalmente, o heroi trégico‘néo devera refletir o in

. o R N « ™ £
dlvfduo)afastanao a possibilidade de se instaurar uma +wvisao crl

_tiea do universo na complexidade dos conflitos que convulsionanm

a humanidade.

- Revesgtido da atitude trégica, que & uma serena lucidez an
te o aniquilamento, o heroi tragico sera marcado, pela ausencia
do gesto teatral da dof que e reflexo do desespero, para trans-
formar a dolorosa experiéncia de todos os esfacelamentos e cas~
tragOes numa interrogagdo existencial que legitime a destruigdo

LY
a qual esta condenado.
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1.2,3 - Por uma compreensao da metafora como elemento

estruturador dQ texto poético.

Quando nos propusemos a uma abordagem erftico-
reflexiva da tragédia engquanto texto dramético, afirmamos,como ipn
‘tegrante desta tentativa de anélise, uma reflexao sobre o que A~
ristoteles, considera o terceiro e o quarto elementos da tragedla,
ou seja, a elocucao e o pensamento.

rd ’ . '
Na Poetica, conforme ja o enunciamos anterior -
. ’ ~ ~ L]
mente, Aristoteles nao separa a elocucao do pensamento, mas afirma
queeste "inclui todos os efeitos produzidos mediante a palavra".

(95).

Para Aristoteles, o pensamento compreende o di-
zer das personagens. B egste dizer se faz através das palavras que,
engendradas, constituem a elocugao poética, A doutrina aristoteli
ca atribui carater de essencialidade, a metéfora, como ehunciado-
ra do texto'poético. Dessa forma, propor-nos a uma analise do pen
samento e da elocugao implica, fundamentalmente, um estudo da me-
tafora, No entanto, reconhecendo, também, a atuacao de outros re-
cursos de linguagem na expressao poética, nao limitaremos nossas
reflexdes a metéfora, mas ocupar-nos-emos ainda da metonfmia e da
’sinédoque,'por razoes que se evidenciarao no decurso deste traba-
lho,

g Estas consideragdes nos conduzirac a reconhe -
cer a expressao vigorosa do pensamento como resultante do emprego
harmonioso e comedido dos "vocabulos peregrinos', porquanto enun-
ciadores de uma linguagem nova, capaz de dizer o indizivel,

%.2.3.1 - Un _conceito de metifora, segundo Mi-
chel Le Guern

“Para introduzir esta reflexao sobre
a metéfora, cuja diretriz emerge da teoria apresentada por Mi-

: X ~ . 4 £ s
chel Le Guern, in Semantica da metafora e da metonimia, remete=-

\ ~ 4 . ’,
mo-nos a conceituacaoc de metafora contida na Poética ! "4 meta-

: . , ‘
fora consiste no transportar para uma coisa o nome deoutra,ou do
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~ Y d . ’ . . ’
genero para a especie ou da especie de uma para a especie de ou-

tra, ou por analogia’, (96)

Le Guern abre suas reflex3es sobre a metafora
‘a partir do pensamento de Dumarsais, que assim a conceitua." A
metafora & uma figura pela qual se transfere, por assim dizer,a
significacao prépria duma palavra para uma outra significacgao
que apenas lhe convém devido a uma comparagao que existe no es-
pirito(97)

Para Le Guern, porém, esta conceltuacdo de me
tafora formulada por Dumarsais e que, na esséncia, repete o0 con
ceito aristotélico,é por demais abrangente, motivo pelo qual se
propoe a ama analise que delimite o universo dg metéfora,cujocg
rater espec{fico, logo de in{cio, assim define:" Obrigando a .
abstrair do nfvel da comunicacgao légica.um certo nﬁmero de ele-
mentos de significaggo, permite p8r en relevo os elémentos que
se mantém; com a introdugdo dum termo estranho a isotopia  do
contexto, produz, a um outro nivel diferente do'da informagQOpg
ra, a evocaggo duma imagem associada compreendida pela imégina-
¢ao e que exerce a sua ressonancia sobre a sensibilidade sem o
controle da inteligéncia 1dgica, porque esta na natureza da ima

gem introduzida pela metafora escapar-lhe, (98)

Para Le Guern, portanto, é fundamental conside
rar-se que a metéfora nao se faz no plano da comunicacgao logica.
Antes, consiste num desvio rompendo.a isotopia do contextoe sua
coerencia s6 pode ser apreendida pela sensibilidade, atraves da
abstracdo metaférica.

Segundo Le Guern, somente este processo da abg
tracao metafdrica possibilita a interpretagio da metafora, anu-
lando-se, dessa forma, o estranhamento a isotopia do contexto

P R , !
que a ocorrencia da metafora parece instaurar,
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Para se. entender a abstragao metaforlca?deve-se
retomar, aqui, um aspecto da retorica tradlclonal que afirma a

e’ . .
metafora como "o transportar para uma coisa o nome de outra'(99)

Ha, portanto uma relagao de aproximagao entre
dois seres, resultante de um trago comum que Os unhe. Interpre-
tar essa relagao,significa proceder a uma analise semica para
identificacéo do atributo dominante, ou seja,‘do'sema comum aos
'‘dols seres que e.gendram a relagﬁo'métaférica. £ a essa sele =
¢ao dos semas,vonde'se eliminam todos os elementos constituti-
vvds da significaggo do lexema que sejam responséveis pelo es =
tranhamento a isotopia do contexto, na busca do atributo domi-
nante, que Le Guern chama abstragao metaférica7estabelecend0“a
coerencia da aparente ilogicidade.

Referindo-se, as motivagbes da metéfora,LeGuern
expbe teorias através das quais a metafora é apreendida em ni

veis diversos, dependendo da funcdo que lhe & atribufda.

B ~ ’ N
Assim, num nivel de apreensdo,ela é vista como
PR 4 . . ’
uma forma de supletivismo linglilistico, ou seja, pela metaforaa
Y S R ‘ : ¢ ~
tribuimos nomes a determinados seres para os quais a llngua nao

o ’ L4 3 .
- possui termo proprio. Neste caso, incluem-se as catacreses.

Outra forma de apreender a metafora e atribuir-
lhe a fuhg§o afetiva, ligada ao carater afetivo da linguagem

. ’ ~ ’ .
figurada, atraves do qual a - emogao e comunicada.

Ainda, num outro nivel, a metdfora é vista como
"*ornamento do discurso", para torna-lo "mais nobre",
» Para Le Guern, porém, destes niveis de apreen-
sao da metéfqra, nem todos a abrangem cOmo elemento capéz de

’ .
construir, vigorosamente, o texto poetico,

’ Id
Para este teorico, "se a metafora permite dar

~ d
um nome a uma coisa a que ainda nao corresponda um termo pro=
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prio, quebra . também~ as fronteiras da linguagem,adizer 0 indi-
zivel. (100). Superar a linguagem da informagdo légica, na ten-
tativa de transmitir uma informagéo de ordem superior, deve ser

a motivagdo essencial da metifora. Isto sera dizer o indizfvel.

-Cohsidefando que a metafora supletiva nao se a=-
fasta do plano §a comunicagao logica e, ainda, ndo é a palavra
nova, original, porquanto ja atingiu a,lexicalizaggo,.conclui-
se, sem grande esforgo, que este tipo de metafora. nao atingé a
possibilidade de dizer o indizivel, ou seja, de construir o
texto poetico, - |

Da mesma forma, O processo metaforico que vise
exclusivamente a esteticizagao do texto também ndo suprira a
mofi&agﬁo éésencial da metéfora, ou seja, a expressgo;da Poe -
sia. B metafora estética falta, também, o cardter de originali
dade fesultante da palavra inusitada que tenha a forga de marg
vvilhaf-noso Esta carencia decdrre de que uma preocupagéo essen
cialmente estética adotara com freqtencia metaforas que estdo
na moda, tendendo a lexicalizar-ée. S3o metaforas estabeleci -
das por uma sociedade como padrSes de uma linguagem que s6 pO-

’ > > *
dera considerar-se nobre, se contiver tais imagens.

Se o supletivismo lingifstico e o esteﬁieismo
nio conduzem a metafora a instauracao do texto poético,é ao
processo metaforico emergente da funqéo afetiva que se atri -
‘bui o poder de concretizar a Poesia. Isto porque s a fungao
emotiva da linguagem e dado superar.coerentemente, através da
sensibi;idade, o desgaste da informagdo 18gica para, numalin<
ghagem.ainda nio dita, dizer o indizfvel.,

Das metaforas que se cumprem cCoOmo linguagempoé
tica, porém, nem todas surgemcairegadas do,mesmo vigor.Enquan
to algumas vencem O tempo e nao perdem a forca do dizer poeti

co,outras tendem a lexicalizacao, pois que se destituem daori
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ginalidade., Para Le Guern, a perenidade de uma metéfora resul-
ta da maior distancia de relacdo entre o termo metaférico-easua
significagao prépria, 0 que equivale a um alto grau de abstra-
gao, capaz de destrulr a relagao que, origlnarlamente, existia

entre o termo metaforlco e 0 ser que ele habitualmente designa.

Para Le Guern, portanto, a metafora, numa concei
tuacio basica, equivale a uma alteracdo semantica resultantede
‘um processo de s2lecgao semica através do qual se cria uma lin-
guagem nova,incoerente no plano da comunicagéo légica, mas pro

fundamente significativa na esfera da sensibilidade.

1,2.3.2 - Una classificacao da metéfora

Uma classificacgao da metafora faz com
que a diferenéiemos em metéfora"in praesentia'e metafora "in
absentiay distincdo que ndo envolve a supremacia de uma sobre
a outra, porquanto cada uma}delas pode copstruir-se como um

. .
processo metaforico extremamente vigoroso,

0 que temos aquivsgo apenas duas for-

~ ’
mas diversas de estruturacao da metafora,

Por metéfora"in praesentia”entende-se
aquels em que o termo comparado se faz presente junto ao ter-
mo comparante ou metaférico. Nesta estrutura, verificam-sepog
sibilidades de relacgoes gramaticais entre a expressao metafo-
rica e o termo comparado. Daf resulta uma subdivisio da meta-
fora em “metéfora-atfibuto“(Gs olhos afogueados se detiveram
um momnentoos.)," metéfora-aposto” (Desenrolava a vida, aguele
novelo de incoeféncias, limitado a condicdo ridfcula e neces-
saria), metafora - predicativo"(-As tardes no engenho - eram

) .
um rosario de queixumes...)

A metafora "in absentia" omite o ter-

mo comparado, e a presenca exclusiva do termo metaforico, por
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vezes, nao conduz a uma apreensao imediata da significacao ,decor
rendo dai a necessidade de um universo semantico que possibilite

a interpretagdo da metafora.

Outro ¢aso que'julgamos convenienﬁé acres
sentar a esta classificacao e o reconhecimento,por alguns autores,
-incldindo Le Guern, da “metafora sinestésica”, cujo tipomais fre-
qgiiente é 0 da sinestesia bissensorial (“voz amarga", wcarfcias in

sfpidas™).

. ‘ ' ~ . ’
1.2.,3.,3 - Por uma apreensao da metafora como _estru

turadora texto poetico

Introduzindo esta abordagem que objetiva
encontrar fbrmas de reconhecer a metafora como processo configu-
rador de um universo poético, tomamos de Alfredo Bosi', in O ser

: N ] e '. > - . :
‘e o tempo da poesia, ideias que intuem a forga enunciadora de u-

ma realidade’nova, evidenciando-se pelas imagens poéticas:"qua
é uma imagem - no - poema? Ja nao &, evidentemente, um {cone do
objéto que se fixou na retina, nem um.fantasma produzido nha hora
do devaneio: é uma palavra articulada,

‘ A superficie da palavra é uma cadeia so-
nora. A matéria verbal se enlaca com a matéria significada por
meio de uma série de articulagdes fonicas que compdem um cédigo

novo, a linguagenm,

’ > ’ 3
Desse codigo pode-se dizer que e um sis~
' { . ~ . . .
tema construido para fixar experiencias de coisas, pessoas ou sji

tuagSes,'ora "in praesentia", ora "in absentia"., (101)

N . ~ ’ ~

A linguagem, portanto, nao tera fungao
meramente representativa. Mais que isso, ela devera articular-se
de tal forma que, ultrapassando o carater de representacao,se im

ponha como instauradora de uma interpretacao da existencia.
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O pensamento de Alfredo Bosi . sobre a
imagem no texto poético é partilhado, também, por Le Guern,quapn
do este nos induz a um entendimento da metafora como elementog
nunciador de um universo que, ultrapassando o caréter referen -
cial da comunicagio 1dgica, se constrdi é partir de experiencias

vitais so apreendidas pela sensibilidade,

| Para Le Guern, o estudo da metéfora,ne§
' ta perspectiva, oferece razoéveiS>dificuldades, peia carenciade
métodos de analise.lNo entanto, este autor sugere como um caminho
qué pode ser percorrido,va classificacao temética das metaforas
de um texto:,..a:imaginacdo de um escritor & solicitada em dire
cao a am némero restrito de temas privilegiados, as imagens do-
minantes, em que a respectiva ébnjungéo constitui o universo i-
maginario desse escritor. Inventariar o catdlogo das metaforas
pertencentes a cada tema ndo chega, ¢ ainda necessario examinar
como as diversas significégGes das metaforas retiradas ao mesmo

tema se articulam". (102)

'Leu Guern aponta esta classificagdo te-
matica das metaforas como um caminho para uma apreensao do tex-
to literario em.dimenSSes que outros métodos de investigagdondo
logram alcangar. O inventario das metaforas seguido de uma ana-
lise que nos leve a apreende-las como resultado de experiencias
de vida, por parte do escritor e, para Le Guern, uma possibili-
dade de se descobrir o diséurso poético como manifestagao deuma

~
consciencia do mundo.

A compreensdo do universo do escritor
ganharé ﬁaior nitidez;_se a anélise tematica das metaforas se
preocupar em retomar as fontes de onde nascem as imagens invepn
tariadas num determinado texto e que, geralmente ligadas a uma

longa tradigéo, podem configurar-se como arquétipos. Além das

- 55 .



fontes, o ambiente em que vive o escritor, o contexto histérico,
~as atividades humanas, a prépria natureza e, também, O universo
interior do artista estruturado a partir de experiéncias de vi-
da;-podem oferecer elementos capazes de conduzir a investigacao
literdria a apreensdo da estrutura metafdrica do texto num nf-
vel que transcenda b cdrriqueiro da comunicacao e, ainda,0 esva
ziamento da grté pela arte, para se impor como expressgo da cop

dicao humaha,

~
-

Esta abbrdagem sobre a metéfora, que se constituiu fundamen
tada basicamente em Michel Le Guern, veioc confirmar nossa prOpg:
sicao inicial em que,-comﬁngandd o pensamento aristotélico,atri
buiamos'é imagem metaférica‘Caréter de essencialidade ao texto

’ 3
poetico,

Le Guern procede a uma reavaliacao do conceito de metafora
prOpostb pela retdricatradicional e constrdi uma nova conceitua
¢ao do processo metafdérico, cuja pertinéncia se impbe pela es -
“trutura do conceito,que?sem oferecer complexidade, realiza. uma -
abrangéncia bastante significativa dos aspectos essenciais des-

v {
te processo: imagistico,

4

Se aceitémos o conceito-aristotélico de metéfora, que  se
enuncia pelo.sentido de transferencia da significacao propria
de uma palavra para outra significacao, gracgas a uma relacaode
semelhanga entre dois seres, de outro lado;consideramos dé im-
portgncia.fundamental a delimitacao dos aspectos essenciais do
processo metaféricoleVidenciados no conceito de metafora estry

turado por Le Guern.
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Dessa forma,julgamos coerente uma conceituagao de metafora
que concilie o'pensamento aristotélico a teoria proposta . por
Le Guern e que assim se estrutura: 0 prdcesso metafdrico abran
geré, fundamentalmente,.a abstragao sémica, para a apreensaodo
sema dominante, instaurador da relagao de semelhanca.D termome
‘taférico causara éstranheza a isotopia do contexto, mas eéta a
parente incoeréncia, cuja harmonia a comunicagso logica hio a-
‘preende, se resolve nho plahO'da~sensibilidade, onde a imagina;
¢cao evoca uma significagéo gue escapa ao dom{nio da inteligén-

cié légica,' | e

Se reconhecenos a pertinéncia desté’teoria.que situa a coe-
réncia do processo metaférico na esfera da sensibilidade, opta-
mos, também,por critérios que restrinjam a metidfora a expressao
de uma'linguagem'noya, capaz de dizer o indizfvel, ou seja, de
manifestar a Poesia. Assim, uma linguagem cuja originalidade
‘se desfez pelo desgaste da lexicalizagao, nao mais podera er-.

guer-se como imagem, pols que a forca da linguagem poética se
~concentra exatamente no impacto do. estranhamento, capaz de ma-

ravilhar-nos, .

Esta reflexao sobre a metéfora ressalta, ainda, outro aspec
td fundamental da linguagem poéticao Tanto Alfredo Bosi quanto
Michel Le Guern concebem a presénga das metaforas no texto, nao
como ornamentas da linguagem, mas sim numa dimensao bem maispro
funda, qual seja?a enunciacao de um universo imaginério estrutu~

'OA L . s s
rado a partir de experiencias vitais.

A classificacao tematica das metéforas, enzlobando,nao ape -
nas o inventario destas imagens, mas ainda a pesquisa das fontes

ou do contexto vivenciado pelo artista, se nos apresenta como um
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"método capaz de configurar o aniverso imaginario do escritor. No
entanto, aqui,.cumprevlivrar é compreensao deste universo imagi-
nario de.quaisquer resqufcios de individualismo, Le Guern deixa
bem definido o campo de abrangéncia do contexto literério;aS'ex-
periéncias do autor}ultrapassaréo 0 seu universovinterior, para
se configurarem como enunciadorgs de uma visdo do mundo que vei- 
cule a interrogacao existencial,

Assim, conclu{mos,que o) prdcésso metafééicd.descoberto' como
enunciador do texto poético,,ao mesmo tempo que velcula um uni-
verSOfimaginério voltado para manifestacao da *Vida enquantocopn
tingéncié,.atingeAgma dimensio m{tica, de vez que estruturara
contextos que se_impaemg como modelos exemplares das atividades

'. humanas'significativés._
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. X.2.% - Por uma compreensio da‘meton{mia e da_siné-

doqhe.v_

Massaud Moisés, in Dicionirio de termos li-
-terérios,:assim_conceitua a metonimia: "Figura de linguagem hao
.raro_identificada com a sinédoque e'por vezes confundida com a mg
: téfofa, a metonimia consiste no emprego de um vocabulo por outro,

com 0 gual estabelece uma constante e légica relagao de contiglii-

dade", (104)

Por tudo o0 que se ex§3s_anteriormente acer-

.ca da metéfora, cremos sér:desnecessério preocupar-nos, aqui, em
 .@iferencia-la da metonimia. 0 que nos envolvera precipuamente se-
ra a investigagao de teorias qué, abrangendo metonfmia e sinédo -
~-que, em alguns ponios as.distanciam,!em_outrOStas aproximama tal

' . 4 : £ . :
-ponto, que consideram a sinedoque comoO um processo metonimico.
1 d 9 P .

Jakobsoh, por exemplo, se preocupa em esta-
‘belecer diferengas entrevﬁetéfora e'metdn{mia, mas nao distingué
F:1 sinéaoque do processo meton{mico.'Antes,‘segundo Le Guern, Ja_
kobsqn inclui no estddo da'meton{mia a sinédoque da parte pelo
todo. O que este‘teériéo ekpSe, diferenciando metafora e metonf-
.mia,é.assim_formulado:“ Qualguner forma de perturbacao aféSica-cng,
';siste na alteragao mais ou menos grave, quer da faculdade de se -
lecdo e de substituig@io, quer da de combinagao e de contextura. A
Apriméira perturbagso comporta uma deterioracao das operagOes meta-
lingufsticas, enquanto a segunda altera o poder de manter a hie -
‘rarquia das unidades lingﬁ{sticas._A relag&d de semelhanga & su -
‘primida no primeiro tipo e a de éontigﬁidéde no segundo. A metéfg
ra torna-se impossivel na pertqrbagéo da semelhanca e a meton{mia,

.na perturbacao da contigliidade."(105)

Para Jakobson, portanto, assim como para

‘Massaud Moisés, cuja definicao de metonimia transcrevemos anteri-
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ormente, o processo;metonimiCO se constréi fundémentalmente a
partir de uma relag§o de contigliidade., Num processo meton{miéb,
como 'Lemos Guimardes Rosa", o nome do escritor, substituindo a
produg%p literériaﬁinstaura um enuhéiado perfeitamente compreen
s{vel exatamente péia feiag&o de contigliidade entre o autor e a
sua obra. De outro lado, na frase "uma multidgo de bragos ergﬁia
-se em desespero, impondo justiga", o termo "bragos"™, que consti
tuivuma'sinédoque-da parte pelo todo, ndo nos induzira,também, a
apreender o termo "bragos"™ com a significacao de pessoas por uma

relacao de contigliidade?

‘Nelly Novaes Coelho, in Literatura e lin -
guagem, tambem distingue a metafora da metonfmia, mas ndo distip
gue esta da:sinédoque: "Nota-se que na area imagistica (metéfdra/,f
metonimia/sinédbque) a semelhanca aparente entre os tres proces-
sos e por vezes tao grande, que diffcil se torna determinarmosdef
. maneira indiscut{vel, a presenca de um e de outro. Ao que nhos pg. |
:ifecé, o importante né.caéové lembfar que a metafora (=relacoes de
similaridade'seméntica) é'um processe que transfigura o real i-
dealmente, enquanto a metonimia e a sinédoque (=relagdes de con-
tigﬁidade sintatica) sdo processos nao transfiguradores do real:

permanecem no plano real, concreto, existente.'"(106)

| Se Nelly Novaes Coelho, atribuindo a sinédo-
que a mesma relacdo de contigliidade presente no processd metoni-
mico, a inclui na area da métonimia; sem, no entanto, afirma-la
como metonimia, em Dumarsais, a inclus&o da sinedoque nos proceg
sos metonimicos e explicita: "™ A sinédoque e, pois, uma espécie
de meton{mia, pela qual se atribui uma significagao particular a
uma palavra, que, no sentido préprio, tem uma significacao mais
geral; ou, pelo contrario, se atribui uma significagao geral a

wpa palavra que, no sentido préprio, tem apenas uma significagao
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particular. Numa palavra, na metonimia, toma uma palavra por ou-
’
tra, enquanto na sinedoque toma o mais pelo menos ou o menos pe-

-

lo mais.™ (107)

Para Le Guern, esta definicao oferecida por
Dumarsais nao pode ser aceita integralmente. Sua fragilidade re-
side na incoeréncia de situar a sinédoque na area do processo me
ton{mico,’ao mesmo tempo que a interpreta como uma ‘troca de sig
nificagao. Dessa forma, para Le Guern, estabelece-se uma contra-
“digao, porquanto, segundo este téérico, a_méton{mia implica uma

troca de referencia e nio de significacao.

No entanto, também para Le Guern ndo se ex -
clui a inclﬁséo da sinéquue no processo metonfmico. Lembrando a
auséncia de distingao entre significagéo e referéncia,_admiteque
‘alghmas das Sinédoques pertencen a area da meton{mia, enquanto on
tras se 'endare:;am éfme'téi‘oré e‘odtras‘,‘, ainda, nao constituem tropos.
Sinedoques, para Le Guern, serlam as duas categorias tradiclonais,
ou seja, a parte pelo todo ou o todo pela parte, as quais denomi-

na metonimias especials.

 Embora considerando temeridade "pSr de lado
completamente a nocao de sinédoque_"(lo8), Le Guern nos conduz ao
reconhecimento de apenas dois mecanismos atravéS»dos quais se or-

ganizam os tropos: o da metafora e o da metonimia.

Postas aé teorias através das quais objetivamos esclarecer o
problema da distingao ou indistingao entre metonimia e sinédoque,v
cremos ter éonquiStado uma posicao que se define com maior niti-
dez e quenos autoriza a considerar as duas categorias tradicio =~
nais de sipédoque (parte pelo to§o, todo pela parte) como metoni
mias,



‘Para Nélly Novaes Coelho, enguanto a predominéncia,dewhétéfo- '
ras ofganiza‘§.texto_literérioknum nivel de idealizagéo, a predo-
minancia:de meton{mias construiré o texto realista. Esta afirma -
¢&0 nos remete a um sentido de fragmentagio do heroi trdgico mar-

.cado pelo ironico e que se enuncia exatamente através de metoni -

mias estruturadas como sinéquues da parte pelo t060¢

- . Assim, da mesma forma como‘a metafora constrdi o discurso pog
tico, enunciando personagens e contextos qué'se erguem como-denﬁg
cla a reificagdo do ser humano, também os processos metonimicos (
sinédoques da parte pelo todo) veiculam expressiﬁaménte a mutila-
¢ao do homéﬁ, Ehtéo, ele sera o “deus fragmentado", um ser que se

'surpreende-absurdo e desintegrado e a quem serimp6e con urgéncia

.reaprender os caminhos de retorno a unidade primordial.

A apreensao de ﬁm‘processo-de frégmentaggo do homem atravésde

" metonimias poderé ser detectada a partir de agrupaientos de meto-
nimias que se relacionam entre si. Dessa forma ¢ possivel, tam ;,.
bém, uma investigagéo de prbcessos meton{micos calcada em: princi
pios‘que se assemelhem aos propostos por Lé Guern para'a classif;_

! ~ rd ’ )
cagao tematica das metaforas e que expusemos anteriormente. .
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2 - ANALISE DE CONTOS DE FLAVIO JOSE CARDOZO

2.1 - Introducao

Ndssa'proposta de-investigaggo, abrangendo qontos SE€=
lecionados entre os que compdem a ficgido de Flavio José Cardozo
e-que objetiva a apreensgo deste universo'imaginério como manifes
tacao do contelido basicamente tragico da existencia humana se
consfruiré calcada em teorias que nos induziram a apreendera tra
gédia-como expressao art{stica de um contexto humano que, reifi-
cador e contingente, atua comokforga titgnica capaz de lesar pfg
fundamente o homem, nos direitos primordiais que lhe sdo ineren

tes.

Penetranto o texto literdrio como um universo onde €s’
tética e ideologia se aglutinam, pfomovendo.o:indiz{vel que se
prohuncia pela criaggo»artfstica, nesta tentativa de abordagem
cr{tico-reflexivé, perseguiremos a evidéncia do conteddo trégi-.
co dos contos analisados a partir de uma interpretagao do textc
'qae nos possibilite abarcéflo, simultaneamente, enquanto narra-

ggo, que agui vamcs entender como a linguagem orcanizada em for
vmés pelas quais a forga do texto se diz e, ainda, enguanto nar-
rativa, ou seja, como o encadesr-se dos elementos configuratives

da agao.

. . . e, . . . R
Abranger o texto literario nos dois plancs, quais se
jam, a narragac.e a harrativa,agui, se enuncia coro direciona-
) : ) . ~ - - ) . ’ -
‘mento que possibilite a gpreensao da universo imagetico como e-

~—— ’ . - ~ . ’ .
lemento capacitador da manifestagazo do tragico.

~ - ""
A incursao velos meandros da tessitura imagetica, no
. ~ . ’ ’ . )
entanto, nao se pretende exaustiva e abrangera, fundamentalmen-
. LS g4 TP : . :
te, o inventario de metaforas e metonimlas que, organizadas nho

plano da narragao, ou, ainda, confizuradas pela narrativa, enun
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~ . » V4
ciarao elementos instauradores da atitude tragica, seja nas per-
sonagens, seja no ambiente contextual onde estas personagens se

moven,

vimpofta,'ainda,.1embrar, que, se nos propcIos a uma
preocupagéb fundamental com a metafora e a meton{mia, isto nao
_significa o descuido absolato de ocutros processoé lingﬁfsticos
pelos guais se diz, também,'a forca poética do texto. Dessa for-
ma, embora nz teoria que organizamos como fundamento para gque es
ta inVestigaggo se cumpra tenhamos nos ocupado. ,exclusivamente ,
da metéfora e da meton{mia, a tentativa de evidenciar o tragico
na ficgdo de Flavio José Cardozo ha de conduzir-nos, necessaria
mente, a consideracao de 6utros processosjing&{sticos atuanteszJ

' ) K3 ~ K3 ’ K3
tambem, na configuragzo da atitude tragica.

A preocupaggq com o campo imagistico do texto se oro-
éessaré obedecendo, em pérte,‘és diretrizes orovostas vor Le
:Guern, quando mos oferece, como um método de analise a partir da
estrutura metaférica da criagdo literdria, a clascificaco tend-
tica das_metéforas, Deste roteiro fixado vor. Le Gusrn e-jé refe-
rido por'nés na tecria que fundamenta esta investizacao, serve-
nos como camninho, introduzindc o percurso pelo univsrso contex-
tual, o inventarid das fizures velas gquais, seja no voleno da nar
-réggo, seja no vlano da narrativa, o conteldo trégico ¢ veicula-
do. Inventariadas as imagens, proceder-se—é, ainda segundo Le
Guern, a articulaggo das mesmas vara que, dai se vossa deduzir
.0 trégico.

Voltando a afirma§§o de que compreendemos a criagao
literaria como o amalgzama estética-ideologia,va oroposta de

. ' (3 ] ; > (3 -
nma analise que se introduz a vartir da linguagem entendida co-
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. . £ . ~
mo geradora da narrativa, traz implicita a preocupagao fundamen-

~ . . r'd . y
tal deste estudo em nao dissociar matzria wverbal e conteudo.

Importa que a primeira atitude de investigaggo se 0-
‘cupé da camada lingu{stica“enQuanto linguegem poética,exatamen-
te pela necessidade deapreensgo da personagem e do ambiente con-
textual cuja concregéo adquire maior nitidez, quando, ao mesmo
tempo que se articulam processos metafdricos ou meton{micos ou,
~ainda, outros recursos da expreségo poética,_instauram-se carac
teristicas que construirgo o herdi trégico e o. ambiente conteg

tual onde ele se move,

Se, teorizendo em torno da metafora, dizfamos reco -
nhecer como enunciadoras da linguagem poética apenas aqueles 18 -
taforas nao desgéstadas pela lexicalizacio, impSe-se aqui, no
entantb,.lembrar imagens que, embora gastas pslo uso, en deter-
minados COntextoS_podem recuperar a densidade poética, constru-

. ~ . « ¢
indo-se como expressao do indizivel,

Propondo-nos a uma investigaggo cujo oroduto evigen-
cie a estrutura trégica da ficggo de Flavio José Cardozo, impSg
se o retorno a aspectos teéricos-que configurem o trégico,
nso como um prqblema que se esgotou em um conceito, mas como
‘umaapreensao que se instaure convocando a busca de novas inter-
_pretagaes. g fundamental, portanto, descfever o gue se inferiu
cbmo essencia da atitude trégica, apreendida como experiéncias

de Vida assim formuladas:

’ s . Y . .
~~ O ser humano e dividido entre o Bem e o Mal, re-
. . .t . L '
petindo-se a imagem de "Dionisio fragmentado pelos Titas", num

doloroso processo de individuagézo.

— Mas o homem pode superar a individwagao, no mo -
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mento 'em que mergulhar na embriaguez da eterna volﬁpia do exis -
tir, Dominado pela letargia,_inconsciénte do eotidiano e das fron
teiras da éxisténcia,'tendo perdido a memoria da fala e do andar,

’, ' R C )
ele e a energia da natureza.

’ .“ > . -
-~ Recuperada, porem, a consciencia do cotidiano,o ho-
mem sdfre o estranhamento da vida, e a lucidez do conhecer gera
’ N » .. :
a nausea ante o absurdo da existencla humana, condenada a um u-

. hiverso contingente.

= 0 estado de nojo ante o absurdo de ser, porém, é su
perado pela aprendizagem da dor, caminho através do gual a cria-
tura humana aprende a serena tranqiiilidade em face da destruicao,

um estado que lhe possibilita a restauraggo da unidade primordial

'. . 3 s b k3 s -
e onde o homem se constroi na grandeza do dizer sim a vida a des

peito de todas aS‘caStraQSes impostas‘pela contingéndia doﬁmun -
do. | 4

A identificacao destas direcoOes fundamentais da atity
de trégica no universo ficcional dé Flavio José Cardoso consti -
. tuira a preocupacao bésica-desta,tentativa de anélise, de vez que,

L. f o« s ~
presentes estas caracteristicas,na sua totalidade ou nao, perce=-

)
) ’ ’ '3 fa K] 4 3
beremos manifesto o conteudo tragico de Singradura e de Zelica e

outros.

A busca da configuracao da atitude tragica traz implf
cita, tambeém a enunciagdo da figura do herci tragico, cuja ins -
tauragao ja se introduz a partir do inventirio e da articulagdo
dos processos imagétiéos ypelos quaiso universo trégico vai se

pronunciando.

- r'd
0 heroi que aqui vamos reconhecer situar-se-a numa oOs
~ . » . "~ . N rd
cilacao entre o heroico e o ironico. Constituir-se-a nossa preo-

o~ . . . ’
cupagao identificar personagens que se construam como interpre -
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tes de criaturas marcadas pela superioridade ao seu meio social,

bem como aguelas outras coafiguradas por uma liberdade inferior.

Detentoras do herdico ou minimizadas ao irSnico, sera
nosso objetivo apreender Cada,uma dés personagens em estudd como
veiculadoras.de um universo onde o processo de reificacao do ser
humano se instaura pelos valores emergentes de um contexto culty

ral condicionador das atividades humanas significativas.

Nesta reflexao se faz necessario, pois,.remeter-nosé%
forgcas opressoras que se estruturam emergindé de concepgSes reli,
giosas, da Qrganizaggo familiar, do contexto econamico, dé‘cédi—-
gos de honra cuja forga dogmética detérmina as formas de compor-

tamento humano.

Nossa investigacao se direcionafé‘no_sentido de mos -
trar peréonagens interpretando criaturas humanas vencehdo'O'con-
texto obfesSor,'gragas.é conquista da sabedorié do sofrimento,su
perando o aniquilamento~na tentativa de recuveragao da unidade

fragmentada por estruturas socials reificadoras.

£ . . g .
Como sintese, reafirmamos o direcionamento pelo qual
, ~ N . . ) ; R
'se cumprira esta reflexao, firmada, basicamente,nas oropostas a-

baixo formnladas:

.;__Investigaggo dbs Drocessos imazfsticos, processada_g
traves do inventario das imagens.configurativas das personagens e
e do ambiente conﬁextualmonde*a;persdnagens se mOvem’seguidode ég}
:fébelecimento de poss{veis conexSes_entre as imagens, resultando

~ ’ o . : s
na construgao do conteudo tragico presente nos contos analisados.

—— Identificaggo da atitude tragica, evidenciada pela
experiencia de situagbes que instauram esta atitude_e_que'jé'for-

mulamos anteriormente.
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- Apreensao de personagens que se constroem como deten

toras da atitude tragica na proporcio em que veicularem a capaci-

dade de assumir o aniquilamento, sem o gesto teatral da dor, ins-

tauradas numa dimensao m{tica que as configure interpretandoé con
dicao humanq’a essencialidade do ser, induzindo a sabedoria do e}
frimento que nao é resignacao, mas lucidez, denincia de um contex

to humano contingente,
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2,2 - Em casa do banjoista
Manoel Flores, b banjéista,é um portuguéécego; casado
com Marialva, moga bonita, "™vaga e deslizante".(p!S)
0 bénjo{sta,nb entanto, guarda a intdigéo, que se vai
.configurando cada vez mais nitida, de éue um dia perdera Marialva.
E a confissao que ele faz, "Ela e livre,tem Que ser, quero que se
Ja" (p.6% se'estrutura quase como uma imposicao para que Marialva
~ o abandone. |
A angﬁstia de viver no pressentimento dé perder a mu-
lher, porém, caminha para uma definigéo, quando Carlos Borges e
Vicente " andaram pela rua acima logo apés-o Jantar com yioléov e -
bandolim" (p.3), rumo a casa do banjofista.
_Era'o priméiro dos sucessivos encontros que determi -
_pariam o desenlace:“Vicente amando Marialva que o fejeita e se'dé -
’;(clérava Carlps,Borges que, por sua vez, num gesto de condofda fi-
‘delidade a Mané Flor, apésar‘de ama-la, tambem a repele. E a in-
tuicao se faz certeza, pois Marialva abandona a casa do banjdfétq
sem que lhelconhegamro rumo.
Se os concertos trouxeram para Mang Flor a euforiade
‘velhas recordagbes que o redimiam da solidao, vieram, por outrola
do, motivar o abandono sem fim em que se mergulha, pela auséncia
.-dé Marialva, a ponto de désejar "esquecer;se numa cegueira ainda
=mais cerrada_que.as dos olhos e nio descobrir um sb risco de ima-

-gem em toda alma. (p.3) -

Toda a acgao do conto estrutura-se firmada em duas per
'sonégens centrais, Mancel Flores e Marialva, que serprojetam, ja
desde a introducao da narrativa, como instauradoras de uma situa-
ggo notadamente direcionada para uma catastrofe aue se constroiem
forma da solidao profunda que aniquila o banjdistae sua mulhér¢ .'
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'De Manoel Flofes, pode-se afirmar sef a personagem
mais densamente trégica, detentora das caracterfsticas que cons-
troem o heroi tragico e que se concentram basicamente na serena
lucidez com que assume o aniquilamento e que Nietzche .define co-
mo o grau maximo da atitude tragica. .Mand- Flor, no entanto,de-
ve ser apreendido tambem marcado'pelo irSnico, segundo o concei-
to de Frye, pois que a cegueira o situa num plano inferior as
outras personagens, determinando a experiéncia da solidao que o
reveste todo, da insensibilidade que vamos entender como apren-
dizagem géradora da sabedoria do sofrimento. Hé, nesta persona-
gem, a atitude do heroi tragico que Lesky define como o dizer a
si mesmo, méis que aos outros,a sua dor, aprofundando a consci-

encia da destruicdo a que esta votado.

Basicamente, guatro metaforas estruturam esta persg

,:nagem,'enunciando o conflito interior que gera a atitude trégif

ca: “Dobradb, permanecia Mane Flor , todo pedra e distancia. (p.
6) e, mais adiante, "#dmirava a arte e vida daquele naufrago"(

poé)o'

Estas quatro metéforas,_"Flor", *pedra", "distan -
cia®", *naufrago", configuram com nitidez, a oposigdo entre a
fragilidade fisica gue o mergulha no aniqﬁilamento e a impossi-
bilidade emergente da aprendizagem da negacao dolorosa de toda
esperanga que se vai enunciando como o equil{brio resultante da

congquista da sabedoria do sofrimento.,

'Dessa forma, em relagdo a Mane Flor, podemos esta -
belecer dois niicleos tematicos resultantes dq universo confli -
tuoso que esta pérsonagem vivencia. De um lado, instaura-se ©
" tema do irdnico, segundo os modos de acdo do herdi definidos por

Frye, tema que se projeta pela imagem do homem continuamente
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"arqueado", numé configuraggo evidente do estado de ahiéuilameg
to provocado pela mutilagao fisica, a cegueira, remetendo-nos
‘a0 "deus fragmentado™ que, para Nietzche, e o fracionamento da
unidade primordial, De outro lado, constroi-se a personagem

- eristalizada na indiferenga, enunciando o tema do herdi que se
.situa num plano saperior as outras personagens, porquanto de-

'tém a capacidade de conduzi-las.

Ao primeiro nfeleo tematico, ou seja, ao heroimar
cado pelo irSnico,-liga-se a metafora “néuffago"; Ao segundo
tema, enunciadb pelo herdi gue se sitwa num plano superior,li-
gém-se-as outras trés metéforas, quais sejam, "Flor" (ou Flores),

“pedra®, "distancia".

Estes dois nicleos teméticos nao devem ser apreen-
didos cada um por sua vez, mas num engendramento gue nos possi- :
lite entrever Manoel Flores como ume personagemn trégica cons =
truindo;se pelas relagoes que entre si estabelecen as metaforas,

‘embora ligadas a nlcleos tematicos distintos.

Dessa forma, entendemos as metaforas "pedra" e "dis
tancia® como decorrencia da metafora "naufrago", pois que a im-
passibilidade de Manoel Flores se produz exatamente pela certe-
za de que perderé.Marialva e que a personagem reitera com dolo-

rosa obstinagao:
I d .
" . Ela e livre. Tem que ser. Quero gque seja.

Os dois viram-no de rosto aceso, angustiado, numafe

bre de alguém muito cansado.
- Ela sabe disto. Jé faleil mil vezes.

’
.~ Como e que eu posso? Assim sem meus olhos.... co-

-13 -



mo saber ... confiar ...? (pp. 6e 7)

A perda de Marialva, indiciada sempre com mais certe
za a partir do mohento em que Carlos Borges e Vicente se relnem
ao banjofstae motivada pela mutilacao ffsica de Mané Flor se enun
- cia como uma tragédia na quinta fase, ou seja, aquela que - Fryge
define como a tragédia do rumo perdido e que aqui se evidenciapg
la relacao metafdrica que associa o herdi a idéia do "ndufrago",
‘acentuada particularmente pela clarivid@ncia com que ele reconhe

ce a fatalidade a que esta condenado, pela cegueira:

’ i ’ .
"~ Como e que eu posso, assim sem meus olhos ... co-

mo ‘saber ... confiar?™(p.7)

~ h metafora "naufrago", coaduna-se, também, um pro -
cesso metonimico qge.n&o vem formulado pela linguégem, mas quese.
torna pérceptivel pela mutilacio fisica que fragmenta a persona-: -
gem, instaﬁrando a imagem do "deus despedagado', explicitada pof
Nietzche, isto porque a totalidade de Mané Flor se elide, para
que o apreendamos apenas como "olhos", ou "cabeca™ ou uma "espi-
nha dorsal em permanente curvatura", Em todo este contexto, os
olhos inuteis sdo o elemento estruturador da fragmentagao do he—,
réi,porquanto Manoel Flores é todo e so uns olhos apagados que
lhe vao ensinando a amargura do abandono, ao mésmo tempo queo di
recionam>para o} que,'repetindo Nietzche,'jé dissemos anteriormen
te ser o grau maximo da atitude tragica, ou seja, a lucidez que
o induz a assumir a dor com- serena_tranqﬁilidéde, permitindo um
equilibrio interior capaz de romper a impassibilidade da pedra,
para que, nomeado "Flor" (ou "Flores"), enuncie tambem, . a res -
tauracao da unidade fragmentada. Isto porque este sobrenome'metg
férico, nos remete ao sentido de preservagao do inefével, guar -

dando da vida o que n3o pode ser perdido a despeito de todo o a-
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niquilamento. 4 "Flor" ("ou Flores") é o Gnico elemento vivo deg
@iﬁ personagem em que_tudo'se configura destitufdo de vida.A es-
.Se processo metaforico relaciona-se outro que sé enunCia ’atré-
ves dd banjo, metaforizado pelo termo "salva-vida". A masica, o
:banjo, redime Mané Flor do aniquilamento., Se a linguagem verbal
‘com que o -banjoista' dizadolorosa renfincia a Marialya se faz defra
ses curtas, numa qdase evasao ao diélogo, pela mﬁsica, ele con-
isegue comunicar as memdrias de vida, petomando-as, ao mesmo tem
PO que recupera a unidade fragmentada. Realiza-se dessa forma,o
qué Massaud Mbisés, interpretando Nietzche,_afirma ser o esté -
gio em que.se instaura a harmonia entre o homem e a'Natureza,
pois que ele ja ndo é o artista, mas a pfépria Arte, inebriado,

‘inconsciente do cotidiano, das fronteiras da existencia.

Os concerﬁos sao hqfas de embriaguez, instaurandd}o
-estado dionisfaco. Mane Flor, tocado pela juventude dos dois ra
‘pazes, experimenta adiluigéo do isolamento a que a cegueira o
-destinara, e este € o momento em que a imagem do "deus fragmen-.
-tado" se anuia, permitindo-nos entrever a personagem redimidade
‘toda castragdo! "... ele ria que ria, entre um nimero e outro,
entre um ninero e outro, das anedotas de Vicente e ate narrava
pedagos de sua carreira de banjoista. De banjoista, no infcio.
Depois, de éego, Dizia as origens de sua arte, desde menino no
‘mesmo banjo. Historiava a juventude como um parafso longinquo
demais; mas sempre juntava que nao vivia ja tdo exclufdo dele.
-Aquela camaradagem repunha muita beleza,muite paisagem; muitos
nomes de amigos e muitas faces de mogas afogueadas nos tantos

.bailes memdréveis”. (p.5)

0 verbo rir, acao reiterada que se liga pela aditi-
. - , . )
~va "que", na expressao "ria que ria", e denotativo de uma incong

eiencia do cotidiano, que, libertando a personagem de todo condi
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clonamento, possibilita-lhe o reencontro com o universo primor-
dial,'com sua prépria histéria, e ¢ nesse sentido que lhe e con-
cedido guardar da vida o que ndo pode ser perdido, a despeitode
toda mutilagéo; segundo a afirmagdo de Lesky. |

A embriéguez, porém, e seguida do retorno a consciég
cla da realidade, e e a partir de entao gque se acentua a crista-
1lizacdo de Manoel Flores na solidao voluntaria que o envolve to-
do, fechando-o numa resisténcia profunda que nao se quebra nem.
mesmo quando a voz de Marialva, numa cangaczinha de amorese sau-
dade", (p.5) retorna ao passado: "E ela cantava., Diferente,Dife-
rente de si mesma e de tudo, numa voz quente, lanhada de quéixzu-
mes. Seu cofpo frégil plantava—se numa solidez de estatuazinha
vigorosa ante a face da noite. Devia ter padecido longo tempo_a-
- quela necessidade de abrir-se, porque delongou o méximo.que pode
a cancao amada. Mané Flor acompanhou-avimpaSS{Vel, aparentemente
s voltado pro dominio da marcagé"o° (...) Dobrado permanecia Ma-

ne Flor, todo pedra e distancia." (pp. 5e6)

Essa noite instaura decisivamente a diregao catastrg
fica da narrativa, a tragédia do rumo perdido, porquanto Mané Flor
estara profundamente mergulhado em solidsb, num abéndono-grande,
sem perspectiva alguma. Mas é um herdi que, se nio se abfoximado
modelo aristotélico;marcado_pelo grande gesto heréico, se cons =
trot vigoroso porque, sem perspectiva alguma, sem gesto de dor,
embora enunciando a negagéo de toda’esperanga, de todo rumoyassy
me, com sabedoria e lucidez, a angﬁstia asfixiante que se traduz
no desejo de "esqueéer-se, numa cegueira ainda mais cerrada que
a dos olhos e de ndo descobrir um so risco de imagem em toda al-

ma." (p.3)

Essa angistia projeta o susto,'o absurdo de existir,

o estado de nojo enunciado por Nietzche e qué, nesta personagen,
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é sempre superado pela misica: "E lembrava a cegueira, o aciden
te com o aparelho de solda, no emprego, ha seis anos, pouco dg
pois do casamento, A{, chegando em casamento, emudecia, So tocg

va." (p.5)

Se Manoel Flores se configura uma personagem cons -
tru{da.fundamentalmente a partir dos elementos que caracterizam
o heroi trégico, também Marialﬁa, a oﬁtré personagem centraldeg
ta narrativa ¢ enunciada através_de caracter{sticas que lhe con

ferem significacao tragica.

A analise do universo metaférico instaurador de Ma-
rialva nos conduz a apreensﬁo de uma personagem construidaa par
tir da oposicao anjo x demanio, dicotomia que se evidenciara pe

la divisao do conto em duas partes.

A primeira parte, compreendendo desde a primeiraida
de Carlos Borges e Vicente a casa do banjo{sta-até a descrigSo ;
da euforia de Mané Flor seguida do emudecimento, instaura o "ap
Jo". Unma conotaggo luminosa emerge do préprio nome HMarialva,que
deve ser entendido como um processo metaférico, porque, fesultg
do da églutinagéo dos elementos "mar" e "élva“, nos remete a re
lacao através da qual somos levados a interpretar Marialva como
a a aurora ou estrela (alva) que, projetada sobre o mar, impe -
diria o acontecer de Mané Flor como niufrago. |

Mariélva, aqui,é volatil, incorporea, semelhanteaos
anjds, pois que, para Carlos‘Borges e Vigente, ela surge no pri
_meiro encontro comm';sea'surpreendessem: ... medrosa, clomo se a=-
.cordada em altas horas ..."(p.3), medrosa e fugidia, pois levou-
oé‘é sala e jé correu pro quarto, sem uma palavra ou um‘bafulho?
(p.k) " (Marialva dormia, certamente, e"ninguém indagava nada.Afi
‘nal, ela vivia tdo reclusa.., s6 a tinham viston prideira nofte

vaga e deslizante)" (p.5).
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Essas}expressSe$.>denotativas da imagem que Marial- .
va imprime nos dois rapazes, embora do ponto de vista da narra-
¢ao nem todasvsejam metéforas,vdevem, no entanto, ser rééonhec;
das como tal ao nivel da narrativa, porquanto formuladoras de
uma personagem que, nesta primeira parte do conto, nio se apre-
ende na esfera sensorial e cuja ausencia de-conforhos definidos
a elevam & quase irrealidade, a um universo indizfvel que a ing
taura como figura angélica, inacess{vel, mergulhada numa reclu-
sdo que encarna a luta pela vitdria sobre a sua prépria humani-
dade e que a enuncia portadora da atitude trégica construida em
forma da lucidez com que esta personagem reconhece, em si,a cog

‘xistencia do paradisfaco e do infernal.

" Se a pfimeira parte desté'conto ehunciou avpersona;
gem metaforizada pelo énjo, instaurando o tema do heréico, por-
quanto Marialva se configura_sem tracgo aigum de fragmentagéo, a
segunda pafte, que se estendé desde o ponto em que Marialva se -
projetou, na™cangaozinha de émores e saudade", até o final danar
rativa; abrangendo tambem o:primeiro parégrafo do conto, sera a
instauracao do anjo decaido. Aqui,a personagenm sevdestitui do
etéreo, perde a émplitude da ausencia de contornosvdefinidos,pg_

ra descer ao sensorial, que fragmentara o anjo.

Enquanto na primeira parte da narrativa uma 6nicamg :
téfora, o nome Marialva, ligado a expressoes que reforgam ovprg
cesso meﬁaférico, instaura uma personazem nao 1esada}em éua
unidade, exatamente porque indefinida, a segunda'parte introduz 
imediatamente a materializagéqlde Marialva, atraves da oragao". -
e+ ela enquadrou-se na porta... "(p.S) 0 varbo "enquadrou? me-
”Eaforiza a iniciacao de Marialva no universo méterial, porquan-
to motiva a fixagao da‘personagém antes étérea, vaga, deslizan—

te, aos limites de todas as censuras resultantes da ruptura com
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0 contrato social do casamento.

Dessa forma, a segunda parte da narrétiva aéent&a

o direcionamento da acao para a catéstrofe, e as duas personé-_
gens centrais, entao, se marcam pela coragem de dizer a soli -
dao que as aniquila. Mane Flor, confessando a. renfncia a mulher,
porque, cego, era-lhe impossivel confiar nela, Marialva, reve-
lando-se pela cangao de amor, Esta e a forma que cada uma des~-

| sas personagens encontra para gritar o seu aniquilamento, reve
lando, segundo Lésky, o aprofundar-se ha consciencia da destrui
¢ao a que se votam,

‘ As metaforas que enunciam Marialva, nesta segunda
parte, distribuem-se em dois grupos: as Que nos fornecem a vi-
sao da personagem comb um todo e as que nos apresentam'aspectos
" fragmentdrios desta personagem, estruturando-se, também,comoprg:
cessos metonimicos. Quer enunciada como um todo, quer apreendi-
da por uma de suas partes, no entantq, a pefsonagem se marcara
pela fragmentagao, remetendo-nos ao mito de'Dionisio despedaga-
do"que Nietzche apresenta como um processo de individuagéo,fon-‘

te de aniquilamento do ser primordial,

Marialva, configurada como um todo, assim se diz
pela linguagem:"... ela enquadrou-se na porta..."(§.5)? Seucor-
po frégil plantava-se numa solidez de estatuazinha vigorosa an-
te a face da noite."_(p.5); A transicdo da imaterialidade ao u-
niverso sensorialyque se introduz pelo termo metaférico"enqua -
drou-se'y encontra sua expressgo definiti#a nas metéforas"plantg
va-se" e "estatuazinha vigorosa". Da antftese "fragil "(corpo)e
"vigorosa" (estatuazinha), desaparece o primeiro Aelementoﬂ;qué
nos remete, ainda, a imagem volatil enunciada na primeira parte
da narrativa, para instaurar-se apenas o segundo que concentraa

determinagao da mulher a desvencilhar-se da obrigagao de recato
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imposta pelo contrato social do casamento; para'expor-se irres
trita, desenclausurando emogoes retidas numa sucessao de anos!
“Devia ter padecido grande tempo aguela necessidade de abrir-

se." (p.9).

Estas metaforas, "enqguadrou-se," "plahtava-se","es-
.tatuazinha", dentre as quais"plantava-se" e avque mais eviden -
.cia a tranSposiggo_da personagem de um universo marcado pela.lg
veza a fixacao no sensorial, ligam-se avoutros'processos'também
materializadores de Marialva, constituindo o grupo de recursos
lingtfsticos ondésééaglutinam, na mesma expressao, metaforas .e
metonimias que acentuam a fragmentagéo'da personagem, porquanto
no-la apresentam enunciada apenas por um de seus elementoso que
corresponde a sinédoque (metonimia) da parte pelo. todo. Dessa'
forma, "voz quente, lanhada de queixumes", "Voz cilida e_queixo-.
sé", "timbre ardente", enquagio metonimias, enunciam uma‘persodg

- gem a projetaraapenas'cela voz ,todo o aniquilamento emergente da .

!
solidao intermitente.

€

De outro lado, estas expreSSSes,enquanto.mg
P w ' ~ / .- v

taforas sinestesicas, acentuam a transferenciado.Carateretéreo da

personagem] instaurado na primeira parte do conto, para o plano

sensorial.,

No entanto, ao mésmo tempo que se aéentua,
-nesta segunda parte da narfativa,_o direcionamento paré a catas -
“trofe, a decadencia dd_anjo,fao mesmo tempo que a voz de Marialva
se faz grito de dor, percebemo-nos em face do eStado de embria -
guez que Nietzche configura como letargia, inconsciéncia da coti-
‘giano reificador: "E cantava. Diferente. Diferente de si mesma e
de tudo" (p.5) Passado,'porém,'o momento de embriaguez, Marialva

, - .
e, novamente, recato, ausencia completa de emogao, recuperando na
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mansidgo_com que se recolhe, a beleza do anjo: "Quando tudb a-
cabou, ela nao deu ouvidos nem aos aplausos, nem a insisténcia
de Carlos Borges ¢ Vicente, para que ficasse: apenas se deteve
no homem sempre 'arqueado, numa leve gontemplaggo sem‘légrimas;

e entrou com mansidao no seu lugar em casa. (p.6).

Desde o infcio da narrativa, mesmo quando esta per
SOnagem se marcava fundamentalzente pela metafora do anjo, jé
a apreendemos marcada, simultaneamente pelo herdico (associagao
ao paradisfaco ) e pelo ironico (associagdo ao demon{aco), pois
que se configura, desde sempre, direcionada para a cueda,Isto

segundo Frye.

Mas & a partir do grito de dor emitido em fofma de’
cancao qﬁe se acentua a divisao da personagem entre o anjo e o
demanio.Assim, térna a aproximar-se dos dois rapazesicé o] demaé
nio. Rejeita a aproximagio de Ticeate: é o anjo, mas 6 anjo jé.
destitufdo de luz, o que se svidencia na comparagﬁo Mees COMO

uma sombra possufda de raiva..." (p.7).

/ ~ ~ 3 A i s '3 >
A projecao do demonio, a instaargggodeflnltlva do i~
~ : , . ) . . . . .
ronico, e determinada pela gqueda da persoaagem que rompe O compro
) - - - . \ 2 ) .
misso deifidelidade imposto pelo casamento a medida que se vai in
sinuando para Carlos Borges. Esta decadencia de !arialva nos re-

mete ao arquétipo de Eva tentada pela serpente e condenada , pe-

la culpa, ao esfacelamento da unidade primordial. Toda essa assc-

ciaggo da personagem ao anjo decaido se define pelo sentido meta-
rd . . 4 . ) o

forico do verbo inocular: "Mariglva e que se inoculou desse riso".

(p.8). £ a presenga da serpente, inoculando o mal na primeira mu-

lher. Marialva vive uma orgia demonfaca, um segundo momento de em
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,vbriagueé, difefente‘daq@ele outro que se construira como confi§
séo dolorosa de um estado de angastia. Agora, instaura-se = ©
.‘rémpimento decisivo com o cotidiano bem comportadovde'esposa.fi
el e dolorosamente s6 ¢ "Deu pré cantar, éantar,'caﬁtar.'Senta-
va ao lado dele e enchia-se de graga. Balangava os cabelos ne-
gros. Até dancava. (p.8). £ a‘experiéncia plena do estado dioni'
sfaco a que Massaud Moisés se refere como volipia do existir,
onde o ser humano perde a consciéncia de si préprio, superando
a individuagao vela letargia do cotidiano . Dessa forma, a lou-
cura, a inconsciencia com que se insinua para Carlos Borges, lg
va a personagem ao encontro de sua prépria alma, de sua verdade.
Agora, cla se permite ser,‘déstitu{da de:todas as mascaras do

convencional, numa restauragao da unidade fragmentada.

Carlos Borges rejeitando-a, no.entahto, direcion$-6 
‘retorno a consciencia da>condig§o social que a limita e ela &
t&o-somente aniquilamenﬁo,"_foi pro guarto arrasada". (p.8), e
0 processo de fragmentaggo.se repete. Esta é avexperiéncia da
catéstrofé através da qhal.se instaura a‘quintamfaSelda’tragédié,
ﬁorquanto se aprofunda a solidgoia ausencia de perspectiva a que
esta personagem sempre'esteve-VOtada; Mesmo quando,‘nela,se'conf§ 
gurava o anjo, na priheira parte do conto, a predestinéggoié fu-
ga, ao aniguilamento ja se fazia sentir na mulher "fugidia", "va-
ga", "desiizanté" que agora se vai, sem que lhe conhegam O rumo e

. " L4
como que reconduzida ao etereo.

Pelas reflexdes desenvolvidas em torno desfa persona-
‘gém,_podemos confirmé-la marcada pela atitude trégica;enunciéda !
fundamentalnente pela serena lucidez com gue assbme3 no decurso
de toda a narrativa, a destruicao configurada pela experiencia

¢ L
continua de uma grande solidao.
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Se as duas personazens centrais, Mané Flor e Mari-
alva, se enunciaram como detentoras da atitude tragica constru
indo-se através de campos metaforicos e metonimicos espéc{ficos,
as outras duas personagens, Carlos Borges e Vidente; nao se con
figuram, possuindo,cada uma delas,o seu universo imag{stico pré
pfio,'mas participam, tambéq;da atitude trégica,e podemos dize-las
marcadas pelos campos metaforicos e.metonfmicos,enunciadores do
ambiente contextual onde estas personagens se movem, da mesma fog
ma que este universo caracteriza Mané Flor e Marialva.

Assim, todo o contexto se conétféi,exatamente, a par-
tir de processos imag{Sticos instauradores de um ambiente que vai.

indicﬁzﬂo»e configurando a_tragédia.Um inventario destas imagens

nos conduz aod séguinte resultido: ha imagens queserefsrem ao ambi-
ente (".,o sé os velhos e cansados podiam ficar em casa,.havggg;
naliha ..o"(p.3),_"... mormago gue punha fogo em cada carne..."

(p.l), "... aléggg_estava as ordens..o" (p.H), "..oum retalho_de1
céu estrelado...” (p.5), "... face da noite..." (p;5))§hé imagens

que se referem a objetos usados pelas personagens e gque a elas se

ligam de tal maneira que podemos dizer que participam da natureza .

destas personagens ("Primeiro cessa o banjo: um estalido mais se--

co de fadiga ; depois é o violgb, num delfquio de bordoes feridos,

0 concerto, que étingira alturas de vagalhgo, decai numa quietu-

de perfeita, para o longo pensamento". (p.3), "Os dois outros tan
gidos de surpresa,deixaram-na sustentada apenas pelo som rouco e

surdo do velho banjo? (p.5) " Respeitava aquela capacidade . - de

transformar um banjo quase insonoro e arcaico em salva-vida".

(p.6).)

’ .
Todas estas metaforas, bem como a meton{nia casa, e-
., : .
nunciam o universo tragico onde as personagens se movem e que se
. . ™ ’
vai construindo pelo entrelacamento de paixoes ,tedio, luta para

superar a solidao, aniquilamento.

- 83 .



Dessé forma, as metéforas "fornalha" e "fogo'y pre-
sentes ja no infcio da narrativa, indiciam uma atmosfera inte-
rior de personazens vivenciando uma solidao marcada de paixOes
que fervilham sob o disfarce do alheamento, da renincia (Mané
Flor), -do recato (Marialva), da fildelidade ao amigo ( Carlos
~ Borges). So Vicente escapa a este "mormago de emogbes", e é
por elé que © desenlacesé,instaura,pogquanto,ao'insinuar-sepg
ra Marialva, promove a explosao da angﬁstia sufocante, doloro
sa asfixia através da qual Mané Flor e Marialva, principalmen
te, sofrem a eXperiéncia de um processo de aparente insensibi
lidade que os mutila. £ por Vicente que a tensao existencial
se resolve e, embora determihando a forma mais profunda do a-
niquilamento, a negagéo de toda esperanga para as quatro per=-
sonagens, poe térmo, também, a neurose de uma rotina onde o0s :
seres humanos s§9 condenados.é reificagéo, exatémente pela au
sencia da coragem de se desfazerem_devsuas mascaras. Vicente, :
bulicoso como o seu bandolim e que, construindo-se exatamente
por uma constante euforia capaz de levar Mane Flor "a uma li-
gagdo t50 comodd # momentos antigos "(p.8) é a personagem car
navalesca que, no entanto, define a Queda das méscaras, para
que seja assumida a dor, o ahiquilamento, sem disfarce,com a
‘sabedoria emergente. da consciencia da catéstrqfe, uma das. c3

racter{sticas da atitudevtrégica.

Um processo metcn{mico, “avgggg estava as ordens")
evidencia, tambem o ambiente contextual propiciador da catas-
trofe, pois que vai alimentar a convivénciapropulsora da ex =

plosao das paixdes e da conseqliente fuga de Marialva.

’ . M ’ .
Duas metaforas, retalho de ceu estrelado" e" fa-
ce da noite", estabelecem-se como conotacao do momento quase

. ~ 4
irreal em que Marialva se expoe em toda a nudez de sua angus-
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tia, instaurando o prodesso pelo qual o anjo se direcionaré a
queda,embora se agarre ao ilimitado do espago etéreo que agora
-se fragmenta ("retalho", "face') mas que ainda a remete a reclg'

-

sa indiferenga da mulher'"vaga" e "fugidia®

De outro lado, processos imag{sticos indicadores
-de objetos que se enunciam como uma segunda naturezé das perso

~ . T e F 4
nagens nos conduzem a reafirmacao do tragico neste conto.

-0 banjo, "um estalidomais seco de fadiga", de'som
rouco e surdo", contraponteando com o'timbre ardente" de Mari-
-alva, "mugo'" outras vezes, fol instaurado como "salva-vida, "

’ . N 4
forga atraves da qual se garante a sobrevivencia do "naufrago?

0 violdo "um delfquio de borddes feridos" & a leé-
‘targia de Carlos Borges na busca do_sonho,'do_ ?pensamento 4dé’

lembranca” que lhe restitui Marialva.

Banjo e violdo, conguistando "altura de vagalhdes"
-conseguem sorver ,por instantes a dor, o dilaceramentoc, vertigem
que, com a forca de embriaguez, recompoe os dois homens para a

sempre nova experiencia da solidao.

Se, no infcio desta tentativa de analise, afirma-
vamos a presenqa_dé um conteudo tragico nesta narrativa, : .a
1nveétigag50 ... dos processos imagisticos enunciadores da nar
racio projetou essa construcdo de um universo basicamente tra-
gico.. . .

-4s personagens centrais, Mané Flor e Marialva

marcam-~se pela fragmentagéo, repetindo o mito de

TDion{sio.fragmentado,.sofrendo a dolorosa experi

-encia da individuagao, num procésso de dilacera-

-mento interior que as conduz a méscara, ao nao-

Ser.
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~ 0 banjoista eYMArialva-supérém a uhidade ffag-A
~ mentada, mergulhados'na'"embriaguez da eterna
volapia do eiistir", numa inC6nsci§nqiadc:coti
diano. | |
-~ Estas duaé personagens, no enténto, retornam 5_
~conséiéncia, e o absurdo de suas miscaras  se
.1mp5e;determinando a confissio da dor e a re -
jeigdo a asfixia do cotidiano,
- A experiéncia do aniquilamehto, é assumidacong
clentemente, sem o gesto teatral da dor, com
" uma serena tranqliilidade que conduz cada dma
das duas personagens i reintegragio do préprio
ser, pela coragem de Violentar a.instélagéonUm ;.;

cotidiano opressor. .

As autras duas personagens, Carlos Borges e Vi -
cente, embora nao se revistam da mesma den51dade traglca que'
enuncia as personagens centrais, notadamente Mane Flor, tambén
particibam do processo de aniquilamento,porquanto a imagem fu-
gidia de Marialva permanecera, marcando-o$ com a nesma desespg.
ranga; com a mesma solidao que fez, de Mané Flor5um_“néufrago"
"dobrado", "arqueado“;."todq pedra e distancia®.

E evidente,em toda a nérrativa,a configuragao da
tfagédia, pois que toda a agao, tao logo se énuncia, val sendo
direcionada para a fuga de Marialva, cuja consequéncia é ains-
'tauragao do abandono sem dimensdo a que Mané Flor se destinou,
| As personagens, de modo particular o ban301sta e Marialva cons
troem-se de forma vigorosa,reveladoras que sao de uma constan-
te lucidez face a dor, que nos foi dado apreender assumida sem
dramaticidade, a'despeito de toda ausencia de rumos, de pers -

pectivas.
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Jmporta, ainda,.apreender,aqui,_a 1n$taurag§o da
tragédia comovdecorréncia de criterios sociais déterminadores
dos comportamentos homanos. Assim, se Marialva se prendia ao
.banjo{sta e, no infcio da narrativa; mergulhava-se em feélu -
sao & porque o compromisso social do casamento assim o deter-.
minava. De outro lado, sé Carlos Borges rejeita Marialva,isto
~acontece porqde a fidelidade ao amigo se impoe como-um'cédigo
de honra. S6 Mané Flor e Vicente ndo se prendem a moldura dos
contratos sociais. No entanto, esta atitude ndo os exclui do
processo de mutilagao éhergente das estraturas que, na dimen-
sao mftica tracada por Mircea Eliéde, se estruturam como modg'
los dasatividades humanas significativas; neste grupo social,
onde o casémento-impae a mulher o:fecato e a fidelidade ao ma
rido e, também; onde a amizade nio admite traicao,por menor e

involuntaria que seja.

Fechando esta tentativa de:anélise, cremos ter-se

~evidenciado o conte6d0'trégico de Em casa do banioista,pbrquag
to, comprova-se, - atraves de personagens que, detentoras -do
heroico oa minimizadas ao irSnico,"veicularam um universo on-
de o prodesso.de reificagéo do ‘ser humano se constréi, exigin
do a éprendizagem da dor, dita por Lesky, paralque nao se per
.ca, da vida, a essencia que a legitima. Sso personagens gueex
poem O seu aniquilabento, que dizem, mais a si mesmas que aos
outros, a sua dor, ensinando-se a atitude de serenidade que
‘réalizaré o} aprofundamento numa‘dimenséo mitica onde o indi-
~viduo & Superado para que se instaure o homem gque, pela luci;
v"dez, se faz pdssuidorvda arte do dizer sim a Vida, a despeito

de todo aniguilamento.



2.3 - Ti'Orquidea
Este conto envolve a experiencia de miséria e soli-
dao vivida por Isolina,a-lavadéira anonima. Desprezada pelos
que se lhe igualam na pobreza e explorada pelos ricos, a negra
Isolina‘desconhece totalmente qualquer sinal de amizade ou ca-

rinho, ate o dia em que um dos seus fregueses, o estudante Ro-

gério, lhe atribui o apelido Tia Orquidea.

Este cognome vem inaugurar uma fase de sonho nosdias
dolorosos de Isolina. Por este apelido, ela se sente salva, Daf
b ’
a necessidade de ouvir que todos a chamem assim, esquecidos de

Tsolina, o nome "magro e preto (p,48)

Mais inebriada fica e liberfa da servidio a que se
_bféndia desde sempre, a partir do momento em que uma crianca,
Marco Aurélio, quer séber-lne o nome, Ela revela o apelido.0 me
nino gosta, pronuncia “Ti'Orquidea" e apega-se a ela, a PataCho

' ca, temida e chacoteada pelas criangas.

O tempo gasto com o menino prejudica-lhe o trabalho
de lavédeira, E sua miseria aumenta, porque vai perdendo servi-
Q0. Daf decorre a revolta. Marco Aurélio tem comida demais, joga
fora, nao conhece a fome,a miseria. Num dos encontros, nao re -

siste., Rouba o pao enorme das maos pequeninas e foge.

[ ’ »
Para ela, isto e um crime., De volta ao rancho, in-
troduz-se na reparacao do erro, pela oracao e pelo jejum.
&’ . . ~ ¢ )
E e assim, na abominagao de sua divida, que a morte vem encon -

tré-la.

~ 4 L .

Neste conto,a enunciagao de um conteudo tragico se

instaura pelo doloroso e intermitente processo de reificagao a-
e . . ~

traves do qual a personagem central, Isolina, sofre a experien-

cia do aniquiiamento.
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Isolina é introduzida na narrativa, imediatamente, a
través de duas metéforas}indiciadoras da construgao de uma péf-
sonagem que se marcard pelo ironico definido por Frye, inferior
que é ao ambiente humano que a cerca., Dessa formz,os adjetivos
metaféricos "magro e preto" (p.“?); gualificativos do nome Iso-
lina, introduzem o processo de miséria e solidao através‘ do
qual se estrutura o trégico, entendido aqui como resultante do
compromiéso estabelecido por cédigos de honra que a personagem

- se 1ﬁp55 e que nos remete a significaggo de mito proposta | por
Mircea Eliade como sendo o‘elemento'reﬁeladbrAdos modelos que

norteiam as atividades humanas significativas.

Para esta personagem3.duas atitudes sao significati-
vas: a fidelidade a" marcha antiga“kde Operéria,'na"tradiggoAde
capricho" e adignidade de "sem dever um unico centavo, sem ter

comido uma Gnica migalha que nao fosse SQa, partir“.v(p.MS)d
Eo trégico se constrdi de ddas formas, quais sejam, a explora-
gdo do ser humano, decorrente exatamente da extrema fidelidade
de Isolina ao seu oficio de lavadeira e o aniquilamento mais
profundo da personagem no momento em gue se surpreende rompendo
com os modelos significztivos que sempre'direéionaram sua exis-
tencia. Esté codigo de honra,:embora atuando como elemento de
fragmentaggo,comporta‘o sentidb de equilfbrio, porguanto, pela
fidelidade ao compromisso que ele impﬁe, a personagem instaura
:a‘fecuperaggo da unidade primordial de“Vez’que, segundo Anatol
Rosenfeld, se constroi como mésca;a momentanea de um processo
-eterno, ultrapassando o préprio'ser, para interpretar a condiggo

_humana do homem aniguilado pela luta de classes.

. Mas, se a configuracao inicial da personagem como um
-ser inferior leva-nos a apreendé-la!marcada pelo iranicb, a con-
tinuidade da agdo nos permitira detectar, também, tragos do he-
roico.tla & Isolina,nome"pesado, *magzro","preto”.Xas a descobrem
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Orqdfdea, “"flor deifama, rara e cara, como pérolé“. (p.50).
Pela dicotomia ironico/ heréico, marcando a mesma per
sonagem'é que se enuncia o conflito cujo desenlace é o aniquila-
mentb de Isolina. Se este cqnflito é métaforizado pelo nome Iso-
lina. e pélo apelido, Orqu{dea, da{ se depreende que esfes dois
procéssos metafdricos estabelecem dois nlcleos teméticos‘veicu-
lando, Isolina,o tema do ironico e Orqu{dea,o tema do herdico ’

segundo os modos -de ag§o do herdi configurados por Frye,

~ : ’ , ’ .
A abrangencia destes nucleos tematicos se tornara mais
n{tida, pela divisao do conto em quatro partes, as quais enunci-

am também a agao completa, caracter{stica da_tragédia.

4 primeira parte, abrangendo desde o infcio da narra-
tiva até o momento em que o estudante Rogério a nomeia'Orqu{dea,
é, jé,a instauragdo nftida do tema do irdnico. Isolina, nome™ma-
gro e preto"é o] proéeSso metafdrico nuclear ao qual se relacionam
outros enunciados metafdricos e,também, processos meton{micos pe

los quais se manifesta o ironico.

Agqui, a personagem nos remete a figura do "deus’ frag-
mentado", descrito por Nietzche, porquantd se dilacera, vitima
do desprezo votado pelos que se lhe igualam na pobreza e sofren-

4 ~ ) 3 ‘ -
do tambem a explorzgao com que a oprimem gs ricos.

0 nome Isolina, no entanto, usado apenas por'*duas ou
tres senhoras compassivés" (p.47), nao a liberta do anonimato.
A condicao de lavadeira enuncia uma servidio secular,o que se de
preende pels metafora "marcha antiga®(p.48), a qual ela se subme
teu"direta; na tradigcao de capricho por prego vil de mensalidade?
{p.48)."Operaria pequenininha,Pata Choca ou Isolina, lavadeira '
ou 12 Que fosse"™, (p.48) esta personagen é a "negra ananima" re-

presentativa de uma geragao secular e inextingufvel de homens
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aviltédos, em constante-e doldroso processo dé fragmentagao da
dignidade primordial, esfacelada porque se diluiu a essencia
que permite aos homens sentirém-se unidade. Por isso, ele$ se
dividem em claéses, por isso a personagem, se constroi leséda

na sua dignidade: "Oh! sim, pedia também um tantinho mais, s

- mais isso: uma gota 1nvis{#el de reSpeito'pﬁblico. Sim, sim, um
silencio jé bastavé, geral e total, nao tanto das criangas e
rapazes, que sao inocentes no seu pecado de rir'maé das duas
classes dominantes — a dos sofredores iguais a.ela e a dos po-
derosos para quem se alquebrava, no fio dés dias. Principalmen-
tg os primeiros, Como elgsvse cobravam da misépia em cimgnv da
misérié‘passiva e solitdria duma velha,(...)E os ricos, como qua
se todos a amarguravam com dinheiro: c.omo. pagavan o més éom. ares
de benfaze jos! como se escabela#am por um botdo cafdo! como nio

levavam em conta seus bragos e pernas! como desconheciam sua so-
1lidzo!" (pr.48-49).

A lavadeira condenada a uma situaggo'basicamente tra-
gica de degradagzo da criatura humana, mutilagizo que se efetua
pelo servilismo,aindé se enuncis por qutros Drocessos metafori-
cos, quais sejam: "trouxa sempiterna". ( Pelo que, inéuspeitan.
do melindres e acostumada com a trouxa dela sempiterna, a maioria
a tratava de lavadeira apenas, quando nao de negra anSnima, tro-
picante, sinuosa...) (p.47)3 "mansidao dos ombros" ("E, embora
nascessem {ntimos enjaos, no geral ela tudo recolhia na mansidao
dos ombros”.) (p.47);'"santamente"-("ﬁntregava e trazia, lavava

e entregava, santamente")(p.48).

Estas trés metaforas "trouxa éempitetna","mansidgo dos
ombros", "santamente", ligam-se a imagem de escravidgo,milenér |
expressa em Isolina " nome magrobe preto" e que adere a persona- .
gem com a irreversibilidade da nédoa, revestindo-a: da dimensao

mnftica que Anatol Rosenfeld reconhece na personagem que se cons-

s
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’ . ~ ) - .
vroi coac enunciagcao de um processo eterno e que em Isolina se

cumpre, porquanto evidencia a reificagao imemorial das classes
doninzdas.
P ’ ..
e esta personagem, instauradora da tragedia emergen-

te de um contexto social que envilece as classes menos favorecie
aas;'se constféi:étraﬁés dos nrocessos metaféricos inventariados
e relacionadcs entre si, da mesma forma agui se fazem presentes
-;expresSSes as quais pode éer'atribu{do um sentido meton{mico,_e-
nunciadoras.de uma criatura huzana fragmentada que, destituida

de cabega, sé se configura pelo tronco e pelos membros escravos:
"Dangavam-lhe fisgadas na espinha, os bragos viviam démorados mo
aentos -de dqrméncia, as pernas, no fia de cada dia, paréciam ter
corrido um més sem qualguer pausa (p.48),“...como nao levzvam em
conta. seus tragcs e.pernas explcradcs" (p.k9), * insisténcia em
fixar a eépi:ha cnde dan§am fisgadas e os bragos e‘pérnés explo-
rados como expressac do todo'da personagem deve, aqui, ser apreen
dida como um processo meton{mico, eabora, ao nivel da narragao ,
esta relaggo nao seja imediatamente manifestsa, visto que o senti-
do de;fragméntagio en que‘partes se tornam expressgo do todo da
personagem, aqui, situa-se no plano da narrativa,

A este universo meton{mico através do qual se estrutu
ra a imzgem do "deus despedagado" e as metdforas edunciadoras do
dnonizato e di Bsdraviddd secular de que a personagem se faz in-
térprete, junta-se o apelido de Isolina, "Pata Chocé", que lhe
impuserém exatamenté pelo arrastsr-se das pernas escravas e qué
metaforiza um processo mais azudo de degradaggo da persoi&aEem
destituindo-a de todo contefido humano, para remeté-la ao sentido
de animalizagdo.

Se o anonimato, a escraviddo e a destituigdo do humano
enunciam uma personagem notadamente marcada pelo'irSnico, de ou-
tro lado, porém, nesta criatura inferioriéada, acéfala, presenti

ficanm-se também,'a lucidez e a sabedoria da dor explicitadas por
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Nietzche qué configuramAa}perSOnagem revestiéa do herdico.
Existe u» contexto social que a vé avenas troncc, bragos e per
has. A personagem, no entanto, é um ser pensante, lécido, cbn§
ciente da eseravidio e do abandono, em permanente julgamento‘do
contexto social due a frégementa;é, por isso, supsrior a ele.
Faz-se nftida a atitude do herdi trégico_que, segundo Lesky, diz
.:a si mésmb é sua dor, aprofundéndo a aprendizagem de uma atitude

de serena teanglilidade ante o aniguilamento irrevers{vel.

£ pela lucldez, pela consciéncia da destrulgao a que
esta condenada ,que a personagem se-condiciona a nevaguo dos dlrel
tos que asslstem 0 ser humano e reduz suas amblgoes ao insignifi-
cante: "Da vida, s6 aguardava ninharias. A essa'altura, meio'Sécg‘
lo vencidd, nada além-dum'pouco de.saﬁde‘pra‘ngo_cair sem recurso.

(...).

- 2 . ’ . . s L3 . £
Ah, sim, pedia tzmbem um tantinho mais uma gota invis{

wel de respeito publico."(p.48)

Paralela a.esta,aﬁéénéia qﬁase comnpleta de ambigdo ,
uma dutra fzce da personagea se projeta, andnciando,a grandiosa,
porquanto assume a vida con a dignidade'do'heréi que, segundo'Ni-
' etzche, supera a fragmsntagao, negaado o ilusorio. : Sua reza,péis,

era pra nio progredir na queda e pra se aguentér na batalha,

até que o cor;ggo, num choque so, desistisse. Nada de se esfiapar
aos pouquinhos, vergada num canto, ou de implorar, receber.,0 ide-
al seria mesmo o seguinte:‘curtidavde-cansago,_deitar;se cdm uma
‘oragdo e, durante o sono, cobrir-se com o véu levissimo da mor-

te. No instante. preciso, sem dever um Gnico centavo ,sem ter co=

mido uma s6 migalha que nao fosse sua. ypartir."(p.43)
A dimensdo herdica da personagem € manifesta exatamen
te nesta paixao pela Vida enquanto agao, servigo, autosuficien -

cia. Esﬁa face heroica de Isolina se enuncia pelas metéforas"ba~
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talha" (...pra se agllentar na batalha...), "esfiapar "("Nada
de se esfiapar aos pouquinhos..."), "curtida"(curtida de can-
sago.>."), "partir" (...sem tér'comido uma so migalha que nao

fosse sua,partir.") (15)

£ toda uma consciencia de dignidade que se instau~
ra, eliminando o gesto teatral da dor, mesclando o‘aniquilameg
to de um certo carater festivo e desejado, que dilui 0 desespg
ro, A introdugao do elemento festivo neste processo de destrui |
cao de Isolina se anuncia jé,pelo;o emprego de "dancavam" (...
dangavam-lhe fisgadas na espinha...")(p.48), metaforizando a
dor aguda e, ao mesmo tempo,'distanciando-nos dessa idéia de
dor para hés remeter a um sentido quase de festa. Também 0 ad-
Jetivo.. "ecurtida" (curtida de cansago") (p.48) metiforada for-
‘ma'mais‘intensa do cénsagqnos direciona, nao para a significa-
¢ao do trabalho ins{pido. e‘mutilador,més para a abrangéncié .
do trabalho como fruigao, como elemento apetecivel onde o ho-
mem experimenta o sabor e a legitimagao de sua existéncia. Fi
'nalmente,a morte ,;é despojada de qualduer conotag&o negativa,
pa:é inaugurar um tempo novo, nupcial,.em'que’o nydu levissi-
mo. "(p.48) compora a{noiva péra uma comunhéb eterna que a re-
dimira de toda castragao, de tode servilismo da "miséria passi

va, e solitaria duma velha" (p.u48).

Instaura-se, assim,nesta orimeira parte da narrati-
va uma personagem que se introduziu. fortemente marcada pelo
iranico, para configurar-se, também; superior ao contexto so=-
cial que a reifica, dcusando-o,superando-o mesmo, embora amafc:
do e bem-servindo a minoria que num'"degrag-"(p.47) mais eie;
vado da bondade humana lhe impinge o "nome magro e preto", (p.
47), embora o insurgir-se contra os que a agridem nao se con-

sume, .
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Pela lucidez, a personagem aprenderd a sabedoria de
romper o elo opressor do "fio dos dias"(p.49) em que ela arrag
ta as perpasuescravas, para, génhando léveza, introduzir-se no
ato de "partir" (p.48), metafora da morte que nio sera anulav--

gao,mas restauragao do ser na sua unidade fragmentada.,

- Na segunda parte da narratiga,'estendendo-se desde

a "branca‘mannﬁ de fim de ano"(p.49)iem que e descoberta como
‘"lor de fama, rara e cara como pérola "(p.50) até o momento da

miséria mais completa,,a personagem mefguiha na inconsciéncia

do cotidiano, wive a experiéncia'da mais profunda embriaguez,

‘0 estado dionisfaco que Nietzche cbnfigura como vitoria sobre

a fragmentagao.

Se na.priieira parte do conto o "nome . magro e pre-
to" enﬁnéiava um contexto de escravidao, numa éuéénéia comple
ta de cores e luza ségunda'parte constréi-se basicamente,pe-
la luz e pelas corés-configurando a "flor", a Orqufdea,;'pela:
qual a personagem passa da imagem do deus fragmentado a rect-
peracao da unidade: "Por todo o diave pela noite afora; bus -
- cou uma ideia exata, dessa flor orquidea que nunéa,vira. Se -
ria linda? Decerto gue seria. Lembrou: notfciasveSparsas:sim, :
flor de fama, rara e cara como-pérola. Hbmens.ambi¢iosossaem
pelas matas, ferem-se nos espihhos, enfrentam tempestadés. e
cobras, sé'pra a terem sob os olhos. Nos entressonos curtos ,
provou na pele a maciez preciosa um contato gostoso, com que

-yoltava a ser mulher, ainda gente.(pp.50 e 51)

A atitude tragica, aqui, vai configurar-se funda -
.mentalmente pela inconsciéncia do cotidiano, pela volipia do
existir, pela completa embriaguez, e se constroi atraves de

‘trés.elementos bem definidos quais sejam: um contexto marcada
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mente claro e colorido,a sugestao do carnavalesco e a recupe-
ragéb da unidade fragmentada. Cada um destes elementos se cons
troi atraves de um universo imag{stico espec{fico, e entfela;
ga=-se aos outros dois, paré configurar uma personagem que se

recupera do esfacelamento num universo onfrico.

Dessa forma, o universo imag{sticq do primeiro elg_v
mento, qual seja, um contexﬁo marcadamente claro e»coloridodé
se instaura pela metdfora "branca manhi", através da qualé eg
tabelecida a ant{tese entre Ti'Orquidea, "flor rara e precio-

, .
sa como perola" e Isolina, "nome magro e preto,"

/B introduc@o no contexto de luzes e cores, ehtrelg'
§a-se a eﬁforia do carnavalesco enunciando continuamente a fu
ga ao cotidiano, pela sugestao da méscara, do palhacgo, elemég-
| tos que,'instaurados-pelo estudante Rogério,'ao mesmo tempo
que reafirmam o carater ironico da personagem central, conse-
guem introduzi-la no universo onfrico onde ela fruira a expe-
riencia do amor, onde sera a mulher desejada ("... - se esta-
va firme pra fugirem juntos, se iam morar era no paiacetef de
la na colina, ou naquele outro a beira-mar, se ela sentiria
remorso quando, por lhe negar eése implorado amor de tantosme
ses ... 9(p.49) e onde se definira a imagem da noiva ("Sonhei
contigo segurando uma flor roxa, uma orqufdea“(p. 50))

0 carnaValesco,.emergindo da sugestdo da mascara e
do palhago se configura atraveés da metafora "macaquices" ("Rg
gério a recébeu sem as macaquices de sempre ...") (p.49) bem
como atraves de construgaes em que n§6 se presentificam pro
cessos metafdricos enquanto formas de linguagem, mas que,péla
pnarrativa, veiculam imagens metaféricés que nos remetem a eu-
foria do carnavalesco, do comico: "Pois nao vinha uma vez ali

sem que ouvisse besteira dele - se estava firme pra fugirem
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.juntos,»se iam morar era no palacete dela na colina oun naque
le outro_é beira-mar, se ela sentiria remorso quando, por lhe
vnegar.esseiimplorado amor de tantos meses,o encontrasse en-
forcado na corrente de descarga. " (p.49)

A personagem, Que se introduz agora_na inconscién.
cia do cotidiano, assume configuracgao insélita, quase fantd.-
che, quase miscara ("... e até haveria de rir, rir de verda-
de, caso nao ficasse tao feia - bem sabia - sem quase todos os

dentes" (p.49), porquanto se destitui da ‘dor e da lucida es-

cravidao com que era enunciada ha primeira parte da narrativa,

para gmbriagar-se toda e perder-sé, "amarrada numa satisfacao
inédita, pbrque o presente a entontava‘como.um vinho; Refle -
tiu: isso e riqueza, & delicadeza, que sonho! Deu-se conta e
- aprumou-se melhor, e escovou com a mao a blusa descqrada;_deg‘
se conta outra vez e escondeu os dedos coroados devsangrentos'
unheiros. Que tontura! Pensou em forcar uma explicagéo maior,
com mil repetigoes do apelido e acabou confusa, alinhando um
pacote, nao uma trouxa, e.jé}saindo'com-passadas de meia-mogé,
a cabega cercada dum zunido. Pelo céminho,_'nem pareceu a Pg
ta Choca, tal a vivezaj; ou nem deu atencao ao riso popular,
tal a surdez de seu orgulho". (p.50) |

£ toda wuma nova forma de pensarvo,seu aniquiiamegi'
to que a orienta. Se né primeira parte da narrativa ela se fa
zia acusacgao, denﬁncia, em forma de consCiéndia da dor, équi
nao desaparecem nem a ﬂdenﬁncia nem a dor, mas constroi-se o
"patético, porquantd. 0 processo de aniquilamento se aéentua,
corroi a personagem embriégada pelo sonho que a transfere -da
inferiorizagdo do ironico para a sensagao de vitoria sobre as
classes dominantes, instaurando-se, dessa forma,0 heroico.

Ha mesmo uma atitude de fuga a qualquer elemento

que denuncie a sua condigao de aviltamentoé'"Deu-se conta ou
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tra vez e escondeu os dedos coroados de sangrentos unheiros."
(p.50) Aqui;o;adjgtiaadnetaféfico "coroados", ao mesmo tempo
que enuncia a personagem como ser fragmentado, réiteraqéo da
imagem de Cristo coroado de eépinhos, "Deus despedagado, tam-
bém veicula o sentido de realeza,de introdugao definitiva num
universo restaurador da dignidade fragmentada, vencendo o iré
nico: |

*Daf transcorreram glorias. O estudante espalhou, e
0- ediffcio aderiu. S0 as velhas senhoras, por habito, coloca=-
vam na boca esse peso horrlvel, Isolinaj s6 os diabinhos in -
sistiam em Pata Choca,.indiferentes a mudanca esforgada doseu
andar. O reéto, nao. | |

- Tia Orquidea, bom dial

0 mundo se tornava amigo, botava luz e cores.  no
seu rosto encovado. Ela recriéva'forgas. Fazia entregas, sor-
via aquela dogura de nome e as canseiras ficavam pagas e a
vontade era continuar merecendo, continuadamente tanta honra-
ria. Ja sorria mais, por enquanto com as pregas na testa e
com as ralas sobrancelhas e um dia quem sabe, com dentes no -
vos, perfeitos." (p.51) |

A euforia, que équi_se instaura basicamente atra -
ves do processo metafdrico "sorvia aquela'dogura de nome", lg
gitima a dor ("... e as canseiras ficavam pagas"), estabelece
dependéhcia, numa outra forma de escravidao se avolumando a
partir da necessidade de que a identifiquem apenas pelo apeli
do com que se pro jeta superior a todos, marcada pelo herdicos:
‘“Bu preciso. Preciso., Mais do que pao. Mais do que tudo."(p.ED

| Imersa no mundo que "botava luzes e cores no seu

rosto encovado", define-se agora o processo em que a persona-

gem recupera o primordial, porquanto, atribuindo~lhe um nome
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ndvo, o estudante Rogerio a regenera, faz cumprir-se o batismo
que configura a mulher que se descobre simultaneamentefgerando
am £1lho (Rogerio) e. sendo por ele gerada.

Também em relagao a Marco Aurelio, a crianga "mao -
cor-de-rosa", "corpo branco", ela se cumpre mulher, pela experiég
cia nova da ternura que a configura: mae. Um novo prazer inebria-
a agora, o sabor inusitado de saber-se esperada , que a dire -
ciona para a abominacao do cotidiano feificador: "Espantava a
lembranga db tanque e quando mais podia, o biquinho entristecia-
a como uma lembranca incuravel. Repetia com redobrada ternura a
- promessa de voltar e o desespero. maior,entéqnéoerao'de quem
ficava no portgo, mas aquele de quem ia tropegando pelov'camisn
nho: roupas sujas acumuladas, malditas, outra noite pra étravegl
sar, tao vazia. Lo ‘nascer do dia,‘os bragos embaragavam-se no
‘caos. Lutavam e paravam, num instanteg_Marqo’Aurélio estaria
~sempre no lugar costumeiro, cheio de espera. (pp.52-53)

Dessa forma, a segunda parte da narrativa que,estru—
turada pelo mesclar-se dos trés‘elementos que a definifam (o u-
niverso de luzes e cores, o carnavalesco e é'recuperaggo da uni
dade fragmentada),mergulha a personagém na mais profunda embrig
guez, fazendo-a ultrapassar a humanidade,porquantOjse assume
natureza, flcr, captando o inefével,-a_essencialidade de si mes
ma,'fretornada:g: "Na manhgzinha, confirmou no espelho que so -
‘bre a terra nao havia outra jdia como a sua flor® (p.51).

Aqui, ¢ a personagem que se reconhece destitufda das marcas do
tempo, livre da fragrmentag@o, para sorver tao-somente a experi-
encia do estado dionisfaco que, segundo Nietzche, gera O esque-

cimento do cotidiano reificador.



Mas, se a segunda parte da narrativa instalou preci-
puane nte: a face herdica da personagem, nao se pode livré-la
completamente do tema do ironico. Isto por dois aspectos,
Primeiro,,o'elemento carnavélesco, sugérindo a méscara, o fan-
toche,estabelece continuamente o‘irSnico contraponteando.o he-
réico, instaura o'patético, o insélito de uma personagem profdg
‘damenmedirecionada.para a falencia tQtal refugiando-se numa alg
‘cinaggo que intérpreta‘como salvscao. Depois, o final desta se-
gunda parte jé estabelece.atransigéb do estado dionisfaco para
o estado de nojo;que;segundo}Niétzéhe, é o proceééo.decorrénte:‘
da angistia de, tendo conhecido a essencialidade do ser, saber-
se ao mesmo tempo impotente em face da inalterabilidade da ess -
séncia eterné das coisas, da;irreversibilidade de um mundo con-’
tingente, Assim, a personagém que, durante toda a segunda parte,
realizoq o esquecimedto do cotidiano, foi salva pornRogério, sor
veu a de;{cia inusitada de saber-se esperada, assumiu-se como
flor, agora vai sendo_reintroduzida-no"fio dos dias" (p.48):
"Até as senhoras bondosas reagiram. Faitavam roupas, outras vi-
nham trocadas, sujas ou ahassadas,’e Iéolina foi perdendo serv}
. go, Até o estudante brigou, chamou-a de relaxada. E ela SOfreu
‘um pouco, e verdade, vois ele havia sidd seu redentor, como um
‘filho. Mas Marco Aurélio existia pra cémpedsar:(Q..)'

Ele a iluminava na faléncia, na pobreéa em répido processo de -

asfixia." (p.53).

Mas tudo, aqui , no final da segunda parte, é apenas
uma t{mida expressgo de que.se vai gerar a consciéncia aguda da
'contigéncia do ser humano marcado pela'miséria. C estado de nojo
tera sua afirmagao violenta na terceira parte do conto que se
estende desde o-retorno de Isolina, apés a interrupgdo dos encon

’ » -~
tros com Marco Aurelio, ate o momento em que, agarrando o pao das
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maos do menino, foge.

. I d 4
Esta terceira parte constroi uma denuncia orofunda
da miséria de tantos em confronto com a superabundancia de outros:

& Nao se joga comida fora, seu malvado!
| | | . S,
Ele respondeu que havia mais, no armario.
— Mas tem gente que passa fome, nao sabe?

~ . . ., .
Nao sgbia. Apenas pediu uma estoria e ela aprovei
tou pra contar aquela dum coitadinho, no morro, que andava com

tanta fome que a mae deu cachaga pra ficar tonto e dorair.
— Ah! uma de rei..." (p.53)

£ este o momento em quevse projeta conm violencia .

0 nojo definido por Nietzche e qhé se.identifica_é néusea, pro-
posta vpor Sartre, pofquanto a personagem-experimenta-o estranhg
mento da existencia, quando, ao estabelecér-se a oposigao mise-.
ria x superabundéncia, percebe o nada, esvazia-se pela lucidez
com que apreende a'irrevers.ibi]_idad.e dos conflitos gerados pelav
opressao e voluntaria inconsciéncia,dosvpoderosos e;sé'angﬁstia,
é.lévada a uma compreensao preliminar do ser que ndo lhe permite
inocentar nem mesmo a crianga: " Um vequeno rosto nunca foi tao
odiento." (p.54) |

Essa compreenszao preliminar do sér é,na personagem, a
conscisncia profunda da indistincao da criatura humana, na sua
esséncia, coﬁsciéncia que se define, tambémzpelo conhecimento
-da segregaggo que esfacela. os méféados pela pobreza..
Marco Aurélio é,também, cﬁmplice da Opressso, da imoiedosa 1gng
rancia da miséria na sua fofma mais degradante:

g "— Mas tem gente gue passa fome, nao sabe?

NSo sabia. Apenas vediu umaestdria e ela aproveitou
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-pra godtar-aquela dum coitadinho ,anamorro,_que’andava.com tag
‘ta fome que a mae deu cachaga pra ficar .tonto e dormir.

" wm Ah, uma de rei..." (p.53)

Esta terceira pérte,-portantq,gse estrutura basica-
~mente marcada pelo irdnico. 0 universo-de luz e cores configura
-d0. na segundé parteA'é~substitu{doapelaanegaggo absoluta da-lui,_

numa instauragao do infernc.

 -Aqui, témbémyavpérsonagem;éifragientadé. Se na pri-
~méira parte da narrativa ela sé-eﬁunciava;acéfala, agora, desapg_
~recem o tronco e os bragos,e'perhasﬁescravos,'cedendd lugar.} 5[
5projeg§o de"hmrrosto e deAnns~olhos;acusadores: " 4o vir, tra-
-zila um rosto de-ériminésa...?‘(p;53)§..getque-ohda trevosa agi-r
_ tou-se nos olhos dela..." (p.53) i o

| A-éhunciaggo da pefsonagem;uque~sevprojefa fundamén_.

;iélmente~através do:roéto=e‘dos:olhas:acusaﬁores, constitui>um:
'Mprocessb'meton{micd ao*d{velvda.nargativa,*porquanto<configéra 1"
aaipersonagem {ragmentada, reiterando a imagem do™deus despedégg“r
;ﬁO"jéxinstaurada na‘priieira pérteﬁdo§contd; £.ésta relagao me—.
'“ionfmica,,ligam-se as,metéforaé-trbSto_de'cfiminosa“_é "onda
‘Arevosa™, estabelecendo a:aproxima§§o~entre-é“personagem>e o)
“fdiabo" pelo gue se estrutgra oéuniveréo mancadémente;*rSnico,

%ﬂemonfacov, ausente de luz,

| @Aqui,'a,personagem,exﬁeriﬁenta a forma mnais profun-~
da da fragmentagao, e podem. sgrfrécphhecidos*ind{cios da tragé
-»0ia-na sexta fase -que, segundo Frye,fé.aﬁﬁxpress§o da mutila~
80, -do-chocante, da‘humilhaggbzéémilimites,;levando é'experiég
. xela do universo demon{aéo gque destitui a. personagen trégica;
=completamente, de uma atitude heréica,:Isto porque,.aqhi; Isoli,

.%naﬁconhece-a.forma mais profunda -da -.mutilagao, porquznto, pela
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infidelidade ao gque se impusera como codigo de honra,"...sem

? .
ter comido uma Gnica migalha que n3o fosse sua, partir] (p.48)
se surpraumh-destitu{da de toda dignidade, o que corrésponde a
ausencia total da atitude herdica e a experiéncia,do universo
demonfaco. Reitera-se a imagem de Cristo,tentado pelo demanio,
‘"Deus despedacadojdividido entre o humano e o divino, e a tenta-
gao se cumpre em Isolina, quando, "num avango_rapid{ssimo agars
rou aquela comida..." (p.5%). & por todo este contexto que a
personagem, rompendo com'o seu.cédigo de.hOAra, experimenta a
forma mais plena da mutilagdo, que jé nao se restringe apenas
ao corpo escravo, mas também ‘3 alma num .esfacelamento total
traduzido pélo pProcssso metafdrico™,,., mas que raio estilaagou

o coragao de Isolina..." (p.53).

. : . [4
Este raio capaz do esfacelamento mais completo e a
., . N N . .
unieca presenga de luz num universo marcadamente instaurado pela

’ , : ~ ' ’
treva,e e por. ele que ocorre a explosao do demon:iaco,

A terceira parte do conto, pcrtujtq[apfofundou o ir§
nico jé instzurado na primeira varte e,configurando um contexto
social onde se emaranham forgas contrérias em lufa é o homem lﬁ.‘
cido a respeito de sua condenagaoao anig uilamento, explicita a

'situaggb trégica definida por Lesky e que, aqui, se cumpre em

Isolina,

Se, até aqui, a personagem se @apresentou em cada uma
das treés partes do conto; ora enunciada pelo iranico, ora supon
do-se detentora da superioridade que caracteriza a personagen
tragica marcada pelo heréico, aaora,vna quarta parte, que cor-
responde ao altimo paragrafo do conto, realiza- se a superagao
definitiva do ironlco, a personagem se recompoe da fragmentagao,v

conquistando o estado de serena lucidez, a sabedoria da dor, pre
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conizada'por Nietzche.comozo:ponto mais alto da atitude tragica.

Esta quarta fase se organiza fundamentalmente em
torno de duas imagens'metaféricas construfdas no pland da'narrg
tiva, pois que a.persodagem é, ao mesmo tempo, asceta ("Botou
na cabega tdma oragao amiga;e,-num jejum nem longo nem curto,
com a bq¢a trancada, e os olhos esgremidos na aquinaggo de sua
dfvida..." (p.54%))e noiva ("... aguardou que se estendesse o véu

levissimo sobre a face roxa,"(p.ikb.:'

Configurada asceta, a personagem cumpre b rito peni-.
tencial que a-recuperafé da_fragmentaggo énunciada na primeira
parte do conto e cumprida na sua.forma mais plena na terceira
parte da narrativa. Noiva,_fruiré‘a'comunhao com o mistério da
"morte num retorno definitivo ao ser primofdial, porgue redimida
de toda mutilaggo..A quarta parte da narrativa,:pmianto, e a cul:
,ﬁinéncia do retorno ap ser primordial e se fez através de uma -
jornada'em que a perSonagem_deScreveu o roteiro, retroativo idg
de adulta , juVentude, infgncia, instaurando a conquista da -es=

sencialidsde do ser.

A idade adulta corresponde a realidade de Isolina, ou

seja,7é amarga experiéncia de‘um'tempo-que Se constréi como o
encadeamento deVOpreSSSes, cuja intermiténcia da-escravidgo.é_
'veiculadé pela metafora " fio dos dias". (p.48). 4 juventude e

a infancia ligam-se a atuagéo do_estﬁdante-e da crianga paré
que, pelo sdnho, a pérsonagem consiga romper a cadeia de opres-
s30 que a mantém escrava. Por Rogério, ela, “degraanSnima(...)
'sinuosa™ (p.47), é gerada outra vez, para,'libertando-se do. “a=-
nonimato e da auséncia‘de'uma configuragao definida, o que Vvem
manifesto através do adjetivo metaférico “sinuosa"‘enunciaf-se,

com nitidez, mulher e mae.



Mas a restauragdo da unidade fragmentada, o retofno 5 essencia-
lidade .do ser 35 ﬁem seu'cumprimento.definitivo quando a perso
hagem, teddo-atingido'orgrau max imo da'miséria, fonte:de todas
~as suas castraéSes; se introduz na morte. Instaura-se aqui, o
que anteriormente afirmamos como fruigao do noivado, comunhdo
com © mistério da morte,.ﬁ-um consciente e desejado poésuir e
deixar-se possuir pelo nada,-um despojamesnto total de todo vin-
culo ao contexto_humado opreésor,'serena conquista de um univer
»'S° marcado pelé auséncia da dor, da fome, da-miséria, Dessa for
ma, COnsuma-se, nesté personagem, O aprufundaménto da atitude
frégica a que jé aludimos anteriormente como sendo,na conceéggo
de Nietzche; a posse da sabedoria'da.GOr‘Q que se coéduna'com a
afirmaggo de Lesky sobre_a atitudeido,heréi tnégico gue consegue
éonserVar,'da vida; o que nao pode ser perdido a despeito de §g.

do o aniquilamento,

. ? . ’. . . 'y
8e,°no inicio desta tentativa de analise, afirmavamos

' ' L] - L . .
a presenga de um conteudo tragico nesta narrativa e nos propunha

» : . . . . . . . .
mos a comprova-lo, seguindo o roteiro que se cumpriria pela obe-
'A ’ « B ~ . .
diencia as etapas de investigagao formuladas como modelo para
que esta abordagem se construfsse, podemos, agora, reconnecer

viprojetado o universo traglco que se anun01ou.

Assim, como sfntese:

~ A personagem central, Isolina, marca-se pela frage

jmentaggo; revetindo o mito de Dionfsio fragmentado, sofrendo a
dolorosa experieéncia da individuagao, num processo de dilacera-
ménto extremo, resultante do esfacelar-se da unidade primordial,

poils que os homens se dividem em classes.

- Apersonagem central,superando a individuagéo,recupg

ra a nnidade ffagmehtada, mergulhada na embriéguez da eterna vo-
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lapia do existir, numainconmsciencia plena do cotidiano.

» ‘ . ’ . P |
-- A personagem central, porem, retorna a consciencia
do cotidiano, conhece o susto, o nojo, o absurdo de existir num

contexto profundamente reificador do ser humano.

-~ A personagem central assume cdnscientemente a expe
riencia do aniquilamento, sem o gesto teatral da dor, sabiamente

1dcida.

| Finalmente, podemos dizer-nos na presénqa de uma he -
rofna trégica que,embora distanciada do herdi aristotélico, por-
que incapaz do grande gesto heréico, defém, no entanto, a dimen—
sao m{tica;(o que no pensamento de Boal, corresponde a superagao
do indiv{duo para instaurar uma visao critica do univérso. Isto
porque ée enuncia como ser soéial, porta~voz de todos os esface-
- lamentos e castragSes emergentes devum contexto marCado'por conw
tradigoes sociais e econGMiCas,caracter{stica de uma estruturasg
cial injusta, Isolina e dendincia, embora diga, mais a si mesma
que aos outros, a sué-dor, 0 que, para Lesky, correspbnde ao en-
sinar-se a atitude de serenidade que realizara o aprofundamento
numa dimensdo .mitica onde o individuo & sdperado para que se
instaure o homem que, pela lucidez, se faz possuidor da arte do

dizer sim a Vida, a despeito de todo aniquilamento.
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204“4&&1‘.@

, _ _1ngzaguza e o altimo conto do volume denominadqtam
‘bém, Sinzradura.

Sua célula dramatica éompreendeﬂo sonho de Mar{l1a ;.-
moga bonita, mas doente ‘mental segundo as pessoas de sua'terra,
B que se consome na espera do heroi que: surgira do mar, cheio de 3 -
'_ mor e de gloria. Mhrflia, no entanto, e profundamente amada por .
Pedro. S T |

o A narrativa se encerra com a morte de Marilia v{tlma
de Pedro, cujo crime e produto do anor, do desespero de saber-se
'rejeitado.v | | | | |

| 0 contedido traa:co deste conto se constroz, nortanto,--
firmado no coaflito embrlaguez de ¥arilia x amor que Pedro lke de

dica. Desta contradlgao emerge 0 eniquilax zento fisico da uoga Te=-"

' -lla morte, estabelecendo-se, no entanto, a relntegragao desta por-'

. sonagem a priﬂordlalldade do ser.

, A personagem central Marilia, e introduzida ‘na nar-
rativa, projetando imediatamente, os tres elementos quelrao mar-
ca-la no decorrer da agao, quals sejam: a loucura, a fixaqao num
plano superior ao contexto humano que a cerca e a dimensao miti-i
ca porquanto se 1ntevra plenamente a natureza, instaurandoa.=u
ragao do.indiv{duo,: revestida'que-se fez do carater utdpico a-
'través do qual nbs.remetemos a idade de ‘ouro de uma anceStrélida
.de cujas glorias perdidas no tempo de certa forma, em Mar{lia ;

se eternizam'

i "E dia vira, no jogo perduravel de tais chelas e va=
zantes, em que tudo tao solido ha de restar indistinguido no ve;
delhao violento, feito agucar que ‘se anexa de corpo e alma e ab-

dica docilmente da unidade oropria. Mar e tempo:-pedra e.nada, e
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‘também Mar{lia'no_curéo'de milenios, pela sé ihtegragéo nas poucas
horas de afogada, fara sua partevponderOSa no seid das mares. Ne
las sobreviveré seﬁ chéiro virgém e sua espera calada., Pois Ma-
r{iia é mar amantissimo, de nascenga, por decreto imperioso de.
loucura... | | | |
«so POr vocagao precoce de princesa ... (p.213)

| Estés,dois-parégrafos do conto, propagando os tres ele
mentos carécteristicos da personagem, .realizam o anuncio do ca-
rater tragico de que ‘se fevestiré Marflia durante a agcao, marcada,
ora pelo iranico, ora pelo heréico, é instaurada, sempre, como de-
| nﬁncia a um contexto humano incapaz de ébrangé,ia-na sua verdade.
A abrangéncia da personagem marcada velo iranico.ou'ma;
~ cando-se pelo her61c0_5¢~tornaré mais nitida pela divisdo do mexto
 em'quatr6 pértes,’as quais enﬁnciém também a 'agéo completa, carac
terf{stica da tragédia. i o

;A primeira parte, inicizda no quarto‘parégrafo da nar-

frativa.("... pcr vocagao precoce de princesa £"I(p.2l3)'e estendo-
| se até o primeiro clirax dé-embriagueZ‘dé versonagem ("Ela inébriar
se, vira-se de b:ugos'e os rufdos na pedra sao 6vrogar das éguas
ao pé das vigias., Sao ﬁﬁsicavdistante. 0 pr{ncipe a consome: “Mée
r{lia, Marflia" - e morde-a nos ombros, oscilando como oscila o
brigue na placidez das madrugédas," (p.2l7), é a instauracfo nfti-
da do tema do hercico. "Princesa", "Rainha", qhaée,"deusa",‘"mu»-j
'lher", sao os processoé metafdricos nuclearés aos quals se relacig
nam outras metaforas enunciadoras do sonho pelo qual a personagenm
se projeta5-marcando-se pela nobreza, porquanto, na sua inconsciég-
cia constrdi o homem amado, pr{ncipe,Heréi,'e, por ele, é tornada
a “pbincésa",_a Rainha, a deusa, a "mulher." Dessa forma;.necéssé§
rio se_faz,'nesta primeira parte da'narrativa, reconhecer dois cap

pos imagfsticos distintos, quais sejam, o universo metaforico ehun
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ciador do ser superior emergente das fantasias de Marflia e as mg
taforas configurativas da rendeira como princesa, Rainha, quase

deusa” "

mulher"._Isto porque, voltamos a afirmar, todo o contexto
heroico dééta primeiba varte nasce, exatamente, da atuégéo da per
sonagem criada pela inconsciéncia de Marflia.
0 inventéfio das metaforas enunéiadbras"deSta.criatura
irreal nos levou ao éeguin£e resultado:
"Donzelinha ainda, logo entendeu que seu bem nao e aa
- Ilha nem das viz1nhangas tao perto, gente v151ve1, comum, Joao ou |
Pedro. Qualquer assombragao, o bézio de certo vento ou~as:l;stras'
raras de,algum peixe,,algﬁém_a informou doutros.rumos debaixo do
céu, paragens e palécios superiores aos das'estérias conﬁadas:. e
o mogo daf & principevde.além,'urgentemente a caminho, urgentemen
‘te a caminho. | ) | | |
| Sera Bernardo, o Francés,
ou sera Dom Leonardo?
Féz tres anos. | |
Ele nio tem nome certo, & apenas fidalgo destemido, nem -
mora enm tal‘pa{s demarcado, mas domina iménsas regiSes.de tef:a e
gente. Nem seu talhe desvertou num s golpe da ambicio. Foi sur -
éindo aos poucos, no‘orOCessaf qﬁase diario dasviSagéns, um trago
por vez, uma qualidade por palavra, a maneira de ladrllhado e va-
garoso painel lavrado nas encostas do Muquem ou do Tiguco. £ alto,
rosto redondo e trigueiro, tém g;ggg_ggg§g§ que sao gggggg_gg_ggm
pestade e bragoé potentes de varéo:feito, sob os quais Se determ;
'nam.cento e vinte hdmens de bravura escolhida.<Roupas e adéregos
fulguram em faulhinhas de ouro e, na cabega; o imperativo chépéu_
de,plumas‘alteia-o as estrelas. £ herot, Heféi numa s6 palavra, dg
no de airoso brigue canhoneiro com uma alcova guardada a muitas .

chaves e s0 devaSsada'pela grande luz do meio-dia."(p.2l¥)
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(...)"Sen idioma e de anseio."'(p.th)
(...)”Levo;ﬁe_gglgg_gg;zlgg,
 Golete de carmesim,
gargantilhés:émarélés,
- frontaladas de marfim." (p.215)
(ooo) Assim ele fala, ounhal braseado de paixdo, e
ela o escuta enternecida." (p.215)
_ (...)"Ela o observa na majestade: a espada, ©O gibgo;
| calgaes de veludo e meias encarnadas. Esta de pé, cortando venda-
vais na popa o.." (p.215) | | | ‘ '
(e00)"Meu brigue sou eu, e tu és meu porto, ~ . Mari-
lia." (p.216) | |
_ Pelas metaforas que se constroem ao nlvel da narragao; '
quais sejam "acesos" e "fachos na tempestade" (olhos),j"de an-
seio” (1dioma) "raios de vida", "brasedado de paixao" (punhal),
*eortando vendavais", "Meu brigue” (sou_eu) vemos configurar-se
uma personagem marcada, basicémehte, vela luz ("acesos", "fachod)
"raios", "braseado") e pelo poder ("de anseio“, "cortando venda-
vais", "Meu 'brigue"). |
0 processo metaforico. "de anseio", imageﬁ da tensao a-
morosa, aséume a conotagao de poder, vorquanto o  amor com gue es-
se Herdi irreal envolve Mar{lia é fascinio, dominagéo, embruxamento:
'"Masva mae sabe que é preguiga sem remédio caéeiro, sem benzedura.
ou reza;_Porque a fama é vérdadeira: pobre da moga,Mar{lié, a malu-
‘quinha! De que vale ser assih bonita e boa rendeira, se é aluada e
' anda perdida por curvas de praia, sentada em pedrasicom aicabega
_efguida na busca dé fantasmasvou de queixo enterrado.no coragao?"
'(pp:217,218). Principalmente Pedro,o mogo da terra, que'éma.Mar{-
lia; reconhece o poder dessa fantasia:"— 6 desgraga: —e se pergun
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-tas ~= POor que esse exibimento, vor que ela foge e se endeusa e

se embruxa?”® (p.219)

'Maé,,se.estas metaforas inventariadas constituéﬁ-se
'expressgo de uma personagem marceda pela superioridade, isto sé
confirma com maiorfnitidez, se a estes prbcessds metaféricos-que_
se fazem ao nivel da narraggo juntarmos-o universo imagf{stico
que sejcumpre. ao nivel da narrativa., Isto porque a camada: lin-
gifstica, enquanto descricao e enquanto expressao da fala deste
_Heréi constréi uma personagem aproximada'das prerrogatiVas da
personaaemdescrlta por Frye, no segundo modo de aqao do her01 co
mo sendo um ser humano superior ao meio em que vive, e cuaas a-

gOes sao fabu1osas, orodlclos ocorrendo ‘num universo fantastlco

-de enccntamento.

, ; o : .’ ' Lo
Este carater sobre-humano conflvura-se Ja, na suposi=
cao da orlcem do sonho de Marllla' "Donzellnha ainda, logo enten
deu que seu bem nao é da Ilha, nem das viz1nhangas tao oerto,

’
gente visfvel, corum, Joao ou Pedro. Qualquer assombragzo, 0 bi-

zio de certo vento ou as. listras raras de algum peizxe, alguém--a
T R v 'y ’ f . '] '.
informou doutros rumos debaixo do ceu... (p.214) Mais adlante, a

prOprhanersonagem diz a sua suoer10r1dade*"”arllla, vor minha

honra e bandeira, atracarei nessa vonta da,Galheta,_ﬁuito mais
depressa dec _que é humano e meus tesogros_te cairao éos pés, numa
tarde nunca tao luninosa em teu vafs." (pp;‘2lh,'2l5).

£ uma personagem'que vai sendo constru{da vigorosa,
Mar{lia erguendo-a devagar com todo o refinamento caracterlstlco
-dos excelsos e que assim € enunc1ada por uma tessitura lingﬁfstl
capaz de instaurar, ao nf{vel da narrativa, a metafora da excelslv
tude de que se reveste este herdi e Quevassim se diz,'fundamenta}

mente:
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. - . . v . ' . !
"Foi surglnd:aos poucos, ho processar guase diario das Visagens,
um trago vor vez, uma qualldade vor palavra, a manelra de ladri-
lhado e vacaroso oainel, lavrado nas encostas do Muquem ou do Ti.

juco™ (p.214)

0 sentido'de hobreza que, nesta construggb ienta e vi:
~gotosa da personagem ifrealQ se evidencia basicamente étravés do
adjetivo "lavradd", por‘sua ligagzo a substancia oreciosa,’vem
reaflrmado, aimda, nor outras eXDreSGO“S, quals segam. "Roupas e
aderegos fulguram emn faulhlnhas de ouro e, na cabega, o 1noerat1‘
vo chapeg de vplumas altela-q as:estrelas. (p.21§), '... meus te
‘souros, te cairdo aos pis..." (p.215) "Levo-te raios de vidaf co
lete de carmesim,/ gargantilhas asarelas,/'frdntaladas de marfim.”
(p.215), "“la 0 obssrva na ma;estade a esoada, 0 gloao, calgles
de veludo e m”las encarnadas.’(p./ly) "Quanta flrmeza, que oroag

sito real de chegar l;gelro!“ (p.216)

Des<a forma, éonfigura-se_uma personagem quase lenda-
ria,‘poderosa, superior,nao apenas. ao contexto humano, mas capaz
de vencer também o meio naturals "0 olhar procura os horizontes e
aceita o desafio;quexéeles parte. Juanta firmeza‘e Que progésito_
real de chegar ligeiro! Mar{lia coloca-se a seu lado, invade com
ele as espessidoes e investe contra todas as muralhas e cofdilhei

ras;.."(p.2l6).

BEsta personavem, portanto, detentora do herdico . num
grau elevado, enunciou-se sem trago algum de fraonentagao, concen
~trando dimensdo mltica, porquanto se liberta de todailimitagao,
marcada pelo ut0p1co, de vez que "nao tem nome certo, nem aora
em tal pafs demarcado." (p.214%), e instaura-se, segundo o pensa-
" mento de Rosenfeld.sobre o herdi trégico, como mascara nomentanea
de um procééso eterno atrévés‘do quai é recuperada a idade de ou-
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. "‘ - ) [4 - . .
ro dos grandes herois configurados arquetipos, instaurados como

modelo para toda atitude que se diga gloriosa.

Nesﬁe ser noderoso, no.entanto, hgo se cumpre o aniqui
lamento. que segundo asdoutrinas sobre a tragedia almhadasnos preasu
postostcorlcos organizados como suporte para esta reflexao ,se diz
uma dzs prerrogativss essenciais do her6i tragico. ﬁ uma persona
gem quase lendéria, visao éxcelsa,'construfda.lentamente por'Mafi
lia, a maneira fruiggo, péra qué nada‘se perca do gozo3 é que
vai .gerar a prépria Mar{lia,”que_se"cumpriré,.também,marcada'pg

'c’ » ] o ) .
lo heroico, nesta primeira parte da narrativa.

Assim, postas as reflexdes em tornovdo}universo meta
£8rico enuncizdor do Eeréi_eSperadovpela perondgem_central, va-
mos apreender o cémpo imagfstico que;emergindo do contexto do |
| pr{ncipe,codstruiré Mar{1lia. | R

A personagem central nesta orlmelra ocrte se marca
ba51camvnte pelo estado dionlslaco configurado por Nletzche, mer-
gulhada que vive na inconsciencaa,na embriaguez da. visao do a-
mor grandioso cujas promessés conduzem-na a participéggo das glé
‘rias do Heréi, ao mesmo tempo que a Subjugam, numa imposiggo de
- imaculada e fiel esvpera: "Marflia, me espera de braneo e fita no

cabelo."” (p.214)

Na introducao as reflexdes em torno.desta.primeira
parte do cdnto, afirmévémdé a existénéia'de quafro:metéforas nu-
cleares ("princesa",?Raihha",,"deusa" (0.216), "mulher") estrutu
rando todo o universo metaférico pelo'qual.Mar{lia, aqui, se con
figura. o | |

0 inventario das hetéforas, através das quais; ao ni-

~ I .
vel da narragao,a personagem e enunciada nos proporciona o seguin
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te resultado: quatro metaforas constituem-se expresséo'dé'atribg
tos da personagem, quais sejam: "princesa™ e "Rainha"(Mar{lia é
princesa, Mar{lia & Rainhaﬁ) (0.215), "ovorto" (...tu és meu vor-
to, Mar{lia") (p.216), ..?bén@go'do:teu‘éorfiéo"»(...e‘todos sai-
rdo bem pagos com a béngao do teu sorriso")(p.216); seis metiforas
configuram o contexto onde esta personagem se move: *data clara".
(“0 mér é‘laréo e‘h§o-teré“fim a.felicidade-atidgida_numa data
vqualquef, clara como‘o sol nao quis fazer nunpa, ora mais ninguém")
‘(9;216);'"fes{duo inocente“_(Mar{lia_ajeita a fita e tira do ves
tido qualduer sujeirinha leve — ele esta molhado, pels curta
_traveséié da praia a pedra, é’rendado por ela mesma e a aparente
Sujeira,é_tao-somente aigum_res{duo‘inoéente dd'préprio mar').
(p.216), * Neste esoelho" ( Eu te moétrérei-os miétérios do meio
oceano (e ouvirds de minha boca como eles sdo mistérios pegueni-
nos ante os teus mistérios de mulher amante); veras como a lua é
tao outra nestelespelho...) (p.217), "alcoba azul", "maciez da
noitéh ("Na alcova azul sefémos um 56,.na maciez das noites.”
(p.217), "mUsica distante ("... e os rufdos navpedra sao o rogar, '

das éguas ao pé das vigias. S@o misica distante.") (p.217)

’ ' s >
- As quatros metaforas configurativas de atributos da
. ' 4 . .
personagem central constroem Mar{lia elevada a um nivel superior
ao dos outros homens a cujo contexto ela pertence e este sentido
de superaggo do meio social se reafirma, no decorrer da narrativa:
. ' . ’ .
"Nosso. bei jo, Marflia, sera suspirado por toda a gen-
te da cidade e das freguesias, pelas damas de escol e pelas ren-
deirinhas amigas."™ (p.215)
(...)"Em tua homenagem, os pescadores recolherado bar-
cos e redes; namorados susvenderzo humildes devaneios; mulher ne
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‘ ST o , -
nauma evitara invejar-te e nenhum homem ousara julgar-semais di
toso do que eu." (p.215)
. . S, , . . o ¢ .
(s00) "Veras-a gloria e conheceras o delirio em tua
. - ’ .
terra, com .o teu povo comendo v nte dias corridos a nossa mesa,

cantando e dancando suas modinhas alegres e todos salrao bem pa

gos com a bengao de teu sorriso.

Ah, esse dia! Os ranchos se transformarao, com as flo
. ’ - ' . ~ - » ’
res e as luminarias, as areias cintilarao como um lengol de joi-
3 ‘ B 4 . 3
as esbanjadas. E o vazio secular de todos se enchera de ufania.”

~(p.v216)/

_ Evidenéia-se,-dessa'forma,'todo um proceéso meﬁaférigh
co que cconstruindo-se ao nfvél da narrativa, aprofunda--o cardter
.heréico da personazem; Se duas metéforas hucléares; "brinceéa“e.
" ralnha", se expressam, atraves da narra¢ao, O processo metafo-.;
rico que conflgura a tercelra dessas metaforas,}"a deusa“, embo-
ra ja'veiculado por uma metafora no plano da narragao ("bengao
do teu‘sorriso“)_se-daré vlenamente, no.entaqto,'pela soberania
quase divina com que a investe o Hefai e que se-depréende'das
- promessas ohdé se presentificam o émor, na sua forma mas comple
ta, indiz{vel,_sem dilaceramento, pela ausgncia'de paixao, e a
' glorla, através da qual toda a ancestralldade é ica de ﬁm.povo
é recuperada.vDa mesma forma que O processo metaféfico enunciador
da"deusa" se cumpre com maiorvnitidez belé narrétiva, também a
'configuraggo da quarta metéfora‘nuclear, a "mulher' embora'jé se
anuncie no olano da narraggo, pois que a relaggo,metaférica"...
tu és mea oorto Marllla" (p.216), por carregar-se do sentido de

aconchego, nos induz a apreensao da mulher, se instaura basica-

mente pela_nafrativa..ﬁ a figura milenar da amante fiel que,fruin
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do esperas, se guarda numa confiante e submissa paciencias
' "Meu brigue sou eu e tu és meu porto, Mar{lia.”

Ela concorda, muito certa de seu papel aconcheganté,
e ele.juré,de novos | _‘
"Se demoro, nio te inquietes, te pego: interminavel

serd o gozo de nosso encontro". ' |
Sim, sim, que ela entende e nao se impacientaré.f 0
mar e longo e nao tera fim a felicidade atingida.numavdataVQua;

) . .~ . - . - _‘ ’ )
quer, clara como o sol nao quis fazer nunca pra mais ninguem.

"Dé longe, ainda, meu bindculo pesquisara teu vesti
do branco e a fita, de teu cabels . Quinhentos tiros anunciarao

a minha cheéadao“

Mar{lia ajeita a fita e tira do vestido quél@uer sg’i ]
jeirinha leve = ele esté‘molhado pelé curté traveésié'da-praiazaf
pedra, ¢ rendado por ela mesma e a aparente sujeiré e téo-someé{ﬂ
te algum resfdﬁo inocente do préprio mar. Limpa e lbgo esta de

novo atent{ssima," (p. 216)

Aqui, somos remetidos aos postulados do amor ideal,
uma quase expressao do amor cortls com'juras de.caValheiro,exi-

gindo e recebendo a fiel espera'de sua dama.

Postas estas. conéideragGes envolvendo o campo meta
forico configurativo dos atributos de Marflia,'reafirma;se o
carater herdico da personégem'central; pelo seu prfncipe 'in§
taurada num élano superiOr, nuﬁ contexto fantéstico'e prodigio-
S0, © que a inclui no segundo modo de agao do heroi definidopér
Frye, Ainda, pofque inétauradora da’recuperagéo de uma idade he
roica e do amor na sua forma indiz{vel, porquanto em momento al
gum lesado na sua essencia, esta personagem velcula a dimensao
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mftica, expressa por Rosenfeld, guando reconhece d heroi trégi-
¢o como miscara momentdnea de um processo eterno, transcendendo,
ndo apenas o individuo, mas a propria humanidade que surgira rg
integrada no Arqui-Ser. Isto porque, nesta personagem, se cumpre
a humanidade liberta, mergulhada na_volﬁpia de éxistir,em perma-
nente embriaguez dionis{aca,fruindo um‘estado dé comunhéovcom o
universo enquantd cdntexto humano e enquanto natura que restéura
a unidede ?rimgrdial pela experiéncia'do paradisfaco agui configgr
rado . pelo désconhecimento'do universo demonfaco definido- - por
Frye,.no ironico. 4 inexperiéncia do-ir6nico-énula a dicotomia
inferno/para{so e,conseqﬁentemente, ocorre a ausgncia do confli-

to através_db qual a unidade primordial se esfacela, determinan-

do a situacdo basicamente tragica vivenciada pelo homem conforme- °

assegura Lesky. Dessa forma,-Marflia-se ergue cdmo express§o da
criatura humana plenamente liberta de toda mutilagdo, de todo a~

‘niquilamento.

A tentativa dé.compreenséo do univerSovdééta persona-
gem central nos induziﬁ a'distribuir os prdcessos metaforicos ém}
dois grupos, quais sejam: o grupo das.metéféras que se consti -
tuem'exprésséo de atributos da personagem e o outro, abrangendo
processos metaforicos configurativos do contexto onde esta per -
sonagem se move e que nos oferecem, como resultado, o] inventério

- ' ) - L d .
das seis metaforas discriminadas anterioramente.

| Se a,ihvestigagéo do campo metafdrico enunciador dos
atributos de Mar{lia,hos conduziu a apreende-la numa atmosferade
comunhao com o univeréo,sem marca alguma de fragmentagéo,este ca
rétér de unidade primordial plenamente restaurada se éprofunda
pela ligagao‘do campo metéférigo configurador_da'personagemléqug

le outro, instaurador do contexto onde a heroina se move.
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E todo um universo péradis{aco, luminoso ("data cla-
ra", "resfduo 1nocenfe", "neste espelho", "alcova azul",maciez
das noites"™, misica distante") propiciador da harmonia entre o
ser humano e a natura,

'Se a estas metéforas construfdas ao nfvel da narra-
éSOvéjﬁntarmos relacoes metaféricas-que se. cumprem ao nfvel da
narrativa, este sentido de comunhao da personagem com a natufe-
Zasde forma mais‘precisa com O mar, teré‘sua-configuragio defi-

nida com nitidez.
Assim:

"E entdo, Marflia, singraremos. Sem pressa e sem me-

»do, vogaremos no rastro da aventura, pra que conhegas, enfim,es

. : ' V . . o -

te mar em que te debrugas ,sonhadora. Eu te mostrarei os miste- . -
‘. ‘ ’ R . - ~ N ’

rios do meio oceano(souviras de minha boca como eles sao miste-

. . . ‘ "'. : '

rios pequeninos ante os teus misterios de mulher amante); veras

rd ~ | ~ ' i

como a lua e tao outra neste espelho e como neles sao outros os-

. ’
ralos do sol, todas as cores e sombras., E o mar te embalara co-

mo a uma criancinha nascida hoje.(...)
Mar{lia se estende. A voz chega baixinho, assim:
" Na alcova azul, seremos um so, na maciez dasnoites?

Ela inebria~se, vira-se de brucos, e os rufdos na pe
~ ’ . I 4 . ~ Vd .
dra sao o rogar das éguas ao ve das vigias. Sao musica distante.

0 pr{ncipe a consomes. ...

® _ Marflia, Marflia - e morde-a nos ombros, oscilan-

' do como oscila o brigue na placidez das madfugadas."(p. 217).

Este sentido de comunh3o da personzgem com a natura
o ' . )
nos remete a rituais atraves de que se cumpre a plenitudedo ser

- _ ,
humano, porquanto,embalada pelo mar, reencontrar-se-a crianga ,
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na posée definitiva do tejpovprimordial de um estado de inexpe =

riencia da idadé adulta, neéfita. Da mesma forma; o mar, "alcové'
azul”, sé configura télamo,»pelo'qual se faré a mulher, no c1f -i
max da volupia de exiétir, idebriada, numa presentificagao  dos .

ritos.dionis{acos.

Completa-se, entao, o ciclo vital, rianga, noiva que

‘se teee'&arendas imaculadas, tocadas apenas pelo "residuo inocen
te do proprio mar', mglher, como hum processo eterno sem envel-
lhecimento, ‘sem mutilagoes, 1nstaurando a dlmensao nitica do a-
mor enquanto expressao do indizfvel e da gloria enquanto retorno

a idade de ouro, a ancestralidade marcada por codigos que se ins:
tauram, alnda, como modelos exemplares das atividades humana551g-

nificativas, as quais, segundo Mircea Eliade detem forga m{tlca.

Porque a-primeira parte deste_conto.conStruiu a persg‘f
nagem éentral plenamente situada.na embriaﬁuez diénis{aca, parti
cipando de um universo fantastlco prodlgioso, pela atuacao do he
: roi, ha que se reconhecer, portanto, uma aproximagao da lenda,que
se dilulra, no entanto,a partir da-segunda parte da narrativa,com
preendida desde a.descriggo de Mér{lia, menina ﬁrahsformando-se
em moga e revelando-se “a'maluquinha"(p 218), até<o momentodo de
sespero de Pedro, em face do alheamento, do sonho que a envolvee"

- pelo qual ela o regeita.

Esta segunda parte do conto 1ntroduzira a Oposigao
ironico X heroico, porquanto, se a personagem central se instaura
inferiorizada pela loucura, de outro lado, a 1magem da Rainha per

manec era o

Apreender o carater ironico desta segunda parte docon
- o, e que se projeta jé a partir da descrigéo de.Marflia, & - um

caminho que se anuncia como forma de abrangéncia do conflito ing
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taurador da tragédia. Assim:
%Faz trés anos

De menininha quase, transmudou;se em corpo ondeado,de
cabelbs luzidos pelo sol de cada dia. Ela ajuda a mae na tecedu~
ra das. rendas, quieta,'éaptanté as vezes,rsempre alodgando a vig
ta pfo'quadrado da-janela. Quandd'solta palavra, alémvdas'cango-_
hetaS‘quertudo dizem e nao dizem‘nédé,_é‘um ai-ai doente, suspi;'_
rosog.que.a m3e chama pregﬁiga, pra nao ser rude. Mas sabe a mae
Que'é preguiga.sem remedio caséiro,.semvbenzedura ou‘reza..Por -
que a fama e verdadeira: pobre da moca Mar{lia, a maluguinha! De
que vale ser}assim_bonita e bba;rendeifa se é‘aluada,e'anda'per-
dida por'curvas'de praia, sentada em bedras, com a cabega ergui-
da na busca de fantasmas ou de queixo»enﬁerrado no‘cofagéo?"(p .
~ 218) . | |
(eee) = 6'desgragaﬁ.; e se pergunta: — Por que esse

exibimento, por que ela foge. e se endeusa, se embruxa?" (p; 219)

Esta vis3o da personagem principia a dilui§50 do caré
;iervprodigiqso, fantéstico,ilendério da primeiré parte aprofundg

da na prOporgéo em que se aVoluma o] desespero_amproso de'Pedroig‘
vesﬁindo-édntra a ebriedéde'de‘Marilia. Dessa forma oébrré o di-

- recionamento da acao para que este conto se cumpra como tragedia.

. Sé até aqui Marflia se re#eéte do heroico pela atua -
gao da imagem do.pr{ncipe, nesta segunda parte,'a.configuragéo
ironica de que se marca emerge,-basicémente da atuagao de Pedro.
Dessa forma, aqui, também se impde a reflexdo em torno de  dois
campos imag{sticos, quaié éejam: as figuras enunciadoras de Pedro

@ aquelas outras configurativas de Mar{iia,

0 inventario das imagens atraves das quals Pedro se
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constréi nos induzem a apreendé-lo dividido entre um processo de
animalizagao,através do qual ele é instinto, em frontal oposigao
ao amor cortés, caracter{stica do pr{ncipe sonhado, e a tentati-

va de anulacao do fascinio a que Mar{lia se escraviza.

Dessa forma, ao nivel da narragdo, uma Gnica metafora
' se faz presente: "fome canina" (Sente 6dios, uma fome canina de
violar todas as leis,iaquela inétilvvdntadé de revisar a terraeg
EUraQada-em que vive") (p.219), estruturando o processo de anima
lizagao que se enunciaré; também; através de -relagGes metafdricas
instauradas pela narrativé. Isto porqué, rejeitado por Mar{lia;tg
das as suas reagaes,se expressam por atitudeé denbtétivas da sups’
rioridadé dos instintos sobre o sentido do ideal do cavaiheirescq{ 
da nobreza, da fidalguia, da éerena‘majeStéde de_que~se}ih€estié
.0 herdi vindo do mar. Assim' "Ele-cdntinuou téimoso, indiferente
as friezas” (p. 218), "0 rapaz enraivece, briga mesmo vai. pra ou-
'tro canto do espago. (p. 218), eee € S€ esgana quando volta a ver
- 08 pes descalcgos ...(p, 219),fSente odios, uma fome canina devig
lar todas as leis, aquela‘inﬁtil VOhtade de revirar a terra‘esbg
racada em que vive." (p.219) Teimoso", "enraivece ", "briga",es-
gana", "odios", "violar", "revirar", devem ser apreendidbs como
termos. que, nao se constituindo metéforas ao n{#el da nérraggo ,
constroem a imagem do animal acdado e téi sua significagéo meta-

forica reafirmada pelo tropo "fome canina”, -

0 universo metafdrico enunciador de Pedro como parddia
do herdi sonhado, porquanto se apresta em criar maneiras de cati-~
var'Mar{lia, superando a forga desconhecida que a embruxa, confi-

gura-se, todo, ao nivel da narrativa:

"Planeja muitos modos de cativa-la, satisfagSes, brin
quedbs, outros passeios de barco, uma escalada de morro no domin
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go., Idealiza um presente da cidade em.papel colorido,‘sandélias-,
vidro de perfume, uma corrente pro.pesco¢o moreninho. Mas nisso ,
sem precaugéo,-descai pro inferno da riqueza - um brinco: uma pul

seira! um diadema" (p.218,219)

‘A parddia assim se instaura: o barco lembrando o bri -
gue, a eécalada de morrovremetendo a marcha vitoriosa peias cordi -
- lheiras, os'presentés, associando-se a imagem das arcas'cheias e§ 
parramando tesoufos, o} diadéma sugerindo -a princesa, a Rainha, a
deusa. - |

Postas as reflexoes em torno do campo_metaférico enun-
' ciador de Pe§ro, pbdemos dizer-nos em face de uma personagem onde- .
'ée reconhecem tragos da atitude trégiéa definida por Nietzche; de ‘
vez que se constroi descrevendo um roteirovcumprido pela éxberiég
cia da fragmentagao, por uma quase embriaguez e?pe10'es£ado de no
Jo_que definiré a catdstrofe. | | |

-0 sentido de fragmentacao, a'imagem do deus despedaga-
do se confighra pelo proéessé de animalizacao através do quél a

pefsonagem vai sendo destituida do seu estado primordial de "ra -

~ paz honesto, dizem que ate futuroso, pescador sadio"(p.218),intro

duzindo-se conscientemente, numa obsessgo_que o] cdndena ao aniqui
lamento,'ao desespero; que o direciona,nsempre mais,'para a_catég |
trofe. E nisso tudo, ele conhece uma quase embriaguez,'uma quase
loucura, imerso todo e ss, na ansia de cativar Marflia; Pela indi
ferenga intermitente de Mar{lié,porém, o] pescador é introduzido

na experiencia do conhecimento da inutilidade de sua agao em face
do conflito irreversivel e sobrevém-lhe, entdo, o desespero,o sen

tido do absurdo,o nojo, definido por Nietzche:

w0 desgraqal'e se pergunta: - Por que esse exibimen

to, por que foge, se endeusa, se embruxa?
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Sente 6di¢s,'uma'fome canina de violar todas as leis , -
~aquela inﬁtil vontéde~defreVirar a terra esburacada em que vive.
. - 'Mas eu gosto, gosto. Agora, ontem, amanha, Mar{lia.
(p.219) | | | R |
Pelas consideragbes desenvolvidas em torno desta perso
nagem, apreendemo-la, portanto, basicamente marcada pelo ironlco,_v
pois que, Opondo-se a configuracao her01ca enunciadora do princi-

pe surgido do mar, mergulha numa crescente ausencia de perspecti-

va que determina a instaurag§o de uma tragédia na quinta fase,

E desse contexto ironico emergente de:Pedro, bem -como
do ambiente hqmano ao aual Marflia se_vincula.que se projéta_ a
condicdo inferior dé-"maluquinha”; atraves da qual a personagem
central se constrdi na segunda parte da narrativa, instaurando a
oposicgao ao éaréter herdico que a configurou na orimeira parte e
que pefmaneceré, ainda, alimentado pelo aniVerso-fantasioso de
‘qme ndo se destitui, élevada a uma gléria tal que ultrapassaa do

'.
seu herois

"Quando quiseres ter, depois dos muitos mares, muita
terra pra dominar outros seres, teras meu reino a tua vontade ,
meus cidadaos e minhas ruas, carruagens e coroas. Dum trono.mais

s ‘ fa N
precioso que o meu me governaras ". (p.218)

Conseqiientemente, em Mar{lia,até aqui,deve-se reconhe
cer uma auséncia ¢ompléta de fragmentaggo; porquantg mérgulhédér
no éonho, embriagadé pela glérié do pr{ncipe esperado, em momene-
to algum aSsume a éondigéo de inferioridade a que o seu grupo hu

mano a reduz.

A investigacao do campo metaférico enunciador da perso
nagem central, nesta segunda parte da narrativa,nos conduz ao se-

. ~ . ’
guinte resultado: ao nfvel da narragao, uma tnica metafora se faz
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presente, "corpo ondeado?.CDe menihinha quase transmudou-se em
corpo ondeado...) (p.217), indiciando, ja, a relagdo profunda en

- tre esta_personagem“e 0 mar e que se}efetivaré navplenitude da
reintegraggp da.humanidade de Marfiia ao "selo das marés“(p.2l3);
ao nivel da narrativa, duas relagSés-metaféricas, se enunciam,e- -
fetivando a oposigdo entre o heroico e o irSnico,_Do cdntexto"mg_
luquinha“,'a "aluada", a "doida“(p.218) que convive com fantas -
mas,,enunciando-ée,:portantb, a imagem quase demdniaca; mesclade .
—bruxa e deusa: " Pbr que esse exibimento}por que ela foge e '-59 
endeusa, se embruxa? (p.219) Pelo sonho em que se perde e, tam -
‘bém, pela paixfo de Pedro, mantém-se a Rainha: "Quando quiseres
ter, déoois dos muitos mares, multa terra pra dominar 6utroé se-”;
res, teras meu reino a tua vontade, meus c1dadaos e mlnhas ruas,
carruagens e coroas. Dum trono mais precioso que o meu me gover-
naris.™ (p.218), "Mas nisso, sem precaucdo, descal pro infernoda
ridueza - um brinco! uma §ulseira! um diademal "(p.219) Presenti
ficam—se;,aqdi, os elementos enunciadores da Rainha, quals sejam:

- "coroas", "trono", "diadema".

Postas as reflexoes em tornd da personagem cehtral,neg
ta segunda pafte da narrativa, podemds dizer-nos em faée de uma
: personagem que embora fragmentada pelo meio social onde vive, nao
toma consciencia da mutilagao a que esta condenada, e se guarda
do aniquilamento, refuglada no sonho. Desta segunda oartedo con-'
to, apreendida, Ja, como direcionamento para a catastrofe,a:per-
sonagem ¢ conduzida a terceira parte da narrativa que abrange o
espacgo contextual onde se consuma a fragédia, pela morte dé Mari

1lia resultando do desespero de Pedro.

Esta terceira parte se configura aprofundando a 0pOSL
g§o-ir5nico x herdico. A investigacgao do universo imagfstico de-
finira com precisao o sentido de superioridade ou de inferiorida

de pelo qual Mar{lia e Pedro se marcam.
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B Dessa forma, o inventario das metaforas enunciadoras
de Pedro nesta-terdeira parte do conto, nos cohduz ao seguintérg”'
‘sultado: ao nfvel da narraggo duas metaforas completam o procég
so de animalizagao, a suprema01a do instinto sobre a nobreza ca-
valheiresca e gloriosa do heréi: "bicho concentrado na emboscadd'
e "ataque felino".(p.2l9) A estas duas metaforas, liga-~se uma re
lacdo metafdrica que,enuhciada péla narrativa, acentua o carater
‘ironico de Pedro. Déssa-forma, “Vé 0os calcanhares dela'reéuados,
'os joelhos.entreabertos,-uma parte dos seios sélﬁada pela abertgiV
‘ra da.roupa“. (p.219); instaura-se como um procesép através do
qual se reforca.a imagem da besta}possd{da,pelovdésejo_e.que,to-_
cando Marflia, a destitui; também, do endeusamehtb, porquénto, a
gora, ela é "presa™, (p.220), animal subjugado. | o

_'Assiﬁ? a peréonagem.central,lMar{lié,lna primeira  e
na segunda partes do conto'fundamentalmente marcada pelo heréico,
inatingida pela realidade do cotldiano, porquanto, em oermanente |
embriaguez dionlslaca conhecera, agora, O ultimo climax do sonho
..para mergulnan,em.seguida, na experiencia do anlqullamento. Con-
seqlientemente, o uni#erso metafdrico que a configura nesta ter -
ceira pafte do conto se faz em duas direcoOes.

Numa primeira enunciacao que se expressa ao h{vel' da
- narrativa, cumpre-se aindé a mulher, a princesa, a Rainha,de vez
quevMar{lia se"julga.pOSs&fda pelo princfpe chegado, enfim, do
mar: "Ela sé'respira para as promessas que'éhegam 14 de longejmas

da de si no ataque felino. Sem um susto, éem surpresae.
£ seu principe:
- Chegaste ..." (p.219)

E este o momento maior da inconsciencia, um inebriap~

~ ’ - ~ ,
se tao profundamente que, na entrega a Pedro nao e a ele que se
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- da, mas a0 seu her6i. A este momento de plenitude, entretanto,se-
gue-se o sibito e primeiro despertar do sonho para o cotidiano.
Duas meféforas enunciadas no plano da narragéc, "presa“_e "ende-
monhada®" (p.220), anulam o cardter herdico da personegem, numaag
'sociagéo ao animalesco, ao demon{aco emergente_devPedfo e instau

~ ram a imagem do deus fragmentado, poreuanto'a personagem'experi-
nenta a lucidez, o doloroso surpreender-se lesade,*destitu{dade
tdda'dignidade, tecada‘que foi per Pedro, personégem veiculadora

- da grupo -social a que Marflia pertence e quefe‘limita'ao iranico.

£ nesta parte da narrativa que a personagem centralse
define como detentora da atitude tragica, na sua forma plena.Is- .
to pcrque, antes mergulhada na 1nconsc1encia,_so_se faz_lucida,
pera assumir o aniguilamento. Aqui, ainda’nma'relaggo metaféficai
‘construfda ao nivel da narraogo, Meeo se recolhe em concha;.. "
(p.220), enuncla o] grau maximo da atitude tragica, porquanto nos
. remete ao que Nietzche configura como a serena tranqullldade em
face da destruicao, o assumir o anlquilamento numa ausencia com-
pleta do gesto teatral da dor. "Recolher-se em ccncha" ¢ toda u-
" ma atitude de retorno ao orlmordlal, suoerando o aniquilamento ’
porquanto ind{cio da reintegragao ao.mar, instaurada na sua for-

- ma mals completa pela_quarta_parte da narrativa.'

Postas as reflexGes em torno da terceira parte_deste »
- conto, revela-se cumprida a tragédia. A persenagen central,'votg-'
da sem culpa a destruicao, é introduzida;no aniquilamento, para,
segundo Boal, transformar-seeem,denﬁncie,'veicnlando a visao erf
tica de um contexto social cujos valeres se‘impSem dogméticos,se
- gregando formas de comoortamento ou de pensamento a eles nao ‘a—
justadas. Assim, configurada quase lendarla na primeira parte da
narrativa, Mar{lia, agora, tem sua definicao como personagemtra-

gica, .



A_dimensgo:m{tica com que se constrdi, instaurando-se
. como ser social enguanto denﬁncia,éao mesmo tempo:que.veicula a
restauragio do primordiai, dé idade deVOuro'qnde o herdico supe-
rao irSnico;se éprofundé na quarta parte da narratiVa; que abran
ge o fltimo e os trés pfiméiros parégrafds do conto.

Aqui Marflia e reintegrada plenamente a natureza,pfo-:
cesso que -se evidencia'através do universoImetaférico.configura

_ddr'desta_personagem;

0 inventarlo das. metaforas atraves das quals a reinte
graqao se enuncia nos permite detectar, ao nivel da narragaogno-_
ve metaforas distribuldas em dois gruoos, porquanto sels delas e
nunciam o amblente natural ao qual a personagem sera reintegrada
‘e as outras trés a con¢10u amo Dessa forma,'"no ritual da mareal'
ta", "roubara" ("E o mar crescente, no ritual da mare alta, rou-

_ bafa todo.sonho e toda espera...’ 'y (p° 220), "pedra-esperanca"(na
amada pedra de Marilia, a pedra-esperanga...), (p.213)," jogo per
duravel®, "yerdelhio violento" (E dia vira no jogo perduravel de
tais chelas e vazantes, em que tudo had de restar tao s6lido, in.
distinguido no verdelhdo violento...") (p.213)," seio das marés*
_(Mar e tempo: pedra e nada; e também Marilia,fno decurso de,milév
niocs, vela s6 integragao nas pou¢as horas de afogada fard suapar
te ponderosa no seio das marés.")(p.213), instauram processos me
taforicos configurativos do mar como elemento natural ondese cug'
~ prea reintegragéo de Marflia 2 natuféZaQ Por essas metaforas,se
.apreende o sentido de_intémporélidade atraves db qual a persona-
gen se reveste de unm conteédo mitico enqhanto expressao de retog 
no a esséncia, a origem da Vida, da qual as 5gués'se'constituem

arquétipo. Estaé relagSes metaféricas instauram o processb eter»

. . N
' mque.Sediz pelo sentido de perene renovagao da vida atribuicdo a é»
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gua, Assim, "pédfa-esperanga“, "jogb perdurével",_verdelhéo vio -

lento", enunciam este sentido de vivificante perenidade,'peloqual
a personagem.é introduzida nblmistério da'esséncia, como num tem- -
plo, onde o "ritual da maré" roubara" o sonho e a espera para qug

destitufda plenamente de toda marca humana, a personagem se res -

taure plenamente no "seio das mares", ehunciada,'agora, neofita ,

sem necessidade.de ésperanga, porquanto'realizada:em todasas suas

:ansiedades. | |

Mar{lia, instaurada como miscara momentanea de um pro-
desso eterno de vida, se cumpre eXpressa_pelés trés'metéforas que‘
a configuram, ‘quais sejams "cheiro v1rgem " "espera calada"(nelas
sobrevivera seu cheiro virgem e sua espera calada".)(p 213)," mar
amant{ssimo" (Mar{lia é mar amant{ssimo...f)(p.213). Dessa forma,a
"pefsonagem;iexperimenta a-comunh§o definitiva cdm a natureza. Ela -
mesma se cumpre como_naturezaé Mar{lia é maf, e ésséncia, e Vidé._"
' Remetendo-nos. 20 arquétipo do universo parédisfaco’na sua'formaig‘
_Jdizfvel, é poesia, incoerencia denunciando a realidadé'de.um‘cbn.
-texto humano contigente, pbrquanto veiculador de um processo de
inadaptag%ovdb ser humano marcado por deficiéncias ao grupo soci-
al que o cerca. Na sua loucura,.Mar{lia se instaura verdadeira,li
berta de toda limitagao aos contratos sociais e se faz expresé&or
‘de um universo marcado pela ausencia de fragmentagao. Sua dimen -
sao m{tlca, e, portanto, uma ev1dencia.

Se, 1ntrodu21ndo esta tentativa de anallse afirmavamosa
presenca de um conteudo tragico nesta narrativa e nos propunhamos
a comprova-lo, seguindo o‘rotéiro que se cumpriria pela obediéncia
as etapas de inveétigag%o formﬁladas'como,modelo para que_essa‘a-
bordagem se construfsse, podemos, agora, reconhecer projetado o

. . ‘ .
universo tragico que se anunciou.
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AsSLm,_reafirmando:

- A tragédiase cumpre pela instauragao do conflito e-
mergente da oposicao entre o estado de embriaguez em que a perso-
nagem'centfal se refugia'e as SOLicitaQGes do grupo humano a que

pertence; enunciadas basicamente pela paixad.de Pedro.

«A personagem bentral,'da,auséncia‘de.fragmentagéo ins-
’taurada pela inconsciénCia,pela letargia dibhis{aca, passa ao co-
nhecimento da destruicao que assume com a serené_iucidez'preéOni-

zada por Nietzche.

= A pérsonagem éentral, pésséndo pela mofté, h§o se a-
| nula,‘mas:é réérguida de toda mutilagao, para eternizar-se na:cbg
figuragao da harmonia primordial num témpd nitico de integracao .
~ da criatura humana a natureza, num estado de liberdade cuja-inté;'

gridade se construiﬁ pela evasao ao cotidiano reificante.'

| Finalmente, podemos dizer-nos diante de uma heroinatra
'gica,qu93 embora nao se cumprindo_plenamente conforme o modelo.a-.-~
‘ristotélico, porquanto sem concretizar o grande gesto herdico, se
revela superéndo o] indiv{duo-péra inStaurér-se num signifiéado'u-,
ftépico. Isto porque,‘véiculadora de um retorno nb tempo capaz de
anular demarcagoes, se reveste dé sentido arquetfpico, remétendo-
nos ao universo do indiz{vel onde se constréi o homem na sua for-
ma mais plena. Assim eéta personagem se enuncia dentro de f uma
CQmpréensgo do tragico em que o herol se configura como um arque-
tipo capaz de transferir o homem:para uma dimensao infinita, além
do cotidiano que ele tera aprendido a suberar conforme se intui.
das doutrinas éobre a personagem tragica alinhadas na teoria_;que

se projéta como suporte para esta tentativa de analise. |
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2.5 - Uliano Torres, de curto . porgm»vistoso reinado -

Esté conto, um dos que integram Z¢ iéa e outros,tem
coho enredoia luta de UlianolTorres, "um cidadéovpac{fico e . sem
crime" (p.71), "pescador sem passado nem présénte, sem ‘cabedal ne
nhum (p.72), para entrar na posse da japona "Regencia", artigb de
“luxo exibido na vitrine da loja de Isaque Rebolo, comerciante ca-
paz de "tirar ouro dum Prego torto, fortunas dum nfnimo grao Ja a
caminho de ficar bichado". (p.69).

Para conseguir seu objeti#o’Ulfano recorre aos fi-
lhos, impossibilitados, no entanto,de atendé-lo. Numa seqliénciade
cinco anos, o pobre-Veth:prova dez vezes a japona,‘sem conseguir
compré;la. Méé um dia adoece,-em délfriévdeseja-a'com desespero. 0s

filhos decidémfcompré-la e o fazem, quando o-pal se recupera.

.v'Deﬂposse da japbna, Uliano se perturba feliz e, 'em

pleno verao, desoe-a so para dormir. Assim, é obaeto de chacota e

-_piedade na. praia. Os filhos se envergonham, ele nao cede. fellz,
-simplesmenteo | |

| Maéhum dia, como as prestaQSes”néo‘ha#iém sid6 :pa-:

gas, Dona Nena, a esposa de Uliano tem que devolver a Jaoona a I-

~ saque., "Sem grande sofrimento" (p.8l), no 1nlcio do. inverno,o. ve

lho, morre.

- Neste conto, a:enunciagao de um qonteﬁdO'trégico se
instaura pelé projeggo imediata da angustiante necessidade de pos
se-instalada em Uliano Torres a partir do momento em'que, expefi-
mentando a'japona "Regéncia" na vehda de isaque'Rebolo; ela se a-
justa perfeitamente ao seu corpo}_como'que integrando-lhe a.natu-
reza.’ - ;

‘ﬁfgéfsonagem.;éntfai; UliéA6vT6}fes, constrdi-sqnes
te conto, pelo quinto modo de agao do herdi, conforme o defineFrye,

porquanto marcada continuamente por uma situagao de liberdade ig
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ferior, intufda anonima integrante (pescador sem passado nem pre-

sente"(p.72)) de um contexto social governado pélo possuir.

Dessa forma, o conflito, a situacao basicamente tra
gica enunéiada no decurso da nafrativa se estabelece com nitidez
pela oposicdo Isaque Rebolo(poder aquisitivo) x Uliano Torres(po-
breza, incapacidéde de aquisigdo):"... quem que pbdia‘usar isso?

- S6 um homem, o proprio Isaque Rebolo, que era senhor de muita
_ riéueza: senhor de venda sortida, charrete com rodas de borracha,
- quatro cavalos e quinze vacas leiteiras num-pasﬁo-que comegavana
- prala e se iavmorro acima. S0 ele; que se daﬁa é'luxbs como ciné;
'ma na cidade e qun conhec1a o mundo bem pra diante do Parana. "(p.
70) x " Uliano Torres tirou a japona com acanhamento e entao sen-
- tin que de fato o inverno jd estava presente mais uma vez em. sua"’
- vida. "% muito quente. Caiu bem em mim,_nao,caiu?;"os homehs:éoﬁ-v

cordaram. "Se.fosse.um preco bom, agorinha mesmo éu acho que davé:‘
um jéito de-ficar com ela,™ Bobagem'do velho Uliano, todos sabiém
que ele nao tinha dinheiro nem pré-pagar uma rodada de cachaga.".

(p.71)

Enunciada através dessa oposicao, projeta-se  aqui
uma trageédia na quinta fase, segundo Frye, porquanto o conflito
instaurado expOe, permanentemente,uma ausencia completa de pers =~

pectiva para as classes dominadas.

Apreender esta configuragéo'trégica do conto'é um
objetivo que se atingira com maior'coeréncia a partir da divisao
do texto em quatro partes, correspondendo cada uma delas a umadas
etapas da atltude traglca que Nietzche assim expoe: estado defrag
"mentagao, embriaguez dionlsfaca, conscienc1a da mutilagao, serena

lucidez diante da dor.
Dessa forma, a primeira parte do conto, correspon -
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dendo é'instaurégéo da imagem-de Dionfsio fragmentado, se estende
do infcio da narrativa ao momento em que os filhos resolvem pre -

sentear Ullano Torres com a japona, pelo aniversario.

Aqui, a personagem ¢ fundamentalmente ‘29duzida‘,'
numa situagao de completa infefioridadé ao meio social e se cum -
pre como heréi trigico dentro da perspeétiva de Lesky, porquanto
a destruiggo, o aniquilamento a que Uliano Torres esté'votado, se
ergue como expressao das mutilagoes atraves das quais a geragdo i-
memorial:dos homens oprimidos se direciona para a éatéstrofe,pafa
a irreversibilidade do;conflito‘inStaurédo pelés tensoes sociais.
Dessa forma; sbmos remetidos, ainda, ao pensamento dé Boal,de vez
que a personagem se configura, tambem, como denuncia de uma soc1e

dade injustamente estruturada.

Dara uma melhor apreensao da personagem assim mani-
| festa, prOpoem-se reflexoes ‘em torno do universo imaglstlco pelo'?-
qual ela se vai estruturando nesta primeira parte da narratlva Co:

vmo a sua conflguraqao 1ron1ca se faz enun01ada notadamente pelo
~contraste entre a supremacia'economlca de Isaque Rebolo-e.avpobrg
'za a que estd escravizada, o universo imag{stiéo que a_constpéi‘

serd apreendido com maior nitidez ha medida em qué se processar ,
 também,a investigagdo do campo metafdrico configurativo do comer-
ciante. Ainda pdrcue a Jaoona‘adére a Uliano Torres, como se  lhe
integrasse a natureza e tambem porque é a determinadora do conf11
to, da mesma forma como se .estabelece relagao entre as ‘imagens |
conflgurativas de Uliano Torres e as que enunciam Isaque Rebalo ,
também deve ser relacionado o campé metaforico da_japona_ao' de

Uliano Torres.

Un inventario das metaforas que configuram Isaque
-Rebolo; nesta primeira parte nos conduz a detectar, no plano 'da

. ~ ~ » ~
narragao, tres metaforas, quais sejam: "nao era bruxo"(mas Isaque



I3

Rebolo. n3oera bruxo,vpravlevaf também seus ibmbos beﬁ leva -
dos") (p.69) "homem sem corégﬁo" ("e.eque ninguén diga por

al que Isague Rebolo é.um homem sem coragZo") (p.74), "amole
cer® (" U'sujeito'também precisa as vézéé"amolecs;-um‘pouco'
na vida.") (p.74).:£stas trés metdforas, no entanto, recebem
toda a sua significagdo, quando associadas ao.universo meta- 
férico que se faz ao nivel da narrativa e que constrdi, inci
~sivamente, a imagem da classe dominante: "...Isaque Rebolo. ,
bele QUe era senhor de muita riqueza:'senhor~de:venda sortida,
charrete~comArodaAde.borracha, qdatro cavalas e quinze vacas
leiteiras; num pasto qUe:comegavafna:praia.e!se ia morro aci:
_ max"'(p,70).'Assim,,esta personagen se instaura, basicamente,
pelo‘poséuir,e:a:imagem do poder_aquisitivq,‘da classe domi-
nante que.Isane;Rebolo interpreté & que vai conferir sighi-
fiCégao'és trés metdforas que se enunciam ao nfivel da.narra;
g3o0. Marcadas pelo sentido negatiﬁo; é por elas_que'éefate-v
nua a dominag3o exercida-§é16 comerciante sobre équeles’ﬁpe;-:
lédos" a quem nao & concedido nem aoc menos “sohﬁar"'com'a,ja
pona@ (p.71). Dessa fofma, "n3o ser bruxo", instauraz a fra-
gilidade, o erro de Isaque Rebolo, sémprg'fﬁq "zeloso ' e exa
to" na arte de lucrar. Gera-se, daf, o "amolecer" dagganén-
cia, a“misericérdia‘que‘concede a Uliano Torres, deixando-c
fruir a japona por instantes, o qué o rediﬁe, de certa for-
m'at~; da forga. opreséiva emanada de. seu poder econdmico, ate-
nuada, também, pela imagem caridosa que'se enuncia:"..; dﬁe

" ninguém diga por al que Isague Rebolo & um homem sem coragzol"

(pe74)

- Postas estas consideragbes, podemos dizer-nos di-
~ante de uma personagem situada num plano superior, aprofun-
dando  a inferioridade do contexto humano integrado pelos "ho

menzinhos de sempre" (p.71), seus fregueses.
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0 carater ironlco de Uliano Torres, acentuado pela
projegao ‘de Isaque Rebolo, aprofunda-se, ainda, seaando ja o a-v

firmamos, configurado pelo campo metaforico enunciador da japona.

0 inventirio das metaforas que a constroem, nesta
primeita parte do conto, nos faz reconhecer, no- plano da narra =-
cao, sete metaforas, quais seaam-"o raio da coisa"(por cinco a-
nos, o raio da coisa empoeirou-se ha vitrina...") (p.69)," umav
pompa tao_rica e dominguelra",.“Regencia“, principesca” ("Comega )
Que s0 uma criatura em Santo Antanio de Lisboa tinha dinheiropra
botar no corpo uma pompa tao rica e dominguelraconmzajaoona marca
Regencia, de pura la penteada vinda dos ~campos de Lages, princi -

‘pesca, talhada na ltima moeda...")(p.69), "altura"(...e ali nin-

guem estava a altura dela.") (p.70) "grandeza" ("Soube da grande-,fg

za da roupa e da grandeza do prego") (p. 73) '... o diabo da droga
da Japona" ("Falou gque o diabo da droga da japona ja estava até?

suja...") (p.74).

A forga de enunciacao destas sete metéforésvse £ro-
Jeta com maior profundidade, se a elas forenm relacionados oS pro-

» I'4 (4 - .
cessos metaforicos construidos ao nivel da narrativa.

Ainda, o campb imagf{stico configuradof da japona de
Ve ser apreehdido, levando se em cohta'duas persoectiVas diversas _
porquanto, para. Isaque Rebolo, ela representa o] erro, "o descuido
'mortal", a ameaga de pregu{zo e, para Uliano Torres, ela se confi
gura a superagao do ironico, a introdugao num universo marcado pe
la nobreza. | _

Dessa forma, asvimagens configurati#as da japonadis
tribuem-se em dois grupos: as que enunciam a perspectiva de isg ;
que Rebolo, remetendo-nos ao demon{aco, e as qué manifestam a vi

sao de Uliano Torres, sugerindo o paradis{aco, a superagao do a-
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niquilamento, anulando a imagem do '"deus despedagaddﬁ

ASsim, as metaforas "o raio da coisa"(p.69)e " o
diabo da droga da japona"'(p.74),'associadés ao conteldo metafd
rico emergente da'narrativa, enquanto instaurador da pefspecti-'

| va de'Isaque'Rebolo, introduzem o demon{aco, manifesto pelo di-
recionamento a fragmentagao que ela instauré, em Isaque Rebdlo,
como reVélaggo:de‘um "descuido mortal® e,_em.Ulianb Torres;aprg.

fundando a consciencia da pobreza.
Dessa-forma:

" Mas Isaque Rebolo nac era bruxo pra pao levar -
tambem seus tombos bem levados. Quem escapa de, num certo dia,
numa-distragao,_resvalarAna-bobice, dar de bunda no barro, cdéoq;—
qualquer velhinha escorregadeira?'Porjexemploi quando Isaque,Rg E
bolo foi'envérédar-mesmo discretd_evquaée obrigado, §6r dm ramo
" um pouco mais fino de coméreio, o das roupas feitas, seu alto
“talénto fraquejou., Foi © caso_darsempre lembrada jaquetonaddvig'
jante de‘Brusque; Sim, sim, que modumental estropfciol -~ dihhe;
ro empatado, incomodo com os homenzinhos de todos os dias,  um
,trabalhao de doer: por cinco anos o raio da coisa emwoeirou-se
na vitrina - saindo, sendo escovada, voltando , saindo, sendoeg
~ covada, voltando ~ e_sué'histéria,-que envolveu,mais que tqdos,
um santissimo”homem chamado Uliano Torres, ate hoje ainda naote

ve fim. Nem devera ter tao cedo, pelo visto."(p.69)

(...) "Uliano Torres tirou a javona com acanhamen
to’e entao sentiu que de fato o inverno'jé estava preéente mais
uma vez em sua vida. " muito quente. Caiu bem em mim, nao caiu?
"*0s homens concordaram. "Se.fosge.um prego bbm,'agorihha. mesmo
eu acho due.dava um jeitb de ficar com ela;."Bobagem do velho Q.

liano, todos sabiam que ele nao tinha dinheiro nem pra pagar uma
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‘rodada de cachaga. ISaque rebolo s6 fez um risinho e nada_disseQ
86 limpou a vitrina de muita coisa miﬁda,.abriu espago- e,num ca-
bide pléstico, deixou bgmmé vista a mercadoria mais importantedo'

‘seu negocio." (pp.71 e 72)

Comprova-se, peld exposto, a organizagao deum pro-
cesso metaférico estruturado ao nivel da narrativa, pelo gual' a
japona assume a conotagao de instrumento mutilador,.ngo apenas do -
- grupo dominado de que Uliano Torres se faz intérprete, coho.tam- _

bém da classe dominante, instaurada por Isaque Rebolo,

Relacionada a Uliano Torres, importa retomar a ja-

pona assumindo, ao mesmo tempo, © aprofundamento desta persona -

gem na humilhagao e a esperanga de superagao da inferlorldade.: ",-

Considerandp-se este segundo aspecto, a japona se qonfigura.atrg»'
_vés das metéforas que a estruturam coderlgmento vihculadof  .dO-f
‘enobrecimento de quem a bossu{sse, oorquanfo seria a sdperaggode ;
Isaque Rebolo. Assim, ""uma pombpa tao rica e domlngueira" "Regfn-
cia" "princiﬁesca" "altura" "grandeza“ enunciam-se como relg
goes metaforicas instauradoras de um universo nobre, onde a Japo
na se configura investida de realeza, processo 1nstaurado tambem

por sentidos metaforicos construldos ao nivel da narrativa.
Dessa forma:

"E,acabava de comprar méﬁérial de-priieira; penSag '
sando bem, acabava de.comprar um material meio exagerado. Podia
ter despachado o alemdo comprando coisa mais em conta, a roupa e
ra soberba demais até pra cidade, e cildade importante, eali nin

guém estava a altura dela. "(p.70)

"Quem daqueles pelados ia ter o descaramentode SO-
nhar com ela? Abriu a caixa,vergueu_a japoné sobre o balcaoe per

guntou sem pledade ora todos os lados: "Quem se habilita? " Era-
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ehgragado. Quenm deles sevhabilitava? Bra até triste. 0 menos poO-
bre talvez nao pudesse adquirir, mesmo é“prestagéb, quem sabenem

meia banda de roupa, quanto mais a roupa inteira". (p.71)

| £ toda uma supremacia que se cumpre dominando a to
'dos,'num fascinio pelo qual Uliano Torres se introduz na angas -

tia da posse redentora.

_ _'AS}feflexSes envolvendo 0 campo metaforico enuhcig
dor de»Isaque Rebolo e, também{ o) universoiimag{stico_da Japona,
nos conduzem, portanto, a inferir, daf,'o processo‘de fragmenta-'
g§o_pelo'quai.se projeta Uliano Torres, nesta primeira parte do
conto, instaurando-o, segundo Boal,'éomo denancia de_umé socieda
de cujos valorés se organizam‘firmadds no pbssuir; o -
| - 0 inventario das metiforas enunciadoras desta ima;vj
gem do deus'fragmentado;-ser dividido entre o_desejo-de‘pOSSe' e
a incapacidadé de-aquisiggo,_hds conduz a apreender, ae nivel da
narragao, cinco metéforas:‘"sant{ssimo nomem® ("... e sua histd-
ria,.que envoiveu mais que7todds, um_santissimo nomem chamado U-
liano Tofres..;") (p.69), "....matar_todo aquele tempO..o™ (“O.
que fazia era ir.é casa dos filhos ou entéo_conversar na venda ,
nos vizinhos, pra'mataf todo aquele tempo que SObrava-cada vez

mais'") (p.72), " santa gloria® (...seria uma criatura felizda vi
da, se um dia Deus lhe desse a santé gléria de ainda ter um blh-

sdo grosso, uma japona, um capotezinho até os joelhos..,")}(p.72)
"ensebando" ("Entao a gente vai comprar um artigo tao de primei-

ra pra ela ficar se ensebando daquela maneira?") (p.74) e, ainda:
0 seu proprio sobrenome "Tdrres".'Estas cinco metéforas assumem

duas.diregSes,enunciadoras-que sao do conflito pelo quai a perso
'négem'se configura dividida. Assim, "Santa gloria", remeténdo.ao

paradis{aco,éonfigura a-nobreza, a sublimagao na qual Uliano Tor
res seria introduzido pela vosse da Japona. Mas<ovsentido'parad1
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sfaco que, segundo Frye, e a instauragao do‘unlverso:desejével,

. B p) ) . ’ v ~ -
direcionara a personagem para o apronfundanento do ironico,oque
se oode inferir das outras tres metaforas estruturadas ao nivel

da narragao: "santlssimo homem, "matar o tempo" e "ensebando"

| " Bstas tres metaforas, ligadas a procéssos-metafé-
ricos que se dizem no}planovda narrativa, frécionam orofundamen
te a personagem, destituindo-a da_dignidade primordial que - os
homens de todas aé;é?ocas intérpretam como4resultante dosvdirei. _
tos inerentes,é condigéd humana ou que, ainda, se_ebdncia‘vincg
lada a um,detefminadov papel - exercido na sociedade.Dessafor
ma, somos remetidos ao,pénsamento'de Mircea Eliade, qﬁando‘com-
preende o mito como elemento cuja funcao primordial'é revelaros
modelos exemplares de todos os ritos e atividades huamanas signi.

ficativas.

A551m, a personagem se enuncia como inteérprete: do
'ser humano lesado na 1ntegr1dade de sua condlgao hunana, porquan'
_to marcado pela apatia ("santlsSLmo homem"),tao amorfo que se deg
titui completamente de historicidade (“Seu Uliano, pescadbr- sem
passado nem presente eee"(p.72), marginalizado, relegado é'inut;
1idade ("0 que fazia era ir a casa dos filhOS'ou entao conversar:
na venda, mataf todo aguele tempo qde sobrava cada vez mais. As
vezes, na fabriqueta, ia ajudér a compor alguma'cesta, mas nao e -
ra homem de destreza - maito ao-contrério,_pra falar bem franco,
ja estava:mais atrapaihando ee(pe 72)). Ainda, Uliano Torres
se constréi; durante da narrativa, marcado por am processo de a
nlmalizagao ao qual somos remetldos pela metafora "ensebando"("
Entao a gente vai comprar um artigo tao_de primeira pra da fi-
car se ensebando daquela maneira?'(p.74) e pelas onomatopéias "
tataté - tatata- tataté"(?tonversava sem canseira bem variado e

alegre. Assim naquela noite - tatatd - tatata - tataté -~ na ca-



sa do filho mais velho(p.72)), e "nhahhanhé'- nhanhaﬁhé"-(?rimei-:
ro um latinorio éem~nexo nenhun nhanhanha -~ nhanhanha (p.75))s 4s
onomatopeias, sugerindo a palracgao (ﬁataté)e o arengar(nhanhanha)
introduzem, ja, o sentido de inconsciéncia, a amarga compensacao

em que Uliano Torres se refugia como para redimir-se da inutilida
de, cigarra cantadeira (a primeira unomatopeia) e o queixume do a

nimal ferido (a segunda onomatoneia),

A personacem e, ainda fragmentadapela dest1tuigaoda7
.dignidade de que deveria revestir-se num contexto social onde a
famflia se organiza nos moldes do patriarcado. Dessa forma, gari-
do e pai, instaurar-se-ia comO'elemento\prOeminenfe, atuénté,v em
 -relag§o aos filbbs‘e éﬂespOSa. Uliano Torres, no entanto, marca-~
4_ se pela auééncia de lideranga, e essa consciencia & dolorosa" l ”
pfdio disse que seria uma félicidade, ciéro,'mas falou logb' que . .
esses'artigos’ahdam caros, 556 feitos s0 bré rico, e que aindavog
tem a mulher esteve na cidade pra cbmprar‘pelﬁcia e voltou com mgi_-
nos da metade dd Que iam precisar. "Uma roubalneira'“‘Uliano Tor-
- res, entao se arrependeu de ter falado aqullo, porgue Ja nao era
pouco 0 que 0s filhos lhe davam todo mes”. (p. 72)"Adjalma reoetlu
as mesmas palavras de Elpldio: o frio ia crescer bastante e,serla
mesmo uma maravilha se o pai e a mde tivessem todo conforto, nas
'que barbaridade hoje el dial Qualquer trapo vale uma mina deouro.
Jam ter que comprar alguma coisa pra menina e estavam ate com me-
~do, porque a Cida do Elp{dio‘anteontem esteve na cidade enao trou
Xe quase nada com o monte de dinheiro que levou. Uliano Torres'og
 viu tudo, disse que estava ficando tarde, foi embora." (p.73)"UL1
éno Torres jurou que estava pra'vehder um‘guarda-comida de imbﬁia
que lhe étravancava a casa e o dinheiro pretendia empregarfnafja-

pona, se Deus quisesse. De fato, andou com tal plano, mas os fi -
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lhos e Dona Nena deram o contra, porque o guarda~-comida nao atra
: ’ ~
vancava c¢oisa nenhuma e era boa parte do patrimonio do casal.”

(p.75)

| dea aQautoridade que lhe adviria, poftanto, da condi
¢ao de Tchefe-de famfiia" ﬁgo o‘caracteriza,'porQuanto Uliano_Tog
res.se define, durénte_a narrativa, aprofundando a personagem -
objeto, mutilada pelas leis da sociedade de consumo, numa obses
sSo do ter que reduz cada-vez mais intensamente a margem da dig-
_nidade”inefente ao patriarca, projetando sempre maior a imagem‘
do “peécador sem presente, nem passado, Sem cabedal nenhum'. E;
pelovsobfenome "Torrés“, év"luta pela vitéria»sobre a classe do-

minaﬁte; pelas alturas. .

Dessa forma; ajiﬁvesfigagsodo campo imagzfstico pelo.
qual esta personagem,se_enuncia nséta primeira ?érte da‘narrati-
va nos.permite apreendé-la,marcada_pela atituée_trégica; Isto por
,que,-configurando-se a imagem do"deus fragmentado® oferecida bor
‘Nietéche, Uliano Torres se projeta instaurando as tensoes sociais
emérgéntes da sociedade capitalista, pelas quais o ser humano se
divide entre a alucinaggo'do desejo de posse é a consciencia da
incapaéidade'de aquisicao, conflito gerador da éngﬁstia: "Estava -
.aliy, e o que importava é que ali na sua frente dlprego era'tris;
te de grande. Hunca que, por forga prépria, ia poder comprar uma
roupa assim. Podia viver mais cem anos — Nao ia dar. Isaque Fg
bolo continubu: "Mas fago em cinco, seis pagamento.”" S0 Uliano
Torres n§o sentiu a falta de convicgao do comefciénte ao dar su;
as condigoes de venda.'Inocente; dividiu por cinco, seis vezes e
cada pafcelavera ainﬁa,tso pesada que veio uma quentura no peito
e 0 remédio foi tomar o rumo da casa. Ia descansar, beber um co-

po d'égua. Foi indo cabisbaixo, um pouco febril, quem sabe, e sen
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tiu q@e o frio estava aumentandb..Pois n§o,é que-o frio agora au
mentava mesmo! Entrou em casa sem- barulho. A mulher quis-saber
daquele Jeito novo e claramente triste. Ele guardou um - breve si-
léncio, depnois conuﬂiosdeséjos que andava tendo. Dona Hena ouviu
tudo, como uma mulher deve ouvir os planos do marido. Soube da
grandeza da roupa e da grandeza do prego. Ai entao manteve os pés
na térra, disse que seu velho estava variando um pouco do ju{zo.?

(p.73)

Configura-sé, desta forma,  a neurése, abscurecendo a
coeréncia; uma embriaguez que nio é o estado dionis{aco.configu-,
rado porfNietzche, mas que repreéenta a tentativa de Superaggo*
da realidéde; acentuando o processo de reificagao imposto pelos
poderosos as classes oorimidas, estabelecendo um conflito permégﬁhbf
nenté. Isto porque,a'luta pela superagao da‘inferiéridade e, sem
‘pre, contraponteada pela solicitacao é‘fomada'de consciéncia do
sonho. Em Uliano Torres, essa amarga éonsciéncié se cumpre pela
étuaggo dos filhos,fda eSpra e de Isaque Rebolo“...‘eésesvarti;v
'gos andam caro, sao feitos s6 pra rico..." (Elpfdio- p.72),'"Qual
quer trapo vale uma miﬁa de ouro,™ (Adjalma-.p.73), "Soube . da
grandeza da roupa e da grandeza do preco. A{ entdo manteve os pés
na terra, disse gque o0 seu velho estava variando um pouco do ju{-
zo." (Dona Nena- p.73). "Falou_que o diabo da.droga da japona ja
estava até suja de ser assim uszda e ebusada e que agora bastava,
fim;~0nde jé se viu? Entgo‘a'gente vai comprar um artigo t§o de
primeira pra ela ficar se ensebando daquela maneira?" (Isaque Re
bolo- p.74) | |

 Assim, projeta-se uma personagem consciente do éniqu}l
lamento que vai construir uma visdo critica da sociedade; ségug

’ : ) ~ . \
do o pensemento de Boal que suvoe o heroi como instaurador do ser
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. social, estimulando 3 acao todos guantos entrarem em coatato com
) drama,.o que substitul a catarse da trégédia.grega pela'éxigég
cia de decisao., Ainda, Uliano To:reSvcomporta a'atitude trégica
preconizéda por-Lesky,’pofquantO'expSe os motivos de seu aniqui-
lamento, num momento em que nada mais lhe é dadp fazer senao gri--
tar, de vez que toda queixza, todo lamento & inatil: "Em 27 de de
zembro, pelas tres da tarde, o #elho cain de cama. Elp{dio e Ad-
jalma foram chamados e vieram correndo coh,as mulheres e os fi -
lhos, 4 idade de Uliano Torres ja ia‘longe,-tudo pddia aconteceft
'~ a qualquer momento. Dona Nena_choraﬁavmuito."Ele'esﬁé_mal. Vai
__morre:." E parece que o homem ée encaminhavavmesmo nra issoyaiﬁ-'

3 ; 4 . Dind o d Y S
‘mais gquando comegou a delirar. Primeiro. atinorio se b e
da mais quando c¢ delirar. Primeiro. um latinorio sem ne

nenhum. Depvois um assunto claro, clarissimo, espantoso., £ jaovona" . :

famosa de sen Isaque Rebolo. Falou nela muitas vezes, chorado,laf;

mentoso,com raiva, com grito, com rouguidao." (p.75)

Configura-se dessa foraa, foda a angﬁstia'de Uliano‘
- Torres, e o grito articulado interpreta o lamento secular dos o-.
primidos, de vez-que,a'pérSOnegem hos renete aos proccessos de .
‘mutilagao pelos quais a condigzo humana é:aviltada,_numa dééorrég
cia de estruturas socizis injustes. |
Postas estas reflexaes, podenos dizerrconfirmadé a pre
posigao.que, na etava inicial desta abordagen qr{ticoereflexivé ,:
nos direcionaa'apreender‘a primeira parte, do conto cozo exprés - 
‘sao da imagem_do deus fragmentado, aqui resultante do conflifo
que sé instaura a partir da situégéo basicamente trégica que, Se-
gundo Lesky, marca o homem imerso num contexto onde avconsciéncia

s > ~ ‘ L] . )
de criatura votada a destruigao se projeta interaitente.

4 segunda parte do conto,-abrangéndo_o espago contex-

tual que se estende desde o momento em gue Uliano Torres recebe a
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japona como presente de aniversario ate o momento em que apercebe
ausente : do quarto, se organiza marcada oela embriaguez na qual

a personagem se nerde e se constroi liberta da fragmentégso.

Aqui, a personégém,'ha pfimeira parte do conto estfdtg_
rada basicamen?e a parti: do irSniCd, se enunciaré'em duas dire-.
coes. Isto porque5 de posse.da Japona, Uliano Torres se recompGe
,de toda fragmentqgao, rompe com padroes de comnortamento impostos
pelo contexto humano que O cerca, suoera, mecmo, as forgas da na-

’

tureza, porquanto indistingue entre frlo e calor. Ele é a prOprlés
natureza, cu morlndo-ce a desoezto de todas as llmltagoes. Assim
conflaurada, esta oersonagen se marca pelo her01co. De outro lado,
porem, O grupo humano que a cerca 1nstaura, ainda, o ironico de

vez que proaeta o ridfculo da atitude de Ullano Lor:es.

. ' A351m, a conflguracao da oersonagen, nesta segunda par
Ite do contolse definira pela 1nvest10agao do campo metaforico que,'
a 'expoe,apreendi'do segundo as duas dlregoes oropostas.
: , o -‘ 4 » .
Processos metaforicos gque se organizam ao nivel da nar
rativa instauram a personagem projetsndo=seisuperior, embriagada ,

triunfal.
Dessa. forxa:

"Experimenta, pediram as noras. Ele ndo esperou segun-
da ordex. Vestiu, se pavoneou. Bateram palmas. "Que~ linda!"
Ele andou dhma ponta a outra da szla. Fazia um forte calor, mas
caminhava pré 1a e pra cé, sem nenhum suor. Os botSés de metal brg
lhavam na luz do diaj ne bolsinho superior da direita, Dona Nena
ajeifou um lenco de cambraia, do temoo que eram noivos. As noras

bateram palmas de novo. (p.76)

(«..)"Uliano Torres acordava, aprontava-se como um ra
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paz que vai dangar, passeava pelas ruas, ficava tempo na venda ,
’ . . .
voltava pra coner, safa de novo, so tirave a Jjapona na hora de

dormir. (p.77)

(ee.) "Numa tarde dexdomingo das_mais'quentes,'ﬂlia;'
no Torres foi a praia ali perto. Era um bom lugar nara uma ex1b1'

_gao demorada,cheia como estava, da manha ate a n01tinha." (p 78)

(eoo)® Dos se a andar galantemente e todos foram_for-
mando - platela, uns sentados sobre as pernas, outros deltados de

brugos, outros ainda de pé..."(p.78)

(...)'Uliano Torres estava numa roda ma01ga, larga e
firme, com exceTente campo  pra 1r e vir, como bem queria. Andavav
em pa551nhos deCldldOS, com gestos oalac1anos, um sorriso todo

feliz no rosto seco.”_(p,78)

A personagexz se exnoe, nortanto, ‘numa 1ncons<31enela
da realidade de que nao emerge, nem mesmo quando 0 contexto so-
c1al grita o rldlculo que a inferioriza. Um 1nventario das img-
gens enuncladoras do ironico nos levz a detectar,'no nfvel da
narraggo,-tres processos“metaféricos,-quais sejém:‘" pavoneou".
(“Vesfiu,_se pavoneau")(p;76),”“0*sol do{a" (mias ja na manha
do outro dia’ ele saiu com ela a rua, e o sol dofa!")(pp.76, 77)

" posto seco" (... um sorriso todo feliz no rosto seco™) (p.78)

Estas trés'metéfbras, relacionadas a conteldos imagfs
:ticos organizados ao nivel da narrativa, realizam a_Opoeiggo,eg .
briaguez x realidade, herdico x ironico. ASsim, "pavoneou", con’f
centra o coalco obscurecendo a gloria do herdi de posse do seu
‘triunfo, E a imagenm comlca, rldlcula,se constr01 nermanente nes

ta segunda parte do conto:

" § marido bobo, assim acaba abafado™. (p.76)
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(;..)"Na venda os homenzinhos riram bastante, fizeram
brindes, alisaram a'japona'e voltaram a fir pela doidice do vizi

nho, afogado naquele calorzo." (p.77)

(eee) "0 pai esté'ficando bobb, pai? O outro cbmpletou:

®0 povo estd rindo af. O senhor acha bonito?" (p.77)
(...)"0 povo ria, & verdade..." (p.77)

(...)“As criangas'riam.abertamente, as mogas:apontavaﬁ '
com espanto, mela dazia de rapazes da cidade, barulhentos, entis.

_caram forte. "0 maluco™ diziam." (p.78).

De§sa forma; a'gléria que a(personégem se atribui, ng, 
embriaguez, ﬁp estaGO'dionisfaco,‘contrastando com a inferioniza
950 a que o ambiente que o cerca o fsduz'gera a imagem'patética:'
do homem inconscientemente corro{do?tantOrpelaé_forgas da néturg;m
za ("o sol dofa™) que ele, inebriado, julga superar5Quanto pelo 
contexto humano. E a imagem éamica‘se;acentua, dolorosa,.remeteg_
do ao palhago (...um sorriso todo feliz no fosto‘seco;..“), am
misto de espantalho e fantqche:7“Cs filhos foram_suspendé-lorpg.'
los bragos, . iam leva-lo pra casa. Mas o velno ferrou 0s pes ,
fez-se rijo como uma estatna, foi puxado assimvintéirigo;'arras;
-tado por um bom pedaco, gritando comb»uma crianca de quej se ti-
ra o brinquedo. "Me larguem! VOcés me larguem!™ Eram gritos tio
estridentes,um escandalo tdo danado que os dois pararam.f“?ai ’
isto é demais. O senhor envergonha a gente." Como ainda se man-
tinham firmes, segurando o pai, gritos maiores vieram. "Me lar-
guem, me deixem, que eu n§o-querd ir! Me larguem que eu nao que
ro ir! "As pessoas nao queriam mais banho. Rueriam ver em que»
ia dar aquela briga de pai com filhoé.'Elp{dio usou de mal{cia;
fez sinal a Adjalma pra gue surpreendesse O homem num descanso

- dos mﬁsculos e'arrancassem'da{, num esforgo dobrado, decidido.
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,yas Uliédo Torres’reagiu a manobra, féz-se-tgo duro q&e s conse-
 'guiram-m¢s¢o foi um érrasfamento pesado, Os pés abrindo;sulcos'na
areia e‘depois'na_terra Seca, no caminho da casa. Péravam, de vei
em quandb; Eré triste carregar um pal desse jéito, com toda aque-
la gente noj enta acompanhando, rindo como num c1rco, 0s desgraga-:'

dos™. (p 79)

Aqui, instaura-se o ironico numa dimensao orofunda, a-
centuando a qumllhagao exatamente oelainconsc1encia da oersonagen*
.cujo processo de destituigao da dignidade prlmordial introduzidn
na primeira parte da narrativa se'proaeta agora, v1olentando-a,

" numa inversao hierérquica»em que o ancido sugere o palhago, o es~
‘pantalho, o fantoche, e_o pai, intrinsecamente lider, guia,é, ago-
ra, censurado, arrastado pelos‘filhos. Rbmpem-se,-dessa forma, pa;'

' draes}m{ticoé e o afastérgse'da hierarquia primordial;_m{tica,(se,

nos remeterzos ao entendimento de mito como revelacdo de ativida-

des humanas‘significativas, segundo Mircea Eliade) évo aprofunda;‘

" mento do conflito.

H3 qﬁe se retoxmar agui, também, 0 pénsamentq de Lesky .
afirmando o herdi trégico como alguém que grita a sda'dor. Emn U~
liano Torres, o gritar acentua a embriaguez da posse, -numa aluci-
naggo que o despoja todo de_Qualquer supérioridade._Objeto de pig.
faade, agora; O povo o instaura martir dos filhos e o recuperévde
toda cdnfiguraggo ironica. Heréi,vmergulha na.eXperiéncia da mais
intensa embriaguez, fechando-se a oposigao herdico x‘irahico num
triunfo que nos remete a figuravde Cristo entrando glorioso em |
;Jerusalém, aclamado pormﬁitiﬂﬁequue-tanto o’exaltévam nesta entra
.,da-QQanto o condena:iam,“depois,_aoicaivérid: "Faltavas uns qui -~
rnhentos~metros-pra'cnegarem-em casa, e a pequena multidao resolven,

com o crestimento dos gritos, tomar partido na questao: criancas,
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‘mogas.e rapazes, homens e mulheres, todo muhdo §65-sej a defendeff;
Uliano Torres da violdncia dos filhos) "Deixem. 4 japona & dele!
Elp{dio‘e Adjalma tentaram uma explicagao, mas’a voz do povo.es-;
tava ja t§o'forte,.que nada mais seria poésivél. Adjalma ainda
.gritouﬁ "Voces querem é rir dele, seus:desalmados! "N§o'adiéntou;'
Uliano Torres foi levantado por muitos bragos, em'tfiunfd.]

Sorria e nem olhoun pra tras. Ficou entre aquela gentb'até‘o anoi

- tecer. Quando chegou em casa, tirou a roupa, cansado e cain na"

cama como uma pedra." (p 79) R ,'7

Assim,'nesta segunda.parte do conto, enuncladé'basica

" mente por relagoec metafonlcas que se constroem ao nfvel da nar- .
rativa, a personagem se confirmou marcada 51multaneamente, pela
volupia do existir, que Nletzche compreerdscomo a-restauragao da

unidade fragmentada, e pela destituigao de atitudes que se im -
poem como gsrantia de integridade no contexto humano que a envol
Ve. A embriaguez, conseqﬁentsmmﬂwfe n3o configura a personagem

como um ser liberto. Antes, nos induz a apreensao de um heroi en
vilecido, essencialmente direcionado para a destruigap, cajo prg
cesso se define a partir da"terceira‘parte do conto gque se esten
~de do momento em que Uliano Torres percebe a ausencia da Jjapona
até.o apafecimento de Isague Rebolo, publicando a preétaggo'ngo
Saga. o o

| Esta terceira-parte do conto constroi-se como transi-
cao da embriaguez para o éonhecimentq da dor, da destruigdo..
Aqui, ainda;}a personagem se expoe alucinada. O campo imag{stico
que a configura define a imagen do homem’fragmentado,-eXpOSto a
humilhaggo profunda por um contexto sociél cujos valores_se eé-

trutursa firmades no vpossuir.’

Aqui, toda configuragio herdica se anula, e o ironico
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'se'impSe, énunciahdo'a loucura1éompleta, uma deméncié‘que inétau—
o demoniaco, porquanto se projeta um. contexto caotico, opondo-se
, vigorosamente a harmonia emeroente de. um universo desejavel pana
disiaco, primordlal,onde o} homem_se cumpria como natureza, ‘sem ag
bigGes; sem esfacelamentos: "Voltou ao quarto é, duma vez por to-
das, por tudo.:gue ha de mais sagrado neste_mundo, lé néo estava a
Japona. "He roubaram!" Os olhos enormes diziam que estaVam compre
endendo," Eles vieram aqui e levaram. Nao vieram?;DohaeNena quis’
:explicar, mas Uliano jé se tocéva'pra'fabriqueta de bélaio a pe-
dir explicacdes daguele ato\infame,'"Filhos.sem'alha, me_fizerem  :
issol" Chegou e foi-gritando:‘"A'japona? Onde & que ela,esté?" Os
irmaos estévam surpresos..Que'doidicevera quela agora? Ergﬁerémg;;
sé, vieram olhar a firia do pai - dois olhos como hunca viram;Néo
Sabiém de nada. O qué'é que havia? Que historia era aquela?“Mént; 
- fa, vocés‘tiraram,-eu sel que tiraramaMeﬂderam'e égora-tiraram.:"
Pra que isso? "0s gritos dé Uliano Torres paééaram'a ser ouvidos -
a distancia, como sempre, e foram trazendo gente; Elpfdio e Adjal
ma éontinuaram dizendo quéréram-inocentes, se ele quisesse,podia
“revistar a casa deles. Pois Uliano fbi; sempre berrando, Noras e
, nétos n§o entenderam nada. Gente se apinhava.'"Onde é qde>.vo¢35
meteram, seus filhos ingratos?" N§o-encontrou nada. Mas como?"(p.

80).

Dessa forma, ao nivel da narragio, uma metifora "
berrando" (Pois Uliano foi, sempre berrando"),-configura é irra-
cionalidade a que a personagem e reduzida, pela alucinaggo.é,pe-
la terceira #ez, o] heréi gritando a sua destruiggo. Hé-que se ob
-servar, no entanto, em Uliano Tdrres, a auséncia.do ensinar-se
*conscientemante a atitude de sabedoria da dor,devez que até este pon
to da narrativa marcou-se pela aluncinagao do possuir. Entretanto,

53e>n§o.realiza.a.aprendizagem da-dor,eheroi cumpre-se como ligao,
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projetado numa dimensdo mitica, pois que transcende o individuo,
instaurandofb ser social, a visgovcr{tica'do mundo que ysegundo Bo
al,'denuncia as dilacerégSes impostas a criatura-humana-afogadaf5_4

no caos de um universo onde se avultanm tensoes pelas quais se ~g )

nuncia, segundo Lesky, a situagao tragica a que 0. homem esta econ . . ...

denado o

‘Toda'esta configuraggo,no-entanto, nao se diz ple- :
S namente'apenas,pela metéfbra'reféridafantériorménie.“Ahtes;a fog' ‘
ca desta imagem se dié enquahto a rélacionarﬁOS'ao procésso.metg'
férido organizado-aO'n{vel'da narrativé, peio qual se apreende to
da a dimensao da anaustla, do esfacelamento da criatura humanaob
secada pela heurose do ter. | o

E Ainda, uma relagao meton{mica, ‘tambem enunc1ada a0“~-f
nfvel da narratlva, reforga o sentido do demon{aco que se depre- |
“ende deste contexto. Isto oorque, possesso, Uliano Torres se pro j
Jeta, na enorminadade do Ole, por um de seus elementos,osolhos“
'"Ergueram-se, vieram olhar_a furiavdo paix-vdois olhos como nun-

ca viram.," (p.80)

‘Postas estas reflexoes, vemOS‘éonfirmada a prdposi' 
gao em que anunciavamos Ullano Torres, nesta terceira parte.  da
narrativa, como um heroi profundamente envilec1do marcado pelas
contradlgoes geradas por uma realidade social fragmentaria, inca
paz de proporcionar ao homem a unidade primordial do paradisfaco.
A*transigéo.da inconsciéncia da personagem a0 cpnhecimento dadegv
truigéo a que esté destinada se faz profundamentevdolofosa'nes-'
ta terceira parte e instaura o momento dé apreensao completa da
dor, do aniquilamento que marca o infcio da quarta parte do con-
to: @O velho também calou-se. Parecia de repente lﬁcido,,De re -

pente voltava a ser triste e pequeno, pequenininho."(p.80)
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ConStréi-se, agbra,'a personagem emersa do caos,'recom'
pondo-se da dzmituigao da dlgnldade, da confiouragao rldfcula ’
para mergulhar na experiencia do assumir, serena e tranqﬁllamenten“
te, a destituigado. A criatura incoerente e fragmentada, perdendg N
se na ilusSo ou gritando dilaceramentos, é substitufda, nesta
quarta parte da narrativa, pela imagem do homem a quem foi dado
vencer a dor, mergulhando:na'mOrte sem déSespero, identificando--
se a0 inverno como gquem se restaura na natureza: "Um més'depois,”t
mes e meio, Uliano Torres contraiu outra febre e mbrréu,.sem:grag

> . ' v ]
de sofrimento. Comegava tambem a esfriar.

Pois esfriasse.”™ (p.81)

Nesta Quarté,parté dO'COﬂfO5.q§O se cdnstrpem relagdes
metafdricas ao nfvel da]ﬁarrég§o. A'ima?emfenunCiandb a superaggb.
do esfacelazento se 1nstaura toda ao nfvel da narr ativa, projetan
do o homem gque retcrnaiﬂ tempo marcado pela ausen01a da alucina-
gao, da neurose emergente do conflito ent"e poderosos e oprlmldos,

tempo mltico, prirordial, naradlslaco.

Se, introduzindo esta tentativa de analise, afirmava-
mos a presenga de um'conteﬁdo trégiéO'nesta narrativa e nosvp:o-.
punhamos a comnrova-lo sesulndo (o] roueiro que se cuapriria. . pela
"obedlenc1a as etapas de 1nvcst1gagao formuladas como modelo para
que -essa aoordagem se cons»ruzsse,"podemos, agora reconhecer pro

) . ' ’ 3 .
‘jetado o universo tragico gque se anunciou.
-Assim, reafirmando:
N 3 . ' ) > . ‘ !
=0 direcionamento para .a catastrofe, reiterando-se em

-cada uma das quatro partes dc conto, se conclu i enunciando a tra

gedia, porguanto a personagem passa pela destrulgao.

- — Ullano Torres instaura o her01 traglco, porquanto,

-
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embora distanciado do modelo aristétélico, se marca'pela atitude

'trégiCa, construindo a imagem do"deus fragmentadd, dividindo-se

) '. -~ ) ,. - s PS ; - . .
entre a ilusao do heroico e a realidade do ironico para se confi-

rar as%umindo a.destruiggo com a serena lucidez:preconiZada por
Nietzche como um éaminho'para a-réstauraggo da unidade fragmenta-
da, num retorno que possibilite a reintegracdo a harmonia primiti
" va de um mundo.liberto de‘convuISGes e dilaceramentos.'
‘= Uliano T¢rrés cdmbre-ée plénémentg‘cbmo denﬁdc1a_ ,‘ 
ultrapassa o indiviéuo, para se configurar idtérpreté de'géragses
seculares’que se mutilam,'aduladas pela 6press§o das classes do-

minantes.

Por estas consideracoes, a personzgem se enuncia den-
: a-vA . 4 . . . ‘ . »
tro de uma compreensan do tragico em que o heroi se configura ar-

Y = ) ) . LA . . .
quetipo, capaz de, tendo passado pela experiencia do aniquilamen

[0}

to, transferir o homem para uma dimenszo infinita que anule a im

gem do "deus fragmentado", convulsionado pelo titanismo das injug

tigas sociais.:
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12.6.«- Serenita Reis defendeu-se, fez'huito ben

Getﬁlib.Reis é an vicizdo no jogo,_A esposa, Serénité,
viveem.anmeensao, de*vez que o .retorno de Getulio a casa sera pa-
c{fico, quando vitorioso e uma temnestade de mau humor, aoos a
derrota. Um dlagnatercla,;afilhada-do casal e de~repente orfa de_ 
pai e mge,chega'é casa-do;jogadbr ,.solicitando:ésilo.jﬁ aceita
e passa a integrar a familia, | |

. .: P .. P . ’> ' ... . ’ P . N .
Numa das vitorias, Getulio ganhz-iodms 0s moveis, lou--

gas € roupas pertencentes a Joaldo Santiago, outro jogadOr,'Geté’ 

lio, Serenitaezﬁhtéfcia'vivem momentos .abastados, no uso de tudo

- . - . ' . . N N ) B
o que pretencera a Joaldo Santiago. Getulio, particularmente, es -

-, ' oA o o ..
ta feliz, porque Ismenia, a irms que lhe condena o vicio e que.

L : . . ’ . . . . : P
esta para visitz-los, vendo tanta abastanga., reconhecera o valor

do "trabalho" a que Getdlio se dedica.

" Voltanto ao jogo., por sol 101tagao de Joalao perde tu-

do o que ganhara. 1"esesoero. -Kovo gooo.-Vltorla. Zuforia. = ass1ﬂ,

‘sucessivas vitdrias e perdas.acabam por-levar-Getulio ao deseSpe-'

. e P R 4 AP P .2
ro. Derrotzdo, a irma na iminenciz de wvisita-~lo, Getulio aceita

A

a proposta de Jbaldo, 'sugerindo-lhe & negociagao da mulher. Po-

'.’:

-~ & ~ . l . ) . R
‘ém, nao e Serenita, e a afilhada que prozete ao vparceire.

- . N _ ,- . s
Tudo combinado, chegam a casa de Getulio. Serenita os

recebe e, ao tomar -conhecimento da negociacao, se-revolta e con- -

segue adiar o “pagamento™ da apcsta, -para o dia seguinte.

Quando Joaldo se vai, ela 0 segue e se da a ele, para

~saldar a d{vida,ssubstituindo a.afilhaaa,‘sem_que;Getﬁlio o saiba.

Mas Joaldo nao considera paga a aposta e volta, na noi

) . ) - > ' -
te seguinte, exigindo a moga. Serenita, com astucia, consegue ar-

‘mar-se de uma pistola5 pzra enfrentar os dois homens, .na defesa
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de Natércia. Oferece-se a_Jbaldo. Ele diz que depende do marido.
Ela esti serenamente enraivecida. Dispara trés tiros em Getdlio,
que morre. Fatércia acorda. Joaldo vai embora. o

No outro dia, os mdveis voltam & casa de Joaldo. Geti
lio é enterrado. A casa, incendiada, Serenlta toma Natércia pela
‘mao e parte, sem Tumo . _ '

‘Reste conto, a enunclagao de um contéfido trigico. sé-
instaura pela projec8o imediata da destruigdo a que as persona -
~gens centrzis Getulio, serenlua e Natércia se dlreclonam,num dl— -
.:lageragento emergente do v1clo de Getullo. |

' ”““”'iA'apr°ens§o:de?ta tragédia due; anuncizndo-se basica- -
mente mar0ada pelo 1ron1co)31tua -se ha qulnta fase enderegando se
‘'para a sexta fas°, sesundo Frye, conflaurar-se-a mais nitida pela
divis3o do conto em(quatro partes,_3propqndo‘, cada uma delas );

aspectos.da.atitude trégica estruturada por Nietzéhe;

Assim, a primeira parte dd conto,-abrangendo a confié "
guracado inicial das trés ﬁersonagens.Centrais, projeta, ja de for
ma expressiva, é irreversibilidade do conflito, a liberdade infe
rior‘de;que se marcam Getﬁlio, Serenita e Natércia, votados a |

fragmentagzo, pela forga diabdlica do vicio.

A abrangencia da conflguragao de cada uma das tres
personagens se enunciara com malor profundldade, a partlr de re--
flexOes que envolvan 0 campo 1maglst1co enunciador de cada uma

delas..

. : o._ ) ’
Dessa forma, o inventario de processos metaforicos
. ) y ] ’i ’ » 3 . . s
pelos quais se constroi Getulio Reis nos induz a identificar, ao

' ~ . 3 s . 54 .
nivel da narragao, nesta primeira parte do conto catorze metaforas,
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quais sejam: "atravessado", "bicudo” ("... bem sabia; 0 homem era
dum géqio todo variédo, hoje alegre, amanha atravessado e bicudo
gritador com a pobre da madrinha.") (p.85), "bicho" ("Se perdia
nas cartas, virava bicho...) (p.85), "cara*tranéada","roupa pas-
tosa de fumaga", "pio" (chegava de cara trancada, barba grande ,
roupa pastcsa de fumaga, nao aceitava um pio que fosse...")(p.85),
"formigagao do vlcio® ("8 voltava & rua quando a formigacdo do
'.v{cio obrigava")'(p;86)"voz.macia"5 " sem dureza" ("...estava até

parecendo mais mogo, o rosto sem linhas fortes, a voz macia, sem

.dqurezae..® (p.8l),'"nariz.franzido de raiva®-(... Do jeito-que o
pai dizia, iméginava diferente: meio sujo maltrajado, nariz ffag
zido de raivae...) (p.E8), "beleza" (;..G beleza do‘Getﬁlio_ou'q§ 
tava praticando a tal aoutrina...)(p.BB),“um espiga"‘("Teuvpadp;

" mho é um espiga“)-(p.88),"sapatéava?("...o bandido se aproveita-

va déssa.frouxBZa,fsapateava em cima da'coitada...")(P,SS),“gos;

““toédﬁ‘("Natércia’SOrriu, aquilo era gostoso de ouvir") (p.89)

Destas catorze metiforas construfdas ao nfvel da mar

ragdo, nove projetam, expressivamente, o irdnico. Dessa forma ,
- ®picudo", "bicho", "cara trancada", “pio" instauram o processo

de animalizagdo pelo qual GetﬁliovReis‘destituiré,.a si mesmo e
' aos outros, da dignidade inerente & condigd3o humana,encaminhan-

do o contexto para o demoniaco,cujo sentido ja se_anuncia pelas
| metéforés"roupa pastosa de fumaga","formigagao do vicio™,"o be-
leza","um espiga", "sapateava",porquanto estes processos nos re
metem ao arguétipo do fogo infernal aderindo ao éondenado("rou- .
pa pastosa de fumaga"),vé tortura("formigagao do vicio"),& iro-
nia ("o beleza"), 3 inutilidade ("um espiga") e & firia diabdli

‘ca ("nariz franzido de raiva", "sapateava").
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A enunciacao do inferno, manifesta ao nfvel da narra-
950, 35 nesta primeira parte do conto, reafirma-se ainda por re-

lagbes metafdricas construfdas no plano da narrativa.
Assims

. ' . ’
".Sra como se o diabo tivesse escrito la num caderno
que ele nao podia passar'uma-semana em casa, junto dela, longe .
. L | .
da aventura. Cumpria essa especle de mandamento. "Deus me fez as .-

sim, puta merdal™ (p.86)
"Grande perdido, o Getulio...(p.86)

. | . |
"...n0s desastres, eram socos violentos, tres amurros.

s

que faziam a pobre disparar da cama instantaneamente.,."(p.86)

"Beijar a mgo}dum pecador tdo grande?" (p.88)

£a definiggo‘da liberdade inferior, da_escra#idgo a
que Getilio esta agrilhbado,‘por uma forga superior, pelo fata-
lismo. Dessa forma, intrdduzése a apreensao deste conto como uma
tragédia na quinta fase, abrangendo, também, elementos da sexta
fase. Nesta personagem, o herdico & quase adsente. 0 libertar-sé
do inferno corresponde a Situagaes'em que a-dépendéncia.do vicio
permanece, porquanto a derrota ou avvitéria estara sempre‘ligada,.
a disposicdo da "boa estrela". Assim,'os‘processos metaforicos
"voz macia", "sem dureza" e "gostoso", realizando‘a Oposigao ao
demonfaco, nio anulam o processo de'animalizaggb, nem a configu-
ragéo diabdlica que esta personagem instaura. Pélo contrério, a-

A : PN )
centuam, pela paz momentanea, a experiencia do inferno.
Assim:

. ,
"fo se levantar, mal lavava o rosto e cala de novo no

baralho, perdendo o que arranjasse emprestado ou entao comegando
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uma temporada de vacas gordas. Quando élas'acbnteéiam, as vacas
'gordaé,'a{ sim, nZo existia na face desta terra uma criatura mais
J_cring e agradével: Getﬁlio;Reis.trazia présentés’em cima de'prg
sentes pra'muiher, passava dois, trés, até quatro dias inteiros
com ela, atualizava o amor déles}dois, tornava-se prestatiVo*na}'
gum servigo_doméstico, ou simplésmente dormig de inchar os olhos,

como um cidadgo comum'no 8020 das merecidas térias". (pb.85e'86)’

"Quando pedlu a bengao pra ele, flcou envergonhada.-
Beijar a mao dum oecador tao grande? Mas era padrinho, devia-lhe
respeito, e mais que isso: agora lhe dev1a obrigagao, p01s permi
tiu que ficasse morando ali. "Quando e que se deu a morte?" |
— ele quis szber, pra comegar uma conversa dentro do almogo.
| Natéréia ficou séria tristonha ao lembrar os dois corpos-inchadds
.disse que se deu ha qaatro dias. Foram encontrados no lado de la
e enterrados na Plnhelra mesmo. "A{ ficaste sozinha. Mas nds es
tamos aqui. A casa e pequena mas o coraqao e_grande.
Natércia SOrriu, aquilo era gostoso de ouvir. Contou que-logo '
seu pehsamento fol mesmo pra'madrihha‘Serenita. "A mae dizia sem
pre que a madrinha e uma ‘segunda mae." Getllio Reis brincou com
ela:E opadr.inhé nSQ & um segundo.pal, ménina?" Natérc_ia ria, 'concqg'
dou. (pp 88 e 89) | |

Relacionando-se estes contextos as metaforas detecta
das ao nfvel da narragao como formas de_se atenuar o ironico ’
cumpré-se reafirmada, no plano da narrativa, a metéfora’enuncigdg
ra do paradisfaco, da harmonia opondo-se ao demonfaco, para ge-
rar a imagem do "deus fragmentado"'que, por Getdlio, se diz vi-

. 4
gorosa em Serenita e ameaga Natercia.
Getulio estrutura-se, portanto, como a "hybris", per

sonagem veiculadora que ¢ da déstruiggo, para-Serenita e para

156 -



-Natéréia.

- Dessa formé, 0 campo imag{stico enunciador de Serenita se
constréi fundamentalmente estruturado a partif da atuagao da "hybris?
No plano. da narragao, nesta primeira parte do conto, o inventario
das metaforas nos conduz a apreensdo de quatro processos metaféficos,
quais sejams "Serenita", "uma porca, ronca»que ronca"™ (.,..esse ho-
mem nao pode ficar feliz, ehcbntrando a mulher feito‘uma porca,ron; '
cé Que ronCa";)(p.Sé), *dormir de leve" ("Desde entao Serenita apren
deu a dormir de leve".)(p.86), Mesfregio"(l.. o bandido se aproveita
va. dessa frouxeza, sapateava em ¢ima‘ da coitada como quem limpa os

pés em cima dum,esfregéo...")(p.SB)o

Pelas quatro metaforas inventariadas, introduz-se - uma
. personagem basicamente diregionada para o aniquilamento, 0 nome"Sé-
renita”, insfaura-se como uma relagao metafdrica em que se evidencia
aantitese entrea sua significagao (cognato de"serena") e a realida-
vde da personagem que se configura toda feita de‘sitanSes Opostas a
'tranqﬁilidade. No entanto, ao n{vel da narrativa, esta oposigao s é”
dilui porguanto a personagem consegue atenuar o processo de aniqul
 lamento a que a "hybris"a sujeita pelas outras”treskmetaforas cons-
*. trufdas ao nivel da narragao ("pofca,-rOnca'que ronca“’"?dormir_ de

‘leve™,"esfregao’), para se construir superando o ironico e detendo

", .
- 0 herdico. Isto porque esta personagem se constroi marcada pela se-

- rena tranqliilidade diante da dor, portadora de uma consciencia pro-
funda do aniquilamento que ela aceité,-sabiamehte, sem gesto.de-dor.'
4 sabedoria do sofrimento, aliada a vontade de vida, atitudes intrg‘-
duzidas jé nesta primeira parte, pdr reléQSes metaféricas‘quese cum
prem ao nfvel da narrativa constroem o grau maximo do gesto tragi -
co, segundo Nietzche, do qual a personagem se revestira, no final

do conto,
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Assims

"E o paivconﬁava também o quanto sofria a madrinha,mg
~ lherzinha sincera até demais, até animada, a botinha toda confor
mada com a profissao nojenta dele: falava que o Getalio nasceu -

foi pra aquilo mesmo, nao adiantava ninguem dar o contra (e aqui

ela sempre falava da cunhada Isménia, que:critiCOu-o irmao prati _'

camente desde o dia em o pobre viu a luz do dia), o,GetﬁliO'"era"
homem e dond do seu hariz»e éla.nasceu foi pra cuidar das‘coisaé
dele e acabou-se, nio adiantava ninguém vir dar conselho.(...) "
Nem um filho"teve*dele" - -continunava o pais Mas a tola dizia a
vizinhanca é aos parentes.”™ Pra Que}filho, se ja tenho um chama=-
do Getulinho.ﬁeis, de quarehta anos, meio manhoso,‘meio sem.ve?—

‘gonha, mas meu filho, e dafi?"(p.88)

Sﬁo_contextos-enunciadores da'perédnagem instaurapdo-;:
sé consciente da mﬁtilagéo,'ao mesho_tempo que rea1iza a aprend;
zagem da dor, para que nao se perca‘no'deSeSpero.vaporta, aqui;‘
considerar uma relagao metonfmica",... seu coracio pensou na mu-
lher do perdedor:..."p.87), enunciada como sibita e dolorosacong
ciéncia da condigio a'qué ela também se escféviza,-mas que sé .di
- lui imediatamente numa tentativa de superar a mutilagéo:"... mas
logo voltou % realidade da vidas" Azar.vEle_é que,quis.’Jdi e :
jogo."(p.87) | |

Dessa forma, reduzida ao ironico por Getilio, confor-
me o0 que se depreende das metaforas porca, ronca que ronca" e "
esfregdo™, & por Getilio também que vai aprendendo a atitude do
heréi trégico-preconizada por Lesky, qual seja, a capacidade .de_

guardar, da vida, o qué ndo deve ser perdido.

Pela prépria hybris, vai alimentando a vontade de vi-

da, ‘tentando encontrar-se na essencialidade do ser, convocada pg
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la natureza a cumorir-se mulher e mae (Getilio ¢ o homem e o fi ?,
:lho), anulando a oposigao entre o nome "Serenita" e a inconstan -

-eila da vida a que a hybris a condena.'

As feflexSes abrangendd 6 campo imagistico pelo qual
Serenita se configura noé peraitem apreender esta personagem como
| :‘nmgser fragmentado, “deus despedagado” éegundo Nietzche, aividido
:entre.o titanismo’do contéxto'demqn{aco emergente de Getﬁliq Reis
e o aprendizado da dor num esforgo para realizar o que'Niétzchedg.
fine como © alegre dizer-sim a vida, a despeito de todo aniquila-

mento.
’

E por Serenita que se orgéniza_o campo metaférico con

‘figurativo de Natércia, neSta-primeira parte da narrativa. 4o ni
vel da narragéo, duas météfqraé constroem Natércia como_instaurgl:
'.-doré do paradisiaco, neste contexto fdrtemente_mardado pelo ir5-.;
nico: "... rosto de Kossa Senhora™("... uma mocinha hoje‘comseus -
catorze anos, muito quieta, bonita, um rostb de jossa Senhora;aol
-querida.");"presente"'(Entao ele levantou o brago e disse que dg

va esse presente para ela - a moga podia vir quando quisesse.™)

(p.87).

Natercia, que se introduz no conto marcada pela infe-
rioridade, porquanto orfa a SOlicitar asilo, se configura _,domo
uma personagem qde, enuhciada pela metéforav"um rosto de < NOssa

. Senhora", marcada, pois, pelo divino, remete ao sentido dé harmo
nia épondo-se ao cabs,consiatééﬁoevidenciada, tambem, por imagens
~que se dizem no plano da harrativa.

Assim:

' "Quando e que se déu a morte?" - ele quis saber pfacg‘
<%me§ar uma conversa dentro do almogo.’Natércia ficou seria,tristo

—--nha ao lembrar os dois corpos inchados, disse que se deu ha qua-
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tro dias. Foram encontrados no lado ds 1la e enterrados na Pinhei~
. ra mesmo. waf ficaste sozinha. A casa e oequena, mas © coragao é
'grande"a Natercia sorriu,aquilo era gostoso de ouvir, Contou que
logo seu pensamento foi mesmo pra madrinha Serenita. "4 mée_sem ;_
pre dizia que madrinha é uma segunda mae." Getdlio Reis brincou ‘

com ela: " E o padrinho ndo é um segundo pal,menina?" Natériariu,

concordou. (pp.88e89)

'Configura~se_o uni#erso paradis{aco, a imagem da fam{;
lia, Serenita reconhecida mae, Getdlio anulando a hybris, Natér -
cia instaurando a recuberagﬁo da unidadé fragmentada. Recebidéco,
mo 'um presente",fsta:pérsonagem'participa-daconstruggo de Sere-
nita enquznto tentativa de pronunciar-se como o alezre diZef-sim
3 vida, a despeito do aniquilamentoféerenitaajuntouz Pra élé}‘ia,
ser até bom, me ajudava." Ele entdo levantou o garfo e.disse_qué“
dava esse presente pra e€la — a moga podia;vir Quando quisessé;
"Ja veio., Estd dormindo na sala." Pois podia ficar. "*S6 assih'e§:

ta casa fica mais alegre.quando estou'fora.” (pp. 87 e 88).

- De outro ladb, pdrém, emvrelaggo a,Getﬁlio, a imagem
paradis{aca instaurada por Natércia, ée diz cdmo_acusagao, anjo.
opondo-se ao demanio, para{so denunciando o infernos "?ensando
no que jé sabia e no que imaginou do padrinho, Natércia bem que
tinha de entrar naquela casa portando um certo receio; quase um 
certo nojo do homem. Quando pediu a béngdo pra ele, ficou enver-

gonhada. Beijar a mdo dum pecador tdo grande?" (p.88)

As reflexCes envolvendo o dampo imag{stico~configura-
dor de Natércia nos induzem, conséquentemente,a,apneendé-la como
personagem projetada, -fundamentalmente, a partir da auséncia de
fragmentagao. Isto porque, enquanto, vor Getulio, Serenita & re-
duzida ao animal("porca, ronca que ronca"), ao desprezivel ("es

fregao™), em Natercia_instauram-se tao-somente imagens enunciado
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ras do heroico,conotando o paradié{aco que esta personagem detém.
Postas estas. consideragSes, confirma-se éapreensgo
desta primeira parte do conto como instauradora do confllto, de
vez gque Getulio Reis, conflgurado "hybrls", se evidencia como e-
lemento gerador do processo de dilaceragoes velo qual, em Sere-
nita, se cumpre a imageh do "Dionfsiq fragmentado” e, em Natércia

’, ., ¢
se constroi a denuncia ao demoniaco.

A segunda partedo conto, compreendendo o al;erdar-se'
das perdas e_vitérias-de Getulio, se.constrdicozo um contexto
fundazentalmente propulsor do processo de dégradaqgo intensa dé
criatura humana acorrentada ao vfcio, como a grithes forjados
por forcas suberibrés.

| Instaura-se nesta.segunda parte do conto, o estadb_de
"embriaguez didnisfaca, mas que nao se cumpre plenamente, porguan
to em zomento algum asvoeréonavens-atinaem.a incénsciéncia pro-
funda da realidade. O retorno ao jogo e uma certeza nao - eSGu€CL
da em momento algum, e as derrotas resultando na. perda de todas

as coisas adquiridas se imoO0em como ameaga intermitente.

Dessa forma, o azmblente contextual desta segunda par
' 'D .. ~ - ’
te se constroi aprofundando a frazmentagao, a despeito dos momen -
. v s . -'- ’ 3
tos em que as personagens. se introduzem na volupia do existir.
Assim:
o o . . » ’ -
"®...a cozinha brilhava em puro alumfnio, os moveis
eram ate demais vro tamenho da casa, calgas e vestidos ‘sobravam
’_ . R . . . ,
fora dos lugares, o radio tocava musica e Getulio winha dangar,
(] ’ ' 3 s - > g
levando-~a pela cintura. Natercia participava com olhar muito a=-

berto em admirag@o — nunca esteve no meio de tanta fartura e

comodidade." (p.89)

%o contexto enunciador da embriaguez, ameagada, sen
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: , . : ' - - .
tregua, pelo retorno ao processo de fragmentagao decorrente das
derrotas:

o, . :
"Getulio entrou como nos vpiores dias. Atirou-se . no

’ N . :
sofa. Ela ja sabia desde o primeiro soco na porta, mas esperou

R
pelzs ordens., Demorado silencio, Por fim ele contou que perderam

l' ~ > (3 ) .’ ' 3
tudo e gue ja amanha cedo Joaldo Santiago vinha retirar os moveis,

as roupas e as lougas, ate o radio e mais o que ja tinham antes.

S6 ficavam os trecos que vieram da Caieira. "Aquele desgragadb..

Serenita passou a mao pelcs cabelos dele e perguntou se nao que-"

ria comer algﬁma coisa.” (p.91)

. . ¢ . .
Nesta segunda parte do conto, o campo imagistico con-
N ‘ - '.. > ' ‘A (3 '3 A. -
figurador de Getulio Reis mantem a predominancia do- ironico.
¢ ‘ o~ A .
Ao nivel da narragao, esta personagem e enunciada por quatro me-
> . . A o,  ...,{ N B .
taforas, quais sejam: "burro™ (*,.,ail fico maneirando num jogo
. . ' : o .~ C p
descansado so pra manter a forma, nao acabar burro%) (p.89), "pa
. -". ) . . .
rafuso solto" ("...0 Getulio foi sempre um estabanado e o casa-
mento n§o_lhe botou em ordem nenhur parafuso solto da cabecga™")
(p.20), ™ carga pesada" ("... decidiu-se a ir jogar um pouquinho
9 =) 5 8
pra nao perder o treino, nada de carga pesada...") (p.20), "orde
nado limpo"™ ("C plano mesmo era estabelecer como que um tanto

mensal, um drdenado limoo e folgado...") (p.90)

. .
Estas quatro metéforas, estruturadas ao nivel da nar--

'raggo, aliadas a relacbes metafdricas gue se constroem ao‘nivel
da narrativa veiculam, ainda, aimagem de escravidao ao v{éio que
se faz vigorosa, numa expressao profunda‘do demon{aCO, atrévés,v
especialmente do processo instaurado pelo termc "Diébo". Confir-

: ..
ma-se, portanto, o anuncio desta segunda parte do conto como ex-

. N . » . ’ ) ) .
pressao da atitude tragica que se expressa, aqui, na continuida-

de da enunciaggo da imagem do Dion{sio'fragmentado obscurecendo
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a plenitude do estado dionfsiaco. Isto se diz mais precisamente
pelas}metéforas "burro", "carga pesada", "ordenado limpo", por-

quanto concentram a certeza do retorno ao baralho.

0 demonfaco cumpre-se, ainda; pela atuacao de Joaldo
Santiago, personagem intérprete do tentador insuflando o diabd-
1ico em Getllio Reisé "Beberam um pouco, mas o qué Joaldo Santi-
ago queria mesmo era um assunto sO e foi o'que falou: "Seu Getl-
lio faz uma’semana‘que'o senhor me'limpou a casa. Hoje eu queria
ver se trazia de volta aquelas minhas coisas: Ha dias que estou
esperando; Pode ser? Getﬁliq Reis ficou pensando: por que foi sg.
ir de casa se 13 estava tdo bom, o sofd tdo confortivel, o radio
tocando mﬁsiéa, Serenita e a mocinha cantando, hein, estava tao
bom aquiio? Que é‘que fazia agora, visto que nao estava dispos-
to a jogar com toda forga?‘Fugia? Inventava uma doenga,'alguma
viagem? Tinha cara pfa iéso?'Seré que Getdlio Reis, aos quaren-
ta anos, estava ficando frouxo? NEO, nao estava. Quem ganha tem

que honrar sua vitoria." (pp.90eSl)

| Uma reflexao envolvendo o sobrenome "Santiago”}nos
induz a aﬁmender este térmo‘estébelecendo.uma-ant{tese entre a‘
imagem diabélica'instaurada,por Joaldo e a ligaggo ao sagrado'
contida em "Santiago". Esta ant{teée nos remete ao conflito en~
tre o universo paradisfaco instaurado_pelas vitériaé e o contex
to irgnicQ resultante do retorno ao baralho, veiculando a parti
cipagio no inferno a que, vor Santiago, Getdlio évconduzido:
"Ent3o o que aconktece @ obra do mais insidioso dos diabos: o jo
gador-vé aquele dinheifo na mao do outro'e, na ansia de agarrar,
| esquece que o0 sel também passa a ficar ao aléance dQ inimigo,
que nao & menos génancioéo. Os dois se fascinam, Ja vao sentan-

'do, distribuindo cartas, pedindo um trago, concentrando a aten-
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cao num Siléncioﬁque vai por horas seguidas: éogah bigbdes,.sol;
tam fumacga, dizem'nomes, cospem no chgq, versistem, quefem mais,
persistem, querem mais. A volta deles, tres ou quatro se divertém,'
vendo os riscos daqueles dois alheios ao mundo. "Diabo..." ;-ge-
me o que perde. Nao é nada, isso passa...".- diz o que esta ga-

nhando, com um pouquinho de riso na voz enrouguecida.”™ (p.%1)

O alheamento ao anundo, o anrofundar-se no infefno'quef
.dessa forma, se metafdriza no plano da narrati#a corresponde tam
bém a um estado de e@briaguez,volﬁpia demonfaca corroendo as tres
personagens centrais, forga poderosa de aniquilamento da qual a-
penas Serenita tem consciéncia; revelando, sempre mais'aprbfundg
da, a éprendizagem da Sabedoria’da dor: "Tres crioulos_levérém
tud0,.n§o deixaram um cisco, Serenita e'Natércia'viram‘a n&deZi““~:f
da casa sem lagrlma. A afilhada ainda qu‘s dlzer qualquer valavra
de animagao mas-f01_a madrinha quem falou: "N3o é nada. Daqui um'
dia da uma doida nele e a gente ganha o dobro‘do qué levaramn dai:.

qui.” (p.92)

Em Getilio Rels ,em forma de acusagao, JUIZ a condena-}
lo sem tregua, apenas a imagem de Ismenla, a irmd que vira de
Treze Tlllas, é que se projeta como consciencia do 1nferno, ende
vregando_o, no entanto, ndo a superacdo do ironico, mas a um pro-
éesso de degradag§o mais a?fofundado. Isto porque;instauradora da
.angﬁstia que,intensificada apés ceda derrota, vai construir o de-

s, . . . ” ’ -
sespero de Getulio, pelo qual se definira a catastrofe.

~ " : -. .
‘Reflexoes envolvendo o caapo metaforico enunciador de
. ~ : . ~

Ismenia’, nesta segunda parte do conto, nos induzem a:apreende-la
) > ‘ . s ‘“ .A ' . L3 >
assim, como uma incomoda consciencia que e sempre rejeitada. Is-
¢ : : ~ rd ..' Il
to se comprova, ao nivel da narragao, pelas metaforas atraves das

& . . »~ s : ~ v Ld
quais Getulio configura Ismenia. Assim: "mestra em sermoes" (4 ir
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ma era mestra em sermbes de tres folhas, sermao era o que sabia
fazer, desde que Getullo 1ngressou no v1cio, gurlzote alnda.“
(p.89), "embestou" ‘"“ssa mulner embestou que. zanda no meu narlz")
( p.89), "cartas de metro e meio" (...Dona Isménia nio deixou de
mandar conselhos nas tais cartas de metro e meio.,.")'(p.90)'
"plantar batata" ("?ois.responde_pra eia-o seguinte: ela que va

‘plantar batata")(p.90)_

Estes sentldos metaforlcos, relac1onados, alnda, a ou
tros que se estruturam ao nivel da narrativa, confirmam Ismenza
como imagem de una condenagao intermitente que se enuncia, contgg
ditoriamente, como estimulo ao vfcio, de vez que Getﬁlio sé'impas
como méta cohorovar-lhé o valor do “trabalho" a Que se aoega:‘
*Estarrado no sofa, Getdlio escutava. o radio e vensava na irmas

ela entrava vor aquela oorta, via tudo como um orlnco, abrla a B

boca até as orelhas."” (pp.92e93).

Estas considefagSes nos permitem,-cbnseqﬁentemente,
- reafirmar a segunda parte do conto-como o aprofundémento da opo-
sigdo ironico x paradis{aco,,reverténdo‘em'reiteragéo da imagem
:do“Dion{sio despedagadoﬁatravés da qual Serenita se configurou
desde o infcio do conto. Ovirahico}obscurecendo a embriaguez dio
nis{aca instauradora da harmonia capéz-de restaurar a unidade
fragmentada se cumnre vewculado por- padroes mltlcos. Isto porque -
a escravidao ao v1c1o pela qual Getllio se confloura hyorls é
uma decorrencia de codlgos derhonra,lmpostos pela proprla condi~
-g§o de jogador: "Vim convidar ora mais um joguinho. O senhor acei,
'fé? Serénita disse que o ﬁarido anﬂa#a;meio;adoentado, deixassem -
-.aquilo pra outro dia. wfh ?erdade, ando meio ruia da cabega-umaé}
~tonturas, sei ;é." Joaldo Santiago_riu para os acompanhantes, riuo
'dum jeito que era purO'poucb casb, desmérecimento, deboche. Em

. g - . *
:seguida bergunton: "Nao e medo seun, amigo?" Ah, pois foi un tapa
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~ . . . . \ » ‘ 14
- bem dado. Ah, nao se diz lsso assim na frente dos outros, e a mes
ma coisa que oerguntar se um homem nao se garante naquilo que a-

prendeu a fazer durante a vida inteira. (p.93)

Dessé forma, remetendo-nos a compreensﬁo»de mitOISegun_
do Mircea mllade, como sendo o elemento revelador das at1v1dades
humanas signlficativas, aqu1 define-se a catastrofe como decorren
cla de atltudes que se concretizam impostas. vor compromissos as-

sumidos em fungao da honra de que se revestira o jogador.

E por este COd190 de honra que se originz o processo
de fragmentagao que d1v1de as personagens, nesta segunda parte,
mergulhando-gs, ora no mundo apocal{ptico fundamentalaente lumi-
noso,musical e orecioso, o que se enuncia vpelas relaQSes metaf5;
ricas "brllhando" ("Quero que encontre tudo limpo, brllhando, que
ro que sinta o valor de cada c01sa.") (p.92), "um brlnco",(Q..ela
entrava oor aquela porpa, via tudo como um ‘brinco, abria'a bbcaf
\até'as oreLhaSLorano universo demon{aco;.ausente de alegria, cuja
* imagem se feitera configuréda pels metéfbra ?nudez? ("Serenita»e:

‘4 ' o [ - ) » >
Natercia viram a nudez da casa sem lagrima") (p.92)

Toda essa Oposiggo instaurada imediafémente a parﬁir‘
da fase inicial do conto atinge, na terceira parte da narrativa,
quevse éstende desde o momento em que Joaldo Santiago{prdpae a
Getilio Reis a negociagdo de Serenita até a implantagdo definiti-
va da catéstrofe, éom a mbrte-de»GetﬁliovReis, a culminancia do

'demon{aco. ¢sto porque a hybrws don1na olenamente o] contﬁxto, de

vez que, em Getullo Rels, tudo é desespero e degradagao.

A inVestigagao do universo imaelstico oelo qual Getﬁ-
lio se projeta constru1ra, com maior nitidez, a besta pela qual
o aniquilamento a que se.expoen Serenita e Natércia € veicu¢ado.

Assim, pela narraggo,sete metaforas concentram este sentido de e-
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nunciagéao éo demoh{aco, quais sejam: “Uns animais"»(”?orque'mui;
tos e muitos se aproveitanm, elé sabia disso; e muitos aceitam eg
se negécio, tambeém sabia: ddo as mulheres; as filnas. Uns animais
( p. 95.), '"cego" ("Verdade & que o desespero as vezes é enorme,
cego, parélisa o] cérebro, leva o homem a se dar dm tiro, quanto .
méis a largar mao dum souco do que & seh, do sea egofsmo.") (p.95)
“"raio de porcariada", "risinho cruel"("Era sé aquele raio de por-
riada do compadre morto. .Estava até vendo: a irm3 mal botava um
pé dentro de casa e jé abria um risinho cruel diante da sua_pobrg
| za.") (p.95), "fervendo de raiva e impoténcia” (...e num canto y
toda-vermelha;_fervendo de raiva e impoténcia, a boa Serenita s6
ouvia...") (p.95), ("uma pragza") (";..de.jeitO'nehhum que uma pra
ga dessa podia ter acontecido!") (p.95), "a merda" (".;.logo ago
ra que a merda da irmd tinha ciszado de vir'passearlﬁj (p.95)
"inferno™ ("Getulio ndo quis a mfnima conversa con a mulher, es-
tava de cabega cheia, queria era:dormir, de§¢ansar daquele'infeg

no...") (p.27).

Estas metéforas,organizadas no plano da narragao,,nao
se enunciaxm como atributos de Getﬁlio, mas interpretam uma visdo
~que esta personagem, aniquiladé pélo desespero,vconstréi do con-
texto que a cerca. £ todo um processo.de mutilagéo prdfunda que
se instaura, de vez que, por elas,a versonagem se_expSe agredida,

~ ~ . 4 - .
imersa tao-somente na degradagao e no odio.

Getﬁlio; agora, e todo sujeicao ; imagem demonfaca de 
Joaldo Santiago, que o reduz a destituigéo ébmpleta de toda dig-
nidade: "Clha, nunm estado assim‘o éujeito... séi lé, num estado
assim n3o digo que o sujeito venda‘até.a prépria mie... mas noma

erise tao braba, nao sei... pensando bem.,." (p.95)

Dessa forma, Getilio Reis deve ser apreendido como uma
~ N e,
personagem que se configura a partir 'da ausencia da atltude heroi

\
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N§o se.constréi'cumprinﬂo as prerrogativas'db‘heféi trégico‘
preconizadas por Aristdteles, que o define como um ser em nada
inferior aos outros homens;'mas também nao muito superior e:que*
caminhe naré a destruigéo sem culpa, porquanto, ainda.segﬁndo o
.pensador grego, alguem aniqullado em virtude de sua proprla mal
- dade,’ nao despertara o horror ea pledade, ao contrarlo, compro
var-se-a a justica. Ainda, remetendo-nos. a Nietzche, esta peeso
nagem nao se ergue a vpartir da.sabedoria:da'dor; Configura—se,‘
fundamentalmente marcada, na primeira € na seéﬁnda partesdb COQ ‘
to, por uma quase inconsciéncia da destruicdo, uma doentia espe
ranga de construir—se nelo-Vicio gue o désvreparé para a pefceg
qao do anlquilamento, instaurada nesta tercelra parte do contoe
experlmentada por Getullo Bels, como © ﬂesesnero palo. qnal esta
personagem 4 redu21da a forma‘mals intensa da degradagap._Comprg
va-se, por estas,refleiﬁes,é-apreenséo;defGetﬁlio Reié‘na,Cani-i
guracao de "hybris". Ei gue se considerar agui arafuagéo da hy -
bris sobre Vaterc1a que, ‘ao contrarlo de - Serenita, ate este pon-
to da.. narratlva, nao conhecera -a fragmentacao e, agora, e amea-.
gada sob a forma da muotilagao maiSjprofnnda,'tocadafnnma ansen -
cia completa de esc01ha, comO'nmwaniﬁal:a guem é:imposto-o par -
ceiro, como um.objetd gue se negocias 5Jbéldo Santiagd,onViu,fiu-
- :se todo, mas-logo se moderon, agnilo afinal era um pegocio. "8 s
uma vez, fica entendido..Mas~en'garanto.qne o0 senhor wvai gostar.
\Que & que acha?" Jbaldo Santiago fez gque estaﬁa estndando?mas o]
-certo é gue ja tinha resolvido bem anteS'aéqnele palavrorio. En-
.tao nao era de aproveitar?(p.16)  | |

Assim, Natercla 52 avroxima ao her01 traglco na segun
da fase da traﬂedla, definido, segundo‘Frye, como. O heroi 3ovem
aniquilado pela inexperiencla-do mando adulto-cnjo-conhecimento,
-pelo Mal, 0-despojaré da inocencia. |
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o aqui,-na'tercéira parte do conto, que vai se ihstag‘

- rar o momento de_lucidez dito por Nietzche como a consciencia pro
funda da;dor coexistindo com a certeza da ineficacia de qualguer
atitude contraria ao aniquilamento,aem.faée de um conflito inso- |
lavel, & por Serenita que.a lucidez, o conhecimento do absurdo da
existéncia se éumpre;.ﬁ por ela,ﬁtambém, que se configura o ésta-'
do de nojo que Nietzche éponta=com0ﬁdécqrr§ncia'da pegetra@éo no
conhecimento do absurdo: "Tudo foi. dito de cabega meio baixa,vde‘

- modo. que ‘quando olhou a mulher, -minha nossal, que'mulher'diferegp
tes estaVa'branca,.branqufsstmavde:espanto, € uns olnhos séltados;"
'saltad{ssimos’de 6d16. 0 qué? 0 que que eie-estava dizendo? fala
va sério? Getullo confirmou, falava serio, coisas da vida, 1nfe-‘
lizmente. Serenita entdo deu um grito""wao"’ Que levassem tudo,
pra onde bem quisessen, jogassem tudo nho 1nferno, mas. aquela no--

jeira nao delxava ninguem fazer, nem que morresse.” (p.°o)

Aqui Serenita se projeta,~conseqhentemente,'como de-'_
tentora das caracter{sticas pelas quais~o~ber61 trégicp ¢ confi-
~gurado. Aprofunda-se a imagem;do"deus‘fragmentaﬁo“;‘porquadto es

ta persohagem'conhece o aniquilamento em todas suas dileceféQGes,'
E’a experiéncia do inferno, um universo de bestas: "4h, era um
homem arriscado esse Joaldo'Santiago:”dirigiu-se-é porta'do quar
to onde Natérecia dormia, mas Serenita pediu licenéaé deixasse ao
menos avisar a menina, falar com elag'pfeparér-o esp{rito, iSso 

n8o se faz assim na brutzlidade, pelo amor de Deus." (p.97)

-Reveste-a, aqui,rauatitudendo,heréi tragico que, se-
gundo'Lesky, grita o seu aniquilamento,-aprofundahdo.a_aprendi--
zagem da dor. Isto porque, sem -desespero, Serenita'se'enﬁnéia Lé
cida, encontrando formas de wvencer a:hybris, garantindo a integpg.

Fd : . P
dade de Natercia. Dessa forma, ao mesmo tempo que, por -Getulio ,
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Serenita conhece os abismos davdeeradaggo, oor;Hatércia,.elé se
plenifica, se relntegra. Ea mulher cumprindo-se mae, gerando a
afilhada pela libertagao da hybris, na Darantia da unidade primor
dial ameagada de esfacelamento. A"crlanga"~é'nreservada na sua i~
noccnc1a, Serenita expoe-ssg é usada, ‘como am obJeto ("Lli mesmo,

a beira da estrada, ele aceltou o oferecimento, gerviv-se dague- )
1a mulherzlnha telmosa... (0.97)) para que a 1,uventude de Jater-

,01a nao inzsresse na experlenc1a do mundO'adulto.'

A morte de,getﬁlio é,iconéeqﬁentemente, a'vitéria do
parad{siaco sobre o.inferno, direcicnando a aggo_ao cohto para a
qdarta parte  que, abrangendo b.ﬁltimo parégrafO'da narrativa,_in§
" taura a'culmihénéia da atitude tragica pela recuperaqso da'harigl
: nia primordial, dnde,o herSi conqui$ta.uma definitiva e serena
_tranqﬁilidéde5 a desneito'de ‘todas -as mutilagSes..Déstréi;se o
inferno, devorado nela:mesma forga cbm'que,exéréeu o.processo de -
mutilagzo ameagando Natorc1a e fraameatando.oerenlta' n3op isso.
nlnguem a conteve, fez de conta que nao viu a morte ‘nem o 1ncen-v
dio gque agora devorava aquela casa ;nfellz. (p.98). E Serenita
\ée instaura definida‘plenamente'pela imsgemAque«sédepreende emer.
gindo da‘significagéo do seu p:éprio nbme5quefa:éugerezconquistgg'
do o alegre dizer-sim a vida'pela7serenidade,}pela auséncia pér@g-

nente do'gesto de dor.

| Postas as consideragaes pelas quais-perseguimos'a'a =
.preenSSO do trégico.nesta.narrativa, podemos confirmar a»aggo des
te conto organizada como uma trazédia de certa fdrma:épr0ximada*
-do modelo aristotélico. Isto;porque:cumpre-seiuma*catéstrofe den
‘tro do.princ{pio qué Aristételes afirma comofcaracter{stica'mar—
-&gantementétrégicadaa@go,qual :seja,o0 aniquilamento gque occrre

entre pessoas amigas.'Aqui,,o padrinho megocia a honra -da -afilha
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da, a esposa mata o esposo.

'De outro lado, porém, imoorta considerar a denfincia
de que Serenita se faz intérprete, instaurando-se, segundo Boal,
‘como portaxvoz.de:todas as matilagbes através das guais a mnlher
'-é,fragmentada'numa estrutura social firmada em‘atitudes_qﬁe'se
- enanciam a partlr da superioridade do homem sobre a anlhery, o que

a reduz a condlgao de objeto, anlmal onde todas as saciedades se

plenificam.

Serenita, instaurando-se como a personagem maiz den~
o, . . s 4 . ) . . s
samente tragzica, perfaz o rcteiro da atitnde tragica descrito ocr

Nietzche.
Assim:

N._Cumpre-se.gdmo.é;imagem do "deus ffagmehtaﬂo“’wcon-
figurando o herdi na axperiéncia»da situagﬁo trégica avqué se re
fere Lesky e que se diz como o aniguilamento do homem em lnta

~CoMm O emaranhar-se de forgas conyrarlas velas qucls ele sera con

duzido a destrulgao.

— Esta personzzem exaerimen%a,~embora;sem~plenitudé,}
a embriaguez dlonlslaca, refugio onde se revloora para apvrofun-

dar a sabedorla da dor,

. ==Comprovou-se a penetracao no .absardo dé existéncia,_
©0 mergulhar no inférno, o nojo pelo gqual a*personagem.é levada_
.2 essencialidade da vida, a uma serena locidez qué lhe direcio-
na a restauragio da harmonia orimordial, a earantia da inexveri

I N s s £
-encia da culpa, um estado definitivo de inocercia varadisiaca.

.Dessa forma, esta narrativa,que afirmamos:como uma -

-gtragédia.ﬁa guinta fasescomportando, tambémgwelementos.da-sexta‘

t
i

_-fase, t30 nitida € a configuragdo do demonfaco, constrdi Sereni-
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- ta como denéncié, imagem da_criétura humana}quefse enéina a sabe
doria da dor?realizando o apfofundamento numa dimensao m{tica on
de o individuo é superado, transferindo-se para uma dimensao infi
nita qué o instaure como elementopropulsor de indagagaes, éer}sg
cial'a substituir a catarse afistotélica_pela exigéncia de con-

'_teXtos sociais que, reavaliados, consigam reconduzir o Homem a

restauragao da unidade fragmentada,.é superagao do demod{aco, 5;'

inexperiencia do mal.
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3 - CONCLUSIO

Na parte introdutdria desta dissertacgao fixévamos,co-’
mo objetivo, uma leitura do universo ficecional de Flavio JoséCa;'
dozo que nos permitisse, é{,'apreender um conteddo tragico enteg
dido como-adidéncia . de dimensdes humanas pelas quais se infere a in
terpretacao do unlverso enquanto contingencia ameagando a digni-

dade inerente ao ser humano.

Se reconhecfamos a ficgao de FléviQ”José Cardozo como
‘dm feixe de pequenas tragédias cujos conflitos se constroem no
cotidiano do homem'ilhéu, de.outro‘lado, lembrévamos a importan-
cia de se abfanger a obra deste autor catarinense enunciando-se,
nao como reflexo ou reéultante do péqueno_muhdo que ai se insi -
nua, mas como interprétagéo, transformacao desta.realidade, para
cumprir-se (Q universo fiécional em andlise) diagnosticando for=-
mas de opressao sociél pelas quais o homem se surpreende lesado

'na integridade primordial.

Diz{amos,ainda?o objetivo-dé realizar esta tentativa
de.abordaéem critico-reflexiva, n§oicomo um mero exercicio de in
vestigacao literaria, Mais que -isso)objetivévamosofEre;éer.'umalei
tura da obra de Flavio José Cardozo capaz de promover uma reava-
liacao do universo, coadunando nosso ponto-de-v1sta ao exposto

por Antonio Candldo quando reconhece a arte atuando como elemen—

to de transformagao do meio.

Objetivando a confirmacao de nossas proQOSiQSes,orga-
nizamos uma metodologia para que esta dissertagao se encaminhag
se, partindo de um primeiro_estégio onde, retomando a doutrina a-
ristotélica sobre tragédia, consideramo-la fonte da qual emana -v

. . . ~ Id
riam novos direcionamentos, conduzindo-nos a apreensao da trage-
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“dia como expressdo artfstica da vontade de vida pela qual o ser

humano se capacita a assumir, sem gesto de dor, a contingenciado

universo.

0 alargamento da compreensdo do tragico firmou-se basi

camente nos textos que alinhamos a seguir, quais sejam: 0 nasci -

gentb da_tragédia no espfrito da mﬁsggg, de Friedrich Nietzche, 4.

Tragédia greza, de Albin Lesky, Mito e realid e, de Mircea Elig

de e Teatro do oprimido e outras voéticas polfticas, de Augusto

'Boal.

Da{, emergem algumas consideracoes fundamentais:

a).

b)

)

d)

. T ) : » .
truigao quepara ele, sera uma.forma de retorno a

~. ‘, " . r.- :
nao se pode pretender um conceito de tragico,de vez

. ’ ’ ' . .
que, como problema teorico, ainda oferece amploster

renos de investigacao;

fefleXSes.abrangendd o'trégico'nos conduzem a apréf'J
ender a tragédia, n§o‘como'express50 doiﬂﬁlismo,maS»:
¢omb-interpretag§o de dimensaes‘humanés,vde. atitu-
des de vida em que o homem se.direciona;para a’sabg
doria do sofrimentoj

a aprendizagenm da‘dor; que se instaura como a atitg'
de tragica de consciéncia do éniquilamentb,.imerge

o homem numa aguda lucidez,na profunda percepgao da

/
~ - . .
contingencia e o induz a serenidade em face da des-

A )

harmonia primordial;

o) trégico ultrapassa o mundo.helénico, para. confi-
gurar-se en todas as épocas, veicuiando as formas'
de opressao de Que cada uma delas se reveste, seja
quais forem os sistemas através de que o homem eX-

perimenta castragoes.



" e) jé,ngo se frui; da tragédia, a catarée como_experi-
éncia_de horror e piedéde; antes; cumpre-se, hoje,a
funcdo catartica pela instauracdo de uma viséo'cr{Q
tica do universo, erguendo-se, o heréi trégicb como
ser social, porta-voz de todas as contradigdes atra

’ ‘ '3 . ~ ‘. .
ves de que se configura o absurdo da existencia,

. . - ~ ’ . 4 .

Firmados nestasconclusoes basicas, e que nos propuse -
! - ’ . ‘ .‘ > : |
mos a uma abordagem critico-reflexiva pela qual se possibilitasse
. ~ :ﬂ ’ . ’ . * N .

a leitura da ficcao de Flavio Jose Cardozo como um processode reg

- . . | r') > . )

valiagao do universo, segundo o que afirmamos anteriormente, has.

' o~ . ) 3 ’ 3 . 3 ~
conclusoes sobre a parte introdutoria desta dissertacao.

Sé/reconhec{amos avestrutﬁra'trégica da obra em'estﬁdq;
évidenciava-se, a0 mesmo tempo,que o conteddo trdgico ndo se enun
'cia,.simplesménte, como‘conteﬁdo, mas emerge,:também)}dé proces -
sos formais, ao nivel da linguagem que, aglutinando~se a este'cog
'teﬁdo, re#ertem-se em imagens veiculadoras da apreensao do texto
. como interpretagéo‘da realidade. Assim, amparados fundamentalmeh—
te em textoé'espec{ficos, quais sejam, Semantica da metdfora e da
meton{mia, de Michel Le Guern, Metaforas machadianas, de Walterde
Castro, Literatura ¢ linsuazem, de Nelly Novaes Coelho e Estrutus

ra e problemas da obra literéria,'devAnat01 R0Seﬂféld§ fomos dire

. _ -~ s
cionados no sentido de retomar estas consideragao basicas:

‘a) o texto literario, construindo-se como narragao e
narrativa, ou seja, como expressdo verbal e contefi-
do, ou ainda, como significante e significado,sé se
configura Palavra pela qual o Indiz{vel, a Poesia,é
pronunciada,na'medida em queﬂnéo ocorrer_a dissbgia

~ : U4
¢ao forma-conteudoj;
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b) visto comO»ﬁnidade,‘como aglutinacio estética-ideg

| logia, uma atividade qﬁe se proponha a reflexaessg!
bre o texto literirio se cumprird, tambem, na pro-
}porggo em que abarcar os dois planos, quais sejam

a harracao e a narrativa.

De posse‘destes direcionamentos inferidos a partir da‘
' fundamentacio tedrica eétruturada, construfmos nosso roteiro de
analise, cujos comportamentos basicos se erigiam exatamente na -
tentativa’de apreendervo conteldo trégico doS“contos‘a sérem ang
lisados enunciando-se pelos processos imagéticoé que;_brganiza -
dos no plano da linguagem, nos conduziriam, tambeém, a identifica
950 de campos imag{sticos configurados pelé narrativé. Dessa'fog
ma, possibilitar-se-ia,_inventariando-imagens‘pelés-quais ovcon;.
teﬁdo-trégico se construiria, entreVer_os textos anéiiéados’como-
detentores dos principios basicos da atitude trégica, ja alinha—
dos anteriormente e, conseqlientemente, como Ve{CUIOS»de uma -in {‘
terpretagéo do uniVerso, Qnde cada personagemn severgﬁesse_conm>m§§
cara momentanea de um processo eterno em que, nEo-apénas;o indivi-"
. duo e superado, mas a propria humanidade'QuejSé,rédime_das,mutilg

¢oes, recuperada no Arqui-Ser, que a ultrapassa e abarca.

v [ ~ ~ - ) ‘ ’ 3 > . .
A aplicagao do roteiro de znalise cumpriu-se, obedecen

* ’
‘do aos procedimentos basicos formulados a seguir:

- investigaggo,do universo imagf{stico, quer no plano
da lingnagem, quer no plano da narrativa;
- = estabelecimento de possiveis conexOes entre as ima-
’gens, para apreende-las construindo a;atitude tragi
ca pela qual se marcariam as personagens e O ambien
te contextual onde estas personagens se movem;
- alinhamento de aspectos conclusivos evidenciando a

’ [ »
presenca do conteudo tragico nos contos analisados.

- 176 -



Procedida a investigagao dos contos selecionados para
analise, foi-nos permitido confirmar nossas propostas iniciais
que se erguiam, direcionando-nos para um estudo que comprovassea

estrutura traglca da ficgao de Flavio Jose Cardczo.

Isto porQue, dosvcontos analisados se induz: |
- a imagem do homem dividido pelas convulsoes de am uvi
niverso contingenie;
- a imagem do homem imerso na inconsciéncia da frag -
mentaggo, para erguer-se, pela busca de um universo
on{rico, como contestagao aos sistemas fragmenta -
rios emergentes da contingénciaj |

- a imagem do homem que se surpreende na exceriencia -

o . . . . ) » RGP
da nausea gerada pela dolorosa lucidez em face ~ da

. .>~ ’ .
destruicao a que esta votado;

| B

a imagem do homem gue se restaura do ariquilamento
pela ausencia do desesvero, pela sabedoria da dor
| que o faz assumlr a destrulgao como uma forma de re

torno a harnonla prlmordval

- ~ 4 N ’
- Por todas estas consideragoes, a obra de Flavio Jose
i . ~ ) V ' ~ 2 | ’ o
Cardozo deve ser aoreendida num enfoque capaz de configura-lavei

Lo~ ’ - o .
+culando a visao critica do universo afirmada por Augusto Boal no

texto Teatro do oprimido e outras voéticas polfticas.

Encerrando nossa dissertagao, n3o pretendemos coneluf
da esta~abordagem. Ao contrario, se de ndsso estudo se inferirem
valores, que sejam interpretados como sugestéo no sentido de se
gerarem futuras anélises pelas quais se aprofunde a comprensao do

tragico aqui veiculada.
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