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RESUMO

No presente trabalho estudamos as relagoes entre lite
ratura e sociedade no romancé."Terras do Sem Fim'", de Jorge Ama-
do, publicado em 1943.

Buscamos mostrar a relagao entre literatura e socieda
de, no referido romance, que recria, em uma perfeita unidade en-
tre forma e contelido, as relagoes dialéticas que se estabelecem no
interior da sociedade retratada, ficcionalmente, no romance em
questao. Ao mesmo tempo percebemos a preocupagao do autor em pe-
netrar nos conflitos dos seres humanos a partir de sua viVéncia.
particular, fato este que marca parte de sua obra do mais apura-
do realismo. ’

O trabalho se divide em cinco capitulos: metodologia,
revisao bibliogféfica da critica existente sobre o romance. fun=+
damentacao tedrica para a analise, analise e conclusao.

” A fundamentagao teorica baseia-se, principalmente, em
alguns postulados tedricos de Marx, Dukdcs, Sanchez Vazquez e An
tonio €andido.

.O capitulo da énélise subdivide-se em quatroApartes:a'
primeira - proposta de leitura - configura a intengio da analise
de "Terras do Sem Fim'" e apresenta as primcipais linhas de agao
do trabalho pratico; a segunda - viséo'geral do romance: retros-
pecto histdrico-cultural - faz um retrospecto historico-cultural
ﬂa realidade recriada no romance; na terceira parte - visao in-
.tegrativa: o literario e o social em interpenetracdacd dialética -
sao feitos comentarios sobre a macro-estrutura do romance e a sg
guif se yprocede a analise integrativa propriamente dita, na qual

se procurw, a partir da observacdo dos niicleos operativos ( agoes)

¢
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e dos dados individualizantes das personagens, recuperar o social

que motiva o romance; a quarta parte & uma conclusio pafcial SO~
bre a anilise.

Finalmente, elaboramos o uUltimo capitulo do trabalho,
no quél procuramos arrolar conclusoes que confirmem os objetivos

aqui propostos. : )
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ABSTRACT

In this work, we study the relations between literature
and society in the novel "Terras do Sem Fim", by Jorge Amado,
published in 1943. '

We try to show the felation between liéérature and 50—
ciety in this novel that recreates, with perfect umty between
form. and content, the dialectics relatioﬁs that come to be esta-
blished in the interior of this fictional society. At the some
time, we perceive the preocupation of the author in penetrating
thé confiicts of humgn beings starting from his own experience.

This fact makes a part of this novel extremely realistic.

This work is divided into five chapters: 1. Method of
stuay; 2. A review of fhe critical literature; 3. The theoretical
basis used in ﬁhe analysis; 4. Analysis, and 5. Conclusién.

| . The theoretical basis used comes principal from some
.;theoretical posfulates of Marx, Lukacs, Sanchez Vazquez, and Anto
nio Cﬁndido. .
The.chapter on analysis is subdivided into four .parts:

the first'—-proposal of reading method - presents the - intended
method of anéi}sis of "Terras do Sem Fim" together with the priﬁ-
cipals lines of action to be used in the practical analysis; the
»sécond.- a general overview of the novel: historical - cultpral
retrospective - makes a historical-cultural retrospectiﬁe bf the
ireality recreated in the novel; in the third part - >integrated
bverview: literary . and society in dialectic interpénetration -
Qe made comments about the macro-structure of the novel and
afterwards we made the true integrated analysis in which we try,
beginning with an observation of_the opérative nuclei (actions)

and the individual description of each person, to recreate the



society that motivates the novel; the fourth part is a partial
conclusion about the analysis.
Finaliy, in the last chapter, we list conclusions that

confirm the objetives proposed in this work.



INTRODUCAO

- . 0 nosso trabalho tem por objetivo verificar o tratamen-
to literario dos elementos sociais retratados no romance ''Terras
do Sem Fim", de Jorge Amadb. |

0 escritor da zoﬂa baiana do cacau publicou este roman-
ce em 1943, e desde entao,'"Terras do Sem Fim" passou a ser consi-
derada uma das obras mais representativas do ciclo do cacau na 11
teratura brasiieira.

A leitura do romance fez-nos contatar com um grande dra
ma brasileiro e humano: o da conquista das terras produtivas de
cacau. S3o elas o mével da ansia de posse e da violencia que bro-
ta dos seus ﬁrincipaig senhores.E'Jam&zAmadO'configura?se diante
de nés,'neste'romancé, como uma espécie de cantor do povo,  .que
consegue estreifar relacoes entre este mesmo povo e a terra e en-
raizar—ée,magiétralmente,na paisagem humana e social do Brasil e,
"principalmente, de sua Bahia.

“ Partindo destas constatagoes iniciais, tomamos como ob-
jeto de nosso estudo investigar o aproveitamento do social trans-
formado em elemento de constituicao db literario, numa ‘tentativa
de chegar @ nova realidade criada pelo autor que, partindo de uma
realidade concreta, reflete nesta nova realidade, revestida de
caracteres épicos, a esséncia de fenomenos humanos-indiciados pe-
las relagGesAdo homem com 65 demais homens e do homem com a terra.
r Sabemos que o escritor desempenha um papel social e que,
com referéncia a ele, ha uma quase constante expectativa por par-
te do leitor, pois o que escreve, segundo Antonio Céndido(l),-tem

uma Intima selagdo com suas experiencias pessoais e com o seu

weio. E isto justamente o que provoca sua forma de expressao e o



‘que © leva a fazer do romance unm espelho do sociai, do qual ele
mesmo ifaz ou fez'parte. No caso, Jorge Amadé coloca toda sua vi-
vencia e sensibiiidade a tona, a partir dos esquemas socio-ideold
gicos que instauram sua visao db mundo e que se constituem em mo-
delo de sua obra, revelando, ao mésmo tempo, a construgao e a 16~V
gica narrativa da mesma .

Jorge Amado, em "Terras do Sem Fim'", plasma éuas perso-
nagens partiﬁdo de observacdes sobre individuos reais, fazendo-
nos sentir a diferenca entre aquilo que se imagina que €, e aqui-
lo que realmente €; ou seja, a realidade que surge (de seu refle-
X0 artistico) emerge da propria pratica, da propria vivéncia e da
observacao, atitudes estas que, como afirma Zeraffa, sdo proprias
do romancista e de sua obra; diz ele que "a literatura engendra
o real porque ela toma para si o papel da linguagem (e nao mais a
funcao), papel;que consiste em designar as colsas, enquanto que na
vida cotidiana,nés apenas utilizamos a linguagem espontaneamente
'(”comme une chose allant de soi'"). A literatura traz a _linguagem
do plano do implicito,ao do explicito, Ela € texto e texto repro-
dutor, porque o romancista tem a realidade sempre diante de si£
ele deve tecer a realidade e esse tecer incessante & seguido.
fio a fio pelo leitor" (2).

Segundo Pierre Francastel, bém artista € aquele que 'se
identifica com a coerencia de sua época"(S), a partir do que a
propria sociedade lhe oferece. Esta afirmacido & perfeitamente apli
éﬁvel a Jorge Amédo;'Qué parte de um social sempre mutavel, dan-
do-1lhe Vida e recriando-o artisticamente.

0 momento socio-historico € o da  conquista  de
terras no sul do - estado da Bahia e o das - cqnseqUen-_
tes lutas que caracterizam a situagao de conflito. O pr6prio“ﬁai

de Jorge Amado participou destas lutas, justamente no ano -do nasci



mento do autor (agosto de 1912); um ano depois, sofreu um atentédo
por parte de jaguncgos, e somente em 1917 & que Joao Amado voltou a

. _ _ ‘ _ :
dedicar-se ao cacau, desta vez nao_mais na fazenda Auricidia, mas _
na Taranga, em Ilhéus, onde novamente se envolveu nas lutas de con
quista de terras. Anos mais tarde, sensivel aos acontecimentos de
sua infancia e ligado das suas raizes, o romancista retratara, em
sua arte, toda a situacao vivida pela familia Amado. E interessan
te notar, a ti;ulo de ilustragéo, que 0 menino que sorteia os ju-
rados no julgamento de Horacio em '"Terras do Sem Fim" é o mesmo
menino (o pequeno Jorge Amado) que na realidade sorteia os jura-
dos no julgamento dos indiciados nas lutas devSequeiro (4).

Por.todos estes motivos & que nossa escolha recaiu em
-"Terras do Sem»Pim”. 0 romance sensibilizou-nos e nos fez sentif,
logo de inicio, numa espécie de primeira impressao impossivei “de
apagar, que Jorge Amado cumpre realmente sua funcao éocial ao £i-
" xar, na forma fomanesca, uma realidade que o marcou, na.quél as
‘figuras imponentes dos Coroneis, proprietarios de extensas terras,
se destroembe matam, destruindo e matando outras criaturas, tudo
como deéorréncia da ansia incontida de perpetuacao do poder, do
mando e da posse das terras.

Jorge Amado traz a nos um ciclo; o do cacau, revelador
de modos de vida, de habitos, de ideias e de conflitos. E isto
justamente, o que nos levou a sentir a substancia que a obra pos-
éui em si, substancia esta que a tornou diferente.das demais e

‘
que - despertou nosso interesse, pois se adapta ao que pretendemos
demonstrar: que o romance & a representacao de uma réalidade, de

um ritmo de vida, de um momento histérico, no qual estao em jogo

o sentido das vidas que o povoam, tudo isto recriado ficcionalmen

. te.



Jorge Amado consegue refletir vida em "Terras do Sem
Fim", vida em pleno andamento; dai a unidade nele sentida, a sen-
sacao de algo inesgotavel nas ligagOes que faz entre individuos e
situacoes de meados de 1911, ainda na Republica Velha.

"Terras do Sem Fim' € uma representacgao precisa e coe-
rente de um conjunto de relagoes sociais em um momento historico,
em que aparecem aspectos de vida que a sociedade preferiria dissi °
mular. Dai nosso interesse maior pelo realismo critico de Jorge
Amado, expresso no romance, e¢ que chega a nos através de sua apu-
rada técnica narrativa, possibilitando-nos, assim, uma tomada de
consciéncia do social e das formas e codigos dessc momento de opo
sicao entre latifundios oligarquicos e a burguesia emergente, o}
que, por sua vez, indica a agao subrepticia, mas presente e pode
rosa, das forcas do imperialismo internacional.

Sao estes dados que formam o cendrio histdrico e socio-
economico do romance que propomos analisar; cenario que € um
somatorio das lutas e contendas que nele se plurificam e que vao
configurar o realismo amadiano em sua analise de individualidades
¢ de suas interrelacoes, através das quais desponta, com maior
cvidencia, o sistema economico e social que as gera e no qual
elas sao vivenciadas.

Ficaremos gratificados se este trabalho puder trazer al-
guns subsidios a critica sobre 0 romance "Terras do Sem Fim", e
sec o tratamento literario do dado social, nessa obra, vier a vale
rizar, mais uma vez, esse tipo de enfoque, revelador de situacgoes
historicas aparentemente perdidas no tempo e no espago, que recu
peradas na obra de arte, nao apenas as revela, mas trans
cende o seu condicionamento historico-social, enquanto  legitima

obra de arte.
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1. METODOLOGIA

A fim de atingirmos o objetivo domnossd_estudo;”ou.wseﬁ;
ja, apontar a relagdo dialética entre o social e o estético em
”Terra§ do Sem Fim', objetivando uma visao totalizadora da obra,
iniciaremos o presente trabalho através de uma pesquisa bibliogra
fica que abrangera dois aspectos: a bibliografia critica sobre o
romance em questao, dahdo énfase aos textos que focalizem o angu-
lo que pretendemos abordar; e outro aspecto que diz respeito aos
postulados teoricos que fundamentarao a nossa proposta de leitu -
ra. Este marco tedrico enfocara as relagoes entre literatura e so
ciedade, a concepcao do realismo literario e o problema da alie-
nacao e da reificacao humanas. Utilizaremos aqui, obras que apfe-
sentam feorias ae Marx,.Lukécs, Goldmann, Adolfo Sanchez Vazquez
e Antonio Candido. ~

Ainda na parte tedrica, recorreremos ao estudo dos ni-
vels da narrativa. Nosso embasamento sobre a matéria fundamenta-
se em anotacoes de Curso de Edda A. Ferreira, nossa orientadora,
em sua obra: "Integragéo de Perspectivas', e em um ensaio de Ro-
land Barthes: "Introduction a 1'analyse structurale des récits”..

Em seguida, definiremos a nossa propoéta de  leitura,
pautada nos pressupostos tedricos anteriormente apontados; A par-
tir dai,entraremos na abordagém do romance 'Terras do Sem Fim',
objeto do presente estudo.

Inicialmente, daremos uma visao geral do romance, procu
?ando mostrér a posicao de Jorge Amado junto ao gruﬁo de romancis
tas cuja preocupacao € o reflexo da realidade. Faremos também, um

breve retrospecto historico-cultural sobre o momento que ‘marca

"Terras do Sem Fim".



Tentaremos, em seguida, desenvolver nossa visao integra
tiva do texto, procurando, ao aplicar as teorias, conjugar - as
duas realidades: a social, refletida pelo romance,e a do romance
propriamente dita, retratada em ambos os niveis da narrativa: 0
da histdria e o do discurso. N

“Procuraremos, ainda, mostrar, em uma conclusao parCial;
como se estabelece a relacdo dialéetica entre o social e o estéti-
co en ”Tefras do Sem Pim”;'ou seja, como se realiza a assimila‘—
cdo estética do social no referido romance. |

| Finda a analise, passaremos a elaborar as conclusoes des

te trabalho, conclusoes estas que deverao ratificar os objetivos

a que nos propusemos.



2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

A extensa obra de Jorge Amado tem propiciado a criti-
ca oportunidades imensas de manifestagéo..Todos_bs seus romances
tem sido objeto de comentarios dos mais abalizados observadores e
estudiosos da literatura. Desde "O Pais do Carnaval', seu primei-
ro romance, publicado em 1931, ate ”Farda: Fardao, Camisola de
Dormir', o Gltimo até o momento,publicado em 1979, todo seu acer
vo tem passado, tanto a nivel nacional quanto a internacional, pelo
crivo da critica, sem esquecer que trinta e oito idiomas traduzem
e comentam sua prosa. .

0 nosso estudo tem como objeto especifico o romance

"Terras do Sem Fim'", publicado em 1943 e atualmente na 378

edigao; antes do Tromance citado, Jorge Amado ja publica
ra '"Cacau", '"Suor", "Jubiaba'", ''Mar Morto'" e 'Capitaes da Areia'.
Apds "Terras do Sem Fim", sua obra prima, e através da qual se

consagrou, segundo afirma a cri}ica, surgem: "Siao Jorge dosjlhéu§§
”Seara_Vermelﬁa”, "Os Subterraneos da Libexrdade'", '"Gabriela Cravo
e Canela”,'“Os Veihos Marinheirosﬂ, "Os Pastores da Noiteﬁ, "Dona
Flor e seus dois Maridos", '"Tenda dos Milagres', ''Tereza Batista
cansada de Gﬁerra”, "Tieta do Agreste" e "Farda, Fardao, Camisola
de Dormir'".

Nossa intengéo.neste capitulo € fazer um resumo das cri
ticas referentes ao romance "Terras do Sem Fim'", procurando  dar
maior -énfase aquelas que mais se ajustem ao nosso objetivo princi
ﬁal: penetragdo do social no literario., Assim, procuraremos inven
tariar o material critico a respeito de "Terras do Sem Fim", enfo
cando-o sob diversos éngulosf a identidade do escritor coma  sua

gente, com a sua terra; a importancia do cacau como propulsor dos



conflitos que estruturam é trama romanesca, e, sobretudo, a uni -
versalidade desse romance, considerado a obra prima do seu autor.

A maior parte do material bibliografico conseguido, e
que se constitui de artigos dé revistas literarias e jornais da
época da publicacdo do romance, esta compilado em "Jorge Amado:
30 dnos de Literatura' e '"Jorge Amado'PoVo-e Terra - 40 anos de
Literatura' que nos foram gentilmente indicados e cedidos pelo
proprio Jorge Amado. Estas compilagoes sao homenagens da Editora
Martins ao escritor.

A obra amadiana surge, como sabemos, de sua vivencia e

de seu profundo amor pelo povo baiano e também pelo homem univer-

.

sal. Ele mesmo & quem sempre afirma e reafirma esta Intima liga -

cao. Transcrevemos algumas palavras suas, que justificam bem sua

autenticidade e seu realismo:

""Nossa forca, (...) reside em ser-..
mos parte de um todo, em teérmos OS
pés plantados na terra - eis o que
nos possibilita vogar nas asas da .
imaginacao sem limites.. SO pode ima
ginar, livre e sem peias, quem este
ja firme em alicerces de terra e po
vo, de realidade de vida vivida" (1).

Esta identidade escritor x terra € também observada pe-

la critica, em comentarios gerais a obra amadiana:

"Mas a prodigiosa obra de Jorge Ama
do (...) tem sobretudo a significa-
cdo de ter sido inspirada e escrita
toda ela no profundo amor do seu po
vo. Foi com os olhos e o coragao vol
tados para a sua terra, para a Vve-
lha e misteriosa Bahia, que Jorge
Amado arrancou de si mesmo a forga
e a alegria de fazé-la viver nos
seus livros, de tal modo identifica
do com seus temas, que O seu  nome
ha de ligar-se para sempre a - terra
que o inspirou" (2). ’
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Eduardo Portella também nos fala dessa insofismavel po-

sigcao de Jorge Amado como testemunho da realidade:

°

"E Jorge Amado soube perfeitamente

compreender, assimilar e valorizar
essas manifestacoes locais ou re-.
gionais de vida e de cultura. (...)
Tanto mais que néle convivem, harmo
niosamente e ajudando-se mutuamente
o socidlogo e o psicologo. O p51co-
logo se responsabilizando pela niti
dez das caracterizagoes e das situa
coes introspectivas. E o socidlogo,
fiel no seu testemunho da crise: a
crise que se origina do desfaleci -
mento do antigo sistema e do forta-
lecimento da nova ordem que se per-
fila. Porque o romancista sabe re-
tratar, com surpreendente veeméncia,
as imagens -de uma. sociedade em cri-
se, sacudida por problemas economi-
cos, morais e sociais, distorcida
por manifestacoes de ambigéo opor-
tunismo, degradaguo, exploragao do
homem, tipicas dos instantes de
transito em que os instrumentos da
destruicao como que assumem a dire-
cao do comportamento social"™ (3).

E "Terras do Sem Fim" & o romance de Jorge Amado que

melhor corresponde a essa sua capacidade de captagdo da realidade

e de revelagao desta, em outra nao menos auténtica, a do seu uni-

verso, perfeitamente estruturado sob ‘as bases de situagoes huma-

nas e historicas. Roger Bastide ratifica essa postura  amadiana,

quando afirma:

"Tennas do Sem Fim € um grande 1i-
vro de sociologia, que ultrapassou
qualquer inventario que poderia ter
sido feito, déste momento da histo-

ria, por um puro espec1a115ta em
ciéncias sociais" (4).
Quase toda a critica € unanime nessas - afirmacoes.

Todos corroboram a posicao de Jorge Amado de cultor de sua . terra

e de sua gente:
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"L um cronista admiravel, um escri-
tor verdadeiramente democratico.
Ele fez literatura do povo, pelo po
vo e - especialmente - para o  po-.
vo'"  (5). : :

"Sendo um romancista de verdade, ja
mais lhe faltou o magico poder de
traduzir a vida em tempo de roman -
ce'" (6).

"Temos aqui um autor que se encon-
trou plenamente com O seu tema e
soube extrair dele a riqueza maxima,
com um minimo de art1f1c1o litera -
rio, com uma aparéncia de realidade.
selvagem no seu vigor..." (7).

Quando dizemos da importancia.de "'Terras do Sem .. Fim"
em relacao ao tdtal da ?rodugéo amadiana nao fazemos uma exalta-
cio gratuita. A critica em geral tem sempre elogiado e referenda
do a representatividade desse romance. Salientamos, principalmen-
te, as palavras de Roger Bastide e de Antdnio Candido: |

"Tennas do Sem Fim constitui o pina
culo déste segundo ciclo de Roman -
ces" (8)

"Lendo Tearas do Sem Fim compreendi

a aflrmagao do Sr. Prudente de Mo~
rais Neto a prop6sito do seu autor:

(...) sera, quando quiser, um gran-
de romanclsta. O senhor Jorge Amado
tem o estojo de um inspirado" (9)-

Poesia, documento e historia, assim classifica Antonio
Candido, o romance "Terras do Sem Fim'". E suas palavras sao cla -

ras e concludentes ao referir-se também ao carater humanitario com

\
que o autor reveste as personagens: -

"Neste grande romance historico que
€ Terras do Sem Fim, o Sr. Jorge
Amado venceu a etapa da impaciencia
e apurou as suas qualidades de es-
critor, combinando a sua dupla ten-
déncia para o documento e a poesia.

- N
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Através do documento, o autor.perce
bera a espoliacao de uma classe; a-
‘través da poesia, sentira o scu va-
lor ¢ seu significado; atraveés da
historia que reine espollados ¢ es-
.poliadores numa relagao de perspec-
tiva, alargou a todos os homens a
sua simpatia artistica. (...) Em -
Tennas do Sem Fim, pela primeira
vez, o Sr. Jorge Amado simpatiza,
no sentldo psicologico, nao moral,
esta visto, com os coroneloes, - 0sS
espolladores. Penetra na sua humanl
dade e deixa de ver neles espanta -
lhos sem alma, como era O esquemat1
co M15ae1 de Souza Telles, de "Ca
cau'', e sua esquemética familia.
De tal modo que este livro, como as
sinalei, nao & mais feito do ponto
de vista do proletdrio.. 0 & simples
mente, do ponto de vista histdrico
(mais amplo) do pioneiro das terras
do cacau no sul da Bahia, - espolia
.do ou espoliador, cabra ou patrao
- entrando para a categoria da hlS-
toria'  (10).

.0 social e o literario em intima comunhZo vao sendo inin
‘terruptamente apontados pela critica como ponto alto de "Terrasdo

‘Sem Fim".

'"Nao importa saber o que € fato ima
ginado em '"Terras do Sem Fim'", mas
devemos indagar se o romanc1sta
transmite com verossimilhanca a rea
lidade social que & a base do seu
romance. Isto acontece com efeito,
e € a primeira vitdria do autor:
ele soube transmitir o seu quadro
de realidade, o drama da  conquista
da terra para as plantagoes de ca-
“cau. O Sr. Jorge Amado, um instinti
vo, da-se bem na tarefa de expri -
mir uma realidade barbara e primiti
va'" (11). ' T

"0 leitor sera captado pela agao. tao
rapidamente, que esquecera completa
mente o quanto ele podera apreender
do conteudo e da forma do livro. A
opuléncia ‘da terra virgem, a situa-
cao de uma sociedade que naqucle mo
mento estava dividida, tudo isso
ajuda o escritor a atingir uma con

- -
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formacao semelhante a dos  grandes
romancistas da burgue51a europeia"
(12).

Os conflitos surgidos do enfréntamento homem x  homem,
no romance "Terras do Sem Fim", também sao reconhecidos pela cri-

tica, que confere a essa obra carater de universalidade:

"Jorge Amado €& grande quando traba-
lha com tais personagens que se jus
tificam pelo sofrimento coletivo.
Entao sua arte toma as proporgoes de
um poema €pico. Que nao € senao a
sintese das vozes e dos gestos dos
que sofrem, dos que esperam por um
_dia melhor, dos que também desejam
ter, como de justica, um lugar ao
sol. O romancista Jorge Amado &, de
fato, um romancista para o mundo"
13).

O enfrentamento homem x homem, em "Terras do Sem Fim'',
tem como movel a terra e a riqueza que dela emana: o cacau, e as lutas pe

"la conquista das terras cacaueiras:

"Em Terras do Sem Fim, o Unico va-
lor verdadeiro e constante é o ca-
cau, € a terra para o seu - plantio..

o cacau que faz vir de longe 0Ss
navios cheios de imigrantes, & o ca
cau que assassina os homens e faz
nascer as cidades. As personagens
existem e reagem em funcao do cacau;
e ele quem esta no fundo do amor,
do o6dio, da vinganca, dos crimes e
do progresso” (14).

"Nao tememos afirmar ser Tearas do
Sem Fim o melhor romance de Jorge
Amado, o mais bem construido, e um
dos maiores aparecidos nestes ﬁlti—
mos tempos no Brasil. O romance € a
historia da exploragdo do cacau ° na
cidade de Sao Jorge dos Ilhéus, com
suas fazendas e povoados proximos |,
€ a historia da conquista da terra,

conquista acompanhada das - lutas
mals sangrentas travadas entre oS
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latifundidrios nascentes, & a histo
ria da formagao, no comego deste s&
culo, da cidade mais rica da zona
sul baiana, e & a historia, enfim,
da exploragao do homem pelo homem
”(15)ww.4_," : Al i

Enfim,é a historia da Humanidade que permeia de ponta a

ponta, esse romance de Jorge Amado:

"... um romancista da solidariedade
humana, em sua dimensao mais ampla
e profunda. Dai nao se conformar em
ser o romancista de apenas uma clas
se ou apenas alguns conflitos. Pre-
fere ser um romancista da condigao
humana em seu condicionamento tempo
ral - espacial" (16).

O proprioc autor nos fala de sua ansia de sentir o huma-

Y

no. £ ele o consegue, porque recria a realidade da qual partici -
pou (e participa) intimamente e porque, acima de tudo, coloca 0

homem no centro do grande espetaculo do mundo:

"Ai do artista que pretenda criar
fugindo ao espetaculo de sua gente,
desprezando, por apenas pitoresca
e decorativa, a realidade ambiente,
que imagine desligar os ‘grandes
problemas do homem, os chamados pro
= blemas eternos, do contorno de um
tempo determlnado e de uma ambién -
cia local, ai de quem imagine poder
existir o eterno sem o temporal'

(17) .

Jorge Amado & tao povo quanto seu povo que ele canta sob

seus angulos mais simples, porém mais necessarios, apontando-lhe
as falhas e as virtudes, o que incita o leitor a uma, tomada de
consciéncia:

‘ "0 Sr. Jorge Amado € o Tromancista,
homem da terra, que levou para sua
obra nao somente os problemas regio
nais e a gente da Bahia, mas que re
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velou o mais profundo do sentimento
e da realidade social do Nordeste
brasileiro;..." (18).

Parece que podemos afirmarrque ;odas as criticas aqui
indicadas vém de encontro aos objetivos do mosso trabalho: a inti'
ma ligacao entre o social e o literario. Mas € a pdstura critica
de Antonio Candido a que nos aponta maiores caminhos By pa-
Ta uma‘abordagem de "Terras do Sem Fim", sobretudo quando ele de-
fine este romance, simultaneamente, COomo poesia, documento e his-
t6ria, 0 que vem éomprovar a capacidade criativa do autor e seu
apurado senso estético na assimilagao do sbcial. o e

A critica a obra amadiana & exaustiva. Todos os que se
dedlcam a ela, tem em Jorge Amado um manancial até agora 1nesgota
vel. Alnda que comentarlos cdustlcantes ‘tenham surgido, por parte
daqueles que sentem aversdo pelos romances do ciclo do'cacau, por
que '"nio os entendem" ou porque ''mao entendem a si mesmos”,~o fa-
to € que apds a nossa incursio no mundo da critica amadiana, pode
mos afirmar que‘ninguém passa impunemente por "Terras. do Sem Fiﬁ”_
.+« + As palavras do escritor, no seu discurso de posse na Acade--
mia Brasileira sdo para nds, corolario encorajador que dirigimos

-a0s que nao podem ou nao querem entendé-1lo:

"Quanto a meu compromctlmento e a
minha parcialidade, meu Unico com-
promisso, dos meus comegos até hoje

e, espero, certamente até a dltima
linha que venha a escrever, tem si-
do com o povo, com o Brasil, com o
"futuro. Minha parcialidade tem sido
pela liberdade contra o despotismo
e a prepotencia; pelo explorado con
tra o explorador; pelo oprimido -con
tra o opressor; pelo fraco contra o
forte; pela alegria contra a dor; ipe
la esperanca contra o desespéro; €
orgulho-me dessa parcialidade. Ja-
mais fui nem serei imparcial - nessa
luta do homem contra 0 1n1m1go do -
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homem, na luta entre o futuro e

passado entre o amanha e o ontem"
(19). : '

(0]
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3. FUNDAMENTACAO TEORICA

Sabemos que a atividade artistica esta ligada a Yidaﬁi
social. Toda sociedade manifesta esta ligacao de uma ou de outra
maneira, pois a arte é necessaria a sua afirmac3o e mesmo a sua
perenidade, visto que carrega em si uma série de valores importan
tes para a existéncia do grupo social; valores tais como: politi-
cos, religiosos, economicos, magicos, etc..

A arte & o impulso pelo qual o homem eleva a um nivel
maximo sua capacidade de humanizar o que toca. E na criagdo artis
tica que sua poténcia criadora se manifesta plenamente. Assim, po
demos dizer que o estético &, em Gltima instincia, o resultado
objetivo dos processos de vida. Consideremos a sensibilidade éo
homem-artista 3s mutagaes que se verificam ao passar dos teﬁpos,
seus deslumbraméntos perante o que o hoje lhe oferecé e suas ligé
¢oes com o ontem, levado por suas forgas atavicas; dai ser quase
inevitével a comunhao do artista com a realidade concreta que a
seguir transformard em nova realidade: '"a realidade artistica'.

| ‘Lukdcs une irreversivelmente o social ao estetico, ao
afirmar que a obra de arte deve objetivamente refletir tudo o qué
signifique a vida que ela plasma. Este deixar transparecer deve
ser tdo intenso que a sensacdo de vida sera "total", ou seja, que
a obra pareceré uma "extensdo" da mesma vida. As palavras de-
Lukacs nao deixam lugar a davidas: "A unidade da obra de arte @
pois o reflexo do processo da vida em seu movimento e em sua con-
éfeta conexao animada" (1). ‘
E justo, pois, considerar a arte como um fen6ﬁeno “so-

cial, e uma vez que o proprio artista €& um Ser também eminentemen

te social, a arte sera sempre um elo de ligagao entre a soc1edade
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‘e 0 seu criador.’

A reciprocidadé de influéncias entrc arte e sociedade
ja se f&z sentir, atraveés dos tempos, desde as primgig@g;invegtii;
gacgoes arqﬁeolégicas, na arquitetura, na misica, bem como na dan-
ca, etc.. Outra colocacdo inequivoca € quanto a linguagem: &€ a
partir dela que a obra de arte se divulga, atinge a <coletividade
e, assim, se coletiviza. A linguagem ja representa o modo do au-
tor ligar-se a realidade.

Esse condicionamento da arte i sociedade ndo deve ser
considerado unicamente em sua origem, mas em sua caminhada para o
futuro, quando sentimos entéo»que a arte vive em cada sociedade o
deStino da cultura dessa soéiédade. Assim, € normal que em alguns
pafses surja, em um determinado momento, uma forma de arte cfiaég
ra e dinamica e em outros se sinta uma total estagnagao nesté sen
tido. | | \

A transposigéo da estrutura social para a estrutﬁra ar-

"tistica nunca € direta; nesta mediacdo sempre esta presente o p

)_—l
fe

no humano, o artista em si. Sabemos que a arte tem o poder de i

| e
e

miﬁar as relagGes sociais; por ela o homem & levado a ser e a sen
tir aquilo que ndo € ou nado sente. Leva-o a sentir-se um homeﬁ
total em termos de conhecimento de outras realidades e de momen -
tos anteriores aos seus. Ja Marx (%) fazia referencia a esta liga
cdo do artistico com o social, ao afirmar que na arte historica -
mente condicionada por um determinado estagio social, permanece
sempre um momento de humanidade, chamando assim, nossa atengao pa
ra a capacidade de persisténcia de certos valores. Dai, como ja
dissemos acima, o poder da arte dec sobrepor-se ao seu’mémento' e
de fazer com que coisas passadas ressurjam, repentinamente, .para.

uma ''mova vida', através da criacao artistica.

1
[}



21

Marx (3) queétionava o porqué da validade, ainda hoje,
das realizagGes estéticas de sociedades alimentadas por ideais e
sentimentos que nao mais prevalecem em nossos dias. Mas, reconhe-_
ceu que exatamente nisto é que reside a excelencia da verdadeira
obra de'arte, que deve superar seu proprio condicionamento e con-
figurar—sé na representagao do singular, como aspecto do geral e
do universal, do temporal e do humano. |

De maneira aiguma a obra de arte pode prescindir do con
dicionamento social, ainda que este social nao esgote o modo de
ser da obra, que € em si uma esfera autonoma, mas que s6 o € atra
vés deste mesmo condicionamento (ao qual Marx faz referéncia em
sua estética, como sendo um fator palpavel) mas que mantém tanto
a obra quanto o social em unidade dialética (4) | '

Partiﬁdo do positivismo critico, os marxistas derém di-
retrizes novas ao estudo das relacgoes entre literatufa e socieda-

(5)

de. Para Lukics , tedrico marxista de larga Viséo, o elemento
social € fator constituinte da estrutura, ndo apenas modelo  do
conteitdo da obra, Isto se justifica porque os marxistas, em ter-
mos debrelagaes sociais, sentem na camada aparente o indicio de
significados bem mais profundos que levam a relagoes reais coﬁ
a sociedade. Partindo desta visao de profundidade, o marxismo es-
tratifica a compreensao do texto e permite pensar em mais de um
nivel de significado e de relégBes dialéticas entre ambos os ni-
veis, o aparente e o profundo. |

Comenta Jdanov (6), teorico marxista, que o fato 1iter§
fio depende'de algo exterior a ele e este algovexterior € 0 nosso
mundo, o social propriamente dito. Desta maneira, mais uma vez, a

autonomia do fato literario €& negada pelos marxistas. Entrctanto,

os marxistas ddao um carater espontaneo e sem limitacGes as rela-
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coes entre arte e sociedade. Assim, qualquer camada social, em
qualquer'sitﬁagéo poderé'ser motivo do trabalho artistico. O cara
ter de éspontaneidade nos parece bgm_1§gico<pm se tratando  das
interinfluéncias que pretendemos salientar, porque a obra nascera
de um dédo natural que marcaria a sensibilidade do artista. Assim,
para os marxistas, este nao deverd buscar elementos artificialmen
te, nem estruturara sua obra sO com base em situacGes imaginarias
ou que convenham para determinados fins.

Aceitamos a concepg¢ao marxista de arte, por entendermos
que a arte € também uma forma de conhecimento e que, conseqlente-
mente, € também necessidade de aproximagao do artista com a reali
dade, com a finalidade de refleti-la e de captar o seu essencial.

Cumpre, entretanto,Asalientar algumas concepgodes que ﬁg
gam ou modificam as coordenadas langadas por Marx e seus seguido—
res no tocante a arte e a sociedade. . '

- :

F. Antal (/), por exemplo, num prolongamento dos traba-
" lhos da Escola de Viena, no que diz respeito & posigdo da arte na
sociedade, afirma que a arte so se desenvolve em alguns grupos
privilegiados da sociedade, o que exclui‘a possibilidade de uma
acdo reciproca da arte sobre a mesma. Nao concordamos coﬁ esta
proposigao de Antal, pois esta marcada por limitacOes que nos
levariam a ver a arte a servigo de outros fins, que ndo os estéti
cos; assim, teriamos como resultado uma arte dirigida e '"propagan
distica", o que implicaria mais uma vez uma visdo da arte ex -
tremamente redutora.

- Qutra posigdo que nega o envolvimento da arte com fatos

(8)

exteriores & a de Upton Sinclair . Ele exalta somente o subje-
tivismo do autor ao afirmar que a arte resulta ndo da logica, mas

do culto ao eu do autor.
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Benedetto Croce (9) também ndo considera a arte como re
sulﬁa&m de influéncias fora dela mesma, ou mesmo materiais. Para
Croce a arte brota pura,apenas do homem individual, sem outros en
volvimentos'que ndo os de sua atividade memtal perante o Belo.

Com referéncia as relagbes arte e sociedade, devemos con
siderar ainda as posigoes de 6utros teoricos qué, como Marx, sen-
tem que & a sociedade mesma que oferece ad artista uma possibili-
dade de identificagao coerente da sua obra com certos aspectos da
vida e do espirito do seu tempd.

A concepgao estruturalista-genética considera que a ar-
te € um meio de agao e de conhecimento que tem por objeto as es-
tyuturas e os modelos humanos, e que por isto & um meio de conhe-
cimento deste mesmo humano. Sentimos aqui, mais uma vez, a ratifi
cagao do conceito de estetwca marxista no gue dlZ respelto a 1nt1

ma e 1ndlssoluvel ligacao entre o estético € o social. Segundo

~_esta concep¢do, a ligacdo éntre literatura e sociedade esta marca

"da como que por um carater quase compulsorio. Este aspecto de
.obrigatoriedade entre arte e sociedade € comfirmado também por
. 10 . . . - v
-Duvignaud ( ), quando afirma que o artista intervém no = grupo;

daf,nﬁo podermos dissociar o social,da expressdao artistica. O ar-
tista tem rapidas visdes dos fins a atingir em termos artisticos,
‘que serao a posteriori burilados a partir de sua vivéncia, de
suas experiéncias e dos seus relacionamentos grupais. Nao ha uma
¢aptag50 repentina e total do social que vira a ser obra de arte,
ﬁas uma assimilacdo ienta e profunda,

1)

. - 1 . . -~ . .
Tambem Francastel ( salienta a importancia da socie-

dade na criagdao artistica e diz que esta & um caminho para conhe-
cep o social, uma vez que ela se organiza a partir de um plano hu

‘

manw e que por isto € comunicagao, porque através dela o homem co
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-y o . oy . 12
munica @ seu pensamento, '"sal de sua individualidade" ( ), como

afirma o autor. Nio & somente o social em termos de aqui e agora
que se liga intimamente a obra, mas um social—ontem, un social-
historia. | o

Sanchez Vazquez ratificando o conceito de Marx, diz
que "'a obra de arte élproduto do homem historicamente condiciona-

do" (13)

e ligado a uma série de tradicoes que nela se presentifi
cam.

Lukacs

(14)

por sua vez, também se pergunta sobre a pos
sivel significagdo do historico-social na estrutura da obra. Antd
nio Candido, a partir de estudos em que prova a penetragao dos fa
tores externos na estrutura do livro e a conseqlente absorgdo pe-

)

la arte da dimensao social (15 , responde a qﬁestéo levantada por
Lukacs, ou seja, em que medida os fatores que vao formar a estru-
tura da obra (ambiente, costumes, idéias), atuam nesta estrutura,
e se a determinam ou n3o. O historico-social € realmente signifi-
‘éatiyo para a estrutura da obra, visto que os fatores externos pé

netram realmente nela. Antonio Candido, enfatiza que

‘a0 fazermos uma analise critica devemos entender . o elemento so-

cial como fator da propria construg@o artistica, considerando-o

como elemento estetizante da obra de arte (16). |
Antonio Candido propoe um enfoque das relacdes | entre

obra e sociedade,parfindo dos fatores externos bara chegar ao

que mais importa em termos da obra literaria: a fus@o das id&ias
do externo Ed soéial ém todbs os.séus-aspectos bu enfoques possi-
veis) e do interno (estrutura da obra em si), ou seja, que todos
e cada um dos elementos sociais e psiquicos sao indispenséveié e
formam parte de um todo, um atuando no outro, de fora para dentro,

(a7 |

como matéria Diz o autor, que ao analisarmos a obra litera-



ria, devemos considcrar forma e conteﬁdo como momentos dialéticos
de um todo. A analise pode ser feita a partir de um ou de outro,
uma vez .que, como afirma, a analise da forma leva de uma ou de

: P o - (18
outra maneira ao conteudo e este leva por sua vez a forma (18)

; ou
seja, Antonio Candido tem do tekto uma concepg¢ao totalizadora ao
considerar o fator social ndo apenas como matéria da obra, elemen
to veiculador de uma dada realidade, mas fator principal da pro-
pria construgdao artistica. |

0 peﬁsamento de Serge Perottino, endossando o de Marx,
Lukdcs e Antdnio Candido, proporciona um fecho para o que afirmamos até
aqui: "O modelo que constitui uma obra de arte nao nasce no vazio.
Ele se inscreve num contexto histérico~socia1, que lhe da as con-

(19) | serd a estrutura da obra

digdes necessarias a sua criacgao"
de arte literaria que ira conter em si as variadas maneiras.do'ag
tor ver e sentir}o mundo e o que o compoe. Seguﬁdo Francastel, a
estrutura da obra de arte € a 'coisa em si, simultaneamente signi

(20)

" ficante e significada" . A estrutura da obra representa a per

cepcdo, a vivencia do artista; € "a figuracdo do espetaculo fasci

(21)

nante do universo" , a seus olhos, o que resulta numa perfei-
ta simbiose do réal e do imaginario, a paftir da criagﬁd dO'artii
ta em termos de organizagéo da composigéo; advinda de um modelo
de vida que se adapta ao seu espirito. |
Roger Bastide também enfatiza a relacdo entre obra e so
ciedade, pois.considera que "a arte nao plaina no espago, vive
num certo meio social e esta sempre subordinada a um conjunto de
forcas que tendem a manté-la ou modifica-la,..." (223
Como vimos até aqui, ha realmente influéncias recipro-

cas entre arte e sociedade e € a sociologia estética,  segundo

Charles Lalo, que as estuda em termos de arte em si mesma € COmMO

[y
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realidade social e de influéncias de uma na outra. Diz Lalo, en-
tretanito; que a preocupacao da sociologia estética reside, quasec
que: precipuamente, no exame das regras sociais que explicam as re ‘

feridas influencias (23).

(24)

Roger Bastide afirma que a sociologia estética es-
tuda nao apenas as relagaes entre as formas sociais e as estéti
cas, mas ainda as condigoes em que a coergao social determina ou
nao a evasao que deterﬁinadas obras de ért@ iraduzem. Esta evasao
nao existe em éi mesma, mas sim modelada pela éociedade que lhe
impoe suas regras e seu ritmo. Parece-nos, assim, que Bastide Ve
na sociologia estética.maior amplitude quamto 3 sua finalidade.
Cumpre também fazer referéncia a teorias que-déo exces-
siva &nfasc & arte enqﬁanto instrumento e iﬁtérprete de uma ideo-

logia. W. Weisbach (25)

, ligado a Escola de Viena, pertence a es-
te grupo.'Considéra ele que o artiéta.vai de encontro a realida-
de para:expreSSar em sua obra a cosmovisaoe de sua época e
" de sua classe.

| Parece-nos incontestavel que a ebra tenha um cardter
ideologico, justamente por ser ela reflexo de uma série de »divi—
soes sociais que a humanidade tem.sofrido com o passar do témQ
.@o (26). Mas, nao podemos considerar a obra de arte apenas como
'a resultante de "instancias ideoldgicas", p@is_incorrériamds’ em
uma concepgao redutora da arte. A arte encarada somente sob o as-
pecto ideolégico correria o risco de se tormar obsoleta, "decaden
te'", pois as idéias e conceitos que os homens produzem e que ex-
plicam suas atividades e suas relagdes uns com os outros sao muté
veis, nao apenas de época para €poca mas, também, no - interior
‘de: uma mesma sociedade. Assim, a ideologia yigente em um determi-

nadie msmento historico ou para um determinade grupo social pode-
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ra, as fezes, néo ter forgas de universalidade, de perenidéde. Se
o) Valor de uma obfa residisse aperas na ideoiogia que ela veicula,
Aseu estatuto espécifico de obra de arte, ou seja, sua capacidade
de transcender o seu grupo, estéria seriamente ameacada, visto
que as ideologias que alimentam.uma determinada arte pddem;' en-
quanto ideologias particuléres, tornarem-se coisas do passado.Dail

entendemos porque Vazquez afirma que ''nenhuma arte verdadeira po-

de ser decadente. A decadéncia artistica aparece tdoc somente com

a simulagao, a detengao ou o esgotamento das forgas criadoras que
se objetivam precisémente na obra de arte. Os elementos de deca-
dencia que uma obra pode conter - pessimismo, perda de energia Vi
tal, atragdo pelo anormal e pelo morbido, etc. - expressam, na
verdade, uma atitude decadente diante da vida. Mas do ponto de
vista artistico, tais elementos sé podem seguir dois caminhos: ou
sdo tao poderosos que esgotam o impulso criador, ou entao ja se
encontrém integrados e transcendidos na obra de arte, contribuin-
do assim, numa curiosa dialética da negacao da negacao, para afir
ﬁér ovpoder criador do homem que, em uUltima instancia, &€ a  pro--
pria négagﬁo de uma atitude vital decédente" (27).

Nao podemos negar, evidentemente, as relacgoes entre ar-
teAe ideologia. Estas relacgoes existem, embora complexas, pois_ag
bas nao se identificam e nem se opoem totalmente. |

Se entendemos a ideologia como as idéias e conceitos que
os homens produzem e que explicam suas atividades e suas relacgoes
ﬁns com 0OsS éutrbg; pafece~ﬁbs correta-a éfirhaééo de Lukacs, se-
gﬁndo a qual o escritor nao pode deixar de lado a realidade obje-
tiva no momento em que aciona o seu reflexo da realidade, pois
corre.o risco de cair no subjetivismo, na ideologia pura,-no.pax—'

tidarismo (28). Entretanto, para Lenin e Engels, 'o partidarismo
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nao deixa de ser elemento da realidade objetiva e do seu reflexo
: 2 o~ LI 11(29) - ; .

ehjetivo artisticamente justo' . Em parte, concordamos ccm a
afirmacao de Lukacs,pois o artista € elemento integrante do am-
biente que reflete em sua obra e conseqllentemente esta impregnado
de suas tendéncias. a

Como. os marxistas, também Antonio Candido valoriza (mas
nao absolutiza) as influencias do elemento ideolégico na criagao

1"

da obra artistica: .,a-quanto 3 obra, focalizemos o influxo exer
cido pelbs valores sociais, ideologias—e-sistemas de comunicacgao,
que nela se transmudam em conteudo e forma, discerniveis  apenas
logicamente, pois na realidade decorrem do impulsoscriador como
unidade inseparavel" (30 *
A funcgdo ideolodgica decérre de certas idéias do autor
que se ﬁropEe'mostrar certas facetas da vida evdos individuos em
si. Essa juncdo ndo & de modo algum, como ja dissemos antefiormeg
te, a ﬁﬁica que se deve considerar. Esclareée Antonio Candido que
‘“esta.fungéo € importante para o destino da obra e para sua apre-

-

ciagéb critica, mas de modo algum & o amago do seu . significado,
como costuma parecer a observacdo desprevenida" (Sl).

Considerando a ndo exclusividade do elemento ideoldgico
né obra, mas ‘admitindo como os marxistas, que este elemento esta
implicito num todo, achamos hecessério discorrer sobre o processo
da reificag@o, o qual penetra nos individuos de uma déferminéda
sociedade a partir das influéncias ideologicas das diferentes
é;asses sociais e que tem como pontos determinantes as condigoes
pblIticas, sociais e econdmicas imperantes nessa sociedade.

0 problema da reificacao foi éstudado por Lukacs, basea

do na teoria marxista do ‘' '"fetichismo da'mercadoria'. Houve . em

Lukacs, como no mestre, a vontade de penetrar nas realidades huma
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nas ., partindd das mutabilidades sentidas nas relacgoes dos homéﬁs,
ums com os outros, num mesmo grupo social. Sentiu Lukacs que es-
sas mutagoes provocavam nos individuos certas conseqliencias inte-
lectuéis e psiquicas e»notou-QUe isto comegou a acontecer precisa
mente a partir do momentb historico em que a produg@o para o mer-
" cado, nas sociedades capitalistas, passou a ser uma realidade ing
ludivel. ‘ . ‘

A reificacao e a conseqllente alienacao sao pontos de
apoio importantes para nosso estudo, uma vez que sendo ambos pro-
cessos resultantes de uma série de articulagdes do real, seu en-
tendimento também nos ajudara na consecucdao de Nosso proposito
prioritario: demonstrar em @ue medida o social penetra na 1iteré—
tura. O interesse desta abordagem se deve a constatagao que fize-
mos de Que a feificagéo_mqrca algumas das persbnagens do 'romanée,
objeto de. nosso estudo.

"A reificagéo consiste essencialmente na  substituigdo
‘aq qualitativo pelo quantitativo, do concreto pelo abstrato e es-

ta estreitamente ligada a produgao para o mercado, principalmente
- ~ : capqn (32)
a produgao -capitalista .

_Provoca, a reificagao, graves perturbagdes nas reagoes ¢
nas relagoes humanas. Ela leva o individuo a perda do seu carater
humano, que passa a ser apenas forca de trabalho, um dente da
grande engrenagem que produz objetos para o mercado. Marx justifi
ca todo o processo de reificacao na producdao anarquica, regulada

. ' ‘ {33) '
-pelo mecanismo do mercado .

Retrocedamos no tempo e pensemos nas primeiras manifes-

tagoes de comércio que so se realizavam entre a propria comunida-

de. O grupo produzia para o seu proprio consumo. Mais adiante pas

sou~%e a negociar as mercadorias excedentes, que eram trocadas
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por outras. Assim, o_sistema de comércio e de producgao | evoluiu
paulatinamente, até chegar a producdao apenas parala-venda, 0 que
contraria as bases da antiga economia natural. Hoje, nas socieda-
des em que a maioria dos béns‘se produzem para o mercado e em que
tudo_tem seu prego, isto gera, nos grupos, mudangaé que nao podem
deixar de ser consideradas. Estes problemas surgiram a partir da
diviséo da sociedade em classes sociais e sempre com referéncia
a producao e distribuigao das rique:zas.

Com o surgimento da sociedade capitalista, transforma-
se a relagado do individuo com a sua consciéncia, a qual '"torna-se
um simples reflexo, pérde toda fungao ativa, na proporgao em que
O processo de reificacgao, cdnseqUéncia inevitavel de uma economia
mercantil, se estende e penetra no amago de todos os setores nao
econdmicos do-pensamento e da afetividade" (34). )

| -0 valor de uso, que era 6 ponto forte das antigas socie-
dades, cai por terra e da passagem ao valor'de troca, A conscién-

"cia das necessidades do grupo em funcgao dos bens produzidos ja
nao existe. O individuo, hoje, g;be que tudo vale dinﬁeiro,. nao
importé quanto. O valor de uso importa por causa do valor &e-tro—
ca. SO se fabrica o que se vende, n3o sendo considerada a qualida
de do produto. Pensa-se apenas no prego (35). Como decorréncia,
os interesses dominam os lagos afetivos; e temoé como resultado a
estrutura capitalista derrubando a estrutura psico-afetiva do ho-
ﬁem, que apenas vé uma constante negacdao dos elementos-qualidade,
sensibilidade, etc.. |

| Aésim, a sociedade capitalista deturpa as relagoes en-
tre os homens: as sociais, as espirituais ‘e as psiquicas, aparen

temente naturais, mas por detras das quais se esconde o valor da

troca, o pre¢o em tudo e por tudo, a quantidade acima da qualida-
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‘de. As- relagoes humanas passam a ser relagoes entre coisas; surge

dai a reificacdo, o fenomeno fetichismo da mercadoria (36),

a ob-
jetivizagao do homem que observa, sem poder fazer nada, um mundo
"em qué 0s ﬁniCos‘elementos realmente ativos sao as coisas iner-
tes" (37)e sao nelas que os homens cenfram sua agéoi

A propria atividade humana no mundo cépitalista, diz

Marx, ''nao € apenas isolada de seus produtos, mas se encontra ela
propria integrada nas coisas, na medida em que a fofga de traba-

-1ho se torna-uma-mercadoria quevflui-um valor e um prego pro-

. (38)

prios 0 individuo vai se desqualificando de suas aptidoes,

que ja ndo se contam como aptidSes humanas, ou seja, ele nao vale
pelo que &, mas pelo que prdduz. Seu trabalho € uma mercadoria
que se vende,‘néo um "dom" ou uma criacao pesscal que lhe propor-
cionam bem estar e desenvolvimento mental. ’

A reificacio, resultado do mundo capitalista, também
deixa sﬁas marcas na politica e na justica, ambitos nos quais a
*érbifrariedade de decisoes & uma constante. As decisdes estao sém
p¥e envoltas em interesses outrdé, sempre econGmicos,Ahaturalmen-
te.

Esta desumanizacao do hoﬁem pela sociedade industrial,

que se da em todos os niveis ou escaldes sociais, esta "reniincia

do homem a si mesmo, o abandono do Deus que existe dentro do ho-
o (39)

-~ N

m

da reificacdo que, segundo Marx, manifesta-se. no trabalho e na
;

.divisao do mesmo; isto porque o trabalho € um constrangimento que
| L . - :
o leva a produzir objetos que a eles sao estranhos ¢ que o domi-

nam (40)

, a ele, também objeto, que pertence a outros. Temos ,k en-
tao, o homem simultaneamente reificado e alienado, pois além de se

rem minimizadas suas qualidades e potencialidades de ser humano,

-

, leva-o também a um estado de alienagao, quase 'Sinonimo -
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ele perde também a“consciéncia de si, em funcgdo da grande maqui-
na-mundo.

"Nesse sistema mecaﬁizado de producdo, o homem nio mais
produz o que quer. Limita-se a fazer a maquina funcionar. Ignora
o destino do seu produto, que nao lhe pertence e, qﬁase sempre,
nem sabe mesmo para que serve. Recebe apenas um salario em troca
da sua forga_de trabalho, o qual lhe permi‘te recuperar as ener-
gias gastas, recompor seu organismo, para que amanha possa nova-
mente vende-las ao dono da maquina. Ele se coisifica, anula-se nes
se processo. Nao € mais um homem com capacidade de pensar, agir,
tomar decisdes. E apenas uma peca de engrenagem que quando gasta
pelo uso, pode ser substituida. Ele esta desominizado" (41), e
sente a triste sensacao de nao ter capacidade de criar livremente
sua propria vida, de nio ser total e plenamente dono de si. A
alienagio acontece no momeﬁto em que foge ao individuo o controle
de sua §r6pria criacao, de sua propria produgdo, que a ele mesmo
‘éparéce como coisa estranha; o homem alienado recebe tudo isto
ﬁéssiVamente (42). )

'Nos pressupostos tedricos que, paulatinamente, estamos de
senvolvendo, sempre em funcao do iﬁteresse de demonstrar a assimi
lacdo do social pelo estético, cerne de nossa anilise em "Terras
do Sem Fim", enfatizamos a'posigéd marxista e deixamos bem clara
nossa adesao a ela.

Assim, baseados em tudo que expusemos e apoiados nas
teorias de Marx, Lukics e Anténio Céndido; que por sua vez se in-
tefpenetram, sentimos e reafirmamos que ha realmente uma intima
relacao entre arte e sociedade. )

Temos entao, que "a verdadeira. arte revela sempre as-

pectos essenciais da condig¢ao humana, mas de um modo que esta re-
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velagao possa ser compartilhada“-(43); e desde que a obra de arte

&, em sua esséncia, didlogo e comunicagao em termos de tempo e es
pago, € ponto pacifico que seu consumo & aberto e eminentemente so
cial; e & este consumo que transforma a obra de arte em fonte
constante de contemplagao, de critica, de valorizacdao e entendi -
mento, de tal maneira que nos permite perceber e usufruir toda a
riqueza humana nela objetivada.

Fafémos,agora,uma série de reflexoes sobre a arte rea-
lista, uma vez que, em nosso estudo sobre-"Terras ~do Sem Fim",
apoiar-nos-emos nos conceitos lukacsianos e nbs_de outros autores que dis-
cutem este tema, para elucidar varias situagoes do romance.

Em principio,’cabé dizer que a arte realista parte de
uma realidade existente, revelando verdades sobre o homem em ter
mos de suas relagoes humanas,.sociais, politicas e econﬁmicgs.

‘Sanchez Vazquez aponta trés niveis distintos de realida

de: "a realidade exterior, existente a margem do homem; a realida

“de nova que o homem faz emergir e que a transcende, humanizando

a anterior,e a realidade humana que transparece nesta realidade
. (48)

criada e na qual se da certo conheciménto.do homem
‘O verdadeiro realismo nao parte so daquilo que se Ve,
mas daquilo que quando se veé se transforma em algo que faz pensar
em termos de humano, a partir justamente do reflexo artistico que
consiste em proporcionar uma imagem da realidade. Mas este'reflg
xo do reél na consciéncia nao & um ato simples, um reflexo 'num
,éspelho,>¢ éim, um processé; um>br6cesso que & um movimento, uma
aproximacao da realidade essencial; o que vale dizer que para po-
der representar a realidade humana com eficdcia, € preciso cap-
far em profundidade os aspectos contraditorios e essenciais dessa

realidade. Assim, o reflexo da realidade na Arte deve ser .sempre
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um reflexo t@taiizante, um reflexo que, simultaneamente, aprofun-
de e amplie @vaonhecimentovdo mundo humano, bu Seja, um reflexo
que implique fransfofmagéo. Assim, a obra, enquanto refléxo da
realidade, deve levar o leitor além de suas préprias experien -
cias em termos de intensidade; nesse momento, a arte cumpre' sua
fungéo amplificadora,'pois reflete a vida em seu constante movi -
mento, ou seja, reflete, esteticamente, a vidé em sua ''concretici
dadef. ]

Lukacs, ja dizia: "A missd@o-da arte consiste no restabe

lecimento do concreto" (45)

, isto quer dizer que a arte Trevela
sémpre‘mma porgéé maior ou menbr da realidade em termos de um to-
do completo que nao necessita do "1a fora' para seér entendido,
pois j& se ap%esenta como uma significagao da totalidade.

Lukacs salienta, também,a importancia da escolha do deta
 1he, uma vez que essa tem base no reflexo artfstico, na.necessidg
de objefiva. 0 detalhe deve ser parte ihtegrante de um cqnjuhto e
‘héo-fesuitado de uma escolha isolada. Ele reflete a vida, seja
éjpartir da obsefvagéo do artista ou criado por sua fantasia - a
partir'de suas experiéncias (46)f

Para Lukdcs a arte & "uma das formas possiveis de que o
homem #ispoe para refletif ou captar o real"” (47), ou seja, € pe-
la arte que o mundo e a realidade, em constante mutacao, se reve-
lam ao individuo. Para o autor, a verdadeira obra de arte € rea -
lista eAéobrevive a partir de sua capacidade de refletir a reali-
éade. N _ S
O'fealismo deve tranécénder a realidade, ultrapassa-la
no processo da criacao artistica. Na obra de arte realista deve
haver coesao, ou seja, tudo deve ter conexao em termos de~inten§i’

dade, pois o realismo equivale justamente a esséncia da realidade
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que se encontra sob a superficie.
Quanto ao realismo literario, ele & tratado também por
outros autores, cujos enfoques aproximam-se em maior ou menor grau
- . . (48) he
do de Lukacs. Diz Ernst Fischer que pela arte o artista do-
mina a realidade, transforma a experiéncia em memdria, esta em
expressao e a matéria em forma. A arte deve partir de uma grande
experiéncia da realidade e deve tomar forma a partir da objetivi-
zacdo da mesma. O autor aproxima-se, portanto, da linha lukacsia-
‘ . 9 _ _
na. Serge Perottino (4 ), por sua vez, ao comentar Francastel,
apresenta uma concepcdo que nio nega a de Lukacs, mas que enfoca,

diferentemente, a recriacao do real, ao afirmar que entre arte e

sociedade hia uma relacdo de homologia, pois que a arte realiza

um modelo possivel das relacgdes sociais. Assim, a arte consisfe
na criagéo de modelos imagindrios que nao negam, absolutamenie; a
\realidade, mas‘qﬁe, ao contrario, cgnstituem o excedente ‘_ desta
- realidade, visto que estes modelos manifestam uma escolha humana.,
A concepgao lukacsiana,sobre arte realista_ainda sofre
<inf1u§ncias indeléveis do positivismo critico para o Qual o texto
€ 'uma incorporagao dos elementos tomados a realidade e transfor-
macio destes em assuntos, temas e motivos da compOsigéo”.(SO).
Lukacs amplia e da maior relevo .a proposta (um tanto es
tatica) do positivismo critico, quando confere ao texto um cara-
ter de inesgotabilidade no tocante a vida que este reflete, tendo
em vista que a vida nido para e esta em constante renovacio. |
Antonio Candido chama a atencdao para a importancia das
novas perspéctivas abertas por Lukacs, em relacao a0 positivismo
crftico, quando diz: "ele se interessa nao apenas pela franspdsi—

cio do fato em tema, mas pela funcao deste processo na estrutura-

cao da obra. Neste caso, o elemento social se torna fator de cons
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titwicdao da estrutura, ndo modelo do conteudo" (51)

0 fato,de que o elemento social seja fator de constitui
cao da estrutura da obra‘literiria,tem para Lukics significado
ben mais profundo,-pOis como frisa Antdnio Candido, "... os mar
xistas desconfiam da camada aparente e procuram vé-la como aflora
mento, manifestacao superficial de signifiéados profundos, que po
dem ser diferentes e que, estes sim, exprimem as relagGes  reais
com a sociedade" (52). |

As teorias até aqui expostas (com excecao das de Antal,
Upton Sinclair e Benedeto Croce), ndo obstante as variagoes de én
fase que possam apresentar quanto a determinados aspéétos ’ das
relagdes entre literatura e sociedade, tém em comum o fato de ad-
mitirem, de modo inequivoco, a existéﬁcia de um vinculo entre a
sociedade a qﬁe pertence o autor e a criacaoc da obra, a qual se
transforma, a ﬁartir dai, na representagéo (ficcional) da realida:
de extefior. Claro esta que quando o0s fafos da realidade exterior
.se transformam em assunto do texto, estes fatos se organizam :de
diferente maneira, mas sempre relacionados com o real, deformado-.
e transfigurado através do fazer estético.

Concluindo a abordagem tedrica pertinente ao estudo das
relagoes entre literatura e sociedade, queremos deixar bem claro

que entendemos por 'arte realista' toda arte que, partindo da

existéncia de uma reaiidade objetiva, constroi com ela uma nova
realidéggn, fornegendo—nOS'verdades sobre a realidade do homembcog
creto que vive numa determinada sociedade, vivenciando, assim, cer
tas relacoes hﬁmanas historica e socialmente condicionadas. .Entao , 0
realismo equivale, em Ultima instancia, a esséncia da realidade
que se encontra sob a superfiéic, ou seja, ele € a reprQSentagﬁo”

do recal, no qual se reflete a essencia de fenomenos humanos; este
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"reflexo" &, por sua vez, o resultado da conversao do ‘conteudo
(plasmado) em uma forma artistica e vice-versa, num inesgotavel

processo., pois "o desenvolvimento da realidade do homem nao tem
(53)

fim" . E nesta perspectiva que entendemos "Terras do Sem Fim"
como obra representativa dd reaiismo literario. |

Visto que nosso principal objetivo, no presente traba-
iho, € a analise de "como'" o social & assimilado, esteticamente |,
em "Terras do Sem Fim", achamos por bem fazer, neste capitulo,
embora superfiéialmente, uma abordagem tedrica sobre os niveis da
narrativa, niveis estes que veiculam a interiorizagao do dado so
cial na obra literaria.

Sabemos que a estrutura da narrativa apresenta"sé arti-
culada em dois niveis thistéria e discurso), os quais'contém elé~
mentos que se relacionam intimamente entre si, em um processo in-
tegratorio indissoldvel.

O nivel da histdria, subentendendo-se aquilo que & con-

'iggg, & representado pela sintaxe narrativa, pelas  personagens
(com suas respectivas‘agées), pelo tempo e pelo espago romanescos.
Nosso énfoqqe, neste nivel, visaré,.além da sintaxe narrativa, @o
estudo das personagens, do espago e do tempo,_tratando—oé em suas

linhas mais gerais.

0 nivel do discurso, subentendendo-se o modo como a his

toria € contada, € constituido pelo ponto de vista ou foco narra-

tivo (ou aindé a perépectiva do autor),;mlosnmdmida narrativae pe
la taqmralkbderwrnﬁjva. Trataremos, nesse nivel, apenas do foco
nérrativo, responsavel pela perspectiva do narrador em face do
mundo narrado.

L "Dizemos que a narrativa é histéria, visto que ela evoca,

de certo modo, a realidade, através de suas personagens e aconte-
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cimentos que Tembram o real. Ela éAdiscursd pordue pressupoe o
trabalkoe au étividade de um narrador que conta a histdoria e ainda
a existéncia de um leitor queAiré recebé-la,

As técnicas de organizagao dos acontecimentos narrati-
vos da obra, da-se o nome ae sintaxe narrativa.

‘Salientamos quatro modos de ligagao dos acontecimentos

narrativos, ou unidades de agao no discurso, apontados pelos es -

truturalistas: 1. Encadeamento ou justaposiclo - as seqlléencias se

-guem-se imediatamente umas as outras, o que resulta numa narragao

linear. 2. Enclave ou intercalacdo - € o caso de seqliéncias, ou

histérias que se incluem dentro de outras. 3. Emparelhamentbl-pei

sonagens diferentes véem distintamente ou. contrariamente uma mes-

,

ma agao. E o caso da chamada conversdo dos pontos de vista. 4. Al
ternancia - consiste em relatar, alternadamente, duas ou mais
histdérias, que s3o retomadas, posteriormente, pelo narrador, no

\

ponto em ‘que foram interrompidas.

Ha outros procedimentos de ligacdo entre as seqlléencias

narrativas, como: Simultaneismo - quando varias histérias sao re-

latadas simultaneamente e se ligam entre si, através de outras
técnicas de construcdo do enredo. Uma variante da alternancia € o

Contraponto - quando duas historias opostas sao retratadas, mar -

cando o antagonismo entre ambas. Temos ainda o, Flash-back - que é

um retorno ao passado, de forma logica, que explica o momento pre

sente (54).

i

As acgOes narrativas surgem através das personagens, e

por este motivo '"a personagem deve manter uma certa relagao com
a realidade do mundo, participando de um universo que se possa

(55)

equipawar ao que conhecemos na vida" . Esta relacao da perso-

nagem «am & pealidade nos mostra que tanto a obra de arte, quanto
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o mundo, encerram em si '"vida'.

Em nosso estudo da personagem,no presente trabalho,

aceitamos a proposta de analise de Edda A. prreirgm(SG)

de um método integrativo. Este método une em si, dinamicamente, as
concepgées estruturalista e psicoldgica da personagem,visto que
estas nao se opoem, mas ~antes;'comp1ementam-se, pois a agﬁo_(coz
rente estruturalista) pressupoe sempre um modo . especifico, parti-
cular do ser que a realiza (concepcdo psicolégica).

Para os -estruturalistas ndo h3a preocupagdo com os pre-
dicados estaticos da personagem, com aqueles elemenfos que a qua-
lificam e lhe atribuem sentimentos, intuigéo,'principios eticos,

etc.. Sua preocupacao reside apenas naquilo que a personagem faz.

.

Para a concepcdo psicoldgica & justamente ao contrario.

A preocupagado reside no porqué a personagem faz a partir do que
€, a partir de seus sentimentos, intuigoes; etc..

0 método integiativo propoe analisar a persohagem .como
\atuante e qualifica-la por suas agdes e pelo que €, tomando como
bésé para entendé-la o préprio ser humano em suas acoes € COmpor-
tamentos.

-0 primeiro passo a dar, no método integratiVo, e partif
das funcgdes (aspecto funcional - agOes) que sao as constantes; si
multaneamente, como complemento do fazer, deve-se investigar 0s
atributos da personagem (variéveis de uma a outra, embora Treali-
2em a mesma acao), isto porque,o enfoque exclusivb da personagem
enquanto atuante,nao fornece elementos para um conhecimento glo-
Bal da mesmé, uma vez que toda acao pressupoe O ser;-e como decor
réncia, resultam interrogagdoes sobre o porqué, o como € O quando
praticou-se tal ou qual agao.

Respondidas estas questoes, teremos a revelacao do ser

’_a_partir
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nma totalidade, ou seja, o que ele faz e o que €.

Edda A, Ferreira (57) denomina o aspecto funcional, o}

fazer, como niéicfeo operativo e o que qualifica o ser, como dado

individualizante.

Devemos entender, por nicleos operativos, as agoes do
ser ficcional. "Esses nicleos n3o apenas designam os atos das per
sonagens, isto &, reportam-se a uma funcionalidade do fazer, mas

indicam todas as situagoes que representam alguma importancia pa-
ra o desenrolar da agao, ou seja, que tem ﬁm carater ﬁnnjonaviss).

Os dados individualizantes sao as qualificagéés’da per-
sonagem e, portanto; elementos variaveis de pessoa a pessoa, ou
seja, tudo aquilo que a individualiza fisica e psiquicamente. Diz
Edda A. Ferreira que "esses dados corresponderiam em Gltima anali
se, aos indices e informantes de que nos fala Roland Barthes (59),
e que se referem i funcionalidade do ser e nao do fazer; eles di-
zem resﬁ&ito ao carater da personagem e dao informagoes .  sobre
‘geus“sentimentos, sobre sua identidade, etc." (60).
| Esta analise da personagem a partir do método integrati
vo trata de um conjunto de operagoes due levam a um objetivo espé
cifico: o conhecimento da personagem na sua totalidadeg.ou seja,
a analise das acoes e da psicologia destavpersonagém enquanto ser
ficcional, mas que trai em'si, inegavelmente, uma camada de huma-
nidade.

Assim, chegaremos, mesmo utilizando-nos da concepgao es
fruturalisté,. édwquemprdpéé a-tradigéo fomaﬁeséa a respeito da
personagem ao penetramos em sua individualidade, vivéncia e experiéncia ,
das quais nos podemos participar, pois a personagem tem no mundo as
mesmas relacoes que hos, como diz Nelly Cormeau: '"a ilusao de rea

lidade que wma personagem possa nos dar sera intensificada-a cada
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passo de sua existéncia se ela aparecer cheia de uma integridade

de vida... se nos a reconhecermos a cada instante como um ser car
nal, inteligente e sensivel, capaz de todos os gestos cotidia-
nos'' (61)

Passaremos agora a discorrer sobre o tempo e o espago.

O tempo € a "sucessao dos anos, dias, horas que marcam para o ho-

mem a nogao de presente, passado e futuro. E dentro do tempo,
. . - 62
"meio continuo e indefinido" ( ), que os fatos acontecem de for-
C . -~ )
ma irreversivel.
Podemos entender o tempo, na historia narrativa, como

a época em que se passam os acontecimentos e a duracgao dos mes-
mos.
Dentro da narrativa podemos classificar o tempo em duas-

grandes categorias: 1. Tempo datado - quando a data ou a época

em que ocorreram os fatos, sao indicados claramente pelo narrador

ou por alguma personagem. 2. Tempo indiciado - aquele .que nio nos
'E apresentado claramente, mas, que pode ser detectadp, ao menos
ﬁor abrbximagéo, a partir de alguns elementos indiciais. Dentro
destas'categorias, temos o tempd historico e o tempo cosmico = ou
telﬁrico, que dizem respeito as estagoes do.ano; ambos pbdem ser
datados ou indiciados. |

Ha uma terceira categoria de tempo ligada, exclusivamen

te, a personagem: & a durée ou tempo interior , que indica a
ressonﬁncia db tempo externo no intimo da personagem, de modo a
ﬁarcar—lhe seu comportamento e fixar-lhe valores ligados aquela
réssonancia; seja do passado, do presente ou em relaééo ao futu-
ro (63).

Por espaco narrativo, entendemos os elementos descriti—

vos da narrativa: lugares, objetos e fenomenos da natureza que
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dnseridos no mundo do romance, compdoem o seu cenario.

Também o espago romanesco & classificado em duas gran-

des'categoriAS: 1. Espaco dindmico ou funcional - espago que se
liga intimamente a trama romanesca e, que de uma ou outra forma,
tem alguma importancia no desenvolvimento da histéria. 2. Espaco
estdtico - & aquele que apenas serve de moldura, de pano de fundo

para o desenvolvimento da historia. Dentro dessas categorias pode

mos focalizar outros tipos de espago: fisico ou referencial, sim-

bélico ou indicial, 0 primeirb'refergzse a objetos, lugafes ou fg
nomenos da natureza. O espaco simbolico -leva-nos a uma significa
¢ao dos acontecimentos ou ao modo-de-ser "dds personagens.

Temos a salientar; ainda, trés tipos de espago ligados

apenas a personagem: 1. Espaco subjetivo - que existe apenas no

intimo da personagem (espaco idealizado). 2. Espaco caleidoscopi-

co - que iﬁplica mudangas no comportamento ou no  humor da per-
- sonagenm, conforme ocorranm mudangas no espago exterior. 3.: Espaco
social - caracterizado pela classe ou pelo grﬁpo social a que per-
téencem as personagens romanescas e que configuram os aspectos sO-
(64) |

cio-economico e politico-cultural do romance

Ao nivel do discurso, como ja dissemos,. trabalha-

‘remos com o foco narrativo, que &, em outras palavras, a apresen-

tagéo.dos fatos segundo a otica do narrédor em face do mundo nar-
rado. |

0 narrador, no momento . em que‘instaura o discurso narra
'tivo, poderd faz&-lo ausentando-se da historia, sendo apenas  um.

mero observador, caracterizando-se assim, o narrador extradiegéti

€o; podera também estar presente na narrativa como personagen cen

tral ou secundaria, ou como mero observador que conhece, convive

€ analisa as personagens, mas que nem por isto vai influir.  nos
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acontecimentos, € o caso do narrador intradiegético.

0 foco narrativo leva-nos a ver o -mundo representado no
romance através das relacdes que o narrador mantém com este mesmo
mundo. Esta visao de mundo chega a nds através da forma pela qual
o narrador percebe a histéfia, étrafés de sua perspectiva do mun-
do narrado, ou seja, dos acontecimentos que envolvem as persona-
gens em um determinado tempo e em um espago determinado.

0 foco narrativo também € classificado de varios modos;

"a classificagdo tradicional, aponta-nos -trés tipos de foco narra-

tivo: 1. Narracdo onisciente - o narrador tem uma vis8o panorami-
ca do mundo romanesco, pois conhece tudo o que diz respeito a per

sonagem e aos acontecimentos. 2. Narracdao semi-onisciente - as vi

s6es do narrador e da personagem coincidem. Um sabe tanto quanto
o outro. O narrador sabe '""quase" tudo sobre os acontecimentos.

3. Narracao limitada - o narrador descreve ou narra apenas o que

Vé,.alhéio a causalidade dos acontecimentos e sem penetrar no in-
*terigr das personagens.
| ”‘.Poderiamos, ainda, indicar outros tipos dé foco narrati.
vo, mas os aqui mencionados sao os mais comumente empfegados na
..épreensﬁo da realidade, por parte do narrador; numa Ensié‘ cada
vez maior, sobretudo no romance moderno, de refletir artisticamen
te o mundo que o cerca.

Concluindo este item, bodemos assegurar que tanto  as
teofias‘sobre as relagles entre arte e sociedade, como as que di-
iem respeito a narrativa ficcional, servirao de embasamento para

a' elaboracdo da andlise do romance "Terras do Sem Fim".
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4, ANALISE

4.1.‘PTOpoSta de Leitura

Partindo da fundamentagéo tedrica apresentada para a
abordagem de "Terras do Sem Fim", no que diz fespéito as relacgoes
entre literatura e sociedade, concepgdo do realismo literdrio e o
problema da reificacao e da alienagao, trataremos a seguir, de fa
zer uma leitura do referido romance, tenténdo mostrar como se feg
liza, ai, a assimilacdo estética de social numa visao totalizado-
ra da obra, na qual conteGdo e forma deverao apresentar uma rela
cao de conversao reciproca, do que resultara sua unidade indisso-
lavel. | )

Essa léitura.possibilitar—ﬁos—é-chegar a .reconstrugéo

do ﬁrocesso SOClal mostrando-nos como funciona a real:dade hlStO
rlca na estrutura do romance e de que maneira a dlnamlca éstetlca
retrata,a dinamica social.
) 0 texto serda analisado de ﬁodo a ressaltar, simultanea-
‘mente; a integridade da narrativa como um todo organico e sua ca-
pécidade-de assimilar a realidade social e cultural que reflete
"Terras do Sem Fim". o

‘Paréwisto, todos os dados fornecidos pelo romance, atpé
VES dasbpersénagens e do narrador, serao colocados e ordenados co
mo elementos que refletem a propria estrutura social, o que 51gn1
fica dizer . que serao analisados nao apenas no seu aspecto
estritamente 1iter£rio, mas ainda, no seu aspecto referencial, re
‘ﬁresentado fiécionalmente. | |
| Nosso trabalho de anilise do romance apoiar-se-a em dois
pontos basicos: as relacdes homem x homem e homem x terra, rela-

goes que nos levardo, infalivelmente, ao processo da reificagao e

da alienagao humanas.
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Investigando e interpretando os dois niveis da narrati-
va - 0 da histdria e o do discurso - procuraremos entender de que
modo e em que intensidade os fatos narrados envolvem as' persona-
gens e o seu meio social; e assim, através desta integragao, vere
mos recuperada, esteticamente, a realidade retratada em "Terras. do Sem Fim'\

Ao nivel da historia, trataremos das.personagens (atra
vés do método integrativo) e das aglOes romanescas, bem como do
eépago e do tempo. Enfocaremos, quando necessario, as técnicas em
pregadas na construgao do-enredo (sintaxe narrativa).

Ao nivel do discurso nosso interesse recaira sobre o fo
co narrativo, ou sejaz a maneira como o narrador interioriza o}
real do'ﬁniverso da ficg50,>a perspectiva do narrador em face Aa
realidade recriada ficcionalmente: acontecimentos e personagens
que instauram o mundo do romance. .

Esse procedimento de analise devera levar-nos a conclu-
sbes convincentes a respeito de nossa principal meta: a fuééo de

texto e contexto em uma relagio dialética, na analise de 'Terras

do Sem Fim". -



4.2. Visao Geral do Romance: Retrospecto Historico -Cul

tural

Jorge Amado faz parte de um grupo de romancistas cuja

preocupacao precipua é refletir. uma realidade especifica, hu-
mana, nunca  suficientemente revelada: a realidade brasileira. Com
o romance dos anos trinta, romance tipicamente regionalista, = €

que este grupo se firmara e ganharé expressiao no émbito da ficgao
literaria nacional.

A deniincia, a critica social, a analise sobre a condi-
¢ao humana sao as tematicas principais dessa literatura que tém
em Jorge Amado um dos seus principais expoentes, dentro do grupo
a que'nds referimos; junto a ele e a sua produ§§o, devemos consi-
_defar a literatura de Graéiliano Ramos e de José Lins do Régo,
ambas ja,marcadas por um carater bem mais psicolégico. |
‘ Nao resta duv1da de que neste tnx>de romance social, - no
qual a flcgao br3511e1ra se aflrma percebem-se bem fortes as mar
»casadeixadas pela "Semana de ‘Arte Moderna" no tocante a preéocupa-
¢ao com a sociedade em termos de tipos, caracteristicas, falares
regionais e certa dendncia politica.“

- " 0 meio € que vaivdeterminar os conflitos, bem como con-
figurar, de certa forma, a pr6pria estrutura da obra, em qualquer
dos aspectos abordados pelo romance soc1a1 desse momento. Assim
Age refere Antonio Candldo a este entrelacamento entre o meio e a
obra: ”o‘externo, importa nao como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um cer£0'pape1 na estrutura,
' (1)
.

tornando-se portanto interno"

De uma forma ou de outra, o romance dos anos trinta gi-
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Ta sempre em totno da crise social causada pela transferéncia do
podgr'da aristocracia rural para a burguesié, situagao esta que
vem se apresentando num ;resceﬁdo, ja desde o século XIX, seja
em que ambiente for: zona cacauéira,-agucareira, bovina, cafeei-~
fa, etc..

A realidade que Jorge Amado traz a tona em "Terras do
Sem Fim" & a das fazendas de cacau do municipio de Ilhéus e das
pequehas povdﬁgBes dos arredores, e a dés lutas. que os possuido -
res das terras travam entre si para a conquista das novas terrsas
que irao proporcionar o nascimento de mais~cacau. As matas do Se-
Queiro Grande sao o movel do conflito: terras ainda intocadas, ple
nas de mistérios e perigos, mas que quando devastadas proporciona
rio ao. seu dono inimeros.beneficios.

Paralelamente a esse impasse da conquista das terras,
Jorge Amado focaliza também outra luta; esta movida pela ansia do
controlé do poder politico por parte destes mesmos latifundia-
_Tios} o velho Sinho Badar6 representa o passado colonial biasilei’
rb; éoliticamente, € o homem_da situacao, e neste sentido tudo é
favoravel a ele. Horacio, '"Coronel da Guarda Nacionél"{como ele
mesmo se faz chamar, € o perfeito representante do burgués que
-surgiu do nada e que se fez as custas do seu pr5pfio esforgo. 0
Coronel Horacio representa a oposicao afé quase o final do roman-

ce. E &€ o "Seabrismo" que vai emprestar motivacao politica as lu-

tas pela-posse do Sequeiro Grande.,

1
\
h

- Este € o quadro social,representado em "Terras do  Sem
Fim”,que se ap06ia no panorama histoOrico-economico e  socio-cultu
ral brasileiro (e porque nao dizer internacional) e que vai levar
a obra para uma perfeita identificagdo entre forma e conteudo, na

proporgao em que o real for sendo assimilado, conforme pretende -
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mos demonstrar.

0 mundo de "Terras do Sem Fim" tem como cenirio a Repi-
blica Velha, momento em que a Burguesia emergente e o latiftndio
oligarquico se opoem ferozmente, disputando a hegemonia da domina
§50 do poder estatal.

O dominio, neste momento da Republica Velha, pertence

realmente as classes agrarias ou rurais, representadas pelas 0li-

garquias a quem a burguesia esta subordinada. Entretanto, estas
duas forgas estéo‘também envolvidas pelas forcas do imperialismo
internacional, que pouco a pouco as ira enfraquecendo (quando do
comeco da crise do modelo agro-exportador, que associado ao impe-
rialismo, impede a formagao de um mercado interno para a coloca-
gao dos produtos nacionais) num estagio mais adiantado, a partir
de 1930, na segunda Repﬁblica. Mas até entao o dominio das clas-

ses agrarias sera total e ascendente, numa destemida caminhada

do poder nos oOrgaos municipais, estaduais e federais.

Tanto latifundidrios quanto burgueses tem em comum [
Coronelismo, um - . tipo de poder politico existente desde o
Império, que teve seu ponto maximo na Repiblica Velha e cuja

agao €, naquele momento, exercida pelos chefes locais.

O titulo de Coronel vem dos tempos da.Guarda fNacional,
momento em que o Coronel era aquele chefe politico ajudado e
apoiado pélo Governo e a quem eram dados tao amplos poderes, que
chegava a ter ascendéncia na prépria administracao federal (2),
| A importancia do Coronel no momento da Repiblica Velha
estd ligada,diretamente, ao nimero de eleitores com que conta. As-
sim sendo, o Coronel interfere sobre seus subordinados, no senti-
do de que estes devem votar em quem eles indiquem sob pena de du-.

ras punigdes, caso nao se mostrem sensiveis aos seus atos de “su-
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bormo. O resultado de tudo isto & o voto dirigido, que tem aindé
como agrévante, o fato de as eleigoes néovserem secretas, do. que
resulta um controle total das mesmas por parte dos interessados.

E dentro deste sistema de Coronelismo que os conflitos
entre as personagens de '"Terras do Sem Fim" acontecem e ganham ti
picidade. O Coronelismo €& comum aos dois ''Senhores" conflitantes:
Badaro e Horacio. .

Horacio € o burgués dinamico que congrega em si as sin-
gularidades do Coronel latifundiario da Velha Republica. Seus ja-
gungos sao conseqleéencia deste fato e seus trabalhadores bracgais,
que vivem na condigao-de escravos, trabalhando apenas pelo susten
to, desuménamente, também o sao. O mandonismo e a ausencia totdl
de escripulos sdo nele uma constante; dai surgem as mortes,  0s
caxixes e as injusticas em todos os niveis. ' -

Sinhd Badard esta inserido na mesma estrutura coronelis
tica de mandonismo direto, que também exerce escorado nos = seus
.jaguncgos.

Partindovda influéncia dos Coronéis conflitantes - em
"Terras do Sem Fim', surgem as figuras dos homens '"sem lei.e sem
Deus'', representadasbpelos meeiroé; colonos e posseiros,'enfim,pg
la maioria da populacgao rﬁral que vive na mais negra miséria,a mer
cé de uma bala perdida ou diretamente enderacada a um deles, caso
‘a cartilha pela qual rezem se afaste dos interesses maiores,dd-Cg
ronel. A dependencia com relagéo ao Coronel & total e absoluta:
éle tem poder de vida e de morte sobre todos os que a ele  estao
1igado$.

" Também os médicos, farmacdutitos, advogados, juizes, im
" prensa e oS pequenos proprietarios dividem-se em dois grupos, em

fungiao dos dois senhores das terras, praticando, em fungao disto,
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‘atos. cxorbitantes.au sendo alvo dos mesmos.
| Outro elemento importante, ou melhor, principal, também
comum aos dois setores conflitantes em "Terras do Sem Sim" &, co-
mo ja foi comentado, a ansia feroz pela posse da terra que ira
gerar outro bem comum e desejado até as raias do exagero: o cacau,
plantagdo que dara tanto mais dinheiro, quamto mais for explorada.
0 cacau, o "ouro negro', € o movel da desenfreada luta entre Hora
cio e Sinhd Badard. E pelo cacau que chega gente de toda a espé-
cie aquelas terras do "Sem Fim'"; e € o cacau o elo que os prende
5 terra oﬁde vivem, muitas vezes, em condigoes sub-humanas, como
€ o caso dos que vao trabalhar nas rogas e dos que vivem em condi
¢goes aviltantes, assim como daqueles que se transformam em jagun-
cos ou sao advogados de algum dos dois Coroméis; e que embora nu-
tram o desejO'de sair das terras do cacau, isto nunca se - torna
realidade.
Ha razoes para esta espécie de '"cerrida do ouro" repre-
.sentada em "Terras do Sem Fim". Se pensérmos na importancia da zo
na baiana do cacau, teremos um .nelhor entendimento sobre a situa-
¢ao explicitada no romance.
| O cacau € a cultura dominante da regiao sul da‘ Bahia,
que = com clima quente e umido, torna-se ideal paré 0 desen-
volvimento daquela cultura. O cacaueiro comegou a ser plantado no sul '-da
Bahia em meados do século XVII e seu cultivo encontrou otimas e favoraveis
condigoes nas terras virgens Qﬁe a colonizagép tinha deixado qua-
ée intocadas (3).
: | A paisagem da regiao pouco se modificou em fungao da
cultura do cacau, uma vez que esta cultura mecessita de sombra pa
ra o seu crescimento. Assim, foi feito o brocamento da mata e )

cacau foi sendo plantado dentro da mesma, fato qué Jorge Amado
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muétn“bem.desereve>em "Terras do Sem Fim",

Com o impulso dado pelo cacau, a fértil regiao da Bahia
despertép de maneira assombrosa, tanto que hoje em dia, mais de
nove décimos da produgao brasileiréﬂaéﬂéggaﬁiéﬁaﬁém desta regiao.
Inicialmente, o cacau foi CultiVado-por pequenos proprietarios e

‘mais adiante por médios e grandes, progressivamente, na medida em
que se foi verificando os altos lucros que esta cultura proporcio
nava, pois se ‘.tfatava de wuma  exportagao altamente ren-

-

tavel. A partir dai, travaram-se sangrentas e atrozes lutas entre

os Coronéis da regido, pela posse das terras propicias ao plantio
do cacau (4). | |

Sao estas as lutas que Jorge Amado traz para o Tromance
"Terras do Sem Fim", lutas que (assim como na realidade) banham ‘a
regiao em sangﬁe‘e cerceiam um bom nimero de vidas; vidas direta~-
mente envolvidas nos movimentos de posse das terras, por interes-
ses pr6prios, ou porque nao conseguiram mais se libertar delas.
-Exemplo tipico € o-caso de Virgilio, amante de Ester. Outras per-
sonagens perecem nas 1ufas, vitimas de sua propria éﬁsia, ansia
da terra que ja trazem no sangue, como ¢ o caso de Juca Badaro,
irmao do Siﬁha Badaro, o pf&cer da cla, o representante do lati -
findio escravocrata.

Em nome do éacaﬁ que surgira das terras coﬁquistadas,pg
recem também o povo e o humilde trabalhador, além des jagungos 1i
gados a um ou a outro lado dos dominadores.

; E este o quadro que nos propusemos apresentar para che-
gér a uma visao do universo representado em "Terras do Sem Fim".

Todos os conflitos surgidos no romance tem seu  panto

de partida na oposiciao Horacio x Badarés. Tanto um quanto os ou-

tros sao sollocados diante do leitor como personagens marcadas por



caracteristicas fortemente humanas, como criaturas quase inveﬁcf—
veis num marco também invencivel e ao qual estdo integrados: ter-
ras ¢ cacau.

,A maneira de seres humanos, Sinho Badaro, Horacio e a
enorme constelagao de outras personagens que giram ao seu redor,
agem e sentem, direta e proporcionalmente 1igado$ ao ambiente., E
a partir destas agoes, reagoes e maneiraé de sentir das persona -
geﬁs principais de '"Terras do Sem Fim", que anélisaremos este ro-
mance, pois como ja afirmamos, pretendemos salientar as conturba-
das relacoes homem x homem e homem x terra,recﬁadaS'pelo realismo
literario amadiano,sedimentado no documento histdrico-social que

¢ espelhado no romance.

4.3. Visdo Integrativa: O Literario e o Social, em In-

terpenetracao Dialética.

A maerb-estrutura de "Terras do Sem Fim" € organizada
através de seis unidades narrativas (capitulos) que sdo construi-
das por meio de sub-unidades, de cémposigéo irregular, no que diz-
respeito tanto ao numero dessas, quantb a4 sua extensao.

Cada capitulo desenvolve as principais coordénadas da
acao do romance. No primeiro, "0 Navio'", nos sao apresentadas al-
gumas personagens que se dirigem para as terras do "Sem Fim" e
dUe mais adiante estardo intimamente relacionadas com o ponto cen
tral da acao na construgao do romance.

No segundo, "A Mata'", nos €& oferecida uma visao profun-
da da mata e das personagens principais,.ligadas ao elemento natu

ral, umas por ambicdao e ansia de posse, como & o caso de Horacio



57

e Sij8vBadar6,'e-outras presas por uma espécie de atragao repul-
siva, como a que sentimos em Ester; e outrasiainda, envoltas ‘no
mistério que emana das terras do cacau e nas punigdes que estas
representam. (Damiép e Jeremias; por exemplo).

No terceiro,"Gestacac de Cidades", temos uma ampla vi-
sao das cidades de Ferradas e Tabocas, nas quais esta consubstan-
ciada a feroz oposigéb entre os dois possuidores das terras.

0 qharto capitulo, "O Mar", leva-nos a Ilhéus, como cen-
tro convergente e'divergente da disputa,

"A Luta' propriamente dita, desenvolve-se no quinto ca-
pitulo, com a conseqllente queda da situacdo, representada por
Sinhd Badard, e a ascensio do Cel. Horacio (lfder da oposigao).

~ Por Ultimo, tudo vai apagar-se com a chegada do Bispo a
Catedral de Sao Jofge dos Ilhéus, fato que sugere o proprio titu-
lo da Gltima unidade: "0 Progresso".
| Todo esse cqntﬂxtn,abordado por Jorge Amado em ''Terras
do Sem Fim",é criado no interior das sub-unidades, por sequéncias‘
nérrativas em contraponto ou em historias cruzadas, que nos possi
bilitam uma maior captacgac das cqmplekidades vitais da narrativa,_
na medida ém que estas complexidades vao se articulando em face
das diversas perspectivas_e através da atuacdo das personagens si
tuadas em suas camadas sociais.

A técnica mais usada pelo romancista eﬂque vai causar
esses eféitos, ¢ a da alternancia, que vem ratificar a oscilagéo
do éonflito entre os dois Cérohéis;bAé'séqUénciés narrativas sio
pfovisoriamente abandonadas em seus pontos culminantes e  outras
seqliencias e mais outras se iniciam para somente mais adiante se-
rém retomadas. Este processo se da na passagem de uma sub-unidade

gz outra, dentro de um mesmo capitulo, bem como no interior das



sub-unidades. Os diversos subenredos se¢ entrecruzam ininterrupta-
mente e se fundem no final, na nova realidade, que sébé sentida
totalmente, quandc se chega a Gltima pagina do livro.

| OQutras vezes os fatos narrativos s@o trazidos a tona pe
la técnica do emparelhamento, a partir de divergencias da tica
das personagens a respeito de uma mesma agao. EXemplo tipico &€ o
desacordo entre Horacio e Virgilio quanto -a forma de matar Juca
BédarS. A técnica do emparelhamento, ou a bilateralidade - das
acoes, reforga a visao bipartidé do mundo em "Terras do Sem Fim"

As ligacoes com o passado, que vem completar o aqui e o
agora narrativo de '"Térras do Sem Fim'"), processam-se sempre 'atra-
vés do flash-back ou através do monologo interior das personagens
Pela técnica do flash-back, por exemplo, somos levados a entender
Estela em sua semi-aversio por Horacio. E a narragdo das cenas do
seu noivado e do Seu casaménto que nos aproxima mais de sua passi
vidade assustada. Através do monologo interior, € possivel
*éentir 0 despértar de Damiao. Sua consciéncia tumultuada o leva
a um retrocesso no tempo e 2 uma série de arrazoados conclusivos
sobre o que fepresentam o) grupo de senhores e dependentes.‘

As técnicas da alternancia e da simultaneidade narrati-.
va, e a consedﬁente oscilagao de cenas, reforgam a dialética en-
tre o passado e o presente e entre os setores sociais conflitan -
tes, instaurando uma agao de ritmo intenso, marcada pela sede "de
poder e pela luta da conquista da terra.

. 0 espago fisico e funcional em que se situa toda a dina
mica social de "Terras do Sem Fim'", e que se prende estreitamente
3 trama romanesca, & a cidade de Ilhéus, juntamente com as peque-
nas povoag6es dos arredores, principalmente Tabocas e _ Ferradas,

redutos da politica mandonista, caracteristica das terras em que

‘
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'estéo encravadas.

Ilhéus e seus arredores € o todo espacial no qual se in
cluem espagos menores, mas fortemente caracterizadores do quadro
social do‘romance.

0 navio; que carrega em .seu bojo uma série de persona-
gens que irdo ter enorme importancia na acdo do romance, & o .espa
co referencial dinamico que vai delimitar, ja de inicio, o grande
grupo humande.dhﬁséo(kmseemznﬁﬁmira, segunda e terceira classes,
ja vai separar este humano do ponto de vista socio-economico. E o
movimento do navio, éemelhante aos movimentos dos sonhos humanos
(feitos de avangos e recuos), vai provocar.no espago interior e
subjetivo das personagens que nele fazem o percurso Bahia - Ilhéus,
a idealizagao de um outro espago mais significativo social e
economicamente: o das terras do cacau. O navio que vai para Ilhéus,
representa ainda o espago social em que uns jogam'cartés agasa -
lhados e outros tiritam de frio no tombadilho... E ai se caracte-
.riza, por um lado, a ansia da pobre gente que vai para asA"Terras
do Sem Fim'", para melhorar de vida e por outro, a ambigéé daque -
les cujo objetivo € o de consolidar o status economico ou dar
continuidade a conquista da terra. | |

Cada um com sué "verdade particular", mas todos juntbs
'no mesmo afa - a terra - e ao mesmo tempo distanciados pelo pré-
estabelecido condicionamento social de ricos e pobres,

As casas sao espagos sociais - referenciais, determinan
tes da divisio em classes. Os Badards e a familia de Horacio moranm
em casas—grandes e tem finas'fesidéncias em Il1héus, enquanto que
os trabalhadores e jaguncos moram em casebres.

A mata propriaménte dita, € o espago dinamico poderosis.

simo, que envolve em si, num movimento de atragdo e rejeigao, 0s
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‘dois grupos respectivamente. Todos estao magneticamente presos ao
que ela. oferece : pdsse das terras e poder. A este espago

imenso, assustador e atraente, que & a mata, estao ligadas irres-

sistivelmente quase todas as personagens. Ela também determina a
cisdo social. Os donos das terras vio A mata como senhores, vao
a mata em nome da ambigao e para transformé—la em mais ouro; ao
passo que os trabalhadores vao a ela na condigio humilde de escra
VoS, Como prolongamentqbdos membros superiores e inferiores dos
seus amos. .

"Longe de tornar a vida inteligivel;-o romance e suas
personagens traduzem, ao comtrario, as relagbes interpessoais que -
se assemelham a turbilhdes de dtomos t3o logo nés as  libertemos
de convengoes, de ritoé»e de constfangimentos, em uma palaVra, de
relagoes oficiais. Os homens tem infelizmente uma historia (desu-
mana), mas tém felizmente, um vir-a-ser (auténtico). A fatal reali
dade.so;ial da pessoa, deve opor-se sua verdade que se compoe de
~tontétos difetos com oS outros e consigo mesma" (5).

E através da acZo das personagens que se destroem umas
as outras pela fome da terra, que se enganan vilmente, que unem
suas maos eﬁ face de seus interesses comuns, mas que também - se’
repelem a menor alteragdo de seus desejos e que se entregam a fa-
talidade do viver desumanoc, que o mundo de Ilhéus‘e seus arredo-
res cheio de hierarquias e'ciladas, abre-se a nés num jogo de re
lagoes que tio bem espelha a sociedade.baiana dos anos de Jorge
Amado menino, 1912/1917, momento em que a retidao dos homens "sem
vez e sem voz', de um lado, e a desonestidade, a hipocrisia e a
ambigao dos poderosos, de outro, marca o comportamento destes
dois grupos. |

Esta oposicao deminantes x dominados & um fundamento da
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sociedade daquele tempo (e porque nao dizer da civilizagao)., En-

tretsnte, este aparente maniqueismo ¢ neutralizado por eclementos

que acabam por nivelar, de certa forma, os representantes dos

dois grupos sociais. O espirito aventureiro, destemido de uns e

de outros, a coragem e a ambigdo vem quebrar a oposigao binaria

ricos x pobres, nivelando-os de certo modo, pois que,
dos os que convergem aquelas terras tém como objetivo
nheiro:

"~ Dinheiro...! Ti af o
a gente'". (p. 17).

As personagens de Jorge Amado em "Terras do

vam-nos a sentir-o seu condicionamento a sociedade, ao se

afinal, to-

ganhar di-

que prehde

Sem Fim",K le

tornarem.

“vitimas dela, mostrande-ncs os pontos negativos da mesma, bem co-

mo. os seus (muito poucos) -aspectos positivos, Dai o alto grau de

realismo artistico do auteor, que a partir do seu mundo recria a_

saciedade, estabelecendo entre ambos uma espécie de cumplicidade,

uma espécie de relacao tdac intima, que vai determinar,

ficcional-

mente, todo um destino humano e toda uma época histérica - a €po-

ca da conquista das terras do cacau e as situacoes de

que dela emanam:

crueldade

"A terra estava na frente dos que
chegavam e nao era ainda de ninguém.
Seria de todo aquéle que tivesse ce
‘ragem de entrar mata a dentro, fa-
zer queimadas, plantar cacau, milho
e mandioca, comer alguns anos fari-
nha e caga, até que O cacau comegas
se a frutificar, Entao era a rique-
za, dinheiro que um homem nao podia

gastar, (...) De quando

em quando

também chegava a noticia de um que
morrera de um tiro ou da mordida de
uma cobra,. apunhalado no povoado ou

baleado na tocaia. Mas

que era a Vvi

da diante de tanta fartura ?" (p. 14).
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0 reaiiﬁmo de Jorge Amadé em "Terras do Sem Fim" .reve—
ka uma estética com preocupagdes verdadeiramente sdcio-histdricas
€ se opoe- ao espfrito de muitos escritores que tentam sublimar as
situagSés_negativas,apresentandé a vida como algo idilico e  as
personagens como sereé perfeitos. ‘0 realismo amadiano transforma
as personagens em seres humanos, apresentando-nos homens concre -
tos, vivos, na unidade de suas determinacoes positivas ou negati-
vas, colocandB a tona os elementos velados ou ocultos por uma cul-
tura, uma civilizacao, um poder. - |

Em "Terras do Sem Fim'", Jorgé& Amado se inspira em um
conjunto de fatos sociais e de comportamentos psicologicos, ~bem
como em fatos e experiéncias por ele vividos.

o) iomance que ora analisamos esta engajado na crise so-
cial que emana}da sociedade baiana do cacau; crise que acompanha
os individuos em seus destinos e reflete sua condicao humana, na
medida em‘que vao sendo iluminados setores dessa sociedade.

| O primeiro planc da acao de "Terras do Sem Fim" € ocupg
do pelos proprietarios das terras,os .Badardos e Horacio, cujo pa-
drdo comportamental esta bem de acordd com a crise que se vai de-
sencadeando. Sua posigcao de patriarcas € uma realidade, mas o con
flito propriamente dito, gira em torno do mecanismo social que en
volve estes dois senhores como proprietarios das terras, envolven
do ao mesmo tempo os individuos que as povoam. )

A imposigao pela forca € a lei. Esta situagao dégradag
fe sufge jévnas ﬁrimeiras ﬁsginas,a partir de uma estdria contada
por outra personagem, cujo filho foi morto pelos jagungos do Coro
nel Horacio:

"--0 Coronel Hordcio fez um caxixe

mais Dr. Rui, tomaram a rocga. que
nos havia plantado... que a terra
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era dele, que Joaquim ndo era .dono.
Veio com os jagungos mais uma certi
ddo do cartorio. Botou a gente pra
fora, ficaram até com o cacau que
ja tava secando, prontinho pra ven-
der (...) Mandaram tocaiar Joaquim,
mataram €le na outra noite, quando
vinha pra Ferradas...

L N I B A 2 B R I R R I B R N L L O D A T I I R 1

... Liquidaram ele pelas costas...
- Foram presos?

L A R B B B R I R B I B AR 2 R I B IR I I )

- Na mesma noite que mataram  éEle,
tavam bebendo numa venda, contando
como o caso tinha se dado..."

(p. 17/18).

A atitude das demais personagens, perante a situacdo, €

-

de impoténcia; algumas sucumbem (como no caso de Joaquim) levadas

pela ambigao das terras e do poder, e principalmente do cacau, anm
bicao que se agudiza ainda mais nos Coronéis. '
.- Ferradas, Tabocas e outras cidadezinhas satélites de

Ilhéus representam, para os que nelas vivem, prisdes inexoraveis.

E nelas que os dois Coronéis tém os seus quartéis, como chefes po

=

iiticos que sZo; conseqlentemente, suasAdeterminaQSes.e seus atos
passam a dirigir a vontade é‘o comportamento de seus subordina -
dos, que lhes obedecem cegamente.

A visao do que €& o espacgo de Ferradas, como espago sim-
bélico, vem completar a significacao dbs principais acontecimen -

tos do romance e justificar a maneira de ser dos Coronéis:

"— Tu nao volta &€ nunca, que Ferra-
das & o cu do mundo. Tu sabe mesmo
0 que € que tu vai ser nas rogas do
Coronel Horacio? Tu vai ser traba -
lhador ou tu vai ser jagungo? Homem
que nao mata nao tem valia pro Coro
nel. Tu nao volta & nunca...'

(p. 14).
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Este éspecto da cidadezinha nos & dado por uma persona-
gem quc ao emitir seu juizo de valor sobre d ambiente que os en--
volve, esta recriando literariamente o clima de opressao e violen
cia_que'nos ¢ trazido pela agﬁo'principal.

Os dadés do social, apreendidos pelo romance, bem como
a acdo das personagens vao surgindo através da fala do narrador
ou das falas das perscnagens (personagem-narrador), o que permite
configurar aﬁﬁlamente, em uma visdo panoramica, as situagoes e 0s
comportamentos dos seres qué povoam as "Terras do Sem Fim'.

0 Coronel Horacio e Sinho BadarS} ao mesmo tempo que se
opoem por sua rixa, por seu odic mﬁtuo;.aproximam—se‘pelas suas
acgoes enm fungéo da manutencdo deste o0dio, cujo movel sdao as ter-
ras do cacau. Assim, a instauracdo destas duas personagens, pode

ser feita através dos mesmos nucleos operativos. Em ambos, plan-

tar, conquistar, matar, dominar sdo uma constante. Estes nacleos
0s caractérizam plenamente e marcam toda a agdo do romance; agao
revestida de violéncias e de arbitrariedades, que ira ter Tesso -
nancia nas demais personagens, marcando, fatalmente, suas agoes.

Plantar cacau €& uma obsesséé para Horacio, que em nome
déla a tudo se permite. O nlcleo operativo plantar completa-se no
dado individualizante, ambicgao,e. conseqlientemente, alienagao (em
termos do social). Este estado lhe & peculiar e o leva a viver
num mﬁndo todo seu, criado em funcao dos seus fins particulares e
no qual ﬁada lhe é proibido, nem perante o resto da sociedéde,
due domina péla forga‘do seu dinheiro. e do seu poder politico,
nem perante a si mesmo. Hordcio nao distingue o bem do mal; para
ele tudo se resume em terra aproveitavel para o plantio do cacau.
| Altino, Orlando e Zacarias sao vitimas da alienada vora

cidade de Horacio. Depois de desbravadas as terras e de estarem
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‘crescidos os pé&s de cacau, Horac1o nao cumprc a promessa de dar-
lhes a posse da terra. Os trés homens foram somente seu prolonga-

mento no ato de plantar o cacau, valorizando assim a terra para

uma posterior venda:

"— Voces podem se botar pra mata
que um dia désse quando eu descer a
‘Ilhéus mando avisar a vocés pra ir
um tambeém e a gente botar o preto
no branco no cartorlo...

¢ 8 @ & 5§ ® I P LB O 6§ O 6 S % S S S S S s s GGG 8OO0 C O

Mais tempo se passou, da terra plan
tada comegaram a surgir as mudas de
cacau, (...) Bram cacaueiros . deles,
plantados com as suas maos,em terr..
ras que eles haviam desbravado.

CE R I R R A O I I B I N O I I R S K B A R )

Sabia que nac tinham mais terra,
nem roc¢a plantada, nao tinham mais
nada.

D S R A S I S S SN S S S I T T ST Y ST S ST SO S ST SR IS

De noite Horacio chegou com seus ca
bras na roca dos tre€s amigos. Cer-
cou o rancho, dizem que éle mesmo
liquidou os homens. E que depois,
com sua faca de descascar frutas,
Ll

cortou a lingua de Orlando, suas
orelhas, sew nariz, arrancou-lhe as

calgas e o capou'". (p. 33/34).
Orlando, Zacarias e Altino saoc exemplos vivos da fragi-
lidade do homem do campo, do homem humilde, no momento gerador da
acao de "Terras do Sem Fim"; este grupo social ainda nao superou
sua condicdo de existéncia pré-capitalista, ainda nao se consti-
tuiu no grupo inimigo comum do capitalismo: o proletariado, o que
indica, no caso, a inexistencia de uma consciéncia de classe do
campesinato - espécie de '"proletario rural". Os trés homens elimi
nados por Horacio lutaram sozinhos e s§ contaram com sua boa fé.

As relagoes homem x homem, entre poderosos e humildes sao absolu-

tamente injwstas, naquele momento em que impera o engodo € o to-
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tal desrespeito a condigao humana. A salvaguarda da palavra dada
€ o respeito 3 vida alheia ndo se constituem em pontos de honra

mas, sao substituidos, isto sim, pela animalidade e por acoes im-

punes, como a de Horacio.
Ao nivel do consciente, 'Sinho Badard nao esta impregna-
do, ao menos em grau significativo, daquela total alienacao que

priva os atos humanos de sua importancia vital. E importante lem-

brar que ele se questiona sobre a violencia...

" F engracado, Juca, tu & meu ir-
mao (...) Teu pai era o finado Mar-
ce11no que era o meu pai também. E
nos dois & tao diferente um do ou-
tro (...) Tu gosta de resolver logo
tudo com tiros e mortes'. (p. 44)

(D

0

Entretanto, a lembranga das matas e o que élas Tepr:
tam (terras férteis para o plantio do cacau) aciona também o ni-
cleo operatiﬁo plantar. A partir dai, Sinho Badaro esquece  sua

velada aversdo por outro niicleo operativo que o caracteriza: ma-
Egz.'Mesmo percébendo um possivel erro, a fascinagao pelo ouro hg
gro & mais forte. O velho Badard tem no cacau um idolo; ele o ado
ra porque ele € o resultado de seu empreendimento (e dai sua alie
nagao). Psicoiégicamente, suas potencialidades estao submetidas a
necessidade de plantar cacau e as ConéeqUéncias desta necessidade.
0 procer reconhece que Firmo nunca lhe fez mal, mas convencido por
Juca, manda tocaiar o pequeno proprietario, pois suas terras es -
t3o encravadas num ponto critico, cuja posse lhe permitira avan -
¢ar na conquista de Sequeiro Grande. A partir deste fato, o velho
Badard nio pensa em um possivel castigo: estd completamente alheio
as conseqliencias resultantes de sua voz de comando. Eie esta con-

vencido que manda matar por imperiosa necessidade:
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"— E quando tu ja me viu, Juca, de

el
xar de fazer uma coisa quldﬂ cra
neccqsa1107 Tu bem sabe que eu naEo
tenho ésse gosto de sangue que tu

tem. Mas quando tu ja viu eu deixavr
de mandar liquidar um qiando houve
necessidade?

¢ £ 6 8 0 0 0 % 8 s C P e &S S 2 s F A S LG L S ST o b4

-~ S0 que nao sou como tu, um assas-
sino. Sou um homem que s& faz
coisas por necessidade. Tenbho
do liquidar genmte, mas Deus €
niunha quc s6 faco quando nao
jeito". (p. 45).

o

A visdao que o narrador extradiegético nos da,  através
de sua descrigao sobre Sinh6 Badard, transforma a nossos olhos a

figura pac1f1ca do procer ‘em descomunal personalidade t

e}
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sa:

"SinhG Badard levantou-se. Bra ai
de quase dois metros, a barba rol
va-lhe pelo peito, ncgla de tinta.
Os olhos se acenécram, sua vez e
cheu a sala...” (p. 45).

Vemos, entdo, que no velho Badaro ha uma oscilagao com-

portamental, um conflito, que resulta dos seus nicleos opeT atives

principais:’ conqulsta¢ e matar. A ansia pela terra & a - alavanca
que desencadeia esta sua agao; mas, ao mesmé,tempo, seus atribu -
tos fisicos e psicoldogicos marcam-no como um Ser, que COmo ele
mesmo afirma: "... lhe repugnava ter qué.ordenar a morte de ho-
mens". (p. 43). Gosta, inclusive, de refugiar-se no quadro da mo-
éa bdnita, dos pastores, tudo cheio de suavidade. O'quadro ¢ <
espago simbolico em que ele constantémenfe se envolve. Entrctanto,

as palavras da Biblia, proferidas pela filha, sao o convite G1ee
lhe resta:
"E todos Estes salram com as suas

. tropas, uma multidio de gente  tao

[y
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numerosa como a areia que ha nas
praias do mar..." (p. 81).

"Agora ele tem certeza do que deve fazer, numa total ne-
gacao a si mesmo. O nicleo operativo conquistar passa a ocupar o}
lugar principal. Sinhd Badard pensa,neste momento,ser o senhor da

natureza (claro esta que em um estado de total alienagao):

"A Biblia ndo mente nunca. Nunca me
~dei mal seguindo ela. Nos se  toca
pra essas matas de Sequeiro Grande,
essa € a vontade de Deus. Hoje ain-
da tava com divida, ‘agora nao tenho
mais". (p. 81).

Em Sinho Badard ha uma ambivaléncia psicologica, como
ja dissemos. Até o final, até o momento em que a luta pelas ter-
ras do cacau estd mais encarnigada,.seu dialogo com a moga do qua
dro representa seus avangos e recuos, sua alienagao e sua  nao
glienagéo; Sua consciéncia profunda sempre o leva a negarv a‘situi
cao de mortes e vingancas, menos quando as considera inelutaveis.

"Nao & tempo para danga, moga, mas
eu nao tenho culpa, nao. :

R EEEE R NI B A A A S B R B B |

E os barulhos, comecados nessa noi-
te, ndo pararam mais até que a mata
do Sequeiro Grande se transformou
em rocas de cacau". (p. 162).

Nos dois Coronéis os nlacleos operativos plantar, con-

quistar, dominar, matar se entrelagam de tal forma que quase nao

0s pédemos considerar.isoléaamente. Para chegar a plantar (e'con~
siderando os trabalhadores como prolongamentos deles), & preciso
conquistar as terras. O ato de conguistar vai gerar, por sua Vez,
o ato de dominar, uma vez que nem Hordcio, nem Sinho BadarS conse’

guiriam nada se nao tivessem sob seu jugo, cada um, o seu grupo de
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adeptos -~ de trabalhadores e de jagungos - que ao som de suas vo-
zes de comando destroem e matam de maneira desenfreada;até auto-
matica;v

A constante mistura dos nlicleos operativos inerentes a
Sinho Badaro e Coronel Horacio, bem como seus dados individuali -
zantes, cafaéterizadores de seus comportamentos, irao surgindo e
se¢ reafirmando sempre que formos estabelecendo relacgoes entre
eles e as demais‘personagens, e o meio social.

De uma maneira ou de outra, todas as personagens de
"Terras do Sem Fim" tem duas fortes ligacgdes: com a terra e com
alguns dos dois senhores. Tanto o grilhao homem, guanto o grilhao
terra, levamnas a comportamentos marcantes é as configuram como
seres romanescos, cujos nicleos operativos e dados individualizég
tes, ao mesmo tempo que marcam as relacdes homem x homem e ‘homen
X terra, resultam destas. Estas relagoes nos dao conta do grau de
reificagao elevado em que esta mergulhada grande parte da Sociedg
de.répresentada no romance, sobrétudo os individuos que sao obje-
igg e nao sujeitos de sua histodria.

A atitude de mando que caracteriza os dois Coronéis em
suas relagoes com jagungos e trabalhadores, e inclusivevcom ou-
tros seres chegados a eles por lagos afetivos, escora-se na posse

da terra%}que funciona como um instrumento de dominacao, domina -
_géd esta?Que vai moldar toda a acdo do romance tanto do ponto de
vista culiurai, quanto material e intelectual. Esta situagao de
boderio@deuumagtlasse sobre outra, no caso, da classe detentora
do poder econdmico sobre os humildes, & caracteristica da socieda
;ﬁde indnstrialﬁincipiente. A dominagao dos senhores das | terras,

tanto™em "'Terras do Sem Fim', quanto na sociedade de que o roman-

. ceséureflexo, 'penetra em todos os ambientes da vida privada e pu-
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blica e a tudo e a todos vai absorvendo.,

A violéncia que parte do sistema implantado pelos dois

Coronéis & uma constante no romance. As personagens dominadas a
enfrentam, tanto a da propria terra quanto a dos patroes, cujos
atos exorbitantes pela posée daé terras cacagueiras ficam tao im-
punes quanto as ameagas da propria terra contra seus violadores.
A terra atrai, ja de inicio, pelo que dela se diz: pelo
dinheiro facil que nela pensam ganhar e que vai representar a vol
ta as terras dé origem com um pequeno capital que significari me-
lhora de vida, para aqueles que o conseguirem. Mesmo perante 0s
pressdgios: "Tu ndo volta mais..." (p. 15). Os aventureiros  vio
adiante. O narrador extradiegético, e ds vezes onisciente, mos-

.

tra-nos a personagem Antonio Vitor, uma das que vai para as Dban-

[S2Y

das de Ilhéus com a intengdo de voltar, mas que se prender

-
a ter
—

ra e aos Badarods:

"E ele veio apesar do gdsto do cor-
po de Ivone o prender ali, de saber
que deixara nela um filho. Dizia pa-
ra si mesmo que ia fazer dinheiro
para ela e para o filho, voltaria
com um ano. A terra era facil em
Ilheéus, plantaria uma roca de cacau,.
colheria os frutos, voltaria por
Ivone e pela crianga". (p. 15).

Todos vao para a terra movidos pela ambicdo do dinheiro,

nao obstante o '"prego" que terdo que pagar por isto?

"Dinheiro... ta ai o que prende a
gente. A gente chega, faz algum di-
nheiro, que dinheiro ha_ mesmo, Deus
seja servido. Mas €& dinheiro desgra
¢ado, um dinheiro que parece que
tem maldigao". (p. 17). ‘

E todas as personagens, que de uma maneira ou de outra
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sdo submissas aos dois chefes locais, caminham progressivamentepg
ra,o'desencanto, vitimas do fatalismo da terra. Deixam-se fasci -
nar pelo ouro negro e depois ja nfo podem mais refazer os cami-~
nhos pefcorridos, mesmo percebendo o erro, a armadilha em que cal
ram. |
Virgilio, o advogado de Horacio, & que no final, atra-
vés de uma auto-analise, vai fazer uma série de colocagoes perfei
tas sobre a terra que domina a todos e a ele inclusive. Em seus

nicleos operativos ja se inclui matar, Ja € um tipico habitante da

"Fora preciso que €le se visse obri

gado a ter que mandar, €le também,

matar um homem, para sentir a des -

graca daquilo tudo, o terrivel da-

queles fatos, o quanto aquela terra
- pesava sobre os homens'. -(p. 176).

A revolta de Virgilio & legitima. A reificagéo inte-

~grou-se a sua personalidade, tomou conta dele; ja € uma ""coisa"

usada por seu patrao, na medida das conveniencias deste patrao.
Sua caminhada neste sentido foi progréssiva e fatal. Mas, a terra

‘tdo cobicada de inicio, pesa tanto para ele, que a sente maldita:

"Tinha 0dio era do cacau...Se revol-
tava porque se sentia dominado (...)
tudo o que nascia junto com O cacau
se havia apossado dele (...) Hoje
era um homem rude, em que se dife -
renciava de Horacio? (...) Mas que
diferenga havia? Eram os dois assas
sinos, mandantes de capangas, vi-
viam os dois em fungao do cacau, do
ouro dos frutos dos cacaueirocs'.

(p. 177).

Em "Terras .do.Sem Fim'", as relagGes entre individuos e

sentre.estes e.avterra, levam as personagens a uma fatal revolta.
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‘Esta revolta surge, como ja dissemos, do enfrentamento entre 0s

dois opositores, Horacio e Badard, que arrastam consigo os  seus

subalternos. A sociedade configura de certa forma o espaco das ar

bitrariedades e das injusticas que ambos cometem.

Hi nas personagens dependentes de Horacio e Sinho Bada-
10, de uma maneira ou de outra, uma grande oposigdo, decorrenté
da luta entre os dois senhores (na verdade, reproduzem o comporta
mento dos patroes). Apesar da revolta, carregam témbém uma forte
dose de conformismo que emana da sua impoténcia pefante a .- ordem
estabelecida'pelbs poderes politicc‘e“dé'forga, alternadamente;

0 grupo humilde e dominado  de trabalhadores e jaguhgos
tém em comum o nlicleo operativo submissao, que resulta de sua in-

tegracao ércontingéncié social que s6 lhes oferece duas opgoes:

ou adaptar-se ou perecer, Eles sao submissos, inclusive por = uma
espécie de fatalidade. Mesmo intuindo o que irdo passar, vao adian
te.

Jorge Amado, ja desde ) inicio,'consegue fazer sentir o
ambiente que ira envolver suas personagens, inserindo no tecido
narrativo certas 'pistas" anunciadoras do que vira a seguir., A
lua & sempre o espago simbdlico, carregado de significagées e que
leva as personagens a uma espécie de antevisdao da tragédia que
irdo viver. O narrador sempre a descreve cheia de reflexos verme-
lhos, cor de sangué, ou a coménta como sindnimo de pfessigios, de
fatos negativbs que serao uma realidade até o final das lutas pe-

las terras do Sequeiro Grande.

"A lua agora comecgava a subir para
o alto do céu, uma lua enorme e ver
melha que deixava na negrura do mar
um rasto sanguinolento". (p. 13).
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Pela imbosigﬁo de uns,a mata domina outros. Os trabalha
dores que nela vao penetrando,‘ chefiados pof Juca Badaro, sen
tem«se‘estarrecidos perante sua grandiosidade e perante as amea-
gas que ela representa para quem ousar viola-la. Elé.é tbdo—pode—
rbsa como uma divindade, e atréente e misteriosa como uma mulher.
E este o conjunto de sensagao que Se apossa dos homens, na medida
em que a vao conhecendo, € que o narrador, através de enuhciadds

valorativos, transfere também para nos. O narrador faz emergir o

que vai por dentro das personagens, contaminadas pelo mistério da

mata:
“... Da mata, do seu mistério, Vi-
nha o medo para o coragao dos  ho-
mens. Quando eles chegaram, numa
tarde, atraves dos atcleiros &  0s
rios(...) ficaram paralisados pelo medo
(...) a mata lhes infundia wum res-
peito religioso". (p. 28).
O primeiro impulso & o movimento de retrocesso, € a fu-
ga perante a impiedade da mata que vai dizimando os homens: uns

mordidos por cobras,'oﬁtros tomados de febre e outros transidb§
pelo medo. Mas todos se refreiam perante outro dominio: o do ho-
mem. Juca Badaro, que também tem no ato de dominar um de  seus
principais nicleos operativos, impede que o grupo cesse sua cami-
-nhada, pela forga de suaS ameacas que emanam de sua sede de ter-

ras e de sua alienagdao a outros motivos humanos, que nao os Sseus.

"Mas diante déles, parab&lum na
mio, o rosto contraido de raiva, es
t3 Juca Badaro. Tambcm ele estava
ante a mata, (...) também seu cora-
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cao se apertou com o grito agouren-
to do COTUJdO. (...) Mas Juca Bada-
T0 nao via na sua frente a mata, o
principio do mundo. Seus olhos estg
vam cheios de outra visao. Via aque
la terra negra, a melhor-terra - do -
mundo para o plantio do cacau.(...)
Via as rogas de cacau se estendendo
na terra onde antes fora mata.(...)
- Meto bala no primeiro que der um
passo (...) Juca Badaré atirou(...)
os outros homens ficaram em torno do
~* -
que calra, as cabecas baixas".
(p. 30/31).

Duas forcas opressoras: o homem e .a terra. Ela impiedo-
sa em sua magnificencia natural, ele impiedoso por sua ambicao:
0 cacau. Em sua visao semi-alucinada do-que-serao aquelas terras
e un futuro bem proximo, sentimos manifestar-se em Juca Badaro

dado individualizante, alienacao, comum a ele, a seu irmao, ~a

Horacio e a todos os que esperam que a terra produza para aumen -

tar sua riqueza. Ele nao percebe que-suas relagdes com os demais -
individuos poderiam ser diferentes. Sua normalidade € aquela, a

- tirania. Temos entao caracterizado mais uma vez o esvaziamento da

relacgao homem x homem. O grupo dos submissos esta reduzido & impo

téncia, ao poder do mais forte. A terra e o homem poderoso sao
duas forgas que se abatem 1mp10dosamente sobre o humllde - tragan
do~-1lhe, inexoravelmente, o destino.

Para Juca Badaré aquele grupo humano vale muito e nada
ac mesmo tempo. Precisa deles para a derrubada da mata, mas pode
substitui-los como a um objeto qualquer. O destino daqueles ho-
mens esta determinado por leis economicas que fatalmente os coisi
fica, reduzindo-os a meras engrenagens que nada significam em termos
de relacoes humanas.

A reificacao dos trabalhadores tem uma de suas bases no

51sfcma do Coronelismo, que acaba criando uma relagao de dependen
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‘cia nos seus dominados, ao mesmo tempo que lhes inculca uma espé-.
cie de 'consciencia de necessidade', o que vem de encontro a dois

de seus mucleos operativos comuns: msndar e conquistar. Eles, os Co.

ronéis, criam nos seus subprdinados uma série de necessidades es-
senciais para poderem assim seguir contando com oS seus sServigos
em favor de suas desenfreadas ansias de cultivar mais e mais o ca
cau. E & uma das personagens que vai relatar detalhadamente a ou-
tra personagem (o cearense que queria ficar naquelas terras), a
forma pela qual os Coronéis prendem a si os trabalhadores, e de
como se da a exploragao do homem pelo homem, a ponto de conseguir
transformar o dinheiro- ganho, em divida que vai se arrastar indefi

nidamente:

-,

"Amanha cedo o empregado do armazém
chama por tu para fazer o ''saco' da
semana. Tu nao tem instrumentos pro -
trabalho, tem que comprar. Tu com-
pra uma foice e machado, tu compra
um facao, tu compra uma enxada... E
isso tudo vai ficar por uns cemmil-
réis. Depois tu compra farinha, car
ne, cachaca, café pra semana toda.
Tu vai gastar uns dez mil-réis pra
comida. No fim da semana tu tem 15
mil-réis ganho do trabalho. (...)
Teu saldo é de cinco mil-réis, mas
tu ndo recebe, fica la pra ir des-~
contando a divida dos instrumen-
tos... Tu leva um ano pra pagar o0s
cem mil-réis sem ver nunca um tos-
tdo. Pode ser que no Natal o Coro-
-nel mande te emprestar mais dez mil-
réis pra tu gastar com as putas nas
Ferradas..." (p. 70-71).

Realmente, desta forma, o individuo vive apenas pelo me

to sustento, sem outros horizontes além daqueles de eterna divi-
da aos Coronéis: dormir num catre, trabalhar duro, comer pirao de
farinha e prender-se cada vez mais e mais ao visco mole do cacau.

Estd caracterizado o classico regime escravocrata (ainda que fora
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‘de epoca) iias gue & mantido pelos dois Coronéis, considerando
seus: interesses. Assim, exigem dos trdbalhadores um maximo de pro
ducao e em troca nada lhes dao em termos de satisfacgao pessbal e
de possibilidades humanas de subsisténcia. E mais uma vez sob o

foco narrativo das personagens que o problema € colocado:

'""-- Eu era menino no tempo da escravi
dao... Meu pai foi escravo, minha
mae também... Mas nao era mais ruim
que hoje... As coisas nao mudou, foi
tudo palavra..." (p. 71).

Esta referéncia i escravidio .também & feita pelo capi- ..
tao do naviwm, no primeiro capitulo, quando ao olhar para Antanio
Vitor, dormindo placidamente na terceira, sente-se "como um coman
dante de um daqueies navios negreiros do tempo da escravidao" (p.
27). | |

 A.escravidéo que surge das relagoes homem x homem (ca-
“racteristica da civilizagdo industrial), no romance "Terras do
Sem Fim“, & traduzida pelas relagdes de poder na sociedade agra-
ria. Os individuos sio escravos pela sua condigao de meros instrg
mentos de outros individuos e porque sua condigdo humana & substi
tuida, irreversivelmente, pela condicdo de coisa, no todo da gran
de maquina wmundo.

0 nlcleo operativo submissao & comum, como ja dissemos,
a trabalhadores e jagungos. Estes, entretanto, se diferenciam dos
trabalhadores, ganhando um relevo psicolégiéo em funcao da maior
mobilidade social que lhes € concediaa. Basta lembrar as figuras
de.Damido e Antonio Vitor, para os quais € reservado um espago de
liberdade que permite expressar, embora de forma incipienﬁe, seus

coniditos em faca do seu '"modus vivendi'. Mas os jaguncos caracte-
Jag
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rizam-se tambéﬁ pelo nicleo matar, que 0os coloca, mais uma VvCzZ,
em oposigao aos trabalhadores e os aproximé dos senhores, porque
matar também & uﬁ nucleo que os instaura. Claro esta que os Coro-
néis sao os mandantes das morteé € 0S capangas 0S executores, mas
de qualquer modo, os dois grupos praticam a mesma-égéo. Também-
eles, os jagungos, anseiam por bens de consumo e € este deéejo o}

que os transforma:

""Os capangas ainda passam melhor (...)
- Se tu tem boa pontaria, tu ta fei
to na vida. Aqui so tem dinheir®
quem sabe matar, os assassinos ...

L I L I A B N I I R I N R B B B A B I I O 1

— Um cabra certeiro na pontaria tem
regalias de rico... Vive pelos pc -
voados, com mulheres, tem dinheiro
no bolso, nunca falta saldo pra
eles..,. Mas quem so serve pra  ro-
gaooo” (po 70)’

‘H3Z no jagungo uma ambivaléncia, uma estranha divisao de
sua personalidade; ele € submisso em seu trabalho, em sua obedién
cia 4o Coronel, mas ao mesmo tempo submete outros a si e sem o
menor escripulo, mata.

O0s dados individualizantes de Antonio Vitor se interam
4 sua acdo. Ao mesmo tempo que se reifica em funcgao das vontades
de Juca Badaro, de quem & Util prolongamento, -as mortes que vai
fazendo o vao alienando até o ponto de um total . embrutecimento.
Apos tombar seu primeiro homem, as demais mortes ja nao lhe signi
“ficam mais nada. Sua transformacao se da também ao nivel amoroso,
Ivone estd muito distante. Jia ndo pcnsa mais na volta. A mata €
para ele o espaco simbolico que lhe provoca recordagoes: "Ali. so-
‘fria a doce dor da saudade" (p. 62). E & na mata que comega a es-
perar Raimunda e a sentir novamente sensagoes de amor, -advindas

ndo mais da lembranca de Ivone. Além disso, s6 o que conta & a
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‘espera de mais um dia de atividades, como capanga de Juca Badaro:

"E Raimunda se perdla entre os <ca-

caueiros, os pés grandes, muito
‘mais negros que o rosto mulato,
afundando na lama da picada. Ele

se atirava n'agua. Se estava distan
te o dia em que dormira com mulher
num povoado, possuia antes Raimunda
que aparecia nua ‘na sua mao trans -
formada em sexo. Voltava pela roga

de cacau, .ia receber as orders de
Juca Badaro para o dia seguinte"
(p. 64).

Também Damido € o protdtipo do escravo que emerge da

massa amorfa dos '"escravos' a servigo dos Badar6s.;Tudo comegou, -

para Damiao, a partir do momento em qUe fugiu do Coronel Clementi

, que o entregara a policia, (como era costume fazer com  seus

capangas), e se recolheu as terras do Corone1~Badaf6; e sua fama

de- jagungo comegou a correr por aquelas paragens impulsionada

pela agdo alienada de Sinho, exaltando seu cabra de maior confian--
gca: | ' "

:-Tu sabe. negro, que 65 jérnais

da capital tao se ocupando de ti ?

Diz que nao ha melhor matador nessa

zona que Damiao, o cabra de Slnho
Badaro. _

PR I T R S S S S R I I R e I R R A R N R N A A A

— E verdade, Sinho, sim. Nao sei de
cabra mais certeiro na pontaria que
ésse negro que. ta aqu1 - e riu nova
mente com satisfacao". (p. 46).
E pela sua "fidelidade de cao'" que cai nas boas gragas
do chefe da familia. Seu nicleo operativo submissao se adere a
forca do poder de dominio que emana de -Sinho Badard e a quem o ne
gro obedece cegamente: "O Coronel manda ele mata". (p. 48),
Damido ignora a existéncia de uma série de valores ine-

rentes .ao homem bom que ele pensa que &. Sua consciéncia resume-
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‘~se agquilo que elé faz: matar para'SinhB Badaro. Com isto, pensa
Dami§o~que esta cumprindo sua missdo na vida. Logo, seus atribu -
tos psiquicos estdao bem de acordo com sua atividade. Alienadamen-
te vail derrubando vidas, pensando- que aquela‘é sua verdade. Sua
alienacao o faz sentir-se uma péssoa boa que '"ndo tem 6dio de nin
guém, que nunca faz mal a pessoa alguma". (p. 48). |
"Para.éle uma ordem de Sinhd Badard
€ indiscutivel. Se éle manda matar
ha que matar. Da mesma maneira .que
quando ele manda selar a sua mula
preta para uma viagem ha que selar
a mula preta rapidamente'. (p. 48).

Mas € a partir de_um momento de‘conflito em Sinho Bada-
16, quando de suas duvidas em mandar matar Firmo, que se desenca-
deia em Damifo um processo de auto-analise. Esta, vai 1evé—lo a
retrocessos no tempo, que nele provocardo uma série de indagagSes
e o levarao a outras tantas conclusoces sobre sua atividade de ma-
tador profissional.

Esfa auto-analise de Damido nos leva a sentir o que ele
€ realmente, leva-nos a perceber a oposicdo do seu ser com o seu
fazer, com Seu nicleo operativo matar. O mével do seu . encontro
consigo mesmovééo as palavras de Sinho Badaro, que ele vai relem-
brando com uma certa fixagao:

""'— Tu acha Bdm matar gente? Tu ‘néo

sente nada ? Nada por dentro?" (p.
51). '

Através do monélogo de Damiéo,'temos o retrato daquele
érupo social, no qual imperam muito alto o poder do mais forte, a
forga das armas e a forga do dinheiro. O negro, com suas refle—
xaes;vem confirmar a estruﬁura apodreéida éyreificada da sociedaF

de retratada em "Terras do Sem Fim'":
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"Agora €& que via que era apenas um
"jagunco'. Que sua profissao era ma

J S 2
tar,... (p. 54).

B I I I T I R N A A A I 2 B A A B R A A A S

‘Damiao se encontrou pensando no as-
sunto. Nao,isso nao era possivel.

Damido sabia perfeitamente porque
Sinho Badard necessitava da morte
de Firmo., Era para poder mais facil
mente se apossar ‘da sua rog¢a € mar-
char para as matas do Sequeiro Gran
de". (p. 55). -

Apesar da angistia progressiva da personagem : Damiao,
anglstia que o leva a sua diluicao como tal, a pequenez humana
. <« -~ . ) -
segue irreversivel e atroz, como decorrencia da estrutura de po-
der representada pelos dois Coronéis. No caso preciso de Damiao,
o poder que emana de Sinhé Badard, faz efeito nele. apenas sob o
impulso de uma lembrancga, o que ja € para o negro uma forga e uma

forma de dominacgao sutil, mas imperativa:

"E, se dlssesse que errou o tiro ?
Era uma idéia nova, - jluminou o
cérebro de Damizo. ' '

o

L N S I I A R O I I R R B A A A I N RS

Toda  gente ia rir dele. Nao, nao
podla. Demais ia trair da mesma ma-
neira a confianca de Sinho Badaro.

L I I R R I I e I e I R R N A A N

Sinho Badard, se nao quisesse  que
Firmo morresse , nao o mandaria. Si-
nho Badaro =) faz o que quer. Para

isso ele € Tico e e o chefe da familia.
(.. .) _Quen € que ' nao tinha medo de Sinhd
Baddr07 S6 mesmo o negro Damido. Mas,
se nao matar Firmo, vai ter médo to
da a vida, nunca mais vai olhar di-
reito para Sinho Badardo". (p. 56).

Vamos progressivamente obscrvando que na maioria das ve
'izes sao as proprias personagens que nos vao trazendo toda a carga
ﬁﬁegativa’que paira no ambiente das terras do cacau. E sob este fo

;

- focomarrativo (vi'sio das personagens) que vamos adentrando as par
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v ticularidades de uﬁas rclagoes hﬁmanaé'extremamente calculistas
e vemais, nas quais a coisificacao dos individuos acontece, irre-
mediavelmente, a partir do momento em que passam a ser usados co-
mo coisas, de fato e de direito, pelos Coronéis, que se arrogam
a autoridade indiscutivel de vida e de morte. )

Jeremias, a personagem nativa por excéléncia, simulacro
do profeta biblico, tem em si uma forca de dominio tdao grande ou
maior que a dos Coronéis, pois representa o poder do homem em seu
estado natural. Ele & o elemento migico sempre presente em Jorge
Amado - o feiticeiro, que junta ao misticismo da raga africaﬁa,
os mitos indigenas. E o anunciador da catastrofe, o que cura, o
que castiga atravéé de poderes sobrenaturais. E € ele que antes
de niorrer e ﬁo paroxismo da der, por nao poder fazer mais nada,
vai dar o seu veredito quanto ao destino das géntes envolvidas nas
lutas do Sequeiro Grande: |

"— Cada filho vai plantar seu ca-
cauveiro em riba do sangue do pai..."

{p. 88).

Tudo o que Damiao descobre no momento de sua tomada de
consciéncia & confirmado por Jeremias, cujo nicleo operativo domi
nio se configura no temor que até os Coronéis tém por ele. A Jere
mias todos respeitam. E & o narrador extradiegético que, locali -
zando-o no grande espago dinamico da mata, vai (em uma narracgdo
omisciente) nos dar conhecimento do que pensa Jeremias sobre toda a si-
tuagao armada pela acao dos Coronéis:

"Jeremias. esta com o corpo duro e
os olhos parados, seus olhos quase
cegos. Tambem ele compreende que,
por detras. da historia do negro Da-
miao, esta uma historia muito mais

importante, que por detras do desti
no do negro esta o de toda a mata
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do Sequeiro Grande'. (pg.87)._

Por Ultimo, & o proprio Jeremias que, numa espécie  de
invocacao aos deuses, vai vomitar toda sua revolta e impoténcia pe
rante a situacao abusiva,e vai resumir em sua fala todo o horror
dos fatos que se avizinham. As palavras do ex-escravo revelanm-nos
o mundo violento e implacavel de "Terras do Sem Fim'", no qual a
amoralidade dos individuos, advém da acao desenfreada de  Horacio
' e dos BadarGs que sé tém olhos para o cacau e para as terras que
o produzem:

"— 0 6lho da piedade secou e  é€les
ta olhando pra mata com o olho da
ruindade. Agora eles vai entirar na
mata mas antes vai morrer homenm e
mulher, os menino e até os bicho de
pena, {(...) Vac entrar na mata mas
e pisando carne de gente, ~pisando
defunto (...) Carne vai ser estrume
de pe de cacau, cada muda vai ser

regada com sangue deles, deles tudo,
tudo, sem faltar nenhum". (p. 88).

-0 desaparecimento de Damiao e Jeremias do ﬁniverso de
"Terras do Sem Fim" se dd da maneiras diferentes. Damido ja toca-
do, ja confégiado pelo mundoldos interesses, ao cair ém'si com re
feréncia.éssuéé acoes, sucumbe e se dilui individual e socialmen;
te por nao fer estrutura para suportar a dimensao das mesmas. Ja
na diluicao de Jeremias, o elemento magico se faz presente. Jere-
mias esta-acima da existéncia capitalista, em um outro pland, o da
estranha simbiose homem-mata, que revela a indiferenciagao entre
sujeito e objeto, em um mundo ainda ndo contaminado pelo capital.
Ele desaparece antes que o drama da luta e da destruicao da mata
tenha inicio, o que poderia ser entendido como a impossibilidade

de convivencia entre a ideologia do poder e um 'dono natural'; por

tanto, Jeremias nao tem condigoes de sobrevivencia.
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A violencia que emana da forga do poder dos Coronéis,
submete nao somente trabalhadores e jagungos, mas todas as outras

classes sociais. Embora as agoes dos d01s Corone1s possam ser ar-

roladas, tendo como base 0s mesmos nGcleos operativos (dominar,

matar, plantar, conquistar) ha entre eles uma forte oposigao no
v

que tange ao seu estilo de mando e dominio sobre os demais, prin-
cipalmente sobre seus servidores e jagungos. E € a terra, também,
quem propicia a oposicao entre eles. Sinho Badard detém em si )
mando, por tradicao e como reminiscente de uma economia rural agra
ria, eminentemente escravocrata. Conseqtientemente, ha uma maior ég
fase na caracterizacgao.da classe humilde situada ao lado dos Bada
r0s. Estes nunca traem seus servidores, estabelecendo com alguns
deles certos lacos de amizade, acostumados que estao a dispensar-
lhes uma benévola condescendéncia misturada ao mandonismo de pra-
xe. E o caso do jagunco Damido, que dispensa aos Badaros uma fide
lidade canina; o caso também de Antonio Vitor, muito estimado por
“eles por ter salvo a vida de Juca. Ainda deve ser considerada Rai
munda, em quem a arbitrariedade do poder senhorial dos Badaros,
recai mais fortemente, pois além de ser irma de leite de Don'Ana
e suposta irma de Sinho por parte de pai, permanece na condigao de
criada da casa, ganhando excepcionalmente roupas usadas de Don'Ana
e pequenos prémios em dinheiro de Sinho Badard, de vez em quando.
De resto, em geral, quem estd com eles € quase sempre por amizade:
"—— Tu & um homem dire 1to, Esmeraldo.

Porque tu ta serv1ndo a esses Bada-

r0s € que eu nao entendo. (e.e) Mas

Esmeraldo sentia por Sinho Badaro

uma veneracgao que vinha de longe,

de dias remotos quando haviam - o0s

dois varado juntos as matas da ter-

ra do cacau.(...)Quem se ligava a ele

nao o abandonava nunca. Que nao era

como Horacio, homem de trair os
seus amigos". (p. 102).
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Ja Horacio, inicialmente tropeiro e empregado dé : rdga
e mais tarde conquistador de terras, tem em si outra estrutura
comportamental. Nele, o dominio nao € uma tradigao, mas uma agao
a que tem direito pela sua agfessividade, pela astlcia que
foi cultivando esforgadamente, em contato com a terra. A espécie
de elegancia no mando que caracteriza Badard, nio se coaduna com
ele: quem esta com Hordcio & por dinheiro, € positivamente por in
teresse. Ele inclusive trai:

"Nas eleigoes havia barulhos, tiros
e mortes, Horacio ganhava sempre e
sempre perdia porque as urnas .eram
fraudadas em Ilhéus. Votavam vivos
e mortos , muitos votavam sob “a
ameaca dos cabras". (p. 102).

Dai.se explica também a uniao de Horécio.com pequenos
proprietarios, relagdo qué nao acontece com Sinho Badard que €
conservador por exceléncia. Horacio como representaﬁte de uma bur -
guesia emergente, tem necessidade destas pequenas aliangas, pois
as mésmas o) lgvam.a poder agambarcar, por bem ou por mal, um
maior nimero de terras. Lembremos o caso de Altino,-Zécarias e Or
lando, que sapem serem explorados etém consciencia da'explora -
c¢ao, mas quando tentam levantar a voz, esta nao chega a emergir:
sao mortos por Horacio.

A relacao de amizade de Horicio com o0s pequenos proprige
tarios: Firmo, Braz, José da Ribeira e familia Miranda, reveste-
se de um cardter de -oportunismo que emana de sua agao alienada,
de sua acdo em direcdo a consecugao de seus fins particulares: as
terras do cacau. .

As acgoes de Horacio sao sempre interesseiras., Ele nao
tem consciéncia do .ser humano que &, tal & o grau de | aiienagﬁo

que o envolve. Quando aguarda que Juca Badaro seja morto sua exci



‘tacdo ¢ tao grande que para passar o tempo, vai ao consultorio
do Dr. Jessée divertir-se com as consultas do médico e ao mesmo

-tempo fazer ato de presenga perante seus. eleltores

"Ficara no consultério do médico
que atendia aos enfermos. E, como
quase todos eles eram conhecidos e
eleitores seus, Horacic nao estava
perdendo tewpo. Tinha uma frase pa-
‘ra cada um, perguntava pelos nego-
cios, pela vida, pela familia. Sa-
bia ser amivel quando queria, e na-
quele dia se sentia particularmente
alegre, alegria que aumentava a pro
porgdo que a tarde caia". (p. 179).

Também a terra marca a medida de nivelamento entre 0s
dois Coronéis. .

Através das feflex6es de Virgilio a respeito de Hofécio,
vemos brotar, avassaladora,a inegivel forga de seu patrao. Ainda
que em principio.Virgilio 0 sinuiridﬁnﬂo'ecmshxmdo,e'mxkstarde um
"clown'" em sua burguesa e florida camisola, de repente o vé esta-
_1ar.cheio de-forga gigantesca, 0 que o eleva a categoria de mito
e lhe di um cariter inegdvel de senhor de gentes e de terras. 0
nicleo operativo dominar, aliado a forca selvagem que a terra 1h¢
proporciona e ao dominio que por sua vez o fator econdmico exerce
nele, faz com que o narrador nos apresente um Horacio de dimen-
soes imortais, no momento em que se decide iniciar as lutas pelas

matas do Sequeiro Grande:

"—~N3Zo hd mais jeito... Eles  tao
querendo, vio ter.,. Virgilio _ ndo
esperava aquela voz firme e energi-
ca de Horacio. Chocava com a imagem
que eéle formara do Coronel. (p. 75).

U N S N T I T S ST SRR S SR R Y S I B I O K 2L I IR TR T B ]

Vinha uma autoridade da voz dele
que Virgilio nao conhecera  antes.
Como se uma ordem sua nao  pudesse
sequer ser dlSCUtlda. Virgilio se
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recordou do Horacio de quem falavam
em Tabocas e em Ilhéus, o das mui -
tas mortes, o das velhas beatas que’
tinha o diabo preso numa garrafa.
{(...) Da sua cadeira Horacio falou,
o palhaco foi desaparcécendo:

— Se trata do seguinte: essa  mata
do Sequeiro Grande & terra boa pra
cacau, a melhor de toda a zona"

(p. 76).

0 centro de gravidade da agdo de Horacio & a conquista
da terra. Tudo o que ngo seja isto nao & captado por ele; os ou-
tros seres humanos e os problemas que possam advir dé.situagio de.
luta (pela qual ele vai dar o passo primeirc e decisivo), tudo lhe
¢ indiferente. Ele age de modo incoﬂsequente € 1impunemente. Esfa

forma de agir decorre de sua alienacao, do seu-nao reconhecimento

.

de que as mesmas forcas que une para derrubar o inimigo poderiam

ser forcas de trabalho em favor do grupo e do seu bem-estar.

"... Faz muito que eu tenho ¢ plano

de derrubar a mata do Sequeiro Gran
de. Os Badaros bem sabe... Se metenm
porque quer... (p. 76-77):

T I T I R R S I T R I S O A R R R B R R

— Tem algum dono de roga na beirada
mata que nao esteja comigo?

LI N R S T T I I I O L BT I I A O B A ]

— Tu, Firmo, vai voltar agorinha mes
mo. Mando dois homens pra lhe garan
tir... Tu fala com os outros todos:

Braz, Jose da Ribeira, com a viuva
‘Miranda, com Cold, com todo o mundo.
Nao esquecga compadre Jarde que ¢ um
homem valente. Diga que venha
tudo almocar aqui amanha. Ta o dou-
tor, a gente bota tudo no preto e
no branco. Fico com a mata até a
beira do rio, o mais, 0 que ta do
outro lado e pra dividir... E tam-
bém as terras que se tomar...td cer

to?". (p. 77) (0 grifo €& nosso).

A partir da estrutura de poder imposta por um € por ou-
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tro Coronel, as personagens vio sendo submetidas a uma dominaéﬁo
sutil e imperativa. Todas as personagéns secundarias e mesmo sat§
lJites tém em comum o niucleo operativo obedecer, que desenvolven
num nivel quase que inconsciente; e por serem produtos de uma so-
ciedade na qual os Coronéis, como representantes da classe domi -
nante, arrcgam para si uma série de direitos aos- quais nao corres-
ponde dever algum, isto vai impedir em ambos os grupos (dcminado-
rés e dominados), a configuracao maior de suas dimensoes fundamen
tais de seres visceralmente huménos, 0 que caracteriza, em uns e
outros, a '"alienacao"; e no grupo dos dominados, a degradacao co-
mo seres humanos via feificagéo.

A forca que sem vacilagoes emana de Horacio, oscila em
Sinho Badard, pois que ha nele uma certa relutancia diante da vio
léncia. Sem querer, Sinhd Badard compara os campos do cacau com
a terra da oleogravura, e esta lhe transmite ansia de ﬁaz e nao
de violéncia:

“Era um campo tranqﬁilo;_de ovelhas,
pastgres,flgutas e baile. Azul, qua
se cor do ceu. Bem diferente era
esse campo deles. Essa terra do ca-
cau. Por que nao_haveria de ser as-
sim tambem como esse campo europeu?”
(p. 43).

O desejo de transposicao do espago europeu da gravura,
para o espago conflitado das terras do cacau, caracteriza bem 0
desajuste de Sinho Badard a este espago. O espago das terras de
I1héus representa pafa ele anglstia e, conseqlientemente surge uma
certa relutancia nos atos que pratica. Mas todos os "pruridos' mo
rais de Sinho desaparecem perante a impésigéo do poder economico,
.perante a possibilidade de perder a posse das terras geradoras do

"vil metal". E este o momento em que o processo alienante nele se
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instala. E o espago simbolico ¢ doce cede lugar ao espacgo dinami
©o da luta e ao tempo prescntc em desequilibrio:
"Olhou o quadro, tao tranquilo  na
sua paz azul. Se aquela terra retra
ta na oleogravura fosse boa para o
cultivo do cdcau, éle, Sinho Badaro,
teria que mandar Jagungos para de-
tras de uma arvore, para a '"'tocaia'
jagungos que 11qu1dassem os pasto -
res que tocavam gaita, a moga rosa-
da que dancava tao alegre...'(p. 45).
Partindo da oposigao sentida e apresentada entre Hora-
cio e Sinho Badard, colocamos Juca Badard quase no mesmo plano de
Horacio. A forga de Juca também surge diretamente da terra. A di-
mensao de suas agoes, marcadas pelos mesmos nlcleos operativos
dos dois Coronéis, estad {como em Hordcio) pautada na propria an -
sia de posse da terra. Sinho Badard gostaria que as coisas fossem
diferentes, entretante, Juca afirma.peremptoriamente que elas tém

que ser como sao. Como em Horacio, os nlGcleos operativos matar pa

“ra conquistar estao fortemente acentuados em Juca. Sua agao nunca

se altera ou se detém pela divida, o que nos faz sentir sua densi

dade como personagem e sua irradiacao dentro do romance:

"--Se a gente nao manda fazer o ser

vigo, Horacio manda na certa. B
quem tiver a roca de Firmo tem a
chave das matas de Sequeiro Gran-
de.oo (4.4)

— Tu sabe, Sinhd, que ninguém conhe
ce terra para cacau.como eu conhcco.
Tu veio de fora mas eu ja nasci aqui
e desde menino _que aprendi a conhe-
cer terra que € boa pro plantio. Pos
so te dizer que basta eu pisar numa
terra e sei logo se ela presta ou
nao pro cacaueiro'". (p. 44).

A allcnugao de Juca esta bem definida pelas suas agles.

Também ele se deixa devorar pela estrutura social que lhe anula
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a vontade, bem como suas condigoes reais de hombridade. As agoes
principais de Juca, aliamos também o dado individualizante incons

ciéncia: nele se sente uma cstarrecedora € quase 1rrdc1onal ausen

cia de qualquer sentimento de culpa, o que tanbém o coloca em opo
sicdo a' Sinho Badaro. O ato de dominagéo, paré Juca, é'légico. A
terra, como meio de produgcao, esta a seu exclusivo servigo, € es-
te fato lhe assegura a certeza irreversivel de sua posigac de ser
6pressor:
'"— Se gosto de ver gente morrer?
Nem sei mesmo. Quando tenho raiva

de um, sou capaz de cortar ele deva
garinho. Tu sabe... (...)

. —Toda vez gue um se mete na minha

frente tem que sair pra eu passar.

(...) Tu & que ta fazendo a riqueza

dos Badards. Mas eu te digo, Sinho,

que se eu tivesse no teu lugar a

gente tinha duas vezes mais ter-

ra', (p. 44-45) (O grifo e nosso).

Mas, por outro lado, observamos que os Coronéis, mesmo

imersos em seus egoismos e deles escravos, deixam-nos entrever

também, em suas atuacodes, certos laivos de humanidade: ninguém @&

bom completamente, nem completamente mau. E Jorge Amado modaliza,

‘de certa forma, esses extremos. Sente-se uma certa simpatia do

narrador pelos senhores das terras. Em Sinho Badard, suas oscila-

coes, seus questionamentos ja atestam uma psique nao totalmenteen

tregue a atos negativos. Devemos considerar também sua capacidade

de devotamento a filha e os lacgos de amizade que o ligam a Teodo-

ro das Baraunas e ainda a condescendéncia com que aceita Joao Ma-
galhaes para genro, mesmo intuindo sua origem duvidosa.

Em Horacio, totalmente alienado, também sentimos res-

quicios bons. Ester ¢ tudo para ele; ama-a a sua maneira, embora

0] cacau represente um valor maior que O Seu amor. De qua]qucr ma-
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neira, ele & capaz de cultivar um sentiméntmm Sua amizade por Vir
gilio & tega, até que pefcebe que foi traide. O Gnico que para Ho
Tacio permanece imutavel € Maneca Dantas, que por sua vez conse -
gue manter incélume tanto sua relagdo com Virgilio, quanto com Ho
racio.

‘A surpresa da manutengao do amor em segredo de Maneca
Dantas, um amor que podemos classificar, a maneira medieval, de
amor-sofrimento € o toque final quanto a certeza de que O narra -
dor quer deixar uma porta entreaberta, uma possibilidade, uma es-
peranga de que nem tudo esta perdido em termos de relagbes huma-
nas. ‘ | ‘

Comungamos com a éehsibilidade de Maneca, com sua ansia
de servir um amigo. Sentimos nele o atribute bondade, misturado 3
sua rudeza habitual. O maxime que ele pode fazer por Virgilio,

»

ele faz., Pretende ceder a ele sua Doralice: . .

"— Se € por mulher, Doutor, eu 1lhe
dou, se o semhor quiser, o enderégo
novo de Doralice... E uma beleza,
o senhor vai esquecer...

Virgilio agradece:

—Voce € um homem bom, Maneca Dan-
tas... E curioso como vocés  podem
fazer tanta desgracga e, apesar dis-
so, serem homens bons..." (p. 210).

E € Virgilio a personagem que nos fala desta bondade
dos Coronéis, Ele,que perece por mando de um deles;e que quando
assim se manifesta, ja sabe qual sera seu fim.

0 dominio que emana dos Corondis, ou melhor, das trés
%igas mestras (Horacio e os dois Badarods)que sustentam o  poder,
justifica toda a violéncia de que esta premhe a narrativa de hTeE
ras de Sem Fim", Viqléncia'que nio marca somente as personageps

sem ferga ou voz, como vimos até.agora. .

-
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A degradacao nas personagens a eles ligadas por lagos
de familia, ou por questo=s de representatividade social também
¢ gritante.

Horacio, por exemplo, acha natural submeter Ester, sua
segunda mulher, 3 sua propria realidade, como se esta fosse a uni
ca referéncia valida também para ela. Apesar do narrador dizer
que "as Unicas coisas que ele amava no mundo" (p. 42) eram” Ester
e o cacau, sentimos que Hordcio coloca a esposa na condigao de
ser submisso, dominado, triturado. O amor dele pelo cacau vence
sempre o amor que possa sentir por ela. Ja no dia do casamento,
Horacio, apos as comemoracgoes, larga a esposa e sai para se infor
mar sobre as rogas. Mais tarde, apds o jantar, . toma-a numa ati-
tude de dono e senhor, isento das delicadezas que talvez ela pu-
desse esperar e que ele desconhece:

"E de repente, mal terminado o jan-
tar, foi aquele rasgar de vestidos
e do seu corpo na posse brutal e
inesperada". (p. 38).

E mesmo durante a grave doenga de Ester, que a acaba
levando a morte, Horacio nao se desprende das terras que o aluci-
nam:

"Horacio, por mais que sofresse com
a doencga da esposa, nao descuidava
um momento dos negocios, Dava  or-
dens, fazia com que os lavradores e
» capatazes descessem a Ilheus para.
S -. conversarem com ele'". (p. 191)-

Temer € o nlUcleo operativo que caracteriza Ester: cla
teme a mata e teme Horacio. Este temor & a razao de sua agao me-
drosa com relacdo ao homem e a terra, Ela aceita a condigao de vi

da que lhe & imposta por Horacio e desta aceitagao vemos -surgir
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. eemno- dado individﬁélizante, sua personalidade.presa aos valores
da ideologia do poder.

| .Ester,'como todas as demais personagens dominadas por
Horacio ou pelos Badarods,é matéria viva a espera de nada. O narra-
dor onisciente, uma vez mais, nos -faz conhecer a verdade degrada—»

da da personagem:

"Se acostumou com tudo (...)..  Se
acostumou ate com o marido, com: ©
seu silencio pesado, com oS seus re
pentes de sensualidade, com as suas
firias (...) acostumou com os tiros
a noite na estrada, (...) No fim-de
dez meses nascera um filho, agora
tinha ano e meio e Ester via horro-
rizada que Horacio nascera novamen-
te na crianca. Era tudo dele e Es-
ter pensava consigo mesmo que ela
era culpada, pois nao colaborara no
gestar daquele ser, nunca se entre-
gara, fora sempre tomada como um 0Ob
jeto ou um animal. (...) Se acostu-
mara com tudo, nao sonhava mais'. -

(p. 38) (0 grifo e nosso).

0 adultério & para Ester um derivativo, uma forma de
tentar resistir & submissdo, uma espécie de ccmpensagéob(Virgilio
pode significar a sua libertacao). Mas naquelas terras do cacau,
o sonho e o romantismo ndo sdo possiveis. Ndo ha lugar para situa
coes ideais, visto que o proprio meio nao pode permiti-las. Assim,
o adultério de Ester nao a levara a nada: a terra saira vencedora,
pois que Ester ficara presa a ela para sempre pela morte. Ela,.
que em déterminado momento também pensara em ser dona absoluta
das terras,“depois‘da>morté>de'Horécio:

"Certa vez, depois déle partir, Es-
ter se encontrou imaginando a morte
de Horacio. Se ele morresse... En-
‘tao as fazendas seriam somente de-

la, entregaria ao pai para.adminis-
tra-las e partiria..." (p. 42).
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Ester e Virgilio: ambos presos ao mesmo destino, presos
i terra até a morte. O curso das vidas dos dois amantes também es

téd definido através da concepgdo ciclica da historia e da violén-

cia que avulta sob o angulo da fénsédnceﬁ£fél.do romance (ényé
ta dos Coronéis). E isto & claramente mostrado pelo narrador, a:
partir de sua licida dentncia. O par amoroso de "Terras do Sem
Fim" esta fundido, irremediavelmente, ﬁuma engrenagem a qual  se

sente prisioneiro. As terras do cacau e a megalomania dos seus do
nos. levam a envolvimentos tais, que a desagregacgac individual e
familiar & inevitavel.

A terra une Ester e Virgilio e a mesma terra os separa:’

"... pox causa da mata do Sequeiro
‘Grande eles se haviam conhecido ‘e
amado'". (p. 191).

0 final de Ester e Virgilio resulta, mais do que em ou-
tras personagens, da situacdo de dependénéia que 0 cacau provoca
.nos individuos, situagdo esta refletida, no romance, através do
realismo artistico do narrador, que retréta uma sérié de desajus-
teé,»levando, as personagens a se sentirem privadas do exercicio

de suas liberdades:

"Virgilio saiu desesperado para o

terreiro, o olhar dela fora ~para
eéle, era um olhar suplicante, um de
‘'sejo doido de viver. Viu naquele

olhar de um segundo todo o sonho de
outra vida noutra térra, livres os
dois no seu amor. Agora €le nao sen
tia 6dio de ninguém, s6 daquela ter
ra que a matava, que a prendia alil
para sempre. Mais que o0dio, tinha mg
do. Ninguem se libertava daquela
terra, e}a prendia todos o0s que.que
riam fugir... Amarrava Ester com_as
cadeias da morte, amarrava a ele
também, nunca mais o largaria..."
(p. 191) (0 grifo € nosso).
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0 conflito de Ester nasce também do meio social envol-
vente ¢ agressivo; e os devaneios e as recordacoes de um tempo an

terior e ideal, tornam mais massacrante seu momento presente:

"Ah! Os fellzes tempos do Colégio...
Estér anda até a reéde _que a espera
na varanda. Dai ela vé a estrada
real onde de raro em raro um traba-.
lhador passa em busca do caminho de
Tabocas ou de Ferradas. Ve também
o grupo de barcacas onde o cacau se
ca ao sol, pisado pelos pés negros
dos trabalhadores". (p. 36).

Este € seu tempo real, ainda que lhe proporcione o dese
quilibrio. Este € também seu espago, o espago das terras do cacau.
Mas, ao mesmo tempo, Ester tem em si, latente, outro espaco fisi-
co (o interior), no caso, Paris, que vem carregar mais ainda - as
cores do espacc dinamico que a envolve de maneira opressiva: as
terras de Ilhéus.

"Aqui eram as noites da mata, do
temporal e das cobras. Noites para
chorar sobre o destino desgragado.
Crepisculos que apertavam o coragao,
tiravam toda a esperanca. Esperanca
de que? Tudo era tao definitivo na
sua vida.,.(...) De Paris Lucia escre
via, contava bailes na Embaixada,
operas e concertos. Na casa-grande

da fazenda, o piano de cauda espera
va um afinador que nunca viera"

(p. 41).

Don'Ana Badaro & outra personagem que ganha particulari
dade a partir de -suas- agoes. Pouco a pouco sua psiqué vai se defi
nindo a nossos olhos, vai se firmando; e surge uma figura femini-
na, que ¢ prolongamento do velho Sinho Badard. Don'Ana é diferen-
te de Ester. Ela & forte, persistente e luta também pelas terras.
Seus niicleos operativos opoem-se em si meémos. Don'Ana obedece  a

Sinh6 Badard, mas quando € necessario rebela-se contra sua pro -



pria submissio e sec assume plenamente. Ela nio representa o poder,
nem mesmo controla a maquina social, mas aju&a muitissimo a movi-
meﬁté~1a.-Na primeira referéncia do narrador sebre ela, ja a sen-
timos inserida mata pelos seus atributos f¥sicos: "... era more

na e forte, silvestre flor da mata'. (p. 47)

1

A

(84

®

As S Don'Ana Badard se coadunam perfeitamente a

agoe
sua aparéncia fisica, aos seus atributos e nos revelam uma perso-

nalidade forte e corajosa, marcada pela seremidade. Ela quer e

2}

faz que

tao de participar dos problemas da familia Badars. Ela,
ainda que indiretamente, como o pai ou o tie, deseja também a pos

se das terras deo cacau:

"Por vezes so mmitos dias depois
ela 1a saber que um homem morrera e
que as terras dos Badards haviam au-

-mentado., E ficava terrivelmente ma-
goada por lhe hawverem escondido o
fato, como se ela fosse uma meni-
na". (p. 80).

Don'Ana Badard € perseverante, serems € inteira em seu

comportamento. Q.nﬁcleo operativo matar, em Sinho Badard,é muitas.
vezes posto em questao (e isto se expiica»em;éuas rajzes sociais),
mas em Don'Ana a divida ndo surge. A personagem age dentro de uma
'hbrizontalidade surpreendente; considerando-se sua condicao de mu
lher, em meio a um caos de lutas e mortes. Ela também desecja aque
las terras, que fazem parte dela mesma e pelaquuéis se empenha;

por isto, sente por Olga, a mulher de Juca Ba@ard, uma espécie de

desprezo:

"Além de que Olgs,. desinteressada de
todos os problemas; dos Badards, ini
miga da terra, desconhecendo tudo
que se relacionava com o cultivo do
cacau, parecia a Don'Ana terrivel- -
mente estranha @ familia, distante
e perigosa'. (p. 81). :
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Don'Ana esta presa a terra e ao pai, por convicgao. Con
seqUentemente, também ela estd marcada pela alienagao, dado indi-

vidualizante comum aos detentores das terras.

"E, de repente, Don'Ana compreendeu
e ficou feliz, agora sabia que as
matas de Sequeiro Grande iam ser
dos Badards, que naquelas terras
iam crescer os pés de cacau e que,
como uma vez Sinho lhe prometera,
o nome daquela fazenda seria esco -
lhido por ela. Seu rosto se abriu
de alegria'. (p. 82).

Péra Don'Ana a posse da terra € indiscutivel. Nem  por
um momento perpassa nela a divida. Esta ndo oscilacgdo & fortaleci
da por atitudes peremptOrias, como por exemplo, no momento em que
exige permanecer ao lado dos homens da familia para decidir tam-
bém sobre as lutas pela posse de Sequeiro Grande. Também ela . se
serve das palavrés da Biblia para convencer o pai e deliberar
junto com eles:

"Nio te ponhas contra mim obrigan -
do-me a deixar-te e a ir-me; porque
para onde quer que tu fores irei eu;

e onde quer que tu ficares ficarei
eu tambem.

T EEEEEEEEEE BT A A A L NN N N B A B

-~ Deixe que ela fique. E uma Bada-
r6. Um dia vao ser os filhos dela,
Juca, que vao colher o cacau das 1o
gas de Sequeiro Grande. Pode ficar,
minha filha. (...) Don'Ana  Badaro
estava alegre e a alegria fazia ain
da mais formosa sua cabeg¢a morena,
de olhos ardentes e negros''.(p. 83).

. Ha uma perfeita adequagdo entre os pensamentos de
Don'Ana e sua acdo. Quando é necessdrio, no climax da luta, e- ao

ver sua casa invadida pelas gentes de -Horacio, ela, Don'Ana, sur-

ge fantastica, rude e decidida, como Gltimo baluarte dos Badards.
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E sercnamente, sem encenagao, mata, e altaneira, desafia o inimi-
go. A partir deste momento, também ela, igual as outras persona-

gens principais,esta definitivamente ligada a ‘terra pelo = morto

que nela deitou:

"Foram subinde a escada estreit
Braz abriu a porta com um pontap
Don'Ana Badaro atircu, wI cab
caiu. E como era a Glt ima bala g
lhe restava, ela jogou o revolver pa
ra o lado de Horacio e disse Com
desprezo:

-- Agora mande me matar, assassino..."
(p. 200).

Don'Ana é da.terra e pela terra. Nao ha nela alteragoes.

A personagem & imutavel. Parece, inclusive, que as davidas do ve-

Ry

1ho Badard se opoem a firmeza da filha. Surpreendentemente, ser
Jodo Magalhdes, nocivo de Don'Ana, a Unica personagem que tera sua
redencido naquelas terras. Ele se adaptara as condigdes  exigidas
pela terra e pela familia Badard. Esta adaptacao nao deixa de
" ser,mais uma vez, uma modificacao proporcicnada pelo ambiente, con
siderande o tipo de individuo que Magalhades &, o que vamos perce-
bendo na medida em que seu nicleo operative principal enganar,,
vai se esvaziando. Aquelas terras e a familia Badard absorvem e
apagam a acao do Magalhaes jogador. E, paradoxalmente, ¢ a forga
da tradicional familia, que tem como mola propulsora o amor pelas
terras do cacau e a ansia de perenidade, que propiciarid a reden-
cao do jogador inveterado:

"Juca narrava: .

- Disse a ele: so tem wna coilsa, ca
pitac. Quem casar com Don'Ana tem
que levar o nome dela. E ao contra-
rio de todo o mundo que o homem da
o nome a mulher. Quem casar com

Don'Ana tem que virar um Badard...'"
(p. 184).
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& dinamica social de "Terras do Sem Fim'" que envolve ¢
reifica as personagens ligadas aos Coronéis, também se evidencia
novgrupo de advogados, médicos; jornalistaé e comerciantes, que
movidos: conscientemente por interesses economicos, por eles e em
fungéo deles se degradam. Todos eles estao presos aos falsos valo
res que emanam do contexto social, ligagao esta que para eles sig
nifica a faléncia de seus proprios valores como seres humanos é a
crise de suas liberdades individuais, amarrados que estdo a ideo-
1ogié do poder.

Cada Coronel tem sob seu jugo, alem dos jagungos e dos

trabalhadores, um grupo de servigo e de assessores que oS auxi-
liam e fortalecem na manutencao do poder: Horacio conta com 0s

préstimos do Dr. Rui e Dr. Virgilio, como advogados; do Dr. Jessé,
como médico e com o Coronel Maneca Dantas como seu devotado amigo.
Conta ainda com a voz de "A Folha de Ilhéus" para atacar se@ con-
tendor e com o total apoio do partido da oposigao.,

Sinh6 Badar6, por sua vez, tem do seu lado o jornal 'O

3

Comércio", o Dr. Genaro e o Juiz, ja que pertence ao partido da

situacdo. Seu médico de confianca € o Dr. Pedro e mantém lacos de
amizade e'relagaes economicas com o Coronel Teodoro Silveira, das
Baralnas. Até o comércio esta dividido por partidos. A farmacia
Sao José atende aos eleitores de Hordcio e a farmicia Primavera
aos eleitdres dos Badards.

A reificagao de todas estas personagens - transparece

através dos nicleos operativos fazer concessoes, obedecer e ven-
der-se, comuns a todos.

Os dois Coronéis sdo as molas que acionam a grande ma-

quina social, na qual se inclui o grupo que se vende consciente --

mente. Cada uma destas personagens representa ser um&»infima pega,
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‘sem importancia, separadamentc, mas essencial ao contexto. Todos
sao dominados ¢ absorvidos pelos Coronéis e pela terra.

Tudo parte de um intenso dCbTCSpCltO pela 1eJ. DeJrcs -

peito que emana do proprio comportamento negativo do gTupo. que
por ela-deveria zelar. Os Corondis estdo sempre burlando os possi
veis atos licitos. E inquestionivel o triunfo do ilicito, do fal-
so e do injusto. O proprio Horacio abre o jogo descarada e ébertg

. ’ . 3 -
mente a Virgilio, sobre o que e este grupo naquelas terras:

"-- Vamos precisar muito do senhor,
doutor. Quando eu mandei pedir ao
Dr. Seabra um advogado bom é que ja
previa que isso ia se dar...Amggggi
ta por baixo na politica, nao conta

‘com juiz, precisa de um advogado
gue entenda das leis.., E no Dr. Rui
nao confio mais... Um cachaceiro,bri
gado com todo mundo, com o juiz,
com oS escrivaes... Fala bem, mas €
SO0 0 _que sabe fazer... E aqui, ago-
ra, € preciso um advogado que tenha
cabega e manha..." (p. 76){0 grifo
€ N0sSso).

O Coronel Horadcio precisa de um advogado que '"entenda de

leis", que "tenha cabecga" e "manha', para armar os temiveis 'caxi

xes' tao usados naquela regiao e que tao bem caracterizam ¢ des-

respeito a propriedade e aos direitos adquiridos. Os homens, qué
deveriam fazer e defender a lei, sdao os primeiros a burla-la em
nome dos aconchegos politicos que irdao permitir-lhes a ascensao
social (lugares de destaque) ou em vista das altas -somas que rece
‘berao por 'favores'", prestados acs Coroné&is:
"— E o maior "caxixe'" que ja vi fa-
lar... Doutor Virgilio molhou as
maos de Venancio e registrou no car
torio déle um titulo de propriedade
das matas de Sequeiro Grande em no-

me do Coronel. Horacio ¢ mais cinco
ou seis: Braz, Dr. Jessé, Qoronpl
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Maneca, nao sci mais quem,
@ 8§ & & 6 & 4 ¢ % & & T S 0 U B 6 * 9 G T AN QG Ot B s e g e s 0

- FE a medicao? Quem fez? Nao vale
¢sse registro...

— Ta tudo legal, seu Azevedo. Tudo
legalzinho, sem faltar uma virgula.
0 moco €& um advogado bamba, Arran -.
Jou tudo direitinho”. (p. 121)

(0 grifo € nosso) -

A represséo‘para este estado de coisas nao existe. A
moralidade ot nao moralidade nem se discute, pois as proprias au-
toridades, que poderiam cercear os abusos, estdo envolVidas e com
prometidas com os dois grupos de contendores. De um lado e de ou-
tro a reificacdo impera. As consciénciés de todos estao perfeita-
mente moldadas Aquela realidade. Este grupo esta r?ificado, como

ja dissemos, e alienado também. Todos eles acomodam seus atos as

suas conveniéncias, que sao as conveniéncias dos Coronéis, que
por sua vez, os condicionam e lhes determinam a existéncia e a

propria personalidade
Hordcio manda matar Juca Badard, mas gracas a situagao

conspurcada e tdo bem sedimentada, saira ileso e triunfante:

"Sinho Badard pressionava sobre o
juiz, tudo que Virgilio pode conse-
guir_foi que Horacio nao sofresse
prisao preventiva. O juiz se descul
pava perante Sinho Badardo:''quem se
atreveria a ir prender Horacio na
sua fazenda? Para bem do respeito
que a justica devia merecer era me-
lhor que Horacio so fossé preso nos
dias do juri'.

€ 8 % 4 0 6 8 6 e s 2 s s 8 T s E S S A At oo

Dr. Genaro tinha grandes esperancgas

de conseguir um corpo de jurados
que condenasse o Coronel. Os Badaros
estavam por cima na polltlca,- _era

possivel até a pena maxima.

'oo.uoo-..c.o-o-‘cnno.-o-ao.-oo.o—oQ_.

Horacio parecia nao se preocupar um
minuto sequer com aquéle processo.
Queria noticias era do outro, do
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que ele fazia correr contra Sinho
e Teodoro pela propriedade da mata
do Scqueiro Grande. No meio de to-
dos ésses processos os advogados en
riqueciam...” (p. 196)(0 grifo e nosso).

A denuncia do apodrecimento moral dos dois grupos liti-
gantes & intensa. Jorge Amado, numa atitude bem realista faz com
que nos defrontemos com as mais variadas formas de degradagao do

ser humano no periodo histdrico de que ele mesmo se faz partici -

pante.
Nem o clero escapa a situagao degradada: ha uma alianga
entre o poder e a Igreja, cujos representantes servem mais aos

senhores do cacau que a Deus. Dr. Rui € a personagem que no final
fara referéncia a situacdo:
"— Tudo € o cacau, meu filho... Nas
ce até Bispo em pe de cacaueiro...
ate Bispo..." (p. 213).

As personagens, inicialménte por vontade, porque procu-
ram acima de.tudo o dinheiro, objetivo nitido dos que vao para
aquelas terras, deixam-se aprisionar pelo ambiente que progressi-
vamente os vai envolvendo, até o momento em que ndo lhes & possi-
vel voltar atras. Ja ndo tém mais liberdade. Sdo incapazes de
usar a consciéncia na transformacdo daquele mundo.

"Terras do Sem Fim' € um romance crucial ao expressar
as caracteristicas de um determinado momento histégico, para ser-
mos mais preciSos, a crise da conquista das terras do cacau. A

-

realidade da origem a ficgdo, conduzindo-a e orientando-a. E ai
surgem seres alienados e/ou reificados, presos a terra e aos do-
nos do poder, por uma espécie de fatalidade ''cdsmica' inelutavel..,

De uma forma ou de outra, todos se transformam em seres

amorfos, nivelando-se a objetos amorfos,

[y
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0 momento histérico,rcfletido no romance, retrata o ho-
mem envoivido na revolugdao industrial, em termos nacionais; e em
‘termos baianos, mostra-nos a saga do ouro-negro, o.cacau,. que.ab-.
sorve sua vontade.

Nem mesmo durante as 1utas'pelas terras do Sequeiro
Grande, o amor insano pelo cacau se arrefece: tudo é destruido,
mas numa espécie de comum acordo, os dois bandos respeitanm as
plantagoes: |

"Durante toda aquelé luta as rogas
de cacau haviam sido respeitadas,

como se os adversarios obedecessenm
a um tacito compromisso. O fogo de-

- yvorava cartorics, plantagoes de mi-
1ho e mandioca, armazéns. com cacau
seco, matava-se homens mas se res--
peitava os cacaueiros'. (p. 198).

0 cacau, sinonimo de dinheiro, € o elemento mediador,co
mum a todas as personagens: a todos envolve, a todos transforma
e destroi; por ele se venderd, por ele se matam. O cacau e quase
uma personagem, tao forte e decisoria € sua presenga no romance.

No momento de sua morte, Juca Badardé ainda achara alen-
to para lastimar sua partida e nao poder ver plantadas as terras
do Sequeiro Grande:

"Apenas lamentcu, nas suas nltimas

-palavras, nao poder ver a mata do
Sequeiro Grande plantada de cacau',

(p. 195).

A presenca do cacau & que cria em "Terras do Sem Fim"
um romanesco agressivo, eivado da violencias, e gerador de depen-
déncias tais, que as personagens se sentem impossibilitadas de

reagir a sua forga, perdendo, inclusive, todo o dominio sobre o

universo circundante. As personagens, envolvidas pela "lei ‘das tex
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‘ras do cacau', nao possuem mais a possibilidade de agao que as le
ve a uma modificacao ou renovagao radical da situagao vigente.
Mais uma vez & Virgilio que, em seu mondlogo interior, espelha a

significacao daquelas terras;

"Os trabalhadores nas rogas tinham
o visgo do cacau mole préso aos pes,
virava uma casca grossa que nenhuma
agua lavava-jamais. B eles  todos,
trabalhadores, jagungos, COronéis,
~advogados, médicos, comerciantes e
exportadores tinham o visgo do ca-
cau préso na alma, la dentro,
no mais profundo do coracao... Nao
havia educacgao, cultura e sentimen-
to que lavassem. Cacau era dinheiro,
era poder, era a vida toda, estava
dentro deles, nao apenas plantadoc
sobre a terra negra e poderosa de
seiva. Nascia dentro de cada um,
lancava sobre cada coracao uma Som-
bra ma, apagava os sentimentos  bons"

(p. 177) (O grifo € nosso).

0 cacau cria os violentos atritos daqueleé homens ocom -
o seu méio: com a terra e com oS outros homens; e os leva a sen-
tir na pr6priq carne a limitacao de suas liberdades, o que redun-
da na crise de suas identidades. .

Para sobreviverem naquelas terras egoistas, os - homens
exigem de si mesmos comportamentos egoistas (que somente sSao per-
cebidos, se o sao, tarde demais). Os valores afetivos estao blo-
queados, desequilibrados. O contexto.social das terras do cacau,
opressor e ambicioso, fa-los perder de vista suas verdadeiras mé—
tas, fd-los abrir mio de seus proprios valores e vivenciar  suas
proprias perdas, o que € mais lamentavel. Reifica a uns e aliena
a outros, enfim, degrada a todos, numa espécie de volupia brutal
e destruidora, num ritmo desarvorado em que nao ha mais lugar pa-

ra o afeto, para o encontro com o seu semelhante. Nasce dai a ieg
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" sao do universo romanesco de "Terras do Sem Fim'", no qual um

acordo justo e humano entre opressores e oprimidos ¢ impossivel.

F importante ressaltar, entretanto, que a tensao central do livro

€ o conflito que ocorre no interior da classe dominante (Horacio
X oé Badaros), e nao um cdnflifo entre classes sociais diferen -
tes - opressores X oprimidos; estes, os oprimidos? sio apenas
prolongamentos dos senhores das terras, tomam posigoes em fun¢ao
dos interesses dos seus patroes: seus descontentamentos, suas re-
voltas sao canélizadOS]xua a luta dos Coronéis, Assim, nio tomam
consciencia da exploracao da classe dominante, mas ao contrario,
sua "consciéncia pessoal' & abafada pela forga do poder dos Coro-
néis e, conseqlientemente, pelo medo.

Finalizando;‘gostariamos de observar que & muito suges-
tiva, no romance, a identificacgac do narrador com o menino "~ que

sorteia os juradbs para o julgamento de Horacio. (Na realidade,co

mo jé observamos, também Jorge Amado quando menino, sorteara 0S

- jurados para-o julgamento dos envolvidos nas lutas do Sequeiro

do Espinho). Sob sua otica de crianga sensivel e intuitiva, quan-
do o pai lhe pergunta o que mais lhe agradou no julgamento, ele
responde: '
"— De tudo, de tudo, gosteil mais
foi do homem de anelao falso, o que
sabe historias..." (p. 205).
Sentimos ai, um Jorge Amado menino, empolgado com as
ﬁistGrias, o germe de sua vocagao ficcionista, e que mais tarde
viria denunciar (em suas primeiras obras) toda uma estrutura so-
cial desumana e injusta, na qual a violéncia, a opressao, a -lei
do mais forte e a ambicao ccondmica vao redundar em negagao do_hg

mano, em dissolugdo de valores, em desequilibrio da natureza en-

1]
Y

ey
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" fim, em falsos valores, como € falso o "anelao" do homem que sabe

historias (alusdo as relagoes entre a ficgdo e a realidade?)...
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4.4, Conclusao Parcial

O objetivo principal de nossa analise, conforme afirma-
mos - na proposta de trabalho;MfOJ o de mostié;-q a;Smeldgdb
estética da realidade social rétratada em “"Terras do Sem Fim", ou
seja, mostrar como as relacoes dialéticas que marcam essa realida
de s3o recriadas literariamente, através dos dois niveis da narra
tiva: historia (conteldo) e discurso (aspecto formal).

Dados os passos necessarios para investigarmos como fun
cionava a realidade historica na estrutura do romance (passos es-
tes que ganhargm consisténcia no estabelecimento das relagoes de
oposigao e das mediacOes entre as personagens principais, elb que
foram percebidas através de suas acoes), chegamos a conclusao
que a leitura que fizemos de "Terras do Sem Fim',ofereceu-nos re-
almente a oportunidade de evocar um momento historico dado e a
oportunidade de realizar uma certa avaliacgao desse mbmento}

Enfatizando as relag6és entre as personagens do romance,
chegamos 3 situacdo sécio-historica das terras baiaﬁas do  cacau
dos anos 1912/1917. Este retorno no tempo € no espago & ifrefuté—
vel. Como ié dissemos, foram as acoes das personagens, que se movi
mentam no universo do romance e os varios focos narratiVos (narra
dor e personagens), os elementos que deram resposta ao questiona-
mento principal: em que medida o social e o literdrio se interpeQ
netram ?

As contendas entre os Coronéis, a submissao sem 7revol-
ta dos dominados por eles, a ansia pela projecdo politica e pela
posse das terras do cacau (principalmente por parte dos Coronéis
e de algumas outras personagens secundarias) e a conseqliente alig

nacao que emana desta fome voraz, colocou-nos diante de umuniver



108

'so romanesco tumultuado, agressivo e irreparavel (cbnfqrme demons
tramos em nossa anélise)Aque nos transportou, por sua vez, para
outro'uﬁiverso idéntico, o dos anos da infancia dqwggzggmgmadq:“Qﬁl
mundo romanesco recria, assim, um momento historico marcado por
relacoes dialéticas: oposigdes que se resolvem através de media-
¢oes, que por sua vez, apontam pafa uma sintese (ou desfecho do
romance): o ''progresso' que harmoniza (aparentemente) as lutas
nas terras do cacau, lutas estas queAao mesmo tempo €m que marcam
contradicoes, marcam também elementos mediadores que neutralizam,
de cefta forma, essas contradigoes, visto se tratar de uma luta
entre dominadores, onde sempre € possivel encontrar denominadores
" COMUNS... |

Literariamente, essa realidade histSrico—so;iall(dialé—
tica) vai sendo construida através de seqllencias narrativas - em
contraponto ou em historias cruzadas, técnicas que nos levam a
'_umavpenetragéo'nos constituintes fundamentais da narrativa, na me
'aida em que estes elementos prinéipais vao surgindo a partir das
vériasvperspectivaé e a partir das agoes das persdnagens em suas
camadas sociais respectivas.

A altérnéncia foi a técnica que mais se repetiﬁ e qué
melhor nos transmitiu os efeitos da complexidade narrativa 3 medi
"da que iam sendo colocadas as situagoes de conflito entre os dois
Corondis. No momento em que as seqliéncias narrativas chegam 1 ao
climax, 550 interrompidas e voltam a ser retpmadaé,'posteriormen~
te, no ponto em que fqram suspensas, 0 resultado & o entrecruzar
ininterrupto dos diversos subenredos, e tudo culmina na nova rea-
lidade que s0 & plenamente sentida no final da narrativé.

A técnica do emparelhamento ou bilateralidade das agoes

ofereceu a oportunidade de contatar com os diversos pontos de vis
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ta das personagens sobre uma mesma agao e reforgou,em determina -
dos momentos; a visao bipartida do universo de "Terras do ~ Sem
Fim” ¢ | R e U - - —

Os monologos interiores e os flash-back foram as pontes
‘de ligacao entré o} presenté e o'passado das personagens, e que
consubsténciaram a temporalidade narrativa. |

Todas estas té&cnicas marcaram a dialética entre o pre-
sente narrativo e o passado histdrico e entre os:setores em atri-
to e possibilitaram uma agao que se caracterizou pelo ritmo sur-
preendente e forte, que tem seu espago fisico e funcional na cida
de de Ilhéus e arredores.

Também as acoes das personagens reforgam esse carater d~ia‘1§_
tico. Das negagoes surgem as afirmagoes. Para Ester, por exemplo,
a traigdo (ato ﬁegatiVo) & um modo de auto-afirmagio, uma certa
forma de 1iberfa§50, uma maneira de reencontro com ela mesma. Ou-
tra sitﬁagéo bem clara € o que a terra representa para o par amo-
roso Ester-Virgilio. A terra que 0S une € 0S realiza‘cdmo seres,
ao meémo tempo os degrada e os separa fisicamente (morte) para no
vamente os unir em si mesma... . Com outras personagens também se
da este fenomeno de atracao e rejeicao, de vida e diluiééo: a ter
ra atrai a todos livremente e a mesma terra lhes tolhe os compor-
tamentos de defesa e de recomposicdao de suas vidas como seres li-
vres. -

Tudo isto recriou,esteticamente, uma dada realidade so-
éial, e nos levou a uma visdao panoramica. de um ontem aparentemen-
te distante de nossa realidade. | ]

A verdade revelada por Jorge Amado em "Terras do - Sem
Fimﬁ tem forga de confissao, de revelacao; e desta revelagéo.infg

rimos a outra verdade: a verdade que realmente originou a situa-
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géé histérica. Al esta a forga de nossé analise dialética.

Femos, lentamente, através do processo dialético do ra
ciociniwm, desmontando as relagoes homem x homem e homem x terra a
partir das agoes das personagéns e dos seus proprios pontos de
vista, o que foi reforgando, diante de n6s, uma visao ~bipartida,

aparentemente esquematica, do mundo de "Terras do Sem Fim".

Descortinou-se,  através dessas’ relagbes (agoes x dia-

logos), todo um mundo de violéncia e de pouca ou nenhuma possibi-

lidade de reencontro entre os seres humanos e destes com a  pro-.

pria natureza, a n2o ser sob o impulso, em ambos os casos, da ga-

nancia e do desejo de poder.

0 antagonismo entre os dois Coronéis gera violencia nas
demais persoﬂagens. A situacdo & uma constante, envolta pelo es-
pagd e pelo tempo e aparece no proprio jogo estrutural de "avangos
e Tecuos que Jorge Amado arma na construgao da narrativa.

Este mundo sé ofereceu‘a nés, principalmente, a partir de
uma série de opoéigaes observadas entre os dois senhores das ter-
ras. Mas, vimos também, que essa visdo esquematica e  bipartida
foi neutralizada pela presenca de elementos de mediacao ~ (espécie
de denominadores comuns) entre as bersonagens que se conflitam
umas com as outras. | “

E provével que os anos das 1ufas pelo ouro-negro em texr
ras baianas tenham sido dif{cgis e sangrentos, tanto para domina-
dores como para dominados: esta € a tese. Mas, em ”Terrés do Sen
Fim”, alijados 0s caﬁinhos da divida e do provavel, através da
técnica realista de Jorge Amado, a revelacdo e a demonstragao dos

fatos do aqui e agora romanesco ratificam a realidade historica

recriada ficcionalmente.



W
)
(3)
O

()

111

Notas Bibliograficas e Explicativas

Anialise

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sao Paulo, Editora
Nacional, 1965. p. 4. '

FERREIRA, Olavo Leonel. Histdria do Brasil. Sao Paulo, Atica,
1978.

JUNIOR, Caio Prado.: Historia ec9p6mica do Brasil. 20 ed., Sao

Paulo, Brasiliense, 1977.

ANDRADE, Manuel Correia de. O dominio do cacau. In: Paisagens
e problemas do Brasil. Sao Paulo, Brasiliense, 1968,

ZERAFFA, Michel. Roman et societé. 2 ed., Paris, Presses Uni-

versitaires de France, 1976. p. 27.



112
5. CONCLUSAO

Neste capitulo apresentaremos um inﬁentério das con-
clusoes principais do trabalho, ao mesmo témpo que teceremos al
gumas consideracgoes sobre as coordenadas do mesmo:

No que diz respeito a bibliografia critica sobre 'Ter
ras do Sem Fim'', notamcs que os criticos ;empre tem ressaltadoo
aspecto do realismo amadiano, que traduz sua propria vivéncia e
sua profunda capacidade de penetracao nos conflitos do homem
com relacao aos outros homens (o que € proprio da condigao huma

[y

na), e que traduz também cs conflitos surgidos do homem com a
terra na qual pretende afirmar-se, ou a partir da qual consegue
asségurar seu dominio sobre os demais,
0 exame da critica reafirmou nossa intengao de_trabg
lho, confirmou a escolha feita a priori e nos levou a uma refle:
.xéo sobre aqueles aspectos sugeridos por éla e que vinham
de encontro a nossa intencio de uma abdrdagém de "Terras do. Sem
Fimf, no que diz respeito as relacoOes entre 1iteraturé e socie-
dade.. |
Os postulados tedricos que fundamentaram a nossa pro
posta de leitura (alicercada em Marx, Lukacs, Goldmann, Sdnchez
Viazquez e Antdnio Candido) vieram ratificar o nosso objetivo de
detectar, em "Terras do Sem Fim'', as relagoes entfe 0 esféticé—
{—literério e a sociedade, a funcao do realismo litérério e 0
problema da alienagao e reificagao humanas,
| " No que diz respeito a assim%lagéo do social pelo es-
tético, percebemos uma interpenetragao enfre as teorias de Marx,
Lukdcs e Antonio Candido. Estes tedricos apontam uma forte liga

gaqe entre a criagao da obra e a sociedade a que pertence o au-
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tor da mesma. E a partir deste vinculo que a obra de arte se
transforma na representaciao ficcional da reélidade exterior. Na
tﬁralmente que, no texto, os acontecimentos do exterior irao se
organizar de modo diferente, de acordo com o fazer esfético do
.autor e a partir de sua sensibilidade e de suas idéias, mais ou
menos arraigadas, com relagdo a sociedade da qual ele emana.
Movidos pela necessidade de desmonﬁagem de situacgoes
do roménce, ;empre com a intencao de recuperacao do social, ana
lisamos também algumas colocagoes sobre a arte realista. Lukécs
e Sanchez Véiquez foram as fontes que nos permitiram - concluir
que o realismo literarioc € a representacdo do real, que reflete
a esséncia de fendmenos humanos. Ou seja, que a arte realista ,
a partir de uma realidade exiétente e objetiva, cria uma nova
realidade, que vai révelar, por sua vez, ficcionalmente, a rea-
lidade de individuos condicionados éqﬁela realidade objetiva, hu
mana, histérica e socialmente.
‘ Em nosso embasamento teérico, também nos interessa -.
mos pelo problema da reificagdo e consequente alienacio humanas,
ja que, como os dois processbs ;urgem‘de‘situa§6es do real, o
entendimento de ambos nos forneceu subsidios para a nossa leitu
ra de "Terras do Sem Fim'", considerando que varias personagens
do romance sao marcadas por essas caraéterfsticas, consequéncia
da sociedadé em que vivem. Comprovamos isto no romance, na medi
da em qué fomos jogando com 65 dados mais significativos, suge-
ridos pelo br6prio narrador e pela agao das personagens. Atra-
vés deles, fomos, pouco a pouco, recuperando o social e conta -
tando com uma realidade, tanto textual quanto contextual, com -
pletamente reificadae alienada. Tal realidade nos foi devolvida

através do Método Integrativo de estudo da personagem (método es
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colhido intencionalmente, pois relne em si as concepgodes estru-
turélista e psicblégica, ambas completando-se mutuamente, desta
forma: "o que faz'" a personagem e 'por qué o faz''),

Para a apreensao da fealidade do universo de 'Terras
do Sem Fim'', tratamos, perfunctoriamente, de uma série de técni
cas nérrativas, que nbs permitiram éstabelecef correlagao entre
os elementos da obra, sempre voltados, naturalmente, para a nos
sa intengao principal: o aproveitamento do social pelo litera -
rio. |

A analise foi feita, tentando verificar em que medi-
da o elemento social externo (a realidade social) se interiori-
zava na obra, transformando;se em elemento internd} esfruturan-
~te da mesma, através das técnicas do fazer narrativo, de ‘sorte
que se>t6rnou quase impossivel dissociar ambos 0s elementos: o©
literério‘do sgcial, a realidade recriada pelo texto do contex-
to historico-social e vice-versa. A anilise revelou-nos, assim,
.uma ;ealidade social recriada, ficcionalmente, mas que aponta ,
em ultima instancia, para a realidade primeira. Para isto, in-
vestigamos o texto, ao nivel da histédria, trabalhando.com o Me-
todo Integrativo e ao nivel do discurso, salientando os pontos

de vista do narrador e das personagens. Os dois niveis, intima -
mente ligados, foram refletindo os fenomenos humanos, ao recri-
ar um mundo vivo, idéntico aquele no qual estavé inserida a rea
lidade do narrador: o mundo dos Coronéis, momento em que ovlati
findio oligarquico e a burguesia que 'surgia triunfante, opunham
se terrivelmente na disputa pelo poder e pelo direito de domi
nio. Desta oposicao e da luta entre os Cbronéis, emanam as reig
goes de conflito entre os proprios Coronéis e entre as -'demais

personagens a eles ligadas, conforme provamos durante nossa ana
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lise.

As relagGes-ehtre as pefsonagens levaram-nos sempre
‘a verificar os processos de reificagéome_alienagﬁq@da§_mc§mas_,
a imagem e semelhanga do social que deu origem ao romance "Ter-
ras do Sem Fim". Esses comportamentos e estas relacoes degrada-
das, que emanam tao claramente do romance, sdao inerentes as soci
edades capitalistas (ou de carater semelhante &s reiagées no
mundo capitalista), nas quais os valores humanos sao substitul-
dos por valores e rela§6es apenas materiais, coisificando os in
dividuos, transformando-os em objetos e alijando-os do seu pa -
pel de sujeito de sua propria histéria. Como conseqliencia, sur-
giu também dessas relagaes, é figura do individuo venal: équele
que teria condigoes dé sobrevivéncia mais ou menos normal sé
exercesée sué pfofisséo dignamente, mas que ao contrario, bara
alcancar statué avilta-se diante do poder econﬁmico.‘

Todos estes dados sobre o romance e sobre o hiétSri—
;o—social que o ampara nos foram sendo fornecidos pelos_nﬁcleos
opérativos (acao das personagens) e pelos dados indiﬁidualizan—
tes (atributos fisico—psiquicos). Como resultante das acoes dos
Coronéis, vimos nascer as acdes das demais personagens,e até o
final do romance este jogo foi uma constante,

Tudo foi contribuindo, em nossa analise, para ratifi
car os postulados teoricos sobre o realismo e sobreé a pehetra -
cao do social no literario, o que por sua vez nos levou a cons-
tatar, na pratica, que a obra de arte reflete a vida em seus as
‘ﬁectos mais.profundos. -

Jorge Amado, demonstrando grande sensibilidade e tra-
zendo através da linguagem a profundidade da vida para o plano

do explicito, consegue fazer-nos sentir esta vida em toda a sua

.



116

intensidade.

"Terras do Seﬁ Fim" &, indiscutivelmente, um documen-
‘to historico do passado das terras baianas do cacau, um referen
te daquela realidade. Jorge Amado apresentou, a partir de um mun
do seu, um nexo entre passado e presente, ambos degradados. As -
sim, a partir das agoes dos seres de ficgao e da observacgao pro-
priamente dita, o realismo amadiano atingiu o nivel maximo ao
tornar o socigl, nio s6 um elemento indissoluvelmente ligado ao
texto, mas estruturador do mesmo. |

A recriaciao do momento historico foi configurada pe-
las relagoes dialéticas entre as personagens principais do roman
ce: as 1utas_dqs'Coronéis, marcadas por oposicoes, atenuaram - se
através de elementos mediadores, os quais, por sua vez, 1evaréﬁ
a uma éSpécié de sintese da situagao romanesca - O desfecho. com
a expectativa de um "progresso' que, ao que tudo indica, resolvé
‘ria os pfoblemas sociais retratados no mundo romanesco. E.curio—
'so observar que esse '"progresso'" & representado, na obra, pela
instauracao do Bispado em Ilhéus, ou seja, pela presenca da hie-

rarquia eclesiastica (ironia amadiana ?).
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