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ANEXOS



- RESUMO

Em 1922,a:Semana de Arte MOdérna,em‘Sao Paulo,fez

explodir o movimento modernista que foi, aos poucos ,se a-

lastfando por todo o Brasil.Embora afastado da grande'metré

po;é,Jofge Fernandés fez seu roteiro poético éscrevendq_ _é

‘modernista;compOndb apenas uma inica obra -LIVRO DE POEMAS;

Homem dé pouca instrugéo,Jorge Fernaﬁdes,intuiti—
‘vo,captou,com sua sensibilidadeyas idéias dominantes de} 22
e.avangou,nas 40 ﬁnidades que compoem seu LIVRO DE POEMAS ’
;péfa iﬁé&agﬁésméﬁ;:séubem,méis tardé:surgirang

; Iﬁpregnédos de sonoridade,seus poemas guardam ,em
si,muéicaiidade.'Esta musicalidade inserida e _sﬁbenteﬁdida;
‘que os poemas guardam,procura-se mostrar;através do~proces;
so de "musicografagéo",nos poemas cujos titulos sugerem, €
envolvem as formas 1{ tero-musicais.

Em sintese,dar uma visio do que foi o movimento
modernista,a decada de 20 em Natal,d posicionamenfdvpoético
de Jorge Fernandes,analisar seu LIVRO DE POEMAS e recriar ,
em corpo de cangéo,aqueles poemas cujos titulos sugerem a

forma musical,é o que constitue este trabalho.



RESUME

En 1922,1a Semaine de 1'Art Moderne,a Séo Pauio, a
 fait éclore le mouviment modernlste qul peu a peu a rayonne
sur tout le Bres11 Malgre son 8101gnement de la grande metro
pole, Jorge Fernandes a tracé son itineraire poethue en ecri
vant son unidue recueil -LIVRE DE POMMES 2 la fagon modernis
te. , ; |

'Peu instruit mais intuitif,Jorge Fernandes a capte
avec sa sensibilité les idées dominantes des années 20 et
annoncé avec les 40 pleces qui composent son. LIVRE DE POEMES
les conceptlons qu1 lui ont succédé.

Impregnes,de sonorites,ses poémes gardent en eux
de la musicalité.Cette musicalite insérée et cachée dans les
poemes,c'est ce qu'on essaie de montrer a travers le proces—
sus de "musicografacio" des poeémes dont les titres suggerent
les formes littéraires et muéiéales. |

En synthése,dohner une vue d'ensemble de ce gqu'a
été le mouvement moderniste,les années 1920 & Natal,et de la
profession de foi de Jorge Fernaﬁdes,analysef soh livre de
poemes. et recréer sous forme de chansons les poetmes dont les
tiﬁre suggerent la forme musicale,c’est le but du present

»travail.



= | INTRODUGAO -

A presente.dissertagéo tem uma proposta dupla:

19 : Wostrar a modernidadefdo LIVRO DE POEMAS de
Jorge Fernandes e ate que ponto esta modernldade eata liga -
da as idéias e ideais: estéticos da "SEMANA DE 22",

29 ‘Através da andlise da massa sonora e formal
dos tres poémas que trazem a forma 1itero-musical explici-
ta nos titulos CANTILENA, CANGAO DO. INVERNO e CANGAO DO LI-
- TORAL,fazer a0mﬁsicografag5§'destes‘poemas, tendo como pon
to de apoio as felégSes entre poesia e musica.

Dividida em trés partes, nossa dissertagdo tera,
'na primeira pérﬁe;coﬁsideraQBes acerca do MOVIMENTO MODER-
NISTA BRASILEIRO, da década de vinte em Natal,do poeta Jor-
ge Fernandés e sua pdesia.Anexa a esta parte, esta una bio-
grafia esquematlzada de Jorge Fernandes a guisa de lnforma
gao. A segunda parte sera uma visao analitica do LIVRO DE
POEMAS de Jorge Fernandes.A terceira parte sera constitui—
da dagmusicogfafagég‘dos trés poemas citados;tera esta par
te, para facilitar a compreensao do leitor 1leigo em misi-
ca, um glossario dos termos musicais por nos usados e uma
exposicao da sintaxe musical. |

‘Quisemos,com isto,provar os lagos existentes en-
tre poesia e misica e acrescentar, como uma extensao da
nossa v1venc1a com o LIVRO DE POEMAS, algo criativo ;Que
representasse a expressao pessoal de uma leitura profunda.

Para a realizacao desta dupla proposta foi ne-
cessaria nao SO a pesquisa em livros, revistas € Jjornais,
cuja listagem esta na pafte bibliografica, mas o contato,
atraves de visitas; com 0s professores Luls da C&mara Cas—
cudo, Verissimo de Melo -contemporaneos € amigos de Jorge
Fernandes~ com Alice, Aiba e Sara, filhas do poeta, com ©
senhor Joao Carlos Vasconcelos e 0 professor Manuel Rodri-

gues de Melo. Eles nos deram, atraves de suas falas, ver-



*idadeiros¥depoiﬁentos 'sobre ofpoeta e o homem .Jorge - Fernan-—
~'dess Destas falas, que:‘se. - fecharam na corresponden01a das
-‘informa¢oes, veio-nos aicerteza para afirmagoes explicita-
das no decorrer desta dissertagao. Também 0 acesso a0 manus
crito do caderno de poemas'(proporcionado peia fam{lia = do
poeta) como a anélise das quarenia unidades do LIVRO DE POE
MAS pelo método formalista e escangéo f{tmico;musical nos
ampliou a visio jorgefernandesca.
Tudo ;isto, enfim, que serviu como allcerce para
esta reallzagao, prestou-se também para vermos 'que nossas
intuicgoes sobre as relagoes das artes sao um fato, quando

nos dlSPOmOS a mostrar esta verdade.

¥OTAS: ‘
1 :Com o fim de mencionar melhor as citag¢des dos poemas de Jor-
ge Fernandes,usaremos as siglas LP -para o LIVRO DE POEMAS

e CP -para o caderno manuscrito de poemas.

2 :E possivel que,na leitura deste trabalho,se venha a pergun -
tar as razdes pelas quais nao apontamos,na obra de Jorge Fer
nandes,uma influéncia do Movimento Regionalista de 1926. Acha
mos por bem registrar,em forma de nota,a resposta que demos
na ocasiao da defesa desta tese,a esse respeito:
a)Através de testemunhas orais,soubemos que nao héuve liga-
¢ao entre Jorge Fernandes e 0 movimento mencionado.

b)Soubemos ainda,através de depoimentos orais,da véneragéo
que Jorge Fernandes tinha por ¥ario de Andrade.

c)Sabemos da presencga de Jorge Fernandesvnas Revisgtas de An-
tropofagia e Terra Roxa e Outras Terras.

d)O LIVRO DE POIMAS de Jorge Fernandes ¢ dedicado tambem a

Jﬂrlo de Anaradea



‘Bypara finalizarmos esta nota,gostariamos de transcrever as pgw'
lavras de Luis da Cémara,Cascudo contidas no prefécio da Segun—
da edigdo do LIVRO DE PORMAS: |
"colaborador_d,'e A I¥PRENSA,a partir de 1922(...)Ha ti
‘pografia desse matutino imprimiu,em 1927,0 LIVRO DE
POEMAS.Pagoﬁ~apenas o} papel.ﬁeu.pai era o-proprieté—
_rio.(;;é)Curioso como contemporaneidade informadora.
No Hajeétic(@uartel—general dos bodmios em Natal )ha~
via umaﬁéala privativa da Diocésia,mesa redonda ,ca-
deiras:e um resto de sofé,destinado aos heroicos e-
quilibristas.af Jorge lia os versos.Manuel Bandeira
.e Eéfid de Andrade éonversaram,sugeriram;elogiaram "
e,o0 ﬁlfimd"entrou noinl,das dedicatérias"p.24'—25
Isto é o gue gostariamos de acrescentar a nosso $rabalho. Entre-
tanto,fica tambem présente,é-guisa de sﬁgestéo,a rota aberta pa
ra quem esteja interessado em ver na obra de Jorge Fernandes as

ligagbes com o Movimento Regionalista de 1926.
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l .SOBRE O. MOVIMENTO MODERNISTA BRASILl ‘RO
E SEUS IDEAIS ESTETICOS

HA sessenta anos atrds deu-se, no Brasil, um movi-—.
- mento que se convencionou.chamér dé MODERNISMO BRASILEIRO. X
impprtante que se diga, de inicio, que este movimento n@o se
prendeu sO as artes, ele se estendeu tambémgéos campos social
e polftico:} | »
"Ha coinciddncia entre o evento polftico —inf-
cio da atividade tenentista- e o literario -a
- Semana .de Arte Moderna- esta em fevereiro, a-
lquele em julho. Se um prega. & renovagao dos
costumes politicos, na superagdo dos erros da
Répﬁblica, a outra prega a renovagao art{sti-
‘ca na superagio de formulas gastas". (1) o
Este fato refletia a inquietag3o,caracteristica da
época, que adﬁinha duma busca pela consciéncia brasileira.Es-
ta busca langava a necessidade de se criar um espirito novo,
remodelando a inteligéncia nacional. A Semana de Arte Moderna
- afirmou a idéia renovadora, sacudindo a consciéncia brasilei-
ra para um aut@ntico estzado de espirito nacional, de infcio

bastante agressivo:

"0 que governava o grupo era O espirito polé-

mico, um vivo animo combativo, o gosto da lu
e s - o . '

ta. Dai, as vezes, injustig¢as, excessos, vul

_ ' garidades, sobretudo confusao™. (2) -

. - ’

0 movimento modernista, sQ@ com o passar do tempo,
foi tomando complei¢cao menos acintosa, .ent3o a nova forma se
. . . r . - rd
delineou e os ideais esteticos se caracterizaram. Mas ate que

isto acontecesse, houve muita contradig¢ao no referido movimen

1.NICODREMICS, José Pedro.Antecedentes HistOrico-Culturais do Mo
dernismo,A UNIAO,Jozo Pessow,12/09/1982, Suplemento:CorreLo
das Artes,ne 180,p.11

2. JUNIOR‘Paregflno 0 Mov1mento Modernista, Cadernos de Cultu =
ra n? 69,Ed.MEC,1954,p.15-16




to. E isto.-ocorreu porque nao -havia:um:programa, e-os:batalha
. dores modernistas pensavam cada qual a seu modo. No .:entantoy,
havia um elo comum: -o desejo de destruir a mornidao e o con-

ven01ona11smo académico que eram agora classificados . - como”

sOs valores.

"Era nedesSério desmoralizar a inteligéncia em
palhada, acabar os medalhoes da cultura (...)
Era uma tatica guerreira, essa dos modernis -
‘tas, de invesfir contra-todos os tabus,jé:que
o] moviﬁento sekpropunhé;a modificar,fosse pbr
que prego fossé; a mentalidade vigente em ma-
‘téria de cultura, "descbelhonetonizando" a0

mesmo tempo a literatura brasileira®.(3)
1

NZo se prendendo, nas artes, s0 a literatura, o mo
vimento modernista operou na mﬁsica, na pinfura, natescultu -
ra,_na‘arquitetura,'na critica e no teatro.

Na mﬁsica,a figura de Villa Lobos se ergueu domina
dora. Cria um discurso musical com temas nossos —-"0 trenzinho
~do caipira'", "Descobrimento do Brasil", "Lundum a - Marqueza
de : Santos"‘—e consegue adaptar a influéncia 'estrangeira,
abrasileirando-a,principalmente na éua série de "Bachianas",
onde a estrutura de Bach (Joao Sebastizo) vem a tona refeita,
através da alma brasileira dos chorodes e das cantigas.

Ao lado de Villa Lobos, entre outros, estao Basi -
lio Itibere, o contista que se volta para a criac2o musical,
e Luciano Gallet que, recolhendo melodias nossas, entrega-nos
seus cadernos de "Cangoes Populares Brgsileiras" (onde se ins
crevem desde a cangdo de ninar, as dangas negras, as cangoes
sertanejas e as modinhas).

Na pintura,Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Di

Cavalcanti expressam muito bem a queda do academismo dominan-—

3.BARBOSA, Francisco de Assis.IntrodugBo as Novelas Paulista -
nas de Antdnio de Alcantara Machado, RJ, lerarla Jose Olim -
pio Editora, l981,p.XXIV e XXV




te nos'nossos: pintores,ainda impregnados das. leis.esteticas

~.i;que nos subjugavam desde a "missao francesa".:» Se Aniita - nos

frouxe as correntes novas do mundo'pintoresco, Tarsgsila sinte-—
tizou as formas das néssas imagens e langou nas Suas tela§ as
cores vivas que saltam sob o sol brasileiro. |
"Encontrei em Minas as cores que’' adorava guan—
do crianga. Ensinaram-me dépois que elas eram
feiés e caipiras. Segui o ramerrao do gosto
apurado, mas depois me vinguei, passando para
as minhas telas o azul pﬁrissimo, 0 rosa vio-
léceb, o amarelo vivo e o verde cantante. Es-
taVa_criada g pintura Pau-Brasil, perfeito rege
trato de um pais menino".(4)
Em Di Cavalcanti, hé uma musa renovada, e a mula —
"ta;”d'Ser estéticéméue bbﬁfifica 6éwcafna§éis.m-‘. “ -

' "Se na minha formagdo artistica uma coisa tem
importancia € o carnaval carioca (...) A mu-
lata entrou na;minha tematica como procura da
sintese do sensualismo brasileiro, em sua na-
tureza total®.(5) |

Ha, nestes dois depoimentos, uma sonancia com o Ma -
nifesto Pau Brasil:
"A poesia existe nos fatos. Os casebres de aga
frac e de ocre nos verdes da favela, sob o
azul cabralino, s3o fatos estéticos.
O carnaval do Rio € o acontecimento religioso
da raga. Pau Brasil".(6)
A figura de Brecheret vem ocupar o espago da escul
tura no Movimento Modernista de Sao Paulo. Veja-se a este res
peito, o capitulo 8 - O ESCULTOR TACITURNO da Histdéria do Mo-

derni smo Brasiléiro de Mario da Silva Brito.

4, GANDRA,José Rui e .Augusto Massi. Tarsila,A Pintora Dos So-
nhos Brasileiros, FOLHA DE SAO PAULO,17/10/1982,Suplemen
to:Mulher. ' '

5. AQUINO,Flavio de. Di Cavalcanti, 50 anos de sensualismo
tropical,Revista Manchete,Outubro de 1971

6. ANDRADE,Oswald de. Manifesto da Poesia Pau Brasil,in: DO
Pau Brasil a Antropofagia e as Utopias,RJ,Ed.Civilizacao

Brasileira,1978,p.05




- ‘Na critica citariemos os nomes de Alceu Amoroso Li
ma,: Gilberto Freire, Sergio Milliet e Helios (Menotti del Pic-
‘chia) '

"Sem Helios, unico do grupo a dispor de uma'cé
luna diaria em grande jornal, a SEMANA nao
deixaria eco, morreria entre os predios. da
praga Ramos de Azevedo".(T7)

No teatro,Oswald de Andrade tenta uma realizacao
teatral nossa. A _ _

Na érquifetura;como conseqﬁéncia“de 22,aparecé a li—:
hha brasileira,manifestada em Zanini e nos rasgos_criatiyOS de
zNiemeyer e:Lﬁcio Costa.

” | Houve, pode-se dizer assim; uma remodelagéd na eSté
tica brasileira. Foi a re-nova-agao que o movimento modernista
 implantou entre nos. Renovagao plena de ihéiﬁuégBés'teériéas:

. "Cria teu ritmo a cada momento.

Criag teu ritmo livremente
como a natureza cria as arvores € as ervas
rasteiras

Cria teu ritmo e criaras o mundo! (8)

"Nao quero mais saber de lirismo que n3o é 1
berrtac;"éé ", (9)
Mas & Mario de Andrade quem melhor delineia 0s céml
nhos doMovimento Modernista atravéé das seguintes diretivas:

"19 - Ruptura das subordinacbes académicas.

7. DONATO,Mério.Presenga de Menotti,ESTADO DE SAO PAULO, SP,
21/3/1982, Suplemento:Cultura n993,p.3 _

8. CARVALHO,Ronald. Poema:Teoria dos Epigramas Ironicos e Sen—
timentais,in: Ronald de Carvalho-Poesia e Prosa,Col.Nos -
sos Classicos,RJ,Ed.Agir,1960,p.38-39

9. BANDEIRA,Manuel.Poema:POETICA;Libertinagem,in:Manuel Bandei-
ra Poesia Completa e Prosa,RJ,Ed.Nova Aguilar,1977,p.207
(embora este poeta nao tenha pertencido especificamente a
nenhum grupc modernista,ele foi,com sua obra,uma das
grandes afirmacoes do modernismo brasileiro) '




20 — Destruigao do espiritoAconservador_e;cog
- formista.
3¢ - Demoligiao de tabus e preconceitos.

L e~ ~ ..
- Perseguicao permanente a tres principlos

1o

fuhdamentais:
a) direito a pesquisa estéfica.
b) AtualizagBo da.inteligéncia ertistica
brasileira. |
c) a estabilizagdo de uma consciéncia na
cional".(10) |
Entretanto, nem todos pactuavam com a mesma idéia
de WMario de Andrade, —jé di ssemos, anteriormente, - que 0s ba-
talhadores modernistas pensavam cada qual a seu modo- dai sur
giu a divisao do movimento em grupos, Com Tumos diferenciados.
"7 No Rio, dois grupos se destacaram, o _&équeles'Qué
'permaneceram'aoliado de Graga Aranha e qué tinham as atengodes
volfédas para O progressoO € para a técnica, louvando a maté -
ria através da maguina. E deste grupo o BRASIL de Ronald de
Carvalho, onde a vida moderna faz modelar nas cidades um per
fil novo:
"Sereias que apitam
usinas que rangem, martelam, arfam,
egtridulam, ululam.e roncam,
tubos que exploden,
guindastes que giram,
rodas que batem,

trilhos que trepidam

tumulto de ruas que saracoteiam sob arranha-

’
ceus".

0 outro grupo, com preocupacoes transcendentais,fez

nascer a revista FESTA cujo editorial, no primeiro volume, da-

10. JUNIOR,Peregrino.Ibdem, p.29-30 e
SCALZO,Nilo., Revendo a Semana.ESTADO DE SAO PAULO, SP,
- 14/02/1982, suplemento:Cultursa,n288,p.3
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'«tado»de“lBQT;traz'explicitas as bases-nasgquais 0 grupo iria
»seidesenvolver.‘Este grupo via .a "hora",-istd,é, 0 "momento.
atual® como um tumulto de incertezas e de confusao de valores.
Mas tamhém, ao lado desfa visao, havia a crencga nO'artista,sz
que este era o ser capaz de perceber e compreender em profun -
didade as infinitas possibilidades que a vida oferece ao. ho -
mem, tornando-o capaz de cantar a realidade total: "a do corpo
e a do espirito,/a da natureza/e a do sonho,/a do homem e a de

Deus".{11) S&o deste grupo versos como estes:

WE em -tuas mzos, 6 Majestade,
alma e destino coloquei...
Ao teu dominio me abandono
Ditas-me a fé... Tragas-me a lei...
E eu sou feliz porque €s meu dono,
Teus olhos, sé, me recompensam.

do pranto inutil que chorei...

Fiquem teus olhos, toda a vida,
fiquem teus olhos, 0 meu Rei,
com & sua luz em mim perdida...
Sobre a minha alma, toda a vida,.

Teus olhos tristes, d'Agnus Dei!... (12)

Em S3o Paulo, segundo Peregrino Junior, trés grupos
se formaram: ‘
1) OS DESVAIRISTAS
2) 0S PRIMITIVISTAS
~ 3) 0S NACIONALISTAS
O primeiro grupo tinha como 1ider Mario de Andrade.
Seus compdnentes concordavam com as idéias dele e,e obvio o se-

guiam. Sao deste grupo as revistas KLAXON'® E TERRA ROXA e OU-

11. Editorial da revista Festa.In:Teles,Mendonga.Vanguarda Eu-
ropeia e Modernismo Brasileiro,RJ,Ed.Vozes,1978,p.288

12. MEIRELES,Cecilia.Poema OFERENDA,in:Poesias Completas de Ce
cilia Meireles V.6,RJ,Ed.Civilizacao Brasileira,1976,
p.122-123
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‘PRAS TERRAS. Vale 2 pena que se diga que no editorial. -desta ul
tima (o primeiro numero saiu em 20/01/1926) ha quatro pontos
que demonstram o que era a militdncia e o que era o publico na
década de vinte. Vejamos estes quatro pontos:

‘19) "Parece que este jornal,,ad nascer, da pro
va de uma coragem‘digna de Anhanguera:des
tina-se a um publico que nZo existe.O seu

 programa € isso mesmo: ser feito pafa o
homem que 18. |

20) Entre ndés o fendmeno é singular: nZo .é o
leitor a procura de um jornal, mas o jor-
nal & procura de um 1éitor.

3¢9) Tréé.deSejos levam o homem civilizédq_ a
leitura: o de se instruir, o de se diver—

" tir, o de fazer bonito diante de »péfen—
tes, amigos ou conhecidos.

42) Os trabalhos publicados obedecer3o a uma
linha geral chamada de espirito moderno,
gue nao sabemos bem 0 que seja, mas que
esta patentemente delineada pelas sués ex
clusoes",(13) |

E o editorial assim termina:
« "Camarada leitor: muito prazer e muita honra em
descobri~lo".(14)
Com todo este quadro, era mesmo uma loucura a mili-
tancia art{stica, dai a razZo de Mario de Andrade iniciar seu
Prefécio Interessantissimo dizendo:

"TLeitor:

Esta fundado o desvairismo",(15)

13. Editorial da revista TERRA ROXA E OUTRAS TERRAS, In:TELES,
Gilberto Mendonga.Vangﬁarda Européia e Modernismo Bra -
sileiro,RJ,Ed.Vozes,1978,p. 281-282 |

14. Editorial da revista TERRA ROXA E OUTRAS TERRAS.Ibdem;

15. ANDRADE,Mario.Poesias Completas, vol.I,SP,Liv.Martins Edi
‘tora,1979,p.13
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- - Este ﬁréfacio,vdo liergde'poemasZHPaalicei34D§$va1
rada}y - ja segue a+uma dedicatoria bem sui. gencris, .pois ..o au-

tor dedica o livro a si mesmo:

"A Mario de Andrade
Mestre querido™.(16)

E, na Pauliceia Desvairada surgem noemas como este:

0 TROVADOR

Sentimentos em mim do asperamente
dos homens das primeiras eras
As primaveras’ de sarcasmos
intermitentimente nb meu coragéo'arlequinai...
~~ - “Intermitentimente..s - |
_Outras vezes € um doente, um frio
na minha alma doente como um longo som redondo...

Cantabona! Cantabona'.

Dlorom...

Sou um tupi tangendo um aladde! (17)

Considerando a época, esta ousadia, no dizer poéti—

co, era mesmo desvairismo. |
0 segundo grupo -os primitivistés— com a poesia“PAU-

BRASIL™", centrava suas ideias

' ", .. para as nossas inocentes origens,(.;.) re—
pudiavam todas as influencias alienigenas, fu-
gindo as culturas velhas e ilustres, numa ati-
tude deliberada de libertagio, querendo consul

tar a floresta, tomar o pulso da terra". (18)

16. ANDRADE,Mario de.Ibdem.p.1l
17. Ibdem.p.32-33
18.JUNIOR,Peregrino.Ibdem.p. 37
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"E os cocares revirados das palmeiras
Sao degraus da arte de meu pals

onde ninguém mais subiu".(19)

"Um dia

eu hei de mofar nas terras do Sem-fim

Vou andando caminhando caminhando

Me misturo no ventre do mato mordendo raizes
Depois |
Afago puganga de flor de taga de lagoa

e mando chamar a Cobra Norato

Agora sim

me enfio nesta pele de seda elastica

=g 'saio a correr mundo". (20)

£ preciso que se diga gue "fol a poesia Pau Brasil,
donde saiu toda uma linha de poeulca substantiva,de poesia con
tida, reduzida ao essencial 4o processo de signos".(21)

No "Primeiro Caderno do Alumno de Poesia Oswald de

Andrade", o ciclo vital e expressado em poemas assim:

"Amor "Adolescencia "Velhice
Humor" Aquele amor O netinho jogou os
Nem me fale" : _ Oculos

Na latrina™.

" A este grupo, liderado por Oswald de Andrade e Raul
Bopp, pertencia a organizacao da REVISTA DE ANTROPOFAGIA.
-0 terceiro grupo -o dos nacionalistas- tinha objeti

vos claramente sociais e politicos; era contra os preconceitos

19. ANDRADE yOswald de.Obras Completas,vol. 7 RJ, Ed. ClVlleacaO
Bras1lelra, 1874,p.141

20. BOPP,Raul.Cobra Norato (copia xercx da 12% edigao,RJ,Ed.CL
vilizagao Brasileira »1978),p.5

21. CAMPOS,Haroldo de.'"Uma poetlca da radicalidade" prefacio

8ara o vol.7_da CONMPLE de O.DE ANDRADE,RJ, Ed.
1v1llzagao Brasileirea,lY
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paciais e culturais.Reformar.o Brasil, era a vontade ‘deles.Foi

-deste grupo -0 movimento  VERDEAMARELO que depois caminhou para

- “ANTA e finalmente descambou no INTEGRALISMO.

*wEm°1927,0 grupo ANTA, nova denominagéo‘do VER—

DEAMARELO reformulado, assentou as bases ideo-

logicas de seu nacionalismo numa politiéa bra-

sileira com raizes profundas na terra america-

na e na alma aa patria.(...) © seﬁtido etnico,

para os da ANTA, e o misterio viéariante‘da ra

¢a tupi, que deu a primeira transfusao de san-

gue no colonlzador e deixou~-nos por heranga 0

substrato biologico, psiquico e esplrltual da
nacionalidade.(...) Apés_contribuirem para a

composigao éﬁnica dgﬁBrasil, os”aborigenes per

éémﬂéﬁé #idafobjetiva mas interiorizam—se como

espirito nacional, Dois mitos de instrumenta-

czo ideolégicas conjugam-se nessa figura elei-

ta do indigena: @:da sintese do passado com ©

presente e o da conquista do futuro(...) O que

0s partidépios da ANTA mitificavam entso era o

trajeto da historia brasileira®.(22) )

Dai ser a prépria-Histéria do Brasil tema para.poe-

sia, E o caso do "Martim Cerer&" de Cassiano Ricardo onde a g&
nese do povo bra811e1ro vem mesclada,aqui e acolé,da lingua in
dlgena. Depois, a establllzagao geograflca abre espago para

gue se cante o pals e seu povo.

MARTIM CERERE

(sintese do poema)
COEMA PIRANGA

de primeirc no mundo

22. NUNES,Benedito.Antropofagia ao alcance de itodos. Prefacio
para: DO PAU BRASIL A ANTROPOFAGIA E AS UTOPIAS DE OSWALD
DE ANDRADE,RJ,Ed. Civilizagzo Brasileira,1978,p.XXXVI -
XEVIT-XXCVIIY



so havia sol .mais nada

noite nao havia

» 2 @ o 0000 00 e

UIARA

No pais do sol
onde so havia sol
havia uma mulher
vestida de sol
cabelo muito verde
‘0lhos-muito-ouro

chamava-se Uiara.

AMOR SELVAGEM

Entzao Aimbere
nascido creséido

sem nunca chorar,
metido na sua

tanga de jaguar.

viu ela no banho

Sou o Rei do Mato
Quero me casar -

1as € com voce.

SEM NOITE NZAO

tenho uma condicao,
E haver noite, na Terra.
"Sem Noite, nao e

NAOQ",

15
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YETAIORFOSE

‘Weu :avo foi buscar prata
. t 4 .

‘mas a prata virou 1ndio.

Meu avd foi busear indio

mas o indio virou ouro.

Meu avo foi buscar ouro

mas O ouro virou terra.

Meu avo foi buscar terra

E a terra virou fronteira;

b
O

Brasil tomou forma de harpa.

BRASIL-MENINO
I
Meu pai era um gigante domador de léguas.
quandorum dia partiu, a cavélo,

® ® o 065 0 8 0 e e v e s

1T

Quando veio o Natal meu pail estava longe

III
E eu me lembrel de procurar um par de botas
das que meu pai usava e por o par de botas
atras da pofta do sertao que resmungava

[entocaiado no arvoredo.

4 % o 8 # 3 e 0 a 9 % 65 e w v e e

v

Passou mais um ano e meu pai nao voltou.

Botei meus sapatoes atras da porta novamente

% ¢ 0 6 8 2 8 0 29 s e 0 s ea O

Por fim cresci. Hoje sou grande,

® & &4 8 5 5 0 & 92 060 2 s e 90D
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o RETRORELAMPAGO
‘«EronBrésil ficou sendo
“OWQuefé,ﬁl{ricamente.
E o Brasil ficou tendo
a forma‘de uma harpa,
geograficaments,
E 0. Brasil é este poema
menino
que‘acontece na vida

da gente... (23)

0s 1ideres do grupo dos nacionalistas eram: Plinio
Salgado, Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo.

- Como um- cadinho, o movimento modernista ia  tragando
metaé, abrindo porfas e descortinando novos horizontes. Assim,
foi avangando por todo o Brasil. E, como um germé que. cresce €
se alastré, o modernismo penetrou nos mais diversos pontos do
pafs, frutificendo atraves de artistas novos que aprenderam a
cantar e contar sua época. No Recife, dizia Joaquim Inojosa:

"Por que persistimos inertes ante a evolugao
do pensamento? (...) Realizemos a arte da ho-

‘Ta atual”.(24).

Em Sao Paulo, dizia Oswald de Andrade, no mesmo ano
que Joagquim Inojosa -0 de 1924, abrindo seu Manifesto da Poe-

sia Pau-Brasil;

"A poesia existe nos fatos. Nossa epoca anun -
cia a volta ao sentido puro. Nenhuma formula

para a contemporanea expreéssao do mundo, Ver

23. RICARDO, Cassiano.Martim Cerer®, RJ,Livraria José Olimpio
'Editora,1981,p.8-10-11-127-153-154-157

24, "A arte moderna",carta-manifesto de J.Inojosa,in:Teles,Gil
berto NMendonga.Vanguarda Europela e modernlsmo BraSLl§7
ro,RJ,Ed.Vozes Ltda,1978,p.274




.- .gom 08 ‘€lhos livrest.{25)
,“Pﬁﬁﬁosfﬂistanies.fzcos-5E,o movimento .modernisia .se
-:alasirando,@%lasirandQuQalastrando,Mforjou uma mentalidade no-
~wva. Hoje, .passados sessenta anos, podemos ver que as princi-
‘pais conseqﬁénpias do movimento modernista, conforme Peregrino
Junior -testemunho da época—, foram: g descentralizagéob inte-
Tléctual;orinteressé pelo homen brasileiro;a.introspecgao na =
cional ja tentativa de criar uma lingua brasileira e a identi-
ficagao total com 0s problemas politicos e econdmicos do Brasil.
Refletihdo sobre estas conseqiéncias,vewnos que:
19)Com>aVdescentralizagéo intelectual e’valorizagéo
conseqiente das prov{ncias,permitiu—se que em todos os Estados
pudessem florescer valores compativeis com 0s das grandes ca-

pitais.Neste caso,podemos colocar o poeta Jorge Fernandes que

é objeto do presente estudo.

29)Com o interesse pelo homem'brasileiro,desta vez o
lhado e estﬁdado sob o angulo de sua formagao,origem e condi-
¢3o0 de vida,emergem as figuras do negro e do indio que as pes-
quisas.histérico—sécio-econamicas fazem resultar na criagao do
romance social e no amor ao documentario.

32)Com a introspecgdo nacional da~se a revitalizagzo
do folclore,dd tradicional e do regional.i

Através desta reflexzo e da referente ao interesse
pelo homem brasileiro,podemos dizer que dai surgiu, como uma
verdadeira febre,a mania do pitorésco.Era 0 sabor da terra com
seus frutos, sua gente, seu modo egtropiado de falar, imprimindo
neologismos e enriquecendo o portugués vindo de Portugal,fazen
do—-o0 abrasileirar-se com o0 manuseio vocal do povo.Era o geogré
fico,cantado e decantado com um sabor de vivéncia local(vale a
pena aqui lembrar "Cobra.ﬁorato" de Raul Bopp,ao lado de tan -
tas outras obras cuja ingpiracao era -a terra do Brasil- recon
tada,porque vivida).A mulata teve,entéq;seu lugar de destaque.
Am vérsos cantou-se a pele de tons escuros,louvou-se a faceiri
ce crioula e,nas artes plasticas,-(lembrar Di Cavalcanti)-é no
torio que a mestiga brasileira ganhou um lugar de musa.i escra

- L4 . I . ~
va cantada nao e mais "Isaura",e a "Yegra Fulo",

w

25. Manifesto da poesia Pau-Brasil, lancadoe por Oswald de Andra
de, no CORREIO DA MANHZ. em 18/03/7094 Tr-Malea (57 o
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&000m a tentatlva de criar uma llnﬂua bra31le1ra(a
“Pgramatiquinha da fala bra51lelra" de Marlo de Andrade) que,'
embora frustrada, teve como resultado a libertacao dos ‘cano -
nes da gramatica de Pox tugal permltlu-se a adogao duma llngua
gem livre, mai s natural, de inspiracao reglonal e popular. Is
to —ja o dissemos, represeﬁtou um enriquecimento para a 1in -
gua portuguesa e para a nossa literatura. E que este uso 1li-
vre do portugués de Pdrtugal resultou na liberdade formal .em
que as imagens passaram a ser moldadas segundo aalinguagem-pg
mum. No poema, as rimés convencionais foram abolidas. As ‘se—
qﬁéncias de imagens se tormaram livres da légica e passaram a
ser, muitas vezes, organizadas de modo cabético. Isto devido a

velocidade que surgiu para o homem atraves da locomogao com o

automovel.
'Ele” 'apresentou’ as paisagens urbanas e rurais em

gmaﬁ@repidagao”insﬁanténea de filme.E a velocidade
que permite o'moﬁimentb' na figura do cinema,e € a
velocidade que nos da na rua °somas’ inesperadas
de expressao.Fotografia e cinema se unem nessa poOs
sibilidade narrativa das imagens,colocadas de uma
forma tal que pouco antes do sec.XX n3o seria ima—
ginavel.No mundo fisico,a grande contribuigao a-to
das as artes do sec.XX,inclusive a literatura, foi
a idéia da velocidade,que implica a simultaneidade
das coisas".(26)

4 Enfim,0 poeta passou a ser dono de sua expreéséo-,
nanipulando-a segundo sua vontade.E,sua linguagem,extremamente
7iva,torna-se a linguagem do momento.0s modernos cantam, por
conscidneid,o seu tempo:

i preciso justificar todos os poetas contemborénéos,
poetas sinceros que sem mentiras nem mﬂtrlcas, ré—
fletem a °loouen01a vertigincsa da nossa v1da.(,..};

o que cantam € a €poca em que v1vem".(27)

2¢.CAMPOS, Augusto.Pagu Vida —Obra, SP,Ed.Brasiliense S.A.1982,

"P.240 .
27.TELES, Gilberto Mendonca.Ibdem.p.244 ’ -
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Essa "atualidade®, -registradora do momento, -& - que
os imele para o tematica do ‘presente, isto €,:a - :desimigao .
de todos op €steredtipog acad@micos. A beleza,: a ordem,  a PTo
P5r95mve a harmonia, sustentéculos do Parnasianismo,foram. sa-
cu&hhs;pela "re~nova~ag§o" modernista que via;nelas, idéias
em;pefpét@a t}ansfdfmagéo, porque eram valores dinamicos.
5¢)através da identificagd@o total com os problemas
politicos e ecbnamicos'do Brasil,défse uma participagao ati-
va do artista na“vida.nacional; E bom lembrar a  importincia
do "Marﬁim Cerere de Cassiano Ricardo;za forga:crifica da "A-
ba~Poru" de Tarsilé; a militéncia politica da jornalista e
poetisa Patricia Galvio (Pagzu) e ainda a poesia de cr{tica a8
sistemas politicot-sociais e esteticos de Oswald de Andrade.
Estas reflex®es em cima das consequéncias,apontadas
?por‘Peregrino'Jﬁn;orgateétaquue;embora faltando um, programa
ide_realizagéo,o movimento modernista bragileiro teve ideais co
fmunsmqge podemos agrupar em torno das seguintes idéias:
‘a) Liberdade totel de forma.
"Os poetas modernistas consultando a liberdade
das impulsdes liricas puseram-se a cantar tu—
do:os materials,as descobertas cientificas e
os esportes?(23)
Na poesia o modernismo fez reégéo a0 parnasianismo
"mas principalmente ao parnasianismo declamatorio de Olavo Bi
‘lac".(29)E os versos livres iam em um sé tempo opondo-se as
'rimas.E 0s poetas esqueceram'as'regras para deixar fluir seus

ritmos pessoais gue soaram de modo préprio.
b) Linguagem comum do momento.Quebrando a uniddde

z . . .
da lingua portuguesa,o movimento modernista enrlqueceu-a}tor~

nando-a livre do portugués de Portugal.Se em 1822 o Brasil,em

28.ANDRADE,Mério de.A escrava que ndo € Isaura.In:Obra Imatura
SP.Livraria Martins Editora,INL/MEC.1972.p.217 :

29.CAMPOS, Augusto de.Pagu,Vida~obra.SP.Ed.Brasiliense S.A.1982
P.239 -
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;relagﬁﬂ-a&Poriugal;nreéIiZavaasua.ﬁpdependEnCiaﬁpolfticg;*gmn
1922 O'Brasil,1em*relégéo;aiPortugaI; realizéva&suaﬁindépén»—‘
déncia 1ingﬁistica. O falaf{@uotidiano com suas girias, . :seus
neologismos e estrangeiriSmos ampliou, sem abastardar, ~a1in-
gua que.herdamos. E a linguagem comum do momento se fixou na
literatura brasileira, dando um novo tom ao colorido criativo.
do escritor poeta. |

| ¢) Temidtica do presente. . Imprimindo o "atual®, os
modernistas afixaram seu tempo. Este, ainda tem muito a ver
com O nosso, € assim hojé, 0 Que veﬁos de mais novo,muito tenm
das apregoagoes da Semana de 22.
| _ d) Nacionalismo. Tudo o que se viu la fora,se adap
tou, se tqrnou abrasileiradogsegundo o movimento modernista.
E; na redeécoberta do Brasil, os modernistas vasculharam o que
t{nhanos a6 nosso, fazéndo nascer um patrimdnio artistico e
cultural nacional (Instituigdes como IPHAN, INL,Instituto Joa
gquim Nabuco de Pesquisas Sobiais, Conselho Nacional de Pesqul
sa e tantos outros, nasceram como resultado do - nacionalismo
modernista). Reinterpretando a historia do Brasil, enfim, foi
descoberta uma cultura nossa.

Ai, podemos dizer que;foi Mario de Andrade o mais
lucido modernista, pois as imposigoes modernistas, conforme ele
propds, hoje teém validade, abrindo caminhos que ainda - est3o
gsendo descobertos. Sao as correntes novas qué procuram Ver,
nas artes, uma relacao afim. Poss{veis transformacbes advin-
das dés pesquisas4podernistasjse transformarao em formas = ar-
tisticas de maneiras varias. Impossivel dizer destes mais no-
vos caminhos. Com‘certeza, podemos falar que 0 movimento mo-
dernista abriu portas, mostrando novos horizontes,desde aque-

le 22 paulista.
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2. A DECADA“DE VINTE EM NATAL

‘Natal defhojeg‘comOxquaseatodas;asvcidades;nor¢—
destinaéﬁéofre um certo atraso em relagao a cultura e ao com-
portamento; se comparada a cidades como Rio e Sao Paulo. Os
processos de comunicaqéo,,ainda que répidos, nao cénseguem al
térar de todo o ritmo provinciano de cidade pequena.Embora os
meios de transporte cbnsigam ligar o Brasil, de ponté a pon-—
ta, em questao de horas, nem toda esta maravilhosa  técnica
conseguiu acabar com as raizes'lbcais. £ que O povo continua
é guardar sues rafzes, com seu comportamento ingénuo; gue se
transforma numa forma inconsciente de resisténcia.

| Agora, imaginemos Natalvda década de 20! A Natal

onde Jorge Fernandes escreveu 0 seu Livro de Poemas.:

"De-1900 em diante a vida vai mudando. Mudan-
do tao devagar.que o sec. XIX ficou nos habi
tos ate depois de 22w, (30)
Assim nos conta C.Cascudo, a respeito da Natal da
entrada do sec.XX.
Isso nos leva a querer saber o que era a Natal do
século XIX, esta Natal que permanecia com tanta obstinagao, E
ainda em C. Cascudo que vamos buscar as explicagbes necessa -
rias para este tempo:
¥A vida intelectual da cidade teve como eX~
pressao natural, o jornalismo politico e co-
mo processo de exteriorizac@o literaria, a
modinha. Durante as primeiras décadas, a po—
litica engolia as atividades e absorvia as
imaginacgoes e vontades.(...).Os poetas fica-
vam na classe popularesca dos improvisadores
"ou dos modinheiros, versos eram musicados e

cantados nas serenatas, acompanhados pelos

30.CASCUDO,Luis da Camara.Historia da Cidade do Natal,RJ,Ed.

Civilizagao Brasileira,1981,p.380
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violSeS'sonoros. Outfos poetas faziam versos
"a lo divino", 20 sabor das loas,destinadas as
lapinhas, bailles pastoris com pequenos_apologé
ticos no ciclo da Netividade até a  Epifania.
(...) E do dominio das serenatas, dos violonei
ros, das solfas bonitas,:da cignecia melddica
instintiva, agilidaae, imprevisto, 0 melocomen
tario dos aqompanhamentés famosos, nas peixa -
das na Redinha-de-dentro, onde os presidentes
da Provincia iam refocilar, esquecidos'das trli
cas partidarias e do "desinteresse" insacidvel
dos partidos. Tempé sonoro (...) cantando deli
closamente um repertério de amores langorosos
e de renuncias tedricas,; perto do caju e gali-
nha cabidela. (...) A serenata ¢ poderosa mas
nao ﬁnica, Ensina-se piano. Os bailes vao se
tornando mensais, interrompidos pelas modinhas
e pelos recitativos. NZo ha baile sem canto e
poema, declamado com a mao no peito e uma ca -
deira de espaldar na frente. {(...) Muito poeta
se faz amado chofando martirios ao som da "da-
lila", sugestiva e funebre.(...) Segundo Wan -
derley foi a mais duradoura e irresistivel in-
fluéncia literaria do Estado". (31)
£ preciso que se diga que este poeta —Segundo Wan -
derley, nascido em 1860, em Natal, vai para a . Bahia fazer o
cursc de kedicina. Ai, fica seduzido pela poesia de Castro Al-
ves da qual se faz seguidor. A retorica excessiva, que domina-
va a poesia do.poeta baiano, chegando mesmoc, muitas vezes,a di
luir o seu sentido, Segundo Wanderléy tomou-a pra si. E, se ém'
alguns versos, como'o poeta baiano, ele peca pelo palavrério,
noutros, sua retorica alcanga um alto voo de beleza. Trecho do

seu "0 Naufrégio do Vapor Bahia™ serve para ilustirar o que dis

31. CASCUDO,Luis da Camara.Ibdem.p.370-371-373-374-376-377



Corria a noite, a meio, em placida derrota,
Ia um barco, a vogar, qual célere gaivota,
Por sobre o dorso azul da vaga boreal...
Vénus bela, ostentava a sideral grinalda,
Sorria em baixo o mar, abismo de esmeralda,

Sorria em cima o ceu, espelho de cristal.

Inda vinha bem longe, a loura madrugada,
Quebrava manso a’vaga, ao longo da amurada,
Cuspindo no'convés, as pérolas do azul...

Fugia a terra além, nas curvas do horizonte,
Evo marinheiro audaz, erguia a bronzea fronte,f

Examinando o norte, interrogando o sul.

Desengano cruel. Na esmeraldina alfombra,
Resvala uma outra nau, perpassa uma outra sombra
De oposta direcdao, mas de destino igualv )
E ao iongo da coberta, em eco, entao ressoa,

Do vigia a bradar: -Alerta! Vela a proa!l

- Era tarde demais pra conjurar o mal.

"Considerado, pelo julgamento do seu tempo, ©
maior poeta, foi ele o0 mais popular' de todos
0s nossos poetas, o mais recitado(...) O mais
patriota e o mais democrata, contagiando com
'a eloglitncia dos seus poemas civicos a alma
frenética das multiddes. Poeta condoreiro, de
funcao social e acima de tudo, um abolicionis
ta e um republicano. Amando, vivendo,sentindo
com O povo, escreveu poemas inflamados,explo—k
sivos, trovejantes, num cdntraste sensivel com
sua personalidade humana, trangiila e serena.
Era um facho aceso aticando a conscifnciza na-
cional, nas balaﬁstres das ruas, nas sacadas
dos ‘edificios, nas tribunas, nas ribanceiras,

BN ~
nos comicios, nos teatros, na faculdade, na
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Banhia, em Natal, onde quer gue fagulhasse um
motivo de brasilidade, combatendo a escravi-

‘480, defendendo a liberdade™. (32)

No poema ESCRAVIDAO, a voz do abolicionista, Segun-

do Wanderley, assim nos fala:

E este drama de prantos,
das mais révoltantés farsas,
gue tem por tristes comparsas,
o 6dio, o cinismo, a dor.

B ésta nodoa que infama
os faustos da nossa historia,
o brilho da nossa gloria,

junto as glérias do Equador.

Lavre-se o santo protesto,
erga—se a patria humilhada.
Vingue-se a vil bofetada,

Que lhe abateu a cexrviz.
Andrada sirva de exemplo,
Lavem—-se 0s velhos agravos...
Nao é nos bragos de escravos,

gue se levante um pails...

Como republicano, a voz de Segundo Wanderley soa:

Lutemos —que a luta e santa,

Quando é'divino 0o ideal.

r

E sempre nobre o combate,
contra as falanges do mal.

and

E enquanto o tufao da ira,

32 WANDERLEY, Palmira. "Segundo Wanderley, o poeta das multidGes".
In:Revista da Academia Norte-Riograndense de Letras,1960,
ne 6,p.29 :




26

a4 face da patria atira
a lama vil da traigao,
falemos,#nés, a verdade,
‘em frente da liberdade,

em nome da redencgao.

Republicanos e tempo
de confirmar nossa fe.
Quen for covarde que fuja,

Os bravos ficam de pé.

Morto em 1909, o poeta Segundo Wanderley deixouuma
poesia que, conforme afirma Palmira Wanderley, "aderiu a alma
do povo".

Essa poesia foi que espontaneamente encontrou eco
nos nossos literatos. A presenca de Segundo Wanderley foi tao
forte que ainda hoje seus versos, musicados, sao entoados em
programas € em seréstas. |

A década de 20 natalense conheceu fixacoes esteti-
cas e estas nao permitiram o florescimento de novas formas.

-Como era entao este meio?

Natal de 20 tinha, segundo o censo, 30.696 habitan
'tes; dois bairros: Ribeira e Cidade Alta (aos habitantes da
Ribeira dave-se o apelido de "canguleiros" e aos da Cidade Al
ta de’xarid’), Tirol, Petrdpolis, Rocas e Alecrim eram bairros
que come¢avam a nascer. A populacao, profissionalmente, se dis
tribuia entre funcicnarios pﬁbliCOS, comerciantes, comercia -
rios, pequenos artesaos, livreiros, gazeteiros e cabeceiros
de rua. 0 guadro da imprensa local se constituia de trés jor-
nais principais: A REPUBLICA (Org3o oficial do Estado), A IM-
PRENSA (40 coronel Francisco Cascudo) e o DIARIO DE NATAL (5£
gao da imprensa catolica). Além destes, circularam mais onze
jornais de menor importancia e, alguns deles, de duragao efé-
mera, |

OsAecos da Semana de Arte Moderna paulista,como Os
movimentos pol{ticos, havidos no Rio, chegavam ate nés, mas

"Esses acontecimentos repercutiam nos Esta -
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dos (...) que viam tudo etravés de lentes de
zumento, nem sempre exatas e concretasﬁ.(33)
No Rio Grande do Norte, os acontecimentos socio-po
1{ticos eram efetivados através do ataque de Lampido a Mosso- |
r0; do tiroteio'da:Caravana Democfética; da questéo entre a-
maconaria e a igreja catolica; da morte de Chico Pereira; dob
movimento feminista; da criagzo da Escola de Pilotagem e da
luta entre oposicao e governo. A estes fatos, unia~se o atra-
20 da populagéo. Atraso este, acalentado pelos poderes SéCiOf
politicos que mantinham o povo subjugado segundo 0s seus in-
teresses. Assim, na politica o espirito "CORONELISTA" ~domina
va e na sociedade apenas uma minoria lutava por novas concep-
coes de vida, enquanto a grande-maiofia deixava-se fiCar na

comoda aceltagao de conceitos e comportamentos nerdados de &g

ragoes passadas e Ja ulbrapassados.
- "Fol nesse clima que surgiu o0 movimento moder—
nista no Rio Grande.do Norte.
Os.meios de comunicagao -jornais e revistas-
unicos existentes, estavam todos em maos de
remanescentes da velha escola parnasiana, es-
cravisados & rima, .2 "chave de ouro" e outros
européis do romantismo”. E, "O Rio Grande do
Norte que respondera presente a todos os movi
mentos literarios do passado (...) nao pode—
ria ficar indiferente a um movimento que aci-
ma de questdes de técnica e artesanato tinha
por base a descoberta dé prépria alma do Bra-
sily (34)
Mas, infelizmente, as muitas "promessas"lireréfias
que por ele se interessaram, logo foram desestimuladas pois a

"...elite intelectual estava toda bomprometida

23. MELO,Manuel Rodrigues. "0 movimento modernista no Rio Gran
de do Norte",Revista da Academia Norte-Riograndense de
Letras,n?8, Natal 1970 p.154

34. Ibdem.p.1l55
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com as escolas anteriores, nio sO no campo SO
cial, politico, filoséfico, religioso,mas, sO
bretudo no dominio das artes e das letras.
(...) somados ao conservantismo da maioria,en
feitigada pela forma, pelo ritmo,pela rima,pe
la cadéncia, nem sempre bem sonante do verso
estilizado e sem idéia, constituiam o maior
impecilho a um_reexame da questzo, ja nzo di-
ZEemos ém_forma de adesao, mas, ao ﬁenos _ fem
sentido de compreensao e simpatia.ﬁ (35)
Constata-se’ pois, segundo estas irrefutaveis cita-
gBeé do professor Manuel Rodrigues de Melo, que a década de
20 natalense tinha suas fixagOes estéticas, de modo que 0s no
vos padrbes formais nZo encontravam meios_de prosperar.i for-
ma fixa do soneto -muito mais de cunho romintico . .gue mesmo
parnasiano- impregnava o fazer poético literario da cidade.
No seu livro, Panorama da Poésia Norte—-Riogranden-—
se, Romulo Wanderley coletando 238 poemas de diferentes auto-
res e fazendo comentario sobre Os mesmog, diz-nos ser Nisia
Floresta nosso poeta mais antigo {1810-1875) e que noRio Gran
de do Norte ate | v
"Antes de 1922, poucos poetas haviam publicado
livro de versos®". (36) |
E interessante notar que na referida coletinea (pu
bliicada em 1965, jé contendo autores da decada de sessenta)
dos 238 poemas que a compBem;Al34 tém a forma de soneto, por-
tanto, mais de 50% das unidades guardam a velha forma, enquan
to 0s poemas feitos a maneira dos modernistas sao apenas em
nimerc de 27, isto quer dizer, pouco mais de 10% no total de
poemas selecionados, sendo, os restantes, todos rimades, na-
quela acep¢ao de ser a rima uma marca de fim de verso. Eim -

portante dizer que, dos versos a maneira modernista, a maio -

-

35. MELO,Manuel Rodrigues de. Ibdem.p.l155-156
36. WANDERLEY,ROmulo.Panorama da Poesia Norte-Riograndense,RJ,
Edigcoes do Val Ltda. 1965,p.XIII




ria dos poetas que 0s compuseram sao da década de 30 e os ou-
tros dazs décadas pocsteriores. Fazem exceczo ao que afirmaﬁOS;
os poetas Jorge Fernandes (nascido em 1887) Jogo Lins Caldas
(nascido em 1888) que viveu no Rio e depois, voltando % sua
terra, Acu, al permaneceu numa existeéncia reciusa;e Araujo Fi
1ho (nascido em 1895) radicado em Recife.

| Esses dados foram obtidos na década de sessenta,is
to é, quarenta anos dépbis de explodirio Movimento Modernis -
ta. Agora, se manuséarmos a coletanea dos "Poétas do Rio Gran
de do Norte" organizada por Ezequiel_ﬁanderley, no . aﬁé - ge
1922, veremos que dos 107 poemas que a comp5em; 78 tém é for-
ma soneto, isto é,,83,46% do total das unidades. E, todos os
poemas, sem excegao, Sa0 rimados;(37)

Foi nesse ambiente que Jorge Fernandes, solitario,

captou todas as ténicas do movimento modernista e construiu,
em um soO 1ino, uma obra onde encontramos a dominante de um
tempo que, objetivamente falando, nzo foi o seu. E ele,o poe—
ta solitario no seu fazer poético, avancou até formas poste —

riores delineadas entre nés,depois de sua morte.

37. Jorge Fernandes esta presente nesta coletfnea atravées da

seguinte quadra: Habitualmente, vivo assim -sorrindo...

Q0 riso, para mim, exprime tudo...

E, no ato mais sério, estando rindo,

Sou mais sério, sorrindo, que sisudo!l...
Note-se que, nesta quadrinha de circunstancia (ele a fez
para ofertar um retrato seu, a um amigo), o poeta aparen-
temente se tral ao usar a rima que ele era tao contra,mas
nzo estaria, com isto, ele usando o seu espirito fino de
humor?...



3. 0 POETA JORGE FERNANDES

v'Como vimos, dentrb da decada de vinte, em Natal,
o LIVRO DE POEMAS de Jorge Fefnandes foi uma obra inusitada.
Tanto o volume do livro em si (ele tinha um formato de cader-
no e a gualidade do papel em;que foi impresso, foi papel  de
embrulho), como cada unidade‘poética que 0 compunha. Mas adie
mos esta vis3o do LIVRO DE POEMAS que se fara mais tarde, na
'segunda parte deste trabalho, para centrarmos nossa ateng#o na
figura do poeta Jorge Férnandes. _ | |
' Nascido em: 1887, emvNatal, o poeta perﬁenceu a
uma familia numerosa (tinha ele nove irmzos). Dizem‘_que sua
mae gostava de ler e"em'casa possuia as obras completas de Jo
sé de Alencar, Joaquim:Manuel Macedo e Gongalves Dias. Foram,
‘talvez, os ecos desta biblioteca romdntica que emergiram  na

intertextualidade de poemas como este:

Faz gosto teu canto triste

0l. Sabia, "minha terra tem palmeiras"
- 02. Vai tambeém cantar por la...
03. .Tem cajus, tem bananeiras,

04. Canta la, meu sabial...

12. Sabia, minha terra €& hospitaleira
13. Tem cajus, tem bananeira

14. Tem poetas, tambeém, la!

'15. Bem perto de meu exilio

16. Vem cantar meu sabia...

17. Tem fuba, castanha e milho,
18. Tardes tristes,

19. Noites claras...

20. Podes cantar

21. Ao luar!...

(C.P.)
Em sua infaéncia, o poeta deu mostras de seu amor

a liberdade trocando o banco escolar, com seu didatismo for-
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mal, pelo aprendizade livre junto a meninada do seu tempo, in-
do, com esta, se aventurar pelas pfaias, pelos morros, peio
rio, aprendendo assim, incdnscientemente, suas primeiras 1li-
¢Oes de poetica: |

08. Venham ver estas praias...

09. Olhem este mar de ondas fortes

10. Com rebanadas nas pedras e nas'areias...

11. Este vento assbbiador,

12. Que anda vagabundando pela praia,
14. Empurrando as velas das:jangadas

16. Venham ver e sentir este luar que parece
) :
17. Agua morna escorrendo gostosa sobre a gente...

(L.P. —p.95:pafte anexada a €d.1970)

Foi a geografia local quem ensinou ao poeta as

visbes fascinantes ante a lua cheia,ante o anoitecer, ante o

amanhecer:

Garotada no céu

A tarde fechou o interruptor
'Da lampada diurna...
E a iluminagzo pﬁbiica do espaco

Se acendeu de repente,

Salpicando de estrelas o fixrmamento...

Mas a lampada principal do ceu da noite

- 0 Quarto-crescente —

Estava com o globo partido...

Foi um garoto do céu

Que jogou um aerolito

E partiu uma banda

Do lindo globo da lua-cheia!

(L.P. -p.ll6:parte anexada a €3.1970)

A flora dos caminhos do poeta, vem poﬁoar ‘seus

poemas de pitombeiras, cajueiros, mangabeiras plenas de frutos

coloridos, de forte cheiro,e sabor doce e picante, nos dezem -
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bros de sol:

16. Os cajueiros gritam cheios de cajus verme-
| [lhos..}
(L.P. -p.73)
0l. As pitombéiras dos quintais dos pobres

02. Estao pesadas de cachos amarelos...

05. Os sapotizeiros de estimagdo das chacaras vi-
o | (;zinhas
06. Parecem ter uma grande piedade das ﬁitombei -
| f [ ras

(L.P,j-p.78)-

-..¢ a Mangabeira.(...) arbusto humilde, de ga— _
lhos como os de —Bom Nome- tortos, retorcidos, que,
ao peso de uma pequena ave, cedem docemente, che-
ios de folhas miudas, gue projetam umas sombras
transparentés, quase inateis pra qﬁem fogé do so-
lao do meio-dia. _

(...) e ali carfegadas de pequenas mangabas ma-
cias, gostosas, de cor amarela e salpicadas de
vermelho pelo sol muitd quente do Nordeste.

(L.P. -p.137:parte anexada a ed. 1970)

.E a cidadezinha,com o sino da matriz a marcar o tem
po nas alvoradas, ao meio-dia, no angelus e anunciando também,
em dobres dolentes, os finados €, ém alegres batidas, as ale-
luias: | o

Sinos

0l. Sinos?
02. Oh! Velhos sinos!

03. Sino dos velhos...

05. Nervosos sinos das aleluias,
06. Oh! sinos triunfais!

07. Chorosos sinos, quero dormir:
08. Me embalai! Me embalall
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.ll.ASobre meus olhos, sinos,‘
12. A imensa noite cai..."
13. Oh! Estranho acalanto
14. Tendes no canto!

15. Eu vou dormir...

16. Dobrai! Dobréi!'

(L.P. -p.98: parte anexada a ed. 1970)

A musicalidade qué este poemé pdséui e extraordihéi:
ria uma’vez'que o] poeta'éonsegue grafar o. som dos sinos enco-
bertos nas palavras ME EMBALAT e DOBRAI. Se atentarmos para a
‘massa éonora dos versos gue trazem estas palavras, vamos tam—
"bém énéontrar o registro grafico das aleluias (08.Me embalai!
Me embélai:) e dos dbbres,_(l6.Dobrai! Dobrait)

 AWcozinha%1ocalf~plena*de“delfcias,wque~enche“a”bo;
ca d'égua, ainda que na'recordagéo, e tambeém motivo para o

poeta:

Eu passo muito bem, Nana,

‘Aqui, no meu sertao!

Cabega de galo —-gostoso angu de ovo...-
"Pacoca" (carne seca socada no pilaoc)
"TPorreimos” com farinha e pacovas,
Conversas, com perguntas, boas novas!...
Espinhaco de cabrito com feijao!

~Feijao verde, Nana, feijao verde!
Sobremesa: talhadas de melao

(L.P. -p.118: parte anexada a ed.1970)

B assim, todo um mundo vivido em liberdade, veio im
pregnar e .responder presente a poesia de Jorge Fernandes. Nzo

e em vao que ele se sente filho da terra:

Tua Bengao, Terra!
Da-me o teu seio

Para a minha nutrig¢ao!

Tua Bencdo, Solt



Vai pelos campos, Pai,
Para que nao me falte
0 que produzir com

0 fulgor de cada dia!

-Mae, embala-me

No ultimo sono!

Pai, calcina_me os 0ssos,

Para a elaboragio de outras vidas!

(c.P.)

'E, o filko da terra, porkmeihor conhécé-la e mui-—
té amé—la, consegue captar flagrantes, facetas e nuances nao
pércebidas por outros olhos. Foi do apréndizado com a mée—Tez
‘ra e da visao dada"pelo pai-Sol, qué Jorge Fernandes extraiu
os mais belos instantes de sua poesia tao pessoal, taoc dife -

rente do ambiente intelectual do seu.tempo.

Tempestade Sentimental

01.A noite anda batendo isqueiro

02.Para acender o cachimbo do trovao
05. Iscou... Iscou... no espago

07.0 trovao virou as costas foi dormir,
08.A noite aquietou~se junto a ele
09.E calmamente. foi dormir também.
10.As estrelas com medo apareceram.
11.Nas pontinhas dos pes de suas luzes.

(L.P. -p.1l26:parte anexada a ed. 1970)

~Ainda gue declarando ser contra 2 rima, O poeta a
utilizou e trabalhou com ela mas de um modo muito espontaneo,
nada forcado. Provavelmente influenciado pelas 1eiturés de An-—
ténio Nobre, o poeta portugues que ele tanto amava. E, com me-

tro e rima, Jorge Fernandes escreveu PRECES A LUA:

0l1.0h! lua branca de Ant8nio Nobre,
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02. Boiando triste num ceu de estio...
03. 0 teu clarao que nos ermos cobre

04. Faz tudo morto, faz tudo-frio!.

13. Lua dos loucos, dos delirantes,
14. Que gritam a esmo seus infortunios...
15. Meio escondida nos seus minguantes

16. Doce redoma nos plenilunios!?

e

Embora, tanto o metro como a rima, estejam organiza
dos segundo o padrao querldo da epoca em Natal a composigéov
ja foge a forma mais apreciada de entzo —o soneto (38),vez que
este poema se compoe de quatro Quadras e Um'distico”

A 1ntroducuo da gasolina -"catinga nova"- na cidade
zinha madornenta, trouxe aos olhos do poeta toda a percepgéo

da nova era dos avioes e dos automoveis:

Ol. Novecenuos e cinquenta cavalos suspensos nos

[areS. - e

J4. E os olhos dos caboclos querem ver os Marinhel

EI‘OS

05; Peitados vermelhos das Oropas...

07. Por cima dos coqueiros, varando as nuvens...
08. Depois desce no Rio Grande do Norte numa pirue

‘ [ta danisca
10. E fica batendo o papo, cansado de voér.

(L.P. -p.70)

01l. Toca no arranco... nervoso ronca o motor...
02. Toca a primeira marcha... grita fanhoso e sai...
03. Olhos de gato brabo na escuridao da noite fon

[fonando..;

38. £ interessante dizer‘aqui.o que o poeta sentia a respeito
desta forma:"...acho que 0 soneto é uma forma imortal de
comunicagzo patética pelo que tem de grande e belo, pelo
ritmo,apesar de ser um cubiculo de 14 grades onde O poeta
se llmlta em busca de liberdade"
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03. O Forde vai estrada afora moendo léguas...
09. Milietas de mutucas'giram zonzas a0 cla -

_ [réo dos olhos fordicos...

11. E ele vai soltando no ar um cheiro de ga—
[solina —-catinga nova-
12. Num barulho novo —subindo em primeira...

[debreando descendo...

15. Se espoja nos leitos dos rios quase secos
16. E vai resfolegando levando pedradas miudas

| | [hos para-lamas
17. Numa vaia sem razo das estradas pedrezosas...

(L.P. -p.36-37)

A{ entéb, os olhos livres do poeta comegam a ver
alem dos seus companhéiros. Na "QOficina Literéria", ao lado de
Ivo Filho e de Ferreira Itajubé, Jorge Fernandes marcou um tem
po diferente, tornendo-se, entre 0s seus irm3os poetas, o poe-
ta inconfundivel da década de vinte em Natal. E ele assim defi
ne oAseu poetar:

| 0l. Sem freios, sem metro,

02. Assim sao0 meus versos

03. Gritando na mente

04. Bravios indomaveis

(C.P.)

rd

£ a POETICA da LIBERTINAGEM de Bandeira que Jorge
Fernandes capta semvsair'de_Natal, sem falar linguas estrangei
ras, apenas com as mesmas vias de acésso que tinham seus colé-
gas. Disse-nos Camara Cascudo, que foi amigo pessoal do poeta,
que: |

"-Jorge Fernandes tinha uma sensibilidade-extrg
ordinaria, tudo nele era muito espontaneo, ele
captava as coisas no ar! Via como ninguém. sur

preendia-nos com a criagao de imagens tao rapi
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" das como um flash de uma maguina fotografi-

ca". (39)
£ interessante lembrar gque no seu caderno de poe-
mas, a paginé 10, hé uma composigao em que ele diz, abaixo,na
folhaﬁ "Recordando a infaéncia do AviZo!" A referida composi-
gao traz esta espontaneidade, estas imagens do dizer de Jor-

ge Fernandes. Vejamos integralmente o poema:

Quando o Avido era "menino"

Depois dos bebezinhos de papel de seda
Doidinhos, rasgados pelo vento

"E presos por cima das arvores

- Augusto Severo fez um 120 grande

De ferro e de ago

Que subiu... subiu... subiu
E das nuvens caiu

Numa cidade'chémada-Paris...

(Essa cidade eu conhecia
Porque lia

Em letras douradas

‘No fundo dé uma cartola

De um tio ricaco que tive!)

Nao sendo homem de muitas leituras mas de muita vi
veéncia, a historia péra ele eram os fatos ligados a2 vida e a
seu mundo. A grande guerra era, para ele, a guerraAdo Para-
guai, porque dela soubera os sofrimentos ainda perto, ouvin-
do o falar dos seus conterraneos que narravam a partida dos
nossos herois 12 do Passo da Patria. E»ele,-éntéo se fez RE-

MANESCENTE dos poetas antigos, estes sao os poetas natalenses

16. Que morreram cantando...
17. Que morreram lutando...

18. Talvez na guerra contra o Paraguai!
(LoPn —p’33)

39. Em visita nossa ao escritorIC.Cascudo, em julho de 1981



Jorge Fernandes nao seguiu o ritmo bem comportado
da Natal(do seu tempo e pagou por isto.Embora respeitado, ele
nao teve parcelros e' .a  ‘e1ite - intelectual que com ele con
vivia,no "Magestic" -o cafe boemio centro da "Diocésia"- (40)
nao fazia versos segundo as ondas modernistas. Se Jorge Fer-
nandes teve amigos, ele foi um solitario entre estes, pois 2
excecao de Cémaré Cascudo, que tentou contacta-lo com Mario
de Andrade (alias com éxito),o0s outrds'contémporéneos se reu-—
niam no MagestiC'apenas para Iordtear, deixando o tempo . ge
ir, sem nada cbnstruiride novo, acompdédos que eram aos dita-
mes poéticos jé ultrapassados e eles se achavam indispostos
‘oq!incapazes para seguir a "atualidade". |

Jorge Fernandes, mesmo sem sair de Natal colaborou

com "Terra roxa e outras'terras" e com a "Revista de Antropo-—

fagla,' ‘ambas de Sao Paulo(dl) ‘ |
Tm conversa conosco, o0 Sr. Joao Carlos Vasconcé—
los (42) disse-nos a respeito da "Diocesia:.
"-Era um grupo de amigbs, quase todos intelec-

tuais que se reuniam para beber e conversar".

40. Em reportagem sobre o antigo Cafe Magestic,diz-nos O POTI:
" ..no Grande Ponto existiam dois pontos famosos: o Salao
Rio Branco e o Cafe Magestic(...)a fase de ouro do Mages
tic foi entre 1919 a 1935 pois reunia o0s maiores nomes da
vida urbana local como Jorge Fernandes,Pedro Lagreca, Teo
dorico Guilherme, Francisco Pignataro, Luiz Maranhao e
muitos outros.(...)o Magestic centralizou um grupo que vi
veu alegremente alguns anos, planejando festinhas 1nt1—
mas, arquitetando blagues inocentes, bebendo cerveja e io
gando domino". Em versos, Otacilio Cardoso nos diz do Ma—
gestic: "...Lembro-me bem daquela mesinha 12 no canto/
meio escondida pela porta malaberta, a modo de menina ma-
tuta./Erd ali que o grande poeta Jorge Fernandes/ passava
horas esguecidas, esquecendo as horas/ para dar conta de
dois dedos da branguinha.../Ainda lhe ouvi pedagos de con
versa bem humorada/e alguns ditos que a inexperiéncia nao
anotou/ e a memoria traicoeira nZo reteve..."
0 POTI, 29/02/1976. -
Sobre a "Diocésia", segue anexo em Xerox.

41. Anexas,em Xerox, as cépias destas colaboracgoes

42. Manha de dezembro de 1982
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Contou-nos témbém o Sr. Joao Carlos qué'JorgevFernandes tinha
muita presenga de espirito‘e senso de humorﬁa ponto de trané—f
formar as .ocorrencias mais. banéis em verdadoiras piadas e, a
este respeito, nos mostrou no Jornal A DIOCESIA de 25/12/1965,
a pa ina 03,uma cronica 1nt1tu1ada "FUM...FUM..."(transcrlta
do Livro NATAL DE MEU TEMPO de Jo3o Amorim Guimaraes).(43)
Disse—ndsJVerissimo de Melo em conversa informal
conosco quando, em sda reéidéncia, mostrava—nos_ a edigao de
1927 do LIVRO DE PORMAS: | |
"Jorge Fernandes era um homem muitb' “humilde,
de uma s1mp11c1dade imensa‘" (44) |
Em dep01mento sobre 0 seu Pal, dlsse—nos Allce Fer
nandes: (45)

"—Papa1 era um homem muito s1mples, - nao dava

muito valor ao que fazia. Sentava—se, com um
pedac1nho de papel qualquer, ou com um cader—
no e comegava a ‘escrever. Quando lhe pergun - t
tavam o que estava fazendo ele desconversa - |

‘va. Sempre se admirava quahdo achavam bonito
séus escritos e dizia rindo: ’é,eu'escrevo es’
sas besteirinhas e o povo gosta e atE . quer
c5piasl...' Era assim o meu Pai."

‘Sobre seu Pai, disse-nos Alba Fernandes:(46)

"-Meu Pai»néo chegou a concluir o Ateneu pois
aos 18 anos, com a morte do pai dele, ele fi-
cou como arrimo de familia. Era muito sim-
ples, simplés demais., Tinha uma naturalidade
enorme para escrever. Gostava de conversar e,
sobre os ‘papos', os poemas nasciam! (46)

Sua outra filha Sara Rocha, mostrou-nos unsAversds

que o poeta escreveu para seus netos (filhos de Sara) a pedi-

43, Em anexo a referida cronica juntamente com "A DIOCESIA DE
JORGE", escrito em quadrinhas, de Antidio Azevedo

44, Depoimento de Verissimo de Melo, em janeiro de 1983

45, Encontro com Sara Rocha e Alice Fernandes, em julho de 1981

46, Encontro com Alba Fernandes, em janeiro de 1983
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do desta. E importante transcrevermos aqui a ultima éstrofe
quando o poeta revela, com muita sensibilidade, a sensacao de
estar passando:

05. Meus netos, meus VeTrsos

06. Morreram comigo!

07. Ficaram velhinhos

08. Perderam o encanto!...

09. Sao fodOS branquinhos!...

10. S2o neves e arminhos

11. Em torno ao vovo!...

12. Meus netos, meus versqs

13. Séovversosivélhinhos;..

14. S3o versos ja mortos

15. Que o} tempo levou!

Este togue de amarg cura, escondldo debalxo da ternura com que
ele sabia se exprimir, mais tarde -foi expresso em entrevista
20 jornalista Lenine Pinto (47) nos seguintes termos:
- "-Fu avancel péra muita coisa e terminei em na-
dar. | | |
Escondendo, em seﬁ acorde {ntimo, a nota da amargura, Jorge
Fernandes soube ser um homem "presente e agitado" (no dizer de
Lenine Pinto) qué guardava em mfnimos detalhes os episédios de
uma geragao perdida que caminhava a seu lado e t2o distante de
le. Assim, ele se fecolhia, se escondia e era preciso saber
achegar-se a ele para poder penetrar no seu mundo.

Jorge Fernandes teve sempre horror as formulas e
aos conesitos pré-estabelecidos. Por isto, se recusou a obede—
cer aos padroes da época. A ele pouco importava que gostassem
ou nao dos seus poemas, polis a poesia era seu préprio viver., E
ele,. o senhor dos seus versos, rasgava-o0s quando tinha raiva,
ou "se souber gue alguém quer musicé—los", disse isto»a Lenine
Pinto, na entrevisfé a que nos referimos, onde tamb ém confes—

sa ser seu sonho: '"compor uma cangéo; mas uma colisa diferente

47. A referida entrev1sta foi publicada no DIARTO DE PERNA&HUCO
em Recife, 27/11/1949
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dessas gque andam rolandc por air., Isto, que parece contradité
rio, ¢ coerente pbis Jorge Fernandes tinha medo de cailr no pé
merrao coﬁum dos modinheiros, gue construiam uma solfa para
todas as'eétrofes, sem 1hes reparar no ritmo nem no - sentido
expresso, transformando.o poema, muitas vezes, em verdadeirés
aberragaes, com as palavras estroPiadas, fora dos seus acen-
tos prosédicos naturais. Ele queria uma can¢ao que respeitas—
se o0 verso como'uma unidade'r{tmico—sonoro—seméntica.E foi es
te "sonho" do poetaZQue tentamos humildémente realizar quando
_ grafamos‘em linhas melddicas as sugeszes exﬁressas nos ver-
' s0s dos seus poemas CANTlLENA, CANGAOQ DO INVERNO e 'CANGEO DO
LITORAL. | | |

‘ - Ja s3o praticamente trinta anos decorridos da mor-

te do poeta que soube cantar os humildes:

OlL. Maria "Ugamoleﬁ
02.Velhinha parteira
O3."Pegou"-o "menininho"
04 .Lavou-o com‘ agua
05.Com égua e com vinho,
06.Soprou-lhe a moleira...
O7.ﬁnsaioufo pra vida

(C.P.)

Dona—Sinhé_.
Ol.vVelhinha caduca. ..
02.‘Rostinho»engalhado..;
03s Dizendo tolices...
_O4, Ralhando por tudo,
05. Com a boca tao funda!
06. Voltou ser menina .
07. Toda encolhidinha

08. Na sua corcunda!l

(c.pr.)
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Bichinha de casa

Negrinha...

Vestida

de branco engomado

bem alvo...

De dentés bem alvos

bem fortes, se rindo pra tudo...

Negrinhea asseada

tem nojo de tudo,

com gritos manhosos... Espantados:

-Ui, ui!?

Moleca

ouvida

cheirada

por'todos de casa...

Se lembra de tudo...

A fala uma fala

cantada

dengosa

que ate se parece

com a fala da dona

da casa.,..

(L.P. -p.123: parte anexada 2 ed.197.0)

O poeta que soube se comparar a uma pobre folha mor

© Oh,

4 .
meu simbolo pecuenino

7.
08.

Polha seca es feia e morta!

Atirada ao chzo ao léo!

Pelos .charcos... nos monturos...
Para alem dos velhos muros,

Nas estradas se perdeu’'...



12.
13.
14.
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4 . B
Oh, meu simbolo peguenino!
Folha seca o teu destino...
0 teu destino e igual ao meu!

(c.r.)

0 poetajusando a intertextualidade,dava um tom no-

VO a velhos poemas

desgastados pelo uso e abuso de tanto se-

rem ditos. Jorge. Fernandes soube, com propriedade, evocar Ca-

gemiro de Abreu: .

- ol.
02.
03..
04.
05.

v .O poeta
tal:

01,
02,
03..
04.
05.
06.

Casemiro, oh que saudades eu tenho,
Ndo da aurora de minha vida

Nem da minha infancia querida...
Mas da minha mocidade

Que os anos nao trazem mais!

Borboletas?...

Pés descalgos?...

(Toliceé meu Casemiro)

Bragos nus?...

-Sim, mas para abragarem

Nas praias ensolaradas

As "inecriveis" namoradas. ..

{(Ah! disto tenho saudades!...)
(C.P.)

que soube cantar o santo de sua terra Na-

Padre Jozao Maria

Meu doce levita, o mundo € 0 mesmo

Que ha tempo deixaste em lentz agonial
Os mesmos cardos nas estradas desertas
Que sempre feriam e sangravam-te os peés!
A fome e miséria campeiam nds'bairros

Por onde andavas curesndo os doentes,



23.
24.
25.
2.
27.

28,
29.

-30.

31.

O-poeta

gria do verao:

Ol.
02.

03.

0 poeta
coqueiros: |

o1.

02.

03.

04.

.05,

06.

o7.
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Ungindo os que estavam, meu Padre,a morrer!

Meu pobre levita, se agora voltasses

Teu cAntaro ao ombro voltaria sem agua

Com que mitigavas a sede aos sedentos!

A égua e t3o0 rara!

A agua & tao cara!

Secéram—sezas fontes.

Os pobrés{:meu padre, n3o t8m mais nem agua

, .
Nem agua nem luz!

Meu pobre levita nao voltes ao mundo! .

'(L.P;.p.lOS—lOB: parte anexada a ed. 1970)

amou~-o-sol e sentiu, como ninguem, 2 ale =

Verazo —dezembro das cajuadas-

Tinindo de sol que chega a ferir a vista
da gente...

Eu gosto deste verao como gosto da vigda...

(L.P. -p.73)

que amou sua terra com praias enfeitadas de

Venham ‘ comigo poetas...

Venham'cém a alegria desta terra...

NZo me venham com lagrimas na voz...

Tirem a venda dos olhos

E olhem com os olhos alegres

Todas essas parégens de morros € de sol...
Todo este verde buligoso de coqueiros...

(L.P. -P.95:parte anexada a2 ed.1970)"

Ja sao passados quase trinta anos que o poeta par-

tiu para o ventre da sua mde-Terra, fez sua viagem sem volta,

sozinho, sem ninguem, como ele proprio se auto—definiu:
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Nasci tao pegueno

P30 @ébil e chordo

Que a velha "assistente"
Botou-me sorrindo,

Na palma da mao.

-Senhora, um "Ratinho"
Ele vai paré o céu:

E o pobre "Bichinho"
De vida t3o fragil,

Sofrendo cresceu!

Mentiram os bons fados...

Mentiram as promessas. ..

I - K o0s “SOI_lhOs‘ tao belos

Mentiram tambem!

E o pobre "Rafinho"
Por tristes caminhos,
Procura venturas,
Amores.... Carinhos...

Tao so!... Sem ninguem!

(C.2.)

No ano de 1953, seguinte ao da escritura deste poe-
ma, 0 poeta faleceu. Ficaramélhe 0s versos amigos que 0 perpe-
tuarao testemunhando o seu valor, assegurando-lhe novos amigos
que por estafém em épocas a sua ffente, melhor o saberao com -

preender € valorizar.
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BIOGRAFIA ESQUEMATIZADA DE JORGE FERNANDES

' (Jorge Fernandes de Oliveirz)

NaScimentp: 22 de agosto de 1887
Pais ~ : Manoel Fernandes de Oliveira e Francisca Fagundes
| de Oliveira |
Estudos = : -primario com Joao Tiburcio
: -secundério:(inéompleto) no Ateneu Norte-Riogran-
dense | |
Bstréia literdria: -1909 com "CONTOS & TROGAS - LOUCURAS" em
~ parceria com Ivo Filho
Casa-se, pela primeira vez, em 12 de janeiro de 1910 com Ma
ria de Conceigao Fagundes de Oliveira. Deste casa

mento resultaram os seguintes filhos: Rui Fernan-

Fernandes Guedes Alconforado e Sara Fernandes - da
 Rocha.
Viuvez. : morre suad primeira esposa em 12 de outubro deldl6
Segundas nupcias: em 1924, com Alice Leite Fernandes de 0li -
| . veira. Deste segundo casamento resultou a = filha
Alice Jorge Fernandes
Atividades literérias:
| 1909: estréia
1914: inicia~se como autor teatral.
Nesta produgao surgem as seguintes obras:
ANTI-CRISTO; CEU ABERTO; O BRABO;  AVE-MA-
RIA; 0 ANIVERSARIO; DE JOELHOS; DESESPERADA
e PELAS GRADES, esta ultima, sua peca  de
maior exito.
1922: colabora no jornal A IMPRENSA de Natal
l926£ colébora com TERRA ROXA E OUTRAS TERRAS,SP
, 1928: colabora com REVISTA DE ANTBOPOFAGIA;SP
1928 /29: colabora com REViSTA CIGARRA de Natal
1930/47: colabbra, quase sempre com poemas, em pE
blicagdoes esparsas, nos.jornéis em Natal

(principalmente em A REPUBLICA)

“des de bii%éifa,fAiﬂé*ﬁéiﬂéhééémééwéiiveira, Ilka ‘
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'-1928:_Otaci}io Aiecrimnpubliba'umé critica favo -
| rével ao LIVRO DE POEMAS, n'A REPUBLICL de
02/08; O referido artigo assim conclui:-"Na
tal, que olha as boas létras, continuara to
mando purga de vassourinha se nao conhecer
e sentir os poemas de Jorge Fernandes.O seu
livro tem assim a parengé_, de um - caderno
de alunos que ainda garatuja desenhos. Mas
‘ninguém se engane. Descasque 0 bicho.qué la
dentro, pingados:de sumo; est§o ainda quen-
tes os desenhos vivos de ﬁma estranha sensi
_ bilidade que nasceu de si:mesma".
1929: encontro com Mario de Andrade, em Natal.

1949: no Recife, o jornalista Lenine Pinto tenta

divulgar o poeta Jorge Fernandes.
OCutras atividades:‘trabalhou, cerca de 25 anos na Fabrica de
| ' Cigarros Vigilantes. Passa, em 1930, a nego
ciai com-bar e cafés. Emprega~se no Tesouro
do Estado -cargo em que se aposentou.‘ |

Falecimento ~  : 17 de julho de 1953, em Natal.
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J Eu sou a remanescenga dos poetas’

€ morreram cantando...

(Livro de poemas, JF)
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0 "LIVRO DE POEMAS", SUA MODERNIDADE

(Visgo analitica)
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O LIVRO DE POEMAS, SUA MODERNIDADE

Composto de quarenta unidades, o LIVRO DE POEMAS
zde Jorge Fernandes insere, no seu tecido poético,os elementos
expressivos que caracterizaram os ideais estéticos da "SEMANA
de 22", avangandd-até movimentos posteriores cujas manifesta-
goes se'concretizaram nas décadas depois de sua:mprte.
Ampliemos o.exposto: -0 LIVRO DE POEMAS se abre
com .0s seguintes versos:
0l. Sou como antigos poetaS'nataienses
02. Ao ver o luar por sobre as dunas...
03. Onde estd0 as falanges desses mortos?

9 *» ® & & .0 @ e 0 s 9 s s 0 e 0 s

15. Ah! Bu sou az remanescenca dos poetas

S, (LR Lp T3

v Aténtando—se ﬁara 0s grupos de palavres al conti -
dos - "antigos poetas", "luar por sobre as dunas", "falanges
desses mortos" e "sou a remanescenc¢a", sentimos 10g0 a propos-
ta justificadoraz da existéncia do LIVRC DZ POEMAS onde o bind-
mio VELHO/NOVO se manifesta primeiramente como  ligagao entre
ONTEE/HOJE. Esta relagao, que inicialmente pode parecer estra-
nha ao procedimento revolucionario dos moderni stas, esta bem
de acordo com Os princ{pios poéticos preconizados por Mario de
Andrade quando diz:

"Nao me convengo de que se deva apagar o anti-
go. Nzo ha necessidade disso pra continuar
-pra frente. Demais: o antigo e de grande uti-
lidade (...) todos os poetas contemporaneos,
poetas sinceros que, sem mentirass nem métri -
cas, refletem a eloquéncia vertiginosa da nos
sa vida (...) o que cantam € a eépoca em ‘que
vivem. E & por seguirem os velhos poetas que

0s poetas modernos sao tao novos".(1l)

1.ANDRADE,Mario., "A escrava que nzo & Isaura".In:0BRA IMATURA,
SP, Iivraria Martins Editora em conveénio com INL/MEC,1972,
p. 223-224
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'

Ainda em reféréncia z0s grupos de palavras focali-
zados, ¢ bom analisa-los. Quando o poeta diz que.é como "anti.
.gos poetaS"; ele logo se expande "ao ver o luar", Ai, a pre -
sen¢a do homem, em face dz nztureza, ganha um aspecto de pere
nidéde. Ser poeta e existir num espago atemporal. Entfetanto,
no grupo 'luar por sobre as dunas", esta mesma natureza ganha
um cardter instével e rom&ntico. Sabemos gue as dunas,em cons
tante mutagao, alteram z paisagem, assim, o0 luar passa a dese
nhar novos contornos sobre a terra. Isto € visivel aos olhos
do poeta éue, presos 2 terra, sentem o contraste forte entre
a perenidade da natureza e a instaﬁilidade do ritmo da vida.
As "falanges desses mortos™ écusam_a passagem dés épocas -0s
antigos pdetas jé se foram, resta a procura'angﬁstiosa. £ es—

Id -~ <
ta procura gque da a Jorge Fernzndes a consclencia de remanes—

cente. E; quando-eiefexplicitamente afirma:

15. Ah! Eu sou a remanescenga dos poetas

(LP -p.33)

nos indica que, de um passado, ele'é o gue restou,isto é,
a forma fragmentada gque vai buscar sua transformagzo.Esta for
ma fragmentada vai se processar formando o todo que e o LIVRO
DE POEMAS no cual os elementos dos sistemas ja existentes ga-
nham um novo aspecto formal. Trata—se aqui da re-modelaczo es
tética; proposta do movimento modernista que vai ‘transformar
0 velho em novo numa aparente agressividade resultando poemas
como |

MODERNO

(LP -p.56)

0l. Tomou o martelo pesado todo cheio de barro

02. E tocou a destruir todo o verso bem feito...

03. Malhou nas ogivas dos decassilabos:-Ta!talta!

07. E sobre o montic novo de ruinas de Versos

SONOTros
08. Comegou a vigar toda a vegetacZo alegre da
terra:

E portanto o ato de recompor que o poeta nos dei-
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fu

7 3 o~ - = -
Xa ver atraves de guebrar da feorma passadistea, sem desvalori -
4 - ’ - r -
za-la, muito pelo contrario, e ele mesmo quem nos diz:
08. oQue vontade de ser um poeta passadista

(LP -p.42)

03. Que vontade de produzir sonetos...
04. Trancar-me nos guatorze versos
05. E berrar sonoridade aos guatro ventos

06. Pra sensibilizar rom3nticos...
(P -p.48)

Ol. Se eu fosse um bom poeta passadista.

Essa tens@o reinante entre o VELHO/NOVO, vai re-

sultar numa relagdo de realizagoes onde DESCONSTRUGAO/CONSTRU

— 7 CA0, transfermando € transgredindo os elementos formeis ja e-
xistentes, opera através da iptertextualidade. Versos de ou-
tros poetas, clichés poéticos, trechos de hinos patrios, pre-
gdes, figuras e brinquedos folcloricos sdo, por assim dizer,
colados a textura de seus poemas formando, nesta mescla,um te
cido novo. Usando a intertextualidade, Jorge Fernandes, em
seus textos originals, traz a presencga explicita e implicita
de outros textos que atuam como colagem mostrando gue |

"todo téxto se constitue como um mosaico ~de
citagoes (...) e transformag¢ao de wum outro
texto"(2) |

A esse respeito seguem, 2 titulo de exemplos:
Ex. n¢ 1:

10. Remexo os velhos livros...

11. "Ah! que saﬁdades eu tenho
12. Da aurora da minha vida

13. Da minha infancia gqueriga..."

2. JENNY,L. "A estratégia da forma". In:POETIQUE n227,Paris,
Ed. Du Seuil, 1976 e
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14. Zim... (ligaram o dinamo de milhares de cavalos
15. E 8s polias gieram e as maguines abafam o wl+ti-
[xno verso da guadrinha...)

(LP -p.40)

Ex.n® 2:

23. Mas a grande vida brasiieiraiesbarra a inspi.4
: | [ragéo

24, Do pobre poeta que na sua terra tem palmeira

25;.Ohdé nunca cantou o sabia... (Ele so canta no

(mbfumbo e nas catingas...)

- (LP -p.49)
Trata-se da inserg¢ao de trecho e referéncia aos
poetas romanticos Casemiro de Abreu e Gongalves Dias que  sao

“Utilizados ao lado €0 guotidiano, convenéiggalmenféwghtipoé%i—
co, e ainda unidos zo tom cologuial aclarédo, para © leitor,
atraves do pafénteses. 0 modernismo; so ai nestes trechos, se
ache presente sob duas facetas, a intertextualidade -ja comen-
tada— e a quebra do convencionalismo poético, gquando o guoti -
diano passz a ter'iugar inesperado, um lugar dentro da poesia,
e a fala poética éssume um togue de conversa, despojaca de
qualquer-artificio. Estes recursos, utilizados inda hoje, ao

‘lado de outros, fazem a modernidade do LIVRO DE POEMAS.

Mas, voltando ao procedimento da intertextualida -
de, vimos o emprego da éolagem explicita dos versos de Casemi-
ro de Abreu e o emprego implicito dos elementos do "Canto do
Ex{lio" de Gongalves Dias. Agora, vamos olha-la sob O emprego
dos clich@s poéticos:

Ex. n9 3:

13. Foram bragos roligos gue passaram!

14, Foram olhos fataes gue se fecharam!

| (LP -p.33)

Ex. n? 4:

21, "y és a linda noite de minh'almar®

(LP -p.43)



Ex. n? 5:
04. (...) Tarde cheia de nuvens vermelhas do,
' ' _[poente;..

(LP -p.44)

Note~se gue a preseﬁgaﬁdo_romantismo se assenta
nos exemplos,citados. Mas vejemos os outros empregos intertex
tuais, para chegarmos a uma conclusao do que este artificio
vai representar na:poesia de Jorge Fernandes.. .

~ Ex. n? 67
0l. Os soldados enfi;eiraqu em colunas de
o (eéquadra
02. Parecidos com vVersos passadistas

03. Iam cantando rua afora:

04.  "NOs somos da Patria a guarda B
rAw“mfwmwwi‘"mvmbglvid Eieisméoldados—W“MWWAmwwmw_m-mww.
06.  Por ela amados..."
(TP -p.42)

Aqui o hino patrio se insere na textura poetica,
reforgcando a imagem formal do sistema de poetar a antiga.
| Os pregoes estao presentes no tecido de Jorge Fer
nandes: _ )
~ _Ex. n® 7=
' 34. Pregles de gazetelros:—Raide de Sen-Roman! Ri—
(beiro de Barros!
Séo os sons da realidade gue o poeta inscreve no
seu texto, gra(v)fando 2 instabilidade do momento com sua per
cepczo "flasheana™, |
O folclore € presente na intertextualidade de Jor
Fge Fernandes através dos bringuedos infantis, as manchas:
‘ | Ex. no 8:
11. Evocaria todas as meninices...

12. A meninice das manchas:

¢

13. ‘ -E jote! E jote
14. 0 varre-varre vassourinha

15. 0 ~quem tem o0 anel?
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16. Boca de forno ~forno!...
17. - Tirando bolo -bblo!...(})A
(LP -p.44)

A ihsergéo destas ﬁanchas, fazendo desta _estrbfe
um conjunto analogico, permite ao leitor se remeter a menini-
ce como hum."flashback"pnde se visualizam as manchas hoje jé
guase extintas. 0 |

Fazem:parte tamb ém da operagao intertextual os mi
tos folcloricos nacionais:

Ex. n2 9: \

04. Curupira bateu —trés vezes- guatro vezes ~cin

| | [ Co vezes

'08. E os ananhueras vieram todos cheios de 6leos
ﬁ [ e sujos

(LP -p.55)

‘Enfim, para chegarmos 2 conclusao sobre a inter -
textualidade jorgefernandesca, cabe agqui dizer que a nos pare
ce que Jorge Fernandes usa a intertextualidade como marca en-—
tre o VELHO/NOVO, esta marca gera a tensao do  DESCONSTRUIR/
CONSTRUINDO. Trata-se das dissonancias da lirica moderna gue
& proporcionada pelo inesperado. )

: Nos primeiros exemplos citados, notamos a guebra
~do fio do pensamento, enguanto o poeta se entrega as suas di-
vagagBes; é realidade d chama e sua visao desvia-se para um
outro ritmo de vida. Este contraste entre o recordar (Remexo
0s velhos livros.../Ah? que saudades eu tenho) e a agéo pre -
sente (Zim... (ligaram o dinamo de milhares de cavalos)gera a
tensao das forgas formais que, segundo Hugo Friedrich, é onde
reside o verdadeiro conteddo dz 1irica moderna.

Repetindo, na ag¢ao recordar, o presente do poeta

se volta para uma forma passada e se transporta nela atraves

3. As quatro manchas,aqui presentes, sao de movimentos em cor-
rida (2 primeira e a guarta) e bringuedcs parados onde as
criangas, sentadas, pouco se movem (a segunda e a terceira)
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da colagem, ele e o remanescenue romanulco, mas a agao presen

te 1mnede—o de entreéar—se a0 sentvmenualvumo, ‘da-se um corte

e todg a.forma e sentidos do poema sao de repente transporta—

dos para um cllma em que 0s ruidos quotidianos, o "atual",cogr

duzem para uma harmoniea dissonante. Essa dlssonancia retrata
a 1nSuab111dade.5Certa 1nquletude também caracteristica da.mg
dernidade acontece no segundo exemplo. Assentando-se sobre o0s
l;ches romantlcos, Jorge PFernandes afirma—se no ato de re -
compor. éué situacio de remanescentef avulta<,Imagens gastas
("bracos. rdligos“ '"olhds fataeé" "npite de minh'alma", "nu-
vens vennelhas do poente") do romantismo emergem e ganham no

’seu ueCldO poetlco, uma nova textura £ a forca da colagem

que da esta nova textura. Novamente a pasSagém do. VELHO/NOVO

A inserg¢ao do hlno Datrlo 3a atua como outra face

ta 1ntertextua1 Trata—se de uma parodiagao a formas anterio-
res por demalis desfiladas com um ideal- fixo e distinto do par
nasianismo ondemwpoetar obedecia a um comando estético deter-
minado. A parédia segue tamb ém atingindo o romanti smo:

' 16. E a noite parnasiana t30 morna e t3o quente

(LP -p.42)

Aqui, na nominagio PARNASIANA, 20 lado do epiteto
TX0 MORNA E TAC QUENTE, pra classificar a noite, o poeta faz

- 2 jungao das duas escolas e usando palavras correntes,faz sur

gir destas, metiforas insuspeitadas & noite (PARNASIANA, MOR-—
NA E QUENTE):
- 17. Parecia uma copeira com seu avental de luar

18. ¥e nazmorando... —-um—-dois! um-dois!

19. Apaixonado pela copeira enluarada fui mental-
' [mente
20. Compondo um soneto cuja chave dé ouro deveria
( cer:
21 . "Tu és a linda noite de minh'alma™

< . (LP -p.42,43)

 Este movimento ziguezagueante entre VELHO/NOVO di

: ) .
fere dos outros, ja revistos, por causa do humor
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No cecntexto social de Jorge Fernandes,e interes —

‘ N - ~ . 4 - .
sante lembrar a guisa de reforgo, 0 soldado e sempre motivo-&

moroso para as empregadinhas domesticas e, nao raro,esta rea-—.

lidade e tomada com o intuito de se fazerenm piadas. Jorge Fer

nandes langando mao desta realidade, joga—-a no seu texto—poe—'

ma obtendo imagens singulares onde o humor se manifesta duma
foyma muito suave. Este jogo intertextual de humor lembra-nos

de certa forma, o poeta lManuel Bandeira guando,parodiando poe

mag chapas, realizava suas "tradug¢oOes pra moderno". O humor

escondido, por assim dizer; dificulta a percepcazo do leitor,

esta dificuldade, na apreénséo do\poema, faz parte: da tonali-

' : 7 . . . s e ” ‘
dade da lirica moderna quando a gualidade inassimilavel repre

senta "certa gloria em nao ser compreendido™. (4)

4 colagem dos pregdes fixa, sobre a tela textual

. e R R ’ A e A £ i o mre o e it e e o e e D+ e s o e e e on
do poeta, o efefero. E a noticia diaria berrada aos quatro.

ventos para a vendagem dos jornais. Novamente o aproveitamen

to do material anti-poetico vem se prestar para o corte da at

mogfera sentimental passadistea, VELHO/NOVO, em constante ten—

S20, movimenta o ato de poetar, criando uma construgao em ci
ma da desconstrucio do passadismo.

Esta aparente desarmonia e que vai estruturar a
tonica da harmonia modernista que se retrata na dissonancia.

0 folclore, aqui presente, também é outra modula-
cao da tOnica modernista. £ a valorizagao do nacional preconi
zada pelos ideais.da "SEMANA DE 22" e, tzmbém de certa formea,
vem a tona o binGmio‘VELHO/NOVO, pois a nota nacionalista ja
era soada nos arcades e romdnticos. Os mitos CURUPIRA e ANAN-
GUERA veém personificar o poder do homem moderno gue, com suas
méquihas voadoras -0s avibes~ encurtam distanciass; inseridos
no poema JAHU, eles sZo os saltos que nZo conhecem distancia.
0 nosso CORUPIRA grita para as costas da Africa‘(néo nos es -
guegamos das linhes aérgas Africa/Natal) e o0 seu bojo surgem

A . _Ql . ~
0s Anangueras -o0s aviadores. E a posicao do super-homem, en —

4. PRIEDRICH,Hugo.Estrutura da Lirica loderna.SP,Ed.Duas Cida
des,1978 . ’



grandecendo-brazsileiros, mesclando-os com estrangeiros na eufo

riz ante 0 ncvo.

JAHU
(LP -p.55)
‘-Prei! prei! prei!l prei!
LA vém os paulistas escanchados no seu
Cavalo de pau cor de cafe pilado...
Curupira bateu -tres vezes- quatro vezes —cinco
| [vezes
Com o pé no chio vigiou as grossas Arvores
Das grandes florestas e gritou pras terras de
| [Africa:

. - =Eles vem!

T T S T TR 5§ drienglierds vVieram todos cheios de oleos e

. [sujos

De poéira das terras feias...

Passaram por sobre os mares e as terras verdes

—Norte a Sul—.aos gritos alegres dos perequitos:
[-—cré: cra! cra!

-~ a

Aos gritos dos caboclos: -viva! vival! vivooo

?

Aos gritos dos estrangeiros: -bival 0 brasile
) (pive:

-Le bresile!

~Uberzle bresiliense!

—-Ipel ipe! urral ipe! ipe! urral

Ja as manchas e outros brinquedos infantis como im
pulso de roda, arapucas, trazem, com a evocagzo,0 folclore pre

so a um tempo passado.

MEU POEMA PARNASIANO N23

~ (LP -p.44)
Ol. Se eu fosse um bom poeta passadista

07. Cantaria a minha infancia...
08. Traria para o poema toda a vegetagao de
' (coqueiros
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0S. Que da uns tons tristes —desta tristeza gque o©
(verde tem pra dormir

10. Quando nzo ha mais luz do sol

11. Evocaria todas as meninices...

12. A meninice das manchas:

13. -E jdte! £ jdte:!

14. 0 varre-varre vasgourinha...
15. 0 —quem tem o anel?

i6.- iBoca de forno ~forno!...

17. Tirando bolo ébolo!..,

. . ’ . . . {‘. : .
18. 0 misterio sombrio dos sitios cheios de

ECajueiros
19. Carregados de cajus todos'virgulados_de
Ecastanhas...

20. Ah! mas tudo isto em versos medidos contados...
21. E ler depois pros menincs de hoje...
28. Se eu fosse um bom poeta passadista ergueria
[o meu bassefete
20. Mandando parar todo o movimento infantil de
( noje

30. Pra ler o meu grande poema do passado,..

ARAPUCAS...
(LP -p.84)

Arapucas das lembrancgas

' —~Varinhas de cabuata .

Umas sobre as outras-
Armadilha pras rolas bravas

Pra cao-cao.

La val ela ainda armadsa...
rd rd . .-
La esta ela ainda emborcad=z

Toda vermelha de concliz...

- Ainda ougo o bate -bate de asas presas

Ainda vejo as penas vermelhas de concliz...

A arapuca esta emborcada
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Toda cneia de lembrangeas...

Cheia de asas bat?ndo...

Ainde s20 as mesmas asas...

- .~ . ’
Ainda sao &s mesmas arvores...

A RODA...
(LP -p.80)

Lz vai rodando a roda
" Pelo fio do passeio
Equilibrada por um arame...

Ninguem lhe esbarre a carreira....

Aguela roda ja teve. raios dourados

'E uma borracha em torno...

------ 4mm~Erarumwveloc{pede'de“uma"crianga"ricarrr””
Passeou com as suas iguais i
. . No soalho de . um grande palacege...
' Depois perdeu os raios dourados...
Perdeu tudo... |
Sozinha... Oca... vagabunda
Lz se vai rua afora
Dourzda...
Yecia...
Ambicionada

A0s 0lhos satisfeitos do menino pobre...

£ o sentimehtalismo novamente dominando o espiritd
do poeta, € o dominio do VELHO que atua no poeta sempre com um
impulso de arsis para realizar—se através dez tesis inesperada:
o NOVO. N2o nos esquecamos de gue a dissonancia caracteristica
da lirica moderna se estabelece nesta tensdo VELHO/NOVC que re
sulta no movimento anti-repouso, ou melhor, no movimento dialé

tico: VELHO - NOVO - INQUIETACAO, este ultimo elemento, resul-

tante dos dois primeiros, vai atuar sempre num moto-coniinuo

B ey

gque se inscreve no retorno infinito dele.
Embora assuma faces de humor, a interftextualidade

em Jorge Fernandes e usadea com & finalidade de expressar, duma
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forma moderna,a dialética do VELHO/NCVO. N&o nos - esquegamos

gue o poetz, ele mesmo se nos afirma com0 uma  remanescenga

(poema 1 do LIVRO DE POEMAS) e esta é que vai impulsionar o

. VELHO para o NOVO, no contraste caracteristico dos modernis -

tas,preconizado por ¥ario de Andrade e utilizado ainda hoje .

Este contraste, expresso na intertextualidade‘,mostra 0O po-

" der modelavel da arte. :Quando & pmlavra ganha o nivel de tex-

turs, ela, com os acrescimos emprestados.de fragmentos de tex

. ré .' . - ’ 4- ’ >
tos, se torna materia moldavel e o0 novo tecido poetico ganha

‘maleabilidade de uma arte pléastica. A{f, passémos para  autro

¢ . ' . . o
terreno caracteristico da modernidade, o do sinal otico.

A matéria gra(v)fada; assumindo posigao de figura,

.ela tenta ser, nao somente um sigho abstrato , mas visual.Es-

] ;

ta caracteristica moderna € também atingida por_Jorge Fernan —_ . ..

des.Como afirmativa diéto'escolhemos_dois poemas:TETﬁU_e REDE.
Neles ijrbééééo iﬁbnico'é utilizado de forma 2 nos trazer di
agramatizadggiimagens sonoro—visuais. PTrata—-se pois do encon-—
tro da visao éom.o som.No verso 09 do poema REDE,a imagem des

ta esta expressa diagramaticalmente.

REDE...
(LP -p.79)

Embaladora do sono... »
Balango dos alpendres e dos ranchos...
Vai-e-vem das modinhas langorosas...
Vai-e-vem de embalos e cancoes...
Professora de violoes...
Tipoia dos amores nordestinos...
Grandé.,.larga e forté...pra éasais.;.
Bergco de grande raca -

5 g s A

S p g ¥

Guardadora de sonhos...

Pra madorna ao meio-dia...
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Grande...canca%a...:

. :

Q

La no fundo dorme um bi

[N

B
=
o}

o)
.
.
.

0

(o)
o»
o

~0...0...06...00..,.0000
-Balanca o punho da rede pro menino dormir...

No verso 14 desté poema,a resgiragéo e revelada‘
de forma cinéticofsonbra: | -
| V.ld: —D...5...0...00...500600600...
Note-se aqui a movimentagao do fonema 0,distri-
‘bufdo em cinco grupos figurados e que,emitidos o mais escura
mente possivel, torna-se surdo,refratando o som 4o ressoar ge
quem dorme.ﬁ interessante anotar ainda,neste verso,a '.seme -
mwu»%wwlhangaudarLWWﬂfiguré-sonoro*—"f4“@ﬂalfabéticavcomm~a*‘figuraa"
sonoro musicai.sbb este angulo,no poema TETEU,Jorge_ Fernan-
des atinge'ﬁm alto grau de enfase em funcao dos valores sono
ro-visuais.Ao modo de:uma'pértitura musical ele gra(v)fa o)

canto dos tetéus:

13.Num alvorogo de alarme:

14. Té...téul...Te...teul...
15.Téu. ..te~téu. ..

16. Té-téu...Té-teu!
17.Té...téu...Te-teul

18.Té—téu1... Te-teéu. .. -

(LP-p.58)

v Nesta estrofe,o verso inicial atua como propos-
ta para a realizacao a cinco vozes.Aqui,as linhas hotizon -
tais(melédicas)ve verticais(harmdnicas)sao emitides simul ta-
neamente, sd assim cbteremos o registro 4o poeta.Neste fegis-
tro acontece um lago de uniao entre poesia e mﬁsica.Tfata—se
da harmonia.A realigagao do cruzamento.melédico—harmGnipo,um
dos pontos diferenciais entre poesia e mﬁsica,é quebrado por

~Jorge Fernandes,quando ele tece.sﬁa estrofe,distribuindo os
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versos a manecira musical. Trabalhando:o signo, ele cria pers

pectivaé novas. Aqui, vale l@mbrar o que nos diz Décio Pigna;
tari: : ‘

| "G poeta faz linguageﬁ,fazendo poeme. (...) Pa-

ra ele a linguagenm e um ser vivo. O pdeta} e

radical(do latim, RADIX,RADICIS=RAIZ): ele tra

balha as raizes da linguagem. "(5) | |

» A junqéo de pdesia—mﬁsica~desenho cfia um novo es

pago no campo da palavra. Allas, sobre este ultimo prisma, po

demos afirmar a intuigzo premonltorla de Jorge Fernandes. A

nZo linearidade verbal que faz 0 poema criar —-no novo espaéo—

relagoes com outras artes, ao invéstde copiar o sistema ver -

bal comum, se fragmenta e se simultaneiza.Esta fragmentagao e

31multaneldade que. faz parue do 51stema moderno, leva o signo

verbal a atingir a posigao de icone:

"Em termos da semiotica de Peirce, podémos di-
zer que a fungdo poética da linguagem se mar—
ca pela projegdo do icone sobre o simbolo
(...). Fazer poesiz € transfommar o simbolo
(palavra) em icone(figura). Figura & so dese-
nho visuzl? Nao. Os sons de uma tosse e de
uma melodiz também sao figuras:sonoras.”(6)

Mias, vale a pena lembrar que a grafia da musica
e toda ela feita através de "figuras". Usando desse processo,
ha em Jorge‘Fernandes versos onde a construgao paratética as-

' sume uma diversidade dé imagens, fazendo-as escorferem . como
numa fita cinematogréfica. Vejamos alguns exemplos:

Ex.n?9l:
Zim traco!Traco!Traco!Malhos. Alicates.Ar compri—
| [mido.

(LP —-p.41)

5. PIGNATARI,Décio.Comunicagio Poética.SP,Ed.Cortez ¢ Moraes,
1978,p.14

6. PIGNATARI,Décio.Comunicagco Poética.SP,Ed.Cortez e Moraes,
P.14
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Ex. n?2:
M20 - abre - carrascoOs...
Mao -~ abre - picadas...

(LP -p.50)

Ex. n93:
Chupando... espumando... rosnando. ..

(LP -p.63)

Ex. n%4:

Acau3 -grito de inverno-

Rapina,..

Caninana —-trem— cobra
(LP -p.59)

No exemplo n9, primeiramente nos chega a imagem

sonora e logo'depois, toda fragmentadé através ‘de suas pegas
de maquiﬁarié, surge poderosa a imagem da fabrica.

No exemplo 2, a figura do trabalhagor -nordestino
se encobre num detalhe do séu CcOrpo —a mao.

 SEo closes & maneira cinematogréfica. Ritmicamen-—

te estas imagens deslizam a um; certa velocidade como se fos-
sem 0 olho dé camara cinematog:éfica apreendendo na parte,  no
detalhe, um todo. E a metonimia do movimento. é ela quem vai
gerar a acao dantesca das-éguas nas enchentes —-ex.n23,

No exemplo n? 4 as imagens colidem, © péssaro é a

. 4 4 . . - .
ferocidade e a cobra e a vitima. A palavra rapina, dominando

. .o , \ ’ ’ .
solitaria todo um verso, da relevo a forga do passaro cujo
» + - ’ - -
canto: "-griito de inverno-" tambem colide com o costumeiro

sentido do canto dos passaros. A cobra, em visao hiperbolica

—-"TREM", ganha toda a tela para 1ogb depois voltar a sua for—
ma precisa. Esse jogo de imagens visa mostrar a luta entre o
ACAUX e 2 CANINANA. Notando-ge a desproporgio entre as dimen—
soes dos objetos de luta, vemos que, para o poeta, maior e
mais forte € aguele que usa a inteligéncia. Dal o éthue, en—

tre imagens e, deste choque, uma imagem resultante mas n3o vi
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Sivél,‘a forga. Este arranjo poético corfesponde B montagem ci
nematogréfica segundo o prisma de Elsenstein que veé a montagem
como um conflito, como um contraponto O0tico onde atuam os ele-
mentos som e imagem. (7) |
 Ainda sobre este ponto de vista; € conveniente‘chg
marmos atengio pars o poema RELOGIO (LP-p.77) onde o aparente
hermetismo desaparece ante a montagem. Em cismas constantes o
ser elabore uma vis&o da:existénoia, esta -a chave do poema,
implfcita'nos versos 14 e 15 ("As horas todas que se diz perdi
das/SEO horas todas de elaboracOes") se expande através das me
téfqras espalhadas nos demais versos. A figura do relogio as-
sume uma posig¢ao animista representada pelo "leiloeiro do tem-
po"(v.i); o conflito entre a cronologia e a adiacronia,néo nos

esquegamos quevo‘poeta traga o trajeto de um tempo, este,™ uno

“entanto, e cheio de cortes, e neste espago diacrdnico se esta-

belecem as tensbSes da "fabrica universal®(v.10). -

". O carater panteista se presentifica no laboratorio
da "fabrica universal" “matéria prima pra outras vidas ...". O
‘ser, a vida, a perpetuacao indiscut{vel do tempo, constituem a
dialética do referido poema cuja técnica de montagem aclara
seﬁ sentido.

As vezes, porém, as imagens param —como numa TOoto—
gréfia, mas se projetam uma épés outra, num jbgo de encadeamen
to rapido e sucessivo. £ o caso de versos como'estes:

masa brénca;..pé—de—cafofa —acaua - azulao-

[~—galo4de—campina~"

(LP —po 53)

"-0Oleos...fios...polcas...alavancas
Apitos. Ponteadores. Carrités™.

(LP -p.41)

0 desfile da natureza, atraves da fauna nordestina,

a rotina das fabricas de tecelagem, atraves dos seus objetos,

7. CAMPOS,Haroldo de.Ideograma.SP,Ed, Cultrix-E4USP,1977,p.163 a
185 —~
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sao montagens a Kulechov, isto é, a montagem advinda como um
encadeamento de pedacos. O olho lirico, fazendo as vezes de
cémara,'gra(v)fa as‘imagehs passando-as para o leitor que, an
te elas, assune mais a fungio de espectador. A duracgao dos
acontecimentos e seus respectivos movimentos também se enca —
deiam ségundo a montagém kxulechoviana. Assim vejamos em Ver-—

sos do poema "Briga do Teju e_da.Cobra"

08. "LeXo:-lexo.,{... lexo!

11, silencio...luz...movimento de sombras...

12. Lexo! lexo!

1&. Botes...coleios...esses...oltec reluzentes

(LP -p.53)

. 7 .
Aqui, a luta entre os reptels se nos apresenta

num constante encadeamento de movimentos de golpes representa

dos pela palavra onomatopaiéa LEXO (E tambeém interessante cha

mar atencao para; na realizag¢ao da palavra LEXO, a funcio dos
LeX que for@am a lingua a golpear (L) e reforgar o golpe
através do repouso (X) reproduzindo sensorialmente a atitude
do golpe. O intervalo entre os golpes da luta se revela atra-
ves da aliteracdo sibilante:

"Silencio... luz... movimento de sombras...")e pe
la posigao dos lutadores que vai sendo assumida de forma enca
deada: | | |

"Botes...Coleios...esses..."

Esses dois tipos de montagens, usados por Jorge

Fernandes, nos remetem a mais um éngulofmodernista do seu LI-

VRO DE POEMAS, também nos remete & relagio dos poemas com ou—

tras artes, vale lembrar, mais uma vez, as palavras de Deécio
Pignatari a respeito da linguagem poética:
"A poesia parece estar méis ao lado da musica
e das artes plisticas e visuais do gue da 1i

teratura"(8)

8.PIGNATARI, Décio.Ibdem,p. 03

MMfﬁscamOSos.-.:LH_.WWW_HW
. ~
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Esta afirmagio € confirmada quando adquirimos a
consciénecia do valor arbitrario do signo utilizado na literaév
tura enquanto prosa e a no arbitrariedade do signo no poema,
dal seu valor icdnico no que diz respeito as imagens sonoro -
visuais. A realizagao de um- poema é sempre-a concretizagéo de
uma emogéo'que‘perdura porque sua esséncia fica  aprisionada
na nao arbitrariedade do signo. Essa concretizagac da emogao
e apreensao do momento fézem'também parte do organismo lfrido,
um dos pohtOS'fundamentais‘da nova poesia. E Mario aé Andradé
quen diz: \ |

"Todas as leis proclamadas pela estética. dé
nova poesia derivam cofolariémente da'obser—
vagio do moto lirico. Derivam n3o é bem exa-
to. Fazem parte dele".(9)

. : o T 3 .~
~E o moto lirico que vai guiar a visao de Jorge

Fernandeg, possibilitando a criag¢zo de um universo poético
singular; onde © novo'avénga para um tempoc pre-sentido. Faz
parte das suas captacgoes pre—monitérias a preseng¢a concretis-
ta afixada nos poemas REDE e TETEU e a aquisigéo.da intertex-
tualidade para a textura do seu tecido poético notadamente
nos seus "poemas parnasianos"(série de éinco poemas numefédos
e mais dois sem numero)..

A vis3o 1lirica de Jorge Pernandes impBe aos seus
poemas a presenga'de neplogismos potiguares grafados litera -
riamente, segundo J.Medeiros (10), pela primeira vez.Deles ci

tariamos: BEIA (verso 15 do‘Poema das serras n9, p.34) MAZA-

"ROIO (verso 7 do Poema das serras n%4, p.38) URUMARAES (verso

2 do poema Manhecenca, p.51). E a linguagem local ganhando,no

manejo do poeta; um sabor de nova feitura. Este prisma faz

com que a linguagem de Jorge Fernandes se encha dum vocabula-

rio novo e rico em ormamentos -Hetaforas, sinestesias, homo -

grafias, apostos-, perpassam nas quarentaz unidades que com -

9. ANDRADE,Mario.Ibdem,p.245 S .-
10. MEDEIROS,J.In: ESCRITA ano I1,n921,Junho,1977
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poem o livro.

Esta 1ingﬁagem plena de nova feitura no ato de 4i-
zer, constitue‘néo SO uma das'tahicas 1{ricas, mas também mo-—
dernas —a pessoalizagao do aftista, imprimindo sua marca Ori-
ginal no tecido poético, dando asas a liberdade criadora, fa-
zendo das imagens a poesia dos versos, manipulandé ‘as pala-
vras conhecidas e transformando-as atraves de sua chama pré—
pria de criador. ' _

Como mostra;da linguagem ornamental de;Jorge Fer-
nandes,vamos tomar, 2 gﬁisa de exemplo, fragmentos de versos,
retirando-os dos poemas, sem preocupagao com a ordém de disi—
tfibuigéo-no livro. v

. METAFORAS:.

Falanges destes mortos (p.33) referente aos poetas do passado.

”W"”“h“”Séffés“céféﬁéém(§f34)“ééifésyﬁﬁémiéé"fémwﬁéééﬁggéé”HSWEiﬁo:_
Olhos de gato brabo (p.36) farois do carro.

Moendo.léguas (p. 36) percorrendo caminhos.

Caracol uma cobra de areiav(p;38) estrada nas serras.

Espelho ordinério_furado no mergulho das marrecas (p.38)acude.

Marmeleiros pintados de 1a (p.38) as partes que se desprendem

dos comboios de algodao

Cajus...virgulados de castanhas (p.44) castanha=figura da’viz
- gula.
Bufando motocicletas (p.48) sons do veiculo.
Bondes chiando (p.48) sons do veiculo.
Lagrimas de leite (p.57).seiva que escorre do corte da mani -
) ¢oba.

Cascavel sassaricando (p.57) movimentos da cobra.

Tamanho de um arapua (p+62) ninho do casaca-de-couro.

A lua treme n'agua remexida (p.67) reflexo da lua na agua.

950 cavalos suspensos no ar (p.70).av15es.

Linha do mar (...) aviao amarrou (p.72) queda do aviao no hori

zonte.

A areia vermelha dos barrancos € um beiju/Tostando na cacarola
de barro (p.73)

Escamas de peixe (p.73) nuvens.



Professora dé violoes/Tipoia dos amores (p.79) rede.

Areia torrada de sol (p.81) areia quente das dunas.

Cavalo de pau cor de cafe pilado (p.55) referente ao av1ao Ja
’ hu, propriedade do piloto paullsta Rlb61

ro de Barros.

Cajueiros gritam (p.73) a coloragao esfuziante da planta.

Caga-fogos _(p.68) referente as fagulhaes de incéndio.

Catinga nova (p.36) referente a gasoliné.

Estalando guriens_(p;38) referente aos sons das bhicotadas no

10mbo'dos jumentos. |
Flores de.afeto (p.40) ternura.
Fossando modinhas (p.46) fazendo vir Y tona; fossando:escavgg
| | do.

Fome peitada | (p 69) fome mui to grande

Lagrimas de leite (p.57) seiva do vegezal i

Lambendo como fogo (p.63) movimento escorregadio e devorador

das aguas na enchente.

Lua.amarela (p.76) luar que evdca saudade.
Menino~cinema (p.45)

Menino-futebol (p.45) menino "atual"

Menino-motocicleta (p.45)

Clhar miudo {p.75) olhar semi--fechado

P2o de borracha (§.57) pao comprado com 0 ganho da explora-

¢ao da manigoba.
Olhos fordicos (p.36) referenté-aos farois do carro.
Piruéta danisca (p.70) evolugoes dif{ceis
Sim-sim de‘cabega_ (p.56) referente ao movimento das cabecas

dos calangos.

Tarde-Brasil (p.44) tarde tropical.
Tarde-Natal-Rio Grande do Norte (p.44) tardeltrOpical.
Violao bébado (p.46) violéo-tocado‘autométicamente.
Vai-e-vem | (p.48-79) movimento, | |

Voz de bate-fogo (p.69) voz de comando.
Vistas upadas (p.52) olhos esbugalhados, espantados.

(Estas metaforas acabanm constituindo na textura

jorgefernandesca, uma classe de expressﬁes de carater singu-
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lar,

SINESTESIAS:
Sino fanhoso (p.47)
Jurema cheirando a dentifricio (v.4, Poema das serras n94,g338)'
Noite morna (v.16, Meu poema parnasiano n°2,p 42)
Tarde-calor (v.06, Meu poema parnasiano n°39p 44)
Voz agucarada de-trovador (v.3, Meu poema uarna51ano n°4, P. 45)
Lug forte par°ce um grlto (v.05, Veraon 73)
folhas/plntadas de novo e o oleo/esta fresco (v. 12—13—14, Ve-

raojp,73)

HOMOGRAFIAS:

Para (= 01dade e destino)(v. S,mAvoetes,p 61) B

_Arribagao (=ave e retirante)(v.9, Avoetes,p.6l)

Argos (=nome proprio e navegante)(v.?2, Avides B;P.Gl)

APCSTOS: ‘
0 buso ~telégrafo (v.20, Enchente ,p.63)
Avoetes...
~Nordestinas em revoos-
—Marias e Josés de asas libertas- . (v.4-8, Avodtes,p.61)
Verdao -dezembro das cajuadas- (v.l,Verao ,p.73)

Alma de imburana -pau de abelha (v.9, Manoel Simplicio,p.75)

Purias de juazeiro -pau de espinho (v.10, Hanoel Simplicio »p.75)

Arapucas...
~Varinhas de cabuatz (v.2, Arapucas,p.84)

. F S
Esquecendo principios como:

LY lingua escrita e por natureza, distinta da

lingua falada".(11)

11.LAPA,NM.Rodrigues. Estlllstlca da Llngua Portuguesa.Portugal,

001mbra, Editora leltada 1977,p.66
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Jorge Férnandes inseres, esta lfngua falada,na tex
tura dos seus escritos e, com isto, consegue dar-lhes uma vi-
véza incomum ao lado de uma forg¢a sonora gque vai povoar todo
o] LIVRO DE POEMAS. Trata-se,pois,do manejo da l{ngua portugue
s& a brasileira, uma das tonicas modernistas que consistia no:
uso'da linguagen comum do povo e na linguagem cologuial do mo
mentoQAReafirmando 0 que dissemos, pensamos ser imporiante re
petir as palavras publicadas na Revista de’Antropofagié;
‘mJorge Fernandes fala uma lingua que nds do
Sul ainda nao compreendemos totalmente mas
‘sentimos admiravel. Eu pelo menos nao perce-
Do trechos e trechos de varias poesiasjsuas.
No entanto gosto deles-(...) (nzo sei se por

. ~ . £ .. :
causa da constru¢ao particularissima de cer-

e eieeee—--tag frases)--espanta- como o desconhecido.-E e ——

bonito que sé vendo™.{(12)

0 vocabulério usado por Jorge Fernandes pode ser
dividido em duas ordens, sendo a primeira constituida de pala
vras conhecidas € a segunda constitufda de palavras pouco co-
nhecidas ou'desconhecidas; Quanto a primeira ordem nao nos dg‘
teremos, ela é, por si.so, evidenté. Quento a segunda ordem,
é necessério'que se faga umz atengao para o uso da palavra
isolada e para O grupo fraseolégico. Na palavra iéolada verig
mos © vocébulo propriamente dito (o. estrangeirismo —-usado a-
lias em pequen{ssima quantidade, € o neologismo).No:grupo'frg
seologico veriamos os "ditos", compostos de duas ou trés uni-
dades e as g{rias. )

1. VOCABULOS:
Aratacas = armadilha para cacar animais silvestres; arapuca

para cagar "ribaga". (p.61)

Arapua = cabeleira emaranhada; "pixain". (p.62)
- Acoivara = empulhara. (p.69)

Beia = grénde quantidade., (p.34)

12.Revista de Antropofagia,ano I,n%l ,maio de 1928,p.4 (o arti-
go nao esta assinado)
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Bisaco = bolsa; sacola. (p.57)
Boboeca = nos confins; "bibocas". (p.63)
Buso = 0 mesmo gue buseo. (p.63)

Bei ju comida feita com a mandioca r:zlada. (p.73)

Basculho = mistura desordenada de objetos. (p.56)

sopapo. (p.36)

.

Catabio

Comboeiros = guia de comboios. (p.38)

Carrités = forma popular de pronﬁnciar @ palavra carretéis.
. - _ (p.41)

Choto = trote miudo de animal. (p.51)

Carrasco =vcaminﬁo aspero; formacao vegetal nordestina. (p.81)

!

- Danisco = danado. (p.37)
Decoviles = avides. (p.41l)

Engrujadas = encolhidas (ha uma forma mais chB:-intrepecuida).

R ¢ V9%
Empanz}nado = empanturrado; de estomago excessivamente cheio.

| (p.46)
Faxinas = muro feito com varas muito unidas umas as outras.

| (p.74)

Gurguéas = gargantas de serras que formam, pela sua jungéo,vez

dadeiros abismos. (p.37) | '
Guriens = chicote (segundo Oswaldo de Souza, pouco usado no

NE). (p.38)
Gazeteiro = vendedor de jornal. (p.41)
Ganzé = instrumento musical de percusséo (usado comumente

nas rodas de samba). (p.48)

Gagaos = sons grunidos dos passaros. (p.54)

Inxu -~ casa de abelha. (p.68)

Jote - brinquedo infantil. (p.44)

Lundum = 0 mesmo que lundu, geénero musical afro-brasileiro.

(p-53)
Lampeiro = alegre; satisfeito; feliz. (p.34)
Loca = grota. {(p.63) |
Milietas = em grande quantidéde. (p.36)
Mazaroio K = em grande quantidade; “"ruma”. (p.38)

Mufumbo = lugar escuro; esconderijo. (p.49)
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Oropas = forma popular de pronunciar a palavra Europa.(.70)
Pilado. = socado no pilao. (p.55) |
Rodete = peca, da casa da farinha, que rales a mandioca.(P-7l)
Upadas = espantadss; incitantes (sob o sgundo sentido4vem" da

expressao: -Upa! Upa!). (p.52)
Urumaraes= passaros de cor preta. (p.51)

Versidade = 0 mesmo que diversidade. (p.69)

1.1. ESTRANGEIRISMOS E NEOLOGISMOS DERIVADOS DO ESTRANGEIRISMO:

HP = sigla inglesa, cuja tradugéo.é ncavalos de forga".

| (p.35)
Raigde = percurso; tragado; tarefa.
Buiques = éarros-" 0 poeta agrupou num verso os tres vocé
Chevrolés - carros  bulos para designar o movimento  dos

"~ oOverlandes- carros  automdveis. (p.48)

Forde = carro. (p.34-36)
Jazibande = barulho (aluszo ao jazz band americano). (p.48)
Neiorque = O mesmo que New York o

Sol-voronoffe = sol rejuvenecedor (alusao ao geriatra zrTusso

Voronoff). (p.34)

2. GRUPO FRASEOLOGICO
2.1. DITOS POPULARES E GIRIAS:

Batuta = equivalente a giria "legal!" . (p.37-4l)
Bichinho

- forma carinhosa de se chamar a uma pessoa querida
ou a uma crianga, muito comum no nordeste. (p.79)

-0 do cassetete = policiais. (p.48)

Como beia = em grande quantidade. (p.34)

Tomar o choro = ficar sufocado. (p.47)

Abre o bocao produzir som. (p. 47)

It

De uma figa medonho. (p.48)

I

Tibes = interjeicao que exprimé admiragao ou repulsa (equi-
valente aos clichés: "Cruz, credo!" e "Tibe,vOtes!").
(p.50)

Tinindo de = cheioj acumulado; {(p.73)
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Me trepei = subi. (p.81) | _
Me casquei = giriz egquivalente a "me mandei". (p.81)

Peitada

I

Este vocabulario que vai refletir as imagens da

terra, do povo, dos bichos e das plantas, corresponde a um

dos temas salientes do Modernismo. Trata-se do que nos diz

Cassiano Nunes:

‘ "Descobrir 0 Brasil, conheéer o} Brasil,:. seu
corpo e sua alma, distinguir o que hévia: na
sua fisionomia de préprio, de inconfundﬁvel,
foi o primeifo objetivo do HModernismo, conti

nuando assim, de maneira intensa e urgente,

uma atividade assente em bloco pelos romanti

’ . ' 3 ’ -
.. cos, mas que (...) avulsamente ja tinha en -
contrado 0s precursores na nossa vida colo -

nial", (13)

Isto liga-se a proposta inicial do LIVRO DE POE-
MAS e ao princfpio'marioahdradino, referente ao VELHO/NOVO, cu
ja citagzo fizemos ja de infcio. Mas e importante Que se di-
ga, ndo e so o geografico, o pitoresco que vai dominar o LI-
VRO DE POEMAS. Outros fatores formais entram na concepcao es—
tetica dos poemas de Jorge Fernandes. Deles falaremos mais
adiante. Por -enquanto, vamos nos defer na geografia regional
brasileira t3o bem trabalhada pelo poetez.

A terrz, com seus bichos e éua vegetacao, vem as-

sim trabalhada:

Ol.‘Quebrar das barras.;.
02. Grita o carao por sobre o agude...

03. Aercoplanicamente voa o caracara

s 5 e

05. Serras carecas engrujadas na peneira da

| chuva. ..

~

13.NUNES, Cassiano.A Descobertz do Brasil pelos Modernistas,
Brasilia,1979,p.12

epiteto equivelente ao advérbio muito(a). (p.81)



10. Quero olhar da serra

0l. Casa 40S mMOCOS...das
02. Escultura enigmatica

06. Pra contemplagao dos

75
de Santana

(LP -p.38)

saramantas. ..

dos desertos.;.

olhos de hoje...
(LP.p.35)

01. O dia acorda bochecha agua fina em cima

e ’
Ldas arvores

02. Que ficam pesadas e contentes...

10. O cheirc das folhas molhadas(...)

11. A terra macia(...)

”14T"Um'agude mostra“0”seu”eSpelhd“OTdinérib“f"“'“

15. Todo furado no mergulho das marrecas

0l. -Viva o sol!

(LP -p.38)

02. Cantem poetas dos ramos verdes

03. DOs ramos secos

04. Das pontas dos serrotes

05. Da beira das lagoas

06. Das sombras dos mufumbos

O07. Das macambiras!...

08. Viva o sol!

22. Asa branca...pa-de-cafofa —acauza- azulao-

(galo—de—campina -

~

23. Viva o sol que te deu todas estas cores:

24. O vermelho como o fogo...

25. O amarelo vivo como o fogo...

26. Cantem em assobios e gagéos em trilos e

27. =Viva o sol!.

{gritos fortes:

(LP -p.53-54)



01.
02.

03.
04.
05.

19.
 20.
En
22,
23. ¢

24.

25.

2.
27.
28.
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Verao —-dezembro de czjuadas-
Tinindo de sol que cﬁega a ferir a vista
[da gente.
Eu gosto deste verao como gosto da vida.
E quente mas de uma quentura que da vontade
De gritar fogoso... —-a luz.forte Ja parece
(um grito-

(LP -p.73)

Perrs molhada

Quero o.teu milho
Quero o melao

Quero o inhame

Quero a coalhada

A carne seca

E os capuchos de zlgodao. -

Quero'o teu frio
Quero o tutano
Com rapadursa
Pra.te da filhos
Pelo verao...
(LP -p.65-66)

A geografla humana do nordestino se apresenta,nos versos de

Jorge Fernandes,quando este traga o perfil do nordesiino,na figura

de "Manoel Simgiicio",

¥anoel Simpliicic € como todos:

Brando no olhar € no sorrir...

¥o trote do alzzao tardio e manso...

Olhar miudo invemtigando as serras...

Gestos lentosg indicando tudo...

Yoz pausada retumbante...forte...

¥ao pesada de sincero aperto...

. FS s
¥snoel Simplicio e como todos eles:
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Alma de imburana: - pau de abelha...
fﬁria de jJuazeiro: - pau de espinho...
o (1? -p.75)
O homem nordestxn%em detalhe surge nos versos de Jor
. ge Fernande;:atf;;esmgéh;;g~lavrade1ra da terra querida e tam -~
bgm malvada. ‘
MA0 NORDESTINA
Mao —abre- carrascos...
Vigbrosa se ergue pra plantar...
Daqui...no Acre...
Ferida,tostada na queima dos cardeiros...

' De enxadas...de cantigas...de violas...

De Harmonizs...

Cheia de ouro -limpa...

— | ——Sem Vintem-—a-NenNUumM. ve o

Y30 -abre- picadas...
¥3o de derrubas...
‘Sobre outra -jura...
Sobre 0 inimigo -tibes!

(LP -p.50)

As mulheres nordestinas n3o sao esquecidas na geo
grafia humana tracada por Jorge Fernandes.Sao como a cabocla
que se banha a noitinha descrevendo, na simplicidade do seu

ser,um quadro encanto como uma banhista de Renoir:

0 BANHO DA CABOCLA

Teima dos sapos...

Chiado dos ramos nos balcedos...

Chooo0o00...da levada...

—Noitinha-

Acocorada num cepo poe sobre os cabelos compri
kdos

As primeiras culas d'agua: ~choa! choa! choal—

A luz treme n'agua remexida...



nha com extraordlnarla slmpllcldade a figura traglca do nor

e — T7 e m

8

Ruque! ruque! das maos esfregando as carnes

Um pedago de cangdo alegra o banho...
-E a teima dos sapos: —-foi! nao foi!
E a camisa 6 posta sobre a carne molhada e
[nova
E a sombra;passa entre as arvores -ligeira-
[Umida e morna-

Num pedag¢o de cancao qﬁe_alegrou o banho...

j

as,¢ no poema AVOBTES que Jorge Fernandes dese —

destino na busca pela sobrev1ven01a,1ndo~se,nas retiradas

f sempre com a ideia de —-quem sabe?- um dia retormar.

4

AVOBTES

02.Serra em sgerra...

03. Quebradas em quebradas...
04.-Hordestinas em revoos-

05.0nde o seu Para...

08.-Marias e Josés de asas libertas-
09.¥uma arribagao alegre e clara
10.Pro Norte;prb Acre“das aratacas...

11.Esvoacando por sobre as macambiras

(LP -p.61)

Erijas..,

“(LP Zp.67)

E a visao "flasheana" de Jorge Fernandes que capta

0s instantes pintando sua terra, sua gente, fazendo-os cres-—

rd - , . . N
cer no seu poetar. Isso so foi possivel porque ele viveu

amou a sua geografia, por isso grafou-a de forma tao singular.

]

Este amor podemos vé-lo como o interesse pelo homem brasilei-

TO,

como a i

ntrospecgao nacional, tonica do movimento moder —



~3 .
(N9)

nista de 22. kas, & tambem importante szlientar que o reglona
lismo em Jorge Fernandes constitui um dos aspectos de seu 1li-
vro. A singularidade com que ele ﬁaﬁeja este tom . regional,
afa§ta a possibilidadé de ve-lo como um poeta regionalista €
~sim vé-lo como A criatura, um ser definido ante o seu mundo,
sua época. Um ser cuja divagagao vai de um tempo para além.Ng
te-se pois que em Jorge Fernandes se conjugam 6 AQUI e o LA.O
primeiro, como experiéncia vivida, o segundo, como captagac
de coisas ainda nao palpéveis qﬁé constituiram a amargura do
poeta:

"Eu avancei para muita coisa e terminei em na

da". (14)

Paradoxalmente, foi este avango que o tornou gran
’“”‘””Wmdé{"§élVéhd616wdéwﬁﬁ”€épégo”fémpbréiwliﬁifééd‘é”réé%rf%éjféiéf
vando-o0 a categoria de artista da palavra. Foi tambem este es

tar s0 qﬁe concretizou outra tdnica modernista, a da descen -
tralizagao cultural. Jorge Fernandes fez modernismo sem sair

de Natal e num ambiente alheio aos ideais espalhados pelo mo-
vimento modernista de Z22. Apenas seu contato com Mario de An-
drade (quando em passagen do mesmo em:Natal) significou a afir

magao dos seus espagos ampliados. A solidao do poeta impe~-

liu-o0 a passar horas esquecidas deixando escorrer o tempo;mas

para ele

14. As horas todas que se diz perdidas
'15. Sao -horas todas de elaboragoes...

- : ‘ ' (LP -p.77)

. . . 4
E o tempo perdido e recuperado em poemas onde as
lembrancas sao ARAPUCAS.
Se nos prendermos ao movimento modernista com suas

diversas ramificagoes, veremos que Jorge Fernandes acompanhou

14.PINTO,Lenine. "Com Jorge Fernandes, precursor do Movimento
Modernista no Brasil".Iiario de Pernambuco,Recife, 27/11/’94O




quase todas. Quando ele voltou suas atengoes para O Drogresso
atraves da méquina:
0l.Novecentos e cinquénta cavalos suspensos nos
| [arés
(L? -p.70)
OL.La vai o automovel fazendo zoada por cima da
[gente
(TP -p.71) |

MEU POEMA PARNASIANO Ne UM
" (IP -p.40-41)
Que linda manha parnasiana...

Que vontade de escrever versos metrificados

»éontééinhos hos dedos...

Chamar de feserva todas as rimas

Em -or- para rimar com amor...

Todas as rimas em —ade-— pra rimar com ssudade...

Todas as rimas em -uz- pra rimar com Jesus, :u.cruz,
_ _ luz ...

Enfeitar de flores de afeto um soneto ajustadinho

Todo trahcado na sua chave de ouro...

Remexo o0s velhos livros...

"Ahlgue saudades eu tenho

Da aurora da minha vida

Da minha infancia querida..."

Zim...(ligaram um dinamo de mulhares de cavalos
E as polias giram e as maquinas abafam o ultimo ver

[ so da quadrinha ... )

E la me vem a mente o ritmo dos teares...
As grandes rimas dos padroes...
Os fios se cruzam...se unem pras grandes pegas de

I
Llinho .o



A cagar bandidos.
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~0lecs...fios...polcas...alavancas.
Apitos.Ponteadores. Carrites.
Zim traco!traco!traco:Maihos.Alicates.Ar comprimido.
Fucolfucoldos foles ' »
Marcacao de fardoc pra exportacao: marca M. B. C.

| [ - Fortaleza -
M. F. M. -Mossoro- setas e contra marca -
Trepidagao de decoviles.

"Ah!que saudades eu tenho?

E me abafa o segundo verso de Casemiro .
Um caminhao cheio de soldados gue seguem pro interi.
| [ or

Que linda manh3 parnasiana!

’

‘Vou recitar "A vinganga da porta”.

Os lindos e sangrentos versos do meu passado:

-"Era um habito antigo que ele tinha...” |

Pregbes de gazeteiros:—Raide de San-RomamE Ribeiro
| [de Barros!

0 grande momento da aviagdo mundial:

-Que poema forte o de San-Roman!

—Que poema batuta o de Ribeiro de Barros!.
Todo misturado de nuvens,de oleo,gasolina,

De graxa,de gritoé de bravos!de emogoes!

Dem!ldemidem.: - O auto-socorro -

-Quem vem ali?

Um operério que guebrou uma perna de uma grande al-
. [tura.

Viva o grande operario! -Viva o'grande heroi do dial

~ oA

-Yiv00000!...
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MEU POEMA PARNASIANG N¢ 3
(LP -p.44 e 45)
Se eu fossé um bom poeta passadista
Cantaria num lindo poema esta Tarde—Brasil'
Tarde -Natal- Rio Gfande dc Norte...
Tarde éheia de fogo.Tarde cheia de nuvens vermelhas
[no poénte.,;
Cheia de Ave-Maria escorrendo dos sinos;..

Tarde—calof..;

Cantaria & minha infancia...
Traria para o poema toda a vegetacazo de cogueiros
Que da uns tons tristes —desta tristeza que o verde

,[tﬁmupra“donnirmwmﬂwwﬁ

Quando nzo ha mais luz 4o. sol -

Evocaria todas as meninices...

A meninice das manchas:

-E jote: £ jote:

0 varre-varre vassourinha...
0 —quem tem o anel?

Boca de forno - -forno!...

Tirando bolo -bolol!...

0 mistério sombrio dos sitios cheios de cajueiros
Carregados de cajus todos virgulados de castanhas...
Ah!mas tudo isto em versos medidos e contados...

E o0os ler depois pros meninos de hoje...

0 menino-~cinema - menind—colecionador das fotogra -

‘[:fias de Rodolfo Valentino -

~Pro menino futebol -

Pro menino dinamo encher os olhos de dgua

Num minutinho que lhe restasse pra ouvir...

Rogaria ao menino-motocicleta pra ouvir minhas sexti

[lhas
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C meu rondo e a minha ofrenda...

Se eu.fbsse um bom poeta passadista ergueriaub;meu'
“ . [cassetete
Mandando parar todo o movimento infantil de hoje

‘Pra ler o meu poema do passado....

E.o aviao,o automével,as fabricas y O cinema,a;méQui
na fotogréfica‘enfim o mundo técnico vem a tona no LIVRO 'DE
POEMAS de Jorge Fernandes que diz presente aqueles que se or-
gulhavam do progresso tecnico do Brasil.Ha uma ccncordan01av
ai com Menotti del Picchia quando na Semana de 22 dizia:

| "e..0 automével,os fios elétricos,as usinaé,os
~4~r_~¥~w4¢~-wwwwwwm“~aeroplands,a~arte~—tudo~issoffonna'os~nossos”“"

I - in}
elementos da estetica moderna, "(15)

-

C. transcedentalismo em Jorge Fernandes se faz pre -
sente quando ele sente a perenidade das coisas atraves da

transformacao:

17.A agua passa correndo muito magra

18.La no fundo da levada...

19.As lavadeiras estendem as roupas nas varas
20.Das faxinas dos sitios

2l.-E as cuecas,as camlisas e as calgas brancas
22.Parecem corpos desarticulados dos donos mortos

23.Virando carne de sol...

24.E o verao de dezembro enche todoc o espaco
25.De nuvens paradas e miudas

26.Lembrando escamas de peixe...

Nestes versos,se as roupas -objetos inanimados- vao

lembrar 0s donos,estes estao mortos "virando carne de sol“,ali

15. Conferen01a de. Menottl del Picchia,em 15/02/22 In: Gllberto
Mendonga Telles ibdem,p.233
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- mento parza outras vidas.E o grande espa go COmE suas nuvens,pas
sa a lembrar escamas de peixe.Esta inversao do macrocosmo — O
grande espmgo— pelo microcosmo —escamas de peixe- atraves da
imagem,nao "deixa de 'ser Um‘canto'lifico a natureza como um to
do. _ '
© 7 Identificando a criatura humana como um conjunto ve-
%getal e animico,Jorgg Fernandes,em poemas como¢jpor;:ex§mplo,:
EMAHOEL SIEPLfCIO-traQa:o desenho da_criatufa humana que  tem -

%alma de imburana(madeira moldavel,boa para fazer eséulturas)e_

juma energia de Jjuazeiro(vegetal simbolo de fortaleza pela sua:

‘,re31sten01a a seca).B o carater panteista com que Jorge Per -
nandes ve a natureza E o tempo,para ele, fra01onado como as u-

nldades de um reloglo e o] laboratorlo onde se experlmentai

13, Materla—pera Dra outras vidas...
(L -p.77)

A situagéo-social no LIVRO DE POEMAS € mostrada,
' duma forma muito sutil,quando,por exemplo,ao lado dos pregoes
; dos gazeteiros que anunciam o grande momento da aviacgaoso poe
ta se volta, entao,para o operério anonimo das construcdes mos

trando-o como heroi:

4C.Dem!demiden!: -0 auto-socorro-

41.¥Ouem vem ali?

42.Um onerarlo gue quebrou uma perna de uma grande
| [altura

43.-Viva o grande Operarlo.—V1va 0 grande heroi do
L\dla.

(LP -p.41)

. - . )
Outro exemplo,neste sentido,e quando o poeta tam -
, B . r, . ..

- bem se preocupa com oOs humildes,vitimas da seca,na sua .Vida

sem destino certo,como aves de arribagao: .

04 .-Nordestinas em revoos-—
05.0nde o seu Para...

Note-se,na homofonia,toda a extensao de pensamento
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. ~ .
do poeta.Era para o Norte que iam entao as vitimas da seca,erae

péra um lugar de muita égua,em busca da borracha que lhes da -

‘ria fortuna,que elas partiam, _Mas,parariam ali?...Que reserva

- " . ’ -
ria o destino para essas "Marias e Joses de asas libertas"?...
O destino reservaria um passo a mais para a opressao da terra
e dos homens.

O primitivismo esta tambem presente no LIVRO DE:

- POEMAS em MANHECENGA,quando o poeta faz o dia se humanizar e

nascer:

 MANHECENGA
| (LP -p.51)

0 dia nasce grunhindo pelos bicos

Dos azul0es... da asa branca...
lama o.leite guente gque chia nas cuilas espuﬁando...
Os ‘chocalhos repicam na alegria do choto das va -
| [ces. ..
As janelas das serras estao todas enfeitadas
De cipé florado...
E o coen! coen! do dia novo -
Vai subindo nas asas peneirantes dos caracaras. ..
Correndo ©0s campos no mugido do gado...
No -men! -fanhoso dos bezerros...
Nas carreiras das‘éotias... no zum-zum de asas dos
_ [besouros
Das'abelhas... Nos pinotes dos cabritos...
Nos trotes fortes e luzidos dos potros...
E todo ensanguentado do vermelhéb das barras
Leva o primeiro banho nos agudes
E € embrulhado na toalha quente do sol
E vai mudando a primeira passada pélos

Campos todo forrado de capim panasco...

O desvairismo, isto € —o impulso louco mas criador-

em Jorge Fernandes € a propria confeccio do seu LIVRO DE POEMAS.

 DOS UTUMATAE S o s oo o e e e
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Contrario aos ditames da elite intelectual de Na -
tal, Jorge Fernandes se tomou de aamlragao por Mario de Andra -
de ao qual se referia dizendo "o grande Mario",e construiu re
mando contra a correnteza.

Seu livro por longo tempo tem permanecido parédo
em duas edigOes (a primeira em 1927 e a segunda em 1970). E o
livro do poeta que"falou em muitos dos seus poemas com um
timbre que e sé deie, falou de coisas do Brasil com um sabor
que é s6 dele, aquele livro deve estar na biblioteca de todos
os brasileiros"(16) dlsse Manuel Bandeira. E o ‘livro de que ka"

rio de Andrade? dlsse em "O turlsta aprendlz"-

I . I - .
i . ———

g sdmirével LIVRO DE POEMAS(..'.)possui: coisas
'f espléndidaé,das mais n{tidas das mais humanameg;
”MQNHAW“_L_te brasileiras da poesia- contemporanea.-séo~-os§w
poemas,como falei,em que a memoria do corpo a-
bandonou a memOria literaria da 1nte11gen01a.Eg
tao Jorge apresenta coisas puras, fortes, apenas

o essencial(...)dos seus poemas,nos . quais se

percebe a ausencia de literatice".(17)

“Este livro esta parado, e o poeta permanece ﬁm
ilustre desconhecido. Resté—nos agora tentar mostra-lo atra-
vés desta dissertagao, com o0 amor gue temos as coisas da ter—
ra, com a vontade que temos de divulgar esteApoeta que em sua
terra, Natal, foi pioneiro do modernismo com apenas um llvro

no qual ha gravado um poeta moderno.

16.MELO,Verissimo de. Introducao ao Livro de Poemss, Natal Ed.
F.J.A.,1970,p,19-20 |
17. MELO, Varlss1mo de. Jorge Fernandes Revisitado,Ed. da UFRN,
Serle Memoria,Ol,1982,p. 26-27




L.P. =Teve zalgum "sonho"?

J.F. —Ainda esta comigo.é bompor~umé cangéo,mas_uma colisa
diferente dessés que andam rolando por ai.
.(Jorge Fernandes a Lenine Pinto:27/11/1949,no0

Diario de Pernambuco)
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(Uma passagem do poema para musica)

- 1.NCTA INTRODUTORIA
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3.CANCAO DO INVERNO )

4.CANTILENA

5.CANCAO DO LITORAL



1. NOTA INTRGDUTORIA

A paésagem-de um poema parz musica nao se faz num
jogo de impulsos em gue os sentidos atuam,ditando melodiz pa-
ra cada palavra. A passagem de um poema para musica se pro-

cessa através de um trabalho cansativo onde szo pesguisadas

as relagoes de aproximagao e distanciamento entre poesia e

mﬁsica. Falemos,pois,destas relagGes,uma vez que elas serao o
ponto de referéncia em nosso trabalho. |

| Assim como a‘palavra_tém sua sintaxe, 0s Sons mu-—
sicails também a tem. Cremos ser neéessério falar desta sin-

taxe (ja que felar da outra — a da pelavra, seria cair no

(’)bVI O‘)’.‘ ””‘ : o e e

A sintaxe musical se processa atraves de um mo-

‘vimento gue deve terminar num repouso. Este movimento, que se

realiza por meio de subidas e descidas sonores, verdadeiras
linhas em arabesco, constitue o tecido melddicc. Este tecido
s gaenha seu verdadeiro sentido, entretanto, quando o ritmo
ztua como. elemento brganizador.'ﬁssim, a melodia,sé existiré
através da combinagZo do SCH com o RITMO e tendo neste ulti-
mo, seu elemento organizador; Caqa subida ou descida .sonora

se assenta em graus. Jogar os greus com seus diversos inter-

valos sem lhes dar ordenagéo:ritmica, € como jogar  silabas

que sem a ordenacido ritmica, jamais formariem frases, seguer
palavras. Exem?lifiquemos para ficarmoé mais claro: - do mi

"cin la, Temos ai quatro sons nominados, gquatro graus de es-
cala (tdnicz, mediante, sensivel e superdominante) mas  nzo
temos o ritmo destes sons e destes graus. Agora, Sé eu unir a
estas silabas um ritmo, a palavra saira assim: = Domicila. Se
eu unir os graus da escala a um ritmo, o régistro mel0dico fi

cara assim:
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T (1)

Como vemos, o ritmo se organiza de modo semelhan

~te na poesia € na mﬁsica, embora na mﬁsica, tudo séja mais
exéto, determinado. Vejamos, nesfa deducdo, a primeira rela-

géo,dé aproximacao entre as duas artes. Ainda baseados no

exemplo anterior, vémos que a palavra traz em si uma‘melodia,

porque tem som é ritmo,mas esta , melodia néb € necessarizmen—

te musical, a linha sonora das palavras € cortada e‘éuas su-—

bidas e descidas s@o muito discretas, levemente ondula-

das (2). A palavra, porem, quando mu51cogra?ada, sofre acao

"da sintaxe musical que atua sobre ela, e, sua linha sonore,
adquirira entao,ligaduras, com subidas € descides bastante

onduladas. Revejamos o exemplo antericr em linha gréfica:

Tragos iguals, uma guase subida

VOZ FALADA cT enfatizando o som "ci" e depois
jDo | ™M1l {LAJ a volta ao mesmo plano.
5i tertl &
VOZ oab LA | Linha ligada, com subidas e des
CANTADA o i T cida, conservando o plano subi-
Fa " da, em relacao ao primeiro som,
i MI g -4 como a manter o chamamento.
L e .
Do L‘DO i _ t ]
Se.no ritmo encontramos a primeira relagao de

aproximagao entre a poesiz e a musica, na melodia vamas en-—
contrar a primeira relagao de distanciamento. £ que o som da

palavra e diferente do som musical, muito embora, haja nz pa

1. Um se ithor, na cidade do Natal-RN, usou este jogo sonoro
para dar nome a suz filha cue conhecemos pesscalmente.
- - s : - -
Trata—-se da Sra. Domicila Rodrigues de Sousa
2. Explicaczo minuncicsa, a este respelto, veja—-se no"EXER
CICIO DE INTEGRACAO ENTRE POESIA E mUSICA” Coleyao Tex—
tos Académicos n¢ 38, UFRN.1982.




lavra, uma musica latente.:Foi esta peréepgéo gue levou Ma-
nuel Bandeira a declarar que '

" o texto serd como um baixo-numerado con —

tendo em poténcia numerosas melodias™. (3)

Procurar no poema estas melodias é ve-lo como
um ser moldavel, passivo, portanto, de TRANS-FORM'— AGOES,
quer dizer, ir além, varando sua propria forma na  agao de
assumir-se noutra,'guardando, no entanto sua esséncia en?
quanto pulsacao (vida) e sentido. :

Dissemos anteriormente que a frase musical  se
processz através de um movimento qué deve terminar num re-
pouso. Este repouso'se manifesta pdr uma cadéncia de card-
ter conclusivo e as pequenas paradas de movimento ‘gue se
“produzem~n0mtranscurso-deluma_frase, constituem os- perio- -
dos, cujO'finai ée caracteriza por‘um repouso suspensivo

chamado semicadencia.

Entre os diférentes pef{bdos melodicos que cons
tituem as cadéncias, existem relagoes de simetria gue cola-
boram para o equilibrio da frase. Estas correspondéncias,
em zlguns casos, formam uma espécie de rima musical compa -
ravel a rima 4o poema.

. Pelo principio da tonalidade, todos 0s sons es-—
t2o sujeitos a um som principal chamado tbnica. £ a tdnica
quem determina, ante o diapasdo, a altura do som; € a tOni-
ca o ponto de apoio e repouso da escala; e, chema-se tOni-
ca, 0 primeiro som da escala;

0 segundo grau recebé’o nome de super-tonica 3
por sua colocagdo acima da tonica; € um grau de movimento,
de anti-repouso.

0 terceiro grau, mediante, € assim chamado por
sua cclocagao central entre a tonica e a dominante: e um

grau de anti-repouso e de movimentacao.

3. BANDEIRA,Manuel. "Itineradrio de Pasdrgada". In:POESIA
CCMPLETA E PROSA.RJ,Ed. Nova Aguilar,1977,p.71
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0 quarto gréu — subdominante, ¢ assim denomina- .
do por sua chocagéo abaixo da dominante.

‘0 quinto grau - dominénte, detém este nome por
exe}cer certo.ddminio na a@éo da escéla{.é sempre, harmoni-
camente falando, baixo e apoio na tonalidéde onde é inseri-
do;“guanto a seu valor melédico, ¢ quinto grau -dominante,
compete com a tonica em importéncia,mas nunca como Trepouso. .

0 sexto graui—éupeerominénte, e assim chamadd
por sua.colocagéo acima_da dominante; ele tem um duplo pa-

pel: 12) de anti-repouso se visto como sexto grau ascenden-—

te, em relacao a uma determinada tdnica. 22) de funcio mo—
dulante ée for visto uma terga abaixo da t6nica em cuja to-
nalidade ele esta inseride (neste caso, ele se  transforma
-emvtanicamdumaﬂnovawescalafporém'relativa équéla'onde”‘fele
estava inserido). | .

0 sétimo grau —sensivel, assim chamado por ne-
cessitar da tanica,‘pdr estar sempre z cata de um som para
se resolver - €& © gréu qué exigé repouso mas nNao o tem. T o
grau da inquietagéo.

0 oitavo grau € a repeticao de tonica. (Por se-
rem consideradzas PARTES da escala, os graus recebem trata -
mento feminino. Assim dir-se—a: a tonica, a dominante, a
sensivel etc).

Cada um destes sons tém uma fungao concreta, de
terminada em relacdo & tonica. Se, em determinado discurso
musical, o per{odo ve modificada a funcao desses sbns,esses
criam ume nova tdnica se produzindo entdoc uma modulacic. K
a modulagéo que representa, no discurso musical, um dos
meais importantes elementos expressivos. A férmula melédica,
a cadéncia suspensive, e por si, modulante, e, para se res—

. . ; . . . . / ’ /. A .
tabelecer a tonalidade inicial, €& necessaria uma - cadéncia

‘ . — s 57 . .
conclusiva ou tonal. Esta € gue da 0 repouso, repouso que
emana da tonica.
s - . N .
Em sintese, tentamos expor a sintaxe musical. O

que dissemos tem a funcao de reforcar nosso pensamento no



inicio deste capﬁtulo. Diziamos qQue a passagen &e um_poema
.para musica, n2o se faz num jogo aleatério de impulsos,cn-
de os sentidos atuam ditando melodia para cada palavra.Es—
ta passagem se realiza atraves dasfrelaQBes de aproximagéo
e distanciamento entre as duas artes: poesia'e musica. . -
Vimos, pelo exposto, que o ritmo € 0':primeiro
e gfande fator de aproximagéo:entre a poesia e a musica.
"Poesia e musica quando registradas em pa-
péis cheiosyae signos sao como um corpo
fisicq sem vida, € o ritmo gque, éom suas
pulségaes vitais, da vida significativab
20 som gue aé reaiizam. Dai a razao de os

formalistas afirmarem ser o ritmo o ele —

mento organizador do poema e nos acrescen . .

tariamos também este conceito & musica!(4)

Nesta citacZo, verificamos uma outra  relagao
entre poesia ¢ mﬁsica; EIQuanto a execﬁgéof ambas se fazen
étravés do som. lias, esta é'uma relagéo ambigua. Esta am-
bigtidade, inserida no préprib corpo do poema - enguanto
execucao, e que nos proporciona z abertura para captarmos
o latente-musical existente em cada unidade que compoe o
poema. Captar, sem gratuidade, a misica imanente 2 cada
verso, € o objetivo deste capitulo que chamamos de MUSICO-
GRAFACZO ou seja, a2 acao de graf(v)ar em musica a palavra
do poeta, sem uma obediéncia somente ao instinto musical,
mas obedecendo ao ritmo: expresso nas unidades do poema -0s
versos. |

Achamos por bem dizer isto,pois julgamos que
aclarara nosso objetivo (a musicografagéd) e tambem servi
ra de guia para a conceituaczao de nosso trabalho no gue
diz‘respeito'ao maneJOHCriativo da linguagem melédico—mu—

sical. Acrescentamos ainda um glossario dos termos musi -

4. BRITO,Maria de Fatima de. EXERCICIO DE INTEGRACAO EN —
TRE POESIA E MUSICA. Natal,gd da UFRN,1982.p.07(Colegao
Textos Didaticos).

4
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cais por nos empregados neste cap

a leitura e¢ compreenszo do leitor leigo em musica.



Agbgica . —€ o prdcedimento-expressivo do‘ritmo.‘

Andeamento —-procedimento agégico que nos indica‘se'ﬁma melo—
dié deve ser executada mais répida.ou mais deva—
gar, mails alegre, mais viva, etc.

Baixo numerado -o mesmo que baixo cifrado. Coastitue-se num
conjunto de cifras cuja funcio € dar indicacdes
harmonicas,visando acompanhamento de uma melodia.
0 baixo cifrado € também utilizado no aprendiza-
do de Harmonia e Composigzo. Neste caso, o pro -
fessor muitas vezes da, ao_aluno, 56 o baixo ci-
frado para que ele (o aluno) cologue sobre o ci-
frado uma possivel melodia. No refeérido casoc, O
baixo cifrado atua como elemento indicador e im—

- pulsionador da criatividade musical.

Compasso ~Reuniao de tempos ou pulsacdes da musica. No cen
junto de tempos (ou pulsacdoes) chamamos os com -
passos de BINARIO (de 2 tempos), TERNARIO (de 3
tempos), QUATERNARIO (de 4 tempos), convencionég
do—se que o0 tempo considerado como primeiro,seré-
sempre apoio (forte).

Cad®necia -€ a conclusdo de um periodo ou frase musical de—
terminada por acordes motores gue produzem a im-
pressao de repouso ou pontb final.

Dominante -5¢ gfau da escala. Na tonalidade em que é inseri
da, por representar umapossibilidade de ampli -
a¢t0 a mesma, este grau exerce certo dominio so-:
bre os demais, daf sua denominagdo. |

vEscala —sucessao de sons dispostos em ordem gradual de
| oito em oito, sendo que, o oitavo é a repeticio
do primeiro em registro mais agudo. Segundo a

disposi¢ao dos intervalos, a escala poderé per -
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A escala constitue a base de todo o sistema mu-
sical e sobre ela se assentam 0s principios da
tonalidade, da melodia e da harmonia.

Fermata —constitue-se ﬁuma parada sobre um - determinado
som. A execugao da fermata varia de duragao , de
acordo com o0 intérprete.

Figuras de valor -responséveis pela grafia ritmicé, as fi-
guraslde valor regﬁesentam as duracoes do som
e do sil®ncio na misica. S3o em numero de sete-—
para o som— €, em igual nimero para o sil®ncio.
As gue representam o silgncio, déese o nome de
PAUSAS ou de FIGURAS NEGATIVAS.

Glissando —execucdo répida de uma série de sons sem acen —

| | tuagao. (A palavra glissando vem do » frances
GLISSER = escorregar. deslizar).

Graus  -cada nota de uma escala. (Cada grau tem uma de-

nominag®o propria: 19 =tdnica; 29 =cupertdnica;

32 =mediante; 49 =sub-dominante; 59 =dominante;

(D

- . r .~
62 =superdominante; 72 =sensivel; 8¢ =repeticao

da tonica).

HarmoénizacBo— e = conex3o de sons ressozndo simultineamen—
te.

Ictus inicial~ l:golpe qﬁe se d4 ao executar a acdo de um
compasso marcando-0 com O DE Ou COm & MmAO.

2:impulso que resulta na determinagao da

veloéidade do tempo.

Intervalo —dist2ncia entre um som e outro.

Ligadura -é uma linha curva que unifica duas notas do mes
mo nome e entoagzo, juntando o valor de ambas.
A ligadura também aparece sobre notas de dife
rentes nomes, isto significa que essas notas de
vem ser executadas sem interrup@éo do soﬁ.

Modo -as diferentes'maheiras como s30 distribufdos os

graus numa escala. No génexro diatanico,os modos

se apresentam atrzves de duas maneiras: MAIOR e
MENOR. X0 modo MAIOR o0s graus se distribuem em
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Cdois conjunios (tetracordes) iguazais, ambos com
‘dois tons e um semitom, No modo mENOR os con —
- juntos (tetracordes) sdo desiguais e a terga
menor, do primeiro conjunto, e que::o caracte-
" riza. |
ModulagZzo -€ o passar de um tom a outrc, ou de um modo
Maior a um menor e vice-versa,em um discurso mu
| sical. o ‘
Melcdia —-sucessao de sons ordenados e relacionados de
“tal forma que oferecem um sentido 1ogico.-
Modinha —-género musical gue dominou nos éalBes do Bra -
sil imperial. A modinha passou dos saldes  as
ruasjtransformanGOLSe em modinha’ de Seresté,
isto é, modinhas das serenatas, dos circulos
boémios onde os sentidos 2moT0s0s S30 curtidos
através de dores, alegrizs e desencantos.
 Portamento —-passagenm suave de uma nota para outra,sem in -
terrupcgoes, emitindo todos os graus intermedia-

rios,como_se arrastasse o son.

Cuadre das figuras - (forma gréfica da duragéo das notas
O semibreve (redonda)
CJ mihima (branca)
J sem{nima (preta)
‘P colcheia
;: semicolcheia
’F fusa
E semifusa

P
Segundo a ordem desta lista, cada figura vale

0 dobro da figurz seguinte.

Quialtera -z palavra quialtera (que altera) quer dizer
ritmo alterado, Isto significa gue, no conjun-
to de tempo onde as células forem pares, atra-
vés da quiélterajelas pessam & ser  impares e

vice-versa. Ao primeiro caso chama-se, especi-

SURY

’ ° . -
ficamente, quialteras aumentativas e,a20 contr
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itmo tético -8 aquele cujo ictus iniciel coincide no'teg

po forte de um détermihado'coipasso.

‘Ritmo anacrusticc -€ aguele cujo ictus inicial reczi na
parte fraca do tempo forte.

-Ritmo sincopado -~ € a articulagéo do som cem deslocamento

| de seu acento naztural, isto e, fora “do
epoio. O ritmo sincopado da uma sensacao de
quebra no movimento regular.'

Ralentado -retardo do andamento do som,tornando-o mais
vagaroso. O ralentado faz parte dos procedi
mentos agégicos. |

Semicadencia -nome que recebe 0 repouso feito no final de

uma frase sobre & deminante. Sen carater

caﬁéLuSiv03-algunsvautores usam-na para fi-

naiizar suas composigoes. Citamos como exem

plc a pega ne4 das "Escenas Infantiles" de

Tempo . —-movimente gue ordena ¢ vaidor absoluto da
unidade musiczl. O tempo foi estabelecido

segundo as batidas do coracac (60 a 80 pul-
sag0es por minuto), temben chamado de pul-
Sc. 0 tempo pode ser zceleradc ou retarda -
do, de acordo com 0 andamento explicitado.

Tom. : —l:intervalo entre dﬁas notas consecuiivas
2:predominancia de uma altura durante toda
a eiecugéo de uma pega musical. Neste caso
também é chamado de TONALIDADE.

Terga . _intervalo que guarda a distancia de trés
graus. A terga pcde ser Maiocr, guando  tem
a disténcia de dois tons e menor,quando tem
a distancia de um tom e meio.

Tetracorde _—série de guatro sons consecutivos , havendo
um intervalo de quarta entre o primeiro som
e o ﬁltimo, |

Unidade de tempprvalor.que sézinhg ennche um tempd no com-

passo.
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Unidade:de ccmpasso — valor que sozinho enche um compasséQ
Uriidade musical - duracao é¢e um tempo. A unldade :musical
se apresenta como celulas de duracac ‘rltmlca.
Segundo a duraqéo do tempo, estas celulas po~
dem ser unitarias ou ndo. 4 *eprecentaqao de—

las € feita através de Tiguras. :
Valor pontuado- diz-~se valor pontuado ou figura  'pbﬁtuéda
| aguela figura oue tem, ao lado do seu desenno,
um ponto. Este ponto indica cue a duragao da
figura aumentz uma metade em seu 1 assim
a0 (que é = 55) pontuzdz passa a valordda
Variagao = - modificagéo de um tema ou de uma'frasew'mus%—
Cal gue compreende Iunaamenta_vente todos' QS
seus elemenuos musicais. Segunao o 'elemenbo
moéificad - pode-se dizer: varluoao melodlca-

variacao harm0plca variggao ritmica.




(1)
(2)
(3)
(4)
(5)
(6)
(75
(8)
(9)
(10)
. (11)
(12)
(13)
(14)
(15)
(16)
(17)
(18)

(19)
(20}
(21)
(22)
(23)
(24)
(25)

(26)
(27)
(28)
(29)
(30)

AC DO INVERNO

Te dou é forga
Do meu brago ...
Te dou manivas
Te dou enxada

—-Terra molhada-
-Terra molhada-

Do sertzo...

Quero gue fiques
Todafcoberta |

De folhas verdes

De ramos verdes
Enfeitando as varzeas
De melancias

De jerimuns

E de feijao...

Te dou os eitos
De cem mil covas

pros algodoes...

Terra molhada
Querc o teu milho
quero o meldo
Quero o inhame
Quero a coalhada

A carne seca

E os capuchos de zlgodao.

Quero o teu frio
Quero o tutano
Com repadura
Pra te da filhos

Pelo verazo...

100



()
(2)
(3)
(4)

(5)
(6)-
(7)
(8)

(9)
(10)
(11)
(12)

(13)
(14)
(15)
(16)

(17)
(18)
(19)
(20) -

A luz elétrica do meu tempo

'Vinha ccm & lua cheia...

Cantavam dentro de mim

Todos os trovadores do passado...

Os olhos que amaram os trovadores.
Esquecidos
Eram de ncovo lembrados

Nas canc¢des dentro de mim...

E 2 lue amzrela e triste
Se parecia com a saudade
Dos trovadores mortos nas guerras

Onde lutavam até os violDes...

Eu me tornei um pogo
De todas as cangoes tristes...
De todas as vozes fortes

Dos trovadores alegres...

E a lua hoje guando clareia o pogo
Sobem as vozes todas.em siléncio...
Sobem e se espalham na velha cidade

Toda apagada com a luz eletrica...

N
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(1)
(2)
(3)
- (4)

(5)
(6)
(7)
(8)
(9)

(10)
(11)
(12)
(13)
(14)
(15)

(16)
(17)
(18)
(19)
(20)
(21)

(22)
(23)
(24)
(25)

CANCEO DO LITORAL

Com a sola déé“pés molhada de agua salgada’

Me trepei nos morros de areia torrade de sol..

E olhei pro mar muito grange

E me casquei pro mato...

A goela éstalava de sede

E andando nos matos

Katei a sede com melancia...
Rompendo. 0 carrasco

Passei nos lajedos...

Com fome peitada.
Peguel uma pedra
Matei um mocoO...
Assel com gravetos
E o fogo eu fiz

Com fogo de artificio...

Dormi sossegado .
De papo pré cime

Debaixo de um grande pereiro...

As serras eram que nem OS mMOYros

E eu fiquei triste pensandc nos morros

De areia torrads de sol...

Me deram uniforme numa fazenda
e deram matalotagen...
- -~ ’
E eu vim voltando ate gue os meus olhos

Ficaram de novo olhando pro mar...
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" Cancac do Inverno ‘
o i

O poema "Cangao do Inverno"fe formado de 30 ver

SOs dlstrlbquos em cinco estrofes cujo numero de Versos va

riz. ASSlm, a estro«e I é formada de sete versos, a eSupg

fe IT é'formada:d¢501tq versos, a estrofe III 6 formada de

trés versos; aflvéfé formada de sete versos e a V., de cinco

versos. Apenas.haéxestrofes I e IV o numerc de versos €
; T

igual.'

fA ponuuagao é formazda de cinco reticénecies, um

ponto final ' e d01s conguntos de travessoes. Domlnam, portan

to, na‘pontuagao,jas reticencias. Sao elas que vao dar um

clima de suspenSab rio tom, conduzindo as palavras para unma

.aoer*ura onde as 1magens se ampliam num efeito meis forte
que elas me smas.? |

C rltmo se distribue da seguinte maneira:
vij U ua=65uro¢e I, ele se iniciez em anacruse (v.1)

para , no verso seguinte (v.2), se transformar em rTitmo teti-

>

ce: / ‘
: Zstrofe I - (1) . ‘ p ) }. ) l, ; ’
—
@ Te dou a Hor G (@Do mev braco--
4 reticéncia, contida no versc 2, suspende o)
ritmo tetico na passagem para o verso 3, desencadeando um

. : ’ . N ’ . ~
impulso anacrustico que val parar no ultimo travessao, en —
cerrando e estrofe em ritmo tético:

PUI TP Ty Pl Ty PV ITTEN )Y

e dou manvas®Te dou enxa-da® Ter. ra molha. éa © Ter- fa VY\O‘M da-@ Do serlao...

A assimilzc¢ao impulsiva, dos versos anacrusti -
cos da estrofe I, domina todas as demais estrofes gue tém o
seguinte ritmo:

Estrofe II

T T T T O O R O O S A O I

® Que.co QW k“{“o@% Aa Co. \,u‘l-o’Dc ca-mosver.desONe ko thas ver-wo®En \;°-4 Yan-doas var.:

NIREILURR R

@'Dc, me- \qn U- qs@De je’ 1. Muv\>@E be ku Jao
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3
h

“wstrofe TIT

P‘ i P\i-\'?f\ Plo vy

,

@Te dou 05 et- )Wb@ tem m;( to-\ as @Vms q\ - o‘o.gw
Estrofe IV

,HVH’!M‘ PPt P!\?-’Lie P
@Ter 6 wme-tha. ZGGQue (otﬁlw - l\w @Oue -f0p e !GO@Quc roo L. hl\a ”'COQU"‘
A N R R N I

foa coa- Aha- AQ@A Gr-he  S- La. ‘E o5 (G-Pu- \"\0:7 &a CBO 300

=

N

nstrofe v | P ' %J \ DI
Polrlp o py P [ l ol
@Quc roo qu \r« O@Que fc6 ’\u J(a Lw@(om fa- ’pa 314 ‘d®?ra 'Tc 60 k\ thos BT -
o ve-cao L . o
Como vimos, o ritmo, que € o0 clemenuo organlza -
dor do poemsa, Tevou -nos a um tipo de sonorluade oue ném sem—
pre coincide com o acento DrOSOdlCO Isto acontece nos versos
5 6, 8, ¢, 12, 20, 21, 22 23, 26, 27 e 30 bSua freoueq -
cia, de guase 50% no deslocamento do acento nauural da pala-
vra, tem a funcao de nos remeter 20s versos das cangoes pO—
pulares onde este efeito € comum. Oswzldo de Souza}”registra
varias melodias cujo deslocamento do acento naturai de pala-
vrz é notorio. A titulo de exemplo, cilitaremos um trecho de
um dos solos daz cantige de remeiros, "A piaba nada" (doc.n®
148, p.23) e a frase inicisl Go "Romance de Zézinhq7e Keri -
guinhas" (do. n® 168, p.62):

I

de: "A Pieba Nada"

PN Y SR SN

+ 1 T
Me-wi- na/ va-mes ' im -bora

do: "Romance de Zezinhc e harloulnhas”

§ - = — - [ .

"9“‘" 1 - 1 -1 /r“‘_ - ” T
' S SO B DU (s DO A0 — "\‘f“f‘“ o
ﬁz A et -
H(u 5 Y\l&o me éa li-ten-¢ct va w-U- ¢ _da- c)f: (8)

8. SQUZA,Oswaldo de - Nusics Folclorica do Médio S3o Francig
CO.RJ,Ed.MEC/C.F.C. 1980.v0l.II.p.23 e 62
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| Diz Octavio Paz gue, no poema, "ritmo, imagem
e antldo se d2o simultaneamente em una unldade 1nd1wlsi -
vel e compacta: & frase poeulca, o verso" (9) £ esta uni-
dade{indivisivel gque val estabelecer o ponto dewpaséagém
do poema para a mdsica, pois guando 0s sons dos versésvnos
chegan aos ouvidos, eles trazem implicitos um ri'tmo,E uma

imagem e um sentido.

4o fazer uma musicografagao temos gue ‘estar
atentos a esta unidade gue e o verso, pois ele se consti-
tue na sigla gue nos fornecera a melodia‘subentendida)(IO)

existente em cada verso.
issim, ne estrofe I do poema "CANCEO DO INVER-

KNO" as palavras FORGA, BRAGO, ENXADA, contidas nos versos
1, 2 e 4, estarao fincadas na tonica, eﬁquanto as  demais
ocuparéb outros graus da escala onde 2a ﬁélodia ficara inse
ride. Faz excegzo o verso 5, cujo adjetivo -MOLHADA-  vai
repousar também na tdnicza. lMas no verso 6 (repeticio do 5)
o mesmo adjetivo ficara na super-tdnica que exigira uma

continuidade. Esta, se processara no verso 7 (finel da es-

trofe). Entretanto o ponto de reticéncia leva-nos a uma
~ - . -~ 7

suspensao. Assim z melodia nzo tera um ponto de repouso,

mas partira para uma tensZo gue verificaremos na  estrofe

II. A ordem com qgue o desenho melodico se desenvolve, nos

remete ao movimento do al¢ar e baixar do lavrador.,
2

Passemos, uma vez expostas as razoes pelas
cugls a melodia foi construida, a2 mostra-la musicografada:

Estrofe I

} ) R I} ; (D
t — YT T t " ¥ RN
< Eﬁ 7 T 70 M W W R S S
. 4 §

,

i 1)
b B \ !
M SN | NS S

. oh OTec.rg wo. lhq 6D Do sur. tw

DR
L

1
1
1
|

9. JOSEF,Bella."0 arco e a 11ra reflexoes do poeta Octav1o
Paz ‘em torno da criacazo poetlcﬁ" In O ESTADO DE SA0
PAULO, SP,20/06/82; Suplemento Cultura n?106,p.05

10.BANDEIRA,Manuel- "Itinerario de Pasargada" In POESIA
COMPLETA E PROSA.RJ,Ed.Aguilar,1977
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A suspenszo, com gue finda a | eéfrofe I, nos
T .

conduz a estrofe II de maneirsa 1nvCrsa, isto e, a melodia
agora devera se processar em forma. de sablaas tendendo pa-
ra uma tens cada vez mals crescente atingindo o max1mo
na sen51vel Aoul, nao ha mals, no poenma, a acao, mas dese
jo .
N ' Quero oue fiques (v. 8)
;e, nos versos seguintes este desejo se expllC‘ta'.

_ ‘*‘Toda coberta (v. 9)
i‘f;' ! pe folhas verdes (v. 10)
| ” De ramos verdes (v 11)
2 medlda ou° 0 desejo val se explicitando, vao surgindo as
ilmagens dﬂ tﬂrra Iertll, onde 2 allmentagao ‘brota plena
f‘"De melanc1as/De jerimuns/E de feijdos.." (v.13-14-15). £
vfa fartura do inverno congduzindo % euforia. Agui a reticén-
c1a, no ultlmo verso da estrofe (allas, o unico ponto da

mesw ) nos leva & prolongar 0 som,usufruindo-o de uma ma -

neira forte.

n 1 r
) . 1 1 N SN 7 Y Y 4 5 |
| 2N N ’ 1V Y (T 1t Is j‘ - - -
51> - , . - N — ) Suw—
e e
: £ /
hQuc-fo a4 K-qus@%.da w-berta@p. jo-ther ver-dw@ e
(5 ‘1 i‘Lh% D i‘,} D—P S o S D | +>
P/ — 4 ﬂi 7 / 1”14 - —— '—ir—r——_‘”_)ﬂ—ﬁ i
T 1

B IR N Y Relli \_ \
‘P) r , 4 4 .
- 7
3

J(’,-f‘i-mum@g_ & fe,.-
ff .

Apos a fermata, colocada na ultima pmlavra da
estrofe II, a estrofe III se inicia. O desejo cessa, en—
t3o, para ceder a acio dar. Surge, como consegiiéncia desta
acBo as"... cem mil covas/Pros algoddes" (v.17-18). A ter—
ra nZo € mais figurada atraveés do alimento, mas da rique -
za -0 algodao. £ vontade do lavrador tirar da terra alimen

to e fortuna. A melodia al, atinge sua nota mais.alta, na

palavra DOU (v.16), o4 seguir se processam novas descldas e
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0 final da es %rofe-III se faz n= dominanté, ampliando a tons
lidade, enrlcuecendo a com um aparente repouso'

nstrofe i1t

! 1 | ﬂ>
4
_ y 4 { i I
N S S s, e NP R— S S S 1 )  A——
bt e f I B— ,
- L yA— I —

S 74 i’ - i . £ -
'TCDT& dou 05  ei-Tos @ e com MJ‘jQ%AMAq@pms al--0...0%0. -

A

Na estrofe Iv, o*rifmb;;pqr?éssimilagéovimpulsi—
va, se processa de forma anacrﬁstica;fdéslocando 0 acento
Prosodico dé,maneira anéloga'ao vérsofOS.que abre a estrofe

. . B i :
II. L

J& dissemos éntefiofménté:ouefesto comportamento
fftmico e comum nas melodlas das’ caﬂgoes populares. Este des
locamento de acento natural da palavr¢, no poemza "Cangao do
Inverno", tem o uso mais freauﬂn&e Jusbamente ne estrofe IV
onde apenés um verso —o 24— .aparvce com acentuacao Drosod_ca
normal. Observa-se também que esta eSfrofe e‘a Unica que re-
pete o numero de versos (esta repetiééo correspcnde ao nime—
ro de versos da estrofe I). Ritmo igual, numero de versos
iguais, resultam comc margem para repetigao da linha melodi—
ca da estrofe I. Embora as palavras da estrofe IV expressenm

desejo: "Quero o teu milho/Quero o melao/Quero o inhame/Que-

43
1

ro a coalhada" (v.20-21-22-23) este desejo, oue domina toda
a2 estrofe, funde os desejos contidos nas estrofes II e III.
No verso 25 (o ultimo da estrofe IV) o poema explicita o de-
sejo de querer os capuchos de algodéo:

E os capuchos de algodzo (v.?25)

Aqui, na estrofe IV, o poema apresenta o seu ﬁn£
co ponto final, Poderiamos dizer gue, nesta estrofe estdo in
seridos todos os elementes das anteriores, por issc, se a me
lodia retorna semelhante & da primeira estrofe, ela  também
difere desta quando, ao finalizar, a estrutura meloddica se

faz repousando na tonica, nao estabelecendo mais nenhum elo
para ligar-se com outros versos.
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-Mas o poema a1 se encerrz falsamente, pois este

ponto final

o poema recomega na estrofe V,

‘sejo de guerer da terra as substapcwas que gerarao vidas.

Os

(o tnico)

versos 29 e 30, os

e,

tem apenas uma funcgao de

ultlmoo do poema,

pausa. Assim

novamente exprimindo o de

sao am=

biguos cuando nos deixam antever, na bifurcaczo interpreta—-
gu ] ’

tiva,

inverno,convidando os

rem Seus

4 -
anterior.e este eco e como se fosse um re-moer delirante
tre terra/homen.

<
- - s, . - . .
ciclo climatico nordestino (chuva/estio). A

demarcar o final

frutos.

da melodia,

Estrofe V:

homens parsz,

A melodia equi vem como url eco da
O verao val aparecer como uma retomada
s

gparece num gli

de forma que o repouso se faga de ume meneira 2

com suas mulkeres,

os filhos gue a terra da e o clima amoroso-sensual 4o

faze-
estrofe
en—

ao

tonica, gue vai

ssando, oitavae-

ascen-—
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CANTILENA

P

Formado de 20 versos, distribuidos em'c§n¢6ﬂ§s¥
trofes, todas contendo quatrg versos, este pdemag ng_éoﬁqu
to do livro de Jorge Fernandes, nos chama atencio péla ;éua
disposic¢ao, aparentemente simétrica. No entanto,josi Veiéos
variando de comprimento, levém—ﬁos logo & constaﬁagéd?défl&
berdade com que o poeta tranca seus versos.lO ritﬁo;;idfdn—
de, ao poema, unm 50que saudosista, impulsionandOQQGS-:fpara
os clichés seresteiros. A melodia que se aséentaffébb}efes;
tes versos, deveré trazer em si, todo um aparato;éd mbdb de
um intertexto melddico, mas, disto, falaremos mais_adiaﬁté.

A pontuacio, constituida unicaménté\ﬁor feﬁicég
cias, favorece o,clima saudosista onde a reﬁorda@EOn%eﬁre;—
senta em um SO tém?o, a junééo'ontem/hoje,;possfﬁiliiaﬁdé
ao poema se algar duma forma toda flut&éntéﬂoombfsé;e¥% fos
se & propria cisma. - ‘ 'ij i

Iniciado er ritmo decapitado:

v.or: Y P (10 | | -
o , .
A luz e-le ~hca

L 5 + IJ ~

E interessante notar® que, na quadra I, as pala-
vras terminais de cada verso tém um prolongamento ritmico -
sonorc, emparelhando-as, enquanto som e sentido. Assim, Vve-
jamos:

veor: P10 ) ) ) o %

A lug e-lé moca do wmeu ‘{¢m-"w

oz T T 7711 &

Vi.wha com a lu-a cheia

SIRAE BN R O

Can-1q -vam den-ho de mim

v.04: 7’?[_-}!’-‘ [ ] m )

{
O -
—foic‘m‘oé Ro-ua—c‘o'rw éo Fas'bce— do



Para a paVavra TEMPO (v.1l) um prolongamento ma —

- T

ior emparelhando coéfa palanra CHEIA —gualitativo de iua
(v.2) que por sua vez se emparelha com as palavras MIN (v.3)
e PASSADO (v.4). B este emparelhamento Titmico-sonoro gue,
chamando atencao para o sentido das palavras, grifadas com ©
prolongaemento ritmico, nos vai conduzir paraAo binomio on-—
tem/hoje. Assim as palavras TEMED (v.l) LUA CHEIA (v.2)e PAS
,SADO (v.4) tem, no seu preolongamento, um espago maior,en 1quan
to a palavra MIK (v.3) - pronomé referente 20 eu-1i rlco, temn
um espago menor_reduzindo'o falante e ampliando o falado.Is-
to estabelece um elo entre os versos 3 e 4 (dentro de T
antavam os trovadores do PASSADO), e o verso 3 com os ver -
sos 1 e 2 (no meu TEMPO -2 luz eletrica vinha ~-com a  LUA
CHEIA, acui 0 possessi vc genhsa velor unitério ritmico para
desdcbrar-se no pronome MIM). £ o eu-lirico quem estabéieée
as comparac¢oes, e cle guemn sente, no agora, todo um jogo, de
alternancias entre o preSente ~LUZ BELETRICZ, e © pvessado-LUA
CHEIA. A luz elétrica torna-se uma imagem estranha para luar
. Na Quadra II, o ritmo nos obriga a fazer déis en
Jambements, o primeiro ligando o verso 5 ao 6, e o segundo
ligandb o versc 7 a0 8. Por este motive, as pausas gue mar -

cam 0 vassar de um verso a ouitrc, nestz guadra, sO existir éo
para ébrir 0s versos 5 e 7. A pausa, tembém chamada figura
negativa, tem a funcgao de guardar o siléncio na musica. Ai,
as pausas tém uma du acac exata. O mesmo ﬁéo acontece a poe-
sia, pois nzo ha sS18no. para marca-las com exatidio. Os si -

0 szo leves 1nd¢ces para as pausas, Como tam—

F

neis de pontuag
bém os finais de versos. Assim, nez passagem de um Verso para
outro, HA SEIPRE - mesmo sem um sinal determinado — UKA PAU-
SA LATENTE cuja duragéd vai depender da sensibilidade do in-
térprete. C enjambement tem a fungéo de destrulr & pausa na—
tural existente entre um verso evoutro; proporcionando uma

ligagdo entre eles, Vejamos:

v. 05 e 06: 7 (j [3 )- (7 F/W (“WA (~7. rf} j- Cé-

s o -lhos Qusa-ma.ragcﬁro-uaréo'rw ES-Q\ue»dL d0%
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{
i ; .
E rGm dc V}o Vd lgm,km cos Nas a L&bézn-*rré;& M s

O:prolonéamento ritmico no final dos versos 6 e
8‘Vai emparelhar és péWavras ESQUECIDOS e MIM. Este grifo
ritmico aclara o senbldo doc Versos; o"ea-lirico", represen
tado auraves:do prqnome mIM, passa & ser unm remanescente
das amadas dos trdvédo}ésgesquecidos dando, entzo, vida a
estes que passam-agdré gfser lembrados em novas cangoes, as

"cangoes dentro défmi coom (v.8).
Na qugﬁra:III, a escang¢doc ritmico-musical  nos
revela emnarélhaméﬁfo;’*}avés do prolongzamento das palavras
TRISTE (v.9) SAUDADE (v.10) VIOLOES (v.12) n 10 término  dos

ersos e no centro dos versos 11 e 12. Vejamos:

‘V.O9: F/W r’—] J J C§

Ea lu a m-md ri-laa TMg,Ti

v.10: Fm m rJ1 5 O{

5é ?Q-fc-&-—céﬂ{zﬁ sqU-"2q - de

v.11:7PH—‘—iz‘c2' N

Dos trowva-do.tes woe- 4 nas Quer-ras

vae: vy P [ 71 71 o

Ow»o‘c ‘u— ‘{'af\)amalgs Vi. o - ‘.Z-e‘;...
~

Duas células ritmicas aparecen, nesta quadra,pe-
la primeira vez. Tratz-se de dols grupos de semicolcheias
~338’ POor seu andamento mais répido; se salientam como tambeém
se salientam, por duragao inversa, as minimas e semibreve.
Sobre a funczo destes grupos de semicolcheias, vejamcs: elas
recaem justamente nas palavras TROVADORES (v.1l) e  LUTAVAM
(v.12). Ora, esta disposic®o nZo € gratuita, vem nos chamar
atengao para a posicao do trovador como guerreiro. Esta po—

si¢ao vem se encontrar com mais um carater saudosista da vi-—

da da cidade, a guerrilha urbana dos seresteiros depois 4o

togue de recolhimento,quando 0s violOes entravam na briga -
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M. as n01tes publlcas do Natal termlnavam
‘as 9 horas com os fogos apaoados,;as vozes

caladas (...‘ Tempo feroz (...) d8001q do

thue de recolhida - 1sto e, as :;padaladas

do sino, pouco depois da calxd; aaés_ nove,

gquem eétiﬁeese na venda ou5tabernéé pagava

dois mll reis de multa e ia para a Cade1a 0

duplo na reincicdéncia. A 101te eptao os boe

mios, dé certo, lutavam entao cﬂm-seus vio-
10es em guerras fantastlcao" (12) |

Aparentemente estranha, a 1magem do f ‘trovador

guerreiro e mais um instente refletido na recordagao llrlca

!

do remanoscente, no CaSO, o “eu-liricon presso ‘no ooema"
sob seu ponto de vista que 2 lua & MMARETA e TRiSTm (v.9)pa
ra se Dareccr com a saudaue(V lO),_a saudade dos VlOlOeS se
reSbGerS e brigoes.. 0 ennarclnamento rlE;lCO s€ faz, nesta
guadra, em duas linhas verticzis A p*lmelra no término
dos versos 9,10 e 12; a segunda llnha vertlcal no meio dos
versos 11 e 12. |

v. 09: T 1 ) ‘

J 1o
a-wda-¢-lgg his-IL

A4

v.10: -'———r——_\ } é

.ofa sau- OG- ¢
~

v.iie: [ o©

~U1-0- \Bes

v.ll: \/PH—:_H -‘ o\- FJI

Dos hovg-dotis werTos nos q«wr.raa

e HHE T o

Ovs'a, \uﬂa.vauva'][é% n- o0 - &gy

Na gquadra IV, o ritmo nos forga, de novo, a maks

um enjambement ligando o verso 13 e 14:

el Y P Oy 1) g
i}v Wie, TOrM U ’ro?(iﬂlD<, k—dm an (ﬂﬂ-('[)b FF\*VJ—-II‘O

12. NAVARRO, Newton. Revista da ACGdemla Norte—rlogranden
de Letras, Natal,1971,n® & p.75 a 90
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Os demals versos guardam as suas  pau-
szs comuns (Dausas cue marcam O passar de um verso a0 ou -

tro). Vejamos:

v.1l5: 7LP} l ll' ‘P 'rﬂw X J
| D¢ To-dw as  w.uen lor o

73 |
A O N N
TDos hwo.va-lo-fts g- le - gren. - -

Nota-se,nesta quadra, a presenca de tres céelu -
las ritmicas que até entdo néo tinham zparecido neste poe —
ma. Trata—se das 3 oulwltoras gue vao grifar as.palavras e

es de palavras: POCO DE AS CANCOES (trova—)DORES §(~1g
gres), reuoeCL1vamepte nos versos 13, 14 e ?6’ Isto,nbs-VeE
1 ' | ra a tranéfor—

3 e 14, serve cheamar atengao

U
e
W

are no

"CS

entzo vinha presente scb o pro-

[ORS

maczo do eu-lirico (que at
nome MIM), ele se configura no Pogo de Cangles, cangdes gque
lificadas no poema, de TRISTES, e aqul o grifo da guelifice
¢3o se faz através do prolongamento ritmico sonoro:
3 N
o I B o e e W e L S S R S
Zes we Torna ww POCODE fo-dan NS CAN(OES TRISTES

No ﬁeréo 16 a quiéltera une, €em seu Ccorpo, as
partes das palavrés DCRES -~ de TROVADORES, e A de ALEGRES.
Este fracionamento das palavras grifa o sentimento antitétiA
co das cangoes saudosistas de Scrpra deixando claro que
as vozes tTortes dos trovadores cantam 51mu1téneamente a dor
€ a alegria. As palavras FORTES (v.15) e ALEGRES (v.16) sazo

tambem grifadas pelo prolongamento ritmico-sonoro:

v.15: ] l O\
Vp - % TOQ/-TQS
e

TN 2 S e B s AR
'Dos.to va DORES N- LE - (éQCZS
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A quadra V e a que guarda em seus versos, um ma -

'ior“pg;de ' 1abas. £ tambem ¢ lDSbaﬂte agora do "eu—llrlco”

.,VP”’WI’——‘F’I[_'! r/{ I o

z:a \U ad hO ‘)C’, quth ola-(‘c( G o “r)o, c',.o

o) Drolongamento ritmico-sonoro da palavra pogo ress alta a
"metaf ora onde se encobre ou se 1lncorporz agora o neu~liri -
‘Con
. 1" No verso seguinte:
_;..‘4: N B ‘
vas: 7y .o pr oo 3%
P 60 L)cw‘ ws Vo-Zv to-day e ot - len- o ...

as duas pausas de seminima colocadas sobre a reticéncia,nao
estao so‘emilungao do ponto, mas tambeém em fun¢aoda palavra
‘SILLNCIO Cujo'nrolon?amento agora se transforma numa pulsa
nao =11en0105a, chamando atenc¢ao parz a disposicao para -

uoxal aas palavras VOZES TODAS EM SILENCIO (v.18).

; No verso 19:
F T R R T

Go- bew e senqpatham wa yetha - da - se
[

0 ritmo aztua como reforgo para a agao das "VOZES E¥ SILEN -
CIO" (v.18), agora € a DaTavra - SOBEM - que tem grifo por
meio do prolongamento ritmico-sonoro.

i \
v. 19: - o

50 - bewm
s . 4 I'd
As palavras restantes do verso, se fracionam em celulas rit

mico-sonoras absolutamente iguais:

o o _—
vor — 1 [ Tt
4 Seqw-"‘:(;-n'\am na ve- tha w - da - é(/

como a quefer chamar atencao a agao de espalhar qgue, aqud
assume a posigao de irradiar as vozes silenciosas na velha
cidade que esta "Toda apagada pela luz elétrica" (v.20).

No versc 20, o ultimo do poema,.o jogo de alte£
nancia que observamos na quadra I, volta — e para isto 0
ritmo nos chama atencao, pois venmos, atraves da escancao

e - - . ~
ritmico-musical, uma quase igualdade nas pulsagoes que cons

tituem os versos 01 e 20.
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v.01: ¥ P l f—~7 } ] J iJ: .Cjt}

A" qu_ g-—l(’, ‘&rr—Cd do meu iavv"PO

vieo: y | | LT )k lo
To- dde ~ﬁa—q&.éa o a luz ‘,lame
Esta subita semelhance, unlda a ﬁma rﬂtlcenbla
no flnul do verso 20, nos induz a um retorno pBra o intfcio

do poema, nao permltlndo que ele’ flndc no seu ultimo werso

' L r
(allas, esta retlcenCﬁa final € quasn um recurso continuo

usado pelo poeta Jorge Fernandes nas unldades gue compoem O

seu "LIVRO DE POEMAS"). g

Também neste retorno, surée'aprSs;bilidade de,
na comparagéo do ontem/hoje aliada a ud'cliﬁa Saudosistico,
haver implicita certa ironia, nao SO como forﬂa de humbr,
rzas, sobrotudo, atraves do alargamento progr8551vo da viszo
interlor gque, expressa atraves de formas'°8uranhas de di -

zer, o faz jogando con opostosr, )

I §
!

~ No meu tempo a luv elétrica vlnh com &
lua chela f_ -
— as vozes todas em siléncio

- 2 cidade com a luz elétrica e apamgada

Como dissemos anteriormente, o ritmo desta "CAN
TILENA" impulsiona-nos para os clichées seresteiros, isto é,
emprego de portamentos, usoO excessivo dé fermata. Szo estes
clichés que vao nos fornecer a melodia que constituira a
musicografacao deste poema. Retalhos de melodias, portamen-—
tos, ralentados, constituir@o, comd num intertexto melodi-
co, o tecido musical de gue se revestira a “CANTILENA™.
| Por seus prolongamentos ritmico-sonoros, engqua-—
draremos o registro ritmico (cujos graficos jé anotamos) no
compasso quaternério simples por ser eéte,dos:compassos sim
ples, o que engloba maior n? de unidades. A melodia,em modo
menor e com andamento moderado, se portara, jé ¢ dissemos,

como um intertexto melodico, dando-nos a impressao da musi-

‘ca seresteira. Assim, vejamos como ficara a quadra I:



}_J
}_.J
0O

1 -~ —
I 7 j}J 1= i i [} 1 1 v
ot e ) Pt
: @ . l ¥ -~ ! 1 - 4 7 S s e —{
uz e-\¢. w do ; ‘/ . e
' weu bew o — \)l-&\h’flb’
e
V}T * 1*1_‘.‘ #igJ & /- .
- : 7
u-a dr\e___‘ G @[,an {a Ugn den-No de miwg @";0_
_ ._D__\ r { b\_‘L / ’l L] ! __ET_‘ O~
Fo O =
dos 05 teo-va -do-reds b fﬂf 50-— - =dlo-

Note-se que na passagen dc compasso 3 para o 4, .
a figura de regisiro ritmico foi alterada, mas nac a sua du-

racao. Revejamos:

Registro
melodico

Registro 7 P [ | r—’w \ } ' l 5 )

ritmico

@ /S \ui €~ lé/ - '%(‘l - cd do e fc,mv ")0

Como vemos, & semibreve do registro ritmico, foi
desmembrada, por causa 4o enquadraQento no Compasso C;emAuma
sem{nima e uma m{nima'pontuada. Este desmembramento Trespei-
tou a duracao das guatro pulsacbes exigidas pelo ritmo.A pau
sa, 20 lado da minima pontuada, tem a funcazo de anunciar 0
final do verso € o principio do verso seguinte, e uma pausa

de passagem de verso. Caso de desmembramento de figuras tam-

bem acontece nos versos 02 e 04. Desta vez, por causa 40 pPOTr

tamento - clichée melodico, das serestas. Vejamos:
PR N ) : ‘
s 8 e —— e e
~7as ﬁ o A } \ \ Y ] i 1
o : i s e
} @ F £ 7 + ] ) i
Vi-vha o - lu-a dhe. . -- ia...
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} o
e YT TS T 1 4 ({
‘”Ad‘“’Ll;r‘:tE#J::ﬁ{*—ii*kjr‘“ EPS—
S B S— i
O i
C:)< fro-va-do-res do  pavsa - -—-- _o-.
£ . 4 -
Note-se que as seminimas des silabas CHE (da pa-

1avra.CHEI&) e si (de palavra PASSADO) se desmembraram em

cclchelas. A sonoridade fica alterada pelz forga do cliche
;:melodlco. |

'Q,'f: Na guadra II, os gquatro versos gue 2 compoOem, Se
tranéformaram em duas frases melodicas, por cazusa do enjam -
bemeﬁt de cue jé falamos no momenio da escangao ritmico-musi

Cal A melodla das dues frases ficarz assinm:

1 ] — ¢ _

e e e e e e s s e e s S S
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. Note-se gue a figura da minima pontuada 40 Versc

i

- hy { o he ]
06 foi desdobrada em uma se inima e ums minime. Esta gltera-

B
M

¢ao gque guardes ritmicemente a mesma duracao da minima pon -
tuada, fol feite por causa da quadratura do compasso (, case
semelhante ao que acontece nc verso Ol.

Na guadra III, 2 melodisa, sempre seguindo 0s cli

~

ches seresteircs e induzida pelo ritmo assim se faz:

i N N ' -
/AT TR > W O Y il
e e e =
L — ) IS S W S S A CAS U | — f z
) J‘,}} ! 1 . yJ o L F ! T : ,1-—
[ ) -
@ia lu-0 g-wa-re - lae i1 @ o .+ by F ’
e o gare-ioa ya saw
I T R
qb LS —— N S N s N S — R [
I . W o 5 F— — ! —— -1 \
- -CU- J— P AN Y A 7
/ P VA N # 4
“da--. - ce @@03 ‘ho-\)a«d‘cwfw wor - k g ‘
b r-ros - wao QUET-aS
o o . [ —
A D i \ _ T N 1
b‘—b 7 ] 4 4 ‘ ‘ . {
/ 4 ) P) & !

7 [ 4

I

{

\
. ! s -
@&Ou-éz, Nv""a-"a‘:afh 25 k-~ 0-..\2%



- e . s
b ‘ No wverso 10, a seminima da pelavre szudzade
(sau da dﬂ) se de dobra em auao colchvias, D

poruampnto caracterﬁstlco da modlnh’ de seresta.
No verso ll a manma bL-pontuada tambem se aeq
dobra en ‘duas seminimas sendo oue a segunda é pontuada.Isto

acontece por causa da cuaaratura do ccrmpasso C.

A quadra IV, vei ser redualda a trés frases me-

lodlcau, por causa 4o enjamﬁémeni, verso 13 e 14. Vejamos:
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Os versos lSve 16:segu@m o caminho dos ‘clichés
seresteiros, sb que no vérsoll6, a frase melédica assume o
modo maior, para fiéar dé‘acordb com 0 sentido das palavreas
TROVADORES ALEGRES (311as, na harmonlzacao, enfatizamos es-

te qualificativo guando, em eco, fazemos o violzao repetir o

verso 16). 'iﬁ

N R ~ i - :
RTRART oo %}__ﬂ::'i
== 3 |
A e 4 L T S S 4 D SO T 1{_____5____7,_,:__9—.——’———
O AR O SR S U 5 TN SN SV S SRS z R
‘ i ’ - -+ +

A quadra V retoma o modo menor ja no verso 17:
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No verso 18, a disposicao d0s graus esta sempre

em forma de subidas, mesmo guando acontece descida:

s I

e
P e e e

. 50 buw\___‘ as> NO -ZebH ;@ Jag VA D~ lé%-(,;u-..

Esta falsa descida existe parz enfztizar o golpe de oitava

que incorpora a palavra SOBEM (inicio do v.19):

l } i P
A @ S i =
69 o  — 1
L0 o g ‘ T ( A
\TI

@ So- bCM

O restante da melodia dea quadra V, continua con

forme os clichés seresteiros, inclusive terminando na toni-
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ca, mesmo tenao'o poema se enceérrado c5m'uma reticeéncia o
' que, a:priori ncs levaria a uma suooenséé. ias obedecendo a
premissa de que "ritmo, sentido & imagem formam a unldade 1n
divisivel que e o verso", trangamos e m lod14 destes ultlmos
versos, ao modo de um intertexto mslddico edvdo pelo rltmo

pelo sentido e pelas imagens que 0 poemg evoca.

e —{ﬁ—r—u = e 4
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Formado;de 25 versos, distribuidos em 5 estrofes
(contendo as estrcfes I e V guatro versos, a II -cinco ver-—
sos, as III e IV -seis versos) com uma pontuacac formada de
11 reticénbias, nenhum outrc ponto ou virguls ténm luger, nes
te poema, cujo corpo guarda, em si, tres blocos interligédos
que representeam as situagbes ESTAR — IR — VOLTAR. No poemea,
um "eu-narrador"” est2 sobre os morros e Ve avaréia da prais
"torrada de sol", (v.2) entBo o mar'muito grande" o incita z
aventura da partida: "E me casguel pro mato"(v.4). Esté parQ
tida se desénvolve num constante movimento para aproVeifar 0
que a terra oferece como sobrevivéncia, mas a 1embran§a dos
"morros de areiz torrada de sol"(v.20.21) incitam-no a vol-
tar. £ numa fazendz que o0 "eu-narrador" deo poemz vai encon—
trar suprimento parz volter: "Me deram matalotagen/E eu vim
voltando até que os meus olhos/Ficaram de novo olhando pro
mar..." {(v.23-24-25). O poema entio termina com uma reticin-
cia que ao lado de sua fungao nstural suspensiva, tambem se
presta, numa zbertura, a um- re-inicio.

Os contrastes entre versos grandes e pequenos reg
sultam numa composiczo assimétrica e, onde a primeira vista,
e pouco facil de se perceber melodiz. E o ritmo gue primelro
val ajudar a dedectar a melodia, subentendida do poema gue e
como'um baixo numeradc". E, atraves dele, prircipiaremos nes
so trabelho em fungao da busca da melodia encrustrada no voe
mz, através da escancio ritmico-musical:

Nos versos inicieis,

"Com a sole dos pés molhada de égua salgada
e trepei nos morros de areia torrada gde
sol..." (v.I-2)
as palavras SOQOLA, AGUA, MORR0OS, AREIA e SCL, vao ter seu cor
po assentado sobre ictus que lhes @30 saliéncia. A rezdo que

nos leva a afirmar isto, esta fundamentada na disposicio acé

fala do verso1: © 11 P

Coma 20-la 403 f.t’,)

~/
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+teymos, COM - 4, anueccdﬂm a palavra gue tem © primeiro

deis “
acentu forte e, Do¢tanuo,‘corr°sponde ao ictus 1n;cia1, gue

va_ desencadear o acento . ton100 rltmlﬂo cujo Drocecso mostra

1

remos no seguinte quaarO' : /%g\\ j

voor:, P T o T BT )
C\,/a sc\a dos pes me-tha -'da ‘5&“‘}4‘4 sal -ga - da

v.02: /7:,\] S S J

Mg tre. ke og wierros Je(m”et a Tor fa-8d ée 50\..

0 rltmo, aoul;'nos leva para 0 compasso ouaterna
rio’ onde a forme acefala se IaZ clara e os ictus encontram

mais reforgo. Vejamos p01§,,§_ T —T
4 SR e O e H N O O I | T

@C a vela éoéﬁpm mo-l\]o da el %uasa‘ ad-da (Z) Me tre - per pes met-feséea

\/ Y

AN Jf b
TV | a a‘
-rea ‘Ior-ra.éq ce. 50\\/

‘
". _l?

/

Abente—se aoultpa ra a palavra SCL que e para o
ncrdestino, toda uma carga de Iorcas.yO sol gue torra, para-
doxalmente enche a reglao de satisfacao ou de terror.Esta pg
lavre peguena gue, nc poema, esta seguida de uma reticencia,
deve sér émpliada na sua realizacao sonora, a fim dé gue el

‘cresga dando mais coeréncia a seu sentido. 4 partir desta re
ticénecia, aparecem entZo dois versos principiadecs pela con -
‘juncao E. No primeiro aparecimento, a conjunczo E  funcionsa
como trago de uniao entre os versos anteriores, reforcando a
situacao ESTAR do "eu-narrador":

"E olhel pro mar mud £0 grande" (v.3)

0 sesundec E, no verso 4, funciora como 1igag5q
mostrando a resultante da reflexzo existente,implicitamente,
no verso 3; também este segundo E funciona como coordenada
para a agac IR que se explicita no verso 4:

"Z me casqueil pro matce" (v.4)
4 expressdo al contida serve para impulsionar to

- 4 . ~ ’ .
da umea mudanga ritmica que entao ocorrera -z partir dele,nas

estrofes seguintes. Assim o verso 3 tera aindz o mesmo com —



versos anteriores enquantq, no versc 4, o
L, . _ L
~trado em compasso binario que dara mais sentldo 5deﬁ'mov1meg

to, fiCando,.pOrtanto, mais coerente com a agio IR:

v.03: 4‘/ ‘7‘3]—’] m r_—'{

l To. 1 «Y,mmarmw Jo grande

reas 2oyp B L D1
. { Z mabqu{;?ro. Ma-’ﬂb... | ‘_ |
Aqui a estrofe I termina, e o sentldo ae movimen

to se inicia (note-se que o grupo de semlcolchelas acu1 colo
cado na exprésséo —-"me casqguei pro'- ~'pdlca nﬂo so a guebra

da situagzo estatica, mas a passagem para a s t ugao mov1da,

1~ .

reforgando o ;sentido da movimentagao oue tr¢nccorrera nas es
trofes seguintes). 'E & agzc IR que se prpcessaxna esurofe i1

i

e III. S _,

Mas, vejamos Drlmelramente a estrofe II 0 ritmo,
agora, adquire um caradter s1ncoyado, os ver bds ANDAR e PAS-
SAR explicitados nosyverSos 6 e 9: | ;j
"indando nos matos ?
Passeil nos lajedos" (v.6 - 9)

reforgcam ¢ sentido IR gque se processa através da caminhade

do "eu-narrador":

v.5: é% P\ FT f’WF_fT [ /Fﬂ] 7

A %,5'4:55.’*0'(6—\!& de  se-0¢

FTeF
iEn ,&rnfb wos ma-Yos s
V.7 -'P ‘ F’—1 r—_q ‘ J rﬂTT & L‘/

Ma- a 4¢ - e Com me-lan - aa- - -

V.b:

No verso 7 o desenho sincopado se desfaz para ce
der lugar a células .ritmicas regulares. O estado  sequioso
com que o "eu-narrador" inicia sua ida, agora se acaba, ele
¢ saciado. As células ritmicas, estando em unidade com a ime
gem e séntido, acompanham esta saciedade. Esta aparehte sa -
tisfagéé-(néo nos esguegamos da retictnecia com que o verso

termina), impulsiona novamente a ida gue se processa outra
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vez em ritmec sincopadc:
v.03: ‘7‘7 i | -] \{:’_—\
/ROMPLHA?’O aC- tas - W
v.09: iP F,W‘f% l i' ‘
| Pas-sti nos la - je - 03
0s versos agora sao curtos e similares ao verso
6 que contém a mesme feitura ritmica (exceto 2 Ultims unide
de do verso § que corresponde as silabas JE-DOS —da palavra
LAJEDOS. Veja-se o registro do verso 9 acima). Isto tem uma
razzo de ser, pois & acio destes verbos € o préprio movimen
to: ANDANDO - concretizaczo daz ida; ROMPENDO — abrindo o ca
minho; e, finalmente, PASSEI - no sentido de ir além. Agora
0 litoral ficou para tras. . |
Se a sede acossou o viajante agora, na Iestrofe
III, é = fome gue o apanha. Novamente movimentosfséb empre—
gados para cue z fome tambem seja sacieda. Ai, as células
ritmicas vao aparecer muito semelhantes as da estrofe 11,
exceto nos dois ultimos ccmpassos. Vejamos poils o] desenvol—

vimento ritmico da estrofe IIT:

vaomcre: PLFT A FTIFTIFTA[FTA ]

Cons 4‘0_ e /Pb'._ta-&a /poquci Ulwma Pe-dia T\/\g DU um wmo-c5 .

v

~ . . ~ ~ . . o ’
Taz com gue o ritmo dos tres versos figue unido, atraves do

enjarbement, impedindo o aparecimento das pausas de passa -
gem de verso. £ a ag3o SOBREVIVER, agui implicita, que une
ritmicamente os versos de igual feifura, como s€e 0S8 treés
fossem um so. Os dois versos segulintes &a estrofe III mcs -

tram a ag¢zo da feitura da comida:

v.13-14: Pm\m F’/{_le\b

o .51 COW OG- VL Tfos 0 &o/o N
ﬁ) 581 COW % Q/ do U k

De novo ©OS versos se& urnem riimicamente e szo
agora absolutamente iguais. No ultimo verso, da estrofe III,
0 poeta deixa fluir sua imaginagao quando diz que o fogo com

. . . |
gque assou sua comida, foi ™ ,.,)fogo de artificio:
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5 15: F F:T::z:: \ ]' ;
}
Com:; XOD‘O émr‘h«\-{a - - WO
Desta estrofe, este € o unico verso que foge ao
desenho;ritmlco. Isto porgue acui ha a necessidade de sali-
entar a 1maﬂ1nagao ao lado da ag¢ao. Hais uma vez,z2 estrofe
termlna ccm uma reticéncia. Isto vai ter uma fungac de gue
mals tarde voltaremoa a falar.
o ?Eassemos agora para a estrofe IV.
"2Légo nos primeiros versecs z idéia de movimento
cessa ﬁéra;ceﬁer lugar a trangiilidade.
| 16: Dormi sossegado
v.lﬂ:lDe pape pra cima

» ,-:::f § | 18

: Debaixo de um grande pereiro...
Acv ; portanto o ritmo perde aguels acepgss sin

éopadggJAfsguuagao deixa de ser MOVER parz ser REPOUSAR. O
iitmo'%em‘eﬁtéo assentado no compasso.quaternério. Ai,as pa
lavras DOREi e DEBATXO coclocar-se-zo, com seu acento naiu -
ral, nz pa}te forte do compasso, enfatizando as feferidas

elavras, enguanto as demeais se assentarao nos outros tem

'

po0s, completando o sentido de DOR¥I. O ritmo se desenvolve
entdo com células iguals, excetuando na palavra PEREIRO que
se alarga, nao sO pele infludncia da reticenciz, como tam-
bem para enfatizar a sombra do "grande pereiro". O desenho

ritmico assinc se distribue:

TN Iy /’S\\\

: A~ N )
v.16—17—18:.v‘ r/T'W F/T—/I f”T_W | l ‘(——-T !~*——~ J J

Dor- wh 3e5-5¢-4a-20De pa-p0 pra ¢ -ma D bata0 bewmranéd pe-rer - 00

Agui a ligagéo, sem pausa, dos versos se faz ne

cessaria para que imagem € senticdo permanegam en unidade
com ¢ ritmo. Nos versos seguintes da estrofe IV, a agao RE-
POUSAR continua e o "eu-lirico" assume agora um estado con-
témplativo. A visBo das serras vai lhe recordar os mOTIOS

do litoral:
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v. 12: | { T g‘]_L P | l !
AS bc-r.bras‘c-ram % new o5 mof.fos : -
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Note-se que nﬁs palavres RORROS e SOL as unida-.

B

des ritmicas se aWargam dando uma malor duragao a sua realil

zagzc soncra.Estas palavras vao nersonlzlcar af"saudaca do

"eu-narrador" e sao elas a mola Dara a estrofe V —A VOLTA.

n

Na estroze V, o "eu—llrlco";consegue veste e m

’

P

talotagen para realizar a volta. Aqui o retdrno a consiru-

¢do ritmica também se faz, mas coﬁ'beoueﬁac altﬂ*{ goes. Es-

tas sécgnecessérias-para mostrar na VOlta wm- novo ir, Este
movizento ciclico: ESTAR-IR-VOLTAR; se processa em modo con
tinus, ﬁuifb'claro,fquando no final do ﬁdemé ' encontremos

ume reticencia,

o TR S T T B

Me de- raeu. - *o\”«WM Al -vad ka- Zewn .06 S

v.22: P [’\W F;Lfa[‘

Me de-ram ma-ta-lo - Ta - %@M

voea: FPOT | ) Fr'ﬁ“\uﬁ

Ecu Vi Vol Yau- 30_.,_’-— q - pve q‘os wigus O- Loy
TH T .
IR \ {
- O

v.25: Y P P S _[3 Ty | o

’;-(,a fawm & wo-vo o -~ -\haw - do “{Qfoa-wta(‘,_

1

E importante observar que as células ritmicas
das tzlavras ME CASQUEI PRO (v.4) € iguzl 2 FOGO DE ARTI(fi
cio) (v.15) e SERRAS ERAN (v.19).

M Cas-Quei ro

v.l5: ?: ' ﬂ
Jo-go cear T (fo0)

p [ |
v.19: . [T 1t
$c-Gs e -ram
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Isto esizbselece uma unidade semant

.M

ica,
cos qﬁe representam as situagoes: ESTAR-IR-VOLTAR, desta vi
sac, por partes, do poéma;

Uma vez feita a escangio ritmico—mﬁsiéal, fica
guase visivel a distribuig¢ao sonora das subidas é descidas
gue constituem & linha melédica do poema. Passémos, pois, a
mostra~la: no verso 1, a linha melodica se movimenta em uma
pequena descida em‘graus conjuntos, quando o pOemé fala em

"sola dos pes'.
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Logo apos, se efetua peguena subida usan-

do & mediante, & dominante e a supertonica:

-———"/ .
"fiF::;“—; o

o ~iha- B&
Estas atuam como elemento de ligagzo comff
2 dominsznte para reiniciar outra descida em graus conjuntos;ﬂ
) et - ’

O—a—r———
} 7 )

1
dea U@ oqk—
') )

Ha, a seguir, um salto de tergca e Dpouso

na dominante onde o verso termina.
/.
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Come vimos, estas descidas e subidas nao foram

colocadas arbitrariemente. A'primeira descida esta ligada a

"sola dos peés"; a subida, que se processa 2 seguir, n3o ven

apenas como um contraste na disposigéo sonore inicial. Ela

-vai chamar aten¢zo para a palavra MOLHADA (a agua subiu pa-

ra molhar os pes). A complementa¢zo do verso com as pala -
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=4z, vem numa descidae, wkea terga acima da
descige inicial. Esta descide detem o3 termos,"de agua™ ,cuja
adjetivaceao "selgade",ficara ne dominante zmpliando & ideia

4 . . . -
nzouz salgade!" gue ja antecipa o sentide de mar.

[

0 verso C2, por uma guestzo de analogie tzmbem

comeca ne mediante e, a seguir, apresenta uma subida mals am

~ R . .
pvle. Esta, corresponde as palavras "me trepel nos morrcs',

I 1 i ﬁ -
v N 1 1 T T ; )
A (] 1 T 1 r 4 4 i
2oy - PR A
?I} y4 L
J i . . .

Mc Fre Aol o5 wol-fos 4 breve descida, de meio tom, na pa
lavrz morros C;;i%%%;;;

V mor-tos vai associar o desenho melodico com
) . R . PO .

o desenho grafico da palavra morros, mzs este ultimo SO se

completa com as palavras "de areiz tor(radz)" gue efetuz uma

descida mals ampla.

,.xk A linha pontilheda, sobre o gra
He e - pti uobmorfcédcatu a %or.. -

fico melddico, mostra o esbogo figurativo _dos morros. Nz pa-

lavre "torrada", duas notas virzo & ser acidentadas:

{n f_"'; _ﬁ" 'J .
A1 1 y 1
I 1 i
P
b= b7 7 |
or- fq . da

0 final do verso, pousando na medlante, amplia. o

- ’ o= : H S ~ o
tom, cuja nota e desdobrada, tendo ela soz1pha,,asauragao de

todo wm compasse:

/-N B e “
I |
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Tor-fa- oa ge vol. .- Trata~se da palavra "sol" de

‘:

cuja importancia ja falamos anteriormente. R

Vejamos, pois, 0 registro melodico:'de todo o ver

so 02:
Do ] : . o - .
e e
~“~' — £ 4 P 1 TN
L/_J - / ,‘\ i } 1 1 ‘1' ‘,5‘;
Eal AN ern Ca

Me fu»pci bob Wherfos S.T8-a  tor-rag~da e boli. .



(]
()
B

0 verso 03, de conqbrugao pa ecida com O Verso

01, com O mar: "

0 T,‘;r mu;—'i?}" qrahéc
a

P
0 verso 04, que encerra a2 estrofe I, joga com

graus conjuntos e‘interValos de uerga, nwn pequenc € novi-—
mentado’ arabesco, que difere do comportamento sonoro dos

vVersos antériores:
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ata—se da exnressao "ma casguei pro" (v. 04)

i

que provoca a mudanga rﬂtmwca do compasso ouate“rarlo oara

t
o) blnarlo :

:.'l .
i

Nas estrofos oue se seguem 2 primeira e que ear
'resDondem ao bloco IR, se maanesta mov1m°ntaﬂao (estrofes
IT e I1IT) enquanto na, estrdfe Iv ha um perlodo de repouso

i

("Dorml sossegado/De papo Dra 01ma/Deba_xo de um grande pe
reiro..." v.16-17-18). Este re%ouso vaik ser realizado, nao
sO no comportamento ritmico (rétorno a0 registro ritmico
em compasso guaternario) més também no procedimento agégi—
co gue revela um andamento mais lento. lias, voltemos as es
trofes II e IITI. O ritmo sincopado com cgue estas estrofes
52,0 conat1+u1das, impulsiona a melod1¢ par¢ um andamento

vivo. VeJamos.

Estrofe 1II - P —
”- g 5 e — pas— K e
7T A YA Y SR N S T T VNN DA RN S VA N o W |
(/1 4 7 rA P AR | pd { VAN, | i
3 7 '7[/ 4 71 i 7 7 } s
7 r
c\gesta. la-v
@{S g gaﬁ'fa la-vgq 42 se- ée@Eané w, 2o Wos
f] _ , fall.. - - -
[ [ S ]
A AN | 1 ] T 1 Fraind)
AW, PR N | 1 11 1™
y L4 K4 ¥ . / | T
7

|
[ 1 |
= = F 7+ +
wia o5 - o -
“ ®MC‘:1¢‘ a 5e & C o Ml—\dn-u'(\r,j”
No verso Q7, porem, este andzmento cai, atra -
ves de um ralentando, para dar o sentido de sacicdade e as

notas dos dois ultimos compassos vao lembrar cs pregoes ds

vendedores de frutas. Revejamos:
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Retomando o andamento vivo dos,vérsos 05 e 06, a
melodia dos versos 08 e 09 passa a ser constituida das mes-

mas notas, porem jogadas em intervalos diferentes:
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A egstrofe I1II prossegue com O mesmo espirito\com;f“
que finda a estrofe II. Ela € como se fosse uma continuagio i
da mesma. As células melodicas iniciais do versc 10,queiabre .

a estrofe III, sZo iguzis as/do verso 05:
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‘ (10) Com {o-we }M‘}O da : Note-se que no segundo

tempo do primeliro ccm-

passo, a distribuigio das notas difere. A partir dai as no -

tas vao ser trabalhadas de uma forma condizente com as agoes-

imagens: PEGAR -uma2 pedra; MATAR -um mocé; ASSAR -com grave -
tos; FAZER FOGO —com fogo de artificio.

As duas primeiras agdes-imagens, contidas nos ver
soé 11 e 12, vao ter a melodia trabalhada de maneira descen-—
dente,jé gue elas indicam pbsigBes em sentido pars baixo.
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Ja as outras acoes-imagens nos versos 13, 14,15
(aquelas do assar com gravetos num fogo de artificio),onde o
sentido de fogo e crepitaga@o se estabelece, leva-nos a feitu

ra da melodia com acentos que se firmam nos seguintes graus:



f

133

3¢, 5¢, 192, 3¢, 19, 29, 3¢, Vejamos no pautado:
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Estes acen-

tos correspondem as silabas fortes das pealavras contidas nos
.’ . ’ . Ig . ~

versos ja citados. As demalis silabas assentar-se-ao em ou -

tras notas, preenchendo o desenho melodico na forma de ara -

besco: :
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Nz estrofe IV, onde o0 "eu-1liricd " repousa apos

‘ceminhada, a melodia vem pousada sobre notas repetidas, isto .

nos versos iniciais:
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No verso seguinte, verso 18, a melodia tem wuma

progressao descendente na palavra DEBAIXO. Logo em seguida,

nas palavras DE UM GRANDE PERZIRO,empreende uma subida dis —

creta, cuja nota final se firma na mediante:
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No verso 19, a melodia sobe e desce de forma a

acompanhar o sentido das palavras SERRAS e MORROS:
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| Nos versos 20 e 21, os movimentos ascendentes e
descendentes vao continuamente sugerindo a linha'gréfica dos
morros; 0 modo menor se estabelece clard na palavra TRISTE
(v.20) e prossegue até o principio do verso 21, onde o modo
maior se manifesta quando o neu-lirico - pensa ;.nar arela

"TORRADA DE SOL:
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v. 20-21 :
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A estrofe entzo termina em modo maior com repou

S0 na sub—dominante)ampliando a tonalidade (nzo nos esquege

mos da importéncia da palavra SOL ja anteriorménte’menciong

da).

Nafestrofe V, oue faz parte 4o bloco 'VOLTAR, a

melodia vem pOr um Processo imitativojevocando a estrofe I,

com pegueras variasgdes e terminando na mediante, novamente

amplisndo o som, numa concordancia com a palavra MAR,que se

equipara & palavra SOL:
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Como vemos, a melodia obedecendo a wunidade do-

verso (ritmo + imagem + sentido) nZo pode fecha-lo com um
repouso absoluto uma vez gue. o0 poema se amplia de modo ci-
clico (ester-ir-voltar) ficando, portanto, seu final em a-

berto.
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1 C LIVRO DE POEEAS de Jﬂrge Fernandes & uma
obra com caraﬁter1s+1cas modernas p01s ele nao so esta em
harmonla com as tonicas Droclamadas na "SEMANA DE 22" ,como
tamoeﬂ com determlnadas uonlcas da modernldad ,tals como:as
teﬂnlcas 1ntertextuals 0s t*agos concretlstas a lingvagem 1
conwca a llnguagem fregmentada e fracionada. a maneire duma
camara 01nemauograflca e,finalmente,toda a sua estrutura 11
rlca esta de acordo com aquilo gue compreendemos comc a dis
sonan01a Caructerlstlca dz modernidade.

2.,or ter sido um QolltaTWO no seu faisf poé—

tlco Jorg TE rnandes compOs uma obra inusitada em .relagao

i

7
ao seu: amblente.for isto mesmo podemos cla sifica-1lo como

'?precursor do mov1mento modernlsta em Natal. '

o L : f; 3.Por sua liberdade de expressao pessoal,Jor-

.';

ge Wernandcs guebrou todos os preconceitos formais do—.seu

anbiente 1nueWectual g, con iéto,re—fonmou a maneirea do di-
zer poeticp na Natal dc seu tempo ,Por este motive | podemos
ver nele um poeta mcderno.

4.0 aspecto ritmico,nos poemas de Jorge Fer -—
nandes,é multo importante.é 0 ritmo gque,fluindo livremente,
sugere ao leitor,comportamentos agégiCOS gue extrasem,da mas
sa sonora do LIVRO DE POEMAS,imagens insuspeitadas.

5.BEmbora as declaragdes Go homem Jorge Fernan
des nem sempre estejam de acordo com seu fazer poético,isto
nZo lhe diminue o mérito,mas ¢ colodca na categoria do poeta
intuitivo que acompanhou ¢ tempo,ainda gue sem wmn ambiente
propicio e uma norma z seguir.

6.Pela musicalidade inserida no tecido poeti-

co dos seus versos,Jorge Fernandes,ccm seu ritmo livre e de

finido,deu,sem o saber,as sugestoes necessarias para ume.
transformacao musicel.Seus poemas s20 ume possibilidade mu-~
sical,pois eles trazem a sigla —¢ baixo numerado-~ sobre o

gual se desenham melodias.
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GURGEL,Tarcisio."Jorge Fernaﬁdes —Un Modernista Potiguaf pra
Homem Nenhum Botar Defeito".Tribuna do Norte,Natal,%?ll/
1979 |

MELO,Verissimo de."Jorge Fernandes Poeta da Transigéo".A Repé—

blica,Natal,12/09/1982




 ANEXO

Poemas esparsos do poeta Jorge Fernandes

Pagina do jormal A DIOCESIA

(contendo: "A diocésia de Jorge" ; "Fum...Fum...")

Pégina do jornal O POTI

(contendo: "Memorias do €afe Magestic')

Fragmentos das REVISTAS DE ANTROPOFAGIA
(n° 1,2,7,9)

FPragmentos de TERRA RCXA E CUTRAS TERRAS
(ne 7)
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La no Cafe Magestic, .
Onde o bom gostu viveu,
Naturalmente ou por plaue.
A «Diocésia» nasceu

o

Cresceu, muito se elevou,
No conceito literario,

Que boa turme integrou
Num passa-tempo diario!

Atraiu o que de melhor
Tinha a nossa poesia,
Tornou-se mesme a maior
—Verdadewra Academia.

Tinha ali Jorge Fernandes,
Chistoso, o ‘Deolindo Lims

E muitos dos nossos grandes
Bonificando o seu clima.

Ja ao itempo pontificavih
Quem nunca 10l carrancudo:
A boa roda integrava -
A figura de Cascudo.

Nao foi isso do meu tempo
—Nem tardes e nem manhis—

Mas, no «Natal do meu Tempo» ,

Relata Joao Guimaries. -

Desde Otoniel Menezes

Ao modesto Jorge Dantas.
(O convivio dos fregueses
‘Crescia qual nossas plantas.

Vinha Edinor Avelino,
Vinha Evaristo de Sousz,
Todo poczta ladino

E capaz de alguma cousa.

Imperava a fina flor

Da nossa literatura,

Havia certo rigor :
No bom gosto e na lisura.

Nao se cogitava de nome
Em todo o seu dinamismo,
Mas Laurindo, sem renome,
Procedeu o seu batismo.

Com arrufos de Sinésiz,
Quando um forte combateu.
Disse: «Agui nesta “Diocésia”
Quem manda mesmo sou eul»

Com tamanho desespéro
Em que no caso explodia,
Batizou com bom tempéro
O grémio que entdo nascia.

Eu nido sou do scu coméqo,
Ao tempo morava fora,
Has tenho profundo apréco
A todo o grupo de agora.

Vivendo 14 no sertdo,

Que boas farras perdi!

Que saudades curto em v3o
Da Diocésia que nao vi!

- A Dioeésia era

0

)
[l

Dagueles dias fagueiros,
Tao repletos te veniurs.
Em gue bonz irma ags vezelros

Fdzxam lieraiura.

Sinto que, vivendo longe.
La no sertao de canseiras,
Em vida quase. de ‘monge,
Perdi quantas brm;adelras!

Aqueles séssdes solenes,
Com afluéncia de.fans,
As alegrias perenes

Contadas por Guimarées

Sabado —— se ssd0 solene .
De-uomparenu,a suprema —
Nemn se ligava a sirene
Chamando, av Roial Cinema!

E aque]a do espiritismo

Do medium Jorge Fernandes,
De Piatao o ianatismo

La nas altur'“ GOS Andes!

Um tl]o]ér Dendurado
L4 bem no centro da mesa,
Cal no momento aprazado

—~Meu santo D2us, que surprésal

i
E sai correndd o Platdo
Paraz a Farmacia Natal,
Transformado o valentZo
Em um mofino banal.

Que brincadeiras gostosas

Mesmo gue assim ldo singelas.

Como aguelas, t&o famosas.
Do museu das berimbelas!

Foi. em certas ocasides.

O medium Jorge um perigo:
Promovia confusdes
Como z tal do papa-figo.

Era assim a vida boa

Da querida Dhocésia,

Se a digestdo vinhs a-toa
Tinha o Leite de Magnésia.

Ali os novos de entao
i Quantas licoes recebiam!

Nao tinham freqiiéncia em vao

E nas letras progrediam.

uma escola
Da nossa literatlurs,

Tinha a magia da vidla

E do amor tinha a docurs.

Era uma ideal colmeis,
Sem a amargura do fel,
l.evava-se 3 vida cheia
Do fabrico e do seu mel.

Quer brasileiro ou hebreu,
Bem disse o Reinaldo Iglésia:
— “Nesta terra s¢ viveu
Quem privou com a Diocésia™.

e st e mrrereie b=t

BOGBPEV I NP LBOAI RPN LN LA A I N EPAN IR NPV LGOI I IO PRI IRACAOPES “Tar s 22 BPEARE A -~ ERYS
avses R L S P S S N ¥ S O R L T T T

FUM,.. FUM... |,

Uma notte a
thda reunida, guando |:.n;u ou de
Miajestic a dentro um desconhe:
cido. e ioi seniar-se numa das
mesas. Sujeifo estrompa. nao des

nemn cabimenio de uma 2Lina noi-
te”". reclumou ]020 a demora de
gar¢io om servi- lo e aindx por
cima comecou a intromeler-se nas
cenversas, ord prOfUr}lrl(}(’) disl‘“*
tir. outras vézes discordando, che-
gande até ao ponto o desmentin.

A Diocésia, a principio. achou
graca e tolerou a insisiéncia do
infreso. Mas. depols o camara-
da ja estava mesmo se tornande
“‘chato™.

Neste momento, Jorge inicia a
contenda’, dando o “motce’,
gue bem sabia éle, seria glasado
de cort; comecou a senbir T'ci-

.

tingu”
— Fum... fum... fum.. E veo-
o o . y
co fulane? — dizia &le. virando-
_se para cnda um dos presentes.
Neste pé. o fum... fum.. ge-
neralizou-se. Todos estavasd sen-
tindo @ presumivel catinga inven-
tada por Jorge. -
. < e -
E cada um, para yushinhoar a 1
vengio, ia, por sua vez, procuran-
do em si proprio a causa do “mau
cheira”’. aspirando ¢ proprio pa-
oy ; '
litéd, olhando as solas do sapato,
reparanda as pernas das calgas...
—E vocé, fulano? — Era =
pergunta de um para oulro.
3o, ndo era nenhu A -
Niao, hum da tor
ma. ) 7
—Sé pode ser vocé—diz Jor-
ge Fernandes, olhando o intruso.
—Eu? Mas. serd mesmo ?

E o danade comegou por ti-
rar o palité. eheirando a i pro-
prio, pars terminar, ja quase nu
tirando os sapatos.

A cada peca de roupa que cle
tirava. todos os presentes redo-
bravam as “‘alarmes”, sentindo
ainda mais ativa a imagindria ca-
tinga.

U homem agora aDerr:‘adn era
ml- vez mais apupado pela {ur-
ma

—\Votes. ou Catingu danada!
Mas gque diabo ¢ isto? -

—F ¢ mesino — ja afirmava
aquile — may nio posse mesmo
atinar a razdo desta catingau. On-
de fur arranjar isto?

E resolveu. enfim, ir inndar
de roupa... mas, ndc voltou nun-
ca mals...

Do «Natal do meu Tempo»,
de Jo3o de Amorim Gui-
maraes, 1952.

h “POETICR™ de
1t LAURING

Se o Deus onipotente das altiras
me desse a forca e a luz das leituras
ey Seria @ mais feliz das criaturas.



“Quem fosse \lustre wsntante da c1dadé recebla ahon-

ra excepcnonal de um convite para ir ao Magestic, Ali Mario -

de Andrade recitou os versos do Clan do Jabuti. Manoel
Bandeira equilibrou-se numa de suas cadeiras oscilantes.
Henrique Castriciano bebeu o ultimo calice de cachaga, des-
tilada em alambique de barro, que Ihe foi dado saborear, de-

pois de trinta ancs de pausa. Ecomo 0 Rei Thule, na ba!ada :

de Goethe nunca mais bebeu” (camara Cascudo).

“0. Magestic tem muitas estérias, nas diversas epo-
cas de mujtas geragSes. Mas o periodo mais vibrante, mais
cheio de vida, onde o boémio e o bom humor do.“mavam 0
tradicional Cafe foi, mais ou menos, entre 0s anos de -
1919 e'1935. Os tains, as anedotas e as pegas verificadas’

e nlanejadas Afi, faszm para’ grosso' valume, sendo que al-

gumas nao paderiam ser escritas tal a irreverencia do ocor-
ndo mesmo porque alguns autores ja foram para o .outro
mundo” {Lauro Pinta).

Mlembro-me tem caquela mesin ha 1a do canto/melo
conmda pela porta maiaberta, a moda de menina matu-
ta./ Era ali que o grande poeta Jorge Fernandes/passava-
horas esquecidas, esquecendo as horas/para dar conta de
dois dedos da branquinha.../ Ainda the ouvi pedacos de con-
versas bem hurnorada/ e alguns ditos que a mexpcnenc ia
nao anotou/ e a memaria tTaICOQH"‘ FoO reteve.. ""(Otacilio

Lopes Cardoso).

", O MAGESTIC

Trés homaens, de trés geracdes e de trés gpocas fa-
lam sobre o Magestic, o velho café da Ulisses Caldas, vizi-
“nho do Cinema Royal. O café virou cronica, livro, histéria. 0
“cinema virou valsa pela. sensibilidade do maestro Tonneca
.Dantas. E os dois. desﬁvurados 2 translu.madas S&0 sau-

dades.

reparticdo; uma entre: as- muitas:reparticées da vida. ¢ 0
Magastic,.como uma sucursal, para literatos, do Café Ntce
no Rno onde Noel Rosa. sclfejouos seus primeiros sambas
e Pixinguinha solou sua's pnmexras magoas de amor, um ex;
agougue-Apenas isto.

‘Do-velho e alegre Magestic, que reuniu 0s poetas €.

“ascritores.da tesfa, que recebeu Mario, de Andrade, Manoel
.Bandeira e Perilo de Oliveira, restam 4s paredes grossas &

- pesadas como seu proprio siléncio. As suas mesas, que sus-
tentaram as conversas e as garrafas de corv:;a Caccau
nha, desapareceran.

. 0 Café Nice. esse ndo. Esse’ mereceu um samba, As
Memdrias do Café Nice. O Magsstic mereceu cronicas,
registros espicos e um livio de Jodo. de Amorim Guima-

raes. Mas hog, sem sambar para lembrar.-seu.nome nin-*

guém vai saber que aquele prédio em remodelacao foi 0
Magsstic e gre'seu vizinho foi 0 “illustre Royal Cinema”,

, Até a farmacia Matal, aberta em- 1923, fechou."No
seu velho batdo foram vendidos, certamente, 05 primeiros.

laxativos cortra ressaca g os. elixires mais exoticos. A
- Farmdcia Natal fechou suas portas em dezembro do 2no
"passado pan nunca mais voltar, pelo_menos com a figura
.de "Seu Clon”, como & chamado 0 homem que aunca ne-
~ gou um remedio a nmguem -

- -1

HISTORIA

7 Conta o escritor Lauro Pinto, no seu livro.*Natal que
. eu Vi, queno Grande Ponto existiram.dois *famosus pon-
tos de rewnido: o saldo Rio Branco e o Café Magestic”. O
grimeiro fisava na esquina da Rio Branco com a-Uliszes Cal-

das. exatanente, como narra, no nimero 57. Tinha-tihar e

- jogo de cas. ' C
0 RaEran 2r, COMO-Francis-
. conheddo P\Pvn.;u
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Ma Rizoira, ¢ Cer

O veiho cinema Royal e no;e a;eca de mais uma
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o Mas, dé todos’ elesfg}gﬁis fﬁmoso f01 o Magestu que
segundoo escritor, Lauro Pinto téve: |da ‘quase! nt\enana
" "Primeiro, ccm ‘0 pome: de Potlgu anea onde’s reumam
%08 poetasy’ ppsadores e:mtefectuaxs do: fimido: séculg pas:
ado’ gara- megad ‘atualt afé: jaifor descn’to pelos:
105506 }us qxadore“_Depols surgitr o Magestic. nd.mesm
:loc ougo,;natesquina da. Vtg:—mo Barto
UhssesCaldas, e tH ( CACI 3
.. Ainda 2 opinidodo sr. Lauro Pinto, a }'aSE d° oum do
Magestic foi entre 1919 e 1935, pois reunia 0s maiores no
mes da vida urbana local como Jorge Fernandes, Francisce
Madureira, Bardncio Guerra, Valdomiro Dias, Pedro Lagre
~.ca, José Laurindo, Teodorico Guitherme, Américo Pinto, Eu-
rico Seabra, Francisco Pignataro, Lustesa, Pita, Damascenc
Bezerra, Luiz Maranhao e muitos outro< Todos amigos e
iIrmaps da opa”. - '
Bara o historiador Camara Cascuao 0 Magestrc cen
tralizou um grupo que viveu ajegremente alguns anos,
planejando festinhas intimas, arquitetando blagues inccen:
‘tes, bebendo cerveja e jogande domind. O proprietdrio de
entéo, Firmo Guerra, era tdo beémio quanto os seus fregue-
ses e todas as boemias tinham 0pr 0pno cafe como mlco
aUUl[OflO e bastidor"”.
£ o ex-frequentador, embora menas asmuo Camare
Cascudo quem relembra. ainda, em Acta Biurna, pubiicadd
em 21 de junho de 1950, no Diario de Natal, os verdadeircs
banquetes realizados no q’uintal' do Magestic, “estreito
comq uma gaveta”, com os Iombos d° carne de porco @ a3
fritadas de camarin”
Lembra tambem uma sala reservada por Firmo Gue
ra, proprietdrio, para o grupo. “'Sala aralnde pintada

- branco, com algumas mesas redondas. £ esse o cenz..

Todas as noites havia um admero de membros da diccs iz
- (jornal-revista de humorismo), jogando domind e convers.:
do. Maaq era a diregdo funcional dos boémios de Murger, nt
Paris sentimental de 1848”, compara.

1
!

ALGUMAS' EsTORlAS

-No seu livro "Natal que eu Vl 'pubhcado peia Imorzn-
sa Liniversitariz em 1972, Lauro Pinto'narra algumas esto-
rias famosas do Café Magestic. Estérias:que mostran: mui-
to tem o esoirito dos seus frequentadares. Eram as brin-
cadeiras mais pesadas, mas também as mais chetis de
humanidade e, ao mesmo tempo, de irreveréncia.

E o caso, por exemplo, que aconteceu com Fraii1.co
Madureira, um homem que gabava-se, canstantemente "e
ser um balano comedor de pimenta. O grupo nao fer

" menss. Comprou uma quantidade consideravel-de gir. .:ta
.malegueta e pediu a Firmo Guerra que mandasse priy.arar
"um porco assado. Em plena conversa, entre cerveias @
chariadas de cachaga, fizeram o teste. Duvidaram, g SRR
‘tadamente, de Francisco Madureira que para provar a sua
veraade.comeu alguns pratos de porco com pimenta (mais
pimenta do que porco). Comeu. tanto que caiu suiucado
com 0s oihos pegando fogo. Foram alguns pratos de Limen-
ta,.como narra o autor,.e alguns dias de cama. Quu S MGr-

L

re.

“De outra feita o imortal Jorge Fem ndes estava to-
manaq umas & outras quando aparecey um nomem venden-
do, em’uma gaicla, um galo-de-campina cantador. ‘orge
charca o homem e pergunta quanto custava o coawiz. 7 ho- |
mem 2ntao responde Gue 0 DAssarc ndg & concriz e S um
galo-.l2-campina. Ora, Jorgs, veiho connec. de ; 155a

_10s, <abia que o animal era realmentP um gaic- de-L. n‘pmu

8, enldo, convida o home"} para sua-mesa e 4a oo g &l

ume =-ande tolagada. A conversa.animou-se cinda ma

quar it jorge recita &g u:!es Versos. maravilhosss. it Ius. 4

0 B3 da CubQClu Quando- 0+ vendedor ja estava zom
1_ N

‘me e an {ou-se para-ir empora e entic Iz
Ferr V3, g..,.zo, vender seu gala-de-can
Ao . 2 recehico tantzs sta s--‘.:; :
ite n:a‘- ::rn ‘aaes:ra de :ornr i
1y .- ,_\ 1Y O ATINTY Y "\cr" nd
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:&0 AOS CANIBAIS E m'gzcn_:'o pu= descoberto por acaso € justo que

S continue  entregue ao acasc dos acontecimentos.

arieiro, p"n ssor, académico e Mesmd porque a gente nio iem t"mpo para per-

nando de Magalhies esteve ha - der com bohagens: Camoes absoive 1odes os mi-
. onde falou sdbre o feminismo, nutes inféii gentes.

. obstetricia e concedeu- uma - Lsse antropdéfago que vem desde o nasci-

‘ . mento. detta terra (ha um testamento de ban-

ista que merece ser conhecida. '; 1¢11‘d“ﬂt'€‘. escrito numa folha manuscrita do Os

o féz nela a apologia entusias- - ’iu_s[addfsf) devorando com deiicia as geragoes

- Brasileira de Educacio. Socie- + nacionais precisa por sua vez ser deglutido. E

i

sociedade utilissuna, sociedade  :urgente por boi tio gordo na bdca da sucuri bra-
ilo. A prova? Aqui estd (pa-:
1as) 1 A biblioteca da Associa- Brasileira ide Educagao. Para rebater, a sobre-

sileira. | E que sirva de aperitivo a Sociedade

~ 6 0 que hé de wais perfeito | mesa serd o doutor Fernanda que ¢é ‘manjar

yrdem e como método 1a Sua docp e fmo Anténio de Alréniara Machado

de suas sec¢bes, por exemplo,

i, exigiu um trabalho enorme; 5 O ESTRANGEIRO
spicdcia. Necessitor df’ wm, )
- Eu encontrei um homem vermelho
criangas para se saber quazs 05 Falando uma lingua que eu nio sabia.
hegando-se a resulmdm estu ) Pelosiseus gestos entendi que ele achava
Minha terra muito bonita.
Apontava p'ra luz do sol muiio forte. ..
$€ Q“G'l o lwro P”eferidO, res- P’réé arvores mute verdes. ..

ite: “Lustadas” de Camdes. P'rag aguas muito claras. .
P’ro céo muito clarc.

mca de 12 anos, por excm‘blo_,

ora. Que brincadeira é essa?
enino com doze anos de idade Eu tive vontade que cie c¢ntendesse a minha fala
o . . ’ra lhe dizer:
yectizinho que prefere Camdes
é isso que se chama resultado — Marinheiro provéra Deus que voce fosse
Pelos nossos sertes. . . -
: Voce via os campos sem fim..
ando quiz trogar com a gente. As serras timiives todas cheias de matos. ..
Os rios cheios muite bomitos. ..
_ ., i . Os rios sécos muito bonitos. ..
ito de abacaxi nao € memno: €  \gcé comia commigo umbuzada gostos
inonsiro: téda uma colegio O leite com girimum. .. ~
Curimatan {resca com moélho de pimenta de cheiro.

bém para guris désse quilate Vocé via como a gente trabalha sol a sol
peraltas) que existe chinelo Fsquecido da fome e esgukcido das coisas
Fonitas de seus mundos. ..
; . . Ver como vagqueiroc rompe mato {echado
riste verificar que um fend- T ge lasca perseguindo a rés

Menino que chupa Camoes

po

) nao podia deixar de ser bra- DPor riba dos lagédos _ _
Chega os cascos federem a chifre queimado. ..

. Ver o vaqueiro plantd a mio na bassoura da .rés
ita de seus professores que 0 E ela vira mocoto. ..

» escolar a molecada indigena

- . 10es € 0 . . s
"to por acaso ¢ Camée — Marinheiro, se vocé soubesse a minha fala

ca. A molecada cresce certa Eu havéra de levar vocé p’ro meu sertdo..

un 1415. i mal N
des primarciais. Dal o mal, (Natal) Jorge Fernondes

- ~5 5 . “ESPECIE DE AFERRACAO MENTAL, QUANDO
SOFAGIA SE DA NO HOMEM CIVILISADO™. -

ANIINGOS VIEIRA—GRANDE DICCIONARIO PORTUGUEZ)



e, LTI SR s TEERE ISR AR R AT AT R T TR IR R A ST T R T TR SR L W IR
Loy _ - e
TARDINHA EM VIAGEM NO SERIDO

A

0O mey carro vae IOG"ndO nas estradas
e areia barrenta ou de Lascalhos e eu vou
endo o verde Jonge e o \erde pemo das ju-
2mas junto a estrada.

As caatmr.as vao se tornando escuras es-
regando os olhos com SOMNO. . .

Na carreira do carro aparece de sopetio
m serrote, as vezes com uma pedra fina e
suds apontando o céo. Outros com pedras:
mbem parecendo dédos muxto grandes
pont tando: — Olhem aguilo ali — E eu olho
véjo so deserios de serras e um restmho de

f

P JORGE FERNANDES

luz do sol se acabandc nas corcundas das
serras, verdes... verdes. .

Outxae pedras aqrupadag e enfeitadas de
facheiros vao passando na ligereza da via-
gem. .. '

E o carro corre entre arvores e serrotes
alé que a béca-da-noite — chega agasalhando
tudo acendendo os olhos dos bacuraus, das
rapozas, das tacacas, antes que o meu carro
abra tambem os seus olhos atrapalhadores
dos bichos que precizam ganhar o seu pao, a
noite, farejando nas estradas. . .

(NATAL) - i
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ENTROU JANEIRO O VERAOG DANGSO
SEMPRE AFITIVO PELO SERTAO...
CACIMBAS SECAS NEM MEREJAVAM ...
0 MOCO TRISTE DISPERANCADO .
FEZ UMA TROUXA DE SEUS TERENS. ..

DE MADRUGADA — SEM DESPEDIDA — .

FOI PRA SA0 PAULO PRAS BANDAS DO SUL...

A M6CA TRISTE SE AMURRINHOU

FICOU BIQUEIRA
VIROU ISPETO

— ELA QUE ERA UM MULHERAG — R
INTE? QUE UM DIA JA” DERRUBADA o ’

DE MADRUGADA

FOI PRA Si0 PAULO...

PRA UM SA0 PAULO QUE NINGUEM SARR NZO .. ...

(Natal)

JORGE

FERNANDES

. . -

ASSUMPTO RESOLVIDO

Nao comprehendo porque ¢ gue muita gente tem a ma-
nia de esconder que a antropofagia ¢ uma instituicdo tra-
dicional entre os indios americanos.

E’ uma cousa tola e que recomunenda mal os que vi-
vem gritando que o indio brasileiro nio comia gente. Co-
mia e muito bem comido. -

Nao bastassem os depoimtentos de Hans Staden ¢ Jean
de Léry e leriamos aindy mais mil ¢ um intdicios scguros.

Outro dia eu conversando com o dr. Juan Fruncisco
Recalde, que na minha opinido é win dos mais entendidos
indianistas imodernos, ouvi delle esia monstruosidade: “que
1o territorio sctualmente occupado peto Brasil, Paraguay
¢ Uruguay, punca houve indios antropofagos”.

Agora € um senhor Luis Bueno Horta Barbosa que
sscreve ao YDiario da Noite” para rebater a affirmacio
fe que existam selvicolas brasileiros antopofagos.

E que existam... Que tem isso ?

Acaso a antropofagia ndo é uma institvicio elevada e
oraticads em guasi todas as religides ?

Muito bemn andou Oswald de Andrade quando disse que
1 aniropofagia no catholicismo estava acovardada no pao
* no vinho - representantes da carne e do sangue —

Esta provado ¢ ¢ geralmente acceila 8 untropofagia co-
no sendo & communhiao da carne valorosa. .

Os indios nido comeni a carne de scus inimigos ou che-
es com intencdoc gastronomica.

Comem porque pensam  masligar tambem o valor do
omido — comidos voluntarios, quasi.lodos — _

Por isso o sr. Horta Barbosa deixe de querer roubar
o pobre e j& tdo expoliado indio o scu maior ¢ melhor
atrimonio: N

O bom gosto de comer carne humang — carne valorosa.

ENY T T™w T 4

FORMACAO

O homenageado tinha intelligencia e uma v
ta culiura, fanto que sus mulher de humilde
medrosa de admiracdo além da mudez dava-
filbos.

Tainbem s6 lia — e ahi havis enganoc — ¢
a recominendacao de capricho: ’

Liste de bons livres d lire

E nao discutia para nao offender suscepti
lidades.

Mas no momenlo preciso sabia fulminar c
monossylabos e destruir prazeres.

Mais tarde para conquisiar novas amisades f
se pensador e as vezes, de do, illusirava o pro
mo com citacbes fallecidas em laboratorios scic
tificos.

A’s vezes tammbem era nacionalista do mais |
ro e dizia phrases.

E tinha convicgoes indigenas:

— Sou bravo, sou forle - '

O oulro que nao era trouxa garanlia-se.

— AHN| :

(S. Paulo).



PEDRO-JUAN "iGNALE — Sen-
timienio d= G:  man= — Buznos
Aires — 1927, :

Os versos sio de =~ a ternurz |
grave. Muiic diff“rl" 2 dagueispi
mo rimado dos poeti: que Sussurs

rimado dos poetas 3ot
ouvidinho dz amada. Fcéro-Juan
maestiro e entomélogn ama & momnu.
E poeta a moderna. Seus ditirambos em
honra de Germana ndio sio declaragdes
de namorado bisonha: antes de que tem
ié¢ convencida e invencivel num senit-
mento muito alto mas palpavel Nada de
diavidas cruciantes ou qm:ixx_mv‘c “suspl-
rados. Nenhuma alusic 4 morte sawa-
dora.
Através da rmulher ¢ poeta ama a terra

onde ela nasceu: esta terra. Sentir uma
€ sentir a outra.

.En tus manas avidas
traes

los cielos de! Brasit

Quvindo a voz c.zhda de trbpico €
que éle vé

esa tarde paulista
© exprimirse
{ sobre el Tiete
/ hasta inundarlo
G que ¢ positivamoate lindo.

Esse contracto de poeta, tio profun-
damente vigoroso com o tema lirico Bra-
sil alnda nos dard (penso eu) muita cou-
sa otima.

JORGE FERNANDES — Livro de
poemas — Natal — 1927,

A poesia de Jorge Fernandes machuca.
Deante dela fica-se com vontade de gri-
tar como o préprio poeta na Enchente:

L3 vem cabecada...

E vem mesmo. Poesia bandoleira, vio-
ienta, golpeando a sensibilidade da gente
que nem O tejd brigando com a cobra:
Léxo!l 1éxol

Ao lado disso uma afeicio carnal e
selvagem pela terra sertaneja como de-
monstra entre outras a expléndida Gan-
¢do do inverno E reitio rude de dizer
as cousas. Jorge Fernandes tem a mio
dura: tira lascas das paisagens que caem
nas unhas déle. Mao de derrubar sem du-
vida. Aquella mesma trabathadeira ¢ li-
rica Mao nordestina que di o nome a
uma de suas poesias mais caracteristicas.

Outra cousa: Jorge Fernandes fala uma
lingua que nds do Sul ainda nio com-
preendemos totalmente mas sentimos ad-
miravel. Eu pelo meros ndo percebo tre-
chos e trechos de varias poesias suas.
No entanto gosto déles. O poema Avoétes
por exemplo [nio sel se por cauvsa da
construcgio parucularissima de certas
frazes) espanta como o descenhecido. E
€ bonito que sé vendo.

O autor do Livro de poemas eviden-
temente esta passando por um periodo
doido de auto-critica de que sairz metlho-
rado com certeza. £le mesmo reconhece
isso e cagoa de suas reniniscincias par-
nasianas. Dai wuma porgio de pequenos
defeitos nas vésperas de completo desa-
parecimento. Ou eu rauito me engano.

JORGE DE LIMA — Poemas e
Essa negra Fuld — Maceid —
1927 e 192Z8.

2y
de Hrismo al
tevadc do: dizbas. Da vontade na q_'
de repetir a viajem tendo o pocma bem
guardado na memoria. Sesaro esse por
ser o meu predileto. Mas nio o unico
notivel. Rio de. Sao Francisco também
me agrada bastaute. Bafs de Todos, os
Saaios, Santa Dica, Floriano-Padre’ Cj-
cero-Lampedo” igualmcnte tém ‘cousas
que a gente nao esguecs. Principalinente
o primeiro. E do magnifico Changs pula
um bodum danado, ‘rebenta’ um’ ritmo
infernal. InGtil querer’ resistic. ¢
De vez em quando oma descaida sen-
timental ou pueril livresca, dratérh ou
conceituosa que dCS’ipO"l a mas ado as-
sombra. Porque nio €, assim t3io facil-
mente que se Tompe com certos cacoetes
literdrios. Nio vé. A cousa é/dufa como
qué. Nio tem imporiancia: Jorge de Li-
ma esti ficando cada vez mais escovado.
Por isso duvido muits que em seus livros
futuros aparecam versos como ;Ora¢io,
Meninice, Poemas dos bons fradinhos,
A voz dz igrejinha ¢ o Painel de Nuno
Gorcalves sobretudo.
Agora Essa negra Fuls. E das cousas
mars ‘possiz ’\J!CSS’*"JB
nos tem enviado de muito tempo para
ca. Essa negra Fuls sp'n Bole com a gei-
te. Pinica /a sensibilifade da gente. Erm-
bala o sedsualismo da gente. Cangio e
histéria da escravidio sem Qquerer scr.
Poesia Doa, cheirosa, suarertz, apctito-
sa, provocadora. g

Yags

Eeet-iy k.&'\u"; gue 2

Ora se deu gque chegou’
(isso ja faz muito tempo)
no bangué dum meu avo
uma negra bonitirha
chamada negra Fulo

Essa negra Fulo!
Essa negra Fulo!

Q' Fulé? Q' Fuid?
(Era a fala da Sinha
chamando 2 negra Fuld)
Cadé meu frasco de cheiro
que teu Sinhd me mandou?’
— Ah! for vocé que roubou!
Ah! fol vocé que roubou!

O Sinho foi agoitar

sosinho a negra Fulo.
A negra tirov a saia

e tirou o cabegio,

de dentro dele pulou

nuinha a negra Fulo.

Essa negra Fulo!
Essa negra Fulo!

Q’ Ful6? O Fulo?

Cadé. cadé teu Sinho

que Nosso-Senhor me mandou?
Ah! foi voce que roubou

fol voce, negra Fuld!

Essa negra Fulol.

Essa negra Fulé. Pretinha do infermo.

Essa negra Fulé.
A. de A, M.

nas muryens do cados

de caiculos os aspecios dos

ele abre

corda:ne e
adusto
inhospita

como um
no corpo
_da terra

Nio sei se como
poeta. Mas ser que
engenheiro. Seus verses 53
construidos sobre leito br
Nem falta o rdlo compr.
auto-critica severa. £ ésses

LNWei

CoITin

sombras para a gente reg
tonta da luz das paisagens.

exempic: tio comovente e
Roszrio Fusco & um
dito tudo: mistura fimidez

brutalfdad" com ternura,

Imguc para choramingar 1
afecto bom. Tem talento.

nio pode haver davida. Ter
tade de acertar e uma dese
na gqual a gente nio pode <
maior das confiangas. Eu ge
poentinha — Sais de gens
qual tomo a liberdade de

mo verso:

Um banco.
Uma mesa.
Um quadro: Nossa Se
Qutro quadro: Sio J

Um lampeio.

Nem ambigio de mais

Os defeitos de Raosario
feitos de quem tem deze
geral porque ha aiguns m
podem virar cronicos se n
dos logo: linguagem me:
quedazinha para o lugar-c
de eieito, finzl arranjadi
mais. Porem eu ja disse ¢
Rosario Fusco a gente pod
muitissima confianca.

Ascanio Lopes também
wino malicioso, gozador,
tendidos. O principal defei
mo de Rosaripo Fusco: a
Daf, apesar déle ser b
pucrilidades sentimentals,
¢a de scr acarinhado e
soando falso nas poesias

A mata é grande den
pegar caracteriza bem a ¢

Na modorra enorme do
os empregados trabalhav

cantando cantigas ingenu
Mas do lado da serra, ia
f
L

e as chamas tamparam

O feitor disse que era ur
{

Ninguem pensou em aga:
No céu os gaviOes grita

Ascanio Lopes nio
esse seu fettio d» goza:
O pessoal da Verde
surpresa excellente e rcu
hoje em deante nio m
ninguem.
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frar i “Tagrimms” de

‘mdo izio tunn qgne  ou
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gue nip-
coTachN. .
s d er alzanma  coisa

o de sua  vida

o 1 w3 ourimeiros en.
rele e "\)t(‘rov” e na
y @ ! mandei uni: ver.

de Noticias™ Jdo Fer-
jo. Foram publiraidns
rg oTR & SCImMAnA om
s8. 6N umi un  Jduns

3
l
1
H

< ne “Gazeta” lgtms
twinnes escrit¢res. €n-
-bf o de Assis e J. do
1te vez ¢ Artur Bar-
rulo1eca (1A TedACCad
gue era aunior de uns
;nferessnntes
¢ 7 de Lombaert &
q @ 0 Ferreira de A-
} { ar.me. ’epsci que
.Ine queé mnAo queria
NS, 20 Con{rario. elo-
an; u.me si eu ndo ti-
es 5. Respondi
r ra a2 “Gazfta” até
- 8ie me propoz entfo
uin livro men.aprovei.
181770 dos versos gque
pv blicados. Naguele
W€ .eram pouras e ser
livro ere nm dosmens
le 0 mmeu contentemen-
8 “Can¢des Roman-
am a5 “Cangbes Ro-
titnloe deun-m'c Fon-
C sultel.o e &le lem-
juv aceitel. Eu nio en-
rii . Dei meus versos
ura que descobrin dois
ides e me falou em

itern-

ine VU e .

fo POT TAOS BESUDICY,
dneon ne goste dos
gufle tempe €3 nlie sabl
nrenem

es <o o8 wimn

nreferidos?

[ — Dos nesses  pe as. Gongalres
Dine, Castre Alves, . ngundges Va-
réln, - principalmente ¢ primeiro por

cua correccho de linguapgem. Em Va.
reln admiro o ¢unho de nossa nato-
rezn qque tio bem sc refiecte em
xn98 paginas. Em C. Alves a ima-
rinagfio. os surtes geniaes, o vizor...

Dos nossos prosadores merece-me
predilecelio Machado de Assis,
¢ tambem excellente poets.

Dos de f6ra, Caldercn,
mor, Zorrilla na E«panhsa; Peirarca
¢ Dante na Itaila; Shakespeare, By-
ron, Shelley, Kenis s Robheri Burns
nn Inglaterra; Helne e principal.
monte Goethe na Allemanha.

— Que acha dos posses modernis-
tase

— Gosto muito de =elguns. O
msior deles é Guilberme de Almeidsa.
Considéro “A Minhs Salomé” a mais
héln poesia publicads nestes ultimos
vipte &nos. E como bem feifo e ex-

Campoa-

pressive aguele “Piflo™! N#o gosto
tanto do “Meun”, poesias 8 que falta
a atrac¢do do  sentimento, poesis

que

v i ~,
iz - Car-

i ©ouing Foptes,
es e Tlaul-

- Leoni.
— @ sev.,r juige o modernismeo
Rme SImples repovscio  ée formus
ou vé melr uma suestdo

espiritnal

mal profanca? :

— S dras coisns.
exizem forrins povas. A poesis fa-
talmente tex de evoluir. Nio pode
€mPerTar pem ser uma eterns repe.
ti¢io. .

— Pode udesntar alzuma  coiss a
resmeito da quarta serie das  ~Poe.
sing™? :

— Estd gquisi pronta. E com els
ronto acshizl. como no verso de
Luis de Ceribes, a peregrinacao caw
sada minha, Serd um livro de umas
200 pigines mals ou menos.

— Volumoso portenio. :

— Sim. INetesto os folhetos. Rem-
pre gostei dos livros que ficam em

pé na estante. Um livro qoe ndo fi.

ca em pé na estante pio fica em pé
na eternidade. ..

PRUDEMTE DE MORAES, NETO

apareci-

que ]

3

it

g

Chegau do marl

g e I a

A KARIO DE ANDRADE

Quania arrogancia no pescador..

© mar fe-lo rispide, resoluto, -

Tem impetos de ondas o seu olhar...

‘Olhem o caldao do peixs que »olle trouxel.. . S

- S&o peixes monstros que elle pescou...

Quando ha {ormenta e a Jangada vira

O méro o traga duma vez sd...

£ o homem {orte matoy

Do irmao do méro que elle comeu
A

Y P S

a fome N

JORGE FERMARDES

(Katal)

csor—
'n  primeiro ousou esse
ji .uma reputagdo de-
m vergonha e moleque.
> no melhor hotel. T.
a8 Ae madeira como um
e le janellas. A fren-
¢ ul folhinhe d4 pa.
{pal, & rua da Matriz,
- do. coropel. Vinte ca.
‘nciosos, meis a phar-
11 1 especie de camara
A calhada,

 uwo Iupar usam multo
)s elegrntes discretos
nina, tirnm o chapén,
: «im  corre a vida
¢ . St trancos, aem
e ver em quando,
e cle!lcOes, um homem
r causa de nm enve.

nuua cidade do interior de Sdo I?an.
lo — O theatro tendo se incendindo

‘chamaram os bombeiros gue vieram

ifmmedintamente comandrdos pglo
chefe nomeado bavia alguns dlas
— Esté cbegou com algumes duzias
de csix8es de phosphoros merca olho.
Accendin.os e jogava.cs no fogo —

O resultado fol o dessastre sugmeb-

tar e o povo indignado Jevar o di

rector do corpo de bombelros & delé.

gacia. Poucos minutos depois o de.
legndo nparecen na porta & dirigindo-
se nao povo disse:

~ Senhotes estA tudo explicado.
O corooel na mocidade fol medico
bomeopatha! Simila similibus cu-
ranturl”

Outra:

“Tenho vma

ilnda  bengala de

‘do seculo

Leituras novas trolxeram-lhe o mal
— S#io Paulo deun.lhe &8
copvivencia de Cendrars, Marinettl
e outros.

No din em que conheceu Cendrars,

chegaudo em casa, escreveu esse

- peneamento:

“Ser utl!! afugentar o espentalbo
ds banslicsde de ser uttl — NBRoO
ha arte inntil mas ha artes ioofets”.

Teve uncias de fazer-se Inzen-
deiro, funccioparic bancario, molo-
contl.

rista e até mendigo — Mas
nnou philosopho — A philosophis
nelle & de pascenga.

B & disso q ue elle
om dia.

Termino sqnl esse PeJTEno resn.-
mo da vids de mco amigo phlloao-
M(—umo porque sua vlda apre.

C ditmenoer Mmulto MYt AN

ha de morrer

pho.

Novas ideinas

e R T



Lz Ruts del Mirsje, 1924
Pzsos ea iz, Sembrz, 1926
Marinetii, 2624,
que ‘ms  primeira moci-
dewals, nereti-
o acrediign porqué acreditar
. wmneiv bom :m’;:rn_te empregar
oreas  da iuventihde, vem um
e qu. fehe o fin do Terra.
om o$ pés na.borda do pa-
¢ adiente oy paredlo s 1em
. nie rem nads Entde ele &6
. ¢rer uo, nan-vrer. Me parece
8faias Subirpt ‘um dis acbhoun »
-~ Terra... Nito eonbego nada
1 iptimnn dule porém Lo Rnia
wiraje € queé:nem uwwa frute

fvidm

seredifon por

urecida po pe&smn:mo e na
sie.  Draks ' cerebral pesado .
jrese filosofiftnoe unwm ponco

. ae ¢ fio comum pos poiemie-

1 Siias Ssibirat é um tempera-
. preciose de polemista @ pa
Jivro dele mais rijo.e colo-
o Marinetii -
icl Futnr=smo. 'Al estfio »
Cardenies. e tale o pepa 1 ze
tir uocalor om qpue defonde o
iSine e cqgachi Ainsaiind e
1t d?’xinmf‘nndq cowmr arnur

> a steniflencio soclal des-
ada de patriotas  antidiln.
eroiatras ainda  gque

a-
a-

S TN

S L meru:\ maior do peio da
del Mirajé rstd em gué che-
¥ h;n i de ®das ux desilnsdes
~latirgm Ao paredldo mo vacuo.
pra  trd 5 depois de fuazer
reitn -vasty de Dbeladoma ns
do abisio ¢:agora com- as pi-
diataday pri bem enXerzir as
~ 3 compensajioras da realidade
1 ¢aminbo povo e que (&’-
e do honem individuo pra
Her peio homem social. E Se
A - coeins  de claridade s
tins dele nelo Comunismo.
580 niaturst e até logico. ..
ente con<hiern ‘2 frondosa
nidz2de Bumaeua o Comunisme
ez 3 solucdo maiz exsia que
=i dnr pro houpiein socinl A-
gur o Cynurismo POSSsit
r beneficies  imensos  num
eouem o ussin e ixco estou
femVora 450 Laja beneficio

Ensaio paralos -

il [

T [ S A V= S5 S

[ i [ L o .

i w4 = B Ga.
porian 2 menie cavece (e aec T
es furmas Qe 2 ré; bl conforme -
psiceiogizs pucicoais elas clrcua:-
tancins trauzitoring das ¢hiawn s

patries. A ipiciativa individesl
tho inata nas paches latiney e uma
circipétspcia tdg propfeia 1o esti.
dlo de civilizacdo dn‘Am'erl(-n (a1y.0-
‘sar de todos as males e ridiculax da
Yirania mussolinescn.” espanboig, o
oligarguixme sulamericane copio <o
individunlismoe  mounetarin  ifpgne)

Gue umy rPUrFADizZeCcHo comunisia de2
aovérno na EBEurops latipe 00 ra

Americn e parece peio mwencs ino-
pertana ja.

... enrre n0s (falo de brasiie’-
rosi 6 mesmo um - “comunisma’”
tem condicdes de viabilidade e anda
gorio  repolbudinbo-da-silva: € a
conivencin da falin-de-caracter ers
qoe todus Tivemmos nums incomen-
suravel pnrz. E o climax desse “ee-
munismo” erico schel outro dia er-
tre o« poiiguares somicivilizados de
Gfupidun sobre os quals  informn:

ipio Buandeira na triste Ciraz Ir-
dizena gque se roubmin mutun:mente
ns plantagaes fem que ningnPm s2
~he=pinhe ou proteste. Ista ¢ a var-
dade do Brasil. .. )

Puis foi 8 simpatia com que acei-
ta o Coniunisioo que den a Salas
Subirar o sen livro milbor, Pasos en
in Sombra. O momento culininante.
o verdadeira  “ipspiragac” desnt
novela é a greve de Janeiro de 198149
em Buencr-Aires descrita com pre-
cisio emoifiva esrupenda. Nio ftem
mais traecns Jda Ruta del NMiraje 3
niio ser vagamente na figura far -
mada de Guillermo Hermida. E° mo
romance de farea <imples e desun
sinipiicidade humana Antonls Rigxi-
di rdquirin todo o relévo dele, ama
reaiidade quasi palpavel.

Nfio sel exatamente que- papel
mantem Salas Snbirat na iiteratur:
atanl da Argentina. Nio imagine
ane possa ker muito  grande  pilo
porjué os homens por demais cara-
crerizticos nas -suas tendencias ¢
que screditam e €e aferram por de-
mais numa verdade nio deixam em
suas personalidades espago adonde
oz ourros se acomodem. Teri vm
zrupinho de amigo<_e pros oniros
passard indiferente. .. Carece que
.2 obrm de Salss Subirat vA crescen-

€

T CAIOF

rrssSa ddomd

g2 Loy R

L " -3
o purd, Qns n‘m s G Hoe

12 and L. fsax escritor
fas narar o risada po mele €2 pan-
sres de vente. . Fnido todl & pgen-
te adunrari o escriter.

Mario de Andrade.

55 ﬁ”
(29

J& 'se sahs que Nutal-& ums terrg
de _gzente viva., Gente viva ge acomo-
‘da -a0 tempo, € logico, nio fica POT
af patada
dos fogos fatuos em convivio dde
amizade com oS mestres do ipassado.
Pois &rora surgiu 132 rais uma re-
viste onde uma revoads inquieta de
prosadores e troveiros busca se fgda-
ptar mo.Sol clarinho do die. A gente
nots logo & prosn de Nynes Tereirg
0s versous-livres de Qtboniel Mene-
zes, do‘Jorge Fernandes muito bom.
de Damsascenc Beserrz e Jayme
Wanderie. Este entic sentiu um2
guietude que vale o pena. Vejam:

Agna irangnilla. ..

O rio escorre morosameme

Serpentein. . - .

Na margem deserts ufa’arbusto

Inclire num ramo fiorado na ¢ormen-
: te. ..%

As artores dos hosques estio quietas-

Silenciosas modorrando. ..

Um notimhd mosgueia ¢ espacos ..
Uma scisma esquesita se insinnA
Na alma da noite clara...
Dezcorada,

A Ina

Passeia

Pelo azul dormente

Cautelosa

Comgo gue escrevendo

Um poema de rosa

Seobre a8 neve.

Noite morta.

8f pido fosse o “poems de TOSa
sobre a neve” era excelenfe.

Quem dirige 2 revista.&é Benato
Wapderler e o nome dela € “Noss2
Terr2. .. Qutras Terras™, tradicio-
nalizando o nosso. Sdo confrades.
E rente batute. Dois gue roquem

stifigue us miorie extorquida) do ¥4 crescendo pra que com OB pestes ossos. E
- : - i
n-no- ridi aios os tipos de de ontras Cpocns em gne @stes plo se criaram sem qne de momento

ovels crig'le» ontemn — por existinm. smiconém o apercebesse para &0 anals

T a1 L N AT e Aav woucrvel I planu uw conse taree i ATLAT AU~ TR on an-

cia para uie arguiteto de Be- trucie a rrimeira cousa gile consi- eopirerem perfelinrpente deiipeados.
no olhos 1tentos o evolver dera o argnitsto sic os materinis de Ao Inkiar os estndos de uma

daa  exist®ocin que o cérca.
_aitit 8 melbor orientaciio poe-
para 8 firmneza da sun obrao.
Wier ver e . proveitar us indi-
das couxds que tem a8 roda
Niio ¢ «omunte o pesquizedor
<18 pars umn locomotiva elé-
U para a quilhn duea nuvio que
ocupard de ir para @ frente,
1 o demeohlrta expecialisado
amentaclio de luteriores de-
beervar a &fntese de llnbns
e nosso atia! couforio,
a0 arqultilo comjmie  fazer

e eatbary anto em um pro-
fachinda cumo na plaote an-
flas de flyminociio, telefouno.
& de radiofelefonia ¢ JemRis
rles ue bpes rurfeun a cada
tornando-op quanto pessivel
invls.vels,
d4c¢ um amigo que mandon 8-
WA casa com os Qitlmos aper-

21 “m crnheeridns

Trata.sa

Irnal-

aque ddispGe. Segundo as possibilida-
des que se lhe deparam usard déste
ou daquéle recursa. Hoje cesramos
providos de meios desconhecidos de
outrira que nos ddo outras sujesties
arauitetdnicas. Antigainente neces-
sitiiram ewmpreguar a coluna e soube-
ram fhzer déle gm oroato decoratl-
vo. Em 1926 dispensamol-a puars

obxermos expressdo maulto mnaior.
porque ¢ Incompnravelmente mnis
ralieso o efelto conseguido com ax
propor¢des de um todo do gue ©

slcapgndo com seus porioencres. No
pnssado eram os capitéls, folhas de
acanto. etc. — -Que Inspirnvam ©
arquiteto; em nossog dios, é o malor
ansencia possivel de ornatos gue now
adirlje aflrn de wlporar o preco dn
ohra e rewolver praticamente o em-
prezo doz elevadores, ventiladores,
czixas para relistros de eletricldade.
de figua e todlos os denials acessod-
rioR de cunstrucilo moadcfra. Infe-

construciio, ve-se o argnitéto deante
de ‘- tres problemés: 1.0) atender
praticamente sos fins das obra; 2.0)
adaptal-n no cllms e costnmes do
lugar; 3.0) observgr no ponto 4e
vista estético as possibilidudes con-
cedidas pele material de que dispp-
zer no momento e barmonizal-o 4z
rweibor firma possivel com a8 c&-
racterlsticas ds ¢poca, Segulndocom
acerto &ste postulado o arquitéto fa-
rd cerinmente trahbulho Gtll e dura-
douro perque teda obhra executad®
com bom eenso tem prohabilidades
de se furtar 4s varis¢des ds opinifio.
Existe 3 mdda nn arguitétura como
ern tudo mals. Varia em estremo 8-
gundo a cultura e o progresso 4o
melo, 0 que nox fax vaticinar a re-
provagiio Que brevemente atinjird
certo gcnom de construcGes (')m epl-
dimico entre nGs. Mals do qUe om
8. Paulo & lmperdodvel digparate
constrair no marnvﬂhoso accnkhrio
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