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RESUMO

0 presente trabalho se propoe a estabelecer o proto-texto

do conto "0 piano" de Anibal Machado.

Para atingir tal objetivo, recorremos a algumas orientacgoes
especificas da moderna critica genética, e a abordagem semiotica dos
textos, uma vez que 0s pressupostos teoricos de uma léitura de géne-

se sao identicos aos das analises dos textos publicados.

Além disto, da classificagao e decifragao do material re-
jeitado ou seja, manuscritos, rascunhos e projetos, nasceu a neces-
sidade de uma leitura psicanalitica sem preocupagao com a ordenagao
cronoldgica ou causal dos documentos, levando em consideraééo as re-
formulagoes, recorréncias, atos falhos do autor aliados "3 escolha,
consciente da forma discursfva e da poética‘surrgalista.

n_ : -

Em consequencia desta leitura e da abordagem semiologica fi
cou'comprovada-a existéncia de dois projetos: um estético atualizado
nos textos editados e outro ideologico com forte compfometimento so-
-cial, compondo ambos um conjuntb sistémico aberto e atempéral que es
truturado se constitui-no proto-texto que nos propusemos a estabele-

_cer.

A critica genética, a abordagem semiolbgica e a leitura psi
‘canalitica nos permitiram ainda comprovaf em nivel mais abrangente,a
tonica modernizante que perpassa a obra de Anibal Machado, um autor
‘em conflito entre a memdria e o impulso de um espfrito inévador,~com

prometido com seu tempo e projetando-se para um futuro ilimitado.
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RESUME

Le présent travail a .le propos d'établir 1'avant-texte du

conte de 1'ecrivain Anibal Machado ''Le piano'.

Pour atteindre un tel but nous avons fait appel aune orien-.
tation spécifique de la moderne critique littéraire génetique et a
1'abordage semiologique des textes une fois que les pré-suposés thég
riques d'une lecture de genése sont identiques a ceux des analyses
‘des textes publiés. De plus, la classification et le déchiffrement
des materiaux rejetes, c'est a dire, les manuscrits, les brouillons
et les projefs, on fait na?tre le besoin d'une lecture psychanaliti-
que sans preoccupation d'ordre chronologique ou causale :des do-
cumehts, en considerant les refections, le rappel des actes 'manqués'
de 1'écrivain combinés avec le choix consistant de la forme discur-

sive et de la poétique surréaliste.

Par conséquence de cette lecture et de l'entreprise sémio-
logique, on a pu confirmer l'existence de deux projets: 1'un esthé-
tique perfectiohé dans les textes publiés et l'autre idéologique
avec un fort engagement social, les deux projets formant un ensemble
sySthématique ouvert et hors du temps duquel.la structure devient:

1'avant-texte que nous nos proposons etablir.

La critique genétique, 1'abord semiologique et la lecture
.psychanalitique nous ont permis la vérificatfon sur un niveau 'plus
ample de 1'accent modernisant qui marque 1'oeuvre de Anibal Machado,
lui un écrivain dans un combat entre la mémoire et 1'élan d'un es-.
-pfit rénovateur propre de son époque et s'en allant vers un ~ future

illimité.



VIl

SUMAR 10

Pagina
1. Para uma definigdo metodologica ..evivevnnnonennn, Ceraa e 1
2. A pré-historia textual: "0 homem e seu capote' .............. 18
'3. 0 manuscrito ...eveeennnns ..............}.....;;..... ......... 39
4., 0 Piano: brojéto € FrOteir0..cveeasisnsnns e e L8
5. 0 Piano: de Vila Feliz a Historias Reunidas .....v..eoo.n.. .. 90
6. 0 Piano; a adaptacao radiofonica de Alphonsus de Guimaraens.. 169
7. AFENDJCE: ...... O Cet e e e e e e e 135
7.1. Manuscrito Original.......ciieiiiriviannannn e 136
7.2. Projeto cinematografico «.e.eeveeunesns Sttt e eee e 144
7.3.-Roféiro cinematografico ....vvevnns et v e et 147
7.4. Vers3o radiofonica ........ e e e e 164
7.5. Fortuna critica ....o..... e T 1.79
8. BIBLIOGRAFIA ...t viennnnn ... ................... ; ......... 195
8.1, DO BULOF wevrirevnennnennns e e 195
8.2. Sobre 0 QULOF ..vvvevieinnann A e '.5...;... 195
8.3. Sobre o confo 196
8;4.iTe6rica.........;.... ....... e ettt ettt it e 198
8.4.1. Teoria proto-textual ...... @ttt te ettt e e e 198
8.4.2. Teoria intertextual ..... ettt S 199
8.4;3. Teoria da Comunicagao de Massa ............. et 199
8.4.4. Modernismo ..... ?.; .......... U . 202
8.4.5. Outros .......ccun... e e [P . 204



1. Para uma.definiggo metodologica

"Dentro mesmo da opacidade do trra-
etonal, colocar a mina que vai ~ ex-
plodir e alargar a area a ser <tlu-
minada. "

(Cadernos de Joao - Anibal Machado)



0 objeto desta dissertacao € '"0 piano' de Anibal Machado, sua

génese, sua composic¢ao, vale dizer o estudo do conjunto de = estados
' i

de texto que, de acordo com Jean Bellemin Noel; denominariamos, de

proto-textual.

Discernir e entender o processo de criagao literaria equiva-
le a todo desejo de mergulhar profundamente na origem das <coisas a
fim de responder a questoes que venham elucidar os mistérios de toda

e qualquer génese.

Nossa hipotese, portanto, € a de estabelecer a coeréncia in-
terna de uma estrutura narrativa que se difunde em variada sorte de
documentos de redagao, as vezes, incompletos e truncos mas que, no

entanfo, nos revelam o fio condutor de um projeto literario.

0s estudiosos da critica genética comparam o estudo do proces-
so de criagao literaria ao trabalho do ar&ueélogo, uma vez que con-
sideram os dados que cercam o texto como um solo onde se podem en-
contrar elementos que venham comprovar o trabalho analitico do.enun-

ciado textual definitivo ou ideal (1).

0 proto-textual seria, assim, o conjunto daqueles dados que
serao trabalhados, reconstruidos pelo critico genético. Disso se
conclui que o proto-textual '"nao existe fora do discurso critico que
o produz, dando-1lhe relevo sobre os.rascunhos, que o talha ao mesmo

tempo em que o analisa" (2).

A possibilidade desta desmontagem e reconstrucao dos dados ou
""documentos literarios' (conforme Nogl), vem *comprovar a nocao de
arteéanato para o processo da criagéo,literéria. — esse artesanato,—
que Mario de Andrade entendia ser o conjunto de conhecimentos prati-
cos, com que o artista move o materiéj. Na verdade; ha muito esta
abandonada a idéia da musa inspiradora -que levaria o autor a criar

sob determinadas- circunstancias.

Antes,’ se constata a exaustiva’ elaborag3o artesanal  movendd-
mecanismos varios ou técnicas poétfcas experimentadas e observadas
nos "“documentos literarios" que cercam o ‘texto base. Tais documen-
tos sao os rascunhos, os manuscritos, as anotagoes varias, os esque-

mas etc.



Diante da oportunidade Gnica de contar com tais documentos que

cercam o conto "0 piano" de Anibal Machado, este trabalho .devera.
(1] .

apoiar-se nas hipoteses sugeridas por Jean Bellemin Noel e .Philippe

Willemart.

Serd um trabalho de classificag3o e decifragdo dos textos pré-
vios, buscando detectar o péssédo historico da obra. 0 que se nos
afigura importante, na busca da génese de "0 piano', é a comprovagao
'da analise critica do conto, o que a torna “mais cientifica e segu-
ra" (3). Assim sendo, nos documentos analiéados, encohtrarembs,jus-
tificativas para a técnica utilizada na montagem ficcional, para a
escolha dos nomes dos personagehs, para a caracteristica’ artesanal
do autor, para a evolUgEo da linguagem, e para o reaproveitamento do
‘tema evoluindo do conto 'O homem e seu capote' para '"0 piano, bem‘
como, indicios désvprimeiras intengbes do autor quanto ao género da

obra.

- 0 exame dos materiais.que passaremos a analjisar constitui’ um
precioso deposito qug-equivale, segundo'Nogl; ao '""privilegio de pos-
‘suir um traco quase vivo, superior a um retrafo e a um objeto  fami-
l}af, pois o manuscrito & mais od menos -como uma parcela do proprio

ser' (4).

0 nosso trabalho se propde a classificar e decifrar, com a
emog3do do arquedlogo diante da historia contida nas mados, os "do-
cumentos literarios de Anibal" cujé autenticidade & indubitavel uma

vez que conservada e cedida ao Professor Raul Antelo pela pr6priaffi
milia.
“Inicialmente, apresenta-se a necessidade de classificégéo' dos

""documentos histdricos'" que temos em maos.

Segundo uma analise prévia destes documentos, nos deparamos
com- o conto 'O homem e seu capote' cujo tema evolui dando origem ao

conto "0 piano".

Para efeitos de analise, a escolha recai sobre a primeira edi-

¢ao do conto, que faz parte do livro Vila Feliz, publicado em 1944,

e que sera o nosso texto base para o estabelecimento do proto- texto

de "0 biano“. A segunda edigao, publicada em 1959, coml'o ~titulo



Histoérias reunidas, se constitui no texto ideal, uma vez que foi a

iltima revisada pelo autor, o que lhe da um carater definitivo (5)."

Assim sendo, o primeiro elemento do conjunto proto-textual de
"Q piano', é o conto "0 homem e seu capote', que na verdade, '€ - um

"capitulo do livro Joao Ternura. O0s motivos da exclusao deste " capi-

tulo do Iivfo, por parte de seu autor, nao estao objetivamente jus-
tificados pelos seus estudiosos. . H3 opinioes de qué o capftdlo te-
nha sido excluido justamente para que o tema fosse reaproveitado ou
por ter sido considerado excessivo. Foi editado, como'apéndice do

-

romance, em 1965,

"Analisado, comprova o carater de capitulo de Jodo Ternura, e

"
revela um alto grau de ambiguidade e intertextualidade que garantem
sua autonomia como conto.

\

. ) ’ :
No texto, o retorno do reprimido, demonstra a imaturidade e a

nao assimilagao dos novos conceitos economicos e culturais, bem como
a situacao dependente do pais impossibilitado de sacudir a espolia-.
¢ao estrangeira de suas riquezas e de sua cultura, fato; alias, cons-

tante na historia brasileira.

0 tema é retomado em "0 piano', sem a caracterizagao do anti-
heroi descomprometido e anomalo, cuja malicia e infortinios o <colo-
cam na linhagem de Quixote e Carlitos.

0 personagem ainda €& anti-heroi, uma vez que desprovido de su-
per qualificagdoes. Tende, no entanto, mais para o tragico, numa coe

rente preparacao para a problematica insélita do tema.

Assim sendo, as linhas tematicas desenvolvidas a partirAde. "o
capote' e qué evoluem, em "0 piano" de uma forma mais afinada com o
cotidiano nacional, sao, exatamente, o desfaque dos objetos que os-
cilam entre o seu valor denotativo e sua polissemia: a tradigao eu-
ropeia que ambos representam —a infludncia desta cultura, a evolu-
¢3o da sociedade industrial, a decadéncia da burguesia, a valoriza-
¢ao das caracteristicas culturais brasiléifas, a ocupagao do espago
da modernidade que se quer implantar € a constatagao final do retor-

no do que se quer reprimir.



Alem disto, as duas narrativas apoiam o seu suporte ficcional
na utilizacdo da imagistica insélita, da técnica surreal, elementos:

que, presentes em "0 capote', crescem magistralmente em 'O piano'.

A construcao dos enunciados narrativos em ambos os contos e
despretenfiosa e natural. Confrontando as variantes textuais de "o

piano' (vers3o 194k de Vila Feliz- vers3o 1959 de Histérias Reunidas)

revela-se a evolucao da linguagem da primeira para a segunda edic¢ao,
fato que pretendemos comprovar entre outros recursos através de um

trabalho de cotejo pormenorizado entre versoes.

0 trabalho artesanal, apontado pela critica sobre a obra de
Anibal & aqui comprovado de forma cientifica e segura através da
critica genetica de '"0 piano'. v

- n_ )

A-utilizagao clara da linguagem estabelece consequencias tais
'comqﬁ valorizacao da expressao coloquial Brasi]eira, embora a anali-
se das variantes acuse algum lusitanismo; um bem elaborado jogo en-
tre as construgoes frasais que estabelece ambigUidades atraves _ de
tsignfficantes aparentemente comuns; aceleracao do tempo narrativo.a-
través de uma dialogacao inténsa que torna o texto facilmente "adap-
tavel a outros meios de divulgagao tais como teatro, cinema, radio-
novela, enfim, meios de comunicacao massiva que nao estavam fora dos’

planos do autor, conforme esperamos demonstrar.

Analisados todos estes elementos constantes da estrutura dos
dois textos, que serao apontados neéte trabatho, poderemos comprovar
a ﬁipétese de reaproveitamento do tema de "0 homem e seu capote' pa-
ra "0 piano'", bem como conseguiremos uma delimitagao clara dos meca-

nismos envolvidos na passagem de um texto para o outro.

Esta passagem envolve um segundo dado, conforme nossa classi=’
ficacao dos documentos a reproduzir e apresentar na génese de .o

piano'.

0 primeiro manuscrito posterior a "0 homem e seu capote' & um
manuscrito incompleto e sem data, datilografado, considerado um es-
tado original I -qué se apresenta preparatorio para a

primeira edigido da obra (6).



Apesar da nao datagao do original, através do levantamento das.
variantes pelo processo de confronto, entre os dois estados, (o ma-

nuscrito datilografado e a edigdo de Vila Feliz) pode-se constatar

ser aquele anterior a primeira edigao, uma vez que desta ultima cons
tam as corregoes feitas pelo autoryde proprio punhono documento ori--

ginal, conforme sera demonstrado posteriormente.

A abordagem critica deste original comprovara que as. altera-
¢oes efetuadas pelo autor limitam-se a inserééo de significantes en-
faticos, ou inversao nos elementos da frase, substituigéo de expres-
sces, correcgoes ortograficas, eliminaao de palavras, mudanga de pon-
tuag3o, indicagdes de fala de personagens, complementagao de frases,
alterando (mesmo que levemente) algumas intengGes semanticas e esté-
ticas com a finalidade de atingir uma maior clareza e concisSo,b nao .
interferindo na intencao tematica e ideoldogica do texto. Assim sen-

do, o discurso permanece inalterado na sua unidade.

Na reprodugdo do conjunto proto-textual estarada anexado aquele
documento como apéndice do trabalho, para uma melhor compreensdo do

papel. que ele representa na analise genética da obra.

Convém nao esquecer que o proto-texto nunca se da - antes da
leitura: ele depende de uma operagao critica (7. ). E essa operagao.
a que integra o terceiro elemento ao sistema proto-textual de "0 pia

no''.

Do conjunto que temos em méos, o terceiro elementd a ser apre-
sentado, & um projeto para adaptacido do conto a técnica cinematogra-
fica. Concretamente a pesquisa constatou ser este documento poste-
rior a publicacao do conto, porém pretendemos comprovar, pela leitu-
ra psicanalitica do conjunto, que nao s6 este documento, como tam-
bém o manuscrito - roteiro fazem parte do sistema evolutivo da obra, -

que para nds da a conhecer um 'homem e o conjunto de suas obras'(8).

Na verdade, do estudo de todos os elementos que temos em maos
ficou muito evidénte uma 1inkagem que nos permite ler ‘em continuida= -
de.todos'os'téxtos, sem ordem cronoldgica ou seqUencial. Convem di-
zer que esta observagao-vem de encontro a uma afirmagao de Noel que
considera o conjunto proto-textual como nao finito, uma vez que tra-
balha com as categorias do inc¢onsciente ni3o limitado ao tempo nem a

logica.



Para maior clareza citemos textualmente: "Proto-texto éc>cog
junto dos enunciados que o‘éscrftor coloca por escrito no marco de
um certo projeto do qual tivemos conhecimento inicial na forma em
que foi liberado ao publico. Portanto, designamos textuél; o campo
fechado em que uma leitura reencontra uma escritura, para faze-lo
"significar em suas virtualidades imprevistas e imprevisiveis fora
de todo querer dizer do autor - de toda presséodé'historicidéde so

cial e biografica" (9).

A nossa leitura portanto, € que sera responsavel pelo estabe
lecimento do proto-texto de "0 piano', interpretando as colocagoes
criticas sob o ponto de vista psicanalitico, Demonstraremos que,
embora haja nesta teoria ainda "balbuciante' como diz Nogl, afir-
magoes outras que limitam o protb-texto aos enunciados anteriores
ao texto definitivo, ou que fazem parte do seu passado, existe a
possibilidade de estabelecer um conjunto sistémico.independente de

limitacoes temporais. ,

0 que se nos afigura de vital importancia e a cohprovagéo-da
l1ogica deste conjunto como uma unidade textual ou um projeto ' que
se realiza em varias etapas ou versoes,. despreocupada com a atua-
‘lizagao impressa da obra, projeto, no entanto, nao totalmente cons
ciente por parte do autor, mas que €& "estabelecido'" pelo critico-

genético.

Da abordagem critica que fizemos do conto 'O homem e seu ca-
pote', do original para a primeira edicao, e do texto_definitivé de
"0 piano' pudemos constatar uma evolucao tematica coerente e fiel
aos propdsitos do autor. A evidencia destes propositos pode ser com .
provada nao so peld exame dos textos em questao, como também por um
olhar que ora avancga, ora retrocede no tempo, englobando numa SO

leitura, um periodo que poderiamos situar entre 1930 e 1946, ou se

ja de Jodo Ternura a "Agonia das casas' (10).

Uma recuperagao historica desteperiodo vai demonstrar deter-

minantes sociais e politicas,e plena efervescencia da segunda guerramundial.

o,

'Céhd'cgnséd3€n2}a‘dé‘dﬁé}}ég76“§Jrf6“ihdd§tffél$qdéhdesdéf‘&
comego ‘do seculo exige revisao de posigoes da estrutura social, atin-.
ge todos os campos da cultura. A influéncia estrangeira, comega a ser
exercida pelos Estados Unidos, substituindo o prestigio da Europa, cau-
‘'sando maiores transtornos uma vez que as tradigoes culturais do Brasil

provinham de regioes européias - Portugai., Fran;s, lnglaterra. ...



A destruicao de antigos valores ¢ équivalenfe a destruigao da
mentalidade agricola, das caféctérTStitas‘do'Urbanismof‘dO“‘“status“
da burguesia.

- " | |

Ao olhar atento do autor nao escapam as consequencias desta
ebulicao e toda sua obra reflete uma preocupacao intensa em face do
carater destrutivo do progresso da técnica e da modernizacao da so-

ciedade.

Em "A mbdernidadé“, Walter Benjamin citando Baudelaire, desta-

ca essa caracteristica da arte contemporanea: 'Seja qual for o par-

tido a que se pertenca' escreveu Baudelaire em 1851, 'é imposstel
ndo ficar emocionado com o espetaculo desta populagdo doentia, que
engole a poeira das fabricas, que inala particulas de algoddao, = que

deixa penetrar seus tecidos pelo alvaiade, pelo mercurio e por todos

os venenos necessarios a realizagao das obras-primas... (11).
: »

‘Desta visao panoramica da éepoca, percebemos pela abordagem dos
textos em maos, que neste conjunto de documentos que cercam "0 pia-
no', ha evidente e fundamental intertextualidade. Na verdade, os tex
tos estabeieéem uma verdadeira 'rede de conexoes, de relagoes com
outros textos literarios, bem como com o texto da Historia e da So-
ciedade; mais ainda com uma rede de conexoes internas (relagoes en-

tre enunciados dentro do proprio texto)' (12).

A abordagem intertextual portanto se impde na analise da obra,
definindo inclusive um projeto ideoldgico cuja tessitura comprova

ainda mais o estabelecimento do conjunto unitario que tentamos esta-

belecer. °
Ainda da visao sintética das teorias, elaborada por : Edda A.
Ferreira, escolhemos a analise polissémica dos textos, que revela

uma outra caracteristica determinante da analise textual: sua ambi-
" . :
guidade. Tambem .dai surgem linhas de acao capazes de definir o pro-
jeto estético que recupera o capote e o piano para os postulados da

estetica realista.

Portanto, nas realizacoes textuais que temos em m3os sao ava-

1"
liados os niveis de intertextualidade e de ambiguidade. Conseguimos
perceber que cada um desses niveis determinaumprojeto. Por exemplo:

"0 capote'” e “Jupsiano' sao realizacoes intertextuais com fort~;car-



ga polissémica, definindo uma obra empenhadamente modernista. Os ma-
nuscritos e rascunhos, que répresentam as tentativas de -~ ~adaptagao
carregam mais fortemente na intertextualidade com a historia e a so-

ciedade, em prejuizo do projeto estéetico.

Na verdade cada texto carrega em si a sua prépria realizacdo.
Cada texto pode ser lido em si mesmo, como um projeto em separado,
uma vez que se sabe que nao se trata na verdade de um conjunto de-
terminado previamente pelo autor. Philippe Willemart, prefere que a
leitura do imperfeito do texto (rascunhos, manuscritos etc.) seja
vista como um "jogo de escritura onde & preciso entender (o texto)
*1ittéralement et dans tout les sens' seguindo o cbnselho de Rim=
band a sua mae'" (13). Aqui os fundamentos tedricos da critica gene-
tica se cruzariam com as idéias das varias correntes tedricas = que
véem o texto como uma concepgao dialética. Para Umberto Eco, a obra
literaria é um efeito que contém em si um processo, diferente da so-
cio-critica francesa que privilegia o efeito. Eco insiste, precisa-
mente, no processo da obra vista nao como obra finita, mas aberta.
Este carater nao finito da obra, & que nos sustenta, na hipotese do
estabelecnmento de um conjunto proto- textual que nos estabelecemos,
através de um olhar retrospectivo, uma vez que para o autor o imper-
feito do texto representou nao um projeto consciente, mas tentativas
singulares que nao conseguiram ''escapar' da germinacao inconsciente,
altamente ligada 3 histéria e 3 sociedade de seu tempo. 0 carater in

consciente, no entanto, nao significa que aceitemos a inspiracao poe

o |

tica. 0 texto & algo que se trabalha como afirma Barthes, porém,
.necessario lembrar, como aponta Willemart - que a linguagem e a cul-
tura, através da escritura se imﬁSem e co-dirigem a organizagao do
texto (14). o : d

0 critico - genéetico na verdade, ao estabelecer o conjunto
proto-textual, segue uma logica que ﬁg insere nos textos e que os
organiza num processo sistémico. Mme. Genette, apesar de todos  os

questionamentos -em torno da eficiéncia da critica genética, nos for-

nece duas claras colocagoes que muuto nos |nteressam- ela define o

Tiioe 'R

estudo dos manuscr:tos como aquele a part:r do” qual & preciso relér’
uma obra. “E a sua luz - afirma - que se esclarece o papel do am-
biente psico-socio-cultural e nao o inverso" (15);e também, citando
Laurent Henny, ''se todo texto se refere implicitamente aos textos, €
primeiro de um panto de vista genético que a obra literaria tem par-
‘te ligada com = :intertextualidade" (16). Tais afirmagdes vém de ,gn-
'céntrﬁfiﬁﬁéhﬁﬁﬁwgses a que chegamos confiimando »,competéncia daana-.

lise baseada na carga intertextual dos textos.
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Convénm citar, ainda no suporte tedrico deste trabalho, mais um
elemento cabaz de justificar a logica interna que conduziu a nossa
leitura para o estabelecimento do conjunto proto-textual: a poética
do autor se definindo em funcao de uma posgfvel abertura a outros gé
neros. Nao nos é desconhecido o interesse de Anibal pelo cinema. A
conferéncia sobre "A lnfluencna do cinema na vida moderna“ (17) pro
ferida no Instituto Brasil - Estados Unidos .e que se constituiu em
seu primeiro livro, nos da bem a medida deste interesse. Assim sen-
do, da analise simultanea que fizemos dos textos, na situacao privi=-
legiada do olhar retrospectivo, pudemos observar que "0 piano' con~-
tem a viabilidade intencional ou inconsciente de ser adaptado ao geé-
nero teatral e cinematografico, o que realmente aconteceu. Como pega
teatral, valeu ao autor o prémio Claudio de Souza, da Academia Bra-
sileira de Letras. A adaptacao cinematografica, da qual possuimos o
manuscrito - roteiro, nao chegou a atualizar- se, porém o que nos im-
porta € o reconhecimento da lntengao que este iroteiro representa,
confirmando a hipotese de um projeto anterior ao documento e facil-
mente visivel no conto. A respeito desta intengéo; Elza Miné de Ro-
cha e Silva, também ressalta a poética de outras obras orientada pa-
ra o ideal da linguagem c1nematograf|ca. Descrevendo a construcao . ll
rica de Jodo Ternura, assim se expressa a ensaista: "As frases cur~

I
tas que montam ambientacao e passos de sequencna a produzlr se, co-

mo no paragrafo inicial da parte ''De Quem o cho?” (Joao Ternura) ou
do conto "0 piano", lembram ainda instrugdes de um script cinemato-

grafico" (18). - o R ot

‘Convém acrescentar que faz parte desta poética intencional do.

conto, a dialogacgdo intensa, a acao acelerada, a quase nula presen-
1 . » : - ;

¢a do narrador e o consequente dominio da trama na mao dos  persona-

gens. Além disto, a descrigado surreal dos cenarios externos — o  en-

terro e o afogamento do ''piano', = oferecendo possibilidades de ce-~-

nas com fortissimos contrastes de luz e cor.

Portanto, da pesquisa simultanea dos dbcumentos origihéié, ma-
nuscritps e edicoes finais, no que se Eefere 3 analise de fundo e
forma, chegamos & conclusdo de que ha uma coeréncia ou uma logica
interna capaz de detectar, a partir de ddcumentos_incompletosue sem
data, o fio condutor de uma estrutura narrativa capaz de estabelecer
um conjunto proto-textual, sempre levando ‘em coBsiderégSo,_uma lei-
tura psicanalitica comprovada pela analise de um trabalho artesanal,

nao subordinado a temporalidade ou & causalidade. Desta analise dos
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. ) "
manuscritos e rascunhos de '0 piano'" comprovamos de acordo com Noel,

que eles deixam perceber as intengcés do autor e indicam '"uma evolu-
cao, sugerem o sentido de um projeto pelo fato de trazerem a luz as
renuncias, as reorientacoes, a maneira pela qual pareceu necessario
ou preferivel retificar um itinerario. A proéura do "melhor estado
do texto' & reveladora daquilc que o autor investia em seu escri-

to" (19).

Diante das diversas versoes do conto de Anibal Machado, pode-
mos, portanto, avaliar n3o s6 seu decantado trabalho artesanal, ou o
seu febrii desejo de permanéncia, mas, além disso, se revela uma lu-
cidez -impressionante em relacao ao seu tempo e a um futuro previsi-
vel. 0 que Anibal investiu na sua obra foi a ideologié da forca vi-
va dos seus escritos ultrapassando o.-seu tempo e vencendo seus con-
flitos entre o apego as tradigoes e a consciéncia das transformacoes

- .

Do estudo tedrico, o que se deve ressaltar e que a metodologla
que escolhemos € ainda "tateante''; & um esboco de método, para Mme.
Genette, e para Willemart, “simples proposta, ou melhor, uma ficgdo,
isto &, uma historia realista, fantasiada ou maravilhosa que explica
de uma forma 'objetiva', imaginaria ou encantada fatos literarios

péra o leitor' (20).

0 que saBemos e qhe através desta teoria ainda crianca retira-
mos e]emenios constitutivos da estrutura narrativa de “O'pfano” que
puderam ser concretamente. comprovados nos documentos em mao, . justi-
ficando muitas vezes sua atuallzagao em um contexto mais abrangente,
o que nos permitiu apresenta-los, isto é, increvé-los na historia do
modernismo, de Anibal Machado, de Jodo Ternura e seus contos,  sua

origem e seus efeitos (21).

Convem, portanto, rétomar a caminhada, cujos primeiros passos
iniciamos na classificacao e apfesentagéo dos documentos que enfati-
zaram o projeto estético-literario — o deslizamento temdtico de "0
capote' para "0 plano“ — fato que sera melhor observado nos capitu-
los que analisam detldamente os d0|s contos. |

Temos falado muito em apresentagao dos rascunhos, usando a ter-

minologia de Noel E importante que se torne claro o objetivo “de

apresentar os documentos que cercam um texto definitivos«. - Segundo



Nbgl,o critico que os apresenta tem por objetivo ajudar a conhecer o
sentido e os modos de uma obra: "entendamos por esta palavra um ho-
mem e o conjunto de suas obras. 0 espago da apresentacao € composto
de trés dimensoes: '"o homem, como valor e historia, a obra como si-
tuada em uma historia geral e literaria,. o discurso, como conteudo e

s

forma, sentido e estilo'" (22).

3 0 objetivo deste trabalho € exatamente, atraves da apresenta-
¢ao dos rascunhos, esclarecer ou satisfazer o questionamento que os
manuscritos e rascunhos levantaram em razao de sua simples existén-

cia.

Descobrimos dois projetos diferentes na elaboragao 'do conto:
um projeto estetico ja apresentado e que serad posteriormente devida-
mente analisado e um projeto ideoldgico, preponderantemente inter-
textual como ja frisamos, dando vazao de forma umais evidente as
preocupacoes de um autor arguto e observador, ou seja, um autor pro-

fundamente engajado no seu tempo.

Deste segundo projeto que consideramos parte do conjunto pro-
to-textual, temos como primeiro elemento, um esquema ou rascunho de
proprio punho do autor que nos fornece indicacbes sobre a ambientagao,
personagens, espacgo, situacao. A possibilidade de contar comeste da-
do nos infunde profundo respeito, uma vez qé%—nos permite tocar, por
assim dizer, o momento exato em que um projeto se inicia, uma inten-
¢ao se esboga revelando o nascimerito de um trabalho ainda em semente,

e portanto humanizando a imagem do artista.

Atraves deste rascunho, se podem perceber os fios da tessitu-
ra narrativa sendo mais concretamente desenredados a fim de serem
substituidos pela fascinante linguagem visual. E claro que tal afir-
macao se deve a possibilidade de observar o desenvolvimento do ma-

nuscrito - roteiro que obedece em parte ao esbogo.

0 rascunho revela, ainda, uma certa imperfeicao, uma certa in-

decisao nos detalhes, mas uma firme determinagéo nas linhas gerais.

Os personagens terao sua trajetoria garantida no que se refere
a proposta de ambientagado, situacao econdmica e social.

Sao dois os esbogos iniciais: um deles desenvolve a situagao
proposta desde o inicio através do dialogo, que parece ser uma ca-

racteristica constante na poética do autor.
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Esta dialogagao constante revela dois fatores principais: o
permanente objetivo de Anibal Machado de servir-se dos meios de co-
municagao de massa para atingir o seu publico e um segundo objetivo
que parece ser o desejo de atingir a lingua(gem) brasileira nas suas
formas orais de articulagao, fazendo que:-se entrecruzem nos seus tex

tos a oralidade e a literariedade, revelando a poética modernista.

Estes dois fatores, que sao de ordem artesanal, isto é, refe-
ridos as técnicas ficionais para elaboragao da obra, podemser acres-
cidos de um fator psicoldgico, . revelador da personalidade do au-
tor, ou seja, seu permanente desejo de comunicar-se, trocar idéias,

aprofundar-se nos problemas sociais e existenciais.

A analise mais detalhada do rascunho se fara posteriormente,
bem como constara do apéendice deste trabalho, em reprodugao literal,

para uma melhor compreensao dos leitores.

A seguir, contamos com o manuscrito - roteiro, que busca de-
senvolver as diretrizes tragadas no esbogo. Como os outros manuscri-
tos e rascunhos, apresenta-se incompleto e sem data. Somente o tra-
balho de analise e principalmente de levantamento das variantes, con-
seguiu dar ao conjunto uma certa seqﬂéncia, a cuja arbitrariedade
nao nos submetemos para o estabelecimento do sistema proto-textual,
mas sim para acompanhar o pércurso narrativo cuja coerencia interna
nos levou a considerar o angulo da intemporalidade, preferindo esta-

belecer o conjunto a partir da construgao tematica e fommal da obra.

A estrutura deste manuscrito - roteiro, fragmentado em cenas €
vacilante, porém, ja contém a sua localiza¢ao no tempo, no espago‘ e
também a agao. Por ser incompleto nés o ''pegamos' ja em movimento, o
que nao € novidade mesmo nos textos completos de Anibal. Contém, ain

da, as indicagoes para a utilizacao da camera, o aproveitamento dos

angulos; serve-se das técnicas cinematograficas para enfatizar ele-

mentos a destacar, ou tornar concreta a subjetividade dos persona-
gens. Também este manuscrito sera nao so reproduzido, no apéndice
deste trabalho, como tambem analisado em seu cruzamento com as de-

mais versoes.

Finalmente, apresentaremos uma adaptag¢ao do conto, para o ra-
dio, de autoria de Alphonsus de Guimaraens Filho, feita a partir da

primeira edicao da obra.
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Nessa versao, da qual Anibal Machado participou, comprovamos
a intengao legitimadora do movimento modernista, empenhado em obje-
tivos dispares. De um lado, a autonomia do trabalho artistico; de ou-
tro, a institucionalizagdo e difus3do dos produtos culturais. £ nesse
sentido que Anibal tenta atingir um piblico cada vez maior. A radio-
novela representou, na época, o que a télenovéla é hoje. 0 manuscri-
to radiofonico nos revela que a adaptacao foi feita pelo poeta Al-
phonsus de Guimaraens Filho, com o auxilio do autor e de Paulo Men-
des Campos. Dois escritores e um poeta tentando, ha quarenta anos o
que ate hoje a critica literaria condena: a adaptagao de obras lite-
rarias para o veiculo de comunicac3o de massa. Na anilise deste do-
cumento procuramos avaliar os pros e contras desta experimentagao.No
caso de "0 piano'", como salientamos, o caminho ja estava preparado,
revelando a intengao desta “tfanﬂmstanciagéo”, no dizer de Comparato
(23), tentada sob a visao de um poeta. Somente a analise e o traba-
lho de confronto com a primeira edigao de onde eles partiram, nos po
dera revelar até que ponto houve recriagdao do conto original ou sim-

ples perda do conteddo narrativo.

Este tipo de analise, levando em consideragao as diversas opi-
.~ . v . . ~ -
nioes dos criticos de comunicagao de massa, e na verdade, um terreno

. altamente polémico, sendo que ha aqueles estudiosos da inddstria cul-

tural que a atacam com muito vigor e ate radicalmente como Theodor
Adorno, Mc_Donald, e os que véem neste tipo de comunicagao nao so
possibilidades artistico-culturais, mas também, compreendem sua ine-

vitabilidade como € o caso de Umberto Eco, Jaime Rest, Gramsci, En-
zensberger, e entre os criticos nacionais, Muniz Sodré eDecio Pigna-

tari.

As criticas mais violentas e generalizadas sao as que se refe-
rem as adaptagoes de obras literarias (ou de elite), para os meios

de comunicag¢do massiva (o que se apresenta ja inicialmente, como um
problema da divisao de classes). A consequente evolugao, e o avango
tecnologico dos meios de comunicagao, bem como a imensa rede de co-
nexdes que se estabeleceram entre eles, amenizou de certa forma, a
critica no que se relaciona aos textos criados especificamente para

L 4
os veiculos de massa.

Cresce atualmente a consciéncia de que a comunicagao massiva
ou inddstria cultural, (como a desejam alguns criticos) veio para
ficar e mais do que isso, se prevé que muito esta por vir, basta que

se perceba o avango da informatica e da computagao.
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Assim sendo, torna-se necessario que sejam revistos conceitos
de arte, ética e estética e no que se refere a texto sejam estudados
os textos de arte massiva nao como formas literarias mas como produ-

tos especificos para um novo tipo de arte ou um novo tipo de género.

Esta conscientizagao e esta visao nao faltou a Anibal Machado
ha mais de quarenta anos atras, o que nos proporcionou a possibili-
dade de analisar ainda no estabelecimento do sistema proto-textual,
uma adaptacdo de "0 piano' destinada a conquista de ﬁm pablico nao-

leitor.
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A historia textual

- 0 Homem e seu Capote

- "As ‘mesquinharias e absurdos do

mundo onde se desenrola a exis-

tencta podem apenas torma-lo ri-

diculo ou comico aos olhos  da-

quele que aspira ao infinito'.-

(0 Sarrealismolﬁeres Duplessis)




‘A interpretacao-modernista do carater do homem brasileiro,
estabeleceu caracteristicas~fMarcantes delineando personagens paro-
disticos e carnavalescos que vieram a constituir o anti-heroi como

parametro para a definigao generalizada do homem comum.

Macunaima, Serafim Ponte Grande e Joao Ternura representam na
ficcao moderna, a visao sintetizada de seus criadores, ao tentar de

linear a psicologia, a personalidade e o tipo fisico brasileiro(1).

Servindo-se da liberdade de experimentagao trazida pelaesté-
tica modernista, que favorecia a representacao do grotesco e a rup-
tura com o estabelecido, Mario, Oswald e Anibal imprimiram a ima-
gem do anti-herdi nacional, cujo antecedente remoto é o personagem

de Cervantes.

D. Quixote & a'parédia'do cavaleiro perfeitoda sociedade me-
dieval. Na sociedade industrial, sob a égide da técnica e da vi-
sualizacgao, Carlitos parodia o bom burgué&s, heroi da rotina e do

anonimato.

E € no espaco comum deste anonimato, da ingenuidade, da bus-
ca da aventura e do heroismo, na mescla da malicia e da inocéncia,
da maldade original e da complacencia,que se encontram os anti-he-

rois nacionais e os europeus.

Ha ainda'entreAelés a identificagao da anglstia gerada pelios
_impecilhos da ropina,'em busca da'cbndigéo de herdi privilegiado e

perfeito.

Ternura seria a versao brasileira ou o parente préximo de
Quixote e Carlitos. Conhecedor dos dois heréis europeus, Anibal es~-
tabeleceu entre ambos .lagos de parentesco: ""Sem ser substancialmen-

te parecido com D. Quixote, Carlitos pertence a mesma familia''(2).

A relacao entre ambos se baseia no heroismo da luta contra a
injustica e a mesma convivéncia na solidao.. '
No caso de Quixote, © heroismo € sustentado idealisticamente,

enquanto Carlitos, produto da sociedade moderna pratica o heroismo



20

involuntario questao de sobrevivéncia. Ambos desmascaram os podero
sos e denunciam a presenga anonima da massa na sua ''‘busca permanen
te mas sempre mal sucedida de amor e Tiberdade"(3).

Menos inocente e mais méliciosq, Macunaima apresenta alguns
tragos comuns aos herdis europeus. Sua intehgéo modernizadora; ao do
minar o espago do personagem nacional, faz com que utilize todas as
armas com que foi dotado pelo seu criador e pela natureza brasilei

ra.

A.. busca do muiraquita, @ a busca do escudo milagroso que :a
esperteza nacional lhe concedeu. 0 contato com a civilizagao da ma
quina desequilibrda seu conhecimento nativo e ingénuo e seu herois
mo nasce das lutas em que se empenha contra uma cultura que lhe €
visceralmente contraria.

O0s elementos que o caracterizam sao identicos aqueles defini
dores do espirito heroico de Quixote e Carlitos. Sua busca & que
difere, pois busca antes sua propria identidade, baseando-se na
tradigao nativa que nao possui a susténta¢do cultural da tradigao

européia.

No caso de Joao Ternura que nos parece mais proximo do brasi
leiro comum do que Macunaima que transita na intemporalidade, na
desgeograficacao e na lenda do homem primitivo, a deriva é relacio
nada a estrutura da sociedade industrial — & busca de status eco-

nomico e social.

0 personagem de Anibal Machado, condensa em si as caracteris
ticas do brasileiro anonimo, que vive num pais cuja cultura oscila

entre a imitagao e a procura de uma identidade nacional.

Nestas circuntancias, Jodo Ternura pode ser interpretado co-
mo a visao nacionalista do seu autor, a partir da experiéncia vi-
tal do personagem que assume a mascarada, a malandragem, a malicia

a fim de fugir da massificagao a que o reduz a sociedade moderna.

Alem deste nivel, numa visao mais abrangente, poderfiamos ver
nesse novo Macunaima, o brasileiro deserdado diante das nagoes im-
‘perialistas que extraem beneficios econdomicos da espoliagao neo-co

lonial.
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Na verdade, a situacao politico-economica, com o desenvolvi=-
mento da era industrial gerou a sociedade de consumo e o homem uni
dimensional ou enfeitado na aparencia burguesa, quanto anulado em .

sua reificacao.

Assim sendo, a trajetdéria do personagem Joao Ternuré, exterio,
riza a anglstia nacional ante a aceleracio de um progfesso, que em
bora benéfico para certos setores sociais, implanta um capitalismo
desenfreado que sufoca e transforma as tradicoes agricolas e paca-
tas do povo brasileiro. (4). A sociedade em seu conjunto, vé-se pois,
lancada num mundo de trocas controlado pelo pseudo favorecedor es-

trangeiro.

Da mesma forma que Macunaima e Serafim, Ternura traduz a per
plexidade do brasileiro que nao é pega nem dono'do poder represen-
tado pela maquina. v |

B . »’

Marginalizado, sai em busca de si mesmo querendo sempre ser

o outro, aquele qgue critica, que o devora, mas que o fascina porque

detém o poder.

A interpretacao esfética desta anglstia ou destarﬁerplexida-

de, vai criar um personagem, que para Anibal Machado, admirador de

Carlitos, é ao mesmo»tempo,”o_inesquecfve]_vagébundo“ e Yo homem

vque.a'desﬁmanidade-dO'regime capitalista nao conseguiu destituir da

_faculdade do sonho'’, e que significa também o protesto_sdfitérioda
fome e da ternﬁra_decepc}onada ante‘a_brutalidade e as convengées

‘dos tempos modernos' (5).

Numa outra'definigéo‘sésre'Car]itoé, Anibal pafece definir
Ternura: "E o destino que lhe prepara ciladas ma]iciésas, preten -
dendo esmaga-lo, mas ele nao toma conhecimento dessa fatalidade,]g
ta o quanto pode contra o obstaculo imediato, e prossegue sorrindo
sem se dar conta de que esta ferido. Nao pode combater o dragac
nem discernir bem se & um espantalho ou o que seja, sabe entretan-
to desembaragar-se dele por um prodigio de recursos numaréucesséo
maraviihosa de cabriolas e bufonarias. Se'ﬁouvesse um pfocesso da
sociedade contra Carlitos, poderia este alegar: Mas eu nao fago na

da de extraordinario; saio as ruas e as coisas acontecem, a vida &

que esta atrapalhando a minha vida" (6).
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fE o que Joao Ternura poderia dizer no conto "0 homem € 0 seu
ACapofe”, pubiicado como fragmento do romance Joao Ternura,em 1940,
e mais tarde inclufido como,apendlce a segunda edicao daobra. Percebe -
se claramente que a narrativa faz parte da estrutura do romance.Co
mo em todo o livro, o$ragmento narra as vicissitudes de Joao Ternu

ra na tentativa de conviver com a sociedade capitalista e industrial

A situacdo proposta & a de um envoltério artificial, ou seja,
um capote estrangeiro, londrino, que estabelece desde o inicio uma
situacao de oposicbes, um jogo de contrastes que realiza a nivel da
realidade a contradicao maior da luta entre a metrépole e a colo -
nia, a sociedade industrial e a agraria, a tradicao e o moderno, o
nativo e o alienigena. V

A narrativa salienta a ambiéncia do homem cdmum bfasileiro,q
homem: urbano.diante déTHﬁWuénciaestmmgeira.e das transformagoes trazi-

das.pela maquina, fator todo poderoso -da sociedade industrial.

Destituido deste poder moderno e importado, o péfsonagem- se

reveste de um capote ofertado por um primo rico inglés. £ um apara

«

to que se revela desde o inicio, contraditério, complexo e alienan

“te.

Comegam a surgir as oposigoes: o. c]lma;'as diferengas"de clas

“ses, a assimilagao da cu]tura alnenlgena, o progresso tecno]ognco,
o despreparo do brasileiro, o subdesenvolvnmento, e no campo artls

tico e literario — o academismo e o modernismo. s

A arte de Anibal Machado, vem manifeétar esteticamente neste
conto, de maneira sutll toda esta prob]ematlca do século XX . que

consistiu na adaptagao do pais as transformacgoes do apos guerra in

troduzindo-o no mundo da tecnlqa, que incentivou e inspirou a nova“

estétiea com enfoque nativo. R S

Servindo-se de um objeto banal de UgdAcdediano;'o‘capdtefq&

nece-lhe conotagdes densas e miltiplas; capazes de assegurar.- na-
ambigliidade do termo, o valor.permanente e sempre atualizado _~ da.

obra. LT e T

0 termo capote, torna-se pollssemlco desde o prlmelro para -

grafo, estabe]ecendo se ex- abrunto,,o c]nma amhunuo e estranho, pg



lo uso do vocativo, recurso utilizado em muitos de seus contos.

""Capote, neblina vem escorrendo, eu vou te vestir..." (8).

Pode-se perceber, de inicio, a intencao do autor de jogar
com as emogoes do leitor que se vé diante de uma situagdo inusita-
da. A acdo é estabelecida de imediato e ao nivel .linglistico o jo-
go repousa na contradicao entre o sentido denotativo do termo capo
te e o uso do vocativo, que promove o objeto a categoria de inter-
locutor vivo, personagem que no decorrer da narrativa, sera co-par
ticipante da agao, agente transformador da realidade, espago ficcio
na[ capaz de gerar circunstancias inusitadas, sendo portanto o fio

condutor da narrativa.

Esta condi¢cao permanente do capote oécilahdo entre a catego-
ria de ser vivo e a de objeto inanimado, concretiza a ideia de jo-
go e ambiglidade qde passa do nivel da palavra capote para o texto
todo. ‘

Além disto, o . paragrafo realiza uma das grandes linhas cons-
tantes da obra de Anibal Machado: a poética da vivificagao das col
sas inanimadas, ou seja, a utilizacao da prosopopeia (9).

_ - Assim sendo, o capote, ser vivo e objeto de uso &, ao mesmo
tempo, persoﬁagem e eSpago. Como personagem, possuilbiografia pro-
'priq,'ihflgencja'e'trénsforma'a'vida‘de Joao Ternura. S
_ Como espagb, cfia um ambiente ficcional ideal, protetor,res?
ponsavel pelo respeito.e pelo poder que confere ao personagem. ‘'E
como duvidar do seu poder? perguntava Joao Ternura a.si mesmoj;quem
€ que comegou a receber cumprimentcs de antigos conhecidos?
quem e que ja entra nas festas sem apresentar ingressos? quem & que
passou no portao ébragado a filha do ricago?" (10) . .

Ainda como espago, o capote constrdi uma nova realidade, na
qual o personagem encontra a felicidade, alegria equivoca do mundo
surreal e magico. -~ A L o -

"E quando o vestia, era como se entrasse num banho tepido.
Sentia-se mesmo meio cretino, mas com tais sintomas de bem-estar ,

que seu Gnico desejo era que o termometro nao passasse de vinte. e
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cinco graus, limite maximo para seu uniforme de felicidade. Acima
desta temperatura, Ternura quase nao existia. Sentia-se mal quando
fora do seu sobretudo, separado dele suportando esta vida. Capote

magico!.. (11).

Como se pode perceber, o éapote representa desta forma, um
segundo espago ficcional dentro da narrativa. E o espaco do sonho ,
da farsa, da imaginagao, da mascarada. 0 estilo carnavalesco, explo
rado pelo Modernismo encontra-se aqui delineado pela situagao pro-

visoria conferida pela nova vestimenta.

Neste mesmo paragrafo, uma outra caracteristica é.aorescentg
da;éOucapote, caracteristica’esta que produzy, o:-due o6s.formalistas
russos chamariam de estranhamento. .

""Ele olhava para o tempo e ia colocando o aparelho" (12).

Falavamos no inicio da analise que o clima de ambigliidade se
estabelece ex-abrupto pelas conotagoes imediatas, desde a primeira
alfnea, que s3o colocadas sobre o termo capote. A este clima, soma
se a sensacao de estranhamento diante do termo aparelho -que.remg
te a outra constante da obra de Anibal, ou a outra preoﬁupagéo,qua]
seja a de introduzir em sua obra, a poética do modernismo que bus-
cava retratar os fatos historico-sociais determinantes das trans -

formagoes ocorridas com a expansao. industrial.

0 termo aparelho, ap]fcédb éo_cépbte Vem realizar magisfral-
mente, aquela poética. Nela podemos ver nao so6 o estabelecimento da
sociedade industrial como tambem a realizagao, a nfyel'dd discurso
de uma coerente e vertiginosa aéeleragéo gque pauta a éggo'narrati-

va.

A sociedade é uma méqdiné, e no convivio diario é'necessério
revestir-se de um aparelho, Qd seja; de todo um aparéto que torne
poséfvel ascender ao direito da individualidade, ao respeito e ad
poder (13). ' ' » ‘

0 termo aparelho, vem conotar uma rede de associagoes ‘que
culminam no reconhecimento do ambiente opressivo e desumano da or-

ganizacao capitalista das sociedades industriais.

Portanto, em relagao ao termo, duas linhas de interpretacao

prevalecem: uma de sentido economico, (apmarelho = industrializacgao
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v ..

modernizadora) outra de cariter ético (aparelho = artificio

to}.

3
v
(o}
—

Assim sendo, a estética da modernidade, que busca assimilar’
a-técnica, o movimento, a velocidade, se mescla numa realizagao in

tertextual com o texto medievo, revivendo as formas simples da fa-

bula, dos contos maravilhosos e fantasticos.

0 surrealismo de Anibal e o_cohhecimento da cultura-tradicio
nal européia, evoca o carater ético, .numa atualizacdo da vara de
condao. A Cihdere]a das narrativas pré-modernas €& substituida pela
maquina robofizada a ponto de anunciar os herdis pos-modernos de
"Guerra. eas Estrelas', e outros extra-terrestres, seres com pode -
res mentais super desenvolvidos que realizam milagres de transfor-

magao e dominagao da natureza e do cosmos.

Tais como aqueles, o recurso fantastico que caracteriza o ca
pote, nos instiga a ‘investigar as associacoes ou a'intertextﬁa]idi
de com as formas simples, além daquelas que pfovocam o deslizamen-
to do sentido ético para o economico, modernismo versus academismo,
arte versus maquina. ' o

Assim , a crianga que foi Anibal Machado, depois admirador ‘
adulto da cultura europela, nétadamente francesa e inglesa, tfazia
por certo, registradas na memorla as hlstorlas de palses dlstante&
onde tudo € possivel atraveées de um aparelho magico — a yara;f de
cond3o. ' , L | o = - R

E & justamente este recurso fantastico conferido ao’ .capqte
que vai realizar a evasao de Ternura, eliminando suas limitaQSés;e
ampliando seus espacgos.

0 ambiente mégicoAque se estabelece € o seqguinte: o cépote
animado, transformado em ser vuvo, interlocutor, faz o papel. .de;

fada madrinha e vara de cond3o..

A ‘magia dovcapoté esta fundamentada na sua fungéé artistica
de ser vivo e na sua condicdo de aparelho, que oferece‘a Jodo Ter-
nura, os elementos exteriores como aqueles oferecidos a Cindere]av
atraves da vara de condao: o aparato necessario para a convivéncia
com a sociedade; aquele que abre todas as portas, que_trénsforma a
criada em princesa, o sapo em principe formoso, o desprezo em hon-

rarias.
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levaf ao encontro da felicidade. No caso do capote, € clara a alu-
sao ao 'uniforme de felicidade', critica ao padronizado e a produ-
¢3o em massa. O anonimato de Joao Ternura se deve a sua marginali-
zacao devida a auséncia do poder aquisitivo que o torne igual aos

donos do poder.

Magia ou carnavalizacao? A transforma¢ao apenas aparente po-
de ser considerada sob estes dois aspectos. Segundo Benedito Nu -
nes, '"'o carnaval introduz um-tempo de expansao coletiva niveladora,
anti—hierérqhica, tempo da mistura dos valores, da quebra do status
e da reversao dos papéis sociais - o plebeu como principe, o cieri
co como plebeu, o principe como bobo; tempo ainda da sobreposigao
de mascaras, da contrafacao e do disfarce, da confusao entre reali
dade e aparencia..." (14).

_ Ainda aqui, Anfbal serve-seQdas técnicas modernistas, ‘que
descobriram na valorizacgao do carvanal um estilo proprio, princi -

pio gerador da cultura do anti-herdi.

De outro lado, se optarmos pela magia contida nos aparatos ,-
no caso — o capote — sugerido como aparelho transformador da rea
lidade, vamos reencontrar a idéia do relacionamento entre arte e

maquina. Estes elementos da cultura indicam o posicionamento do ho

mem diante da natureza, que busca imitar e transformar,

" Além destas interpretagoes centrais e nucleares, outras asso
ciacoes podem ser estabelecidas em relagao a polissemia do termo
capote. De forma mais generalizada: ficg¢ao x realidade, cosmopoli-

tismo x provincianismo, individuo x coletivo, riqueza x pobreza.

Como se pode observar, a maestria de Anibal, se atualiza nes
ta capacidade de extrair de uma situa¢dao comum, de um objeto qual-
quer, conotagoes que se dilatam.

Sao polissemias surpreendentes pela banalidade denotativa ini
cial, da qual alcam véos significagoes profundas, criando ambigli-
dades e intertextualidades no interior do pr6pri6 texto e com . ©

contexto histérico-social, local e universal.

Em '"Preficio Para Os Russos'', € o proprio Anibal que chama a
atencao para as associacoes literarias: "Em toda literatura, tal

como no folclore dos povos do mesmo nivel cultural, ha um,subsolo
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humano comum onde a criacao artistica mergulha suas raizes a pro-

.cura do alimento vitalizante' (15).

Portanto, ao abrir este leque associativo, no que se refere
ao contexto literario universal, &€ impossivel nao evocar outro ca-

pote n3ao menos famoso, o de Nicolas Gogol.

O0s dois contos, quando aproximados demonstram realizacgoes di
versas. Porém, em ambos os casos, eles representam uma passagem mo
dernizadora. -No caso de Anibal Machado, porém, o simbolo do capote

& bem mais complexo e ambicioso.

0 capote de Gogol, permanece a nivel denotativo, noambito do
real, nao assumindo as proporg¢oes conotativas do conto de Anfbal.
As transformagoes ocorridas por causa do capote em Gogol, acentuam

ainda mais a infima condigao de vida e o anonimato do personagem.

A posse do capdte para Akaki Akakievich, representa renlncias

ao trivial. A'forga do cotidiano, da rotina, da condigao mediocre

do personagem, € fortalecida pela descrigcao das dificuldades a su-

perar na conquista do agasalho que desempenhara a fungao que lhe &

propria, e que apenas circunstancialmente, transforma, como elemen
to de aparehte progresso econdmico, o descaso com que € tratado o
pefsonagem. '

Nao ha, no conto de Gégol; o_SOnho, a compensagao, a fuéa, é
magia que é concedida a Ternura. A descricdo crua da realidade, a
' maneira como & visto e tratado um andnimo funcionario pﬁblico pe-
los donos do poder, implica na critica das estrpturas-sdcfais e do
funcionamento das fungoes burocraticas do governo. 0 que vem de en
contro ao pensamento de Anibal, que vé '"no povo e na terra, fontes

de fermentacao da literatura,russa” (]6).

A Gnica compensacao permitida ao personagem vem em forma da-

sublimacao: "Em troca se nutriu espiritualmente acariciando em sua

alma a eterna idéia do capote" (17).

‘A expectativa ante o novo capote foi como chama que por bre-

ve espaco de tempo lhe ilumina a vida e quase transforma a_ medio-
cridade e a solidao, tema subjacente a narrativa, no ambito indi-

vidual,
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“"A partir daquele momento; sua vida ganhou plenitude e rique
za; €ra como se houvesse se casado, como se outra .pessoa estivesse
sempre em presenca dele, como se ja nao fosse solitario e como se
uma querida companheira se houvesse declarado disposta a peregri -
nar com ele durante toda a vida; e esta companheira nao era outra

senao... nosso capote, bem revestido de um forro indestrutivel "

(18).

A quése transformacao chega para Akaki por antecipagéo. Ele
ganha forgas ja no processo imaginativo. A solidao e o desprezo dos
colegas, com a chegada do novo capote, se amenizam por algumas ho-
ras, porem a alegria-esquiva € bruscamente arrebatada, quando de-
pois da primeira festa para a qual & convidado, Akaki €& assaltado |

e levam-lhe o capote, Unico acontecimento insolito de sua vida.

""Akaki foi um ser que sofreu com'paciéncia as . brincadeiras
doé seus colegas de oficina, que morreu sem haver realizado jamaié
nenhum fato extraordinériQ, e que no entanto, ainda que ao fim dos
seus dias. recebeu a visita de um hospede em forma de capote, o

qual animou sua vida miseravel' (19).

_IneXistem no capote de Gogol, aquelas qda]idades atribuidas ao ca-
pote -de Anibal, . que o tornam mais poliss@mico e complexo. A técni-
ca da vivificagao, trago marcante em Anibal, a magia conferida ao
Capote, sua metamorfose entre o bem e o mal, a condigao delpersohé
:gem ‘e espago, a- re]agao entre arte e maqunna e a carnava]:zagao -fa
zem da narrativa de An:bal uma-ponstrugao ludlca das op054goes en=

tre o real e a ficgao."

Através dos enunciados narrativos, o autor vai criando duas reali-
dades: 'uma ficgao dentro da outra, ambas perfeitamente verossimeis

com a situagao proposta.

A intertextualidade com o conto de Gogol, se realiza na tahi
ca modernizante dos dois contos que abordam a tematica do opr:mldo-
em relagao ao poder hierérquico e tecnocrata da socaedade, a orga-
nizacao desta, ao surgimentd do-homem comum como.personagem, gefaﬁ

-do o anti~-heroi - ou no dlzer de Ar| tote]es,;os plores, persona -’

gens desprov;dos de poder.i § ﬂi R . ~gf'%' '~ﬂ>, -
Alem destas associagoes, a ]eltura de “anbos os. contos,'cons~

tata a valoracao do homem, contlda apenas no aparato aue o envo]v@
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bem como o retorno da tradigao (meméria, idéias etc), que Anibal

registrou em "0 homem e seu capote' e em "0 piano"

A forca narrativa do capote de Anibal, encontra-se principal
mente no seu animismo. Possui qua]fdades e sentimentos que o tor -
nam elemento independente do personagem disputando com este a &ag¢ao

narrativa de igual para igual.

0 capote de Anfbal é migico, possui “altura moral' e biogra-
fia; e hostil e capaz de trair, € cruel; possui alma e espirito my
é mesquinho. Represéntavé polémica arte x maquina e acaba retornan
do de forma a evocar sentimentos de vinganga, revelando poderes mes
mo .em estado denotativo: ‘‘Ouvem-se vozes no meio da cqnfusgow -
Que é do capofe?... Ele tinha um capote... Ele furtou também um

capote... Pega o ladrao'..." (20).

Em Gogol a-ambiéncia ficcional & lnica. Fica claro que o.ca-
pote nao &€ o elemento gerador das'transformag6es;'e sim a expecta-
tiva do personagem em relacao a ele. H& uma .pequena inversao na fan
tasia ou no sobrenatural quando o retorno é propostb através de um

fantasma que rouba capotes nas madrugadas frias de S. Petersburgo.

Porém, ate mesmo esta incursao no mundo do sobrenatural e va
ci]ante, estabelecendo.uma -ambiglidade entre o reél e o ikrea] de
Vlda a assocnagao final no conto, em que o fantasma e o funcnona -

rio que substltulunAkaklnarepartlgao se confundem

”Q{. no dia seguinte outrermbrégado oéupou o iugar doiextiﬂ

to. Era muito mais alto que este e nao tragava letras. tao direitas

ao copiar documento' (21).- v . o R

E ao final da narrativa: '""Porem este fantasma era muitoﬁmfor
e usava um bfgode formidavel. Pafecia dirigir-se a grandes passbé
ao .poente de Obrujov e desapareceu um momento dep0|s nas Uevas' da
noite' (22). - . ;,:'- ::. T

0 que se percebe é a volta do personagem nao possuindo o cg‘

pote nenhuma identidade partlcu]arlzante.g T

0 capote em Anfbéf“é perédﬁégem e eépagd ffcdidnal,

Em(Gogo] é prbjegéo mentq}”do befspnagém,Adepende das emocoes
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Zoriamente apagar as diferengas reais, porém sem-

¢Lg*c(#—=*“‘_ N
presnodingio que The & prépria.

lém da associacgao a nivel literario universal, sao eviden-
‘tes as ;onoi&@5@§ do conto-de Anibal com o universo historico-so-

ciaT. A crivica e a denuncia do dominio econdomico que a lInglaterra

;'M5%5&dﬁé no umiiverso de J. Ternura (23).

Sobre ozBrasil a época da criacao da obra de Anibal, sao

1M/f‘€§parelho inglés poderoso e mégico numa clara alu

do‘a‘trr‘nu‘t‘os_,_)w ‘"qua«s aos lendarios, bem como € mencionada, su-
Tidmemteun. ‘ac30 politica inglesa - uma vez que o capote pos

A g RN i - ——
sui Mz ttura mad e & insigne'

"Uma coisa sO vestida pelos donos do mundo' (24).

A situacao de oposicoes e o jogo de contrastes estabeleci-
Azs dasde o infcio como salientamos anterlormente,chegamao climax
ante as incompatibilidades entre os dois paises, quando o capote

.assume, da meséma forma gque os contos maravilhosos, o outro lado do
poder - o lado do mal, da bruxaria e passa a ameacar o heroi. E um

dembnio que o "incomoda'", o "tiraniza' e lhe € 'pesado' e '"hostil'.

"o capote que ténto o amparava ou fingia ampara-lo no comecgo,
pareCIa ter feito tudo por tornar mais cruel aqueie momento de tra-
30" de maldade" (25). g o A - ’

z’\

Capote, muiraquita, vara-de condao. A posse do apafato nao
garante a posse permanente'da-felicidade e do poder, pois o confli
to entre o bem e o mal é condigao da existéncia. As propriedades
magico-transformadoras dos engenhos, contém também as'propriedades

anligron. que wiém 3 tona sob certas cnrcunstanc:as.

Tais propriedades sao constantes nos mitos universais, com
os quais e estabelecida nova intertextualidade. Desde a mitologia
grega ¢ latina, passéndo bela>1?teratura medieval ate Joao Ternura
e Macunaima ha condicionamentos especiais para o uso de tais apara

tos ou a conservacao dos amuletos.

Es ' soggondicionamentos geralmente se baseiam na nobreza de

“fisica. na purcza de sentimentos e sao concedi-



dos a herdis cuja. predest tinagdo & marcada desde o nascimento.
Nascer predestinado, de certa forma, € nascer para a vitoria,

para o poder e para O sucesso.

Até mesmo os anti-herois da modernidade, como criticos das
diferengas sociais, vitimas das estruturas do poder, permanecem co

mo detentores de qualidades especiais que os distinguem da massa,

Macunaima nasce no fundo do mato-virgem, ja heroi da nossa
gente. Cercado do ambiente notivago e misterioso da.floresta, con-

tradiz a forma do-herdi tradicional, '"nascendo preto e feio' (26).

Nasce estilhagando as estruturas convencionais da narrativa
e da imitagao estrangeira. £ o primeiro monarca do Brasil litera -
rio - sa’ nao consegue romper com a atracao do nativo em relagao a

aspiragao da nobreza. (27)..

De Jodo Ternura ja se espera mais: além do desejo monarquico
de um primogénito -a -maneira dos grandes herdis - 'Camoes, Cromwell,
Pedro, o Grande,‘Pascal, Washington, Lincoln, Wagner, José Bonifa-
cio, Pasteur,.Goethe, Filipe Il e Napoleao' - a evocagao da alego-

ria de Natal registra a pretensao do nascimento de um ser divino.

Ternura nasce nha nonte de Natal Presentes ao grande aconte-
cnmento os animais da Gruta de Be]em, ‘a mencnonada estrela dos reis
'magos representados pelas tlas, e a V|S|tagao respeltosa dos colo-
nos numa falsa adofagéo} E a chegada de um predestinado que passa
pela vida em busca do velocino de ouro, que lhe vem em forma de
capote. Porém como nasce no século da racionalizacao e da maquina
'vé dilufdas suas esperancas e seu encontro com a magia e com o
amuleto é tao fortuito que mesmo a nivel de discurso, o episodio '
‘desse encontro & expurgado dé'histéfia de sua vida.

- Em "Joao Ternura', Anibal ao }ejéitar o capitulo do encontro
do heréi com a felicidade e o poder, ou seja o fragmento 'O homem
¢ seu capote', ratifica a idéia da inutilidade do sonho e da magia
no século da robotizacao.

Evocando Baudelaire, podemos dizer que Jodo Ternura é o he-
roi moderno, cuja predestinagao representa ruptura dos»mbldes tra-.

dicionais e cujos atos herdicos se resumem na luta pela sobrevivén
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cia (28).

Oiaparelho em forma de agasalho, protegao, envoltorio, obje-
to magico que possibilita o alcance dos objetos do homem.robotizaf
do, evoca a idéia do homem maquina, ja defendida por La Mettrie ,
no século XVIII (29). Embora 'a partir de um estudo da anatomia, a
idéeia se amplia e se transforma em-esti16<de vida, no século XX. 0
homem € uma maquina perfeita, que funciona estimulada pela produ -
¢ao e pelo consumo. ’ - A

Percebe-se ao final de "0 éapot?“ o tao famoso artesanato de

Anibal na montagem das estruturas narrativas.

Ternura acossado pela maldade do capote, maldade que chega ao
"requinte'", volta ao seu quarto - seu habitat natural - para ver-se

livre do aparato que o envolve. A estrutura narrativa e descons -

o™

tquda com ampla competéncia do autor quando o espaco ficcional
alterado pela volta do capote ao estado denotativo: “"Também ja fal
tava poucc para chegar.-Subiu.a escada suando e soltou o sobretudo
no. catre. Ficou olhando para ele alguns momentos.Estava amolec{do,
inerte... - Esquisito - pensou Joao Ternura. - Perdeu o poder de

oposi¢do. Ficou bambo, bambo... nao faz mais nada..." (30)}

Ao retornar aorséu espaco real, Ternura sai do sonho, do mun
do surreal do capote animado. Este retoma o seu sentido denotativo,
"demonstrando sempre a extrema. coeréncia entre.os _niveis léxico e

semantico. oL

0 autor-desfaz o sonho do heroi ao mesmo tempo que desmonta.
o estilo surreal aliando este desmonte_.ao cansago e a desilusao de

Ternura.

E entao que o personagem, retomando com 'alivio' sua realida
de, recompoe sua imagem a Carlitos: '"Atravessou o jardim, ‘sentiu

séde tirou uma uva a porta de uma casa de frutas saiu andando com

vontade de correr, de voar. la voltar & vida antiga, verdadeira M

(31).

E como outros personagens .de Anibal, nao se livra de seus con
flitos. 0 capote retorna na voz da multidao: ''Que é do capote?...

Ele tinha um capote... Ladréq.,,'?ega o ladrao" (32)-.
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E o preconceito contide no incosciente social prée-julgando
‘pela aparéncia o status do personagem. O aparato reprimido, cons-
truido como segundo espago ficcional do personagem, invade o pri-

meiro nivel da ficgao - isto €, a realidade de Joao Ternura.

0 final do conto coincidindo com a perda da capacidade de
sonho do personagem, responsavel pelo animismo do capote, corres-
ponde claramente a desmontagem da estrutura narrativa. £ a descida
de um nivel para outro, mas_a conclusao ainda nao se da ao  final

do conto.

0 fantasma que persegue Ternura nao se desfaz, evidenciando
outra caracteristica do autor - o desejo de continuidade, ou a pos

sibilidade de retorno de um tema obsessivo.

No caso em questao, ressurge recorrente, a consciéencia das

mudangas estimuladoras da poetica modernista.

Assim sendo, a volta do capote como uma condenacao coletiva,
provoca a abertura para o retorno do tema, o que realmente aconte-

ce em '"0 piano'.

£ a tradicao em forma de aparelho, perfeicdo da técnica, re-
presentagdo de status, influéncia da cultura classica européia, apa
rato dificil de ser rejeitado.

~ Assim sendo, diante de talrrejeigéo, o aparato vai  lenta e
gradualmente crescendo na mente de Anibal, e o fio narrativo de
"0 capote', se prolonga nos contrapontos: antigo x moderno, arte x
maquina, provincianismo x cosmopolitismo e se atualizam com maiof

forgca criativa em "0 piano'.
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(2)

(3)

(&)

34

Em relagdo & mentalidade e 3 psicoiogia do povobrasileiro, con-
vém citar uma analise de Fernando .de Azevedo. 0 sociologo agru-
pa as caracteristicas do brasileiroem'trés grandes categorias:
o predominio do afetivo, do irracional, do mistico, :acompanha-
do de uma sensibilidade delicada e excitavel, tem como contra-
partida a auséncia do espirito positivo, de objetividade e de
exatidao; dai decorrem a imprevidéncia, a dissipagao, proveni-
entes da falta de interesse pelas questoes economicas e, princil~
palmente, uma resignagao fatalista que nao exclui a capacidade
de fazer grandes esforgos, de realizar uma agao impulsiva, acom
panhada por uma falta de constancia e de espirito de continui-
dade'". Cfr. AZEVEDO, Fernando. A cultura brasileira. 42 ed. S3o
Paulo, 1964, pp. 203-237. (primeira parte - cap. V)

MACHADO, Anibal. '"D. Quixote e Carlitos" Apud ANTELO, Raul. Ani
bal Machado: a eros3o da pedra. Floriandpolis, Universidade Fede
ral de Santa Catarina. 1983. p. 89.

Idem, -. i, . Uy, op. cit. 89

"Foi em 1936 que a produgdo industrial (8 bilhces de cruzeiros)
superou a produgao agricola (6 bilhoes e 200 milhoes de cruzei-
ros)". Cfr. AZEVEDO, Fernando. A cultura brasileira. 42 ed. S$S3o

Paulo, p. 114, (primeira parte - cap. !I11).

Encontramos tambeéem:

"Em 1928, pela primeira vez, a renda industrial supera a da la-

voura'. Cfr. CARONE, Edgard. A primeira Republica. Sao :Raulo,

Difusao Européia do Livro, 1969, p. 147,

(5) MACHADO, Anibal. "Carlitos". Apud ANTELO, Raul, Anibal Machado:

(6)

a erosao da pedra. op. cit. p. 73.

Idem » op. cit. p. 73
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(7) MACHADO, Anfbal..'"O Homem e seu Capote'. Joao Ternura. Rio de
Janeiro, José Olympio, 1965.

(8) ldem , op. cit p. 225
(9) A personificagdo de ambiente e de elementos naturais prevé a

tela da tapecaria sobre a qual o enrédo € bordado. As coisas se
tornam mais vivas: telegrama é fruto ou Borbo]eta, chapéu e me
nino e gravatas sao serpentes' Cfr. DEAN. Maria Angélica Lopes'
Metsfora e Prosopopéia. 0 Universo Animado de Anibal Machado{ Lu

so Brasjlian Review, v. 19. n% 1, verao 82 p. 93

(10) MACHADO, Anibal. 'O Homem e seu Capote'. Jo3do Ternura, op. cit

p. 225.
(11) Idem o op. cit p. 226
(12) ldem op. cit p. 225

(13) "Aparato' (do latim'pararep'préparér, situar, ficar) provem do
substantivo latino apparatus - us e comegcéa ser usado no sécu

lo XV. De apbaricu]o (vindo de appariculare e este, por sua vez,

de apparare, "vir receber alguma coisa', encaixar, colocar la-
do a lado) temos, a partif do 1600, aparelho. Cfr. COROMINAS
Joan-Breve Diccionario Etfmolégico de la Léngua Castellana..

Bé.ed.ﬁ.' - . Madrid, Gredos, 1976, e FERREIRA, Aurelio Buarque

de Holanda - Novo Dicionario da Lanua Portuguesa. Rio de Janei

ro. Nova Fronteira, 1975.

0 povo brasileiro "é facilmente impréessionavel e se deixa encan
tar pela forma,>pelo apar;torexterno, 0o que naturalmente reper
cute nas realizagoes ar@ditet%nicas.“ Cfr. BRUAND, Yves. Arqui

tetura Contemporanea no Brasil. Sao Pauﬂé, Perépectiva,_]98l ,'
p. 2k. - »




(k)

(15)

(16)

(17)

(18)
(19)

(20)
(21)
(22)

(23)
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NUNES, Benedito. "Cultura e Ficcdo: a interiorizacao do carna-

val na literatura moderna'. Suplemento Literario de 0 Estado de

S.. Paulo, a. 18, n¢ 895, 22 set, 1974.

MACHADO, Anibal. "Prefacio para os Russos''. Apud ANTELO, Raul
op. cit p. 139.

[dem op. cit p. 14l

GOGOL, Nicolas. "EIl Abrigo', Diario de un Loco.'Santiago do

" Chile, Editora Nacional Gabriela Mistral, 1973. p. 27.

Idem op. cit p. 27
Idem op. cit p. L&

MACHADO, Anibal. '0 Homem e seu Capote'. Joao Ternura. QP. cit,
p. 230. '

GOGOL, Nicolas. "ME1 Abrigo". Diario de un Loco. op. cit p. 45.
ldem 69. cit p; 50

"A Inglaterra e a Frangareram os paises que posshfam maiores

capitais e interesées no pafs. Dal o combate contra o dominio
estrangeiro signifitar fundamentalmente luta contra eles. Rui
Barbosa,'qderendo‘preScihdir do dinheiro estranggiro} a campa-
nha contra o monopélio da S. Paulo Railway, iniciada pelo se-
nador Alfredo Ellis (1903); os ataqUes de Alberto Torres (1919
cohtra_a espoliaééo de que éramos vitimas, e a p}ogramagéo'an-
tiimpérialista do jovem Partido Comunista (1922) répresentam>

algumas fases dessa luta'. Cfr. CARONE. Edgard. A Primeira Re-

publica. Sao Paulo. Difusao Européia do Livfo, 1969. p- 158.



- (24)

(25)

(26)

'(2:7)

(28)

(29)

(30)

Modernidade. Rio dehJaneiro, Tempo br--
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Ainda sobre o assunto: José d'Assis Brasil denuncfa, que ''Nin-
ghém ignora que a manufatura, o comércio, e o banco, Gsses trés
grandes departamentbs da atividade humana, estao no Brasil na
mao do elemento estrangeiro, e que a agricultura, que é ainda
quase toda brasileira, jd vai caindo na mao desses nossos se-

nhores' (...)

""'Sentimo-nos peados pelo monopdlio estrangeiro que nos compri-

me por todos os lados'. (...)

"Urge para o nosso progresso e dignidade, que deixemos defini-
tivamente de ser colonia européia'. Cfr. BRASIL, José d'Assis.
"0 atentado de 5 de novembro de 1897 contra o Presidente da Re

publica', in CARONE, Edgard. op. cit. p. 158.

MACHADO, Anibal "0 Homem e seu Capbte“;'Joéo Ternura,'op. cit

p. 225.

Idem . op. cit. p. 227.

ANDRADE, Mario. Macunaima o herdi da nossa gente. Edigao criti

~ca de Telé Porto Ancona Lopez, Sao Paulo, Livraria de Cﬁéncjés

ifé'Tecnologiq} Secretaria de Cultura, 1978 pl*j} o

Idem o o  _op. cit. p. 22.

BENJAMIN., Walter. "A modernidade' VARIOS AUTORES. Vanguarda - e

METTRIE, Julien Offray de La['EI Hombre Maquina. Trad. Angel J.
Cappelletti. o r 2§'eda, Buenos Aites, Editora Uthefsita—f

ria de Buenos Aires, 1962,

MACHADO, Anibal. "0 Homem e seu tépote”. Jo3o Ternura op cit.
p. 229. _ o - - .  :fA,V , T

LI SR . e ¢ i m ot e YATY -



(31) tdem

(32) Idem

op. cit.
op. cit
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3. O_manuscrfto

"Ele atesta uma paternidade. E .a

prova e o trago de grandeza. Requer

respeito, incita a adoragao. Monu-

mento -que & preciso conservar = em

consideragao ao carater unico,  ao

valor historico de um exito™.

(Reproduire le manuscrit, presenter

les brodillons, etablir un avant)

. . n
texte — Jean BeZZ?min Noel.



0 episddio do capote, na vida de Joao Ternura e um episodio
reJeltado pelo autor. Alguns criticos consideram que Anibal o tenha
julgado desnecessario -ou reservado o tema para um melhor aproveita-

mento

0 que teria levado o autor a substituir o capote por um pia-
no? Da analise dos dois contos a nivel de texto, poderiamos levantar
duas hipoteses: a primeira pelb desejo de reaproveitamento do tema
que éapreocupagao recorrente em Anibal, - necessidade de sufocar o

‘passado, desapegar-se e o seu inevitavel retorno.

A segunda, a necessidade de assumif a modernidade que exige
Qma revisdo dos valores culturais pré-estabelecidos, quase todos im-
‘postos pela historia colonial do pais, modernidade essa que se fun-

damenta na destruig3o.

No primeiro caso, o reaproveitamenfo do tema estaria reali-
zando uma catarse individual do autor. O piano, na Verdade, usado
‘como ‘metafora da condigao social, realiza melhor que um capote aima-
gem do lar, do cla familiar. As tentativas infrutiferas de conservar
o- p!ano em familia ou a V|vuf|cagao do objeto considerado um péren~
_te,‘refazem um passado tambem irrecuperavel. A necessidade de desfa-
zer~se deste 'ser'' querido de maneira brutal estabelece parale]os de
compafagéo diante dos valores perdldos, ou a serem substltu1dos. Len:
do é ”Autoblografta” . sabemos que havia um plano, que ‘soava mnSa-
bara, ‘cenario da |nfanc1a e mais tarde outro (ou 0 mesmo7) flcarla
?élegado a um vao de escada da Vlsconde de P:raJa, por nao_éncontrarl
quem o executasse, como lembra a irma do autor Lacia Machado - de
Almeida. (1) o | o

Desta forma, o piano ocupa um espaco que se refere ao passado
de ‘Anibal e das familias mineiras, espago que o autor conécienfemenf

te ‘deseja ocupar com os valores.da modernidade.

Parece-nos que o piano substituindo um cépote; abrange muito

mais o universo que pertence as Iembrangas ey que preClsa ser .repri-

mideg, representando de maneira marcante os conceitos familiarés . al-
‘tamente envolvidos pela figura_materna. - ‘

-

0 manuscrito = origina1 segundo elemento do sistema  proto-

textual analisado nesta etapa do trabalho, como O0S outros manuscri-
tos que temos em maos, € nncompleto e sem data. A cbncluséo de que

,rtrata do ornganal para a impressao da obra, nos veio - confirmada



i1

pelo trabalho de confronto entre versoes. Através da pesquisa perce-

bemos que esta forma se define como anterior a primeira edi¢ao, uma

vez que da publicacao em Vila Feliz, 1944, constam as corregoes fei-
tas no manuscrito, de proprio punho do autor.

0 fragmento deste original que temos em maos, comegé no (pa-
ragrafo 77) da primeira edi¢ao, contendo dez paginas. Tem seu inicio.
ja na visitagao dos pretendentes ao piano e termina com a interrup-
¢ao da policia no cortejo qde acompanha o piano ao seu sepultamento.
(paragrafo 108). A analise da trama narrativa sera melhor desenvol-

vida nos capitulos posteriores.

As correcoes feitas pelo autor revelam numa primeira aborda-

. 1
gem, a preocupacao tantas vezes apontada, de apuro linguistico; po-
rém, desta vez, palavras e até oragdes inteiras s3o suprimidas  ou

acrescentadas, o que ha de conter significagoes profundas.

"Diante do cotejo entre o manuécrito original e o esfadd  da
primeira edigao (2) podem ser percebfdas difereﬁgas ortograficas. - A
ortografia do manuscrito obedece a uma ndrma'mais anfiga;-ha prfmei'
ra edicao a ortografia se_apréseﬁta-mais atﬁa]izada, com excegao da
acentuagao grafica, que conservarembs no original sempre gque  exem-
‘plos sejam citados. As alteracdes de acentuacio s3o duvidosas, por-
que podem ser fruto de erros dqtilogréficos;(B) o '

”_Péfém,‘hé'ddéélmodeicééBeélgiéan}batiVésbf?;_é‘réjgfégé de
uma 6ra§§o-: o :. PR | B e
ofigfna] ... (87) a dignidade do aspéto,.comunicavé-se com

o B ' Qa‘éjma'dele. Tres ' o o

‘primeira edicao (88) a dignfdade_dé aspecto, confidenciava-

lhe coisas. Tres.

‘A substituicio da primeira forma, parece-nos significar mais
it . .
que uma simples corregao linguistica. Da comparagao entre literatura
’ ) "

e psicanalise, analisada por Jean Be]lémin Noel, retiramos uma pro-

posicdo atribuida a Jacques Lacan, segundo a qual, "o Inconsciente ¢

‘o discurso do Outro'", o que permite pensar que o _sujeito se consti-

tui como discurso a]terado,fdesloéador(b); B e =

Na verdade, esta proposicao se refere as preocupagoes de Freud
em relacao '"aos efeitos do inconsciente no discurso", estudo desen-

volvido a partir do volume VI dai' Obras Completas, A Psicopatolo-
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gia da Vida Cotidiana. (5)

Pela observacgao do enunciado rejeitado no exemplo acima, pa-
rece-nos que a correcao, sendo um ato consciente, procuroﬁ amenizar
um dado que poderia ser interpretado como a manifestacao do -indese-
jado. E o que & o indesejado da ''comunicagido de uma alma'? Talvez
a conotacao espiritualista da situagao, conotagao que desaparece no
apelo a prosopopéia: o piano é agora confidente e, se ouve, podera
aconselhar Oliveira e ajuda-lo a resolver o problema. Trata-se de
saida magica semelhante 3 depositacao que Ataxerxes realiza no famo-
so telegrama. 0 objeto investe-se de aura.

A assertiva original se referia muito mais profundamente - a
existéncia do mundo espiritual do que a fé& catdlica, familiar e mi-

neira, permitia.

Assim sendo, o primeiro € um discurso do outro, do incons-
ciente do texto que busca uma supra-realidade mistica canalizada

como escolha poética no surrealismo.

A segunda modificacao &€ de acréscimo:
original: (...)"e corria a mao pelas cordas."
imei digdo (...)" i 3 1 d -ando-
primeira edi¢do (...)"e corria a m3o pelas cordas provocando
1he os Gltimos estertores." '

Aqui se.percebe uma ‘intencao realmente estética, reforgo- da

idéia de sofrimento, ratificando a imagem da morte e realgando o ri-

tual do enterro do piano - pessoa da familia.

A dor do desapego, da substituigSO do passado, para Oliveira,

€ transubstanciada pelo piano que reage com os estertores da morte.

Mais uma vez, o autor apela a prosopopeia: aqui o piano defi-

nhate agon!za., B o = o

Ha outras corregSes, acréscimos e substituicdes que respondem
3 clareza, atualizacdo e apuro da ‘linguagem, porém chama-nos a aten-
¢do um erro de concordancia gramétical que se repete na elqboragéo
do projeto para a adaptagao cinématogréfica. Este erro & uma - _insis-
téncia de feminizacdo que nos manuscrito-projeto, se refere aos fi-

lhos de‘OIiveira:
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"Tem duas filhas: Sara e um garoto de.dez anos, de " tempera-

mento rebelde."

No original, apesar da revisao do autor, escapou-lhe também,
um erro de concordancia que passou para a primeira edigao, na fala
da personagem, esposa de um parente de Oliveira, a quem ele quer dar

o piano: ;

- Esperem mais alguns dias, o Messias esta providenciando. Es-

tamos contentissimas, sO6 pensamos nele, Rosalia.

Nos dois casos, o erro de concordancia se constitui no que

it
Noel, interpretando Freud, chama de lapsos. O caso da falha grama-
tical, que passou despercebida para Anibal, ja seria o que, no - es-

tudo de Freud, se denomina lapso, "um intruso que 'traduz-trai um

desejo, um conflito, uma angustia indiziveis (6).

[nicialmente, tentavamos compreender a causa da substituicao
‘do capote por um piano, em outras palavras, porque a atengao se des;
loca do espaco aberto da rua, onde circulam os capotes, para a re-
tracao do lar, onde se encontra o piano. A analise da obra e da per-
sonalidade de Anfbal, bem como da época de transformagoes que assis-
tiu com consequente preocupacgao, a correlacao entre a tradicao/pia-
no/familia e figura materna poderiam, baseados na idéia de o texto
ser um sintoma do ihconsciente, responder pela feminizagéb reéorrenf
T te e_ihadequada dos enunciados que registramos na elaboracao do sis~
tema proto-textual de "0 piano''. No discurso do outro, é a Mie  que
impera e, em consequéncia, o sujeito nao se realiza, preso que esta
ao retorno fantasmatico do passado. (7) - ' -

"Além destes detalhes que nos pareceram relevantes, convém as-

sinalar, que outras corregoes foram feitas pelo autor, que se refe-

rem mais ao intuito de enfatizar frases, uma vez que sao inseridos
significantes que acentuam com maior forga a situagao proposta. no.
-periodo. ' '

Vale demonstrar, o trabalho de cotejo entre as duas versoes

para uma.melhor observacao, o primeiro exemplo se refere ao original
e o segundo a primeira edigdo com a corregao do autor; (a numeragao
corresponde a divisao dos paragrafos). Serao conservadas a acentua-

cao e a ortografia do manuscrito.



(79)
(79)

(82)
(83)

(87)
(88)

(102)
(107)

(106)
(115)

Lk

e (...) dona Rosalia

e mais dona Rosalia

marido, Rosalia perdera as

marido, perdera Rosalia as

aspéto, comunicava~se com a alma dele. Tres

aspecto, conficenciava-lhe coisas. Trés

disposta a arrumar

disposta ja a arrumar

quer, Messias, ficar com ele? Do

quer, Messias? Do

(123) esta fazendo? O
(135) esta fazendo? interrogou Rosalia, pressentindo-lhe oges-~
" to. 0
(132) resppndeu friamente Oliveifa
(147) respondeu ironicamente Oliveira
(133) onde levarlo? E
(148) onde leva-lo .tambeém? E
"(137) nada que vai . acontecer .
' (152) nada do que vai acontecer
(146) entrassem os mais fortes primeiro
(162) entrassem primeiro osmais fortes
(156) vinha embicado para
(174) vinha voltado para
(162) porque nao vendes?
(181) por que n3do o vendes
(166) .pelas cordas. Uma
(185) pelas cordas, provocando-lhe os Gltimos estertores. Uma
A possibilidade de possuir os manuscritos originais de uma

~obra e acompanhar o trabalho artecanal em busca da palavra adequada,
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da construcdo mais estética, do efeito apropriado, proporciona ao
critico genético e oportunidade nao sO0 de captar um momento Gnico na

vida do autor, do homem trabalhando, o que equivale a recuperacgdo de
um tempo ja passado, bem como permite que outros desfrutem dessa mes

ma possibilidade.

Alénm disto, os manuscritos e rascunhos carregam, além da huma
nizagdo da figura mitica de. um autor, através do material rejeitado
e substituido, toda a configuracao da ideologia de uma época, e das

relacdes entre a obra e seu contexto politico e sdcio-cultural.(8)

Assim, o estabelecimento do proto-texto, deriva da observacgao
semidtica e psicanalitica de um tempo recuperado e atualizado, que
se preocupa em apresentar uma intengdo que nem sempre estd totalmen-

te presente no texto definitivo.

O sistema proto-textual de "O piano", por nds estabelecido,
partiu da confirmacdo de que as varias versdes que possuimos sao res
ponsaveis pela elaboragdo estética final do conto, sendo irrelevan-

tes sua cronologia e suas variantes formais.

Estas varias versdes, ilustrando as unidades.redacionais do
conto (unidade redacional: conjunto de palavras ou frases gue ocupam
um espago definido nas folhas do manuscrito e que'revelam ter sido
escritas de um s& Impeto, visando a modificagao de texto anterior)
descortinam as camadas do texto. SO quando estudamos as unidades tex
tuais & que atendemos a sua organizagdo interna independente do pro-
cesso de escrita. Tais unidades textuais, além dos esclarecimentos

extra-textuais, vieram organizar o proto-texto de "O piano" (9).;



(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7}

he

MACHADO, Anibal. "Auto-Biografia'. Apud ANTELO, Raul, Anibal

/ - - . - . . . -
' Machado: a erosao da pedra. Floriancpolis. Universidade Fe-

deral de Santa Catarina. 1983. p. 36 (tese de concurso).

LAUFER, Roger. Introducao 3 textologia. Trad. Leda Tenorio da

Motta. Sao Paulo. Perspectiva, 1980. p. 12/40.

A atual ortografia da lingua portuguesa foi aprovada unanime=
mente pela Academia Brasileira de Letras, na Sessao de 12
de agosto de 1943, e a 18 de dezembro de 1971 - lei n® 5765
alteracdes na acentuacdo. Cfr. FERREIRA, Aurélio Buarque de

Holanda, Novo Dicionario da Lfngué Portuguesa, 12 edigao.

Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1875. p. VIt1I.

t
NOEL, Jean Bellemin. Psicanalise e Literatura. Trad. Alvarq Lo-

rencini e Sandra Nitrini. S3o Paulo. Cultrix, 1983. p.. 28.

Freud escreveu dois livros que tratam do inconsciente no - dis-

curso. 0 pirmeiro é A Psicopatologia da Vida .  Cotidiana,

(Vol. VI), 1901 e 0s Chistes e sua Relacao com o Incons-
. it
ciente, (Vol. VIII), 1905, Cfr. NOEL, Jean Bellemin. Psi-

canalise e Literatura, op. cit. p. 28

"A cada vez, € realmente o Outro no meu discurso interior - ou

expresso que diz a-verdade de meu desejo;, aproveitando a pos-

3‘S|b|1|dade ofereC|da pelo sngnlflcante de cometer um’ des]nze'
(¢ o primeiro sentido de lapsus) e o fato de que estes; exem-q
plos (...) sejam tomados do reg:stro do pre consciente - . isto

€, ao que esta momentaneamente fora do campo ‘da conscféncia,'

[N} . .
mas podendo voltar - nao muda o caso em nada 7 Cfr. NOEL,. Jean

Belfemfn- Psicanalise e L|teratura,-op. c1t. p. 29,

(...), “ndo parece>OUSado supdr QUe aé_représentaQBes_vaftfsfi;:

cas primordiais partem da consideragao e da reprodugao mnme-;
‘tica do corpo humano - essencialmente feminino, nao tanto por- .-
que uma situacao ldeo]oglca de fato prIVIlegla um ponto de'

vista masculino, mas porque o prlmelro obJeto de adoracgao pa-

ra todos e a mae: presenga da morfologla sob o olhar, da - .oz
para o] ouv:do, da carne e da pele para o tato DesLe ‘prazer
plastico, pudemos tirar por analogla cdnones de beleza  lin-
LI

guistica ou discursiva. Cfr. NOEL Jean Bel]emnnt. Psacanallse

e Literatura. op. cit.'pg‘3] S SRR



(8)

(9)

L7

Nao é ocioso esclarecer que entendemos, com Noel, que:.

- 0 manuscrito € um conjunto de suportes materiais que sus-

tentam o texto, os quais sao fixados - reproduzidos por um’
conservante para assegurar a autenticidade de um escrito e

fazer dele objefo de um culto;

os rascunhos sao o conjunto dos documentos que serviram pa-
ra a redacao de uma obra, transcritos - apresentados por um
historiador de literatura, tendo em vista reconstituir a
pré-historia desta realizacao, tanto do ponto de vista for-

mal, quanto do ponto de vista dos conte(dos;

um proto-texto & uma certa reconstrucao daquilo que prece-

deu um texto, estabelecida por um critico, com a ajuda_' de
um método especifico, para fazer o objeto de wuma leitura,
com continuidade com o dado definitivo." Cfr. NOEL, Jean
Bellemin. '"Reproduire le manuscrit, presenter les brouillons

etablir um avant-texte.' Littérature, 28, dez. 1977, p. 9.

_ldem, op. cit. p. 12,
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projeto e roteiro

Cadaver de coisa, sombra de objeto. ..

De que nicho, colo ou parsagem te exilel?

Se te ponho em confissao, nunca respondes.

Se te pego as maos, deizas-te Levar.

0 coisa que ndo participa nem cintila;
coisa que me despreza

Exilado objeto, ao barranco te atiro.

Para que te juntes aos teus, atiro-te ao -

(Cadernbs de Jodo - Aﬁibal Machado)



0 conto "0 piano', de Anibal M. Machado, foi editado pela

primeira vez em 1944 no livro Vila Feliz.

Segundo os analistas, seu tema € o reaproveitamento

de "0 homem e seu capote', éditado como apéndice do livro Joao Ter

“nura (1).

Na verdade, as duas narrativas refletem as conseqlencias das
transformacoes ocorridas no intervalo de tempo que corresponde ao

crescimento da sociedade industrial e a. segunda guerra mundial.

Com a aceleragao do progresso tecnologico, modificou-se a

paisagem urbana e as grandes cidades, como Rio de Janeiro e Sao Pau
3 . b 3 - - ) -

lo, assistiram a invasao dos arranha-ceus, erguendo-se nos bairros

sobre os escombros das velhas casas (2).

Era um novo estilo de Vida, novos valores, uma outra forma de
burguesia apegando-se a modernizacao para nao sucumbir ao vendaval
do capitalismo. Familias tradicionais trocavam suas casas por apar
tamentos, assegurando na venda a manutengao do seu status social e

economico.

Em adi¢ao ao velho, uma nova sociedade lutava para se estru-
turar, embora de maneira dolorosa, sob os principios da destruigao

e rejeicao do antigo.

Pela obsefvacido exaustiva da obra de Anibal, percebe-se uma
angustiosa preocupacao e dificuldade de assistir a esta destruigao,
o que revela o alto nivel intertextual desta obra com as séries

historica e social (3).

Na verdade, no campo artistico, apesar do repudio ao tradi -
cional, a nova estética carrega o ideal de construcao da nacionalli
dade. £ o abandono da imitagao, a aceitagao da natureza selvagem ,
do-sertao despojado, do heroi brasileiro. inculto e-natural,. da
1ingua(gem) brasileira com seu colorido coloquial; € a constatacdo

de uma nova ordem estabelecida pela fbrga e velocidade da maquina.

"0 homem e seu capote' e "0 piano' sao, portanto, narrativas
que buscam refletir os problemas da série social. A identificacgao
tematica entre ambas nasce da tensao emocional do seu autor, cuja

formagcao académica assiste a derrocada de valores tidos como certos



e universais.

Porém seu espirito culto e cosmopolita aceita com entusiasmo
a nova estética a qual imprime o equilibrio e a moderacao evitando-

1the 0s excessos.

As duas narrativas demonstram uma perplexa curiosidade diante
do dupio poder da maquina: ''Mas as maquinas que exortam e anunciam

nao conseguem atenuar o efeito das maquinas que destroem" (k).

Em "0 homem € seu capote', a visao bem humorada .e sarrealis-
ta de Anibal, demonstra claramente este duplo poder — construgao/
destruicao — criando uma narrativa com ‘alta dose de ambjguidade ,
valendo-se de variados recursos que a afastam de uma mimética re-
presentagao do real. . S

Nesta narrativa, o valor do tradicional e da influencia cul~-
tural estrangeira, € fepreéentadovpor um'capote de origem londrina
aparato de idéias e conceitos que envolvem o brasileiro comum impe

dindo sua realizagao dentro de auténticos conceitos nacionais.

Em "0 piano', entrétanto, o mesmo aparatovtradidfonal retor-.
‘na sob forma de um ''velho' piano que ocupa o espago‘deputado pela
modernidade. : N ' o

A tensao entre o antfgb»éfo ;ovon6larfza oteéidornérfatﬁVp;
através de recursos de estranhamento, de utilizagao do insclito, do
absurdo cotidiano, da ambiéncia surreal, de tal sorte‘dde a estru-
tura narrativa, aparentemente S|mp1es, se transforma numa estrutu-
‘ra complexa com alto valor artistico literario. ,.  o .

0 conto se desenvolve, ;portanto, a partir do reaproveitamen—
tb do tema do retorno, que do ponto de V|sta psicanalitico repre =
senta um desejo de continuidade, de'permanenCia, observado como s

nha recorrente que perpassa toda a obra do autor.

A atualizacao deste dése]b se pbde observar em todds os ni -
"veis da criacao literaria de Anlbal e € responsavel pela adogao !
de tecn|cas narrativas bem como: pela esco]ha dos temas que apona'~
dos, na clareza da linguagem, denotam a consciéncia de uma supra

realidade ou de uma busca em relagao a brevidade da existéencia.
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Além disto, do ponto de vista da praxis literaria, se comprova a
angﬁsiia do auter diante da diluigao, do esquecimento, na hesita -
¢ao de publicar a sua obra, e no trabalho artesanal de revisdo e
atualizagao dos textos. No caso de Joao Ternura, a obra sobreviveu
ao autor, e a edigao postuma se confunde com a histéria do seu cria
dor. E como se Joao Ternura lhe pregasse uma de suas brincadeiras

irrefletidas.

No caso de 'O piano', o desejo de reforgcar o tema que pode ser
considerado um tema de imizortancia vital ou existenciaT de Anibal-

o retorno —— que se esbog¢a. com o capote transformado em inimigo,per

seguidor, vem gerar ur.go;io_que de estado em estado € revisto, a-

primorado e atualizad prio punho pelo autor.

Na verdade, o tema € retomadb e tnans%ormadO‘na'matriz gera-
dora de uma construgao narrativa eivada de surpresas e ‘de situagoes
discursivas que evocam a realidade historico- social do pais e a su-
.pra realidade da série ficcional através do jogo entre o signifi -
cante e o significado, o dito e o nao-dito, a denotagao e a conota

¢ao, o objeto v:vnflcado e o homem relflcado._

E a tentativa do autor de encontrar o seu espago - ideal ,
a sua realidade imperecivel,o ponto de encontro entre o corpo e a al
ma, a integracao entre passado/presente, matéria/espirito, homem /

natureza, vida/morte.

Para tentar esta integragao, Anibal serve-se no conto, .como

em toda a sua obra de ferramentas de trabalho, além dos jogos de
oposigcoes citados. Uma delas € uma poética que vem a calhar — o
surrealismo — que além de abrir caminhos para um '"'futuro ilimita~-

do', (5) "atribui ao sonho uma importancia maior que a vigilia, sob

o duplo ponto de vista psicologico e metafisico' (6).

Em o capote, Joao Ternura, so se realiza no espago idealiza-
do do sonho, da imaginacao que o protege de uma realidade nao dese

jada ou insatisfatoria.

E € entre o sonho e a realidade que Oliveira, resolve seu
problema de espago, em 'O piano',problema alias, que numa primeira ins-~
tancia reflete a situagéo da burguesia brasileira tradicional, pres

tes a perder seu status na sociedade em fungao das transformagoes



sociais ja citadas.

Na verdade, ao artista engajado, a ideologia social nao per-
mite ocupar-se apenas da.penetragéo"defsi mesmo, como o desejaria
o precursor do surrealismo Gerard de Nerval (7). -

Citando o proprio Anibal: "0 principal da vida de um escri -
tor € o constante esfor¢o do espirito e da vontade no sentido de
organizar o destino sob o fogo dos acontecimentos, no jogo arbitra
rio dos acasos; o principal.é essa integragao do individuo apanha-
do em sua solidao inicial, as forgas sociais e ao sentido geral do

“

universo'(8).

E e sob o jogo das circunstancias adversas que o autor procu-
‘ra integrar a solidao de Oliveira, as voltas com seu problema. fami
liar, .inserinda-o no panorama social de seu pais e de um universo

de apos guerra.

.. 0 problema, aparentemente corriqueiro e pessoal, é“nfvel,_de
discurso se traduz pela iminente necéssidade'de espago ‘para abrigar

a filha Sara, que deseja casar-se.

A pequena casa dos Oliveira, nao possibilita a presenga de
Sara e Luis, uma vez que o Unico espago .que lhes seria proprio. €

ocupado por um velho biano.

A situagao assim delineada ja define a oposigao entre o anti
go e o moderno,. Custear o ¢nxoval de Sara e alojar o futuro casal
significa para os Oliveira desfazer-se do piano e com-ele despojar

se de seu passado e integrar-se aos novos tempos.

Nesta altura da analise, convém relembrar que a deéacomodagéo
do antigo e a ebuligao da nova sociedade, polariza a atengao do

autor. ' I .

A paisagem urbana do Rio de Janeiro se mbdifica, mudahdo o
aspecto familiar da cidade para uma é&éndardizagéo em massa. 0 es-
pago é verticalizado e esmaga de certa formaﬂﬁSo s6 as casag como
torna insignificantes aS caracteristicas peséoais e famj1ia}es, . A
despersonalizacac € a conseqllencia que ameacga asrfamfliaS'tradicig
nais cujo enderego deixa de ser historico e e dividido com-qualquer

estrangeiro ou qualquer um que possua o poder do consumo.



53

Em "0 piano'" o problema desta desacomodagao esta apenas suge-
rido pela busca de espaco, e pela constatacao que so o sacrificio da

tradicao pode resolveé-lo.

0 problema pessoal dos Oliveira é projetado na série ~ social,
por Rosélia que num assomo de impaciéncia qualifica sua casa de
"caixa de fosforos' e chega a conclusao que o piano tera de ser sa-
crificado de qualquer maneira, para dar espaco. ''Onde iremos alojaf
o casal? Nossa Senhora! Tcdo mundo hoje quer espago, precisa de es-

pago!..." (9)

‘Essa busca de espago, embora seja o motivo que exige o sacri-
ficio do piano, a nivel discursivo cede lugar a um projeto estético

que faz do piano o personagem principal do conto.,

0 olhar retrospectivo permite no entanto, perceber peTa anali-
se de documentos histéricos deixados pelo autor, que nem tudo ~ foi

dito no conto.

0 apuro estético nao lhe permitiu destacar com maior éenfase o
projeto ideoldgico, a abordagem social, que é retomada na tentativa
de atingir um pliblico maior, adaptando o conto-a um roteiro cinemato

grafico.

'N3o é desconhecido o interesse de Anibal pelo mais moderno meio
-de expressao-artistica. ' S '

Substituir a fdrma_tradiciohal do conto, por uma forma . moderna
e-com o alcance do cinema, seria cortOBOrar a substituigéé do antigo
em todos os niveis, penetrandb até o amago, a nova estrutura social.
A tentativa resulta'frustrada,»umamvei que na passagem.da forma
literaria para a forma_cinematégréfica, o projeto estético se dilui
e a preocupagao naturalista faz do texto uma mjmética'represéhtagéo

cotidiana.

No entanto, o que convém reséaltér,_é,dyé.do examé'déstes_' do-
cumentos se pode concluir hipoteticamente, .qué_o_projeto ‘cinemato-
grafico sobre o tema que. motivou "0 piano', e que s& se _atualizou
nos manuscritos, da decada de 50 ja existia potencialmente na inten-

cao do autor.
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Melhor dizendo, o manuscrito em que Anibal Machado tenta adaptar "0
piano' ao cinema nao é o primeiro retorno do texto. Ele ''volta', pou
co antes de 1959 na versao teatral, premiada pela Academia Brasilei-
ra de Letras. Ainda nos anos.SO (0 manuscrito nao tem data, mas cer-
tas palavras permitem situd-lo nesses anos - '"biquini" e'quitchinete"
por exemplo) (10) ele se preocupa com a ampliagao do mercado; € a fa-
se patética da vanguarda modernista.Mas mesmo posterior, esse estado
do texto integra-se ao sistema proto-textual, na medida em que tra-
balhar com o texto-prévio equivale a ”Ier em continuidade com o tex-
to, sem prerrogativas de nenhuma- especne, o conjunto das formulagoes
que, a titulo de possiveis, fazem parte de um trabalho especifico de
escriﬁura” (11). Esse conjunto discursivo funciona, na opiniao de J.
B. Noel, como um corpo de associagoes do autor, homélogas as que o
paciente realiza no espago terapéeutico. Mesmo sem a intencionalidade
de "cura'" presente na terapia, se aceitarmos essa condicao associa-
tiva das maltiplas versoes, devemos ainda aceitar que elas se dao a
nlvel inconsciente e que, em-conseqﬁencua,& elas nao tem historia"

uma .vez que o que CéracterizaAo inconsciente e,_bretisamente, a sua

atemporalidade e a sua'ahistoriéidade_(IZ). U

« -

Desta maneira, é licito observar certa latencia de ''contelGdos" ja a
vpartxr da primeira manlfestagao do ptano, ainda na forma de capote.
Por condensacao ou deslocamento, — 0s mecanismos do prdceséo prima-
rio — a |magem rTetorna nas varlas versoes narratuvas que,  embora
Vpossam ser consideradas excelentes elaboragoes da pulsao de escritu-
,ra, delxam seu autor lnsatlsfeuto. Cabe, entao, lembrar. que as cons-
tantes. corregoes de um - texto que ndo satisfazem ”formalmente SO se:
vesgotarao no momento em que o novo ""Conteddo" ganhar existéncia rea]

Mas, nesse ''momento'', tambem a aptuga forma Iera_se modrchado_e re-

_velado a Tntima associacdo entre matéria e expressao.

Na elaboragao do conto, o projeto ideoldgico se desviou em be-
neficio da ficgao, porém permaneceu como carga polissemica, fazendo

parte do nao-dito.

Na verdade, o éhtrélégaﬁento entre os téxﬁds:examinadbs € tao
bem urdido, quew se - poderia levantar a hipotese da génese de "0 pia
no', a partir do;réscuhho - roteiro se'néo,3ubé§$emos;'pof depoimen-
to em entrevista, de Marié Clara Machado; Filha7do autor, que Anibal
tentou adaptar o conto ao cinema apds a edigéoAde Historias  Reuni-
das (13). | '



Além destes .documentos, ha ainda um pfolongamento do tema em
quest3o, na cronica, " Agonia das casas' que comprova a preocupa -
cao do autor com a situagao da burguesia decadente e as conseqlen-
cias da transformagcao urbana no Rio de Janeiro. A cronica é de
1946, e nela Anibal previneé uma invasao em massa, esbogando uma
visao surreal e fantastica -de arranha-céus com conotagao de verda-
deira batalha: "As massas de arranha-céus avangam sobre o - bairro
desprevenido. Moradores assustados sobem o morro e espiam. A amea
ca vem vindo proxima. Olham depois para tras, para o bairro queri-
do: antes de dissolver-se ja ele perdeu a tranqllilidade. E vai ago
ra perdendo as caracteristicas' (14). V ‘
Assim sendo, como se pode constatar, sem preocupacao historica ha
‘uma unidade tematica entre os diversos documentos, que ref]ete'cog
tinuidade desde o fragmentario Joao Ternura até'ﬂgonia das casas'''
(15). Seriam associacoes do autor em torno da sua visao ‘de uma epo

ca que poderiamos datar entre 1930 a 1946.

*

_ Entre estas,'0 piano'',consegue.evadir-se do real cotidiano ,

transformando-se num caso especial.

Num primeiro nivel, o problema de espaco e de poder aquisiti
vo dos Oliveira parece levar o tema para a mesma linha-de ‘discussao

que perpassa Joao Ternura,'Agonia das casas' e os.roteiros cinema-

tograficos: ora a oposigao antigo/moderno, ora o problema economi-
co/social. ' '

' ,széntanto,,qqmoque acionada.por estes elementos.a preseﬁga
“de um velho.piaho: simbolo da tradicao, garantla de nobreza, teste-
muhha silenciosa de foda uma eStrutura social que entao runa, vai
crescendo e ocupando também o espaco.de uma narrativa que se pro -
poe moderna e realista.

_ 0 que se pertébé claramente é que o leque dé,aséocjagaes do
autor entre a ficgao é.é”réalidaderse abre em dois projetos; um
estético que se.atua]iza‘em'“orpfaﬁo“ e um ideolégico que se pro-
poe ao prolongamento;ja»xj;éo,socia]ista;Qafépocé{ EsfaiverSEO se

mostra'recorrente neste conjunto.de- textos perseguindOVUmar linha
tematica que se concretlza poeticamente com o capote e o piano,mas
que nao se def:ne quando tenta prOJetar se sob formas mais moder -
nas e menos elitistas. o T

Assim sendo, o projeto ideologico do autor, inéistjndo ndrféma-COE
1

flitante novo/velho e sobretudo no determinismo economico revela

que .0 piano nao conseguiu refletir o problema de forma mais ampla

- s =
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como ele o desejaria: A tentativa se fard portanto através do cine
'ma, que ele considera um''novo e maior poder de expressao' (16).

-

A adaptagao do texto literario a um meio de expressao de

maior contato com o piblico ja fora tentada atraves do teatro como

se disse anteriormente.

Porém a grande ambigao de Anfbal é o cinema, um '“enorme acon
tecimento para a humanidade: (...) um novo meio de expressdo que
vinha pdr nas mios dela o instrumento capaz de distrai~la, exalta-
la, instrui-la, ensind-la a conhecer-se a si mesma, a se var" (17).
Ja na ocasiao da conferéncia sobre cinema realizada -em 1941, veri
ficamos a admiragao do autor pelo novo meio de expressao e a cons-
ciéencia do seu alcance. Um conjunto de fatores — a insisténcia te
matica perseguida desde a criagao de Joao Ternura, contida em '"OCa
pote'’, desenvolvida em'0 piand' e retomada de forma mais nat&ralistar

no manuscrito — roteiro cinematografico, alem da manifesta admira-

¢3o e analise de "uma arte destinada principalmente as mass.a_s'.l o,
(18) . = - leva a concluir claramente que 'O fiano' e suas ver-
soes sao produto de_gékminagéo,mehta] simultaneas,. Como anota  no
'seu-Diario inédito '"todo escritor tem uma sG obra, que podev ser

distribuida em varios livros, o resto sao derivados dela'. .

- Além disto, relendo é-conferéncia7de l941,‘vémbsfencdntraf £'
ma 6ufra'afirmag5o do aufor QUé:co@proya a nossa tése, dé unidade
dos ‘textos analisados dcs'quais'reSSéitélb desejo de registrar a§
'trénsfbrmagaes da evolugdo ihdustrial.jDiz Anibal: “A era ihd&stri
al ia utilizar um invento adequado a traduzir o seu dLnahismo;“-
(19). .. - Nao € outro o tema das mGJtipias versaes:de o pianbl’,
senao as transfofmagBes,6'rftmo,as cénséqUéncias da era industriai

Por este mdfivo,Vcdmidémwwsédéquado; alakgar o COncéito ] de
pfoto - texto de J. Bellemin —iNHel, époiadbs na sua comparagao én-,
tre literatura e psicanalise (20);

Entre o sonho e a criagao literdria ha parametros indiscuti-’

veis. 0 sonho & atemporal e ahistdrico até o momento em'queé reorgani

zado no. discurso que o relata.

A criacao literaria, da qual fazem parte os rascunhos, proje
tos, manuscritos do autor também pode ser reorganizada no texto. -

previo,
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, nos leva a analisar estas variantes como parte de um sistema,

d

<
conjunto capaz de fou

-

TR

;ocer- uma textura logica, mesmo que atempo

ral.

-

Portanto, +CONS i ’eié@ps'que do proto-texto, estabelecido pelo

rio genetico, podem fazer parte documentos posteriores ao tex

=Pnitivo, mas que comprovadamente se integram na elaboracao

iente do. autorz_-..

Lemportamt #7%¢%%ta altura da pesquisa analisar um manuscri

a adaptacao cinematografica, que nos ilu-

mina sobis:g uica que se pode observar na elaboracgao do

.L£onto, bem comg® acenlua ~“de forma mais amp]a, o. confllto novo/ve]hg

‘representado no caso, pela ruina das casas (21).

*

‘Trata-se de um pkojeto,'que busca desenvkoer a abordagem so

cial uma vez que a tessntura de 'O plano , Se compromete com maior

destaque no prob]ema eﬁoélona] dos Oliveira. 0 projetdL*{ mé}uséri
“to esta_contldo num caderno pequeno espiraT'e ocupa duas pSginas ;
-desdobrando-se em duas fentativas. Na capa dura que enydlve o ca-
derno esta o titulo '"'0 plano /(notas)/(cenér?o-para‘cinemé)"(21)
Transcrevo para melhor compreensao "do processo de’ unadade textua]

'esse documento.

a) “Voce gostarla se eu vendesse a sua maquxna ~de

costura7

Fveira entra guando oifédio'toéa‘qualquef ba-
.naiidade_muéical; ou conta uma radio-novela.
.lff1tado; des]idé'o ridio e pde-se a tocar “no
 piano'ﬁma valsa antiga. | i
AOTiVeifa, pela manha, toma a ligéo_db menino que

invisivel entre os galhos da arvore"

?b)'“O%iQeira, homem de seus cincbenté:éhjos’éntepai
sados homens pertencnam é'melhof sociedade no
tempo~do segundo relnado S hOJe funcxonarlo pu-.
blico letra m. Mora numa casqnha,modesta,, nao
NUITO longe da prala.rAtrSS-aa casa; bequend bé
tio: onde se ergue “uma arvore secular.‘Tem duas °

fllhaS' Sarita de 21 anos e um garoto de lﬂlahés

"?ﬁ,mperamento rebe]de : _,'“*

Fes ceb‘”se a |mperfe|gao de ‘um- prlmelro esbo

Go ~embora o” embrlao de]ate as recorrencuas‘tematlcas de "0~ homem
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<

e seu capote' e de 'O piano'.

Em relagao ao conto, o esbogo - embora posterior - expressauma
ambieéncia que esta apenas subentendida, uma vez que nao ha uma des
cricao de cenario que se vai delineando por alusoces. Quando nos
deparamos com este projeto € que € concretizada a imagem que se

faz por deducdao através das pistas' fornecidas na narrativa.

0 projeto - manuscrito ratifica portanto a situagao desenvol
vida no conto. As alteracoes de personagens no que se refere a mu-
danca de nomes, se dard no manuscrito - roteiro, onde serao supera
dos tambem em nimero os personagens do conto. Assim no que se refe

re aos personagens, o conto se desenvolve em torno de tres figuras

principais - Joao de Oliveira, Rosalia e Sara e outros apenas men-
cionados, além do personagem principalissimo - o piano.

A situacao prbposta, continua a mesma ¢ se desenvolve atra -

vés da problemética do personagem Jodo de Oliveira diante do casa-

Vmento de sua filha Sara.

A Ppequena casa dos Ollvelra, exige‘a busca de espagb»para.os.
hoivos Sara e Roberto. 0 avango imobilidrio e suas AconseqUénciaé
s3o o teor deste manuscrlto - roteiro. A traJetorla dos noivos .em
busca de casa para morar e a preocupagao de Oliveira e Rosalla, de
vndo a vuznnhanga dos arranha- céus, bem como a diffcil aquusugao !

_de um apartamento, constutuem a base da estrutura narrat:va.

- - Aqun;vale a. pena reglstrar duas. anotagoes.'De Um lado,;o‘iéé
pago em que a acao se desenvolve, descrlto desde o projeto - ''casi
nha modesta, nao mUItO longe da prala. Atras da’ casa,'pequeno pa-
tIO onde se ergue uma arvore quase secular'' — em tudo coincidente
com as casas agonicas da.cronica de 1946: ”Casa humilde em bairro

~valorizado tem os dlas contados.»Sempre que a vurdes rezai pela po
brez]nha. Casas assim sao carnlga de corretor. Eu quefiarpedir-:um>
“pouco de ternura para'ela, ternura tambem para as arvores que as

cercam solldarlas com -a ‘sua desgraga (22) .

‘Neste caso,ventrelaga se o dlalogo entre rversoes No esquema

“ha ainda uma arvore secular em pe' no conto, uma maquuna degradada
‘que sugere aspectos morbldos.'“Joao de Ollvelra pedlu a mu]her e a
filha- que o despissem das pecas que podiam ser aprove|tadas. Foram
retlradosios,catlgans de bronze. Arrancaram-;e dggpys os pedais” e

ornatos de’méfél. Em sequida, a tampa de cérvalhp” (23).
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Apesar da resisténcia do carvalho no piano - caixao; este tem
'suas condigbes de permanéncia tao provisérias quanto a arvore secu
lar ameacada pelos arranha-céus, uma vez que na cronica sobre as
casasvjé € inGtil semear até mesmo um mamoeiro.' As casas achatam-
se previamente esmagadas. Nem cria ou plantagao de terrend valem
a pena agora com mais sete luas eles chegar3o as nossas portas (2h).

A iminéncia do perigo a que estao eXpostos paralelisticamen-
te, a tradigao e o elemento natural, reforga a idéia da formacao '
classica do éutor, cujo inconsciente revela que o moderno agride o
estabelecido. Além disso os enunciados narrativos na Erahica, nos
manuscritos.ou no conto, registram um tom de Iamentégéo e advertég

cia diante da ameacga da substituicao inexoravel.

Toda a ambi&ncia natural, da qual a morte é elemento integran
te, & chamada a compor a imagistica do autor diante da nova reali-
dade. '

0s elementos naturais mesclando-se na narrativa, dao origem’
também aos nomes dos -personagens, principalmente aquelee'émeagadosl
‘'de substituicao. Alias, duas hlpoteses podem ser comprovadas em re
lacao aos personagens; uma, no amblto da construgao flCClonal , da_

narrativa, outra mais proxima da rea1|dade.

A A prlmelra a]ternatlva, embora 3 nlvel de flcgao, pode._-seﬁ
comprovada pelo exame da orlgem dos nomes dos personagens que re=
presentam o velho, a tradigao - — Oliveira e Rosalia. A a}usao “a
origem vegetal se justifica qUandb se percebe que h3 uma inciden --

cia na alusao ao piano protegido por uma tampa de carVaTho,‘enquéE

to no patio da casa dos.Oliveira se ergue uma arvore secular.

‘Oliveira tem sua. orlgem vegetal evidente, enquanto Roséliase

assocna a rosa ou l"OSEll"a, ambos numa c]ara referenc1a a conserva-

¢ao dos quintais e jardins.

e Qhanto-é segunda élterhaijg; digo esﬁar_maisAao:ﬁTvei'dabig
grafia-do autor porqueré faéilmenté cdmﬁrovéve] a part11 da dedi-
catorla do contq, que pesquisada, leva a assocnagao da nomenc]atu-
ra dos. personagens com o nome da escrltora argentlna Maria Rosa- 0-
liver, que veio ao Brasil em:1942 e levada por amigos, desfrutouda

famosa hospitalidade de Anibal Machado, cujas reunioces descreve em

seus']ivrcs;“Mifé es el hombre ,;. ffé e f_“Mundo, mi'casa(25);
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‘ A segunda nota digna de destaque é um lapso a respeito da
constituicao familiar. Anibal escreve que Oliveira tem duas filhas
- Sarita e um garoto.' A femlnlzagao do menino trai a intengao de
mostrar uma familia condenada a nao se reproduznr, ou anfes,‘podeg

do gerar o novo somente a partir da colaboragao de fora.

A geracgao do novo a partir de elemento de forada,familia, e
mais particularmente, através do casamento, demonstra que havera nei‘
ta substituicdo velho/novo, mais um proceséo de assimilagao reci-
proca do que transformacgao. Fica evidente que para Anibal, a intro-
duégo do moderno devera ser gradativa e otorrer de forma natural. Uma
nova estrutura social se implantando pela destruicao purae simples
dos valores tradicionais, substituindo~os pela forgca da héquina e
do capital, n3o é so dolorosa mas aterradora, pelas circunsténgias

[N ]
que cria e pelas consequéncias inevitaveis. S

0 despojamento brutal da tradigdo, como éo caso do afogamen-.
to do pfano, ou do reyestjmentO‘sUperficial de um capote.importado
ou’ainaa a substitUigEo das velhas casas, alem de trazer,éoffimeh-A>

to pode descaraccerlzar a estrutura SOCIa]

Ha extrema coeréncia entre Anlbal chcfdnista é.AnTbal cri-
tico de arte. A conncndencra depensamentos revela. uma vnsao de mun—'
do consistente e uma autentlca preocupagao ‘diante dos aconteC|men—
‘tos que presencna - Em ensalo sobre Walt Whltmann 4 “0 canto da- V|-
da' - vamos encontrar: “Dlante de tal mundo em construgao,'q ¢5p|-'
rlto de um. poeta poderia revo]tar se ou;‘entao, retralr serfrﬁresé
de panico, até o asilo de sombra e m!sterio a que se‘recoTheU" Ed;
:gard Poe. .Porque a massa_de9um;édiffcio lénga"também“soﬁbraS”(ZG).

E méis adiante no mesmo_ensaTo. “A Ameruca que conheceu,_fdi‘
a da ascensao feliz do capitalismd. Hoje também 1a, como no mundo
inteiro, as contradigoes soc}aisAinqupetam as massas, nhegando. éo' 
homem as principais condigdes de ser feliz! (27). . :

Jo3o de Oliveira, personadem prdgéiéo:étmaééa‘e se fpfdjeﬁéf'
como modelo, saindo do partlcular para 0. unlversal umavez que re-
-presenta todos os Joaos,,que lutam para manter a dlgnldade e a inj”
dividualidade ameagada pelo. poden avassalador doconsumo, marca re--.

gistrada da sociedad¢ industriai._



"cionadas, -ou

0 manuscrito ~ roteiro cinematografico, procura realizar um
dos grandes sonhos modernos de Anibal, gue.avalia o ''seu poder de

linguagem universal® (28).

E pois,-através de um recurso técnico-cinematografico que co-

meca a nascer e crescer diante de nossos oihos, um percurso parale-

lo aquele que é o tema principal do conto, e gue tenta referir-se-

mais ao contexto social, utilizando-se no entanto da imagem do pia-

no.

Essa imagem, usada cdmo simbolo de. todos os valores a serem
substituidos vai crescendo fantasmaticamente, através de dezenove
enunciados intercalados e descontinuos no interior danarrativa, (29)
e se apodeﬁmdo.visualmente da mente do autor, o que ja constitui uma

encenacdo surreal, bem como atualiza uma das linhas constantes (ja

-citada) de sua obra: a'dificu]dade de desvencilhar-se do antigo, do:

acadéemico, do tradicional, atragao - repulsa qUe pode ser .interpre-

tada como retorno do reprtmtdo.

0 significado da visao do piano se atualiza atraVés de um no--

vo codigo, proprio da modernndade -0 close up, recurso cinemato-

graflco capaz de reglstrar 0s pensamentos obsessnvos em todos 0s

. angulos e nuances, um recurso autentlcamente cublsta.

;¥Ahfbal':valendo se da forga da |magem estatlca e jsi]éncfo{é,

enfocada subJetlvamente pelos personagens, na verdade 'se engaja . no.

cinema de vanguarda, tentando uma praxis que ja conhecia emdetalhes

- como demonstra a conferéncia de 1941. A experiéncia de adéptagéo do.

conto ao cinema procura servir-se das descobertas técnicas ali_men-

seja "a mobilidade da camera o que permitia- coloca-la
em diversos angulos de tomada de vista; aumentava-se arbitrariamen-

te uma imagem, fazendo com que ela ocupasse a tela inteira de modo

a dar ‘todo o seu poder expressivo e dramatico, indo a objetiva des~- -

cobrirno intimo das coisas. o seu invisivel movimento molecular; re-

corria-se a super-impressao para sugerir as evocagoes do sonho ou a
simultaneidade dos estados dalma, cinefatografando-se duas -cenas na -
mesma pelicula, espécie de contraponto visual; da camara lenta que

decompunha o movumento,'se faz um |ncbmharével auxnllar ‘das’ pesqun-

sas cnentlflcas- o acelerado o panoraMa' 0. onu, a deformagao 'sao

outros tantos recursos no maneJo da maqunna e no tratamento da pe-

lfcula que tornaram o cinema capaz de nos dar um outro sentido do

real, as imagens da vida e,do movymento,_atraves de um novo‘spstema'

7He_viséo“ (3Q).? L o 75}



Por meio de algumas destas técnicas, indicadas no 'manuscri-
to - roteiro, e de enunciados frasais, torna-se evidente que o pia-
no, o antigo, esta sendo obstaculo ao estabelecimento do novo. Es-

ta implicita a idéia de que uma ruptura com o antigo € dificil por-
que o novo nao & completamente independente, @ ainda uma esperanga.

uma irrealizacao.

No conto, o projeto estético construido, faz com que o piano

vivificado seja o destaque narrativo, sobrepujando a preocupagao do
autor com a destruigao do passado e a busca de um novo espago, fa-

tos que buscam firmar-se no manuscrito =~ roteiro.

Neste documento, o objeto perde a magia da vivificagao e sua
forca se dilui enquanto personagem, porém se faz presente, mesmo co-
'mo imagem muda e permanente. ' - '

, . A ‘ .
Silencioso e presente, enquadrado em close up na mente do au-
tor, o piano procura retomar a ambiéncia surreal do conto, porém o
apelo do cotidiano n3o permite que o objeto - sfmbo]o’assuma as pro-

porcbées obtidas na narrativa. _ SR

Convém dizer, que a dialogacao intensa do conto,ré fdréa vi-
sual dos cenarios, o© deéencadéamento de uma agéo\contfnua, a intro-
dﬁgéo-abrupta de narrativa ja denunciam a intencao do script =- ou
& encenagao oral e visual. Esta observagéo reforga a hipotese da
'lnclusao dos manuscr|tos no-SIStema proto textua] uma'Vez? que tal
um quebra cabeca as pegas que possu1mos podem, ser:colocédaévranteé
ou depois do texto definitivo, sem dano algum de significagéo. |

‘Da analise de 'O piano” concluimos ser um conto editado  na

"forma convencional Obedece aparentemente as normas literarias tra-

dicionais, reservando se a ruptura, o lnsol|to o surreal, o nao.

dito, ao nlvel profundo. da narratlva. Isto e oquefascinaemAnibal,
o nivel dnscur3|vo esta- sempre |mpregnado de vida. 0 leitor descer-
ra a cortina da representacao, ho momento da ]eltura inicialmente

trivial e cotidiana, — <. . 7 L.
A forma tradicional do conto e o'discurso5modernb; eivadov de
‘tecnicas renovadoras, revelam as op05|goes em que se debate<>autor.
ipassado e presente, antlgo e moderno formagao academtca e esptrlto

de renovagdo, como ja se ressaltou.. -



Na historia pessoal, a imagem da irma, estudando novelho pia-
‘no em Sabara, sob o olhar implacavel da‘preceptofa alema que lhes
substitui o carinho materno pela educagéd prussiana} "A casa perdeu
subitamente o encanto, a vida ficou triste. Minha irma ao piano cho

rava aos pitos da severa educadora' (31). € ainda, a associacao li-

teraria ou a intertextualidade afetiva com .as |magens recorrentes
do piano no primo Murilo Mendes que chora entre outras imagens, a’
perda da m3e pianista: '"Mam3de vestida de rendas/tocava piano.no caos/ .

uma noite abriu asas/ cansada de tanto som,/equilibrou-se no azul,/
de tonta n3o mais olhou/para mim, para ninguém''! (32).

E mais ainda, é o aparato obrigatdorio da familia tradicional
brasileira estimulando a genialidade dos pequenos "mozarts' nacio-
nais. A obsessao do piano ocupando o espago nobre das casas brasi-
leiras - a pianolatria - & também alvo das crdnicas de Mario de An-

.drade, no Diario Nacional 633).

Portanto, a tematica do piand como representacao do status
‘burgués ndo é acidental nem aleatéria. Ela faz parte do ihconscien-
‘te de AnTbal e da tradigao cultural nacional. E sinal de habitus de
classe (34) e abrir mio desta cohdigéo é tao doloroso quanto. absur~
do. De certa forma, a presenca de um plano e quase um brasao que
ldentlflca a nobreza da familia. o

- “uEsta deflnldo o elemento de tensao que conduznra o fio narra-
tuvo de o plano“ Permanece a'tematlca do capote du do ”poder.- da’
SOC|edade mecannzada no que se refere a necessudade de Hestfhigéb

do passado em busca do novo espago. Essa busca constitul a motiva~- -
¢ao para a critica social no;ménuscrito - roteiro, pdfém n6 ‘conto

o destino do-piano ocupa o espago da trajetoria narrativa.

De certa forma, a Gnica solugcao possivel para que o casamento

‘de Sara se realize ji esta definida no conto. Na tentativé de adap-

tagao ao cinema, o autor como que volta a buscar uma solugao, busca

que deveria ser anterlor aquela re]atada no- conto.

'Assim sendo, mals uma vez se pode constatar que a construgao

narrativa do manuscrito = rotelro podevla preceder natura]mente o

estado deflnltlvo do texto” edjtado do conto, expressando a gradagao

l6gica - problema/solugéo{.NQ,entahto;ro que se observa é o cont[a~ 

rio. N
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Se colocamos o manuscrxto ~ roteiro em ordem antecedente ao

conto, vamos perceber a.continuidade tematlca atraves do percurso

dos personagens. Se o0 colocarmos posteriormente, a solucaoc encontra

da em "0 piano' volta ao nivel de problema ainda nao resolvido con-

cretamente, mas retornando ao inconsCieﬁtedo leitor pelo enfoque do

objeto, e pela traJetorla dos noivos.

Sen3o, vejamos: had no manuscrito - roteiro uma busca exausti-

va de apartamento para o jovem casal, sempre com a forte insinuagao
visual do piano.

No estado definitivo, "0 piano', comeca com a tentativa de
solucionar o problema de busca de espago. No manuscrito - roteiro a
solucao, colocada em pratica no conto, € sugerida através da técni-
ca cinematografica e dos enunciados fraseologicos, acentuando a im-
_portancia da ocupacgdo espacial pelo .objeto em questao.

A acao, em '"0 piano', e desencadeada de forma a parecer que o
1"

InlClO €& uma sequencra narratlva, o] que perm:te a leltura -€m contr-

nuidade, pré-requisito para a snstematlzagao do COHJUHtO proto tex—,

tual, e que atrai a lembranga do manuscrito ~ projeto, e do manus-

~cirto - roteiro.

v'de um palco. S m,: SR EERT

‘A imagistica paira sobre o texto escrito e as figuras humanas

s$ao vivas e coloridas, provocando uma relacao de empatia que faz . o

leitor participar da intimfdade e da proB]emética de Oliveira.

E a solugéo € que a tradicao seja sacfificada, através . da

substltulgao plano/nOIvo, tensdao que repousa sobre a disputadoele-

A sensagao que oferece tal técnica & a de abertura da cortina

mento espacnal consequencna ‘das exngencnas modernizantes das novas'

estruturas urbanlstlcas e socuals

Diante da Gnica alternatlva possuvel ‘o piano é preparado pa- .

ra o sacrnf:cno.

v "

=~ . A saida dO*pianO3vlnlClO do desequnllbrlo narratlvo represen—

ta a gradatnva elevacdo do anEI do COtIdlanO para ‘a elaboragao ar-

tistica no plano ‘surreal e nsolnto em-qqe sevatuallza ou.se insta- -

la o climax dp‘conto)_,_‘.A”"L ' e T
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£ ent3o que entram em equagao outros elementos da técnica nar
rativo - cinematografica de Anibal, fazendo com que um objeto se
transformé,num passe de magica, através da vivificacao e do jogo de
palavras, em um ser vivo, humano, amado, cuja velhice e tratada com
carinhoso respeito: '"Trés dias depois o velho piano amanhecera en-
galanado de F]ores para o sacrificio, e a casa preparada para a re-

cepgao dos pretendentes' (35).

Entre os candidatos que aparecem para a apreciacao do objeto,

todos fazem questao de demonstrar que preferem coisa moderna. 0
desgaste, a antigdidade do objeto sao ridicularizados: "''-th, mamae,
mas esta todo estragado' - "Andar tanto para ver uma porcaria des-
tast.." (36). .

A rejeigao do desejo de posse. que motivou o assedio dos pre-
tendentes em relagdao ao objeto, estabelece uma relagao intertextual
de contraponto com a Odisséia, na situagdao que expoe Penélope ao

desejo dos pretendentes.

Tal construcao comprova uma importante recorréncia em Anibal,

recorrencia que demonstra a utilizacao da liberdade de experimenta-

cao, trazida pela estética moderna e que possibilitou o relato de
vidas comuns ou o nascimento do anti-heroi, bem como a utilizagao
do género anti-herdico como representagao ‘veross.imel =~ do realismo

H .
social; com a consequente. valor;zaggo do cotidiano, o que . denuncia

caracteristicas pessoals do autor -'a visao humanistica € a consci-

eéncia socnal ) C

J& no ensaio de Baudelaire, o herdi das grandes_cidédes,.':>é-
aquele que sai do nivel das epopéias, para o relato da crdnica, nas
padginas do jornal (37). '

"0 piano & Penelope ao contrério. E o-assédio dos pretendentes,

pdfém sem o desejo de posse, que.e substituido pela rldlcu]arlzagao.
Tal fato faz parte da construgao narratnva, que lnStltuIva comici-
dade pela parodia e procura substltulr © antlgo pe]o moderno, shbs—f
tltungao que se dara portanto em todos os niveis: estetico, hist6¥

rico, social, polatlco,‘economlco e individual.

. No texto definitivo o que se 1&, é a evidente necessudade de
- ]
modernlzagao acompanhada da consequente ‘dificuldade de desp0Jamento

dos valores do passado, com sua carga de concentos, estilos artlsi



ticos e de vida,

"WVocé ja reparou, Rosalia,.como a gente custa a se desemba-
racar das coiuzs antigas?

Como elas agarram?

- “'N3o sb as coises antigas, ponderou Rosalia. Também as ve-
lhas idéias' (38). '

Neste dialogo se pode observar, expresso com clareza, o tema
simbolizado por um capote londrino e um velho piano.

A tentativa desespzrada de Joao Ternura para desfazer-se do
'aparato inadequado qu&is*reveste e que pode ser interpretado como
influéncias tradicionais impostas pela familia, pela religido, pela
escola, pela sociedade nos diversos niveis da cultura, reaparece na
mesma tentativa de Joao de Oliveira, quando da necessidade de des-

fazer~se do seu piand e, com ele de todo um estilo de vida.

A decadéncia da classe média tradicional, se constata, pelo
despojamento dos bens de familia, e dos valores classicos:  '"Tudo
passava. 0 piano ficava. 0 Gnico objeto que falava da présenga dos

‘antepassados, meio eterno. Ele e o oratorio' (39).

No entanto, a sociedade moderna exige a dessacralizacao dos

~conceitos; o espirito de substituicao sobrepuja a perenidade, 0
utilitario. consumivel substitui ou tem primazia sobre o valor ar-

tistico. -
A critica conscienﬁe de Anibal & de certa forma profetizante

-em.relagdo as transformacdes trazidas pelo novo século.

Afastando-se da pura utilizac3o da imagem do piéhb, o autor

torna o termo polissemico pela simbologia com que o reveste.

0 piano n3o é apenas uma representagdo da cultura tradiconal,
© que seria Obvio; ele assume uma carga semantica dependente do
ponto de vista de cada personagem. '

Para Oliveira ele & um antepassado ilustre; para Sara € cama _
.de casal; para Rosalia representa o enxoval da filha; para o narra-
dor, € enfim, a morte, o sepultamento de uma época, de uma estrutu-
ra social. E um corpo morto ocupando um espaco solicitado, .dificil

de ser substituido ate para guardar-lhe o cadaver. - e
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Além destas asscrifacoes, sabemos que uma das preocupagSes re-

sultantes da época e que pode ser consnderada como recorréncia es-
1A
tética na obra de Anibal é a madquina, consequéencia da sociedade in-

dustrial.

Em '""0 capote'f, este chega a transformar-se em ''aparelho' .Com-

preendido no sentido de aparato ou seja toda uma pﬁeparagéo para o

convivio em sociedade na busca de status, o piano que ja & aparelho-

sofisticado, adquire tambem o poder de aparato garantindo ''a dife-
renca'' social.

Desfazer- se delé”gyaceutar obrlgatorlamente a descida na es-
A

oscilacao entre o prog.esso gerado por estas novas circunstancias,e

cala SOCIa],

o gradativo abandono das tradicoes, acentuam ‘as ansiedades cons-
cientes do duplo poder da maquina: construcao x destruigao, ja men-
cionado anteriormenté o que tfaduz a base narrativa do conto (40).

Este duplo poder se complementa com um tercelro mOV|mento. a subs-
tituigao. 0 destru:do_sera .constru:do sob novas formas, portanto
serad substituido. No caso do piano, ele serd substituido por um ser
humano. A técnica da vivificacao do objeto vai estabélécendo a pos-

sibilidade dessa substituic3o.

- 0 objeto € um ser vivo e seu desaparecimento dara lugar a uma

nova vida. Estd implicita a evolucdo natural dos seres que culmina

na morte e'se realiza na reorganizacao ‘da vida. 0 homem que substi-

tui-o objeto, o noivo de Sara; ‘tambem assume caracter?sticaS'de ob=

jeto desde o momento em que & o instrumento Gtil de renovagao e de:

geragao de novos valores. o : S

recal¢ados no manuscrito - projeto.

°

L : . ' : T : )
0 jogo, objeto/ser vivo/objeto, garante as ambiguidades . do
texto, fornecendo elementos érffsticos*nnsolltos que fogem da re-

presentacao pura e S|mples da nova realldade.

Assim sendo, as rupturas da vida tradicional, s3o sentidas pe-
la sociedade que nao se adapta com a mesma rapldez com que as - ma-

quinas geram bens consumiveis e arranha-céus. = - -

A moldura de tradicao que cerca a vida de Joao de Oliveira e
sua familia, se expressa através de elementos cldssicos: casa  com

quintal, antepassados ilustres, piano, arvore secular, elementos so
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A oralidade contida no texto e ingénua e muito denotativa, o
que comprova a idéia de que a .técnica ficcional de Anibal repousa
mais sobre o nao-dito do que propriamente sobre a palavra. A carga
semantica dos significantes provoca uma sensagao muito forte do in-

visivel, ou seja o uso da sinestesia.

Ao nivel da linguagem a precisao € necessaria devido as asso-
ciacdes que se verificam a nivel semantico. £, portanto, um  jogo
muito elaborado onde cada pega (ou significante) é responsavel pelo

efeito desejado.

Assim sendo, os personagens também sao comuns, nao pOssuem a
mesma sensacao de estranhamento que Ternura evoca. Este recurso fi-
ca por conta da situacao insélita que a eles se propoe, fornecendo.
a complexidade necessaria ao enunciado nérrativo.

Jodao de Oliveira, principalmente, é o anti-heroi, menos -and-

mado que Ternura; porém através da problematica que enfrenta,  sai
do .cotidiano e vive uma fungcao heroica e dramatica, percurso. .que,
divide com a vitima = o piano vivificado.

A dramaticidade deste percurso, com o sacrificio do piano sob

circunstancias inusitadas, |nspnrou o ensaio: “A Paixio Segundo ‘Ani
~bal Machado', onde a traJetor|a do plano e comparada ao drama . do
calvério. A hlpotese repousa na. assoc:agao que o ensansta faz ~dos

nomes dos personagens e nomenclatura blbllca (k). :

Tal hipotese consegue realmente, base .na anallse sem|olog|cado

texto, quando esta analise leva. apenas o texto em consuderagao.

No entanto,‘a critica genetlca que orlenta 0 nosso ‘trabalho,
"

embora limitando o campo da leitura ambigua e-o nivel flcc10nal ‘nos

~permite uma analise documentada e segura dos mesmos elementqs,

‘Na verdade, o nome dos personagens principais, -reSpohséveis
pelo fio da tessitura,narratlva, sao. |nsp|rados por Marla Rosa Oll;‘
ver, escritofa argentina, a quem o _conto & dedicado, referéncia que

ja flzemos anteriormente. — e e o R

et - - - T e

Ainda na leitura-em contnnuudade dos texto deflnlt|vo e do-
cumentos literarios, alguns: per;onagens sao acrescentadOs como Ze-

quinha, filho mais novo .de Olnyelra. Luis o noivo de Sara passa ‘a
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chamar-se Roberto e carvacteriza-se no texto definitivo com um per-

sonagem apenas mencionado, com uma entrada no final do conto, com a

funcao de reforcar a idéia do retorno do piano, ou seja.da influén-.

cia do antigo.

Como o capote, o piano toma o espago da narrativa. A pequena

casa s6 consegue conter: Oliveira, Rosaria, Sara e o piano.

O0s demais personagens sao ocasionais, entram e saem e sao as-

pirantes 3 modernidade que ainda nao tem espago no cenario.

0 piano sé cedera lugar ao moderno, ao noivo de Sara, a for-
macao espacial da nova sociedade, atraves do novo casal, depois de

morto e sepultado.

E € a um verdadeiro enterro o que se assiste, com saida, cor-

tejo e trajeto na descrigao da unica alternativa encontrada por
Joao de Oliveira: joga-lo ao mar. '

Forte elemento natural - o mar - talvez seja o Unico a conter

a=tradigcao, nao so pela sua magnitude perene como pelo”jogd perma- -

nente das marés, simbolo da possibilidade do retorno.

7.Assim sendo, diante daAimpoési5|lidade de_desfaier*se do ob-

_jeto, o autor recorre ao incomum,.ao.estranho, numa solucdo grandi-
. L . C )

logquente: somente o mar, elemento que o fascina, e merecedor de con-

ter a carga histérica de sua familia e da sociedade que se  finda:-
"-Atirad-lo ao mar?!.." - Sim, mulher. Vou atira-lo ao mar..."(42).
A forca do elemento natural e a solucdo insdlita utilizada,

fornecem uma saida equivalente a dolorosa necessidade de substituir

o passado. Esta necessidade, como ja dissemos, constroi tambem uma

‘trajetoria dramatica para os personagens em busca de adaptagao aos

novos tempos. I S -

—~ . E o piano comecga a assumir caracteristicas humanas - a vivifi-_.

cagao. Como servivo, membro da famflia, reforga esta dramaticidade

) ’ P . ~ - . :
e prepara o desenlace ou o desequilibrio da construgao. narrativa.

“Seu estado & de "tranquilidade e imponéncia (43) - dignidade dian-

te do sofrimento, conferida a seres superiores,
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A forga do deStf%b;fs.singularidade do martirio, o tom heroi-
co do desenlace, de certa fbrma, associam o novo personagem aos he-
‘rdis classicos, e o texto recria neste ponto, ou permite uma asso-
ciacdo com as odisséias fabulares.

Assim sendo, também a nivel de discurso se registra a oscila-

c30 entre o antigo e o moderno, a nosso ver, a tdnica maior que:pai-

ra sobre a obra de Anibeal,

0 piano como parte=dis familia, provoca angustia e ansiedade,
ante a problematica resolugao do seu afastamento - o sofrimento dos
personagens € real e refiu<,2 o sofrimento universal diante do aban-

dono, da separacao, da ausincia de defesa, da aniquilacao total.

Rosalia se horroriza ante a decisao de Oliveira. Afinal, o
piano & parte da fam{lia. Desfazer-se dele de forma brutal, parece-
lhe traicao: "Olhe como esta sem saber nada do que vai acontecer.Ha

quase vinte anos ali, naquele canto, sem fazer mal a ninguem (4k4).

Tais terfmos reforcam a idéia de inercia do passado diante da

necessidade de adequagao a nova realidade.

E. como € de um ser vivo que se esta tratando, a inercia se
perpetua na morte, enquanto nas preparacoes para o enterro, se con-

" densam as_atiyidades lentas, que retardam o momento decisivo da se-

»péfagso.;i -

”Féziam-se_oé éprestos paré o ‘saimento.Jodo de Oliveira pediu
.3 mulher e 3 filha QUe‘o despissem das pecas que podiam ser

aproveitadas. Foram‘ref}rados os casticais de bronze.

Arrancaram-se depois os pedais e ornatos de metal.

Em seguida a tampa de carvalho' (45).

E-digno de nota o recurso altamente econdomico com que Anibal
produz o efeito poético polissémico. Basta trocar uma saida por um
saimento, que evoca o funeral mas também o atrevimento do piano pro

tagonista; e aludir a uma ambigua tampa de carvalho para se montar

a.cena equivoca do remate/enterro (46).

Assim, todo o trajeto entre a casa de Oliveira e o mar, as
murmuragoes dos transeuntes diante do original enterro do piano, e

o desaparecimento nas aguas, nao encerram a narrativa como seria de

se esperar, S . S -
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As cenas do “afogamento' sao descritas por Oliveira ao modo
i . )

surrealista, como num processo alucinatorio de grande forga visual

(47) que lembra o ''Sonho' do-pintor tchecoslovaco Musika, a ' ''Nave
dos nao nascidos'" do francés Raoul Zarrouk ou as imagens- ''‘Debaixo
d'agua' do polonés Jerzi Thorzenski (48). | . |
Na verdade tais cenas sao descritas duas vezes. A primeira.
elaboragao do afogamento €&, pois, onirica: "...Despertou logo emse-
guida. E comegou a contar 5 mulher que ouvira o proprio piano re-

petir tudo o que se havia tocado nele...Mas com muito mais alma!

- Uma porg¢ao de maos, Rosalia... Maos diferentes, de diversas
mulheres. As de minha avo, as de minha mae; as tuas; as de'mihhas
tias, as de Sara. Mais de vinte anos, mais de cem dedos brancoé fe-
rindo o teclado. Nunca ouvi misicas tdo bonitas. Uma coisa sublime,
Rosalia. Certos acordes as maos mortas tfravam melhor que as vivas.
"Muitas mogas de outras geragoes estavam atras a ouvir. Perto,rnos?v
" sos parentes se namoravam,_pédiam—se em casamento. Nao sei pdr q&e,

todos olhavam para mim com certo desprézo. De repente, os dedos se
retiraram; ouviu-se a Marcha Finebre; o paano se fechou _a s mes-
‘mo... tomou a enxurrada.;. desllzou para o oceano...v grlten...
ja era tarde, nao me atendeu mais. Parece que partiu ressentjdo, Rg~
sadlia!.. E me deixou na rua, so,'com vontade de solucar' (3).

’ [ R

Mais tarde, Olavelra vive a. premonagao sonhada. -0 nosso

‘piano nunca mais vo]tara, Rosalial...

.= Claro que"néo, f0| para |sso mesmo que o atlraste ao mar...

Eu vi as ondas engolarem no... M"_.~_,.3

- ;.. éle ainda voltou a tona duas vezes."ﬂ T L
-».;...'mas, nessa hora, eu perceba c]aramente que ele execu-‘
tava a Marcha Finebre. o R _

- Isso foi no teu sonho desta noite, lembrOU'Rosélia“'(49)

Alucinagao, sonho, realadade se confundem refletlndo todo o

o,
-
-4
O

1 processo de separacao, de transformagao.
""- Nao, foi ali no méf. agora ha ‘pouco, a luz do dia..; Ty

ndo ouviste também Sara? Depoié...ydequs;..'uma espumaré?
- da horrivel cobriu-o todo" (50). S 8

i

A construgao da angustaa em que se debate Ollveara uprOJefan-
do-se do sonho para a realtdade, reallza a praxls surreallsta, que

busca concluir ser "o mundo do sonho ec)mundo real apenas um" (51) .
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No caso do sonho de Oliveira e sua prOJegao real, o.autor rea
liza claramente ou adere a tese de que achave docomportamento cons-~-
ciente estaria no sonho, ou ainda, que pode ‘ser o sonho a busca das
solugoes ou a resposta fundamental ao seu :problema, pesquisado e re-
solvido antes de sua execugdo, no sonho (52). Desta forma, o autor
procura criar, na verdade, uma supra-realﬁdade “ ou seja, um espago
ideal onde o piano sera "uma coisa sdlta no mundo cheio de vida, de
orgulho..." (53).

A intengcdao cinematografica.que ha de gerar o roteiro cinema-
tografico estaria aqui plenamente realizada pela grandiosidade da
descrigao. No manuscrito nenhuma visao sera mais forte que o enfoque

silencioso da camera, somado aos enunciados narrativos intercalados.

Em "0 piano", os recursos técnicos da harrativa, apoiados na
ambiéncia surreal, na vivificagao do piano, no insélito da situagao,
na irreveréncia como ;olugéo de revolta e critica a nova estrutura
social, criam um desenlace visualmente.grandioso em contraste com a

utilizagdo de uma forma dialogica comum.

A soma da angustia do personagem Oliveira, mais .o "saimento"
do piano, e o "afogamento' no mar, resulta numa emocgao sensorial qua
se auditiva. Falei anteriormente ‘da técnica do nao-dito em vAnTbal,
e sim do pressentido, do evocado pelo jogo de oposi§6es, pela forma,
pelo significante comum. o o | '

H
Nesta sequencna narrativa da morte do piano, a sensagao - de

uma sinfonia invisivel vai crescendo na imaginacao do leitor, e e
reforgada pela imaginagao de Oliveira que "ouve' a Marcha Funebre e

''vé" o piano 'fechar-se a si mesmo ao ser engolido pelas aguas' (54).

0 "crescendum'" da imagem'ds idéia do '"crescendum'" sonoro, até

o climax ou o desenface;Ae tambémAcdmo na sinfonia,ora decresce e

amaina na atitude de Oliveira ante o irremediavel: "E ficou conjetu-
rando: o L

- "deve estar ipnge,a_estés horas. Sempre debaixo das aguas

... Passando por coisas estranhas. Destrogos -'de’ navios...

submarinos... peixes. R ' " - ' |

Un movel que nunca saiu desta sala...’ _ , )

Daqui a anos vai dar nalguma ilha. E quando Sara, Rosalla e

eu estivermos mortas, €le andara ainda recordando as musi-

cas antigas. Em que mar, em que'costa7 (55).



E o espaco idealizado, o espago do sonho, sem tempo, sem con-

tingéncias fisicas, sem ordem pre-estabelecida.

A cena submersa imaginada, coincide tambem com a plastica sur

realista citada anteriormente (56).

Pode ser redundante, porém é oportuno.falar na magia de Anf-

bal, que é a magia que o surrealismo oferece na tentativa ou na pos-

sibilidade de "abrir um futuro ilimitado" (57).

Nao € novidade também entre os estudiosos de Anibal, que
"abrir um futuro ilimitado'" é uma recorréncia muito forte entre as

tantas recorréncias que tentamos levantar.

Em toda sua obra o que se observa & a fuga do desenlace total,
a fuga do nada. Ternura nao morre, paira sobre a cidade do Rio de

Janeiro: ''De olhos abertos por alguns anos. Abertos, mas sem direito

3 vida! $6 para espiar!.." (58). Ternura € apenas um olho que espia.

Além deste desejo insaciavel de perpetuacao, de consciéncia
do retorno de todas as coisas, de busca do sentido da vida, ha ainda

em Anibal a consciencia do invisivel, do sobrenatural, da supra exis
1 -

téncia. 0 surrealismo ‘em Anibal & uma consequ éncia do seu modo  de

ser mais do que uma técnic¢a de ruptura premeditada.

"~ Vale citar em relacao a estes achados em Anfbal, uma observa-

cao de Gerard Durozoi e Bernard;LéChebenniér a_respeftb de> “OAéur-'

realismo e a tradicao esotérica'. N 7
Falando na exploracao dos recursos fornecidos pelas ''eiéncias ocul-

tas, a alquimia e o gnosticismo, dizem os ensaistas:

"0s surrealistas nao deixarao de explorar em todas estas di-
recoes, o que da um aspecto esotérico e gndstico a sua apro-
ximagao do mundo. ' ' :

Na medida em que tendem para um saber absoluto, que permite

decifrar as misteriosas relacoes do homem e do universo,

na
‘medida em que colocam o conhecimento intuitivo bem alem do-

[

raciocinio discursivo e em que procuram,.numa espécie  de il

‘minacao, uma vidénciafﬁO'Qutro-mundo, quer- dizer, o .desejo

de ultrapassar este mundo atual,’ medfocré e-limitado para

aperceber nesta vidéencia-o estado original de homem, os sur-

realistas serao "

snosticos' tanto mais que farao apelo-
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‘igualmente aos éfmboloé, aos mitos, as analogias, ao conhe-
‘cimento subjetivo e & experiéncia vivida.

E &€ neste conhecimento absoluto, nesta atuagao para o Ponto
Supremo, que tanto o surrealista como o ghéstico encontrara

a sua salvacao. (mas, evidentemente uma salvagao diferente).

(59).

Podem ser perfeitamente associados o conteudo do citado en=
saio sobre o surrealismo e a afirmacao de Ariibal nas paginas do
"Diario': ‘

'"Nossa vida subterranea parece estar sempre a espera de um

grande e Unico momento que vira justificd-la toda, de subi-

to''.

No conto "O piano'" de maneira especial, através da perplexi-

dade de Oliveira que se vé oscilando entre dois mundos, aleém. da
consciencia social que assiste as transformagoes da época, e . do-
cumenta a situagao da burguesia decadente, o que se percebe - exata-

mente através da técnica surrealista, € esse desejo de -transcenden-

‘cia,de retorno. Anibal permanece em outras vidas, inconformado com a

humana limitacao. Como anota nos cadernos de Joao: ''Dar tudo por tei‘

minado? Acabar? Pois se foi ontem mesmo, nao fazem nem cem anos que

‘eu nasci! Entao era s6 isso?"

Em relagao a si mesmo, perplexidade; em relacao aos seus per-

~sonagéns, o futuro -ilimitado de .um piano viajandoFmilhas,pindo"taté

os mares do sul.

0 surfeafismo, para o_aufor, oferece a sblugéo detcontfﬁuida-
de, de liberdade. A conscféncia, e éplacada pela imaginacao de umser
que permanece vivo, que se torna parte do:todo,’invu[neréVel, trans-
cedente. ' _ , | ' o »

E ele Oliveifa, que foi sacrificado, abandonado.

E Oliveira que se vé premido pelas contingéncias fisicas: 0

pidno € '"'uma coisa que ressoa, abracado por todas as aguas e pode ir

- para qualquer diréggq“ (60) .

Anibal Machado, esse ‘''magico néo“§ihdfqalfzaddﬁ ﬂnp.dizer_‘de>

Carlos Drumond de Andrade) épaga'copstantemente os. limites entre so-

nho e realidade a ponto tal que dele proprio nao sabemos se -~ morreu-

ou cometeu mais uma de suas mégicas,'Como_nos diz o amigo e poeta:



~
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Poucas vezes uma teoria se adequou melhor a seu objeto como,
de forma espontanea e natural, .a visao surrealista se adapta ao

"0ipiano',

Lembre-se que Ternura é o primitivo que nao se conhecendo, sai
a sua procura; Oliveira, por sua vez, seria a contrafagéb: ele e o
homem atual que sé‘perdeu. Retomando Durozoi e Lecherbonnier, Anibal
Machado, agente consequente de modernidade (como quer Elza Miné) bus
ca reencontrar-se, reconhecer-se e tomar consciéencia de si proprio

no abismo de suas contradig¢des. (61)



(1)

(2)

Os primeiros analistas a destacar a semelhanca estrutural en-
tre o '""0 homem e seu capote' e "0 piano', foramCarlos Drummond
de Andrade e Cavalcanti Proenca. Cfr. nota da Livraria Jose

Olympio Editora, in Jodo Ternura, Rio de Janeiro, 1965.

A ruina, o escombro, o sepultamento do passado, constituem na
verdade, a base tematica do conjunto proto-textual estabeleci-
do neste trabalho, e que se constitui na principal constante

da obra do autor, desde Jo3o Ternura até '"Agonia das casas"',

cronica editada no suplemento Letras e Artes do jornal A Ma-

nha, Rio de Janeiro, 1946 e mostrando-se como pensamento filo-

sofico em Cadernos de Joao, Rio de Janeiro, NMova Fronteira,

1957.

A pertinéncia desta preocupacado pode ser constatada, pela ana-
lise da nova representagdo urbana das cidades modernas e que
se baseiam na ''destruicao da estrutura urbana pré-existente,na
legitimagao da sociedade mecanizada, na densidade do conglome-

rado urbano, na coercao para o bem estar',

Na Europa, a partir da década de 60 do Século XVIII, ha  dois
fatores predominantes que determinam o surgimento das cidades
concebidas como maquinas: € o processo de industrializacao e

um progressivo aumento da populacgao.

0 surgimento da cidade moderna tem lugar durante o processo da

Revolugao Industrial, a nova cidade tem qualidades Vdjferentes

“dos sistemas urbanos anteriores, especialmente nas areas " onde

o capitalismo industria]_adqufre caracteristicas predominantesg
em primeiro lugar nas cidades inglesas, logo na Fraﬁga'e Alé-
manha, durante os séculos XVIII e XIX. Outras regiSes,vque in-
tervem tardiamente neste processo, apesar de manter intactos
seus sistemas urbanos, estaréo determinadas em sua relagao eco
ndmica, cultural e politica por aquelas'. Cfr. SATO, Alberto.

'""Origens de uma ciudad distinta' in Ciudad y utopia. Buenos Ai-

res, Centro Editor de America Latina, -1981. pp. 8-10,

"Charles Edouard Jesnneret Le]Coersjer (1887-1965) pertenceu- a
geracao dos mestres da arquitétura moderna. Seu projeto deno-
minado Ville Radieuse foi demonstrado por ele‘mesho,' em 1929,
nos paises sul americanos. S3o propostas de reorganizacgao uf—
bana, expostas em Buenos Aires, Rio de Janeiro-e Sao PaUIo;com
a esperanca de implantar novas estruturas sociais, novas men-
talidades. Cfr. SATC, Alberto. 'La Ciudad contempogénea de Le

Corbusier', op. cit. p. 89.



(3)

(4)

(5)

(6)
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No Brasil a arrancada industrial se da a partir do inicio do
século XX. Rio de Janeiro e Sao Paulo sao as primeiras cidades
brasileiras a assistir a destruicao e a substituicao doseuce-

nario urbano.

"0 fendmeno mais importante que deve ser ressaltado a esse res-
peito & o extraordinario crescimento das cidades, cuja popula-
cao nao raro duplica ou mesmo triplica num espago de dez ou
vinte anos. Sem divida alguma S3o Paulo mais conhecido e estu--
dado: em 1870, nao passava de uma grande aldeia de 30.000 al-=
mas; meio século depois, erd uma cidade de 500.000 hab.; Wwoje

(1969) & uma grande metropole que conta, incluindo aperiferia,

.com mais de quatro milhdes de pessoas.'" Cfr. BRUAND, Yves
"Condigdes Econdmicas e Sociais'. Arquitetura Contempordnea no
Brasil. Sao Paulo, Perspectiva, 1981, p..19.. ‘

"A reviravolta decisiva, que coincide com a aceleragao da re-~
volucdo industriral do pais, ocorre na década de 30. Tem entao
infcio a era dos grandes edificios de.apartamentos e escrité-
rios, que substituiram-no centro das éidades, o sobrado resi-
dencial e as construgGés de maior porte (estas, bem mai; re=-
centes) geralmente destinadas a fins comerciais)'. Cfr.BRUAND,

Yves. op. cit. p. 20.

Foi em 1936 que a produgao industrial (8 bilhGes de cruzeiros)

superou a produgao agricola (6 bilhoes e 200 milhoes de cru-

-zeLros) Cfr. AZEVEDO, Fernando de. A cultura brasileira, hév

edigio, 1964, p. 114 (12 parte, cap. Il).

MACHADO, Anibal. "As cfiangas de Francga', Apud ANTELO, Raul.

Anibal Machado:aierosio da pedra. Florianépolis, Universidade

Federal de Santa Catarina, 1983, p. 286 (tese de concurso) .

DUROZO!, Gérard e LECHERBONNIER, Bernard. ~ Trad. Eugénia M.
Aguiar e Silva. 0 surrealismo. Coimbra, E ' '

Almedina, 1972. p. 14,

"0 surrealismo teye,ﬁpojs,_a'originalidadé de reabilitar o
sonho e atribuir-lhe uma importdncia t3o grande; talvez mai
or que a vigilia, sob o dup]o ponto de Vista,'psicolégico e

metafisico'. Cfr. DUPLESSTS, Yves. O surrealismo, trad. Piar-

re Santos, Sao Pauié,.DifusSo Europeia do livro, 1963, p.438.'
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Para Geérard Neval, o sonho permite a penetracao em si mesmo e
/ 1 . .
consequente acesso ao supremo conhecimento. Cfr. DUPLESSIS,

Yves, op. cit. p. 36.

© MACHADO, Anibal. "Auto-biografia'. Apud ANTELO, Raul. Anibal

Machado: a erosdo da pedra, op. cit. p. 34

MACHADO, Anibal. "0 piano'. Historias Reunidas, Rio de Ja-
neiro, José Olympio, 1959, p. 232.

Em 6 de julho de 1946, o Samedi Soir usa a expresio "biquini-

zar o mercado paralelo", i.e., pulveriga-lo comeo ilhote de Bi-

quini, Cfr. GILBERT, Pierre, Dictionnaire des mots nouveaux.

Paris, Hachette, Tchou, 1971

" Biquini - Do top. Bikini, ilha do Oceano Pacfffco, -onde = em

1946 se realizaram experiéncias com bombas atomicas, que a tor

naram conhecida - S.m. 1, Mai6'q.v. de duas pecgas de dimensdes

bastanfe reduzidas. 2. Calcinha que parte dos quadris. Cfr.

-Budapest, Akademiai Kiadd, 1982,

mento) .

‘Novo Dicionario Aurélio. 12 ed. Rio de Janeiro, Nova Frontei-

ra, 1975.

1 - : - . S
NOEL, Jean Bellemin. '"Avant-texte et lecture psychanalytique''.

VARIOS AUTORES, Avaht-texte, texte, apres-texte, Paris, CNRS,

Freud apresenta a Tdéia,da-falta_de histdéria no inconsciente

em varias passagens de sua obra, entre outras, em A interpre-

tacdo dos sonhos. Cfr..FREUD, Sigmund. Obras Completas Inter-

pretacido dos Sonhos | e Il, Rio de Janeiro, Imago, 1980. °

MACHADO, Maria Clara. "Ele tinha uma paixao por'cinéma. No fim
da vida ja ia fazer uma édaptagéo de "0 piano'" e de "0 .tele-

rama de Ataxerxes' para o cinema. Eu nao gostei dos filmes que
g p | g |

ja fizeram baseados nos contos. Cfr. FONQECA; Maria Augusta

Bernardes, Vento, gesto e movimento - Ampoética'de ‘Anibal

Machado, Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e> Cféncias”f'

" Humanas, Universidade de Sao Péu[o,_l98k,,pﬁ ]86,(“56 dei&yﬂbrg -

MACHADO, Anibal. “Agohia das casas”; Letras e-Artes, A Manha,

Rio de Janeiro, 18 ago. 1946.° ..~
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Idem, op. cit. 18 ago. 1946.

MACHADO, Anfbal. 0 cinema e sua infludncia na vida moderna.

Rio de Janeiro, lnstituto Cultural Brasil Estados Unidos, Li-

coes da Vida Americana, p. 18.
ldem, op. cit. p. 17.

Idem, op. cit. p. 1k,

"A era industrial ia utiliza; um invento adequado a traduzir o
seu dinamismo. A primeira pelicula que representava a saida dos
operarios das Usinas Lumiére, parecia o simbolo de uma arte des-
tinada principalmente as massas'. Cfr. MACHADO, Anibal. op.cit.
p. 14, ‘ '

1% ’
NOEL, Jean Bellemin. 'Ler o Inconsciente', Psicanalise e Li-~

teratura, trad. Alvaro Lorencini e Sandra Nitrini, Sao Paulo,
Cultrixy,, 1983, pp. 23-"7. "~
0 Caderno que contem o manuscrito - projeto, & um caderno es-
piral de capa dura, cinza, com folhas sem pauta, de dimensoes
23%¥16 cm. A cor amarelecida das folhas demonstra a antiguida-

de do objeto. Das dezenove paginas, apenas trés estdo wutili-

zadas. »
- Na primeira pagina do caderno nos-deparamos.com um enderego
‘significativo - o de Grande Otelo - ator ja consagrado no ci~-

nema nacional:
""Grande Otelo - Av. Sao Sebastiao, Lk, apto.!]Dl, Urca
460942, - | |
Tambeém: » » o v
"Erivelto Martins (sambista) R. Joaquim Caetano ne 3 .- Urca
268732. - o
Além destes enderecos, estdo relacionados os personagens prin-

cipais do '"Telegrama de Ataxerxes'',
Personagens principais:

Ataxerxes

Esmeralda (? ) sua mulher

Juanita - sua familia

Miguel Zamboni - dono da Pensdo Estrela do Sul
D. Cacilda - mulher de Miguel |

‘Pedra Grande' - a fazenda.
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Ha mais dois enderegos: “Nima(?) - 379416 C.da Manha'' e outro
ilegivel. -

No verso da primeira pagina, had também uma anotagao ilegivel,
escrita levemente, da qual se entende apenas ‘“aquela virtude
de que Deus se ..." '

Na segunda e terceira paginas, as duas tentativas de projeto
para o roteiro cinematografico, ja transcritos no corpo da
analise, e parte do apéendice do trabalho.

As demais paginas permaneceram em branhco, com excecao da pe-

niltima onde estao relacionadas algumas despesas pessoais do

autor:
240,00 - Cachecol (k)
180,00 - tivros
470,00 - livros frances
180,00 - toalhas |
320,00 - casaco Selma
100,00 -’reétaurante

150,00 - taxi, etc.

1.640,00 ' , B

MACHADO, Anibal. ”Agonfa das casas'. op. cit. 18 ago. 1946,

{dem, 'O piano'. Historias Reunidas. op. cit. p. 2h0.

Idem, “Agohia das casas". op. cit. 18 ago. 1946,
Maria Rosa Oliver, nasceu em 1900'e faleceu em 1980. ;Perténv

ceu ao Consélho de redagao da Revista Sur- e _Latitud', das

quais Anibal possuia exemplares. Publicou GqurafTa infantil

da Argentina , La vida cotidiana , Mundo, mi _casa , ~Mi fe
es el hombre , Lo que sabemos, hablamos , livro sobre sua
viagem a China, comentado por Astrogildo Pereira em Critica

fmpura , Rioc 1963 (p. 181-187). Oswald de Andrade cita Maria

Rosa em "Sol da meia noite', cronicano livro ‘Pontade Lanca

Maria Rosa foi vitima de paralisia infantil. Vem ao Brasil em

1942, visitando o Parana, Sao Paulo e Rfo de Janeiro.

Em Sao Paulo se encontra com Mario de Andrade, mencionado em

seu livro Mi fé es el hombre (p. 67), como escritor, socio-

logo e critico, "promotor de la famosa Semana de Arte de San
Pablo." No Rio de Janeiro, convive com Vinicius de Moraes com

quem '"comentaba las noticias (era critico de cine), hablaba~
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mos de'poesia y literatura (particu]armentevinglesa_habia si-
do becado em Oxford),.cantaba sambas com ritmo endiablado y
voz cautivante, tradujimos su poema '"A mulher que passa'’ para
el nGmero dedicado a la literatura del Brasil que Sur me pi-"

di6 por telegrama' (pg. 76).

Alias, vale anotar, que Maria Rosa faz mencao a filha de Vi-
nicius, Tati, que nos evoca o conto "Tati, a garota', de Ani-
bal M. Machado.

Assim ela se expressa: * As{ tardé um poco en conocer :a la
inteligente y encantadora Tati, luego una de mis mejores ami-

by U
gas brasilenas .

Quanto avisita a Anibal Machado € descrita por Maria Rosa.nes

te mesmo livro (p. 83):

"En medio de um jardin estaba también la casa mas de puertas
abiertas que me-ha sido dado-frecuentar: la de Anibal Macha-
do. _

“Situada em lIpanema, barrio residencial de Rio de Janeiro, la
casa esta lo bastante lejos del centro para parecer de campo
y lo suficientemente cerca para que lleguen ahi sin dificul-
tad las muchas personas a quienes atrae le magnetismo de su
dueno. Agil, analitica y a veces satitica, muchos comparaban
la inteligencia de Machado con la de Gide, pero creo que es-
ta asociacidon se debia en parte a la cara enjuta y los ojos
chicos de mirada penetrante, comunes en ambos.Descartada esa
similitud tan infima que a muchos les pasaba ‘inavertida, - no
habTa ninguma otra: Maéhado, de altura menor que mediana,éré
delgado, movedizo y cuando salia cubria su calva‘éon una boi-
na vasca que le daba um aire muy juvenil. Ademas, la grah;di
ferencia con Gide consistia em que su ambiente vital era 1o

. . . . . e
opuesto a la austeridad puritana, es decir, a la hipocrisia.

"Rodeado de una numerosa familia em que'predominéban la mujer
y las hijas, Anibal Machado nada tenfa de patriarca y, bus- -

cado por los estudiantes, jamas hablaba en profésorﬂ

"En aquellos interiores, que asocio em mi imaginacion con esas
jautas inmensas dondevvuélan,y conviven, ‘pajaros de diversas
especies, la gente iba y venia, conversaba quietamente vaso
€N mano, cahtaba las céhciones en bo§a>o baiiavggqaqéas  po-
pulares segin le diera la gana. En realidad todos, aun los
que muy gideanamente barajaban ideas sobre literatura, esta-

ban en uma corriente ambiental que, como las acuaticas, jun-
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taba, arremolinaba o arrastaba a los que en sua linea flo-
taban. Tanto la-alegria como la mesura, que evitaba toda cha
bacaneria, eran esenciales em aquellas reuniones domingueras
cujo tono, a mi'parecer, solo puede darse en. el Brasil.'”
Cfr. OLIVER,Maria Rosa. Mi fé es el hombre. Buenos Ai(es,Car-
‘los Lohlée, 1981. p. 83.

Em seu primeiro livro, dos trés que compoem sua trilogia me-

morialista Mundo, mi casa , La vida cotidiana e Mi fé es

el hombre , Maria Rosa descrevendo o periodo em que a parali
sia infantil. a manteve de cama, menciona uma amiga de infan

cia que lhe fazia companhia frequentemente: Sarita.

Segundo nos parece, esta ail a terceira personagem chave - do
conto "0 piano', aquela que possibilitaria a substituigao do

antigo pelo moderno.

Além destas anotacoes, a visita de Maria Rosa Oliver a Anibal,
esta registrada tambéem por Carlos Drummond de Andrade, em
cronicas: '"Lembro-me, jé mais recentemente, da visita de Ma-
ria Rosa Oliver, a escritora argentina qﬁe parou éntre_ dois
avioes e que, nao podendo andar, la apareceﬁ carregada, como
uma crianca que quase era, nos bragos de um dosémigbs“. Cfr.
ANDRADE, Carlos Drummond de. "Ontem em casa de Anibal', Lei-
tura, Rio de Janeiro, 1945, ' o

Consideramos enriquecedor mencionar também, a péftjbipagéo
de Maria Rosa 0Oliver na orgahiéagéo de um nimero da fey}sta
Sur em homenagem ao Brasil, editada em 30 de setembro”del9h2

/ - B
(Ano XI1) Buenos Aires,’en 1a Imprenta Lopez Peru 66, Buenos Aires.

Neste nimero, aléem da tradu§56 do poema de Vinfcﬁus de Mo-
raes "A mulher que passa', ha também na tradugao de um poema
de Anibal Machado: "Sonho", que por ser ainda inédito, julgo
oportuno transcrever, na ortografia original: o

"SONHO"

Eu vi, eu vi num s6 instante

0 mundo novo se anunciar.

A colera dos deuses ja tinha passado

Como a trovoada que se recolhe aos longes da montanha. -

Apenas alguns mortos ainda se lamentavam
Que tinha sido horror e crime o que fizeram

E depressa na noite escura se apagaram.



Entaoc o novo mundo eu vi se anunciar:

Vi tripulantes de gréndes navios
Levando mercadorias aos portos

Aos abertos portos da terra inteira.
Vi as mulheres enfim desalgemadas
Prometer novos, melhores frutos.

Vi destruidas cidades em festa,

0 pastor de novo errando nos vales,
Vi aldeias dentro da noite sonhando,
Vi subir dos tetos adormecidos .

0 relento do amor.

E vi os campos esperando as searas,
Vi nas longas praias
Criancas luminosas

Ao sol de sempre correndo.

Vi Prometeu fora do rochedo

De novo a insistir com os homens
Que reconquistem o futuro

E retomem a terra nas maos

Para nova tentativa,

Para outra experiéncia.

Prometeu a gritar ainda que a vida vale a pena...

E ninguém mais se lembrava, ninguém
- Da antiga e tenebrosa destruicao.
E vi-a vida recomecar

Como si nao tivesse havido nada.

Pao e agua. E asas e dancga.
E liberdade. ,

Pao e amor para todas as criaturas.

Vi a alegria cantar

Na imprevista madrugada.

Vi enfim os deuses‘apaziguados}
Petrificado parei.-- -

E fechei os olhos

Para que nunca mais
0 inacreditavel mundo

Fugisse do olhar,

E na tradug3o(Presumivelmente da propriaMaria Rosa Oliver):

38/40)



SUENO

Yo vi, yo vi en um solo instante

E1l mundo nuevo que se anunciaba.

La colera de los dioses ya habia pasado

Como el tronar que se retira en las lejanias de la montana.

Apenas algunos muertos seguian lamentandose
De que fué horror y crimen lo que hicieron,

Pero luego en la noche oscura se.apagaron.
Entonces, vi ‘anunciarse un nuevo mundo:

Vi tripulantes de grandes navios

Llevando mercaderias a los puertos

A los abiertos puertos de la tierra entera.
Vi las mujeres, al fin, desencadenadas
Prometer frutos nuevos y mejores.

Vi destruidas ciudades en fiesta,

Al pastor de nuevo errando por los valles.
Vi aldees sonando dentro de la noche.

Vi subir de los techos adormecidos

El relente del amor.

Y vi los campos esperando las cosechias.
Vi en las largas playas '

Ninos luminosos ‘

Corriendo en el sol de>siempre}_

Vi a Prometeo fuera dersu-roca

Insistiendo de nuevo con los hombres

Para que reconquisten el futuro

Y tomen la tierra en las manos

Para una nueva tentativa,

Para otra experiencia:
Prometeo gritaba todavia que la vida vale la pena.

Y nadie mas se acordaba, nadie

De la antigua y tenebrosa destruccion.

Y vi que recomerzaba la vida

Como si nada hubiese sucedido.

Pan y agua. Y alas y danza
Y libertad.

Pan y amor para todas las criaturas.

84
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Vi a la alegr+ia cantar

En la impaciente madrugada.
Vi en fin a los diczes apaciguados.

Me pare petrificado

Y cerre los ojos

Para que nunca mas
Huyese de ellos

El mundo increible. (pp. 39-41)

Nesta edicao da revista Sur, em homenagem aolBrasil, e segun-
do consta, organizada por Maria Rosa Oliver, estao traduzidos
alem de Anibal os seguintes autores brasileiros: Manuel Ban-
deira, Jorge Amado, Vinicius de Moraes, Mario de Andradg Ri-~
beiro Couto, Cecilia Meireles, Murilo Mendeg, Jorge de Lima,
Carlos Drummond de Andrade, Augusto Frederico Schmidt, Adal-
gisa Nery, Raqdel de Queiroz, Ruben,Navarra , Marques Re-

bélo, Ruben Braga.

Como se vé, a autora argentina pode ser considerada divulga-

dora da literatura nacional, o que justifica por si sd&, a

dedicatdria do conto "0 piano', de Anibal Machado.

MACHADO, Anibal. '"Walt Whitman. 0 Cantor da vida'". Apud ANTE-
LO, Raul, op. cit. p. 127.

'ldem, Pp. cit. P f29.

MACHADO, Anfbal. 0 cinema e sua influéncia na vida moderna.

. op. cit. p. 15,

0 piano adquire grande forca visual e temdtica a partir de
dezenove enunciados narrativos e direcionamentos da camera,
" conforme se pode observar no exame do manuscrito roteiro do

autor, que consta do apéndice deste trabalho. Este documento
literario, faz parte do conjunto proto-textual que estabele-
cemos, e fornece indicagoes tecnicas de filmagem procurando

realizar a paixao de Anibal pelo cinema. Alias, em relacao a

isto, o escritor estréia em livro justamente sobre o assunto
com: 0 cinema e sua influéencia na vida moderna , pronunc’iada
a 6 de feverciro de 1941, no auditorio da Associacgao Brasi-

leira de Imprensa.



A tentativa resultou frustrada - e em resposta a Jorge de
Aquino Filho, no suplemento literario de Minas Gerais de
28/01/84 - Maria Clara Machado, satisfazendo a melhor defini-
¢ao de Anibal, solicitéda pelo entrevistador, responde dire-
tamente - '""No cineasta frustra&o. Morrer sem fazer um filme o

entristecia muito. Era esse seu maior desejo na vida."

Para melhor efeito de observagao, salientamos os enunciados
narrativos e as indicac¢bes para filmagem; forma pela qual Ani

bal procura adaptar o conto ao cinema:
1. "Continua a ouvir-se a escala enervando tocada ao piano'.

2. "A camera atravessa a sala de jantar, onde focaliza algu-
mas fotografias de severos antepassados do casal Oliveira,
e entra na estreita saleta onde, emgrande plano, enquadra
as maos de Sara, a filha do casal, indo e vindo no tecla-

do gasto do piano''.

3. "Que faz a Sarita que nao muda de exercicio?... Isso até
estraga o piano! )

-

L. "0 piano € que paga, nao e€? - diz Oliveira.
5. "Quve-se ainda mais amortecida a escala tocada ao piano''.
6. "Interrompe-se neste momento o som obsessivo do piano''.

7. "0 garoto: - Voceé tambem ja vinha me chéteando o tempo to-

do com o piano'.

8. "Oliveira, dirigindo-se ao garoto: - 0 piano nao amola nin -

~ guém, meu filho."

9. "Entra na saleta onde enncontra Oliveira que retira um pe-
dacc de vidro de cima do piano e agora, com o lengo, pro-
cura dar brilho ao verniz da madeira." '

10. "- Oh, cupim n3o entra aqui! lsso & piano de racga...

11. "Tode pronta Sarita sai do seu minGsculo quarto que e tam-
bém o de seu irmao Zequinha, e procura dar um arranjo na
saleta, tambem apertada, onde estao o piano, poucas -ca-

deiras e um sofa."
12. "1 (indicacdo para camara) A camara, do pontodevista sub-

jetivo de Sarita, enquadra o .piano.' - | —

13. "~ Nada de pianb,"diz Roberto. Basta‘o'delteu'péi,”_ T
14, "~ Deixa sossegado o piano de papai.'
5. “"As duas ecmudeccem e ficam a olhar significativamente para

o piano."
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16. "0 piano e enquadrado ora do ponto de vista de Sarita, ora

do angulo em que se encontra Rosalia."

17. "A sua imagem, em grande pilano, insiste, dando a impressao

de obstaculo ao sonho de Sarita, até fundir-se em..."

18. "(1) Oliveira despede-se e sai:
Ao atravessar a saleta de visita, da.uma olhada ao
piano." '

19. "Roberto e Sarita chegam a porta da casa. O noivo se des~

pede beijando o rosto de Sarita e esta entra. Esta desa-
nimada, seu andar & cambaleante. Atravessa a saleta onde
se acha o piano. Olha para ele com uma expressao reticen-
te." Cfr. MACHADO, Anibal. Manuscrito roteiro-cinematogra

fico. (col. Raul Antelo).

MACHADO, Anibal. O cinema e sua influéncia na vida moderna.

op. cit. p. 17.

idem, “Auto-biografia“. Apud ANTELO,bRaul. Anibal Machado: a

erosao da pedra. op. cit. p. 3h.

Idem, op. cit. p. 28.

A respeito da '""pianolatria' brasileira, termo com que Mario
de_Andrade'denominQu a quase obrigatoriedade das familias de

guesas, de incentivar-os filhos ao estudo do piano, citamos:

A menina principiou estudando piano como toda a gente e ti-

nha muitas facilidades entre as quais ouvido e mimetismo."

"Foi entdo que uma sociedade de beneficiéncia se lembrou de
incentivar a pianolatria brasileira, instituindo concursos pa
ra meninos-prodigios'". Cfr. ANDRADE, Mario. '"Arte em Sao Pau-

lo". "Taxi e Cronicas no Diario Nacional', (org. Telé Porto

Ancona Lopez); Sao Paulo, Duas Cidades, 1976, p. 75.

Pierre Bourdieu denomina habitus, as marcas de distingao que
sao produzidas pelo meio mas tambem produtoras de diferencia-
coes simbolicas, naoc materiais, marcas adquiridas, porem in-

corporadas., Cfr. BOURDIEYU, Pierre. "Campo do poder, campo in-

telectual, e habitus de classe.” A economia das trovas simbo-
licas . trad. Sérgio Miceli, Sao Paulo, Perspectiva, Sao Pau-
lo, 1982.

MACHADO, Anibal. "0 piano', op. cit. p. 229.
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88

Idem, op. cit. p. 229.

Em relagao ao herdi moderno assim.se expressa Baudelaire(...)

""Mas existem temas da vida privada muito mais heroicos. 0 es-

petaculo da vida mundana e de milhares de existéncias desor-~

denadas; vivendo nos submundos de uma grande cidade =~ dos cri

minosos e das prostitutas - A Gazette des Tribunaux e o Moni--

teur provam q&e apenas precisamos abrir os olhos para reco-
nhecer o heroismo que possuimos''. Apud BENJAMIN, Walter. "A
modernidade'" Vanquarda e Modernidade. VARIOS AUTORES, Rio de

Janeiro, Tempo brasileiro, 1971, p. 18.

MACHADO, Anibal. "0 piano', op. cit. p. 248,

ldem, op. cit. p. 235.

. MACHADO, Anibal. "As criancas de Franca'. Apud ANTELO, Raul,

op. cit. p. 286.

BRUNETI, Almir de Campos. A paixao segundo Anibal Machado.

UCLA, New Orleans, Tulane University, 1972,

MACHADO, Anfbal. "0 piano", op. cit. p. 238.

"ldem,,op. cit. p. 240. o S : o

Idem, op. cit. p. 240,
fdem, op. cit. p. 240

Até a palavra apresto reforca a de saimento. Ora sendo'um de-
rivado de praestare (sair diante)IOfa um sinénimo de apetre-
cho, vale dizer, filiado a pfotrahereA(fazer sair, révélar).
Nos dois casos estabelece-se o vinculo etmoldgico. Cfr. £ ORC-
MINAS, J. Breve Dicionario de la Lengua Castellana, Gredos,
1976. -
2Q5—247.

Essas obras integraram a exposicao "Surrealismo e arte fantas

tica. Cfr. Surrecalismo e Arte Fantastica, Prefacio Felix La-

bisse, Sao Paulo, Fundacao.Bienal, 1965 (catélogb da VII1I Bie

nal de Sao Paulo. )

MACHADO, Anibal. 'O piano', op. cit. p. 247,
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'Paulo, Fundacdo Bienal, 1965 (catalogo da VIl Bienal de Sao

idem, op. cit. p. 247.

DUROZO1, Gérard e LECHERBONNIER, Bernard. trad. Eugénia M.

Aguiar e Silva. 0 Surrealismo, op. cit. 141,

idem, op. cit. p. 137.

MACHADO, Anibal. "0 piano'", op. cit. p. 250.

A exposicao de Anibal sobre a construgao de um filme, corro-

bora esta sensacao e comprova mais uma vez a inteng¢ao cinema-

tografica da construcao narrativa de '"0 piano'", bem como o
entrelagamento deste texto com os documentos literarios. Na
conferencia "0 cinema e sua influéncia na vida moderna't, em

1941, vamos encontrar conceitos de Moussinac sobre a montagem
dos filmes, citados por Anibal, que conclui: "Verifica-se as-
sim que a consfrucao de um filme se assemelha a composicgao

sinfonica, tal a analogia entre o ritmo musical e o ritmo ci-

‘negrafico. Cfr. MACHADO, Anibal. Influéncia do cinema na vida

moderna, op. cit. p. 17.

MACHADO, Anibal, "0 piano', op. cit. p. 247,

Surrealismo e arte fantastica. Prefacio Felix Labisse. Sao

" Paulo).

DUROZO!, Gerard e LECHERBONNIER, Bernard. trad. Eugénié M.

Aguiar e Silva. 0 surrealismo. op. cit. p. 14,

MACHADO, Anibal. Joao Ternura. Rio de Janeiro, Jose Olympio,
p. 222 -

DUROZO', Gérard e LECHERBONNIER, Bernard. trad. Eugénia M.

Aguiar e Silva, 0 surrealismo, op. cit. pl’lS.
MACHADO, Anfbal. "0 piano', op. cit. p. 250.
DUROZO!, Gérard e LECHERBONNIER, Bernard. trad. Eugania M.

Aguiar e Silva, 0 surrecalismo, op. cit. p. 14
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0 Piano:
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de Vila Feliz a Historias Reunidas

“Depressa, poeta. Chegou o momento
fonético. Convoca os teus circun—
flexos, que os gramaticos estao na
porta cobrando os sinais diacriti-

cos..."

(Cadernos de Joao - Anibal Machado)




Para o estabelecimento do conjunto proto-textual do conto "0
Piano' comparamos os diversos documentos literarios em maos, tais

como = '""0 homem e seu capote”; apéndice do livro Joao Ternura, o

manuscrito original para impressao do estado de primeira edigao, in-
completo e sem data, datilografado e corrigido a mao pelo  proprio

autor; o projeto, também escrito a mao contendo as indicagoes ge-

rais para um roteiro cinematografico; o manuscrito - roteiro, da-
tilografado, incomplieto e sem data, que busca adaptar o texto ao
cinema; e, finalmente, um manuscrito, ainda datilografado,’ para

adaptacao radiofonica.

Desta comparacgao realizada em todos os niveis daanalise, des
de o acompanhamento do fio tematico, das técnicas de composicao das
varias versdes, até o nivel discursivo, faz parte este trabalho de

confronto entre os textos, a fim de localizar as variantes.

A finalidade do nivel comparativo do trabalho, que de inicio
buscava constatar a sistematizacao do conjunto que comprovaria a
génese textual d'0 Piano, nos levou também a outras descobertas e

confirmacoes. '

Observamos que tais variacoes ocorrem nao so0 como resultado
de duas caracteristicas basicas do autor (apontadas por algus cri-
ticos, entre eles, Cava]canti'Proenga, ao falar tanto do'”perféjto
dominio da linguagem" (1), de Anibal, quanto da recorrente neces-
sidade de transcendéncia, que emana.da sua obra), mas também bara v
cumprir objetivos que se tornam obvios no decorrer 'da anadlise: su-
primir a indefinicao, aproximar-se da linguagem oral, atualizar a

narrativa, incorporar a cotidianeidade.

Neste afa de buscar a precisao e a simplificacao da lingua-
gem, o autor €& reconhecido como verdadeiro artesao, a burilar de-

tidamente a sua obra.

Escolhemos como texto - base, a primeira edicao do conto no

livro Vila Feliz, 1944 (2), e como texto ideal o estado de seguhda

edicdo (3), no livro Histérias Reunidas, 1959, (4) por ter sido es-

ta edicao, a Gltima revista em vida pelo autor, que representa por-

tanto sua vontade definitiva. ol

Ainda, deste trabalho de cotejo, chegamos também 3 possibi-

lidade de datar um original datilografado e revisado a mao pelo
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préprio Anfbal,0 texto, incompleto e sem data, nao poderia ser si-
tuado a nao ser por este pfocesso comparativo, que nos demonstrou
ser anterior & primeira edicao, uma vez. que dela constam as corre-~
coes observadas no documento origiqalr-Deve ser interpretado em

it
consequéncia, como o manuscrito original da obra.

Além destas descobertas e constatacoes, a nivel de discurso,
as variantes entre versoes nos levam as seguintes conclusoes: as
variantes de ordem morfologica se apresentam principalmente na su-
pressao e substituigéo de advérbios, pronomes, arfigos indefinidos,

bem como alteragao de tempos verbais.

0 que se percebe tambem & que na intencao de combater a re-
dundidncia em busca da simplificacio e da precisdo, ocorre, muitas
vezes, o contrario. Dal encontrarmos na segunda edicao acrescimos
de frases e expressoes nos reordenamentos sintaticos que ora sao
devidos 3 invers3o de elementos, ora 3 supressao ou transformagéd

global dos enunciados.

De qualquer forma, o que se torna evidente € a substituicao
da indefinigao do texto da primeira edi¢ao para a objetividade e

precisao do texto da segunda edicao.

' 0s artigos indefinidos substituidos peloévdefinidos nos dSOV

bem a medida desta intengao.

Por exemplo:

(19) comoc um julgamento

(20( como o julgamento

Como agentes de indefinicdo, formas verbais no pretérito im-
perfeito ou mais-que-perfeito recebem as desinéncias mais objetivas

do presente ou pretérito perfeito, como se vé ao passar de
(18) todos. Dirigira-se a moga em seguida

para (19) todos. A moga dirigiu-se em sequida.

Observa-se, no entanto, que apesar do esforco do autor ~por

buscar aproximar-se da linguagem oral, muitas vezes nesta busca



vai aQ encontro de lusitanismos como nos casos dos verbos no infi-

nitivo precedidos por preposigao:

" (222) estavam ao lado .ouvindo. Perto

(223) estavam atras a ouvir. Perto

E, no entanto, na questao pronominal que se percebe a preocupa
cao de eliminar o lusitanismo do usodopronome obliquo lhe, bem como
do uso exagerado de pronomes pessoais, o que résulta numa maior sim

plificacao da linguagem.

. (83) atenuar-lhe o sofrimento. Quantos

(83) atenuar o aborrecimento. Quantos.

A substituicao do substantivo sofrimento pelo substantivo abor
recimento, parece ja buscar a aproximacao de uma linguagem mais cha,
menos dramatica, mais ao nivel dd modernidade.

(129) se lhe alcancarem

(129) se (...) alcangarem

Curiosamente vamos ‘encontrar no paragrafo:

' (288) se (...) distinguiam na
(290) se lhes distinguiam na.’

Da-mesma forma, substituindo a préclise pelaﬁéhciise, Anibal
cbnfunde”nbssa‘af?rmagéo de busca da'éproximagéo_da ]Tnguagem 6faL
qQando usando os pronomes encliticamente reforc¢ca a literariedade da
narrativa, distanciando-se nhovamente. 0 uso oral da linguagem até
os hossos dias consagrou aé_férmaS*procTTticas como ée,enqbntravam'

na primeira edigao.

(18) dos outros. 0 judeu se conservava impassivel

(19) dos outros. .0 judeu conservava-se impassivel.

(69) Oliveira se comoveu. Ja -

(70) 01iveira4c0m6§eu~se( Ja.

(145) portugueses se adiantou para

(145) portugueses adiantou-se para.
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Também ha contradi¢ces na busca pela precisao e pela simpli
cidade, nas construcgoes sintaticas. Em cinco paragrafos,frases sao

acrescidas ao texto. Sao frases enfaticas e explicativas.

(141) Joao! (...) nao

{141) Joao! Que crueldade! nao

(222) se havia tocado nele ... § Uma

(222) se havia tocado nele ... Mas com muito mais alma§ Uma

(231) Geral (...) § Ele
(233) geral. Entrou em casa § Ele.

Quase em igual nimero de paragrafos em que frases sao acres-
cidas ao texto, outras tantas sao suprimidas, numa proporgao . de

cinco a quatro paragrafos.

(128) geral. Amanheceu com raiva do piano e da vida. Saiu
(128) geral. (...):Saiu

(232) definitivamente! exclamou ao entrar § Vai

(234) definitivamente! (...) Vai

(194) ou nunca! respondeu Oliveira. Ele
(194) ou nunca! (...) Ele.

Nos dois Gltimos exemplos ocorre mais uma vez o desejo de
desmlstxfxcagao da narratxva, de tentatxva de aproxxmar se da- ‘rTea-.
lldade eliminando do dlalogo a presenca do narrador. 0 amb[entef|£ i
cional estabelecido pela linguagem literaria assume ou se adaptémg.

lhor a oralidade e a lihguagemLteatral.

Porém é no reordenamento sintadtico realizado em todo percur-
so narrativo que se percebe a lanIetagao do autor e seu permanen-
te desejo de perseguir.a contemporaneldade, pela atualizagao e cor
regao da linguagem. ' A '

Em quarenta e treés paragrafos as.alteracgoes sintaticas = vao

‘desde a simples inverséo de elementos;

“(2) respondeu a voz da mulher 15 de cima

(2) respondeu 13 de cima a voz da mulher ... . . ':;-

até a transformacgao global de elementos, provocando mesmo alteragoes

semanticas:
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(18) prudente desmancha-lo oferecendo

(18) prudente por termo ao mal entendido, oferecendo

(24) calado. N3o era a ele a ofensa, era ao

(25) calado. Era como se fossem para si as ofensas ao

(117) espaco. E uma luta por falta de espago!

(117) espaco. E um desespéro essa falta de espaco!

No ultimo caso a construcgcao sintatica remete a uma sifua -
cao ativa, uma atitude de inconformagao, uma expectativa enfim. No
segundo ifem, a falta de espaco &€ emoc¢ionalizada e traduz exatamen
te o contrario: a. passividade, a desesperanga. Tal situagao é,evi

dentemente, um sinal de modernidade.

Em toda a obra de Anibal a modernidade esta revestida desta
caracteristica: o novo substituindo o antigo traz o confinamento ,

a promiscuidade, a destruicao (5).

No texto do - manUScrlto -roteiro, parte do conjunto proto -
textual de "0 Piano'", a preocupagao pe]a falta de espago, & o tema

principal da narrativa.

Os apartamentos substntunndo as velhas casas com qulntal sao
o exemplo de uma busca de espago que parece do]orosa para o autor.

E vai evolulndo a prosa de Anlba] “de forméia"se_ehcontrafem 
em paragrafos posteriores, na. prlmelra edlgao a idéia de possibili
dade, de atividade, de esperanga e, na segunda edigao, o amadureci -
mento com conseqlentes: desilusdo, conformismo e desdém. -

Na simples substxtu1gao do adjetivo toda a conotagao dohoman
contemporaneo lmpotente diante da organlzagao social, do '_gumento.
populacional, do crescimento das cidades dos Joao-ninguéns,.  da
vida: como diria... Joao Ternura, Joao de Oliveira, Ataxerxes etc.-

(199) Loucura? volveu Joao de 0Oliveira exaltado, olhando 4

(199) Loucura, n3o é? volveu Joao de Oliveira sarc§$£ico, o--

lhando. = T e . ) L
Ainda neste reordenamento sintatico, na transformagao global
da frase, a conotac¢ao semantica é enriquecida pela afetividade de

Joao de Oliveira crescendo da primeira para a segunda edicao:
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(202) E colocande a mao sobre o seu piano como sobre a testa
de
(203) E pondo a mao sobre o seu piano como quem acaricia a

testa de

0 que se pode concluir do exposto &, em primeiro lugar, aque-
la caracteristica basica do autor Anfbal'Machado, tantas vezes apon
tada pelos criticos: o seu cuidado no cultivo da linguagem que ele
pretende vivificar a cada passo, para que nao se estratifique no

tempo e na palavra impressa.

Talvez dai o seu interesse pela“linguagem oral do teatro, do
cinema e do radio para os quais foram adaptadas muitas de suas cric
coes. '

0 conto "0 Piano' vencedor do prémio de teatro da Academia de

5
Letras, foi também adaptado para a novela de kédio.pelo poeta Alphon
sus de Guimaraes Filho, manuscrito que consta do apendice deste tra
balho. "A ansia de perfeicao de Anibal. & tao violenta que agora mes
mo quando ele acaba de ganhar o premio de_teatro da Academia de Le--
tras, com uma pega tirada do seu conto "0 Piano', esté.ameagado de
ganhar o prémio so pela metade. E que achou muito fraca a primeira’

parte...' < registra sua amiga e secretaria, Eneida (6).

0 desejo incontido do autor de nao deixar morrer a sua obra,
".seja pelo acompanhamento de sua evolucdo, seja:.pela vivificacado a-

través da linguagem oral & um mecanismo ou uma poética perfeitanen’

te assimilada e transparente na tematica, na elaboracao. formal e

v . v . - - _ ’ . - . ,
ao nivel linglistico, o que so os grandes ‘autores sao. capazes  de
fazer. T

Esta coéerencia entre linguagem, tema, ou fundo e forma €& que impres
siona em Anibal. Ela é& tao <clara, t3o evidente, tao
transparente que choca pela sua beleza . elevando a tematica da coti“'

dianeidade ac nivel da grandeza da obra de arte.

Da .analise de apenas um conto como ''0 Pfénoﬂ.ém duas de suas
edigoes, se percebe a dupla identidade do autor, dividido-entre dois" -
tempos: o antigo e o moderno; entre dois movimentos artisticos: o
classico e o moderno; entre dois muﬁdos:o real e suprarreal;'enpre
duas condicoes: o ateismo e a ré]igiéo; duplo qué ele mesmo reco -
nhece: '"Meu duplo €& insuportave!. Vem sempre brigar comigo.‘Quando

nao & para brigar, € para zombar. Se boto asas ele acrescenta um
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G e e e e e e wa g ue i L LOCHiUU Calsdldl U VOO, ele e obritiga a

rastejar' (7).

0 debate constante destas oposigoes e de tantas mais que se
percebe nas linhas e entrelinhas de Anibal, e um movimentb interior
de busca permanente da perfeicao e da verdade. Em toda sua obra,
em todos o0s seus atos,esta insatisfacao com o presente, com o con-
cluido transparece no desejo de prolongamento, de protelagao:'Vivo
assim amontoado, renovando, corrigindo, experimentando, caindo e
me aprumando. .

Assim nao chegara jamais o dia da minha inauguragao. Pois o

meu pavor &€ a viagem concluida, a coisa acabada...'" (8).

Convém ressaltar que este desejo de permanencia define uma
poética responsavel pela unidade do conjunto que compoe a elabora-
¢ao de um unico conto, a cujas varias versoes tentou dar novas fa-
chadas, novas formas, burilando e apualiZando como tentamos demons
trar. | » |

A coﬁparagéo entre estas versoes, o estudo de suas formas, a
analise de suas tranformagoes compoem O conjunto proto-textual ahis

torico porém continuo que € o material desta tese.

Explica—ée, portanto, por todos os dados que levantamos, e que
.o proprio autor afirma, a-razao das correcoes do estado de primei- -
ra edig¢ao (texto base) para o estado de segunda edigao (texto ideal),

-‘como segue: -

CLASSIFICAGAO DAS VARTANTES DA PRIMETRA PARA A SEGUNDA EDIGAO.

MORFOLOGIA
1. Adjetivo
1.1.  Catdlise_do_adjetivo
(11) depois amanhecera'(..,)-o piano engalanado

(11) depois o velho piano amanheceu engalanado .

(88) ao seu piano. Sentava-se

(89) ao seu velho mével. Sentava-se
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Substituicac de adjetivo

(199) volveu Joac de Oliveira exaltado, olhando

f vAan R . f o . -

Artigo

P e - e m e v e e Mm em e e e o e - e mm w Ge A o m e

(19) como um julgamento

(20) como o ju]gamenfq

(19) era um pronunciamento

(19) era o pronunciamento

(26) silencio logo perfurado por uma pergunta

(27) silencio perfurado logo pela pergunta

Adverbio

Catalise

(202) Jodo de Oliveira dava (...) explicacoes

(203) Joao de Oliveira dava agora explicagoes

(125) atrapalhar (...) minha vida
(125) atrapalhar a minha>vidar -

(146) ainda tao pekfeitof,
(146) ainda (...) perfeito!

ver uma pessoa

ver (...) pessoa

(92) piano, transformava-se este em uma cama

(93) piano, transformava-o em (...) cama

(148) ser uma realidade
(148) ser (...) realidade

(254) papéis de uma pasta

(256) papéis da pasta

(168) gritava energicamente Joao de Oliveira

(168) gritava (...) Joao de Oliveira
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3.

(202)
(203)

(211)
(212)

(222)
(223)

(227)
(229)

Agora a procissao parou

(...) A procissao parou

nao era mais permitido

nao era (...) permitido

estavam ao lado ouvindo. Perto,

estavam atras, a ouvir. Perto,

suspenso. Era perto do piano que dormia sempre. Foi

suspenso; dormia sempre debaixo daquele piano. Foi

Pronome

(3) saiu se rindo
(3) saiu (...) rindo

(17)
(17)

(62)

(63)

(71)

(71)

(74)
(74)

(83)
(83)

(121)
(121)

(124)
(124)

que eu queria

que (...) queria

ontem § Eles diSSefém'alguhq

ontem § (...) Disseram alguma

méveis § Ele deixou endereco

moveis § (...) Deixou enderegd

estrangeiro que queria saber se ele era novo.

estrangeiro (...) queria saber se (...) era novo.

atenuar-lhe o sofrimento § Quantos
atenuar (...) o aborrecimento § Quantos
compreendendo § Voce esta vendo, Rosalia:

compreendendo § (...) Esta vendo, Rosalia!

de vende-lo a alguem por

de vende-lo (...) por
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(222) oceano... Eu gritei para ele... mas

':;(223) oceano... eu gritei (...) ... mas

L

(18) dos outros. 0 judeu se conservava impassivel

(19) dos outros. 0 judeu conservava-se impassivel

(69) Oliveira se“Tomoveu. Ja

(70) Oliveira comoveu-se. Ja
(79) que apareceu na quarta-feira seguinte, fei-lhe tantos

(79) que apareceu na quarta-feira, (...) e lhe fez tantos

- (145) portugueses se adiantou para

;(ihS) poftuguéées'édiahfbu-ée'baré

(24) calado. Nao era a ele a ofensa era ao

(25) calado. Era como se fossem para si as ofensas ao

Substitmicao obliguo_reflexivo/obliguo
(92)%niano, tradsformava-se este em uma cama
(93) piano, transformava-o em (...)cama.

(130) piano. Eles o acharam

(130) piano. Os carregadores acharam




(148) olhando para ele, hipnotizado

(148) olhando para o-mével, hipnotizado

(214) Ficara ele na rua,

(215) Ficara o movel na rua

(61) e... muito pafa o piano. E

(62) e... muito para ele. E

Preposicao

(4) dado e vendé-lo depois por

(4) dado para depois vende-lo por

(16) tempo para a familia

(16) tempo de a familia

(26) silencio logo perfurado por uma pergunta

(27) siléncio perfurado logo pela pergunta.,

{100) parentes da Tijuca

(101) parentes na Tijuca

(106) nao ficaras zangado em ires para a casa

(106) nao ficaras constrangido na casa

(156) negrinhos -em incursoes pelos bairros

(156) negrinhos para incursoes nos bairros

(202) para a qual nao devia éxpTicagaes a ninguem.

(203) de que nao tinha qhe dar satisfagao a ninguém.

(215) havia § De madrugada =~ ~
(216) havia § Pela madrugada

Conjuncao
Catalise

- e wm oom e e

(4h4) casamento § (...) Eles estao

101
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(45) casamento § Mas eles estao
(61) muito para o piano. E (...) o

(62) muito para ele. E tambéem o

!erbo

(18) todos. Dirigira-se a moca em seguida

(19) todos. A moga dirigiu-se em seguida

(18) dos outros. 0 judeu se conservava impassivel
(19) dos outros. 0 judeu conserva-se impassivel

(31) piano? perguntou-se Oliveira

(32) piano? perguntava a si mesmo, Oliveira. Evasivo

(61) que viera pessoalmente e...

(62) que veio pessoalmente e...

que vocé esta fazendo Joao?

(o

(135) que
(135) que

que vocé vai fazer, Joao?

M

(156) ora pedindo tostao

(156) ora a pedir tostao

(222) estavam ad‘ladgrpﬁvindo. Perto

(223) estavam atras, a ouvir. Perto

(277) Sarita abriu o sorriso com que costumava receber o
tenente que agora entrava. Correu a abraga-lo

(279) Sarita ve entrar o tenente e corre a abracga-lo

(19) Havia um riso correndo pelé sala.

(20) Havia como que um riso difuso pela sala.

Frase

Catalise

(1L1) Jozo! (...) Nao

(141) Jo3o! Que crueldade! Nao
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.2,

.3.

3.

1.

(222)
(222)

(231)
(233)

(276)
(278)
(283)

(285)

(277)
(279)

se havia tocado nele... § Uma

se havia tocado nele... Mas com muito mais almas!§ Uma

geral. (...) § Ele

geral. Entrou em casa. § Ele

que parece, replicou o outro. Sarita

que parece (...) Bem. Nao estou aqui para discutir to
lices. Compareca amanha a Capitania do Porto. '
Treze horas em ponto. Retirou-se. Sarita.

descansa os ouvidos. Tiro de canhao, sempre tiro de
canhao, (...) isso acaba‘éborrécendo a gente, Sara
descansa (...) Tiro de canhao (...) toque de corneta,
vozes de comando... isso arrebentando os ouvidos...

Ja nao agllenta mais! Sara

(...) Sarita abriu o sorriso... Correu a abraca-lo

Retirou-se. Sarita... Corre -a:abraga-lo.

(128) geral. Amanheceu com raiva do piano e da vida. Saiu
(128) geral. (...). Saiu ' :
(194) ou nunca! respondeu Oliveira. Ele ' -
(194) ou nunca! (...) Ele = e T
(232) definitivamente! exclamou’ ao éntfar § Vai
(234) definitivamente! (...) § Vai
que parece, rebjicou o outro
(278) que parece (...)
Sintaxe

Reordenamento sintatico

por inversao de elementos

(2) respondeu a voz da mulher 13 de cima. -

(2) respondeurlé.de'cima'a voz da muTh@f.

- - . oem - - — P .

(11) depois amanhecera (...) o piano engalanado -

(11) depois o velho piano amanheceu engalanado (afetividade e)
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3.

.3

2.

.3.

(7M)

104

(18) todos, Dir?g%ﬁf*ié a moga em seguida

(19) todos. A nobaijirigiu~se em seguida

(26) silencio logo perfurado por uma pergunta

(27) silencio perfurado logo pela pergunta

por supressao de elementos

(70) véspera. %

(70) véspera. ..

(283) descansa os ouvidos. Tiro de canhao; sempre tiro de

550 acaba aborrecendo a gente (...)Sara

(285)

Y45 iro de canh3do, (...) toque de corneta,

raftdo... isso acaba arrebentando os ouvi -

i=~agllento mais! Sara

(18) prudente desmancha-la oferecendo

(18) prudente pdr termo ao mal entendido, oferecendo -

(19) um riso correndo pela sala

(20) um riso difuso pela sala

(2L4) calado. Nio era a ele a ofensa, era ao

- (25) calado. Era como se fossem para si as ofensas ao

(36) disse ques=depois ia ver e

(37) disse queAia_pensar, e

(k2) emprestimo. § Mas teu ordenado n3o da para desconto em
folha § Adiaremos 7

(43) empréstimo. § Como? Se teu ordenado nao da pra nada?
§ Adiareméxﬁ_

(76) idade do piano, foi indo embora sem

(76) idade do objeto, tratou de voltar sem

(77) pensava que se tratava de coisa moderna

(77) pensava que fosse coisa moderna

(79) Rpsﬁéjgz‘fﬁﬁavam praticando um crime

AT J
ve s
v

~<eilia, é--netiam um crime



(83)
(83)

(88)
(88)
(88)
(88)
(92)

(93)

(98)
(99)

(104)

(105)

(106)

(106),

(117)
(117)

(129)
'(A_129)
(130)
(130)
(130)

(130)

(131)
(131)
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atenuar-lhe o sofrimento § Quantos

atenuar o aborrecimento. § Quantos

ao seu piano. Sentava-se
ao seu velho movel. Sentava-se
0 (Gnico moével que

o unico objeto que
Sarita tombava sobre o piano transforma-se este em uma
cama '

Sarita pousava sobre o piano, transformava-o em cama

piano!... § Vender nao vendo, gritou

piano!... § Nao vou vendé-lo mais, gritou

mulher: Ora veja! Pensou

mulher: Veja so! Pensou

nao ficaras zangado em ires para a casa

nao ficaras constrangido na casa

espaco. E uma luta por falta de espacgo!

espag¢o. E um desespero essa falta de espago!

praia. De suas janelas nao era visivel o mar, mas sen
.tia-se ali o seu cheiro e o seu barulho

praia. Dali nao era visivel o mar, de que se - sentia

apenas o cheiro e o barulho.

piano. Eles o acharam grande (...)
piano. 0s carregadores acharam que era grande demais
filha ficaram suspensas. A mulher

filha tomaram-se de espanto. A mulher

perguntou: § Achou comprador?
perguntou: § Encontrou comprador?
que é que vocé esta fazendo, Joao?

que é que voce vai fazer, Joao?

cartazes a porta dos cinemas, ora rolando nas

cartazes de cinemas, ora se espojando nas



(168)
(168)

(171)
(171)
(172)
(172)

(182)
(182)

(199)
(199)

(202)

(203)
(202)

(203)

'KZOS)
(206)

(221)
(222)

(222)
(223)
(222)
(223)

(227)
(229)

(243)
(245)

gritava energicamente Joao de Oliveira em atitude de

gritava (...) Joao de Oliveira num assomo de

Compreendendo que era alguma coisa que ia ser destrui
da, tomaram-se '
Compreendendo que iam dar sumic¢o @ uma coisa respeita

vel, tomaram-se

gente as mog¢gas se espantavam:

gente os moradores se espantavam

olha la... o mar..

olha 1a... ao mar...

Loucura? volveu Joao de Oliveira exaltado, olhando
Loucura, n3ao é? volveu Joao de Oliveira sarcastico, o

lhando

para a qual n3o devia explicacdes a ninguém

de que nao tinha que dar satisfacao a ninguém.-

E colocando a mao sobre o seu piano como sobre a tes-
ta de

E pondo a mao sobre o seu piano como quem acaricia a

testa de

quer. SG6 ha essa.saida § E

quer. Nao-ha outra solugao § E

que ouvira o piano tocar tudo

que ouvira o proprio piano repetir tudo

estavam ao lado ouvindo. Perto

estavam atras a ouvir. Perto

Rosalia'!... Eu fiquei na rua,
Rosalia'... E me deixou na rua,
suspenso. Era perto do piano que dormia sempre. Foi

suspenso; dormia sempre debaixo daquele piano. Foi

equilibrado do meu bairro... mas

equilibrado do meu quarteirao... mas



(247) mlGsicas. 134 de casa. Em

(249) misicas antigas. Em

(254) dormiu. Soou de
(256) dormiu. Tocou de

(277) Sarita abriu o sorriso com que costumava receber
tenente que agora entrava. Correu a abracga-lo

(279) Sarita vé entrar o tenente e corre a abraga-lo

(281) vao ‘adquirir um outro?

(283) vao comprar outro?

(283) descansa os ouvidos. Tiro de canhao, sempre tiro
canhao, isso acaba aborrecendo a gente. Sara

(285) descansa. Tiro de canhao, toque de corneta, vozes
comando... isso acaba arrebentando os ouvidos..

nao agllento mais! Sara

Atualizacao referencial

(29) mente. § Cinco contos, respondeu

(30) mente. § Quinze mil cruzeiros, respondeu

(2L48) quase vinte anos

(250) quase trinta anos

Numero

PR e - —-— - - [ - e em o e P e s T TE  Ir-RrApA

(145) portugueses se adiantou para que os desculpasse

(145) portugueses adiantou-se para que o desculpasse

(204) que préstara servigos ao Impeério
(204) que prestara servigo ao Imperio
(48) e mais alguma roupinha indispensévef E

4b6) e mais algumas roupinhas indispensaveis

de
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6. 0 Piano: adaptacao radiofonica de Alphonsus

de Guimaraens.

"Que em tua cabega as idéias ndo se
imobilizem nunca em arranjos de mu=
séu, mas fermentem para novas meta-
morfoses. Chegaras assim a maturi—
dade, ainda com direito aos ultimos

fulgores da vida."

(Cadernos de Joao - AnfbaZMMbéhado)




110

No capitulo dedicado & analise da evolucao de "0 piano', de-
monstramos que a adaptacao cinematografica do conto, fazia parte das

intencoes do autor. Chegamos a esta conclusao pelo exame exaustivo

das técnicas utilizadas na construcao-narrativa, abrangendo fundo e

forma.

Desde 'O homem e seu capote', o manuscrito-original, o texto-

literario definitivo e suas varias versoes contém elementos a nivel
de estrutura simples e profunda, adaptaveis a encenagao e a repre-

\

sentacao.
Para relembrar, entre estes elementos o nivel discursivo, a
dialogagao intensa, o desencadeamento de uma acao dinamica e descri-

coes de cenario com constantes insinuagdes sinestésicas.

Por exemplo, da casa dos Oliveira, o mar nao era visivel, ''mas
P ’ ’

sentia~se ali o seu cheiro e o seu barulho'; entre os carregadores

do piano, havia um 'preto maltrapilho"

'Ha também, ''uma senhora de idade cheirando a defunto rico" e
'"'ha quasi vinte anos' o piano esta "ali naqueTe canto sem fazer mal-
a ninguéem' (1). o o S o o

A referéncia temporal confirma a forca vxsual do objeto, - que:
na passagem para a segunda edlgao e destacada pelo -préprio ;vaufpf
jquando aumenta de vnnte para trinta anos a permanenc:a do plano, 0.

r

que evidencia n3o s6 o vigor imagético, como também torna mais difi-

cil a separagao do objeto, aumentando o peso .da tradigao.

Ainda examinando a .valoracao dada a sinestesia, com especial

atencao a imagem, (2) logo aos primeiros paragrafos ‘do conto vamos

encontrar o piano ''engalanado de flores para o sacrificio'. As cenas"

do '"saimento'", do "cortejo' e do abandono na avenida com consequente .
temporal noturno, prenunciam ja o-climax visual do afogamento do
piano. 0 elemento sonoro esta tambéem sempre indicado a nivel dis-

cursivo: ora sao ''os sons desafinados, metalicos, horrorosos,. ora o
latido da cachorrinha, ora o barulho da ressaca marinha ou ""os ba-"

ques exalando gemidos'", reagao do piano ao ser-carregado, e ainda os

meninos correndo ''a mao pelas cordas, provocando-lhe os u]tlmos T es-

tertores” (3). . S -



A visualidade e a sbhorizagéo do conto culminam na cena apo-
teotica do afogamento no mar embravecido, quando cores e sons semis-
turam em claro/escuros e altos/baixés acompanhando o forte embalo ma
ritimo. A espumarada que envolve o piano, confunde seu propric som
com o som da '"Marcha Funebre' e decrescem na descida silenciosa das
lagrimas de Oliveira. Esta magnificamente preparada a forma litera-
ria para transformar-se tambem, como tudo que Anibal toca, em novas
formas em outras opcoes, verdadeiro alquimista desejoso sempre de.

testar todos os caminhos.

\

Neste sentido, Anibal realmente transcendeu ao seu tempo. Ten-
tou alem da versao teatral a adaptagao cinematografica com técnicas
imposéfveis para os recursos do cinema nacional da época. Como foli
demonstrado, a tentativa nao resultou favoravel, e a versao mostrou-

se pobre em relacao a forma literaiia tradicional.

Porém, anterior’a estas tentativas, um outro meio de expressao

artistica foi experimentado. '""0 piano' é adaptado. . a radio-novela.
| p | p

Anibal tenta adequar seu programa participativo a partic}pagéo
em um programa e, consciente das virtualidades plasticas e visuais
do relato empreende a adaptacao ao radio. Trata~se de uma potencia-
¢ao do texto = um texto em seguhdo grau =— que, no entanto, sofre,aos
olhbs_da culturajermﬁap um rebaixamento. E aqui se coloca a pole-
,miqa,,enfre a chahada' "cultura de elite' e a "cultura demassa”, que
por anos tem se estendido entre os criticos, sociéiogos, psicdlogos
que;tehtém analisar,aSVtransformaQGes,sofridas pela humanidade, nos
varios campos da.culfura, 'H3, de um lado, os apocalipticos gque -
olham os novos fendomenos com resisténcia ou até espanto. Borges, por

~exemplo, disse em depoimento piblico no MASP (agosto 1984) nao ali-

mentar preconceito contra o radio ou o jornal, embora alimentem o)
nacionalismo que € o maior mal da cultura contemporanea.  Previne,
porém, que se pode falar de "livro sagrado' mas nunca de jornal ou

radio sagrados. Seria uma heresia. De outro lado, ha os integrados

a cultura de massa, predominantemente oral.

R : S ' :
Segundo Jaime Rest, o denominador comum das mudangas que se

operam na humanidade consiste numa vasta maré de democratizagao, que
(R} - -

vai cobrando impeto no mundo moderno e cuja consequencia mais signi-

ficativa (ainda que as vezes epidérmica) € o acesso dos estratos mais

populosos da comunidade a beneficios que anteriormente se reservavam



a circulos egregios'. Em seu estudo sobre a cultura de massa, Rest,
faz uma sintese de estudos pros e contras aquela cultura, demons =
trando que os problemas em torno do assunto sao inumeros e devem ser

tratados com a devida seriedade e atencgao. (k).

Alem de Jaime Rest, outros criticos e estudiosos do assunto se

referiram as problematicas suscitadas pela’

cultura de massa' em opo-
sicao a "cultura elevada' e que serdo oportunamente mencionadas, no

decorrer da analise.

\
it

0 que nos importa salientar diante destas polémicas, geralmen-
te acirradas, entre os criticos literarios, e demais estudiosos do
assunto, € a corajosa iniciativa de Anibal Machado, nos anos poste-
riores a segunda guerra mundial. Na verdade, tais experiéncias reve-

lam um espirito ao mesmo tempo aventureiro e cientifico se pensarmos

nas varias formas de experimentagao e utilizacao de novos meios de
expressao. E aqui que se revela o carater modernista de Anibal Ma-
chado.

A novela de radio foi a forma mais popular de representacgao
antes da televisao. 0 recurso da comunicagao massiva tinha para S0

modernismo a funcao de divulgar & obra artistica, alias como grada-

tivamente foram os pos-modernistas, servindo-se tambem do alcance da-

televisao, do disco. e do radio, para divuigarem suas obras. Ja e
possivel assistir a uma entrevista de Carlos Drummond de  Andrade,
-anunciando o nome do seu ultimo livro, ou de Jorge Amado, ou ainda’

Ferreira Gullar e tantos outros.
No entanto, hd mais de quarenta anos atras, a tentativa. de
AnTbal nos parece precursora e corajosa, alem de revelar sua  larga

visao de mundo.

Vale dizer, que esta tentafiya sintbhiza com certos eSpTrifbs
ousados da vanguarda européia. E bom lembrar que importahtes Cescri-
tores estrangeiros adaptaram seus textos ou escreveram pegas para_ o
radio. A primeira expériéncia data de 1925, trata-se da obra de Char -

ies Kings]ey - Westward Ho! Dois anos debpis Joseph‘Cohrad apresenta

-'Lord Jim. Na década de 30,_53536'0 meio ainda imaturo, existe uma
‘Certa resistencia a transformar o radio num gueto intelectual - '"the
verb 'to broadcast' means to disseminate widely; and it seemed to

many people that to confine the best in radio to onerexcluéive wave-



length could only result in disseminating it most narrowly'". (5)

Talvez seja por isto que a imagem ousada do aborto é censurada

quando T. S. Elliot, programa em 19384 The Waste Land, pela B.B.C,.

Em decorréncia da guerra, quando muitos escritores se engajam

na propaganda bélica, diante de dificuldades de representacao tea--

tral, a radio-novela vem substituir o teatro nacional inglés. Os

poetas entram na B.B.C.: Terence Tiller, Howard Nowly, Joe Burroughs ,
R.D. Smith. Em 1937 Dylan Thomas entra no servigo latino - americano
‘da emissora inglesa. Nela adaptou e representou uma lenda noruegue-

sa, 0 gigante sem coracao , O paraiso perdido , e Comus ' de Mil-~

ton; Satiricon de Petronio (Trimalchio's Feast) e pecas de Aristo-

fanes. 0 texto de Under Milkwood recolhe esta experiéencia. Ainda

houve outros escritores atraidos pelo meio, como Samuel Becket ='"All
that fall' (1957), "Embers" (1959), '"Words and music! (1962), '"Cas-

cando" (1964), "Textes for nothing" (1975), 'Rough for rédio”(l97é),
"For to end yet again' (1976); Harold Pinter - "A slight ache' (1959),
"A night out" (1960), "The Dwarfs' (1960), "The Caretékér“ (1962),
The Examination' (1962),'Sketchesv}l964), "Tea Party" 7(]96&),
"Landscape' (1968) 'Mac" (1968) e ""Monologue" (1975) . Tom Stoppard -

''/Rosemcramtz and Guildenstern are dead" (1978); Herbert Read - "Aris

toteles' Mother! (didlogo) ; V.S. Pritchett adéptou'“ThélgamblerU de

Dostoiewski, e Tuzguenev.

- No radio inglés uma das figuras que mais se destacou na produ-
¢ao de radio-novelas foi, Louis MacNeice, escrevendo dramas popula-
res, historias e retratos (um Cristovad Colombo contemporaneo ao de .

Paul Claudel) satiras, contos folcldéricos e adaptagdes de c1és§fcos'

universais ( 0 asno de ouro, Fausto, Eros e Psyche =~ e . _Alexandre
Nevsky ) todas durante a decada de 45 a 55.
Além destes, podemos citar ainda outros escritores que produ-

ziram textos para o radio: Joe Orton, Dino Buzzati e Pirandello,ita-

lianos. ("Assim é se lhe parece' que esta, no momento, sendo encena
P ) ) , do 2

-da no Rio, sob a direcao de Paulo Betti).

A prodﬁgéo cu]tﬁrél;fadiofanica;fna América do Sul, pode ser

exemplificada com o infcio do radio~por volta dos anos 20, na Argen=

tina. Na fase que pode ser considerada-experimental, ou seja, por

o
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volta de 1925, a C.0.X. Radio Cultura de Buenos Aires, realiza trans
missoes de recitais poéticos dos escritores da vanguarda, com tra-
balhos de Jorge Luis Borges, Olivério Girondo, Leopoldo Marechal, Ri

1" : ) —

cardo Guiraldes, Nicolas Olivari, para citar alguns.

0 que se percebe & que a distribuigao cultural, mais equili-
brada nalinglaterra, fez com due os intelectuais se aproximassem do
meio ao passo que, na América Latina, os programas de auditorio, de
musicas, de passatempo, etc., logo expulsaram os poucos escritores
que tinham se interessado pelo radio. Preconceituosos, eles temiam

a kitchizacao de suas criagoes.

Entretanto e apesar do improviso e da falta de uma teoria so-
bre o meio & possivel afirmar que ja por volta de 1930, existia uma
incipiente gramatica radiofonica, compbsté de fade in/out e cross-
fade. (6) i

A trilha sonora ou fundo musical anteriormente utilizava a or-
questra ao vivo, devido a insuficiéncia técnica. Na adaptacao de 'O

piano'", a evolu¢cao da tecnica ja permitiu uma utilizacao da gravacgao

musical, sendo portanto, mais sofisticada - ja se podia contar, tam-
bém, com mais alguns termos tais como: Back-Ground, Descer Back-
Ground ou Cortar Back-Ground. A terminologia combinando termos na-

‘cionais e estrangeiros ou seja portugués/ingleés revela a inseguranca
--do setor, que se propoe ainda como imitativo, sem independéncia téc-

nica. - ’ ’ o o —

Apesar da ousada tentativa de adaptacao do conto ao meio mas -
“sivo, se percebe que as dificuldades do meio intimidam os adaptado-
res, que se limitam a aceitar as imposicoes da técnica, prendendo-sé
de forma visivel a especificidade literaria.

Retomando as analises realizadasvaté_aqui, lembramos entre ou-
tras, algumas das prinéipais recohréncias no conjunto proto-textual
de "0 piano'", ou seja: a consciente preocupacao de Anibal diante do
avanco da técnica, do poder da méqﬁina, das rupturas introduzidas pe -
las vanguardas modernistas. Percebeﬁos e registramos tambeém as :opo-

sigoes em que se debatia seu espirito, a ponto de se reconhecer - .o -

“outro Anibal, nas estruturas profundas da sua obra.
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No documento que vamos analisar neste capitulo, como nos ante-
riores, também nao ha data, embora esteja completo e seja possivel
dizer que & uma adaptacao da primeira edigao, conclusao baseada sem-

pre no confronto entre versoes.

Poram, n3o encontramos justificativas para esta experiéncia na
histéria critica de sua obra.. As recorréncias a que aludimos ante-
riormente & que parecem responder a curiosidade gerada por esta adap
tacao radiofonica (as mesmas responsaveis pélo fio condutor capaz de
gerar um sistema unitario, que € o corpo proto-textual por nos esta-

belecido).

A consciéncia do poder da maquina, a visao profetica de ~ uma
nova sociedade com maltiplas e variadas formas de expresao, o espl-

rito aventureiro talvez respondam a nossa perplexidade (7).

Na verdade, a alfabetizacao, o acesso ao consumo, a industria-
lizagao, o aumento populacional entre outros fatores, seriam fatal=~
mente agentes de ruptura em muitos campos da atividade humana, -'no

caso, também das formas usuais de expressao artistica.

Essas circunstancias seriam definidas, mais tarde, por  Muniz
Sodré: '"a literatura de massa, em suas variadas manifestacoes, nao €
fruto da incapacidade deste ou daquele escritor para produzir _'algo
de mais elevado, ou da habilidade deste ou daquele empresario para
‘ganhar mais dinheiro; &, isto sim, resultado de eiigéhcias; geradas
pela sociedade moderna, e, digamos_devpassagem;”néo'apehas,ém' f:sua
forma capitalista. De minha parte, creio que ela responde a certas

necessidades psicoldgicas de um tipo de pliblico que nascéu e se for-

mou com a grande cidade e com tudo aquilo que ela implica“(8).

Arguto observador da realidadé; Anibal resolve étingir egteno-
vo pablico, agora através do radio. 0 piano & entao adaptado a ra-
dio-novela, poréem com detalhe muito importante: a adaptacgdo é feita
por Alphonsus de Guimaraens Filho, um poeta, com a participacgao de
Paulo Mendeé Campos e O'prépfio Anfbél.»kUm bdété‘e dois escritores

talvez na tentativa de nao romper demasiadamente com a forma literd-

ria. A versao é baseada na primeira edigao, uma vez que a analise
do nivel discursivo revela a utilizagao dos mesmos dialogos que na
segunda edicao se apresentam alterados, conforme demonstramos no

confronto das variantes. Disto'Inferfmos gue a transmissao se deu na
década de 1945 a 1955. o R o o

.
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Como a adaptacao se da para uma técnica especifica, o© manus -
crito - radiofonico contém indicagbes para a sonorizagdo que no caso
da misica de fundo é determinada como - Back-Ground - ou seja, Tri-

lha Sonora, e os demais sons sugerindo: portas que se abreme fecham,
pessoas que entram e saem, indicagSes aos personagens entre paren-

teses, como: (chorando) ou (com ironia), etc.

0 som musical que no género da representacao oral faz parte do-
discurso, uma vez que acentua situacoes dramaticas ou evoca senti-
mentos romanticos ou ainda, indica situagoes tensas e misteriosas,
enfim, substituindo elementos do nivel narrativo, revela a formagao
classica dos roteiristas, uma vez que o fundo musical é a valsa na-
mero um de Chopin, assim indicadanoscript - '"Witor - 18383A - 183838',
e substituida por ='"Vitor - 14288A - "Grande Polonaise' de Chopin e
pela Valsa do, Adeus (Chopin, opus 69vn.l); quéndo o piano & retirado

da casa dos Oliveira.

~ Além destas, as oQtras musicas indicadas no script séb revela-
doras do tom académico dado a realizagao radiofdnica e sao por exem-
plo: “Postuma“,"Perpetum Mobile?"Marcha Fﬁnebré:"Pastora]eﬁ"Night on
the Bare Mountain" (Uma noite no Monte Calvo de‘Mussorgski que foi
adaptada, sinfonicamente, por Rimsky-Korsakoff). A verdade € que al-
gumas indicégaes de disco, nao revelam que musica seja, uma vez que
sao numéricas, porem, elas nao representam a maioria das indicacoes
sonoplasticas. (9)

Na anidlise de "0 homem e seu capote', e "0 piano”, beﬁ . como
dos outros textos do conjunfo hroto~textual falamos da dialogagao in
tensa, com conseqUente desencadeamento da acao desde os primeiros pa-
ragrafos. 0 estilo revelador da ilntencho cinematograficae teatral do
autor, facilitou também a adaptacao ao radio. Percebe-se que ao se
sucederem os didlogos diretos, a adaptacdo radiofdnica os utiliza na

integra.

Por exemplo: primeira edicao - "Rosalial gritava Jodo de Oli-
veira. Toquei para fora o homem! ... Insolente! Veio
dizer que nao valia nem quinhentos cruzeiros.

- 0 conserto? respondeu a voz de mulher 13 de cima.

- Nao: o piano! E ainda saiu se rindo..."

Vers3o radiofdnica: - '"Rosalia! Toquei para fora o homem! In-
solente! Veio dizer que nao valia nem quinhentos

cruzeiros.
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- Rosalia: 0 conserto?

- Joao : Nao. O piano! E ainda saiu se iindo."

Do enunciado narrativo para a ]inguagém oral, as transforma-
cdes mais constantes serado aquelas que se referem a presenca-do nar-
rador. Quando indispensavel, esta fala e substituida pela narracgao
do locutor. Este &€ um dos elementos especificos do género; esta subs
tituicao tem as suas conseqﬁéncias: introduz no conto a visao subje-
tiva do adaptador, no caso, .Alphonsus de Guimaraens. E na fafa’ do
locutor que se apreende o comentario do'poeta que interfere e conduz
o discurso, conferindo sua interpretagao aos fatos. Esta interpreta-
cdo, através da voz do locutor, corresponderia,no caso da adaptacao
cinematografica, a interpretagao do ponto'de vista do diretor do fil
me ao escolher angulos, objetos, acontecimentos a fim de acentuar

detalhes que lhe parecem relevantes.

E exatamente este, entre outros detalhes, que € apontado como
negativo nas adaptacoes de uma cultura de elite para a cultura de
massa. A interferéncia de novas visoes, chamadas manipuladoras, so-
bre o texto original, acabaria por descaracterizar @inténgao origi-
nal do autor. O locutor e o diretor substituem de certa forma nao o

autor, mas o narrador da forma literaria.

Veja-se que o recurso postico da narragdo na radio-novela ofe-

receu a saida técnica ao distanciamento do teatro de Brecht (10).

7 No caso de "0 piano', o lécutor, na verdade, e a intérpfetagéo
de Alphonsus de Guimaraens, auxiliado bor Paulo Mendes Campos e o
préprio Anibal. J& vimos como a trilha sonora revela uma visao aca-
démica da obra. E verdade que mesmo a forma literaria, nao foge. do
classico, a nao ser pela linha tematica que busca refletir atraves

da parodia e da ironia as vicissitudes, do anti-herdi. A poeéetica mo-

dernizante estara, assim, mais centrada nos personagens do que - na -

forma do conto.

A adaptacao para a nova'forma acentua ainda mais esta carécte-
ristica, uma vez que o desenrolar da trama esta mars fortemente na
mao dos personagens. Talvez, temendo a diluicdo da obra, os autores
tenham tentado, através da misica, da utilizacdo integral dos diadlo-
gos e da interferéncia do locutor (hote-se que a adaptacao € reali-

zada, nao por um técnico do meio, mas por trés literatos), a utili=

-~ * -~ . . .
zagao do veiculo sem transformagoes radicais na obra.
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Ha cinco interferéncias do locutor, sendo que a maioria, resu-
me as situacdes narradas no conto. A primeira intervencao € um enun-
ciado proprio de Alphonsus de Guimaraens e denuncia de inicio a di-
ficuldade de mudanca de género: “Aqui“se;conta a historia de um pia-
no. Seria ingenuidade explicar uma historia que se explica por si
mesma''. 0 recurso paradoxal a negacao do meio e suas potencialida-
des ("eu sei mas mesmo assim...') parece confirmar o classico axioma
de que o meio € a mensagem. Baseado nesse principio de MclLuhan, diz
Pignatari que nao se pode separar o discurso do canal que o transmi-
te. O mesmo discurso transmitido por dois veiculos diferentes, nao
‘e nem pode ser o mesmo: sua logica estrutural e o efeito produzido
no receptor diferem radicalmente (11).

Também a respeito das dificuldades de manter as caracteristi-
cas do genero literario na sua passagem para o veiculo de massa, o
que significa para um outro género, convém evocar um estudo de Muniz
Sodré intitulado, '"Da literatura culta a literatura de massa - Um ca
so de édaptagéo”, em que ele faz uma analise de uma adaptacao do con-

to A cartomante' de Machado de Assis, para a televisao.

Segundo o ensaista, a tentativa desvirtua as qualidades basi-
cas do texto machadiano, que sdo os efeitos de hesitagao, oscilagao,
incerteza ou extrema ambigUIdade. Para Sodré, o teledrama adaptado
transforma uma significacad plurivoca numa significacao univoca, re-
lativa a um adultério com suas causas e conéeqUéncias, anulando a

ideéologia produzida pelo texto de Machado (12).

Em relagao ao conto de Anfbal, se percebe a tentativa de uma
adaptacao mais pura, através dos elementos ja citados a fim de evi-
tar provavelmente que se dilua a estrutura complexa da obra. No que
se refere ao manuscrito - roteiro cinematografico, foi exatamente is
to que aconteceu, tanto que a preocupacao com a ideologia social e o
registro intertextual, vieram a criar um texto paralelo com prejuizo
da criac3o artistico-literaria.

_ Curiosamente, a adaptacao radiofénica nao éeguiu'o mesmo ca-
minho. Ha uma evidente preocupag¢ao em preservar a estruturafhérrati-
va, pela utilizacdo quase que. total dos diéldgos"¢ até mesmo das fa-
las do narrador. Porém, mesmo:aséimj,d'resultado nao faz jus a bele-

za do conto.
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A linguagem combrivwin:25 termos em desuso ou por demais elitis-

. -?l‘TA - . ~ € . .
tas como senhorlnhaiescijedendo em oposicao a girias, na tentativa
de aproximar o discurso iiterario da fala coloquial, produz um efei-

to artificial e forgado (13).

Por exemplo, no que se refere ao tom elitista,ele se revela no
desenvolvimento da narr:stiva toda e as girias dentro deste contexto

sobressaem exageradamente: '‘perfeicdo ai & mato', ''teu ordenado, nao

da para desconto em fo? meu filho', "fico até com medo de seu pai

ter virado a cabega, Sanitall

.salientamos como técnica narrativa de
”gguidas pela simples substituicao de um
termo. No caso, & exemplo a substituicao de saida por sai-
mento, acompanhada decortejo para que se-apréendesse, subjacente ao
.texto a imagem de um enterro.
R

- No texto radiofdnico, esta poética é relegada em fungao das
tﬁansparéncias, como em uma das falas quando Sara desvenda a .ambi-
guidade do acontecimento, confirmando uma estrutura mimetica, de su-
perficie: "Sara - L3 vai ele mamide. A gente tem até vontade de dizer

adeus. Parece mais um enterro..."

Ainda a respeito da linguagem, com visivel preocupacao -expli-
-cativa, registramos fedqndéncias que apelam para o naturalismo, dan-
dd"aos[pe{sénégens, no caso de Sara por exemplo, caracteristicas ex-
cessivamente modernas, que nao parecem traduzir a intengdo do autor

no conto:

"Sara - N3o, nao. Deixe quieto o nosso piano, mamde. Deixe quie

to o nosso piano. Tao bonito que ele &."

Na verdade, a redundancia e um elemento constante no texto, e
ja prenunciada desde <0 inicio por Alphonsus de Guimaraens quando diz

que a histdoria se explica por si mesma.

Além disto, intensificaras falas de personagens, que no conto
sao diluidas ou apenas mencionadas, como os garotos, os carregadores,
o judeu, este Gltimo com a fungao de ressaltar a incerteza, € o sus-

pense,é tornar transparentes demais os elementos criados para cons-

s
1! .

truir a ambiguidade do texto. No caso do judeu, ha indicagao para

ressaltar uma pronun¥ia artificial, que no conto Nao & nem mesmo Su-

gerida, e nao responde as necessidades do género, uma vez que recur-
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Sos comc esse, sSao poucos e evasivos na adaptacao.

A interpretacao de Alphonsus de Guimaraens,que seexpressa desde
o primeiro paragrafo, através da voz do locutor =- levanta algumas
consideragoes. Apontamos anteriormente o desencadeamento da agao des

de o infcio do conto, como um elemento poético constante neste con-

junto proto-textual do piano.-

Anibal recusou-se a fazer uma introdugao explicativa ao = seu
conto. No caso o campo imaginativo se depara com uma agao em mov i -
mento. Na: ‘adaptacao radiofonica, esta caracteristica  foi
rompida e uma ''explicagao' foi introduzida.

Ora, apesar do cuidado em manter na integra os dialogos a fim
de conservar a especificidade do texto literario, a preocupagao em
* . - -~ . *
manter o nivel discursivo, nao se estendeu ao nivel profundo da nar-
rativa.

‘"' a situacao através do locutor, o poeta conduziu

Ao Yexplicai
a narrativa e desvendou o choque ou seja o elemento estrutural do te-
ma, aquele ao qual o conto nos induz; a descoberta principal - a vi-
vificacao do piano responsavel pela poetica narrativa e pelo elemen--
to supra real, € adiantado pelo locutor que reduz o piano a uma ex-

tensao de Oliveira.

Na verdade, o conto nos diz muito méis,'a magia da linguagém éf
das técnicas poéticas de Anibal, transformam o piano em um persona?
gem tao ou mais forte que os seres humanos. 0 estranhamento quecausa
sua vivificacao lhe confere o poder de emitir sons, despedir-se, fe-
char-se a si mesmo, gemer, enfim, morrer. No conto, o piano nao S
tao inofensivo como o locutor faz questao de frisar. Na verdade sua

sorte transforma a vida dos seres humanos que o cercam. -

0 que se pode observar & que, atravées .da voz do locutor, se
presume que o emlssor teme a nao compreensao do seu receptor, o que

traz em consequencna a dtlulgao do texto original.

Confirmar-se-ia, assim, a tese de Adorno e Horkheimer de que
a inddstria cultural absolutiza a imitag¢ao e relativiza a originali-
dade. 0 radio na visao pessimista dos teéricos alemaes, ja ndo finge

ser arte porque se fixou como industria e, posando de democratica,
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torna todos  por igual, ouvintes, vale dizer, prende autoritariamente

o piblico aos programas sempre idénticos, de qualquer emissora (14).

A demonstracao desta diluicao nao pretende provar que € impos-.
sivel a utilizacao dos meios de comunicacao de massa para divulgacao
de obras artisticas. Na analise da adaptacao de "A cartomante' de Ma-
chado de Assis para a televisao, Muniz Sodré; embora tenha  demons-,
trado que a versao televisiva jamais reproduziria a mesma ideologia
do texto machadiano, faz uma ressalva quandb diz que '"e licito supor
que o aperfeigoamento tecnico da expressao televisiva leve a possi-
‘bilidade de se recriar no video, em alto grau de qualidade estetica

aquele texto (15).

0 que se pode perceber & que a educacgao tradicianal de elite nao
confia nos meios de divulgagao massiva. 0 simples fato de se ter for
mado uma equipe de literatos para cuidar dos problemas de adaptacgac
do texto de Anibal, ja comprova esta visao, desprezando a especifi-

cidade do meio.

Assim sendo, o resultado é uma interpretacac que busca cOnservaro .
genero literario, intercalando o discurso com alguns elementos da
linguagem coloquial e até da giria, e a condugcao ou manipulacao do

poeta Alphonsus de Guimaraens.

» "Alias, o termo manfpu]éggo'é um dos-mais_citadqs pela critica
'3 comunicacdo de massa. A-acusagao dirigida aos véTculos'dérdivulgé-
cao bretende obliterar as demais formas manipuladoras tais como: es-
cola, religiao, familia e toda uma estrutura sécio-cultural, é_pb]f-
tica. 4 ‘ o - I

Nao existe comunicagdo sem manipulagdo, nao existe cultura sem
hegemonia. Hans Magnus Enzensberger, ressalta ‘''que toda a utilizacao
dos meios pressupoe uma manipulacao, desde os mais elementares pfo?
cessos de producgao até a escolha do meio em si, passando pela gravé~
cao, pelo corte, ate a distribuigéo; Portanto,; diz Enzensberger, nao
existe escrever, filmar ou emitir sem manipulacao. A questao hao €
se os meios s3o manipulados ou n3o, sendo quem os manipu]a”r(ié);

Outra critica constante & aquelé'dirigida aos problemas de
adaptacdo da obra literdria a outros meios de expressao e se referem
principalmente & diluicdo do texto narrativo. Da analise da adapta-

cao de "0 piano' para o radio e para-o cinema, pudemos constatar que
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nenhuma das duas versoes realizou a grandeza estética do conto.

Porém, convem salientar due se "o meio € a mensagem' como diz
McLuhan, a analise do nivel discursivo de um script ndo & suficiente
para que se condene a adaptagao. 0 veifculo para o qual foi adaptado
o conto produz essencialmente imagens sonoras e como tal so poderia

ser analisado no momento da transmissao. Os recursos especificos do

meio - tais como - sonoplastia, trilha sonora, cortes, talvez com-

plementassem a linguagem capaz de reproduzir o texto e suas nhuances
(R ' N

e ambiguidades. 0 radio produz seu discurso especifico, e s6 pode

ser julgado naquele -momento transitério da emissao que € o seu cam-
po. Ainda no que se refere a linguagem em si, ela deve ser analisa-
da em um novo contexto, que nao seja somente escrita (o script) tra-

dicional.

Como salienta Marjo de Andrade, '"esta nascendo dentro da 1in-
gua castelhana, como dentro da lingua portuguésa, e provavelmente
dentro de todas as demais linguas, uma nova linguagem, a linguagem

radiofonica. Como a dos engenheiros, como a dos gatunos, como a dos
amantes, como a usada pela mae com o filho que ainda nao fala, essa
linguagem radiofdonica tem suas caracteristicas proprias determinadas

por exigéncias ecolégicas e técnicas.'" (17)

Portanto, €& possivel perceber que uma boa adaptagao de um tex-
to literario para os veiculos de cdmunicagéo de massa como cine, ra-
dio e_televiséo; nao € impossfvel'apésar de problematica. Depende de
que se levem em consideragado as especificidades do meio e a capaci-
dade do adaptador, para que a versao possa corresponder as fntengaes

da obra.

No caso do roteiroc em maos, percebemos algumas falhas devidas,

justamente a preocupacao de fidelidade ao texto literario.

Sabemos que a novela de radio ou televisao é oriunda do género

folhetinesco. A caracteristica principal do folhetim é a publicacao

fragmentada ou seja a interrupcao da trama narrativa nos pontos de
suspense, ou ''ganchos'. Muitas obras da literatura. nacional, hoje
consideradas classicas, foram inicialmente matéria do folhetim. Foi

assim com Alencar, Machado, Lima Barreto. ~

As novelas de radio foram responsaveis por grandes audiéncias

antes do advento da televisao, e cobriam grande parte do territorio
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nacional tornando-se.o radio um instrumento altamente democratico.
As vanguardas modernistas logo perceberam que num pais onde pouco se
ié, havia que se tentar a divulgacao dos autores e obras atraves de

meios de maior alcance.

A tentativa de Alphonsus de Guimaraens, Anibal e Paulo Mendes
Campos é reveladora desta conscientizacao e atée da viisao abrangente
que estes autores possuiam das possibilidades da comunicacao massi-
va.

A inddstria cultural, tanto guanto seu avesso, a arte letrada

e vanguardista, fixam uma gramatica de usos e funcgoes.

Assim sendo, o script de''0 pianomrevela algumas falhas no que
se refere a mudanca de género. Nao se tenm conhecimento se este ro-
teiro foi o utilizado para a transmissao da novela; ele nos parece
mais um primeiro esboéo, embora as assinaturas ou autografos (na re-
lagao de personagens) dos autores, dos atores, atrizes e toda a equi
pe participante nos sugiram um trabalho acabado e muito bem recebi-
do.

Porem, falta o que nos parece a principal caracteristica do
genero: a divisao dos capitulos e o estabelecimento das pontas de
suspense ou ''ganchos', que se encarregam de despertar o interesse ou
a curiosidade do leitor ou ouvinte para o .proximo capitulo.

Para adaptacao ao novo género foram necessarias algumas trans-
formacdes na passagem do texto literdrio para a vers3o radiofdnica;
como ja demonstramos e que conveém retomar, por exemplo - a condensa-
gao da fala do narrador que se insere na dialogagao influindo na di-
visao dos paragrafos; uma substituicdao minima de expressoes mais 1i-
terarias por linguagem coloquial tipo giria, e a sonorizagao indica-
da, musical e outras muito necessarias. .

A nossa impressao, portanto, € que nao foram explorados todos
os recursos do meio radiofdonico, mas -como ja frisamos, a critica so
seria eficaz diante da efetiva realizacao radiofonica.  No entanto,
face a realidade concreta que € o script em maos, podemos fundamen-
tar dessa forma nossa analise: a versao radiofdnica revela uma timi-

da incursao no mundo da comunicagéo de massa. A nosso ver, a adapta-

cao do texto literario é possivel a partir de alqguns pressupostos ba-
sicos: primeiro - um conhecimento profundo da obra do autor em sua
totatidade. Somente a partir deste conhecimento se pode adaptar con

propriedade o texto literario.
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Segundo - o conhecimento global das possibilidades e dos re-

cursos dos meios a que se quer adaptar a obra.

Terceiro - a coragem de se desprender do género literario e

buscar as alternativas capazes de comunicar as mesmas intencgaes da
criacao literaria e principalmente detectar as possibilidade.de adap

tagao no texto a ser trabalhado.

A nosso ver, o conto QO piano', apesar de oferecer possibili-
dades para uma versao de repreéentagéo cénica, a nivel discursivo (o
que ja demonstramos anteriormente), n3ao contém todos os .ingredientes
necessarios para as exigéncias de uma representacao fragmentada no

género do folhetim (18).

As possibilidades de adaptacao de "0 piano', se concentram
mais a nivel discursivo, pela presenca de uma dialogagao propria pa-

ra a encenacgao.

Porém, a forma folhetinesca das radios ou telenovelas se ba-
seia também no conceito tradicional da novela, isto &, um nlicleo cen
tral e varios nlicleos se desenvolvendo simultaneamente.-sgb, portan-
to, varios conflitos em torno de um conflito central . como elemento
de ligacao. No conto 'O piano', embora haja informacao (uma das ca-
racteristicas do folhetim, indicada por Muniz Sodré), que no conto €
a critica as transformacoes da sociedade industrial, o conflito, cé-
‘lula basica do drama, obedece 2 unidade estrutural do conto (19). O
conflito de Oliveira é a sua necessidade de escolher entre o piéno e
o casamento da filha, e a busca de solugao para este problema e a
base da trama narrativa. A nosso ver, a nivel de estrutura este con-
flito, que é o nicleo fundamental, que Aristoteles denominava a alma
da tragedia - nao se adapta a estrutura da novela por ser G(nico. Pa-
ra a mudanca de género, deveriam ser desenvolvidos outros conflitos
3 volta deste, e & exatamente o que AnTbal tenta fazer para a versio
cinematografica. Do exame daquele manuscrito, se percebe que a in-
tencao de estabelecer novos conflitos pela atualizacao de novos per-
sonagens e o desvendamento maior do projeto ideoldégico (mais abran-
gente do ponto de vista social, portanto mais apto a despertar a em-
patia do-piblico) acaba por transformar o conto, a ponto de o piano
quase perder seu valor conotativo e prejudicar a poetica surrealista

tao apropriadamente utilizada.
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A mudanca radical observada na passagem do conto para o rotei-
ro_cinematogréfico, demonstra que Anfbal, tinha consciéncia da ne-
cessidade de maior nimero de personagens e de conflitos. Sao criados
personagens como o irmao mais novo Zequinha, € acentuada a presencga
mais atuante do noivo de Sara desenvolvendo o conflito da busca de
espago, conflito mais independente da trajetoria de Oliveira, sao
introduzidos alguns elementos representativos da massa, que ocasio-
nalmente se cruzam com Os personagens principais, mas o que se per-.

cebe & a perda.gradativa do projeto artistico.

Deixando de lado a controvérsia e a problemdtica da indastria
cultural ou da manipulacao ideoldgica, objetos de uma analise mais
profunda, o que se poderia acrescentar € a irreversibilidade do novo

género radiofdnico.

Estamos hoje diante dos mesmos problemas levantados quando da
invengao da imprensa,’'do aparecimento do livro, da fotografia, do
radio e do cinema. ' | '

Hans Magnus Enzensberger nos da a dimensao da realidade tecni-
ca no campo das comunicacdes ao arrolar o que ele denomina, "relacéo
incompleta das inovagoes dos Gltimos vinte anos: satélites de comu-
nicagoes, televisao a cores, televisao por cabo e com cassete, vi-
deo~-tapes, vfdeo-fecorders, video-fonos, tecnica do lasef, processos
eletrostatico de reprodugao, sistemas eletronicos de impresgo rapida
méquinasvde”composigéo é'de ensino, microfichas com aceéso eletanf-
co, impresao por radio, computadoras time sharing, bancos de "dados,
_etc. Todos estes formam combinacoes entre si e com os meios mais
"antigos como a imprensa, radio, cine, televisao, telefone, teletipo,
radar, etc. Tais elementos esféo formando interconéxSes tendentes e
criar um sistema universal' (20).

Além destas inovagoes, Pignatari cita tambem um novo movimento

artistico que nos anos 60, ficou conhecido pelo nome internacional

de computer art, a partir-do computador e o videoarte'nascido da in-

vengado do videoteipe de televisao (21).

Eis uma via para superar a tensao entre o particular e o wuni-~
versal, movimento pendular que organiza a literatura brasileira e
que fez os modernistas balancarem entre a adesao ao programa de van -

guarda e a ampliacao e fixacao de um publico consumidor.
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Diante do exposto, sem a intencdo de ter esgotado assunto tao
polémico, o que se apresenta ¢ a necessidade de estudos mais  fre-
qUentes e uma critica seéria e interessada nos novos meios de expres-
sao artistica e cultural, SO a presenca e a consciéncia dos estudio-
sos dos fendmenos artisticos e capaz de assegurar niveis de qualida-
de de adaptagdes ou criagoes de novos géneros especificos para a
cultura de massa.

A adaptagao de 'O piaqo"aos diversos meios de comunicagao mas-
siva, pode nao ter sido uma feliz e bem sucedida experiéncia. Com=
prova, no entanto, ‘algumas afirmacoes contidas no desenvolvimento do
nosso trabalho. No que se refere a analise semiologica dosi® textos
apresentados, revela a coeréncia interna da trama narrativa nos seus
diversos niveis discursivo e semdntico. Esta coeréncia revela  um
sistema dinamico e aberto eVoluindo<ﬂ;vers§o para versao, e propor-
cionando a possibilidade de uma ordenacdo cronoldgica especifica,ndo

submetida 3 cronologia temporal, nem a causalidades (22).

) (3]
Retomando Jean Bellemin Noel, concluimos como essencial a pos-
sibilidade da leitura dialéctica dos rascunhos que tem como finali«
dade o estabelecimento do proto-texto, que neste caso particular se

refere ao proto-texto do conto 'O piano'.

A atitude corajosa de Anibal Machado, bem como de Alphonsus de
Guimaraens e Paulo Mendes Campos vem comprovar o carater evolutivo
‘de sua obra e a visdo licida que o autor dé,”O piano' possufa a res-
peifo do seu universo. Um universo sempre em formagéo} sempre a ca-
minho, pronto a revisar~se e tomar formas que o aproximassem do seu

publico.
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MACHADO, Aniba'l. "0 piano". Vila feliz. Rio de Janeiro, José
Olympio, 1944,

Em psicologia a palavra '"'Imagem' significa uma reprodu¢ao men-
tal, uma recordacao de uma passada experiéncia sensorial ou
percentual, nao necessariamente visual. A imagistica nao &€ so
visual. Existem imagens gustativas e olfativas, termais e de
pressao (cinestésicas, hapticas, empaticas). Cfr. WARREN, Aus -
tin e WELLECK, René. Teoria da Literatura. Trad. Jose Palla e

Carmo, 32 ed., Europa-América, 1976, p. 233.

Ainda sobre o assunto: PAZ, QOctavio ''La imagen'" in El arco vy

la lira, Fondo de Cultura Econdmica, 1956 (h3d traducao brasi-

leira pela Perspectiva de Sao Paulo, no volume Signos em rota-

géo).

*

MACHADO, Anibal. Vila feliz, Rio de Janeiro, Jose Olympid,l94k.

Jaime Rest realizaum dos estudos mais completos, no que se re-
fere ao levantamento de opinioes e ensaios, favoraveis e des-

favoraveis a divulgacao da '"Cultura de massas' em oposigao a

"cultura elevada'". Cita uma copiosa atividade de intelectuais,

criticos literarios, psicologos, socidlogos que desde Croce,
Pareto,0rtega y Gasset, F. R. Leavis,Dwight MacDonald, Ri-
‘chard Hoggart, sao radicalmente contrarios a massificacao da

cultura. Por outro lado, relaciona aqueles que conscientes do

~desenvolvimento técnico, da erradicacao do analfabetismo, da

organizacao do trabalho, e da estruturagado das sociedades in-
dustriais, se colocam como estudiosos do fendmeno, " buscando
suas possibilidades diante da evolucao irreversivel e prodi-
giosa dos meios de comunicagao de massa. £ o caso de Jacques
Barzun, David Manning White (socidologo norte-americano), Geor- -

ges Friedman, Raymond Williams e Robert Escarpit.

Dentre os criticos radicalmente contrarios 3 cultura de massa,
MacDonald . concentra as opinides que coincidem no que se refe-
re a idéia de que "uma cultura auténtica, so pode pertencer a
uma minoria seleta uma vez que o publico € uma monstruosidade
coletiva de que tomam de ma fé com o proposito de aproveita-lo
econdmica ou demagogicamente, na sociedade de massas ha gente

demais e as pautas valorativas sao estabelecidas em funcao da

.plebe'.
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Na revista Didgenes (n¢ 5), onde apareceu o trabalho de Mac

Yeul-

'Dénald, o historiador inglés D. W. Brogan considera que a
tura elevada!' foi em todos os tempos, patrimonio de uma mino-
ria muito reduzida. Nao lhe parece que ho presente sua magni-=.
tude ou significacao hajam diminuido, salvo pelo fato de que
em épocas passadas o gosto e o volume das massas nao eram per-
cebidos em razao de que a maioria da comunidade estava exclufi-

. . . - . Jd
da do -acesso aos materiais literarios.

Formulou ainda reflexoes ‘acerca da?exaltagéo exagerada do pas-
sado culthral, uma vez que uma infinidade de aspectos sao es-
quecidos:‘as oportunidades que se fruétraram devido ao analfa-
betismo que impediu a expressao poetica de homens que possuiam
sensibilidade criadora, as condigoes ignominiosas dos artistas
que nao possuiam poder econdomico, e a producgao artistica me-

diocre gque passou inadvertida porque o tempo as consumiu.

Numa opiniao convergente a de Muniz Sodré, Jacques Barzun, no
ensaio "Artist against society“wpﬁ'cu]tura elevada se mantera
incOlume e os materiais inferiores nao prejudicam nem <corrom=-
pem os niveis superiores, somente atestam a aparigao de um pi-
blico novo, carente de capacidade seletiva, desconhecido no
passado e destinatario de uma produgao que merece e desejav
Ainda neste sentido, David Manning White considera que'%s mass
média - imprensa, radio, televisao, cinema estao permitindo
uma gradual elevagao do gosto p§pu1ar e conduzira em  Gltima
instancia a um melhoramento paralelo dos bens de consﬁmo> cut -
tural oferecido a estratos multitudinérios? Convem citar, tam-
bém, a opiniao de Robert Scarpit: '"gracas a invencao da im-

prensa, ao desenvolvimento da industria editorial, a diminui-
c3o do analfabetismo e mais tarde, & aplicacdo de técnicas au-
dio-visuais, o privilégio caracterisitco de uma aristocracia
letrada se éonverted na ocupacao cultural de uma elite burgue-
sa relativamente ampla e ldgo, em época recente, na forma de
‘conseguir a elevacao intelectual das massas. Rest cita ainda
grandes humanistas como Eraémo,-que advertiram para as possi-
bilidades oferecidas pelas noyés invencdes. para propiciar a

educacdo popular e difundir a literatura.

. . oo - )
Parece-nos importante assinalar que, para Rest, a democratiza-
cdo € a chave para interpretar a irrupgao contemporanea dos se

tores populares — e que este é o fato que os adversarios da
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Meultura de massas'' tém omitido prolixamente, por inadvertén-
cia ou intencionalmente, a fim de ocultar as implicagGes poli-

b

tico-sociais conservadoras e classistas de sua atitude.

0 ensaista nao esconde que o processo contém emsi aspectos ne-

gativos e que se ligou a Circunsténcias dificeis e a perigos
. . u

de suma gravidade. Diz que, no entanto, trata-se de um fato.

conectado com um processo basicamente propicio e irreversivel

que permitiu reconhecer direitos de setores majoritarios, an-

tes marginalizados e que patrocinou uma estruturacao mais jus-
. . . o~ . . . : W

ta e uma distribuigcao mais equitativa de bem estar. Cfr. REST

Jaime. Literatura y cultura de masas. Buenos Aires, Centro Edi

tor de América Latina, 1967.

Dentre as varias polémicas sobre a cultura da massa, convém
citar um dos angulos enfocados por .Adorno. '"A indastria cultu-
-ral & a integracao deliberada de seus consumidores, emséu mais
alto nivel. Integra inclusive aqueles dominios separados desde
milenios da arte superior e da arte inferior. Prejudicando aos
dois". (p. 9) Cfr. ADORNO, Theodor e MORIN, Edgard. La indis-

tria cultural. (Communications, 1, 1961). Trad. Susana Cons-

tante, Buenos Aires, Galerna, 1967.

Porém, de toda a polémica que seria impossivel relacionar aqui,

~ou analisar em profundidade o que se afigura basico €& o ele-
-.mento da evolucao permanente e irreversivel dos meios de  di-
vulgagao da cultura de massa. Importantes, por isto, sao  0s

trabalhos de criticos, socidlogos, psicologos, experts em pu-
blicidade que levam em conta a realidade concreta que vivemos,
tais como Umberto Eco, Muniz Sodré, Décio Pignatari, Gramsci,

entre outros, e entre aqueles ja mencionados.

0 estudo de Gramsci, em busca da caracterizacgao dacultura ita-
) ti

liana, vai desaguar na necessidade de uma aproximagao entre o

artista e o povo, exatamente o que a cultura de massa € -capaz

de realizar., Cfr.GRAMSC!,Antonio, Literatura e vida nacionél,trad.

Carlos Nelson Coutinho, 22 edi¢ao, Rio de Janeiro, Civilizagao
'Brasi]eira, 1978 ,',' PR o - o '

Em Apocalipticos e integrados, Eco resume esta necessidade nos

seguintes termos: 0 universo das comunicagoes de massa e —re-

conhecamo~10 ou nao — o0 nosso universo; e se quisermos falar
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de valores, as'condigoes objetivas das comunicagoes sao aque-
las fornecidas pela existéncia dos jornais, do radio, da tele-
visao, da musica reproduzida e reproduzivel, das novas formas
de comunicacgao visual e auditiva. Ninguém foge a essas condi-
' coes, nem mesmo o virtubso, que, indignado com a natureza inu-
mana desse universo da informagao, transmite o .seu protesto através
dos canais de comunicacao de massa, pelas colunas do grande
diario, nas paginas do volume em paperback, "impresso em lino-

tipo e difundido nos quiosques das estagoes'. Cfr. ECO, Umber~-

to. Apocalipticos e integrados. Zéved.,trad._Pérola de Carva-

lho, Sao Paulo, Perspectiva, p. 9.

(5) BRIDSON D. G. Prospero and Ariel, Gollancz, 197V, p. 179. Apud
RODGER, lan. Radio Drama. Londres, MacMillan, 1982. p. 74.

(6) DRAKAKIS, John (Org.) British RadioDrama. Cambridge, Cambridge

University Press, 1981.

Baseio-me nas informacgoes contidas no livro de lan Rodger ja

citado e no volume organizado por DRAKAKIS, John.

Sobre a citacao a respeito da produgao radio-cultural na Ameri

ca doSul, usei como fonte, RIVERA, Jorge B. ''La forja del es-
critor profesional - 1900-1930 - Los escritores y los.  nuevos
‘medips masivos'. Historia de la literatura argéntina, Buenos

Aires, Centro Editor de América Latina, vol. 3, 1981, pp. 361
a 384, ) a . ' : ' R '
(7) "A radiodifusdo hd de ser transformada de apafato de distri-
buicao em um aparato de Comunicaggo. A radiodifusao poderia
ser o mais gigantesco meio de comunicacao imaginavel na vida
pablica,'um imenso sistema de canalizacao, isto &, seria se
nao fosse somente capaz de emitir, mas também receber; em ou-
tras palavras: se conseguisse que o0 ouvinte nao so escutasse,
mas também falasse, que n3o ficasse isolado, mas relacionado.

Irrealizaveis na presente ordem social, porém realizaveis -em
outra, estas propostas que sao sensivelmente a conseqUéncia na
tural do desenvolvimento tecnico, sao um instrumento para a
propagacao e formacao dessa outra ordem? Cfr. BRECHT, Bertolt.
Radiotheorie, Gesammelke VIi, p. 129/123, 1932. Apud ENZENS -

BERGER, Hans Magnus. Elementos para uma teoria de los medios

de comunicacion, 2°2 edi¢ao, Barcelona, Anagrama, 1974, p. 13.




(8)

(9)

(10)
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SODRE, Muniz. Teoria da literatura de massa. Rio de . Qaneiro,

.Tempo Brasileiro, 1978, p. 14,

Postuma, DO ALBUM "A noite sonhamos, de Chopin, valsa opus 70,

p. 41, e Postuma - Fantaisie em Prompter, opus 66, p. 23.

Pastorale - final da 62 sinfonia em fa maior de Beethoven.?

Perpetum Mobile -~ Weber. op. 24? , Paganini~- op. 11?7 e Men-

delssohn- op. 197

Marcha Funebre - Chopin. Cfr. PAHLEN, Kurt. Os Titas da Mdsica.

Col. Os Titas, vol | e |1, 1959 e ENCICLOPEDIA ‘ Universal

{lustrada, Barcelona. Espasa Calpe, 1966. Vol. 43, p. 1011.

No periodico Para todos (a. 1, n9 8, primeira quinzena set.

1956) Anibal escreve: "Brecht, depois das primeira pecas mar-
cadas ainda pelo expressionismo alemao e valendo-se, a sua
maneira, de processos tecnicos inspirados posteriormente no

teatro.chinés, no NO japoneés, no teatro elizabetano e na tra-
gedia grega,-construiu uma obra dramatica de imponente grande-
za e simplicidadé. Para tanto,teve que subverter alguns princi-
pios até entao indiscutiveis da dramaturgia ocidental. Assim,
na concep¢ao de Brecht, deve a cena contar a acao emvez de en-
carna-la; e conta-la de tal maneira, que o publico dela receba

um estimulo ao seu conhecimento lucido, mais do que um choque

‘aos seus sentimentos. Teatro épico, mais narrativo do que dra-

matico, as cenas surgem por si mesmas, e nao em fungao de ou-
tras, o que lembra a técnica éinematogréfica. Opondo o épico
ao tragico, esse teatro, ao mesmo tempo que interessa ao pu-
b]ico,vmantém em relagcao a este certa distancia que o preserva
de emogoes violentas, e lhe da margem a lucidez critica. 0pro-
prio intérprete nao € o heroi; apenas o mostra e nao entra em
transe misticamente confundido com o seu personagem. Dessas
caracteristicas se deduz o espirito proclamadamente pedagodgico
da obra de Brecht.'" Cfr. MACHADO, Anibal. '"Teatro poético e
realista'. Apud ANTELO, Raul. Anibal Machado:aeros3o da pedra.

Florianopolis, Universidade Federal de Santa Catarina, 1983,

p. 145. (tese de concurso).

PIGNATARI, Décio. Contrécomunicagéo, Sao Paulo, Perspectiva,

1971, p. 6h.




(12)

(13)

(14)

(15)

(16)
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“"H3 muitos anos, ja, vem o cineasta Lima Barreto reclamando pa-
{ . . = ~ . - .
ra o roteiro cinematografico o titulo de novo género literario
narrativo, ao lado dos géneros tradicionais: o conto, a novela

e o romance. E Guimardes Rosa utilizou elementos da técnica do

script, em Cara de bronze. Cfr. PIGNATARI, Decio op.cit, p.7b.

SODRE, Muniz. Teoria da literatura de massa, op.cit.,pp. 19 a
2k . '

Para Decio Pignatari, o teatro e o cinema nao consegquiram criar
uma fala brasileira. Sendo baseados em textos escritos, todos
demonstram uma precaria dialogagao e um grande distanciam%nto
entre a fala popular e a norma culta; 1isto traz em conseqhén—
cia a falta de naturalidade e artificialismo.'"lsso marcou a

tal ponto o estilo de representacao em nosso teatro e em NOsso

cinema sérios, ou assim considerados, que até hoje os nossos

it

diretores, atores e atrizes nd3o superam o tipo de representa-

cao que poderiamos classificar de realismo expressionista. Mes

mo realizacbes de vanguarda como "0 rei da vela', de José Celso
Correia, eﬁMacunafma? de Joaquim Pedro de Andrade, sao vinca-
damente expressionistas quanto a representacao de atores e
atrizes (...). N3o ha (um modo brasileiro de falar) mas ja co-
meca a haver - e isto vem se dando ante nossos olhos, gracas

as famigeradas novelas de televis3o." Cfr. PIGNATAR!, Decio.

Linguagem de televis3o, op. cit. pp. 99/100.

ADORNO, Theodor e MORIHN, Edgar. La indastria cul tural’. - Trad.

Susana Constante, Buenos Aires, Galerna, 1967 e IDEM e HORKHE !

MER, Max. Dialetica del iluminismo. Trad. H. Murena, Sur, Bue--
hos Aires, 1969.

SODRE, Muniz. Teoria da literatura de massa. op. cit. p. 2bL.

Etimologicamente o termo manipulacdo vem a significar uma cons-
ciente intervencao técnica em um material dado. Se esta mani-
pulacao & de uma importancia social imediata, a manipulacao

constitui um ato politico. Este é o caso da indistria da cons-

ciéncia. Cfr. ENZENSBERGER, Hans Magnus. Elementos para una_'

teoria de los medios. op. cit. pp. 18-25i
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Hum dos elementos determinantes da estrutura comunicacional € a
publiéidade, isto e tanto mais grave quanto dela dependem eco-
nomicamente os meios de comunicagdo como € o caso na América La-
tina, no que se refere ao radio e a televisao. A publicidade é
um dos ramos da atividade econdmica com o progresso mais alto
em todas as regioes do mundo. Ela estd nao s6 nos meios de co-
municagao, mas também nos cartazes publicitarios, nas paredes,
nas caixas de fosforo etc. Desta fdrma; a publicidade se trans-
formou na sociedade capitalista contemporanea, na 'Parole cultu.
relle'" dominante. A publicidade moderna utiliza todos os avan-
cos cientificos no terreno da psicologia, da psico-biologia e
das ciéncias e das ciénciais sociats com o fim de manipular os
consumidores. Enquanto que o ideal democratico se baseia'na Ti-
berdade de pensamento, na liberdade que cada um tem de tomar
suas proprias decisoes, a publicidade utiliza todas as técnicas

disponiveis para restringir esta liberdade, reorientando-a para

um consumismo crescente.'" Cfr. RONCAGLIOLO, Rafael et alii. "Pu
blicidade, economia e democratizacao das comunicacgdes'. in FOX,
Elisabeth e SCHMUCKLER Hector - Comunicacion y democracia en

America Latina. Lima, DESCO/CLACSO, 1982, pp. 217-231.

(17) ANDRADE, Mario. 0 empalhador de passarinho. 32 ed. Sao - Paulo,
Martins, 1972, p. 209. ' ' ' .

(18) Décio Pignatari afirma que a raiz e a matriz da telenovela se
‘desenvolvem sob a forma. escrita, nho periodismo didrio, como no-
me de folhetim - a primeira manifestacdo de ficcao destinada as
massas urbanas. B L '

A telenovela surgiudaunido e da simbiose de duas formas anti-

gas e uma moderna: o folhetim escrito, o teatro e o radio. Cfr.

PIGNATAR!, Décio. Signagem de Televisio, Q?.cit, p.80/81.

Ainda sobre caracteristicas do folhetim, convém lembrar que

“Mlexandre Dumas desenvolve a técnica do romante - folhetim com
o Capitain Paul em Le Siecle, em 1838, personagens fortemente

caracterizados, muitos didlogos (para mergulhar o leitor no cer.
_ne da agao), mas sobretudo, exploracao sistematica da curiosi-.
dade do leitor, faminto de histarias. Cada episédio,rlonge_ de -
se concluir numg pausa, acabaao contrario, numa preparacao: --a

porta se abrid, uma mao sangrenta apareceu... (continua no pro-

- v . . . : )
ximo niGmero). Cfr. SODRE, Muniz. Teoria da literatura de massa.

op. cit. p. 80.

(19) SODRE, Muniz. A tcoria da literatura de massa, op.cit. p.80.
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ENZENSBERGER, Hans Magnus. ¢op. cit. p. 7.

N S
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'

(...) enquanto os movimentos artisticos (impressionismo, cubis-
mo, surrealismo'etc.) sucedem~se umé aos outros na moda e na
preferéncia do publico intelecthal; os diferentes meios de mas-
sa & que se sucedem na preferencia do grande publico: a opera
e o teatro sao suplantados pelo cinema, que por sua véz, € sSu-
plantado pela televisdo. Outra curiosidade & que o meio antigo
tende a se transformar em arte, enquanto o meio novo passa a
sofrer todos os ataques dos intelectuais (vulgar, alienante,

etc.). Cfr. PIGNATAR!, Deécio. Signagem de televisao. Sao Paulo,

Brasiliense, 1984, p. 9.

a essa sucessao tecnologica somam=-se agora como revolucionarios
os elementos constitutivos da informatica - que se preconiza
como uma nova era que gradualmente vai substituindo o periodo

industrial. As novas descobertas na area de informatica vao se

“incorporandoc a cotidianeidade, de forma a ser ja utilizada nos

servigos bdsicos como, custos de produgao, estatisticas, contro
le de conitas bancarias, de circulagao de metros, cobrangas,. con .
trole de exames medicos, etc. ' -

A influéncia da informatica, pode ser constatada atualmente ate

mesmo na producdo artistica dos meios de divulgacio de massa. 0

autor de teatro e telenovelas, Walter Avancini, nos da um de-

_poimento dessa influéncia através do programa Globo Inférmatica,

‘transmitido pela rede dia.3 de junho defl985: Diz servir-se - -da-

informatica para definir a peréonaljdéde_de seus personagens,
fornecendo dados fisicos e'péicolégicoé para compof um determi-
nado tipo. Como exemplo, citou a necessidade de criar um{perso- A
nagem - professor de educagao fisica. A resposta fornecida pelo
micrb¥éémputador, diante dos dados combinados, foi a de um pro-
fessor de educacdo fisica, bonito, rico e... medroso. Tal com- .
binacao levou o autor a optar por uma comédia, demonstrando que
a informatica forneceu;lhe, nao so6 o tipo do personagem, como
também, o género da represehtagéo. g
Segundo Comparato,”adaptar“é um éfb'de transubstahciaf?"'jé,que
uma obra & a expressao dg_uma,lipguagem,,Esse ato de fecriagéo'
implica num risco qde podera ser até superior ao original.(...)"
Uma adaptacao implica na escolha de uma obra adaptavel, 7 isto-.

é, que possa ser transposta sem perda. de qualidade." Cfr. COM-

PARATO, Doc. Roteiro, op. cit. p. 216.
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"7. Apendice
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Nota explicativa - Todos os manuscritos constantes deste apéndice
sao reproduzidos, respeitando-se a ortografia. e
acentuagao originais.

As correcoes feitas pelo autor, serao demonstra-
das entre paréntesés, guando substitUirem' mate-

rial rejeitado, que sera conservado no original.

Exemplo: "“Ele ja& vinha embicado (riscado: volta-
do) para o lado da praia donde soprava
" (p. 142)

o sudoeste.'

No caso de a corregao nao apresentar substitui-~

cao, sera reproduzida da seguinte forma:

"(fazendo: riscado)'" p. 149



.

Manuscrito Original
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é preciso, respondia as insistencias do dono. Eu pensava que se

tratava de uma cousa moderna. Passar bem...

Joao de Uliveira tomara as dores pelo seu piano. -Uesae que
recebera aquela heranca de familia, guardara-a com cuidado, sem
pensar que seria forgado num momento extremo como _esse‘a abrir
mao dele. Ninguém entretanto queria reconhecer-lhe o valor. Nin-

guem. -

Mas e aquele individuo que apareceu na quarta-feira seguin-
te, fez-lhe tantos elogibs arrebatados, disse que era uma mara-
vilha e se recusou a adquiri-lo declarando que teriaate remorsos
de compra-lo por tao baixo preco, e que éle, Joao, e mais dona
Rosalia estavam praticando um crime abrindo mao de t3o preciosa
cousa. Oliveira nao entendeu o que pretendia esse homem. = Esta-

ria zombando ou falando serio, perguntou a mulher.

- Parece um gaiato, observou a companheira.

- Talvez nao, Rosalia.

Mais depressa que seu marido, perdera Rosalia as esperancgas.
Sua preocupacao agora, quando o via entrar, era atenuar-lhe o
sofrimento.

- Quantos hoje? _

- Ninguem. Dois telefonemas. Nao deram os nomes mas ficaram
de vir, informou-lhe a mulher em voz calma. .

- E o judeu?

- Acaba voltando na certa.

Durante dias, ficara esquecido o piano. Como quem gosta de
ver uma pessoa amiga. perder o trem so pelo prazer de prolongar-
lhe a companhia, assim estava Joao de Oliveira em relagao ao seu
piano. Sentava-se perto dele, gozava-lhe os Gltimos momentos,
apreciava-lhe a dignidade do aspéto, comunicava-se com a alma de
le (riscado: confidénciava-lhe coisas). Tres geracoes tocaram
ali. A gquanta gente fez sonhar, fez dancar. Tudo passava. 0 pia-,
no ficava. 0 (Gnico movel que falava da presenca dos antepassados.
Meio eterno. Ele e o oratorio.

- Vem, Sarita. Aquele trecho de Chopin,>vé se te recordas.

- Ah, papai, €& impossivel; para se tocar nele € uma desgra-
ca. Nao dia mais nada. -

- Nao fales assim, sussurrou Rosalia. Nao ves como anda teu
pai..ﬁ

Toda vez que o olhar de Sarita tombava sobreopiano, trans-

‘forma~se este em uma cama de casal em que ela se revia abragada

ao scu tenente de artiltharia.
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Durante dias e dias nao apareceu nenhum pretendente.  Ape-
nas, de vez em quando, o telefonema espagado do judeu, como - a
controlar as oltimas pulsacdoes de um moribundo.

0 anuncio fora retirado.

Rosalia fazia sentir ao marido que o casamento era para bre-

ve.
- Como ha de ser, Joao?
- Como a de ser o que, Rosalia?
- 0 piano!l... ‘
- Vender nao vendo, gritou Joao decidido. Esses canatlhas
querem & explorar. Prefiro da-lo de graga, mas a alguem que o]

preserve, que saiba o QUe ele representa.

Andava agitado pela sala. Uma expressao nova desenhou-se-lhe
no.rosto. - Escuta, Rbsalia; liga para os nossos parentes da Ti-
juca. _

Rosalia compreendeu satisfeita o que o marido queria. Joao
de Oliveira acorreu ao telefone. -Pronto! Chame o Messias.  Ja
saiu? Ah! €& a prima?...0lhe: venho oferecer-lhe o nosso piano de
presente... Sim, de presente...Nao estou doudo, nio... pois €...
Justamente!...E isto mesmo...Ndo saira da familia...heim? AHsim.
Muito pequena mesmo. Entao mandam buscar depois, nao €?... Abso-
lutamente...0h!, .,

Voltou-se depofs para a mulher:~ '"0Ora veja! Pensou que fos--
se primeiro de abril. N3o acreditou'". Rosalia exultoucom;aideié.
JQEO encaminhou-se depois para o velho movel, como a-éonéulta-lo
‘sobre o que vféfa de fazer. "Minha éonsciendfé- esté _tfanqufia, ‘
pensou. Tu nao seras rejeitado; ficaras na familia, no me'smo san
gue. As filhas de minhas filhas te respeitéréo, ainda tpcarés pa-
ra elas. Sei que nao ficaras zangado em ires para a casa do Mes-
sias, continuacao da nossa casa...' . v

- Quando virao busca-lo0? interrompeu Rosalia disposta ja a
arrumar o quarto nupcial de Sarita. _ ' _

No dia. seguinte, Messias, pelo telefone pede confirmagao aos
parentes de lbanema. Um piano de presente era muito, era demais.
Estava perturbado e agradecido. Nem tinha acreditado. -Mas & a
verdade, Messias. Vocé sabe, nao €? a nossa casinha & uma casca
‘de noz. 0 piano nao pode continuar aqdi:e Jodo nao quer que ele
va paré maos estranhas. Ficando com vocés & como se estivesse coO
nosco. Pode vir busca-lo gquando quizer, sim?' » i

Passaram-se alguns dias. OS‘carregado}es nao vieram. O cé-
sal Oliveira estranhou o siléncio do pessoal da Tijuca.:- 'Houve

alguma cousa. Telefona, Rosalia'.
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Atendeu a-prima. Estava embaragada. Cobravam uma'fortuna pe-

lo.carreto. -Vocé&s compreendem...Com essa falta de gazolina, nao

?...ESperem mais alguns dias, que o Messias esta providencian-
do. Estamos contentissimas, sO pensamos nele, Rosalia...

A Gltima frase soou falso aos ouvidos da mulher. Ao cabo de
uma semana, Joao de Oliveira interpelou o primo pelo telefone:
‘"Quer ou nao quer, Messias? ''Do outro lado da linha chegara areée-
plica em palavras gaguejadas: "0 parente, nao imaginas como es=
tamos desolados aqui. Ganhamos o présente e nao podemos recebe-
lo. Pedem um dinheirdo pelo transporte. E por cima de tudo, nos
aqui-tambem nao temos espaco. E uma luta por falta de espaco!

Somente agora pensamos nhisso. Miquita esta inconsolavel'.

-

- Quer dizer que nao fica com ele, nao &

- Isto &, fico...0u melhor, nao fico, mas. ..

Joao de Oliveira desligou secamente. Ji estava compreenden-
do.

. o

- Voce esta vendo, Rosalia; nem dado querem saber do nosso
piano, nem dado! '

- Que se ha de fazer, Joao. Todas as cousas acabam assim...

Ficaram tristes os dois. Sarita abriu-se num pranto sufoca-
do. A mae émparou-a: Que e, filhinha? Nao faz mal, havemos de
vende-lo a alguem por qualquer precgo. o

- Eu quero que éle saia quanto antes, mam3e. Quanto antes.
Faltam poucos dias e meu quarto nem estd arranjado ainda! N3o ve-
jo nada para o casamento. SO esse p|ano enJoado para “atrapalhar
m|nha vida, .esse planovque ninguem que . v )

- Fala baixo minha filha, teu pai estévouvindo. _

- E paraique ouca mesmo, exclamou a moga no Ultimo solucgo,
enxugando os olhos. A o

Joao de Oliveira passou a noite quasi em claro ameditar so-
bre a vida. Reflexoes confusas, melancolicas em geral. Amanheceu
com raiva do piéno:e da vida. Saiu cedo e deixou-se ficar numbo-
tequim proximo a conversar com um e outro indivfduo. Que andaria
fazendo seu marido por 13, iﬁdagava'RosaIia a si mesma. Jodo nun

ca tivera esse habito.

A casa distava tres quateiroes da praia. De suas janelas
nao era visivel o mar, mas sentia~-se ali o seu cheiro eoseu ba-
rulho. Para além da avenida litoranea ainda havia largo trecho de

areia até se lhe alcangarem as aguas. - o : : C
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; Joao de Oliveira entrou acompanhado de um preﬁo e de dois
portugueses robustos emlcamisa de trabalho. Mostrou-lhes iogo o
piano. Eles o acharam grande de mais. txperimehtaram~lhe c peso.
Seriam precisos outros tres homens. Rosalia e a filha ficaramsus
pensas. A mulher perguntou:

- Achou comprador? 7

- Nao, mulher, nao ha comprador péra esse piano.

- Presente?

- Nao, mulher - nao ha mais quem'queira recebe-lo de pre?
sente.

- Entao, que é que vocé esta fazendo, Joao? Que é que voce
estd fazendo? interroga Rosalia préésentihdo-lhe 0 gesto.

0 rosto de Joao de Oliveira endureceu enquanto seus olhos
humedeciam.
- Atira-lo ao mar?!
- Sim, mulher. Vou atira-lo ao mar.
- Ah, isso n3o, papai. Isso nao! Que loucura, exclamou Sa--
rita. |

0s homens esperavam. -Que.coragem, Joao. Nao havera outra
safda? Interveio a mulher. Pense bem. Fica esquisito, um piano-
langadd ao mar...

- Que e que vocé'quer, Rosa]ia?_Néo se afundam tanfos na- -
vios? 7 ' 7 7

A objecdo do homem fez a mulher calar. E ele se animou:-Pes
soalf ordenou aos homens; Carregue com gle. Vamos!... . ) '
N " Um dos portugueses se- adiantou para dizer hums]demente _que
nao podiam fazer aqunlo. 0 patrao que os desculpasse. DO|a-lhés
na conciéncia Jogar tamanha cousa ao mar. Parecia até um crime.
—O patr3o porque nio faz um anuncio? 0 piano esta ainda tao per-

feito!

- Sim, eu e que sei respondeu ironicamente Oliveira, Podem
q s _ d

retirar-se. v
Retiraram-se os-homens. Unm déles, o prétp maltrapilho, con—'
cebeu uma cousa enorme: tomar o piano para si. Estava ali a dst
posicao de quem quisesse. Saiu olhando para ele, hipﬁotizado'péQU
la ideia de poder possui-lo, so para ser dono de alguma cousa,,g
logo um objeto de luxo, ele que nao era dono de cousa alguma se-
‘n3o de sua viola. Era sonho que podia ser.uma realidade _imedia-
ta. Mas para onde leva-lo tamhém? E para qué? Nem tinha casa, nem
sabia tocar. ‘ ;<" i“> S h
Rosalia encostou-se chorQsébnbé hombroé do marido. Joao de

Oliveira tinha uma expressao de crueldade no olhar.



Ah, Joac! Que decisao horrivel tu tomaste.

- Mas se ninguem o quer, e se ele nao pdde continuar aqui...
- Sim, Jodo. Mas a gente sente.. Ele sempre nos acompanhou.E
fica esquisito, nao fica? depois de tantos anos, joga-lo ao mar.
Olha como ele esta sem saber nada do que vai acontecer. Ha quasi
vinte anos ali, naquele canto, sem fazer mal .a ninguem..,

- Agora é vocé que esta sentimental, Rosalial .

A mulher olhou para o marido. -Esta bem, Joao: faga o que
vVoceé quiser. ‘ '

Na praia do Pinto e na Latolandia agrupam-se casebres mise-
raveis donde partem os negrinhos em incursoes pelos bairros ri-
cos, em bandos maltrapilhos, mas afégres{ Assim, e facil encon-
tra-los ora pedindo tostao para scrvete, ora admirando cartazes
a porta dos cinemas, ora rolando nas areias do Leblon.

Aquele dia o Atlantico amanhecera enfurecido pela ressaca.
0 piano estava tranquilo como sempre; E imponente na severidade
de suas linhas. ‘ .

- Faziam-se os aprestos para o saimento.

Joao de Oliveira pediu &8 mulher e a filha que o despissem
das pecas que podiam ser aproveitadas. Foram retirados os casti-
cats de bronze. Arrancaram-se depois os pedais e ornatos de wme-
tal. Em seguida, a tampa de carvalho. , »

- Eu acho que nao se devia tocar néle, opinou Roéa]ia.

- 1h, jé_ests tac transfigurado! disse Sara.

0s moleques que Jcao de Oliveira recrutara sem nada dizer a

“familia ficaram na porta impacientes, & espera do aviso. Olivei~ "~

ra mandou que entrassem primeiro os mais fortes.

Eram quatro e vinte da tarde qdando comegou a saimento. Uma
multidao de gente abria alas na calgéda. 0 piano vinha vindo com
certa dificuldade. Alguns curiosos avancavam para vé-lo de mais
perto. Rosalia e a filha ficaram contemplando da varanda de «ci-~
ma, abracadas. Tristes. N3o tiveram animo de acompanha-lo. A co--
sinheira énxugava os olhos com o avental. )

Ao chegar a prociéséo a esquina da rua transversal, indéga—
ram os moleques: =-Para onde? ’ B

Todos queriam segurar o esquife ao'mesﬁo tempo e o piano
quasi tombava. ' : o
' - Para onde? pergutava-se de novo.’

- Para o mar! gritava energicamente Jodo de Oliveiraemati~- -

tude de comandante.

£ apontava o Atlantico.
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- Para o mar! Para o mar! repetia a meninada em coro.
Dai por diante os moleques perderam o respeito. Compreen-
dendo que era alguma cousa que ia ser destruida, tomaram=-se de

sGbita excitacao e faziam algazarra. A todo o momento tocavam a
cachorrinha Doli que saltava em cima e latia furiosa.

Das sacadas apinhada de gente as mogas se espantavam; ~Que
sera aquilo. Mai do Ceu? Um piano!...

Ele ja vinha embicado (riscado: voltado) para. o lado .da
praia donde soprava o sudoeste. .

- Saiu do noventa e um! gritou um pretinho informando as
familias. '

- Ah! e da casa de Sara.

-E da casa de Joao de Oliveira.

Un conhecido saiu a rua para interpela-lo: - Que foi isso?
Sera possivel, Joao? »

- N3o é nada, nao é nada! fu sei o que estou fazendo.  Nao
me atrapalhem.

- ‘Mas porque nhao o vendes?

- Vou vende-lo, sim...ao mar...olha la o mar... ‘

E afobade, com ar de carrasco, retomava a tarefa, dando or-
dens. v '

- Mais para a esquerda, pessoal...cuidado, senao ele tom-
ba...fiquem so os mais fortes. '
_ Vinha aos baques exalando gemidos. De vez em quando um mo-
‘leque metia o brago no labirinto da maquina e corria a ‘mio pelas
cordas, ﬁrovocahdo-lhé os Gltimos extertores. ' o '

Uma senhora da sacada gritou para o Joao de Oliveira:

- 0 senhor nao o vende, por acaso? _

- Nao senhora, nao o vendo. Dou de graga. Quer?...

A senhora enrubesceu, sentiu-se ofendida e entrou logo.Joao
‘de Oliveira oferecia de um modo geral:- N3o haverd por af quem
queira um piano?... o
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