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RESUMO

i

Esta pesquisa centraliza seu interesse no romance ‘Deus,

0 Sol,'ShakeSpeare, publicado na década de 70 e gue, ao lado de

Os Que Bebem Como Os Caes, O Aprendizado da Morte e Os Crocodi -

vlos,_lntegra o CICLO DO TERROR de Assig Bras11

| Para alcangar‘os objetivos a que se pr0p6é, ©0 trabalho
éstrutuia-sé em duas partes: a primeira situa o romance ‘no.
éovrpus do CICLO DO TERROR, demonstrando o modo como se di a a-
.tualizagéo renovada do termo terror no universo ficcional de
. Assis Brasil. A segunda parte utiliza dados te6ricos- sobre a
"técnica de colagem no univérso"romanesco, a 1ntertextualldade e
a construcdo em abismo, demonstrando o carétver i'nova.dor da nar-
rativa na intencionalidade de romper com os canones - tradicio—

nais da criacao literaria.

Disto resulta a confirmacdo de que na sociedade contem-
pordnea, marcada pela postura sempre passiva e alienada do in-
dividuo, somente a arte pode se constituir em possibilidade de

des~ordem da ordem estabelecida.

*



RESUME

Le noyau de cette recherche est 1'é&tude du roman Deus, O

Sol, Shakespeare, publie dans les annees 70. Ce roman forme

avec quatre autres, le CYCLE DE LA TERREUR. Les autres sont: Os

'Que ‘Bebem Como os Cies, O Aprendizado da Morte et Os Crocodilos.

Pour atteindre les objectifs de départ, le travail .est
aivisé én deux parties: dans la premiere, le roman placé . dans .
le corpus du CYCLE DE LA TERREUR, montre quelle est xé concep-
tion de 1l'auteur du mot terreur. Dans la deuxiéme) e& utilisant
des donnees théqriques sur la technique du collage dans 1l'uni-
vers romanesque, tels que'l'iptertextualité et la mise en.abfme,
on démontre le caractére nouveau du récit et son inténtion de

rompre les canons traditionnels de la création littéraire:

De tout cela, il résulte que, dans la société‘contémpo—
raine, marquee par l'attitude toujours passive et aliénée de
1'individu, seule l'art peut se constituer en‘possibilité de

désordre de 1'ordre établi.



A funcdo da arte ndo é ilustrar uma
verdade ou mesmo wna‘interrogacéo:
previamente conhecida mas sim, pro-
vocar interroéacées (e por vezes
respostas) ainda desconhecidas.

ALAIN ROBBE~GRILLET

BEta mundo que a nada se destina

Se maior se faz mais se arruina

Se mais quer servir mais nos domina
Se mais vidas d4a sdo mais os danos

Se mais deuses ha mais sdo profanos

Esses pobres de no0s seres humanos.

PAULO CESAR PINHEIRO



Tous les grands reformateurs essalent
de batir dans l'histoire ce que
‘Shakespeare, Cervantes, Moliere,
Tolsto! ont su créer: un monde
toujours pret a assouvir la faim de
‘liberte et de dignite qui est au

.coeur de chaque homme.

ALBERT CAMUS

Ce fou est un grande sage. Mais les
hommes qui vivent d'espoir s'accommo-
dent mal de cet univers ol la bonté
cede la place a la générosité, 1a
' tendresse au silence viril, la

communion au courage solitaire.

ALBERT CAMUS
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tidos nos

a)
b)
c)

d)

CONVENCOES

indicagSes de paginas dos textos de Assis Brasil con-

volumes :

Deus, O Sol, Shakespeare;

Os Que Bebem Como Os Caes;

O Aprendizado da Morte;

Os Crocodilos;

serao feitas, entre parénteses, no corpo do texto, como segue:

a)

-b)

c)

d)

simplesmente o numero da pagina e/ou DSS e o nimero da
pagina; |

OQBCC seguido do numero da pagina;

OAM seguido do numero da pagina;

OC seguido do numero da pagina.



1. INTRODUCAO

1.1. Conceito de Terror

Na déecada de 70, o critico, ensaista e romancista Assis
Brasil publicd quatro romances que serao reunidos, posterior-
mente, em um Gnico volume, sob a denominacao de CICLO DO TER-

ROR.

Em um primeiro momento, ao estudioso do ficcionista pi-
auiense, chama a atencdo o termo "terror", o que agudiza o in-
teresse pelo conhecimento das obras que compSem o seu ultimo

ciclo de publicacdes: Os Que Bebem Como Os C3es, O Aprendizado

da Morte, Deus, O Sol, Shakespeare e Os Crocodilos.?

Do latim terro;e, a palavra "terror" significa um eétado
de grande pavor ou apreensao; grande medo ou susto pé&or.zs No
amblto das ciéncias psicologicas, se encontra uma maioé préci—
sao na definiééo do termo. Para este campo do conheciménto,j o
Medo & uma €mo ¢ ao qué Se marca pela referéncia a "algo" limita-
do, concreto, ‘identificavel.?® 0o Terror, na escala de ‘igradagéo

do Medo, aparece, entdo, como o seu mais alto grau de agao e



deste difere na medida em Jue se caracteriza por nado admitir ne-
nhuma concretizagao, nenhuma comprovacao perceptiva tatil ou

visual.

Etimologicamente a expressdo terror esti presa ao radi-
cal terr, comum.igualﬁente a expressao terra. Os signifi cados
.levantados aproximam as duas expressdes, visto que permitem um
elemento significativo comum a partir da idéia de estar preso
a algo. Esta idéia evolui para uma abrangéncia maior no signi-

ficado paralisagao.

A imobilidade, o retardamento da. agao inérente a ‘agao do
terror,propriamente,dito,.leva o individuo, possuido da emocao
aterradora, a sentir-se impossibilitado de ra01oc1nar para, .in-
clusive, 1dent1f1car a causa do seu estado emocional. O terror
gera uma especie de asfixia mental (cobrir com terra). Dai o}
individuo, no plano Objetivo, surgir betrificado,_confundidocnm

a terra - aterrorizado - imével, sujeito a inércia.*

Analogamente,'assim se apresentam as personagem do CICLO
DO TERROR de Assis Brasil: confundidas com o mundo que lhes e
dado experimentar, sem identidade, aterrorizadas. Seres gque po-
voam um espago ficcional denunciador de um universo contempora-
neo que desindividualiza, massifica e absurdiza o ‘individuo,
estas personagens reduplicam o homem moderno que, obrigado por
uma estrutura sdcio-econdmica a competlr 1n1nterruptamente tor-
na-se um solltarlo, entregue as suas prdprias forgcas, aprisio-

nado em uma situacao de conformismo.

De outra parte, na busca de mecanismos de fuga desta
situagao que o faz cada vez mais isolado, tomado de ansiedade,
© individuo € empurrado ao conformismo, ao automatismo. Masca-

ra-se, entao, da personalidade que-lhe é imposta pelos padrSes



socio-culturais, renuncia & sua forga autdnoma e, desindividua-
lizado, torna-se desamparado, impotente, inseguro, objeto de si

mesmo e do todo social.

Em Assis Brasil, o significado do termo terror se de-
preende da situacao permanente de se estar cordenado, aprisio-
nado, impossibilitado de agir, de ser. Estado de condenagao que
massacia o individuo e que o faz mover—se como autdmato em meio

a realidade que lhe é imposta. A idéia de ansiédade,5 como pa-

ralela a de terror, se objetiva a partir de Deus, O Sol, Shé—
kespeare. E neste romance que drconsumismo capitalista, impul-
sionador da rotina, se torna um'dado objetivo para o julgamen-
to dos textos. Enquanto nas demais obras do CICIO DO TERROR a-

parece subjacente a outros fatores imediatos da narrativa ou

mascarado na acgao de alguma personagem, em Deus, O Sol, Sha-

kespeare, surge em sua forma plena.

No entanto, embora condenadas, as pPersonagens de Assis
Brasil envidam um aprendizado na busca de uma saida para o es-
tado de condenacido em que se enoohtram, a partir de uma cons—
ciéncia da situacso por elas vivenciada. Através de uma luta so-
lidaria - e n3o solitaria - preﬁendem enfrentar e entender a

realidade, na tentativa de encontrar uma saida qualquer.

Apresentam-se, assim, como elementos recorrentes nos
quatro romances do CICLO DO TERROR, o0 estar condenado, o - pro-

cesso de aprendizagem e a busca de uma saida possivel.

Este trabalho tenciona analisar o romance Deus, O Sol,

Shakespeare mostrando como ésses elementos recorrentes ai apa-

recem, no intuito de tambeéem interpretar o conceito de terror de
Assis Brasil. A semantica da palavra terror, empregada como

terminologia para um conjunto de obras, sugere o questionamento



do absurdo® da situagao existencial do ser humano.

o} romance‘esgolhido no ciclo, por sua vez denunciador de
uma realidade cabtica, € o universo ficcional igualmente cadti-
co em que se exploram os elementos tematicos que expdem a si-
tuacao existencial do homem moderno. A complexidade artesanal
resultante da diversidade de técnicas de composicdo é a obje-

tivacdo, no plano formal, do terror de Assis Brasil.

Deus, o Sol, Shakespeare, romence de colagem,e irreduti-

vel a um canceito unificador. Questiona, denuncia e critica a
situacdo do homem moderno em uma sociedade que automatiza, de-
sindividualiza e esmaga o individuo, empregando multiplos re-

cursos ficcionais.

1.2. O Corpus

Em cerca de cento e vinte paginas, conta-se a estdria
de Hugo, um comerciario, que ja fora garcom, motorista, lavador
de pratos, professor, jornalista, Vendedor, alfaiate,‘guia de
cego., A personagem mora no Rio de Janeiro, vive com a mulher,
Adelaide e com a empregada, Natdlia. Trabalha oito horas no co-
mercio, "12 ou 14 horas por causa da condugao ruim e das empa-
das ou pastéis na confeitaria ou do almoco no restaurante do
Luna as quintas-feiras, dia dos pratos baianos, como um Snibus

ou dois Onibus devorando pelas suas 4 portas." (17)

Decidido a romper com uma rotina que o condena a uma
existencia sem prazeres, a um automatismo de gestos, pensamen-
tos e agdes, Hugo se atira em um Hoje que se marcara pela des-

ordem da ordem. E o inicio da narrativa, no Dia da Salvacdo. (7)

Mesmo que a des-ordem, o projeto de Mudancga defendido



pela personagem, estabeleca uma nova ordem, esta sera criativa,
nao depressiva mas excitante, sera a descoberta do imprevisto,

:dO‘ineSperado;

.0 projeto de Mudanga pretende, acima de tudo, _ sécudir
consciéncias adormecidas sob valores impostos por uma sociedade
‘que s6 considera o individuo enquanto ser consumista e consu-
mivel. A trajetorla 21quezagueante de Hugo e seu discurso sao

atos de alerta contra o poder da rotina que condena a alienacgdo

do individuo.

Nesse universo, no entanto, .a incomunicabi lidade predo-
mina. Hugo, entéd, apds um dia de luta solitaria, volta para
casa e mata Natalia, simbolo da acomodac¢ao, da passividade. A-
guarda julgamento por homicidio, internado para tratamento psi-~

quiatrico.

Louco, faz um album, a "Antologia do Medo", composto de
fotografias de revistas e jornais e, de um poema:. O album & a
sintese da consciéncia liicida de um ser enlouguecido na e pela

violéncia do mundo moderno.

1.3. Pressupostos Tedricos

Por sua estrutura, a narrativa de Deus, O sol, Shakes—

peare remete a pesquisa ao estudo da inte:textualidade a partir
das ideéias de Michael Backtine,7 posteriormente retomadas por
Julia Kristeva.® Backtine mostra que o discurso de um  autor
resulta do cruzamento de varios dlscursos, elaborados por todos
e captado, em especial, pelo artista, espécie de elemento cata-
lizador. A intertextualidade e, pois, d.prOCesso em que o dis-

curso literario & o lugar privilegiado, para o qual convergem



elementos dos mais variados campos: politico, cientifico, filo-

sOfico, religioso, artistico.

- A narrativa de Assis Brasil remete, ainda, a sua analise
‘enquanto construcao em abismo, segundo a terminologia de Gide®
encontrada em seu Diario e revista por Lucien D%llembach,loJean

Verrier,'? dentre outros tedricos da literatura.

O estudo da obra enquantd'romance dé’colagem na aborda-
gem das linguagens verbal e visual encontradas no texto, conduz
as teorias vanguardistas das décadas de 50/60.% para a leitura
das fotos que compSem, juntamente_com um poema, o dlbum "A An-
tologia do Medo", além dos pressupostos tedricos dessas -van-

guardas brasileiras, A Camara Clara de Roland Barthes'® oferece

subsidios para a decodificacao da linguagem fotografica. Se-
gundo Barthes, através do olhar critico e sensivel, a - fotogra-
fia e arte que imobiliza o instante, o qual, pela sua forca de

evidéncia, fala a seu spectator.

Fundamenta ainda esta pesquisa, as teorias de J.Saurf,!®
Myra y Lopez,!S Erick Fromm,!® Rollo May'’ que permitem ' repen-
sar a ideia de terror - dela retirando todos os vincuios qgue é
cultura popular e os filmes de Frankstein e'DrScula estabelece-~
ram com a sobrenaturalidade —’térnando—a uma palavra sintese do

absurdo do homem contemporaneo.

Pretende-se, ainda, a titulo de conclusao, a partir da
analise voltada paré a composicao artesanal do texto, discutir
a modernidade da obra eénquanto romance que reflete uma realida-

de complexa.



2. UNIVERSO CAGTICO

2.1. Deus, O Sol, Shakespeare em & CICLO DO TERROR

O terror, uma das fases do ciclo emocional do medo, ca-
racteriza-se pela completa inibigao das atividades mentais e

motoras do individuo,'®motivada por algo inexplicavel.

Os romances do CICLO DO TERROR, por sua ve?, atuéiizam fa—
toé gue anulam a individualidade das perSonagéns, condenando—as
a imbolidade, & inércia. Assim, vérids fatores advindos da mes-
ma realidade social, moldada conforme padf6es deformadores ca-
pitalistas, imobilizam as personaéens, impedindo-as de alcanca-
rem seus ideais, como se estivessém paralizadas pOr‘alguma for-

¢a aterradora.

A apreensao desta visdo da realidade presente nas quatro.

nafrativas, faz compreender, igualmehte, a existéncia de um
terror inconsciente blogueador da acido do ihdividuo. Ha, ‘,pof-
tanto, um atributo dominahte entre os setores literario - os
romances do CICLO DC TERROR - e psicologico - o conceito de
terror. Em ambos os planos, tem—sé o significado inércia ou

imobilidade como caracteristica do estado a que ficam. reduzidas

as personagens.

Do ponto de vista psicologico, a imobilidade decorre da
exacerbacao de um estadb de medo. Em Assis Brasil, a incapaci-
dade de agir decorre das deformagSes sociais e individuais cau—
sadas pelas crises e caracteres do capitalismo. A imobilidade,
al, relaciona-se com a aceitacao passiva das situacSes anulado-
ras da condicao de SER. Existe, porﬁanto, nos quatrp romances,
o paradigma de esta? condenado a nao liberdade, a morte, a ro-

tina, ao entredevoramento, depreendido, respectivamente, dos



romances Os Que Bebem Como Os Caes, O Aprendizado da Morte,Deus,

O Ssol, Shakespeare e Os Crocodilos. De outré pérte, ha a cons-
tatagdo da impoténcia dé homem para transformar:a realidade, a-
pesar das tentativas a base de um aprendizado. No entanto, nao
adianta lutar. O processo de destruicao e aﬁulacéo dd individuo
e inexoravel. Esse quadro constitui-se- no terror para - Assis

Brasil.

- E nesse caos, de valores desumanizados, améacador, desin-

»fegrador da personaiidade, que desponta Deus, O Sol, Shakespea-

re. Publicado em 1978, esse terceiro romance do CICLO DO TER-
ROR problematiza,como ja foi ditc, a cdndicéo do individuo em
uma sociedade alienante, que o condena a uma rotina de vida mas-

sacrante, desindividualizante.

A narrativa de Deus, O Sol, Shakespeare mostra a traje-

toria de Hugo em uma realidade de seres automatizados por uh
sistema de vida dominantemente capitalista. Em um mundo no qual
tempo, espacgo e.acées dos individuos sao determinados pela ma-
quina-mundo, nao lhes resta sendo metamoforsearem-se nas pecas
dessa engrenagem de comando. Fantoches de um unico ato, a vida,
esses seres oObedecem ao poder que os manipula, sem questiona-

rem, automaticamente.

Hugo conscientiza e pretende, além de dénunciar, . modi-
ficar essa realidade. A cidade grande é o palco daé agées da
personagem que, por um dia, se quer dona de seus proprios atos
e desejos. O Hoje, de Hugo, & a metafora do direito do indivi-
duo a liberdade, de fazer de seu tempo, de seu espaco, de suas

agoes, o0 que bem entender.



2.2. A Condenacdo e o Aprendizado

A narrétiva comeca com Hugo saindo para enfrentar a mes—
mice do seu-dia-a-dia: o mesmo Onibus, o mesmo trabalho, o mes-
mo homem na mesma praga falando‘aé-mesmas coisas. para oé mesmos
desocupados. Nesse dia, porém, em um gesto resoluto, atira pela
Janela do énibus sua pasta de papeis iniciando, com isto, o
_Dia da Salvacéd;.a cdmpleta ruptura com o passado de  submissao
e passividade para com é iotina qué'até éntéovdiriéia sua. vida.

Essa rotinizagdo se manifesta como anonimidade e como
tirania de um poder impeééééi>que dita a céda'individuo seu om-
portamento e modo de pensar. No mundo da rotina 0 homem se move
como uma instintividade mecanica. Para se libertar deste coti-
diano/prisao o individuo precisa cometer uma violéncia.?? Dai
o prpjeté de mudanca de Hugo,qﬁe nada mais & do que a violéncia .
pensada contra o estado de condendgéo a rotina imposto ao indi-
viduo. O projeto de mudanca é o leitmotiv da narrativa e que sé

resume, segundo Hugo:

"Com a mudanca do horario, com a mudanca do ca-
lendario, com a mudanga do itinerario, com a
mudanca do fichario, com a mudanca do leprosario,
com a mudanca do corolario, ninguém mais preci-
saria atirar nos ouvidos ou se atirar dos ou-
vidos." (30) : ‘ . ' ‘

Esse projeto de mudanca pressupSe o ndo acatamento de
uma ordem social pré-estabelecida que enquadra o individuo em
molduras de comportamento no trabalho; na fémilia, no lazer,
naqui lo, enfim, que constitui a sua pos;ibilidade de vivér: Hu-
go prople-se, entdo, a criar a des-ordem da_ordem}embora esta
des-ordem possa se tbrnar uma nova ordem. Todavia, seria uma

ordem anarquica-construtiva, "seria uma confusio nio organizada,

nao bitolada, rotina que quebrava os angulos e deshotava as co-
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res de qualquer um. Seria uma confusdo que ex01tar1a em vez de
deprlmlr, uma anarqula que incentivaria em vez de abafar. A

anarquia construtiva." (44)

Na tentativa de fugir a situacdo de condenado i rotina,
Hugo move-se des-organizadamente em um espago e tempo de seres

também oondénados, robotizados.

Estar condenado a rotina do cotldlano é estar condenado
a 1uta solitaria, egoista, estéril. A rotlna, eém uma sociedade
competitiva,condena o individuo ao consumismo e 0o leva ao con-
fronto com o outro pelos chamamentos consumistas de um mundo

cada vez mais desumanizado pelo dominio da tecnologia.

Conduzido, portanto, pela eficiéncia dos mase media?® o

individuo vive para consumir, induzido ao consumo permanente da

producao do mercado. Os mass media constituem-se no OplO, "em-
briagam, enlevam, divertem, abrem a sua bolsa, e sempre acu-
mulam um tijolo de embrutecimento." (25)

Condenado a rotina consumista, o homem moderno, incons-
ciente desse processo de coisificacdo, dessa manipulacao de sua
personalidade, néo.possui nenhuma relacdo concreta com os obje-
tos que lida: consome como produz, alienadamente.  No mundo. de
coisas onde vive, sua unica relacao com elas se estabelece no

. - - 21
Seu manejo e consumo automatizados.

Objeto entre objetos, alienado de si mesmo,caisificado ’
esse individuo solitario, desindividualizado, fragmentado, de;
sempenha a trajetoria rotineira determinada pela sociedade que
o manipula. Transforma-se, entao, em um—objeto desta mesma rea-

.lidade, consumindo-a e sendo por ela consumido.

Nesse universp do consumismo, Eugo, o des-ordeiro, lan-

¢a-se em um espaco e tempo sGcio-histéricos de acomodagao, . de
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passividade, em busca de consciéncias solidarias com o seu pro-
jeto de mudancga, a violéncia utdpica contra a violéncia real de

uma rotina que imobiliza e desumaniza o individuo.

Dal o Dia da Salvagdo, quando o tempo/espaco do rengioz2
cede lugar ao tempo/espago do individuo, a partir da des-ordem
da rotina na e pela mudanga dos hébitos,em conformidade coﬁ a

quebfa da pontualidade dos dias:

"Nao adiantava mudar de emprego, de conducao
ou de confeitaria ou de ‘um restaurante, se: o
horario era sempre O mesmo e a noite terminava
‘a noite." (17) '

A mudanca comega, portanto, pela quebra dos ‘pontéirés
do rengio, méquinaiautomética, simbolo de um tempo dé - atos
-témbém automaticos. Na tentaﬁiVa de sair do estado de iﬁobili—
dade da cela/rotina, Hugo atira-se, com a violéncia do déSejo
consciente, contra os atos mecanicos do cotidiano, subverten—
do-0s: recebe gorjeta do gargom, dé»gorjeta ao trocador doiénif
bus, apresenta-se em um escfitériovqualquer»para.trabélhar, ba-

te a porta de uma mulher que ni3o é a sua.

Ahti£ese do homem moderno, énvolvido'nos apelos publici-
térios ao oohsumismo, neles enredado, Hugo nao quer.viver } o
mal-estar da civilizagao,?? marcado pela renﬁncié é_felicidade
total em troca de uma felativa estabilidade. Hugo nio mais a-—

-~

ceita a incapacidade de reagir,‘a condenacao a imobilidadé, a
alienagéo. Rebela-se contra o automatismo que torna as relégées
entre os homens importantes enquanto portadoras de um interesse
imediato.'Insurge—se contra o modo pelo Qual O0s homens se . usam
e se desca;tam, assim como fazem com 0s objetos em oferta nos
mass media. O mesmo processo de consumo Se opera no que concer—

ne aos sentimentos, produto oferecido no mercado das . relagCes

hunanas a serem adquiridos, usados e descartados de acordo com
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a necessidade momentanea e individual.

Com a mudanca, a Vida/rotina, "todo mundo andando seﬁ~a—
petite nas horas marcadas por obrigagao, nas horas socials, en-
tre o emprego e a morte" (30), se transformaria. Para tanto, se
faz necessario mudar de dentro para fora. Iéto €, em uﬁ primei-
ro momento, a conscientizagao do ser domesticado de sué reéli—
,dade. Em um segundo momento, -a luta,: afinal, para mudar 'ésta
dada realidade. Dai, entao, atraves de uma luta anonlmé, 0 in-

dividuo transforma a, realidade. Apresenta—se, portanto, como

um "construtor andonimo" da Nova Era.

Desse modo, a partir do projeto de Hugo,:o que éé ébns—
titui hojg no "destino de muitos: a liberdade intermurés, a'li-
berdade Vigiada pelas grades das portinholas, a liberdéde dos
caes qgue bebem de cabeca baixa" (74) , desaparece e "conquista—
. se, finalmente, a verdadeira liberdade de ser. Hugo se;vé féomo
a consciéncia de um mundo no qual o individuo & um meré ator/

espectador de sua propria condernacio: b

" "Todos me olham admirados porque sabem que sou
a con301en01a deles a consciéncia do mundo."(107)

O estado de condenacao existe, assim como o projeto de
mudanca elaborado pela personagem. Resta, entao, desen&olvef o)
aprendizado na busca de uma saida possivel. O processo;de j a-
prendizagém se da, na narrativa, pela proposta de muda#ca;l‘ a
partir de uma luta solidaria. No entanto, em um'univeréo de se-
res passivos, a luta'para mudar o cotidiané, "a maraviihosé'be—
leza das,corrupcées politicas, deliciosos escandalos finaﬁcei—
ros, agressdes politicas nas ruas, e de vez em quando o cometa
dum regicidio que ilumina de Prodigio e Fanfarfa os céﬁs usuais

e lucidos da Civilizacdo quotidiana" (109), & uma luta solita-

ria, logo, impotente.
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A-incoﬁunicabilidade‘céracteriza esse mundo de Seres SO-
litarios e passivos. Hugo, em sua ﬁrajetéria obsecada pela QUe—
bra da rotina, a cada encontro oom o outro. obtem como resultado
a nao resposta. Seus interlocutores sentem-se ameagados e fo-

gem:

- Qual o remédio entdo, que receita? A ahar-
quia’ :
Nao, o senhor nao alcangou. A receita, - a-
grande receita, € a mudanca. mudanca. O.se-
nhor ouviu bem? : ‘

- Mudan¢ca? De que? O que & isso?. ,

- Mudanca do horario, da semana, do 1t1nerar10‘
(...). Criar, meu amigo, criar para exc1tar
e nao repetir.

~ Como assim? E a ordem? E a Constituicao?.

- Como assim? Essa € muito boa. Se eu lhe dis-
sexr que hoje dei gorjeta a um trocador de
Onibus, gue jantei as nove horas da manha,
que um gar¢om me deu um cruzeiro de gorjeta, -
que vou trabalhar daqui a pouco num escritd- -
rio onde nunca pus os pés, que ao meio-dia:
lancharei numa llvrarla, que a noite estarei.

com uma esposa que nunca foi a minha, . :num
apartamento completamente desconhecido para
mim.

—Desculpe, desculpe, tenho que descer aqui ,
esse e O meu ponto, espera ai motorista, ate
logo, ate logo." (35-36) ;

O aprendizado, porém, nao termina nas ruas da s cidade
grande. De volta a casa, encontra Natalia: "ja estava ; enfoado
da cara de Natalia, dos palpites de Natalia olhando téleviséo,
dos elogios de Natalia a mulher, dos cochldxs de Natalla, da
cantiga de Natalia na cozinha, dos peitos de Natalla debrucados
no prato de sopa, dos olhos de Natalia escorrendo rlmel "f dos
cabelos encaracolados de Natalia." (29) lLogo, necess1tava ma-
tar Natalia" (68), s1mbolo do ser allenado e objeto da'SOC1eda—

de consumista. Morta Natalia, Hugo & condenado por homicidio.

Em um mundo de condenacd a rotina, o aprendizado - o
projeto de mudanca - pretende levar a personagem a uma saida

pelo ato de criar. A feitura do romance, 4 Significagéo da  Re-
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construgao Ilogica ou Deus, 0 Sol, Shakespeare ou..., instaura
uma pergunta: a criacao artistica é a safda? Ou ainda: ha salda

para a condenagao que a civilizacdo moderna impde ao homem?

2.3. A Ssalda

A oohsciéncia de um estado de condenagao, que é o pro-
cesso de aprendizagem, a partir de um projeto de mudanca, de
tentativa de transformacdo da realidade que lhe & imposta, con-
duz.a personagem avbuscar uma saida. Para Hugo, a saida esta
na criacdc artistica pois "& a arte de nossos dias que'reflete'
" 0s oonflitos da sociedade tecnoldgica, num plano de critica so-
P

cial em que se situa, seja ela declaradamente participante ou

nao." (57)

A tentativa de encontrar uma saida leva Hugo a escrever
um livro de multlplos titulos, assim como multlplas sao as pos-
51b111dades de apreensao e leitura do objeto artistico. O au-~
tor—personagem da Significacao da Reconstrugdo Ilogica, Deus ,
O.SOZ, Shakespeare, 0 Dia da Salvagao ou ainaa Da .Pré—Hisfdria
ao Apocalipse (53) sabe que o texto literario & 0. lugar da de-
nancia e do questionamento. Espaco onde personagens : revelam,
desnudam . 6 presente da Histdria do.individuo que, sé nédo  for
transformado, se reduplicara no futuro. O.individuo vive  uma
realidade apocaliptica e na arte e por meio’ da arte pode-~
se abrir os caminhos para além das "consciéncias logicas e pra-
ticas" (107). Arte de denincia e preocupagao esteética. Arte
que se-pretende,.significada e significantemente, inst rumento

lucido de transformag¢do de um tempo apocaliptico.

Em todas as narrativas do CICLO DC TERROR as personagens,
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seres condenados, buscam uma saida. Todavia, impotenfes, porgque
qﬁixotes de uma luta desigual e solitaria em um universo de
criaturasbaterrorizadds,' a culminancia desta luta e o gesto so-
litario qué leva a morte: através do suicidio’"*, do entredevo-

ramento?’ e da loucura?®.

Deus, O Sol, Shakespeare e o livro do auto:—pérsénagémv
em uma trajetéria Obsecada pelo desejo consciente de reconstru-
¢ao,através da arte,de um mundo destituido de valores fundamen-
tais a esséncia do individuo enquanto ser. O uhiverso no qual

Hugo se move, enlouquece-o.

Louco e, portanto, sujeito lucido de uma sociedade {Que
nao quer ouvi-lo e que pretende impedir a expresséo de ver-
dades para ela insuportéveis27, Hugo prossegue sua trajetéria
criticé-denunciadora. A procura de uma saida para a - realidade

cabtica atraves da criagéo,-reduplica a narrativa de Deus, 6]

Sol, Shakespeare em um album, "Antologia do Medo", entregue a

Adelaide que sabia que "o progresso, a civilizacao, as coisas
tornadas 'faceis' para o homem, haviam assassinado meu mari-

do." (113)

A lucidez de um louco’® & portanto projetada como encla-
ve no livro do autor—personagem,sintetizando‘a idéia de que o
progresso tecnoldgico & responsavel pelo cotidiapo instaurador de
uma rotina que se constitui na violéncia maior do homem cdntra

o proprio homem.

Ha saida para o homem-condenado? Em Deus, O Sol, Shakes-
peare, Assis Brasil éritica essa realidade/terror que bloqueia
a salda. Assim, para romper o bloqueio, escancara,no universo
ficcional, o real referenciado e o reconstroi simultaneamente,

mostrando a nova ordem na des-ordem. Criar e ser livre, fugir a
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condenagao. Reinventar-se. Dai, Deus, © Sol, Shakespeare e sua

aparelhagem artistica des-ordeira.

3. UNIVERSO CAOTICO

3.1. Romance de Colagem

. "En art, cependant, le . désordre

' porte um nom: le collage, congu

justement pour tradulre fidele-~

ment le désordre ex1stent1el“ et
'idéologique' de 1la réalite."

(Mlchel Zeraffa)

O romance Deus, O Sol, Shakespeare assimila essa des~

ordem, transformando~a em instrumento artesanal adequado a ar-
ticulagdo de sua estrutura narrativa. Dentre todos os romances
do CICLO DO 'TERROR € neste que Assis Brasil vai recorrer a ini-

meros art1f1c1os técnicos que lhe permitem produzir a complex1—

dade desejada, abalando o leitor menos sen51ve1 levando a
uma posigao critica diante do que se lhe oferece a - leitura.
Transforma ainda o seu texto em objetb romanesco exemplar da
anulacao de fronteiras entre os varios setores artisticos e

seus respectivos recursos tecnicos. Deus, O Sol, Shakespeare é

a expressao que se pretende definidora da propria realidade,ga—
rantindo os-atributos que a Histdria esta a exigir da litera-

tura.
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A multiplicidade de técnicas e de abordagens  tematicas
inseridas em uma narrativa igualmente fragméntada e  des—orde~
nada, reflete uma realidade tambem fragmentada e cadtica. A
fragmentacéo.do romance, decorrente do desejo de se'toinar por-
ta-voz do real, tem a ver com a impossibilidade.de'se .resgatar
uma visao de mundo coerente. Expressar eésa realidade - tornada
. opaca requer a superacao dos moldes romanes cos tradiciohais,

insuficientes na contemporaneidade.

Deus, O Sol, Shakespeare, portanto, se organiza a partir
da confluencia de um conjunto de procedimentos novos, arranja-
dos de modo a se transformarem em maiores esclarecimentos ° no

plano semantico da narrativa.

E diante disso que se vai observar o aproveitamento das
contribui¢Ses da estética do cinema, da linguagem técnica da
teoria literaria, do drama, da poesia, da linguagem fotografi-

ca, dentre outras.

Um levantamento desses varios recursos dio conta de um
nume ro significativo de contribuicées.-bentre todas, dar-se-3a
preferencia a estes anteriormente mencionados, uma vez que sua
presenca & fundamental a estruturacio seméntica e formal =~ do
texto. Além disso, podem ser agrupados em dois setores formal—
mente distintos:

1l - linguagem verbal

2 - linguagem visual

No conjunto de fragmentos da linguagem verbal, deétacam—
se:

a - teoria literaria

b - poesia

C - cinema
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d - drama ‘

;
No conjunto da linguagem visual:

a - fotografia

b - aproveitamento do espago em branco.

3.1.1. Linguagem Verbal

Considerando inicialmenté as contribui¢des dosl fragmen-
tos da linguagem verbal, pressupostos 'técnico—literéfios sur-
gem, na narrativa, na titulacio de éapipulos: "Estrutura Nar-
rativa" (7), "o Roﬁance Como Forma de Conhecimento: Diécurso
Sobre a Estrutura da Criacao" (55), assim como em epigrafes que
anﬁnciam o) COnteﬁdoiao discurso, introdutdrias de cohferéncias
(10)(25)} da entrevista do narrador-romancista (55) e, ainda,

como rubricas do "Texto-Teatro" (76).

No capitulo "O Romance Como Forma de Conhecimento: en-
trevista do autor de A Significagao da Reconstrucao I1l0gica, on-
cedida ao Jornal do Estafeta Literério",—fragmento da narrati-
va que sera abordado posteriormente no item 3.3.1 deste estu-
do -, enconffa-se a discussao da estética do romance. De outra
parte, no decorrer do romance, ha exemplos de parénteses que

abrigam anotagSes técnicas alusivas i propria feitura do livro:

"... e ter os seus segretérios com pinta de
galas (Nao, apagar o altino pensamento". (46)
"Menina de verde, linda e fresca como uma
normalista. (Depois risco isso)". (48)

O capitulo "Estrutura Narrativa" sintetiza a intencgdo

da obra: romper com o tradicional. Isto e, as agbes da perso-
nagem, neste capitulo, denunciam a mesmice do cotidiano e, a

partir de dois fatos - a gorjeta dada ao trocador do Snibus e o
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langamento pela janela da pasta de documentos numa simbologia
@ quebra da rotina profissional - inicia o rompimento de sua

estrutura cotidiana de vida.

A trajetoria da personagem, de ruptura de seu -tradicio-
nalismo de vida, analogamente se da, no Plano da enunciacdo, em
um texto de rupturas, de cortes, de anti-convencionali'smo lite-

rario. Assim, o leitor se encontra diante de um texto inovador

no nivel da histdoria e no nivel do discurso.

Eésa analogia &, portanto, a determinacSo da personagem
em des-ordenar a ordem - a rotina - estabelecida e a est rutura-
cao anti—tradicional de uma narrativa elaborada na bluralidéde
de géneros, de pontos de vista, de temas. Em sintese; a quebra
do tradicionalismo presente nas atitudes da personagem se atua-
liza na composigao anti- ~tradicional do discurso ficcional. ”QSHEI

O Sol, Shakespeare &, ent3o, um romance de colagem de multiplas

técnicas e recursos possiveis a feitura de um texto‘literério.

As contriluicbes estéticas do genero dramatlco surgem, na
narratlva, no capitulo "Texto- -Teatro" (76), subdividido em duas
partes ou cenas: o dialogo sobre as excelencias domésticas e o
mondlogo .dos trés G&rfios, estruturadas a partir de indicagSes<i;

nicas, marcaces.

0] dlalogo se estabelece entre Hugo e a Jaxdlnelra cons-
tituindo-se no unico dialogo do livro onde se processa a comu—
nicacao. Este discurso direto dlscute a pr0posta de ' mudanca

pretendlda pela personagem central e problematiza dlferentes as—

pectos da relacao cotidiana homem X mulher.

A segunda cena da pega em wnm unico ato & o ‘mondlogo
dos 6rfaos, o qual expde a violéncia do homem contra o homem,

personificada nas ragas asidtica, indigena e negra. Neste mono-

g i
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logo qiérféo asiatico descreve o massacre de Hiroxima, simbolo,
na Histéria contemporanea, das atrocidades caracteristicas - de
todas;hs guerras realizadas pelo homem. Por sua vez, o 6rfdo in-
dlgena denuncia o desastre ecologico desencadeado pelo progres-
so tecnologlco da era moderna. A fala do or fao negro, na recu-
-peracép do passado historico de uma rag¢a humana, desvenda as
~ihjustigas contra esta,cometidas por aqueles que detém o poder

sOcio~econdmico.

‘0 capitulo Se encerra com a retomada do dialogo entre
as duas personagens que abriram o ato e que,.agora,.se despe-
dem: "Agora me retiro da cena, Jardineira" (98), na expectativa

-de experimentarem "os novos métodos, as novas idéias" (98).

'?No romance, a tecnica da colagem remete i idéia da "mon—
tagemWQ no cinema. Considerando gue a mont agem cineﬁatogréfica
se caracteriza pela interligagao ou associacdo de idéias a
partir do aproveitamento simultdneo de varias técnicas - close-~
up, flash-back, multiple view, fade-out, corte, dentre OUtRB -
na llteratura a "montagem" se opera na utilizagao de elip—
ses, de flash-back, de associacio de idéias préopria ao fluxo de

consciéncia, da diversidade de pontos de vista.

- Deus, O Sol, Shakespeare, romance de colagem, ‘utiliza
técnicas prdprias da arte cinematografica, atualizando—as em
seu universo ficcional. Estabelece-se, entao, uma 1nterrelacao

#

de art1f101os técnicos entre as duas modalidades artlstlcas.

CINEMA ) LITERATURA
oofte/congelamento de cenas elipse |
-multiple view diversidade de pontos de
. vista
fl%sh—back flash-back

fade-out fluxo de consciéncia
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A atualizacao de recursos filmicos na nérrati&a estuda-
da pode ser depreendida, portanto, na diversidade qﬁ pontos de
vista - o diario de adelaide (112), as conferénéias 310)(25), o
discurso juridico (68) -, no fluxo de éonsciéncia dé‘Hugo (106),
nos cortes que fragmentam o discurso, ou ainda nas . elipses
que sintetizam e dao ritmo rapido ao discurso. Isto &, dio-lhe

movimento (22).
;

No que concerne a figura estilistica da elipse, cumpre

ressaltar sua presenca nas enumeracoes, sugerindo a ideia de

¢

acumulacao e rapidez:

... mas ja fora garcom, motorista, lavador de
pratos, professor, jornalista, vendedor de 1i-
vros, comerciario, alfaiate, guia de cego, no-
vamente professor, novamente vendedor de - 1li-
vros, de flores, de posters, novamente ‘comer-
ciario. Ja fora aquele mesmo homem que  estava
naquela mesma praca discursando sobre a fe fa-
lida, sobre a justicga cancerosa, sobre a bonda-
de inexistente" (7). S )

"Porta com o indefectivel 'entre sem bater' ,ma-

quinas, mocas, janelas ensolaradas de - vidro
ray-ban, mesas e mesinhas, chefes e subchefes,
Secretarias, subsecretarias, secretarias das

subsecretarias, continuos e boys com a farda de
seu exército privado, quadros modernos pelas pa-
redes, um tapete vermelho, um tapete azul; o an-
blema da Companhia no tapete da entrada, um be-
bedouro funcional, com copinhos de papel, e o

_movimento - com licenca da palavra - - peculiar
a uma organizag¢ao que produz algo para . ven-
der " (40). .

O ritmo acumulativo resultante da fissura da; peré@nagem
em enumerar informagdes, dados, fatos, operando éoréés dé ele-
mentos constitutivos da sintaxe por meio da elipse,”acelgra de
tal mdo o curso da exposicdo das imagens que se serepGgm umas
as outras, tornando-se um discurso apto a demonstra%’o fluxo de
'consciéhcia da personagem, bem como épto para - reﬁkiir o° movi-

mento cinematografico.
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Em alguns momentos"dégse discurso do fluxo de Tconscién—
cia, destacam~se caracteristicas semanticas que‘transformam a
51mples enumeracao em uma enumeracao caotlca, onde ja se torna
mais d1f1c11 perceber os atrlbutos significativos das imagens

estranhas entre si, que vio se associando:

"Nenhum desscs lugares prejudicara osg calos,
nenhuma namorada, remedlo, bife grelhado ~ou
cauboi." (14) '

L

"Assim, elipse, enumeracdo - inclusive cadtica -, fluxo de
consciéncia funcionam como alternativas para recuperar a memd-
ria conturbada da personagem, para acumular ideias, sobrepondo

imagens.

3.1.2. Linguagem Visual

.Deus, O sol, Shakespeare chama a atengao por sua compo -

sicao artesanal ao nivel da imagem. Usando dos atributos signi-
ficativos advindos do aproveitamento do espaco em branco, Ass1s
Bra511 1mpoe a necessidade de se averiguer a fungao semantica des-
ta llnguagem visual tao largamente empregada na feitura de seu

livro.

Dois aspectos desta linguagem visual precisamAser consi-
derados independentemente, embora ambos estejam entrelacgalcs en-
tre si através do sentido tematico de que sao partidériosvelde—
correntes, bem como da emocio liudica QUe Os perpassa e que se.
oferece ao leitor. O aspecto ludico esta presente na experimen-
tagao resultante do espago de criar, inventar, despertar o pra-

zer do jogo.

Assim, entrelacados pelo tema e pelo aspecto ’ ludico,

tem-se, como amostra do aproveitamento de técnicas extra-me-
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diais ajustadas ao romance, dois textos. O primeiro, o poema
(114) feito por Hugo. Na medida em que constitui um capitulo em

Deus, o Sol, Shakespeare e, por sua distribuicao no espaco em

branco, este poema difere materialmente da natureza de um dis-
curso em prosa, podendo ser considerado como exemplo de lingua-
gem visual. E atraves do aspecto visual que o texto,fazendo par-
te de um capitulo intitulado "Antologia do Medo", chama a aten-

¢ao e adquire sua especificidade no contexto do romance.

Os temas abordados neste poema antecipam, por sua vez,
a natureza tematica do album de recortes gue o segue. O poema
e um treého do fluxo de consciéncia de Hugo ordenado em versos
e-diz da real civil}zagéo moderna, do homem moderno e de sua
ruina enquanto homem. Trata, em suma, do mundo moderno apoca-

liptico.

As vanguardas poéticas da década de 50/60 e seus mani-
festos podem’fornecer‘os subsidios tebricos para as considera-
cGes tééidas:sobre as condicgoes de se aventarem conotagdes se-
ménticaé,para as diferencgas visuais,advindas da inclusdo de uma

poesia integrante de um capitulo de um texto em prosa.

Ass1m, nota-se que o espago v1sual oferece uma comunica-
cao nao—verbal, sem abdicar das virtudes da palavra, uma N vez
que imp6e um confronto entre linguagem em prosa e linguagempoé—
tica. Pdr ouﬁro iado; 6 poema se renova combinando'estrofés.com
versos discursivos, dotados da presenca de todos os componentes

estruturais exigidos pela sintaxe

"Os grandes edificios de cimento ostentam suas
- Janelas chamuscadas e os esqueletos das par—.
tes se erguem como animais petrificados “(115)
- com estrofes em que predomina a elipse enumerando caoticamente

os elementos integrantes da natureza do homem:
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"os restos

Os rostos

os dedos

08 diamantes

- 0S sonhos

o heroismo

a grandeza

O0s pequenos gestos

0s grandes desastres

0s planos

o futuro

© homem imortal" (115).
Combinando estrofes, cujo manuseio linglitstico varia de uma pa-
ra outra, a poesia reafirma a liberdade da criagao artistica em
face dos ditames da estética tradicional poética ou de toda e
qualquer estética. Reafirma o 1idico na experimentacao resul-
tante da combinagdo de normas estéticas: "Reafirma a indepen-
déncia da criagdo artistica em face do conhecimento objetivo
(ciéncia) e do conhecimento pratico (moral, politica, indastria,

etc.)."2?

O ludicc se instala mais precisa e claramente, na narra-
tiva, em textos onde o jogo com o espago em branco significati-
Vo desempenha a fungdo de explicitar, ao nivel do discurso de

Deus, O Sol, Shakespeare, a liberacio da criacao artistica dos

canones estéticos repressores:

"... Talvez a soma 3

1
- | 1
5 fosse o andar indicado,
como o bicho era palpite no sonho do joga-
dor" (31)
"powder
pound
pounder
pole'mik

po'len" (46).

Alem disso, se configura o teor lidico desses inventos,
ac se pressupor o efeito que pode causar no publico leitor em

termos de estrénhamento. O poema que faz parte da "Antologia do
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Medo", no todo narrativo, igualmente pode ser considerado um

estranhamento.
Assim, permitindo interpreta¢ées diversas, ainda que
vinculado a propostas semanticas que emanam do todo . romanes-

co, tais elaboragdes visuais, lidando com o espago em branco e
componentes verbais, p0551b111tam ao leitor consumi-las, tendo
em vista sua propria experiéncia estética ou suas neceSsidades
e caracteristicas intelectuais. Isto pode divertir, posto ‘que
e ludico.

Todavia, o climax alcangado pela linguagem visual e o
‘album de recortes fotograficos © qual, como ja foi dito, inte-

gra a "Antologia do Medo".

Sem que se anule seu efeito ludico, tem-se ai uma 1ilus-
tragao do poema, em uma linguagem verdadeiramente univérsal\ds—
to que, em nenhum momento, utiliza o sectarismo dds codigos
verbais. A imagem fala por éi sO0, reduplicando uma narrativa

cuidadosamente elaborada em discurso verbal.

"O discurso combina signos que certamente tém
referentes, mas esses referentes podem ser e
na maior parte das vezes sdo "guimeras". Ao
contrario dessas imitacdes, na fotografia ja-
mais posSsSO negar que a coisa esteve 13." 30

Al, as imagens cotidianas do terror trans formam-se em
sinteses fotograficas a serem vistas, desencadeando um questio-
namento critico revestido de novas estruturas: as estruturas da

fotografia.

Cumpre notar que, num conjunto de fotos, o que impera
e comunica € a imagem que faz desaparecer seu agente produtor.
A foto fala por si mesma. Diferente da linguagem verbal que fa-

la a partir da perspectiva individualista e unilateral de um
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criador/produtor de idéias. Assim, fica demonstrado que osujei-
to produtor das fotos nZo importa. Importante é o prdcesso co~
municativo désencédeado por imagens que sugerem e resolvem sua
propria Seméntica, "numa linguagem universal, desprovida de
qualquer regionalismo, pretendendo ser universal nao pelo sen-
' tido estritamente humanista, mas pelo'sentido de sua funciona-
lidade"sg, independente, reinventando a.realidéde da comuni ca-
¢30 estética.

0 textd'visual; neste sentido, alcancga o éignificado ma-
Ximo ao igualar—sé a todas as modalidades consumistas critica-
das por Hugo. Ou seja, em séu percurso, em busca de um apren-
dizado que lhe possibilitasse, através da recriacdo do real,
recuperar o "paraiso perdido", Hugo aprende gue a arte, também
contaminada pelo consumismo,‘ss atinge sua finalidade a partir
do mémenﬁo emn que se transforme em objeto de consumo semelhante
ao rol de coisas, fatos, ideias, ideais ditados pelo poder da

sociedade de consumo. -

o) poema-visual-recoffeé, deixando de lado a importancia
"do autor, negando-o até, constitui-se em um objeto de €O ns umo
o letivo que age por estimulo visual sobre seu consumidor e de~
le exige um reflexo critico. Além do que, estas digressdes po-

dem somar-se a investigagao do mecanismo que se instala em Deus,

O _Sol, Shakespeare, uma vez que fornece a semantica do percurso

da personagem.

Os recortes de fotos de reportagem reunidqs num album
escancaram a sensibilidade do leitor toda a_violéncia do homem
contra o homem. Violencia das guerras, das criancas abandona-
das, do terror politico, da fome, do poder irracional das far-

das, da bomba... Neste conjunto de imagens fotograficas, duas
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delas, somente, escapam, no plano seméntico, a realidade ~ de
violéncias,nas demais aparentes. Uma, remete & conquista do es-
pago pelovhomem contemporaneo; a ouﬁra, 3 certeza da existeén-
cia de valores que'transcendem esta terra dos homens, Todavia,
considerando que, quantitativamente, se perdem no meio do todo
imagisticé, pode-se vé-las como ratificadoras da des-importan-
cia dos valofe& re#is na civilizagao da violéncia. Cumpre ainda
dizer que o album de recortes eSpelha a técnica da colagem pre-
sente no texto narrativo. Isto porque nele & utilizada a técni-
ca da colagem'fotogréfica que denuncia, ai, o caos da civiliza-
¢ao moderna, idéia que perpassa todo o texto é, portanto, o ro-

mance como um todo.

O texto visual, portanto, supera a si mesmo no momento
em que se captam tais possibilidades interpretativas, uma vez

que se supera como meio, para ser a coisa mesma significada:

"Toda fotografia €.um certificado de presenca."

"Assim & a Foto: ndo pode dizer o que ela dia a
ver." 32

1

Portanto, diz.

3.2. Intertextualidade

O estudo da intertextualidade em Deus, O Sol, Shakespea-
re, esta dividido em quatro setores: intratexto, discurso  bi-
blico, discurso literario e discurso popular, os quais se des-

tacam entre outras ocorréncias do mesmo fato tedrico-literario.

3.2.1. O Intratexto

O estudo da intratextualidade em Deus,0 Sol, Shakespeare
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remete, particularmente, as demais obras do CICLO DO TERROR e
" nao, obrigatoriamente, aos outros ciclos romanes cos do autbr.
Isso porque, parte do proprio Assis Brasil a classificacéo de
sua obra romanesca em ciclos. Essa‘classificacéo delimita, de
certo modo, o campo tematico de sua ficgéo. O romancista, em
entrevista a Revista Rio.Sul do Rio de Janéiro fala do ciclo romanes-
co que antecede ao CICLO DO TERROR: "Dediquel guatro romances
ao Piauf (Parnaiba). E a TETRALOGIA PIAUIENSE deu-me uma vis3o
mélhor e mais real dos problemas sociais de meu Estado e do

Brasil."??®

Deusz O Sol, Shakespeare € a retomada dos demais roman-

ces do CICLO DO TERROR, na medida em que atualiza os  indices
semanticos que conduzem a interliga¢ao destes romances, trans-—
- formando-os em um conjunto que discute uma mesma tematica basi-

ca, a qual se define em Deus, O Sol; Shakespeare.

A ficgcao do CICLO DO TERROR, por sua vez, descérta a
problematica socio-regional, propondo-se a refletir a situagao
existencial do hémem moderno. Dal delimitar-se o campo de estu-
do da intertextualidade, enquanto discurso de Assis Brasil, ao
universo criado nos romances do CICLO DO TERROR: universo ab-

surdo, povoado de seres aterrorizados.

No inicio deste trabalho, discutiu-se o conceito de
terror para Assis Brasil, procurando demonstraf que o estado
de condenacao, o processo de aprendizagem e a busca de saidas
possiveis sao elementos imanentes do sentimento de terror ex-

perimentado pelos seres ficcionais, no romance escolhido para

estudo. A abordagem da intertextualidade em Deus, O Sol, Sha-
kespeare, no que concerne ao discurso de Assis Brasil, sugere

a possibilidade da investigacao desses elementos constitutivos
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nas demais narrativas do CICLO DO TERROR.

Foram selecionadas, assim, na obra estudada, passagens
exemplificadoras do recurso intratextual utilizado pelo roman-
cista, sem a preocupacao ou pretensao de um levantamento exaus-—

tivo ou definitivo dos exemplos encontrados na narrativa.

O campo de atuagdo semantica dos intratextos aprovei-
tados pode ser delimitado em torno dos semas poder, luta, sai-
da, uma vez gque os fragmeﬁtos‘transportados dos demais romances

para Deus, O Sol, Shakespeare estdo imanentemente ligados a es-

ta area de significac3o. Esta, por sua vez, vai presentificar
toda a discussao, nos outros romances, efetuada com a finalida-
de de propor a aceitacao da ideia de terror em um conceito re-

novado.

Este conceito renovado de terror tem a ver com a conde~
nacSo a uma existéncia sem liberdade, com o impotente acatamen~—
to do dualismo vida/morte, com o cotidiano desintegrador da
identidade, com a condenacdao ao entredevoramento. Enfim, um con-
ceito que tem a ver com a definigcdo de um universo ficcional on-
de, o terror assim compreendido, médela seres por ele domina-

dos.

O _poder

Em Deus; O _Sol, Shakespeare, o estado de condenacido . &

imposto é-personageq‘por um poder imbessoal diante do qual se
torna impotente: o pbder de ter, em uma sociedade que despreza
O ser. Nesse universo capitalista, ent3o, "o dinheiro @ sind-
nimo de poder, e quem detém o poder tem uma legido de - homens
fafdados e bem barbeados, que sao as pilastras desse edificio

de moedas douradas. E quem defende o poder defende-o com a cons-
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ciéncia de um proprietario de causas sagradas e intocaveis."

(bss, 11)

Na verdade, "em gualquer situagao o homem usa a sua mi-
nima parcela de poder para pisar nos outros homens" (DSS,
' 99). Essa ideia exposta por Hugo perpassa ﬁoda a narrativa de
Os Que Bebem Como Os Caes. Definindo o modo como o poder surge

t

em Deus, O Sol, Shakespeare, observa-se que nos demais roman-

ces, tal acepgao possui variantes significativas em funcgao do

projeto peculiar a cada um. Assim, em Os Que Bebem Como os Cdes,

o poder alia-se ao fator politico-ideoldgico em torno do gual

- a narrativa evolui.

Ai, Jeremias, condenado a uma cela pélo poder castrador
de liberdades ideoldgicas, impotente, tratado como um animal,

" ouve as vozes dos carcereiros: "Olhem para a frente. Ninguem
fala" (OQBCC, 22). O poder que condena se materializa "no cin-
to, de fivela enorme, O enoime revélver de um lado; o cassete-
te, o peito largo como o de uma armadura, os botdes ~ dourados"
(0OQBCC, 22). Nada a fazer sendo esperar “novamente que lhe trou-

xessem O prato, para que, como um cdo, sorvesse a coisa quente

e estranha" (0QBCC, 22). Este & um dos fragmentos que presen-

tifica o aspecto do poder definido em Os Que Bebem COMO Os

caes. p

Eése, o poder de uma civilizagao gque enlouquécé os - . ho-
mens lucidos, os estigmatiza e abandona "na sala branca", com
a esperanga de que Os poderosos "um dia reconhecerﬁo que  estao’
errados que o homem nao pode ser tratado como um animal" (DSS,
107). Todavia, em um processo de fusao, o poder definido em

Deus, O Sol, Shakespeare, nao perdendo a sua constituigaoc ori-

ginal, acréscenta-se das conotagées semanticas advindas de 0Os
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Que Bebem Como Os C3es. Assim, estes intratextos adqui rem a

capacidade de rever e trazer ao contexto novo em gue surgem,to-
da a trajetoria anterioxmente percorrida, permitindo a insepa-

rabilidade dos romances do ciclo:

"O poder era aguilo - uma voz mais poderosa e

que tinha meios mais poderosos para o dominio.

O poder e ,o dominio - o confinamento de uma par-

cela de homens, o poder nas maos de uma parcela
, de vermes." (OQBCC 51)

Estas idéias sobre o poder sao também retomadas em 0

Aprendizado da Morte. Igualmente ai, o poder se define na forma

de proibigdo da liberdade, imposta pelo espago.

- O poder sem rosto que dilacera e desrespeita identida-.
des, que condena o individuo a viver enclausurado no espago
restrito da incomunicabilidade, da soliddo, da impoténcia  de
agir. Dai, "a escuriddo da cela ampla e envolvente" (0OQBCC, 29)
para Jeremias e todos os condenados a viverem como cdes; o es-
pago que abriga Olga para é‘aprendjzado'da morte que nao e
"propriamente uma pris3o, mas estava ali contando o tempo‘, a
espera de algo'irremediével".(OAM, ll);.o pOogo escuro e lama-
cento, palco do entredevoramentc de consciéncias perdidas no

34
dia-a-dia de suas existencias.:

Assim, o intratexto, a nivel do poder, instala-se em

1
i

Deus, o Sol, Shakespeare, ratificando os multlplos espagos per—:

corrJdos pelas personagens Olga e Jeremias nos universos “nar—l
rativos, ao se condensarem em um ini co espaco: O espago restri-
to de Hugo, condenado ao cotidiano, o qual adquire especificif
dade de poder e de cessagéo‘de liberdade, no momento ém qgue  Se;'
reveste da incomunicabilidade e solidao inerentes évrotina dos

grandes centros urbanos.

Assim, o0 espaco amplo da cidade grande, percorrido por
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Hugo, na verdade, € 0 espago restrito da condenacao, "o destino
de muitos: a liberdade 1ntermuros (...). A liberdade dos ' cjes

que bebem de cabega baixa" (Dss, 74), situacéo.anéloga para:de—

remias em Os Que Bebem Como Os Cies e Olga, para quem "a liber~ -

dade era a escolha de um camlnho para a morte " (OAM 86)

da luta solidaria & luta solitaria

A condenacao leva ao processo de aprendlzagem Em Deus,

O Sol, Shakespeare, o aprendlzado de Hugo, o prOJeto de mudan—

¢a, demanda o nao acatamento da 51tuacao estabele01da.f Requer,
ainda, a part1c1pacao do outro na luta solidaria para mudar.- (O
aprendizado, na luta solidaria, ex1ge o} grlto consciente de a+ 
lerta e subversio da ordem.'Dai, a convicgao de Hugo ao afirmar
ao passageiro do Snibus que ele "ja & hoje uma salslcha ou . uma
- sardinha que n&o quer sair da lata” (DSS, 34) e o 1n01tamento

a uma tomada de posigao: "Reaja, homem." (DSs, 34)

A mesma certeia da transformacéo da realidade na_e' pela
luta solidaria, marca o grlto interdito a Jeremlas e a todos
Os seus companheiros de cela~ "Vlvam, homens! Nao deSLStam,'ho4
mens ! " (OQBCC,102). Semelhante e o que'ocorre com Olga que, na
expectativa do encontro com Oos outros condenados & morte, no
patio, tenta leva-los a acreditar na criacao coletiva "de um es-=

pirito solidario. Um espirito solidario na tragedia." (0AM, 33)

Consolida-se, no enﬁanto, a luta solitaria, embora a
tentativa de queré-la solidaria. Impossivel, porém, arregimen-
tar as mentes embotadas de seres imobilizédos, inertes. Séllhes
resta, portanto, a morte. Para.Hugo, "o individuo deveria'xégo~
zijar~se com a realidade da morte - ou seja, deverla deCLdlr—se‘

a conquistar a propria morte enfrentando com entus:Lasmo o enig-
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ma da vida" (DSS, 97). E ndo se passa diferentemente em O Aprem=—

dizado da Morte: os condenados a morrer precisam "renunciar ao
vicio de temer a morte" (OAM, 116) porque, segundo Olga, "a dor
mais profunda era um todo a envolver a sua unidade, a envolver

O universo" (0OAM, 92).

A dor maior e, portanto, a certeza de um universo deAhQ-
mehs,condenados a viverem como Natalia, simbolo da acbmodacéo,
sempre alienadéﬁente’feliz e canfando. A morte de Natélia~é 'o.'
‘gesto metaférico de libertagdo daqueles que, como Hugo, ndo é}
ceitam o mundo das consciéncias narcotizadas: “éé a'ﬁdrﬁe pode
significar uma libertaggo" (DSS, 68)..Matar Natéiia represen-,
ta, para Hugd, destruir a mesmice de uma rotina e nascer no e

‘pelo ato licido do homicidio.?®

a saida

Em Deus, O Sol, Shakespeare, no plano narrativo, assim

como se da nos demais romances do CICLO DO TERROR, os . seres
ficcionais aprisionados no estado de condenagao, tentam o a- .

prendizado e buscam encontrar uma saida.'A saida; para Hugo,es-
ta na loucura, por isso "acabaria cometendo qualquer desatino
para se libertar numa celé" (DSs, 73). A loucura, fuga da es-
trutura s6lida e intranSponivel.do universo cabético qué denun-
cia. Loucura./libertacéo, lugar do furor que subverte. Loucd e
aquele que corrompe e desagrega, inimiQO’do sistema caotiéa—
mente organizado?® que condeha o individuo ad sua propria ruina

enquanto ser.

Por sua vez, €& analoga a significagdo do gesto final de
Jeremias no muro branco marcado com as manchas vermelhas do

suicidio, os sinais, "algo que algum dia seria revelado" (OQBCC,
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57). Este o gesto consciente de libertacéd de tantos condenados
3 n3o liberdade, a saida por eles encontrada, que talvez nao:
fosse em vao, assim como inutil ndo e o album-documento criado

na absoluta lucidez da loucura de Hugo. 3’

A procura de uma saida surge, de outra parte, . em 0

- Aprendizado da Morte, no ato de amor vivido por dois  condena-
dos. O gesto devvida no amor de guem sabe que vai morrer mas
que se entrelagal“numa espécie de saudagdo iltima 3 vida (OAM,

Todavia, a salda perseguida e encontrada pelas persona-
gens de Assis Brasii,-nos_trés primeiros—romances do CICLO bO .
'TERROR, escapa a existéncia ficcional dos seres preSentes' na
obra que encerra'estg.série romahescaldo escritor. Em Os Croco-

dilos, nao existe evasao possivel. A realidade denunciada em

Deus, o Sol, Shakespeare, povoada de criaturas condenadas pelo

sistema capitalista de valores, al se reduplica: os seres con-
finados acidentalmente em um pPOogo escuro, num terreno baldio,
impotentes, entregues a implacavel certeza de que suas vidas e

a lama do pogo se identificam.

Em Os Crocodilos ndo ha saida possivel. ai, o entrede-

voramenté das personagens se constitui na alegoria da sociedade
comandada pela competigdo entre os homens, pelo consumismo de-.

vorador,da estrutura capitalista moderna. Os Crocodilos desnuda

a animalizacéo do individuo cometida péio contexto social que O .
.aprisiona.no'po¢0‘éscuro e profundo da aliénacéo,'do qﬁal . ndo
consegue sair. Os homens modernos, homens—crdcodilos, ¢ondena~
dos, séo capazes somente do gesto final de auto e éhtredgvora-—

mento.

Esse dltimo. romance publicado do CICLO DO TERROR desmas-
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. . . . ' ‘ . H
cara, de vez, o universo caotico questionado em Deus, O Sol,

Shakespeare. Universo aterrorizado, cenario da prdopria conde-
nagao do homem pelo homem.

!

Deus, O Sol, Shakeepeare em Deus, O Sol Shakespeare

aAinda como intratexto,e’ cum.oso perceber oamo dlscursos pre.'en—

tes emDeus Q 501, Shalgespeare sdo retomados dentro do - prOprlO

romance em diferentes partes. Destacam-se espec1almente os tex-
tos da carta da personagem a sua mulher e o texto do ‘poema da

"Antologia do Medo".

A carta a Adelaide (DSS, ‘64—66) € o unico f}:agmento da
narrativa que traz o passado datado da personagem. Tempo passa-
do .qvuando Hugo aci'editava em velores essenciais sintetizados
‘no amor, como emogao capaz de superar a consisténcia fugaz . da

vida, transcendendo a natureza da existéncia imediata do dee:,

-"E ali, naquela tarde, cercados daquele vexrde

sa@reno, nds formalizamos a noesa vida eterna. .
Vocé acredita nisso? Eu acredlto, porque o e- -
terno tem gradacgdes, e pode ser t3o rapido como

uma brisa (...). :

O amor que sinto por VOCeé & mais ou menos as-—

sim. Ja vivemos uma eternidade em|; ncpssq§ i | pri-

lmeiros encontros, e podemos viver mais' ;omtra."f
| etapa do ca_pto, dos passaros." (DSS, 65) : L
 Esta carta e retomada, fragmentarlame{lte, no fluxo - de

!
consciéncia da personagem (DSS, 108-111), ratificando a lucidez

da loucura que recupera a certeza de valores diluidos no e pelo

mundo tecnologico.

O texto do poema que integra a "Antologia do Medo" (DSS,s:
114-115) por sua vez, surge em seu processo de elaborae'a'.o, em
fragmentos,.no fluxo de consciéncia da personagem. Af se da o.
percurso inverso do aproveitamento do texto da carta de Adelai-

de. .
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A carta surge integralmente realizada em momento énﬁe—
rioxr ao fluxo quando, para Hugo, ndo existia ainda a ponscién—
cia de valores negativos. No fluxo de consciéncia as .'certezas
do passado se diluem na proprla forma fragmentarla em que apa-
recenno discurso do fluxo. Slmultaneamente a diluigao das ‘cef-
tezas emotivas, se estrutura em paralelo e em oposxgao umacnns-
ciéncia do tempo presente apocallptlco da sociedade oontempora—
'nea.

Estas certezas negativas fluem no fluxo de consciéncié.e
se materializam no poema do album que, na ordem dosv capituios,
e ﬁosterior aquele gque contém o fluxo. E este o.sentido gue as-
sume o texto da "Antologia do Medo" ao ser transpOsté," intra-
textualmente, para dentro do fluko, como se este ahtecipasse
idéias que estariam surgindo para, adiante,.edificafem-se em  um

contexto proprio, em uma forma.

Nestes intratextos perCébe—se Jue o recurso estilistico
‘da alusao é abandonado llteralmente, passando a predomlnar | a
transp051gao literal dos trechos que ratificam ou ant ecipam
conteudos tematicos, uma verdadeira atitude 1Gdica da  criacgao

artistica.

3.2.2. O Discurso Literario

O texto de Deus, O Sol, Shakespéare apresenta referén-
cias varias a titulos, transcriQSes literais e/ou transfbrﬁagis
parodisticas de obras literarias. Shakespeare, Fernando Pessoa,
Garcia Marquez, Marquerite Duras, James Joyce, 550 alguns: dos -
escritores universalmente considerados que comparecem, de modo

menos ou mais efetivo, na feltura do romance do autor—persona -
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gem.

E preciso considerar que o alcance da abordagem da in-
tertextualidade no discurso literario esta limitado a dois fa-
tores: a quantidade e a identidade de temas. Recaiu a escolha
dos intertextos literarios sobre Shakespeare - pela freqliéncia
ocom que aparecem no texto - e sobre Fernardo Pessog,'néo.somen-
te pela freqﬁéncia como também pela identidade semdntica 'ehtre

Os poemas citados do escritor portugués e a tematica de Deus,

O Sol, Shakespeare. Joyce contribui com a expressao que da ti-

tulo ao romance e, a partir dai, & que sera lembrado.

i .

Fernando Pessoa se faz presente no texto através de dois
de seus heterﬁnimos: Alvaro de Campos e Ricardo Reis. Este, na
citacéo da ode 403; aquéle, na transcricao de trechos dos poe-
mas "Ode Triunfal" e "Dois Excertos de Odes". Por sua vez, Sha-

kespeare surge parodiado na fala de Hamlet, cena I Ato III.

A fala de Hamlet tradﬁz, ai, o questionamento existen-

cial da personagem diante da realidade dicotdmica viver/morrer:

(1} 3 : rad .

sera mais nobre para o espirito humano: sofrer os ataques e
as frechadas da fortuna adversa, ou pegar em armas contra um-
mar de dores e, enfrentando-as, por-lhes termo? Morrer... dor—

‘mir; mais nadal" ®®
- i . T
! . ." . bt '1 : [ f . ; ,:f.’ 'l“' “ X '}i,ll “!-33"
A fala paIOdlStlca de Hugo, por sua vez, 1ronlza o ‘teor

.de seriedade . conotado “.na frase antologica " do
principe dinamarqueés. O discurso de Hugo, ai, no e pelo estra-
nhamento sintético-semantico, & vazio de significacéao filoséfi-
co-existencial. Na verdade, mordaz e irénica € a visdo da com-
peténcia profissional da mulher a qﬁal,'para a persohagem, tenf
de mais para os seus atributos e‘perfOrmance fisicos do'quevpa-

ra seus talentos e esforgo intelectuais.
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Assim, € a sequinte, sinteticamente, a passagem parodis-

tica do texto acima exposta: em Hamlet "ser ou ndo ser, eis a -’

questao!" *? transforma-se, em Deus, O S0l, Shakespeare na colo-
cagao "... ser pernas ou ndo ser pernas, eis a questdo do pro-
ximo casamento, ou do proximo emprego, ou do prox1mo posto de

vsecretarla ou modelo." (36)

A alusdao ao poeta e dramaturgo inglés se faz,'ainda,b no
proprio titulo do romance. No corpus da narrativé, este vtitulb
e retomado em duas ogtras ocasides: integrantelde um _ momento
1idico do texto no jogo fonético de térmos dallingua :’inglesa
(46).e‘parte da relacdo de livros eventualmente encontrados em
bibliotecas os quais se prestariam, talvez, como M"preambulo

para o amor de rotina ou para o sem amor costumeiro". (61)

No éué concerne ao titulo da obra, algumas cons1deracoes-
podem ser tecidas. Coerente a leltura gue se pretende fazer do
" texto de Assis Brasil, na tentativa de demonstrar a denuncia-
critica deste universo ficcional 3 sociedade de tecnologia mo-
derna, a interpretacao do titulo da narrativa deéeja seguir a

mesma trilha semantica.

Ora, engquanto consumistas, deséartéveis; ‘inconsistentes
se. aflguram os valores da sociedade moderna, em contraponto, se
colocam os valores subjacentes aos elementos formadorés do ltJ.Q
tulo. Constltuem-se, de outra parte, como valores permanentes ’

imortais, efriquecedores. Valores. que formam e constroem o Ho-

mem em vez de destrui-lo.

Assim: DEUS, o criador do univerSO-fisioo,'espiritual (e
humano), agquele que mantém viva a criacdo em temmos fisicos e
espirituais; o SOL, o que da vida a natureza, aquele gue forne-

ce os elementos que mantém viva a criacdo em termos fisicos;
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SHAKESPEARE, o criador na arte,‘o artista, aquele que mant em

vivo o espirito do homem.

Logo, se o pércurso narrativo critica e denuncia a ‘so—
ciedade que tolhe, cerceia e ate inﬁerdita o desenvolvimentov
do potehcial’criativo do individuo, massificando e alienando na
e pela rotina de vida, o titulo da obra se constitui no grito
primeiro de alerta contra ¢ universo cadtico refletido ficcio-
nalmente. 'Contrapondo-se a impossibilidade humano-moderna den
criacdo, oé elementos COnstitutivos do tituio nomeiam seres o-

riginaria e eminentemente criadores.

Por outro lado, e na expressao "Deus, O Sol, Shakespeare"

que Joyce, com Ulisses, comparece a narrativa de Assis Brasil.
Na verdade esta clara, ja no titulo, a op¢ao pelo aproveitamen-

to da intertextualidade.

Em Ulisses, na fala de Stephen, se da o seguinte dialo-

"O BONE: Que? _ _

STEPHEN: (Abruptamente) O que foi aos fins do
mundo para nao atravessar-se. Deus,
O Sol, Shakespeare, um caixeiro-via-
jante, tendo-se atravessado em rea-
lidade a si mesmo, torna-se esse si
mesmo. Espera um momento. Espera um
segundo. Maldito o ruido desse su-
jeito na rua. 0O si mesmo que a - si
mesmo estava ineluctavelmente pre—
condicionado a se tornar. Ecco!"&®

Assim, além do universo de significagao pecﬁliar a cada
palavra que compSe o titulo, independente de qualquer conteﬁdo_
de que possam fazer parte, acrescenta-se o universo . semantico
do universo de Ulisses, especialmente no que se refere é'traje—
toria de Hugo rumo ao desvendamento de si mesmo com vistas - a
recuperacao de sua identidade. Hugd e o Caixeirofviajanté | que

se atravessa a si mesmo, viaja através de si‘mesmo,_ revolucio- .



nando a ordem estabelecida no universo cultural em gue se inse-
re e recusando-se a condenacao social que o impede de conhecer

a produgdo de seu proprio inconsciente. **

Estas digressGes remetem ainda a outro intertexto trazi-

do para Deus, O Sol, Shakespeare em forma de alusdo a Mitologia

Grega'?, no momento em que parodia a fala da esfinge na troca

do pronome me por te: "Oh, Homem, decifra-te ou morrerés“ (68).

Ora, se o titulo do livro ja esta presente ém*ﬁm“ - con-

texto estético que remete a investigacgdo do inconscienté humano
(em Ulisses), o mito da esfinge ao ser lembrado,sé‘ratifica as
: consideracées acima. Aléﬁ disso, a fala da esfinge sofre alte-
ragdes sintaticas que transformam Hugo em seu proprio enigma,
- moldado ao longo-da acumulacéo de informacSes adquiridas em sua
trajetdria existencial, as quais bloqueiam a decifracdo de sua

. propria natureza.

Dal o desafio: o consumo, sintese das informacgdes blo-
queadoras, sugere ao homem moderno, cercado de enigmas, a ndo-

necessidade de decifrar o absurdo de seu cotidiaro, visto que

ja vem definido pela publicidade, pelo produto de consumo em’
série, pela mecanizagado de todos os seus gestos. O homem nao

precisa mais conferir, julgar, decifrar. Deve apenas aprender a
manipular. O sentido do uso toma o lugar do sentido da mensa-
gem. O bloqueio & possibilidade do uso & resolvido pela possi-

bilidade da troca. Dal a nao-necessidade de decifrar. 43

O mecanismo da vida moderna que faz o homem dar o salto
sobre o enigma, repde a necessidade de auto-decifrar-se em - um
reconhecimento profundo das condi¢Ses peculiares de seu _espago

‘contemporaneo.

A presen¢ga de Fernando Pessoa, em Deus, O Sol, . Shakes-



peare, e marcada na predominincia quantitativa de textos e,ain-
da, na identidade tematica com o universo apresentado. De outra .
parte, a atualizacao do discurso do poeta " portugueés ' se
faz a partir da transcrigido literal de trechos de poemas de dois
heterdnimos, trechos que ratificam, no plano seméntico,‘o dis-

curso da personagem de Assis Brasil.

Da poesia or£6nima de Fernando Pessoa sabé—se que ocon-~
flitua as realldades interior e exterior, em uma dlaletica re-
flex1va do controle da sensibilidade pela imaglnagao, a éual 
vai de encont;o ao pensamento racional. A sua poesia refiete o

equilibrio instavel entre essas duas instancias. 4%

Alberto Caeiro, o primeiro dos heteronimos, é o poeta do
amor a natureza, do repidio ao materialismo. E, enquanto € in-
trospectiva e reflexiva a visao ortdnima, os poemas de Caeiro

configuram uma visao direta das colisas. -

Todavia, sdo de Ricardo Reis e Alvaro de Campos os poe -~
mas incorporados ao discurso de Hugo. Pode-se pensar que a es-
colha tenha recaido na identidade tematica que os aproxima na

concep¢ao materialista do mundo.

Ricardo Reis, simultaneamente estdico e epiCurista, € o
poeta da auséncia de elementos metafisicos e morais;“5  A ode
403 (51) deste heterdnimo aparece entre péréntesesvna narrativa
de Hugo, interrompendo um dialogo e, aparentemente, nada‘ téndo
a ver com o contexto. No entanto, a ideia de transitoriedade dq.
homem: "O que pensamos, seja amor ou deuSes/Passa, porque pas— -
samos" e de fugacidade de tudo- "S6 o0 que a brisa traz se ouve
na brisa", complementa a visao critico-realista do -universo
descrito, marcado pelo desejo consumista do individwo e, em

conseqliencia, por sua alienada concepcdo dos valores reais de

1
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vida.

No dialogo em que aparece o texto de Ricardo Reis desté-
cam-se elementos confirmadores deste esvaziamento de  va1ores
reais do homém. O narrador se pergunta, apds lembrar o heterGFu
nimo: "Quem tera dito isto?" (51). Ekplicando a Origem do;ésti_
‘lo,diz: "E decorado, menina de verde" (51’. E a sécretéria, ex-
Plicando porque nio esta vestida como todos: "Nao, ninguém. es-

capa a farda" (52).

A linguagem - discurso das cartas oficiais - e a vesti-
menta, neste contexto, passam a ser, entéo,‘metonimiabda: assi-
milagao indiscriminada de ideias e hibitos adotados no obtidia-
no, de modo inconsciente, sem se saber de onde provém. Esqueci-
-do de seus valofes primordiais, o homem tqrna-se igual é tfan—
sitoriedade de todos os valores nado criativos que moldam seu

pensamento, sua fala, sua acgéo.

- Alvaro de Camposié o poeﬁa do "mal-estar da consciéncia
nao ajustada ao universo."“® Universo do nada'e do absurdo,sin-
tese de tudo quanto ha de incompreensivel e irracional na exis-
tencia. A realidade se lhe afiéura estranha e hostil. Leva-o
a experimentar o sentimento da angustia de ser, a gqual penetra

no cotidiano.

,

Os versos da "Ode Triunfal", transpostos para o discurso
de Hugo, refletem o sentimento do poeta diante da maguinizacao
da sociedade moderna: "Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos

modernos ,/De vos ouvir demasiadamente de perto,/E arde-me a ca-

beg¢a de vos querer cantar.../Com um excesso contemporaneo - de
vOs, O maquinas!" (109).
Neste universo de engrenagens, O homem se amolda e se

constitui em uma pega a mais, em meio as "multidSes quotidianas



nem alegres nem tristes das ruas,/Rio multicdlbi andnimo..."
(110). O poeta, pdrta—voz das "multidées cotidianas", anséia
por um fazer poético tao eficiente, em sua mensagem de desve-
lar, ldecifrar", qhanto a maguina o &, ja que € a obra—prima'da_exis—
téncia contempbrénea: "Ah, poder exprimir-me todocnmo'um~ motor
se exprime! Ser completo como uma maguinal" (109). o -'univetso
'hﬁmano, razéo dé poesia, precisa. cantar o tempo do. "Progresso

dos armamentos glorlosamente mortiferos! Oouracas, canhoes, me -

tralhadoras, submarlnos, aeroplanos!" (110) ; tempo da v1olen—
cia, das maquinas construldas pelo homem e que contra ele. se
voltam.

Em "Dois Excertos de Odes", nos versos incorporados ao

discurso de Hugo, depreende-se a:idéia do sentimento do vazio
que invade o homem moderno; condenado a rotina do cotidiano ,des-~
tituido de possibilidades crlatlvas e impregnado de atos auto-
matizados. Ainda, neste texto, a-solidao do homem das grandes
c1dades; onde "cada rua & um canal de uma Veneza de tédioS/E
que misterioso o fundo unanimo das ruas" (111). Ser automatiza-
do e solitario na "sensacao exata e precisa e ativa da vida!"

(111). pai, o absurdo da existéncia que povoa o universo inte-

rior e exterior do individuo.

Os textos dos heterdnimos surgem diséeminados nb fluxo de
consciéncia de Hugo, louco. O estado de loucura introduz o. ou-
- tro eu da personagem, o que faz lembrar Fernando Pessoa dos he-
terSnimos, identidade pluralizada em diversos eus com vistas
ao proprio deciframento. De outra parte, a analise conteudisti-
ca dos textos remete a percepcéo da similaridade de idéias, na.
narrativa, entre os diScursos‘de Fernando Pessoa e Assis’ Bra-

sil.
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"Quadio Branco" & o capitulo do fluxo de consciéncia da
éersonagem enlouquecida. Amarrado, "como se fosse um 10uco"} ho
quarto branco com grades, Hugo assiste ao dialogo entre sua mu-
lher e o médiéo, recuperando-o no fluxo da consciéncia daquelé
que "tem mostrado, estranhamente, uma inteligénéia equilibrada"
e que "ouwve e sabe de tudo, s& nao pode & codrdenar as  idéias

nem aceitar o mundo & sua volta." (106)

‘0 fluxo de consciéncia, al, se organiza na- ' utilizacdo

dos intratextos da narrativa de Deus, 0 Sol, Shakespearé;“7jen—
tremeados dos versos de Alvaro de Campos em um amalgama que re-

flete a condigao da existeéncia absurda do homem moderno.

A visao "branca" de Hugo vislumbra o aprisionamento .de
sué mulher atras das grades da Vida automatizada na capitaliza-
cdo e consumo de valores industrializados. Do outro lado da
consciéncia lucido-limpida da personagem, todos s&o . prisionei-

ros da soliddo do cotidiano, do egoismo, do individualismo:
"aAdelaide nunca poderia aglientar os ultimos tem-
pos aquela vida automatica de trabalho puxado sem
divertimentos os jornais sem mais crimes inte-
ressantes e ainda tinha 6 abandono a gente aban-
dona as pessoas queridas sem saber sem ter cons-
ciéncia s6 a existéncia puxa fazer dinheiro su-

bir na profissdo e o resto que se vire o egoismo
o individualismo pobre Adelaide..." (107)

Condenado por assassinato, para Hugo a culpa d; morte de
Natalia & "de todos desse mundo", multidSes acomodadas, passi-
vas, vitimas-cumplices de suas existéncias alienadas. E  entdo
comete o gesto inﬁtil da simbdlica libertacdo do individug: "o
ceu e a terra reyolvidos~por nada d homem se crucifica o homem
se mata © homem desencadei;'$§‘forgas do apbcalipse é ele nao

se transforma continua o mesmo..."

logo, "ndo adianta lutar ja
nascemos acorrentados e amordacados somos os frustrados-inocen-

tes os frustrados-carneiros que toda parte sao arrebanhados pa-
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_ , _ ;
ra o covil" (107). Neste universo de consciéncias que se recu-
sam O auto-conhecimento, "Por que pensar numa reconstrucao ild-

gica se as consciéncias s3o ldégicas e praticas?" (107).

‘Assim, os discursos da personagem e do heterdnimo se
~complementam. O intertexto ratifica o texto do fluxo da consci-
eéncia e enfatiza a denuncia critica da "civilizagdo quotidia-

na" presente em todo o contexto.

3.2.3. O Discurso Biblico

Como se sabe, a sociedade consumista, preocupada em acu-
mular bens materiais, induzvo individuo a se pottar‘domo maqui-
na, insensivel a valores fundamentais a sua condicgdo dé SER. Pa-
ra o homem moderno, o que existe é a materialidade é.ser'adqui—
rida. E o emérego da forca humana na produgdo de ébjetos adqui-

riveis no mercado do consumo de valores descartaveis.

Envolvido nesse processo mercadolégico, 6,ﬁbmeh ccnso—r
me-se a si mesmo. Procede a uma espééie.de auﬁoAdesgasﬁe de sua
existéncia submissa & rotina. Assim, ndo ha tempoipara o‘senti—
mento da necessidade de realizar-se a si mesmo'ehquanté  ser
.que experimenta os fatos fundamentais de seu existiriaos guais

transcendem os constantes apelos materialistas da - sociedade

tecnoldgica.

Deus, O Sol, Shakespeare critica_essa'realidade na . alu-
sao ou referencias ao texto biblico. E assim que; na conferén-
cia "O Elogio da Barba" (10-12), analisa-se a mahiféstacao con-
testatdoria da década de seésenta quandd, cansados de serem ma-
nipulados na corrida cotidiana peia,sobrevivéhVia, os jovens.

rebeldes aderem a barba, fogem dos centros urbanos e, em conse-
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gqlencia, escapam daquilo que a civilizacao denomina progresso.

Esses barbados contestadores, anti—industrialiétas, re-
belam-se contra a valoragao materialista da sociedade de  con-
sumo. Partem para uma atitude de vida que pretende a relacéo

pacifica entre os homens, com o desapego aos valores materiais

e pelo convivio em comunidades que cultuam a natureza. Rompem,

entd, com a ordem social dominante e propdem uma nova . ordem

fundada no amor e na paz entre os seres.

A barba &, portanto,.simbolo do protésto contra "oi mun-
do higiénico, tecnoldégico, industrializado, antinatural e nio
menos sanguinolento, dos donos do bézeer de ouro" (11). " Como
os seguidores de Moisés; novSinai, o homem moderno, alienado,
‘ritualiza a rotina que massacra sua individualidade e o torna
objeto dos donos do poder econﬁmico; "dos dohos‘do bezerro f‘de‘

ouro":

"Entao disse o Senhor a Moisés: vai, desce;por-
que o teu povo, que fizeste sair do Egito,  se
corrompeu (...) flzeram para si um bezerro fun-’
dldo, e o adoraram

A alusao ao texto biblico sé da, outrossim, desde a re-.
lagdo de titulos possiveis ao romance da personagem; o Livro de
Sao Joao (53), a parodia "a barba-foi o p;incipid e no princi-
pio era a barba" (12), 4 estrutura sintatica que abre o Evange-
lho Segundo Joao: "no prinqipio era.o Verbo, e o Verbo 'estava
com Deus, e o Verbo era Deus."*? De outra parte, no plano con-
.teudistico, a conferéncia contrapde as atitudes contestatérias'

dos barbados de hoje aquelas do Messias revolucionario:

"o protesto da barba &€ uma simples atitude des-
mlstlflcadora, e por isso um protesto sem vio-
léncia, como ja fora o protesto daquele lnjus—
‘ticado barbado da Galileia. A atitude dos jo-
vens de hoje € a mesma: contra os farlseus, os
fabricadores de bombas, de satelltes esploes e
de neurose." (12) ,



.47

Para a personagem-conferencista, "o homem de barba protesta con-
tra uma sociedade gque se ampara no mercado automatico de produ-
¢do e venda" (10) por isso, como "o barbado da Galil&ia", gquer
virar as mesas dos donos de mentes embotadas:

"Entrando Ele no templo passou Ele a expulsax'os

que ali vendiam e compravam; derrubou as mesas
_ dos cambistas..."50

O tempo do discurso, em.Deus, O Sol, Shakespeare, trans-
corre em um dia,'o Dia da Salvac¢ao. O dia da concepcao, davprée
gagao e luta da personagem pela solidariedade a seuuprbjetdh de
mudanca. Enquanto Cristo cria e lanca "a sua doutriha ha quase
dois mil anos em apenas t:és de4§eregxinag6es e s6frimentos"
(69), Hugo, em um dia, o Dia da Salvagdo, cria, p;ega'e'. lanca
a sua doutrina: mudar. N

No Dia da SaivaCEo, a quebra-das atitudeﬁ' automatizadas
do cotidiano conduz a personagem ao renascimento debsua idehti-
dade de ser, de agirve de pensar com éonsciéncia e determina-
gdo. Por isSo,l"hada de enfrentar um Shibus suado nesse Dia da
Salvag¢ao e da ReconStrugéo:Ilégica. (;..) Teria de ir realmente

para casa no Dia da Salvagao? Repetindo. o repetido?" (67)

No Apocalipses?, Sab_doéo se refere ao "Grande bia" para
O povo santo, éscravizado'sob 0 jugo dos assirios, caldéus ‘, e
gregos, dispersado e quase destruido pela perseguigéo.' Nesse
dia, o dia da salvagéo,.DeuS'viria~libértar séu povo dos opres;
sores, devolvendo-lhes a liberdade, o p¢derio e o dominio sobre

seus inimigos que, por sua vez, seriam castigados e destruidos.

Em Deus, O Sol, Shakéspeare, romance de um tempo apoca?

liptico, o projeto de mudanca empreendido pela personagem, no
Dia da Salvacgao, pretende'libertar‘os individuos da opressao de

um poder que destroi identidades, escravizando-as sob seu jugo.
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Portanto, "n30 mais o apartamento ‘conhecido de vinte anos,a.es-

posa machucada e terna, nesse Dia da Salvagao" (67), mas sim a
esperanc¢a lucida da personagem enlouquecida, acreditando N que
"todo mundo veria, todo mundo descobriria o dia da salvagio"

(102), assim como Hugo viu, descobriu e viveu seu dia da salva-

¢ao, rompendo com os atos automatizados de seu dia-a-dia.

‘Assim como Jodo, no momento em que escreve o Apocalipse

:

presencia a Igreja, o novo povo eleito, dizimado pela pefsegui-
cao do império romano,'Hugo},emjseu romance, denuncia o mundo
tecnolégico pdvoado de Seres_alienados, incapazesvde_lutér e
‘vencer o império dos valores do universo cadtico que os cerca.
A narrativa de.Hugo € o seu percﬁfso solitério, no dia da sal-
vacdo, na obsecada tentativa de fugavda»realidade gque - oprime,

‘condena e leva a loucura.

- O mecanismo da figuravde'pensamento denominada alusé?ic.)s'2
destaca-se né perseguicéo,do—questionamento da'presenca'do tex-
to biblico. Isto &, néo.se tem aqui‘a‘exata transcrigao do tex-
to orlglnal mas componentes semicos que funcionam alusivamente
ao texto biblico, ex1glndo que se con51dere sua. presenca " na

construcao de Deus, O Sol, Shakespeare.

3.2.4. O Discurso Popular

Formas parodisticas'ou°citac6¢s de tipos de discurso po- -
~pular, como cangdes, ditados, frases feitas, se fazem preSenﬁev‘
ao texto. Desgastados pela freqﬁéncia'dd uso,.estés tipOs" fde~

discurso popular acabampPor se tornarfvaziOS‘dé'sentido :ofiginal

e de criatividade.
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Em Deus, O Sol, Shakespeare torna-se impossivel vignbrar

a presenca de enxertos gue remetem ao discurso estandardizado ,’
una vez que este atribui enfase, no proprio contexto geral do
romance, a todas as formas de prisao que, advindas do cotdidiano

limitam o poder criativo do ser humano.

Assim, cabe agui observar a adocéo de recursos da inter-
textualidade no aproveitamento de trechos de cancges,  ditados

populares e frases feitas.

O dominio dé tecnologia na civilizacép'moderna e o con-
seqliente bdmbardeio da linguagem dos meios de comuni cacao de
massa, tém conduzido g homem & perda de sua individualidade. A
utilizacao de termos do discurso estandartizado, no coﬁtexto li-

terario, leva o individuo a ver aquilo que, a custa da repeti-

¢ao, ja se tornara imperceptivel, porque automatizado.

Na narrativa de Assis Brasil as cangles e ditados popu- -
lares sao atualizados de forma‘pérodistica ou por meras cita-
¢coes. Especifipando, em relacao as canc6es, ha a.utilizagéo.pa;
rodistica e a citacdo de trechos. De_outra parte, 6s ditados
populares nao sofrem qualquer alteracao formal, sdo, ,poifanﬁo,

transpostos para o universo ficcional.

Na narrativa, a ébordagem'parodiética de trechos de can-
¢Oes populares remete a percepcdo irdnica da realidade de . uma
cidade grande: o Rio de Jaheirq. Lugar privilegiado por encan-
tos naturais, com o progresso industrial;_tranSforma—se no 'eé-
pac¢o das faﬁglas, logo, das desigualdades sociais e da. violén4.
cia que isto acarreta para o homem. Dai, o significado do es—
- tranhamento semént'ico em: "Rio de Janeiro, cidéde . maravilhosa

das favelas milf (36).

Amontoados em casebres, sem a minima condigdo humana de
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vida, os individuos favelados personificam a realidade de um
grande centro, antes considerado, na cangao, maravilhoSo-e,ago—
ra, desmistificado: "Cidade Maravilhosa/Cheia de encantos mil/

Cidade Maravilhosa/Corac¢ado do meu Brasil."®%

A odrrida industrial nao trouxe,>ao grande centro, So-
mente a injustica na desigualdade socialAde ciasses;_A necessi-
‘dade do consumo na sociedade industrializada. exige.é cépitali—
zagao de bens e o conseqliente desencadeamento do pfocessb ‘COm— "
petitivo entre os'individuos. ASsim, parq,chegér na frentelnés—
sa corrida, faz-se mister, ao homem hoderno¢ imprimir velocida-
de a seus passos na cidade "dos tuneis e das piétés de'élta ve-

locidade." (36)

A entdo cidade maravilhosa era também cenario do charme
da natureza na orla de areias claras e limpas, convite - irrecu-~-
savel ao lazer: "Copacabana, princesinha do mar/Pelas manhids tu

_ . _

és a vida a cantar/E i tardinha ao sol poente/Deixa sempre uma

saudade na gente..."5%

No entanto, o progresso tecnqlégico dizima os encantos.
da natureza nao proporciOnandq ao individuo, nos seus interva-
los programados de lazer, sendo o gozo real de uma "Copacabana,
a princesinha do mar cheio de escrementos , pela manha, a praia
suja dos_restos de civilizacao, da bacana sociedade industrial”
(21). No aproveitamento parodistico da cangao, a concépcao iro-
nica do artista para'com.évrealidade de'vida dos seres que po-

voam "a bacana sociedade industrial."

O intertexto das cangdes populares se incorpora a. har-

rativa de Deus, O Sol, Shakespeare ainda em,trechos literalmen~-

te transcritos. Assim, o sentimento nostalgico da  personagem

diante da transformagdo sofrida pelo éspago das noites sem - ho-
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ras marcadas, da boemia, agbra desfigurado "pelas vias  renova-
~das do progresso", (71) faz lembrar o poeta popular dos atos
cotidianos: "Seu garcom faga o favor/de me trazer depressa, uma

boa média/e que ndo seja requentada..." (71).*

A trajetorla da personagem em busca da efetlvagao de seu
progeto de subverter a rotina, a conduz a procura aleatorla da

mulher para guem seria "o seu.marido de Hoge" (72)

Nesse momento do texto, diante do edificio sem porteiro
"aberto & visitacdo publica", a personagem associald fato a
cangac que chama alguma presenca: "Acorda patatlva, vem :‘cah;
tar..." (71)** Continuando seu percurso, o nome do prox1mo edi-
ficio traz-lhe a lembranca a cancao do mesmo nome: = . ﬁEdificio
Granada, 'tiera sonada por mi...;" (72) . Sonho delterra distan-
te, desejo de realidade diferente daquela que lhe e dédovViQer.

Sonho de mudancga.
Ainda quanto ao discurso intertextual elébdrédd na nar-

rativa, os ditados populares ai  aparecenm, em dlalogos, na .. sua

transcrigao llteral

- Os dialogos, em Deus, O sol, Shakespeare;'se VcénStitﬁem
na verdade em pseudo didlogos. Refletem a‘SOCiedade.de atos,fa-
las e pensamentos autométiéds. Se dialogar_é_o estabeiecimento
direto da comunicagao entfe os homens, as personagensldesta.mnk 
rativa exercitam o pseudo dialogo ou o didlogo do . ‘non=sense,
beckettiano®®, fval‘as‘ gue ndo se int erpenetralm,', automatizadas como
as relagdes entre os seres do mundo consumista. 3

Nesse contéxto, imiscuem-se aos dlalogos os dltados po-
pulares e frases feltas desgastados pelo uso, elementos ' inte-

grantes da comunicagao do vazio. A551m; no Onibus, o sentimento

do egoismo, do individualismo:
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- Quero manter relagbes, me comunicar como se
diz na giria. Todos parecem mimias. Automa-
. tos, robds, escravos do poder. .
- 0 que todos fazem & se preocupar com - seus
problemas. 4 vida é dura e todos tém  res-
" ponsabilidade.™ (33)

e ainda:

- N3o e preciso falar tao alto assim. Sua 17~
berdade acaba onde a dos outros comeea. . :

- Eis ai um lugar comum que ndo quer  dizer
nada pratico..." (34)

No elevador, o pragmatismo do sentimento:

- ... E, tenho pena, o negdcio & chato pra
burro. Sei que sairia lucrando, mas nao gos-
to dele, aquele bigode, aqueles oculos,irrr.

- Por outro lado seria uma experiéncia, Ceci-
lia, embora ndo. se possa brincar com - o8
sentimentos alheios. S6 que as vezes o
sentimento deve ser posto em segundo plano,
esse negbcio de consciéncia & bobagem." (38)

Em casa, a influéncia dos midic na observancia da rela-

¢cado cotidiana:

- Chorou por minha causa?

- Sim, senhor.

- Ou foi s6 um chorinho a toa?

- Disse que tinha sido abandonada, ‘que nao
podia mais viver sem o senhor, estava  ar-
rependida por ndo ter dado ao senhor muita
atencdo nos ultimos anos, "meu maridinho ,meu
Gnico amor", uma porgao de coisas, até pa-
recia artista de televisao. '

- Natalia, nao brinque com o sentimento . a-
lheio. " (100) :

Em todos os setores estudados vai se estruturando,l‘. se
definindo e se auto-afirmando uma constante tematica: o esva-
ziamento da possibilidade de ser original, a necessidade de ‘se
recupérar o potencial criativo do ser humano. E éste setor da

intertextualidade talvez confirme, de modo mais imediato, a

-

critica contundente ao esvaziamento do espirito humano e as

N

suas respectivas causas. Isto e, se a arte pode enriquecer,pre-

encher o vazio do espirito humano garantindo-lhe a liberdade de
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ser, a tecnologia,va industria e o consumo sdo o seu. reverso,
posto que destroem todos os valores criativos do espirito huma-
no. |

A repéticéo, a forma, o molde sao atributos do mun&o in-
distriaiizado‘e‘responééveis pela perda da briginalidade e da
criétividade. Assim, o discurso popular funcionando como irntexr-
texto, pode se constiﬁﬁir também na critica direta a todo o

processo a-criador; o discurso popular e a fala comum, a rotina

da linguagem, seu cotidiano..

0] aprbveitamento deste discurso como'intertexﬁo, em um
texto que critica o cotidiano, repefé a idéia de rotina da lin-
guagem ao mesmo tempo em que re&ela a natureza mesma do texto
transcrito. Em seu contexto original,‘o texfo ja apresenta uma
pseudo—originalidadgz a custa de ser repetido, gasta sua poten-
vcialidade:originalue,és vezes, € a imitacdo de outro pensamento
intélgctual (clicheés, frases'feitas)._Isto leva a ver na lin-

guagem popular uma falsa criatividade.

0 individuwo, condicionado a pensar e a agir de acordo
com a massa de informagdes que recebe no cotidiéno, nao tem
mais condi¢Ses de pensar com originalidade. Sua prdpria exisé
téncia € a fépeticsb inconsciente do que ja foi dito,‘do'que ja
foi feito. £ como se agora a‘vida refletisse a arte ou a pseu-

do-arte, posto que, por sua vez, a arte ja foi reflexo da vida.
Em suma, tudo isto pode significar a critica a 'auséncia
de criatividade indispensavel a recuperag¢do do paraiso perdido

do ser humano: sua identidade salvadora.
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3.3. Constfucéd em Abismo

A raz3o de se pensar Deus, O Sol, Shakespeare como um

romance de mise en abyme®® deve-se a possibilidade de se averi-

guar uma reduplicacdo infinita de uma mesma situacdo. Ou seja,a

condi ¢ao do homem moderno condenado, pela sociedade tecnolégi-'

ca, a uma rotina de vida que o desindividualiza e aprisiona,
se reduplica na construcao do universo ficcional de'Aésist Bra-
sil como "um espelho interno que reflete o»conjuhto"da narra-

tiva."5?

Cria~se, entdo, no interior do texto narrativo, o ‘se-~

guinte sistema especular: o romance Deus, O Sbl, Shakespearecnn-

tem em‘si o livro de Hugo, no'qual a personagem—autqr;-‘aiscuté
a poética de seu livro e relata a sua propria histériajdé ser
condenado a rotina do cotidiano, relato qﬁe'utiliza f“vdiversos
tipos de discursos verbais, o qual culmina em ﬁm éibﬁﬁ - poema

e fotografias - elaborado pela'persbnagem quando loﬁcé e gque,

por sua vez, espelha a problemética‘global expos;a“nb-corpus do.

romance.

Esta serie de narrativas encaixadas umas'dentro das ou-
tras impSe a necessidade de verificagdo das teorias . estéticas
que pretendem esclarecer a fungao auto-reflexiva do romance mo-

derno. Assim & que, em Deus, O Sol, Shakespeare, a - construgao

em abismo tem a ver com a impresSéo de amplitude‘e | aprofunda-
mento conferindo a obra "uma significacdo que lhe seja trans-~

cendente."5?®

Deus, O Sol, Shakespeare, alem de reduplicar-se inume-
ras vezes, apresenta todo um trabalho retdorico de exploracdo dos
mais variados temas e componentes estruturais narrativos, sSu-

jeitos & interceptacdo do campo de visdo desses éepelhos que se

o
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refletem entre si, devolvendo-se sucessivamehte as imagens re;
fletidas. Dito de'out;a forma, assim como estas narrativas se
auﬁo-refletem;'qualquer.segmento estrutural, por menos‘signifi—
cativo que possa ser, também reflete, comporta e de?blve a ima-
gem maior, conforme.se pode constatar, por exemplo, & ° pagina
43,pélo jogb'formal,cpnstruido'a partir do aprovéitamento- do
espacb eﬁ'branco.para distribuirvas letras da-palavré @udaf( 0]
fconteﬁdo semantiéo'inerente ao teimq esta demonstrado»né” modo
como a palav;a'surge na folha. Assim, a formé devo;ve.ao}, con-
téﬁdoksua propria imagem nela refletida. Por Sua vez, esta sim-
ples paiévra,‘ainda por seu contetdo, cataliza em éin,a fissura -
mais ampla dé.personagem, a qual comanda toda a sua t:ajétéria
na narrativa: o seu projeto de mudanga esta refletidé no termo

capaz de, em sua miniaturizagéo, conter a replica de um todo .

mais amplo.5°®

A oonstrucéo em abismo em Deus, O Sol, Shakespeare,‘ ao

nivel das narrativas que se entrecruzam, & possivel a partir das

articulagSes dos focos narrativos adotados. Através destes a
visao perspectivica desaparece uma vez que,0 narrador, encon-
trando-se fora da narrativa, passa para dentro dela, vindo a

comanda-la como um eu que ocupa a tela imaginaria do - romance.
Misturam-se, entdao, a subjetividade do discurso de 13 pessoa
com a objetividade da narrativa em 32 pessoa, dai a simultanei-

dade do discurso narrativo.

O narrador-personagem em sua trajetéria de busca de i-
dentidade & revelado atraves da aprendizagem que efetua, a qual
permite vasculhar o interior de si mesmo e questionar os, valo-

res que estao a sua volta.

A 1% pessoa e a 3% pessoa vao se estruturar como refe-
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rentes a mesma peSsoa, isto e, ao narrador-personagem,o qual se'
estatui da condi¢do de personagem de sua trajetéria cadtica ,des-
ordenada, a procura da efetivacgdo de seu projeto utdpico de vi-
da. Istq'se concretiza, de um modo progressivo, perceptivel, a-
traves de indices significativos oferecidos pelos_caraéterescpm
Os tempos e modos verbais assumem em determinados momentos  do

texto.

Pode-se observar o modo como se realiza a mudanca‘_ de
foco narrativo; no momento em que é.pmsonQﬁm,se concede o dese-
jo de mudanca. Como & o narrador, sujeito da narrag¢do, que sus-
tenta aunarfétivé, é ele quem a comanda, permitindo & outra
personagem'(seu duplo) a pafticipacéo em um dialogo direto (7-

9).

O uso ambiguo de eu e ele na narrativa de Deus, o Sol,i

Shakespearé pode ser explicado pela proOpria opgao por uma nar-

ragao em estilo auto-reflexivo, narrativa construida em -abismo,

relato refletido.

Segundo Benveniste®’, o pronome pessoal:ele € a pessoa
ausente do discurso, expresso por formas verbais capacitadas a
exprimir inclusive a néo;pe5soa, como nos casos dos vefbos im—
pessoais. Surge, entdo, expresso por processos verbais que nao
implicam uma persona.®! pPode ser o sujeito dévum enunciado,mas
ndo é obrigatoriamente, uma persona. Assim, pelo fatd de "ndo
implicar uma persona, pode tomar qualquer sujeito. Neste caso,
sendo nada - ja que é aigd de que sé_fala; extrinseco ao ‘enun-

ciado -, pode ser tudo.

Em Deus, O Sol, Shakespeare, o uso da construcdo em a-
bismo vai permitir a 3% pessoa alcar-se da nogao de persona,

no momento em que a narrativa.refletida comeca a se *libertar
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do comando do narrador e agir por conta propria. Assim; um eu
liberto; ou tentando se libertar do anonimato a queld confina a
narrativa em 3@ pessoa, assume O qte estava sendo dito a seu
' respeito'enquanto.prevalecia a forma ez¢ e passa a ser persona

e sujeito ao mesmo tempo.

A narrativa, a nivel temético, propée uma luta pela re-
cﬁperacéobda individualidade perdida nos mecanismos massifican-~
tes.ao contexto da trama. Em certos momentoé, a narrativa re-
fletida adquire.estatuto dé comando do fato.narrado. A'pérsona—
gem que luta pela mudanca, luta pela individualidade. Esta luta‘
revela, poi trSs_do ele um eu que recupera a naturéza de perso;
"-na. Deixa de ser, portanto,.algo de.que-se fala e éassa a fa-~
lar, revertendo o processo. Istd nado quer dizer que a persona-
gem recupera a individualidade pelavqual luté, a nivel do tema,
més, quer dizer que se revela como autor da criacao. E;'a-ctia—

cio artistica e igual a liberdade, conquista.

o processbvde recuperacao da persona pelo ele vai ocor-
rendo ocomo uma‘luta‘progressiva, como algo que se encontra em
estado latente no inicio,porém,‘ que ainda nao se consumou de fato.
Vblta e meia espia, por tras do e¢le, como se esdapasse,ao con-

trole'dd narrador.

v

0. capitulo "Estrutura Narrativa" serve de ilustracéo ao
que vem sendo dito. Af, no primeiro pardgrafo, estd o ele  de

quem fala o narrador-autor: "Antes de pegar o mesmo Onibus para

O mesmo trabalho de cinco anos, na mesma praga, ele escutava
o0 mesmo homem falando para os mesmos desocupados..." (7). Apos
o dialogo com o trocador, um e¢u espia: "E isso e ninguém . me

diz o contrario" (8).

No capitulo "0 Elogio'da Barba", o éle manifesta sua per-



58

sona travestido em nos, forma plural de éu:“Aquirum.depanmms com

um fato curioso em relacgao a barba atraves dos- tempos" (10) Ou
ainda: “Tlvemos assim, anos e anos de rostos "bem barbe"ados e
cabelos muito bem cortados..." (10). Cumpre femarcar qﬁé"o au-

tor-narrador deixa claro que concede a palavra a personagem. do.
segmento anterior, ao referir-se a conferen01a,como um dlscurso
pronun01ado ‘pela personagem: "conferéncia pronunc1ada pelo per-

-sonagem na Assoc1acao dos Artistas Abandonados de leerpool"(lO)

Comega, entao, a se dellnear a construgao em ablsmo pois,

feigoa-se . no termo personagem. O autor introduz as dlretrlzes

0 que estava .sugerido na expressao "Estrutura Narratlva"

‘ que vao instaurar na obra a ‘auto-reflexividade, aov referir—se
a nafrativa usando nomes tecnicos e ao pemmitir a ~ personagem
um discurso na 13 pessoa do plural, o que se constitui em indi-
cio de que sua persona (lidade) vai aflorar do discurso ém - 3%

pessoa.

De outra parte, o uso do verbo em modalidades que suge- -
rem um tempO*condicional, nas formas_verbais jequue' aparecem
na narrativa, € invariante tanto para ele quanto para eu. As-

sim, por exemplo, em

"Deixaria para almocar quando chegasse em casa a
noite. Levaria uns pasteis para tomar com a sopa

' que Natalia preparava sempre com fumacga. Conven—
ceria a mulher de seu atraso..." (18), =

0 sujeito do verbo tanto pode ser ele quanto eu.

Nota-se, poftanto, que héAumé evolugao gradativa para .o
'estatuto de persona que a personagem vai adquirindo: A551m, de
weZe (aquilo de que se fala) o narrador personagem passa ‘ para
nos (plural de eu) em pma_forma verbal ambigua que permite duas
possibilidades de sujeito‘(ele ou eu) e a convivéncia de‘ duas

entidades - persona e ndo-persona -, de modo incontestavel. 2o



59

mesmo tempo, esta modalidade que sugére um tempo- condicional in-
troduz, af,_a perspectiva de projeto de mudanca, de intencao de
‘escrever um livro, as quais pretendem se delinear e 'serem alcan-

cadas. .

0 que se observa, portanto, aé longo da narrativé, é que
essa evoiug&o gradativa para o estatuto de pérsona sofrida pela
.personagem atinge um climax ~ o estatuto de persoma f,f'cpnsci—
entevtalvez doléxito da aprendizagem desencadeada v("Téxto—Tea—>
tro"), Em seguida, opera—se-ﬁm declinio, tambem num fprécesso
gradativo—descendente, Ccomo gradativo—ascendente se deu  a as-
censdo de ele para eu (99—105); Agoia, inverte;se.o processo:
do eu ao ele e do ele ao nada (0 album de recortes). N Hugo
desintegré;sé como individualidade - em meio ao rol de meca-
nismos desintegradores, por ele proprio combatidos, diluindo-se
em defiﬁitivo na narrétivaméﬁéﬂele criou paré edificaf—se .en—
quanto persona(gem). |

N3o ha eu, ndo ha autor: hi a obra e o consumo da obra.
Ha o album e o leitor. Hugo somos nos que n3 somos ninguem. E

somos quando pensamos e criamos. Na criagao, a negagac e a re-

velagdo.

3.3.1. A Entrevista

"Em Deus, O Sol, Shakespeare(...)
tento um romance que se faz por.
si mesmo e ao mesmo tempo € a
'sua propria critica do fazer."

(Assis Brasil)



60

A entrevista reduplica a narrativa em toda a sﬁa tota-
lidade, ao nivel de sua elaboracép estrutural. Constitui-se na
construcio em abismo das técnicas artesanais empregadas  para
vmostrar 0 avesso da obra, mostrar o seu antes, durante' e dé-
pois. Desvela o fazer literario, tratardo deste tema dentro do . tema

maior que € Deus, 0 Sol, Shakespeare o qual o contém e nele es-

ta refletido.

Em "0 Romance Como Forma de Conhecimento" (55?59), 0 au-.
tor da Significagao da Reconstrucio Ildogica discorre sobre o
significado da arte moderna, do romance moderno e sua relagdo

com o leitor e, ainda, sobre o que e 0 seu romance.

Para o entrevistadb; ©. romance n50'est§ morrendo : "um
‘fenémeno cultural, seja artistico ou nao,_jamais morrera porque
ele esta em constante mutacao" (55). Sobre a arte de hoje 'diz
que, tanto na pintura, quanto na escultura ou nas "experiéncias
pouco‘conhecidas de Beckett" (56); pretende-se retirar da arte
.08 significados logicos da realidade facilmente identificivel.
Isto &, pretende-se a "depuracao emocional e subjetiva" (56) da :

arte e a pesquisa do objeto estético.

Em seu roménce da Reconstrucgio Il6gica, esta depuragao
se opera atraves da linguagem que cria uma forma, uma unidade.
De outra parte, segundd O autor personagem, O romance tambem
e uma forma de conhecimento na medida'gm que "o fazer artistico
proporciona ao homenm” a sua réalizacédlcultural e de ser inven-

tivo. Ele se enriquece, sua cultura se enriquece" (57).

Quanto a arte de hoje, esta reflete os conflltos da so-~
c1edade tecnologlca, de forma Crltlca, em uma postura quer en-
gajada quer ngo engajada. A comunlcacao da arte, outrossim, nao

se da através de seu entendimento logico, mas por meio do gque
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e inerente ao individuo: a sensibilidade. Dai, a po‘ucé. inipor—
tancia dos‘significagos realistas.

Seu romance impbe-se como dotado de espeéificidades .que
permitem enquadra—lo na contemporaneldade. "Rompldo o tabu da
arte 1m1tat1va, academica, o artista hoje tem maior llberdade
 para griar“_(sé). E assim complementa a eprsicao'dé{ggética de .

seu texto:

J

"Em meu romance, por exemplo, ha idéias e teses
que jamais poderiam ser ditas e desenvolvidas
através de uma narrativa puramente ficcional:
agui podemos usar o 'truque' de estar criando,
para melhor poder botar na boca de quem quer que
seja aquelas ideias e teses." (58)

Seu romance €& uma. montagem (colagem)decﬁscunxs pertinen-
.tes a linguagem verbal e a linguagem v1sual mas, "tendendo para
o visual" (58) e a estdria, af, & “apenas una v1ga-de sustenba+.
¢ao, um suporte" (58). Seu texto ficcional reflete a arﬁe mo—
derna exigindo a'participacao ativa do leitor, nEOr. admitindo,.
portanto, a leitura contemplativa "porgque ele € todo agao, sem

ser o episodio tradicional" (59).

Como se pode depreender da sintese conteudistica do ca-
pitulo-entrevista este, sendo O projeto estetico do ‘romance,
reduplica a sua.forma, ao nivel meta-linglistico, na medida em

que revela os mecanismos estéticos de feitura do texto narrati-

vVo.



3.3.2. O Album

"... gquando se pode - ler um:
livro dentxo do livro, uma
origem dentxro da origem, um
centro dentro do centro, eis-
o abismo, o sem fundo do des-:
dobramento infinito."

(Jacques Derrida)

O album "Antologia do Medo", em Deus, O Sol, Shakespeare.
0 livro dentro do 1livro. Um desdobramento da narrativa que "cria .
nela a ilusdo de profundidade, de eStér'vertiginosamehte em a-

bismo."®? Ao nivel da elaboracdo tematica, o album reduplica

a narrativa de'Deus;'O‘Sol;'Shakespeare:
"As coisas dele estdo aqul (¢«..) um album bem
feito, todo arrumado, que © medlco disse ser
importante para a compreensdo e cura dos doen-
tes (...). Sinto, doutor, gue agui neste album

esta todo o seu sentimento pela vida e pelo
Mmundo." (112-113) -

O album €& o prodﬁto da criagao de um‘loﬁco/lﬁcido, com-
péefse de um‘pbema;‘escrito quandol“finha boa parte do corpo
paralizado" (113) e de'um conjunto fotogréfico de;recoftes de
jornais e réviStas. Fotos que substituem a linguagem[verbal im~
potente e que dizem da impossibilidade de ser logico usando . a
linguagem contaminada pelas ideologias.do poder, impregnadé de

significados que visam & defesa de seus proprios interesses:

" .. mas de uma coisa estou certa, Hugo o fez,
quando ja nao podla falar, com algum prop051to.
Ele queria dizer alguma coisa e nac podia e sO
o recorte das revistas lhe poderia significar
alguma coisa, para ele, para todos." (113)

Através do album pode-se perceber um centro dentro . do
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centro mais amplo que @ o romance Deus, O Sol, Shakespeare emv

sua totalidade textual. Este universo estético (o album) devol-.
ve as imagens do romance, refletidas em uma nova'. 1inguagem, re-
veladoras do resultado da viagem de Hugo—loueo-lﬁci'do através

de si mesmo:

"0 si mesmo que a si mesmo estava ineluctavel-
mente precondlcionado a se tornar. LER

\

O narrador, o ¢u, desaparece no espaco das fotos. O lolco ndo
tem espago, por mais que o procure. O seu espago é o do terror,

abismo que prende, condena.



4. CONCLUSZO

Deus, O Sol, Shakespeare faz refletir sobre o terror,
deixando claro nada ter a ver com as tradicionais cohotacées do
termo. Em nenhum momento da narratlva - ou em qualguer das ou-

tras narratlvas gue compdem O CICLO DO TERROR universo ‘em que

se insere Deus, O Sol Shakeqpeare - ha, por mais tenue que se-

ja, a alusao a este aspecto.
De outra parte, igualmente ndo existe qualquer referén-
cia aos tradicionais ingredientes do perspectivismo criando a

ilusdo e a mentira, inerentes a esse tipo de texto de terror.s%

Em Deus, O Sol, Shakespeare, o terror se constitui  em
algo que tem a ver com a verdade, com a procura da verdade. Al-

go que nao diz respeito a fantasia, mas ao real.

Assim, o texto de Assis Brasil inaugura uma ‘concepgao
original de terror que, extrapolando seu conceito tradicional ,
diz respeito a razdes que levam o euva.saltar sobre o énigma,
ou seja, a imobilizar-se na e pela perda da individuali@ade'que

o conduz a massificag@c. Este,o mal do século XX que intima o

individuo a uma espécie de existencialismo norteado por preocu-
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pacdes de sobrevivencia.

Apesar de encetar uma luta em um pfdcesso de aprendiza-
gem que permite ao individuo um agucamehto de suas aptiddes sen-
~soriais e intelectuais, este agugamento, todavia, nédjultiépase
sa os limites do pragmatico, do imédiato.'Dessa'fdrma,'hé o im-
pedimento do desejovlatente de alcangar o ébsoluto; tomédq na
acepgao do paraiso perdido ou recuperacéb da individﬁalidade;da
identidade de ser. O consumismo permite as ambicles e hecessi_
dades do homem moderno de recursos que lhe garantam a  SObrévi—
véncia. No entanto, cerceia-lhe o vdo maior do auto-reconheci -
meﬁto. | |

O terror, entdo, & essa realidade resultante do Imundo

tecnoldgico, de desconhecimento de si mesmo e que leva o indi-

viduo a incapacidade de um auto-deciframento efetivo. A ' traje-

toria do terror em Deus, O Sol, Shakespeare possibilita, assim,

uma perspectiva original de observacadao da realidade.

Romance de colagem, narrativa de construgdo em abismo e

que trabalha a intertextualidade, Deus, O Sol, Shakespeare nao
cria o novo. Permite ver, todavia, de modo novo, o nac-novo,re-

vendo, inclusive, o prdoprio modo de ver o n3o-novo.

Assim, o livro se constitui né elemento'mediador ~ entre
0 real e o leitor, atraVés de um.uﬁiverso ficcional que = nao
apresenta uma realidade original, mas sim. uma coﬁsciéncia/viséo
nova da realidade. Esta, por sua vez; pdr sua composicdo inusi-
tada, pretende atingir o leitor na viséo-estranhadd da ‘reali-
dade por ele conhecida e, assin, tofnar-lhe poSsivel'agir cri-

- ticamente sobre ela e, até mesmo, procurar transforma-la.

No romance estudado nao existe, portanto, uma realidade

nova. Existe, porém, uma critica, uma denincia, uma opgdo ino-
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vadora da realidade conhecida. A narrativa de Hugo apresenta-se
como uma imagém refletida do proprio real ao mesmo tempo em gue

exibe, ostensivamente, o trabalho de que & fruto._ss

A contemporaneidade desse uni&erso resulta do 'anticoné
vencionalismo que agride ao leitor e-simultaneamente-o envol-
ve,Aligando—se as condicdes oferecidas pelo'momento - historico
dOminado péla tens3o das violdncias cometidas contfa o lhomem,

pelo insdlito dos valores, pela visdo utdpica das solugbes.

Enquadra-se, este romance, no rol das obras de arté.que;
‘he luta contra a fugacidade de suas existénciaé; exageram  os
recursos que permitem diminuir a distancia entre'obra_de arte
e materia popular. Recursos que significam o incorpofamentd do
anticonvencionalismo, de artificios antes considerados_ monbpé-
lio de outraS'artes,-prqclamando, assim, a independéncia da esQ
tética da obra. Dessa forma, através do‘pensamentd critico que
trabaiha a matéria verbal, a estética.da obra elabora a ilus&do
ficcional, a qual capta'o contelido de verdade do percurso da
soc1edade contemporanea e de seus reflexos na realidade exis-

tencial do homem moderno.

De outra parte, Deus, O Sol, Shakespeare, por meio de

. . . ¥, . . . : .
seus artificios ficcionais, constitui-se em texto que discute
ou oferece a Arte como capaz de colocar o homem, fisica e mo-

ralmente, em liberdade.

Desafiando os principios de raz3o que preexistem aos ci-
nones esteticos convencionais, ao apresentar a ordem do caos -

a des-ordem da ordem - como origem de sua estoéria, Deus, O Sol,

Shakespeare propde a arte como a Unica forma de manter o - ho-
mem em permanente reconhecimento de sua necessidade de liberda-

de.
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Assim sendo, somente d arte pode possibilitar o desven-
damento do enigma do mundo moderno porque nio mascara falsas

verdades, mas revela o destino inalienavel do homem moderno :

sem a arte, o apocalipse.
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6. NOTAS

! 0s romances de Assis Brasil que 1ntegram o CICLO DO TERROR
foram inicialmente publlcados em separado, dep01s, ent3o,rea-
grupados em um Unico volume (BRASIL, Assis.. Ciclo do Terror.
Rio de Janeiro, Nordica, 1984). Nesta pesquisa, as indicagdes

referentes a este ciclo romanesco do autor, ‘tomam por base as
- edigdes publicadas em separado.

2 TORRINHA, Francisco. Dicionario Lafino-Portuguésf

% SAURE, Jorge J. "E1 Conjuntd Miedo, Temor y Terror". In: Las
Fobias: Psicopatologia. p.12. ‘

* LOPEZ, Mira y. "O Medo". In: Quatro Gigantes da Alma. p. 44.

O autor traz, em linhas gerais, as.ihterpretac6es da ansieda-
de para filosofos, psicoterapeutas, historiadores sociais da
modernidade e assim sintetiza suas definigdes: "Concordam os

estudiosos da ansiedade .- Freud,'Goldstein e Horney, para men-
cionar apenas trés - que a ansiedade & uma apreensﬁb' difusa,

e que a diferenga central entre medo e ansiedade € ser o medo

uma reagao a um perigo especifico, ao passo que a ~ansiedade

e ndo-especifica "vaga" e "sem objeto". A partir dessas in-

terpreta¢Ses o autor formula a sua propria definigcao: "Ansie-

dade e a apreensdo deflagrada por uma ameaga a algum valor
que o individuo considera essencial para a sua existéncia co-

mo personalidade (...). Mas, ¢omo_a-ansiédade ataca os ali-

cerces (nucleo, esséncia) da personalidade", o individuo ndo

pode objetiva-la, tornando-se impotente para combaté-la. Cf.

MAY, Rollo. O Significado de Ansiedade. pp.199-200.

N3 e inten¢ao desta pesquisa discutir o conceito de absurdo,
por exemplo em Camus, Kafka, Ionesco ou Beckett. Pensa-se

em Assis Brasil in A Tecnica da Ficcdo Moderna pP-276: "O ho-

mem de hoje, na sua rotina de trabalho e vida, embora se sin-
ta livre, ndc sabe o que fazer da sua .liberdade, e mergulham

absurdo. Em conseqliéncia, a revolta do ser sensivel®, o que,

de alguma forma, remete a Camus in Le Mythe de Sisyphe p.18:



"... dans un univers soudain prive d'illusions et de lumiéres,

1l'homme se sent un étranger (...). Ce divorce entre 1'homme de
sa vie, l'acteur et son decor, c est proprement le sentiment
de 1l'absurdite".

7 In La Poétique de Dostofevski

-/

® A teoria da intertextualidade aparece em varios textos de KRIS
TEVA, Julia, como: "Problemes de 1la Structuration du Texte".
In: Theorie d'Ensemble; "Sémanalyse et Production. du Sens".In:

GREIMAS, A.J. et alii. Essais de Semlothue Poethue. Paris,

"Larousse, 1972; "Le Contexte. Pressupose" In: Recherches pour
une Semanalyse. B '

 GIDE, André. Journal 1889-1939. -p.4l.

'%In Le Récit Sgéculairé, Essai sur la Mise en Abyme;

'1VERRIER, Jean. "O Relato Refletido". In: BARTHES , Roland et
alii. Masculino, Feminino, Neutro. Pp.33-46.

'?TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda Européia e Modernismo

Brasileiro. pp.247-67.

' ’BARTHES, Roland. A Cdmara Clara. Rio de Janeiro, Nova Fron-
teira, 1984,

'*SAURE, Jorge J. "El1 Conjunto Miedo, Temor y Terror" In: Las

—

Fobias: P51copatologla. pp.11-34.

' LOPEZ, Mira Y- "O Medo". 1In: Quatro Gigantes da Alma.rp.9-11.

'®In Psicanalise da Sociedade Contemporanea.

171In MAY, Rollo. O Significado de Ansiedade.
'®LOPEZ, Mira y. Op. cit., p.44.

'’segundo Kosik,"para que o homem possa descobrir a verdade da
cotidianidade alienada, deve conseguir dela se desligar, libe-



2

ra-la da familiaridade, exercer sobre ela uma 'violéncia'(...).
Um dos'pfihcipios essenciais da arte moderna & a "violéncia":
exercida sobre a cotidianidade". Cf. KOSIK, Karel. "Metafisi-
ca da Vida Cotidiana". In: Dialetica do Concreto. p.78.

2050DRE, Muniz. A Comunicagao do Grotesco. p.26.

21FROMM, Erick. "O Homem na Sociedade Capitalista". .In: Psica-

nalise da Sociedade Contempordnea. pp.124-52.

??segundo Camacho: "o reldgio programou o homem nas gréndes ci-
dades transformando-o em um robd autdmato. Toda a cidade passa
a obedecer determinados ritmos de atividades,dé'acordo com as
posigdes dos ponteiros no reldgio (...). Ele afastou o homem

de sua relagao com a natureza, transformando-o no homem  das
relacdoes estruturais imediatas e materlals" Ccf. CAMACHO,
Joel S. "Influencias dos Meios de,Comunlcacao nas'Atitudes e

Comportaménto do Homem: Uma Leitura Critica de McLuhan". In:
Comunicagao & Sociedade. p.40.

23%yer FREUD, Sigmund. "O Mal-Estar da Civilizacgdo". In: Os Pen-
sadores. pp.l129-85. ' b '

%A morte,no gesto solitario de Jeremias: "Mas era”préciSo .dar
o seu tributo, quer para o vazio ou para o nada, ou para um
patio novamente povoado, c¢om homens saos e resolutos". Cft.
BRASIL, Assis. Os Que Bebem Como Os Cdes. p.l156. |

250 proprio titulo do romance remete 3 ideéia do entredevoramento
que se realiza com suas personagens: "E sabe o que os crocodi-
los fazem quando estao com fome? Comem a propria cauda, ou a
cauda dos companheiros, do filho, da mulher (...) E o éoracéo
do crocodilo e oco, nao tem nada dentro. Ele nao sente nada."
Cf. BRASIL, Assis. Os Crocodilos.

6Hugo, em Deus, O Sol, Shakespeare.

2’Nesse estudo sobre Antonin Artaud, encontra-se em ' epigrafe;
pelo proprio dramaturgo, sua definig¢do de louco: "E o que e um

auténtico louco? E um homen gue preferiu enlouquecer, no sen-
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tido em que a sociedade entende a palavra, a trair uma certa
ideia superior de honra humana. FEis porque a sociedade conde-
nou ao estrangulamento em seus manicdmios todos aqueles dos
quais se queria livrar, contra os quais queria defender;se,
porque eles se haviam recusado a acumpliciar<se com ela em cer-
tos atos de suprema sujeira. Pois um louco € tambem um homem
a quem a sociedade nao quis ouvir e a quem desejava impedir

expressao de verdades insuportaveis." - (in Oeuvres Complétes
III, 17). Cf. ESSLIN, Martin. Artaud. p. 90.

?®Ver LAING, Ronald D. . Sobre Loucos e Sdos. pp.89-103.

29Cf. MENDONCA TELES, Gilberto. Vanguarda»Européia e Modernis

mo Brasileiro. p.258,

°Cf. BARTHES, Roland. A Cimara Clara. p.115.
*l1Cf. MENDONCA TELES, Gilberto. Op. cit., p.266.

32Cf. BARTHES, Rolard. Op. cit., pp.129.e 149, respectivamente.

*3Cf. BRASIL, Assis. A Técnica da Ficclo Moderna. Op. cit., p.
358. ' '

*“BRASIL, Assis. O0s Crocodilos.

5Natélia: de Natal, festa do nascimento de'Jesus. Cf. CUNHA ;

Antonio Geraldo da. Diciondrio EtimolSaico Nova Fronteira da
Lingua Portuguesa. ' '

*®De acordo com Maurice Lever: "Le fol est le lieu du désordre,
de la fureur spontanée submergeant les contreforts de la mo-
rale et de la reéligion. Ennemi de tout systeme organisé, il
travaille a la ruine des sociétés et des civilisations; il
corrompt et desagrége". Cf. LEVER, Maurice. "Le Mythe du Fol".
In: Magazine Litteraire. p.23. ' '

*’Hugo: do gemrm. Hug; espirito, juizo. Interpreta—se como as-
sisado. E um hlpOCOIlSthO de nomes assim comecados. Cf. CU-



NHA, Antonio Geraldo da. Dicionario Etimoldgico Nova Fron-

teira da Lingua Portuguesa.

*®Traducdo de Ricardo Alberty. p.91. Todas as referéncias a
Hamlet, nesta pesquisa, se reportam a tradugéo de Ricardo Al-
bert in SHAKESPEARE, William. Hamlet. Lisboa, Editorial Ver-
bo, 1972.

39Cf. Hamlet. Op. cit., p.91.
*9Cf. JOYCE, James. Ulisses. p.554.

“1No capltulo "O Labirinto e a Esfinge", Costa Lima, dentre ou-
tras 1de1as, faz o levantamento das teorias psicanliticas que
explicam os mecanlsmos culturais que fazem da literatura e do
inconsciente humano um instrumento de representacao, ao gosto -

"cla551co, do mundo cultural € que levam a sociedade, o homem ,
a recusa de se ver a si mesmo. 'pp.ll-43. Cf. COSTA LIMA,Luiz.
"O Labirinto e a Esfinge"." In: Teoria da Literatura em suas

Fontes. pp.11-43.

“2CAMPOS, Geir. "Preficio de Sofocles". In: Edipo Rei. pp.1l4-
20.

“*DIAS-PINO, Wlademir. "Consumo. Salto sobre o Enigma". ~In:

" Processo: Linguagem e Comunlcacao. s/n® de paginas.

“*NUNES, Beneditb. "Fernando Pessoa". In: O Dorso do Tigre.
 pp.217-9.

“*NUNES, Benedito.  Op. cit., pp.258-9,
‘®Cf. NUNES, Benedito. Op. cit., p.222.

*70s intratextos mencionados s3o a carta de Hugo a Adelaide e
O poema estudados nesta pesquisa, em 3.2.1. p. 35.

“8Rxodo, 32. 7-9.

“*Jo3o, 1-1.
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>'Marcos, 21-15.

>!Apocalipse, 1-22.

52

Cf. ROCHA LIMA, Carlos Henrique. ' Gramatica Normativa da Lin-

gua Portuguesa. p.477.

’Esses s3o os versos iniciais do refrio de "Cidade Maravilho-

Sh

sa", marcha-hino da cidade do Rio de Janeiro, cuja letra € a

seguinte: "Cidade Maravilhosa cheia de encantos mil/Cidade Ma-
ravilhosa coracao do meu Brasil/Bercgo do samba e das lindas -
canc¢des/que vivem n'alma da gente/es o altar dos nossos ' cora-
¢bes/que cantam alegremente/Jardim florido de amor e saudade/
terra que a todos seduz/que Deus te cubra de felicidade/ninho

de sonhd e de luz". ‘

Esses s3o versos da cancio "Copacabana", de Joao de Barro e
Alberto Ribeiro, gravada em 1946. Na integra: "Existem prai-
as tado lindas/cheias de luz/nenhuma tem o encanto/que tu pos-
suis/tuas areias/teu ceu tao lindo/tuas::sereias/sempre sor-
rindo/Copacabana, princesinha do mar/pelas manhds tu és/a vi-

da a cantar/e a tardinha ao sol poente/deixas sempre/uma sau-

.dade na gente/CopQCabana, ©0 mar, eterno cantor/ao te beijar

- ficou/perdido de amor/e hoje vive a mummurar/sé a ti, Copaca-

bana/eu hei de amar".

O poeta e Noel Rosa e a cangao atualizada no texto e "Conver-
sa de Botequim", de Noel e Vadico, gravada em 1935: "Seu gar-
gom faca o favor de me trazer depressa/uma boa média gue nao
seja requentada/um pao bem guente com manteiga a beca/um quar—
danapo e um copo d'agua bem gelada/feche a porta da direita
com muito cuidado/que n3o estou disposto a ficar expos to ao
sol/va perguntar ac seu fregués do lado/qual foi o resultado
do futebol/se vocé ficar limpando a mesa/nio me levanto e nem
pago a despesa/va pedir ao seu patrio/uma caneta, um tintei-
ro/um envelope e um cartdo/ndo se esqueca de me dar palito/
e um cigarro pra espantar mosquito/va dizer ao charuteiro/que
me empreste uma revista, um cinzeiro e um isqueiro/telefone
menos uma vez/para 34-4333/e ordene ao seu OsdOrio/que me man-

de um guarda-chuva aqul pro nosso escritorio/seu garcom ‘me



empresfe algum dinheiro/que eu deixei O meu com o bicheiro/
va dizer ao seu gerente/que pendure esta despesa no cabide ali
em frente". (Ver p.51 desta pesquisa)

**Este e o primeiro verso da canc¢do "Patativa", de Vicente = Ce—

 lestino, gravada em 1937. A letra da cangao, na integra, e a
seguinte: "Acorda, patativa, vem cantar/relembra as mad ruga-
das que la vao/e faz da tua Janela O meu altar/escuta a .minha
eterna oracao/eu vivo inutilmente a procurar/alguem que com-
preenda o meu amor/e vejo que e destino meu sofrer/é. padecer,
nao encontrar/quem compreenda o trovador/eu tenho n'alma  um
vendaval sem fim/e uma esperanca'que'hés de ter por mim/o mes-
mo afeto que juravas ter/para que acabe este meu sofrer/eu sei
que juras cruelmente em vao/eu sei que preso tens o coragao/ -
eu sei que vives tristemente a oéultar/que a outro amas, sem
querer amar/mulher, o teu capricho vencera/e um dia tua loucu-
ra findara/a Deus, a Deus, minha alma entregarei/se de outro
fores, juro, morrerei/amar, que sonho lindo, encantadot/mais
lindo por quem leal nos tem amor/e tu.vens desprezando sem ra-
zao/a mim que choro e‘buscd em vao/o teu ingrato coracdo".Nes-
ta pesquisa v. p.51. | |

®Scf. BERRETTINI, Célia. A Linguagem de Beckett. pp.54-62.
éCf. GIDE, André. Op. cit., p.4l.

57D&llembach estuda em Le Recit Spéculaire. Essai sur la mise

en _abyme a técnica da construcio em abismo (mise en  abyme),
en _abyme :

e define-a como "todo espelho interno que reflete o conjunto
da narrativa por reduplicacio simples, repetida ou especiosa”.
p.72. '

*8Cf. MAGNY, Claude-Edmonde. "Impasses et Ambitions du Roman:
Réalisations". In: Histoire du Roman Francais, Depuis 1918.
Paris, Seuil, 1952. p.274. Apud CARVALHO, Licia Helena. A

‘Ponta do Novelo. Sao Paulo, Atica, 1983. p-10.

®®Licia Helena Carvalho ao explicar a construgdao em abismo ~ em

Les Faux Monnayeurs diz que "o diario de Eduardo constitui um

enclave dentro da narrativa que, além de evocar irrestivelmen—
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te a imagem do brasao tendo ao centro uma replica miniaturiza-

da de si mesmo, instala-se no interior do romance de Gide como
um ‘espelho, que reflete o interior da peca onde se Vrepresenta
a cena, interceptando tudo o que se passa POor seu campo de

visao". CEf. CARVALHO, Licia Helena. A Ponta do Novelo. Op.
cit., p.9.
$%Cf. BENVENISTE, Emile. Problemas de Linglistica Geral. pPp.
24759,

®lpersona: "palavra latina que 51gn1f1ca 'mascara’' e que e em-
pregada na p81colog1a de Jung para desxgnar a personalidade
pablica' de alguem - 'a fachada' ou 'mas cara® que se apresenta
perante o mundo, mas qgue nao corresponde aos sentlmentos inti-
mos e as emogoes da pessoa. O termo persona usa-se, as vezes,
em crltlca literaria, referido a uma pessoa que figura, por
exemplo, num poema, e que pode representar ou nao o proprio
autor". Cf. SHAW, Harry. Dicionario de Termos Literarios.

®2Cf. RICARDOU, Jean. Le Nouveau Roman. p-50.

®’Ver JOYCE, James. Ulisses. p.554.

®*No Folhetim de 26/05/85 Ferndo Ramos diz, textualmente, em
"A Maquina de fazer Medo": "Toda a energia da- narrativa de

terror esta concentrada para o assalto final do leitor. Pregar
mentiras sem deixar vestigios & o pPrazer do texto fantastlco,
que provoca estranhamento, paradoxalmente, com a ajuda da tra-
digao realista, arquitetando provas e pistas".

®SCf. DALLENBACH, Lucien. Le Récit Speculaire. Op. cit., p.2l.
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SINTESE BIBLIOGRAFICA
DE
ASSIS BRASIL

ASSIS BRASIL (FRANCISCO DE ASSIS ALMEIDA BRASIL), nasci-
do em Parnaiba, Piaul, em 1932, onde viveu até a idade de doze
anos. Em Parnaiba, acumularia experiéncias para escrever nio so-

mente o romance Beira rio beira vida, como toda a sua Tetralo-

gia Piauiense.

A segunda fase de sua vida comeca em Fortaleza, Ceara
(1943 a fins de 1949), onde termina, muito mo¢o, o curso cienti-
fico, mas ja aos dezesseis anos escreve as primeiras colabora-
¢Oes (cronicas) para os jornais Gazeta de Noticias e O Radical.
longe dos pescadores do rio Parnaiba, Assis Brasil observa ‘agora
a vida dos jangadeiros cearenses, motivo de sua primeira cronica

e de seu primeiro romance, Verdes mares bravios, escrlto aos de-

Zzesseis anos.

A terceira fase de sua vida tem inicio no Rio de Janeiro
da decada de 50. Viaja de navio, 8021nho, para enfrentar a c1da—
de grande. Acha que vai ser um escritor, diz para os- amlgos ao
se despedir. Comega o trabalho duro no comércio: De auxiliar de
escritério passou a Correspondente das Casas Pernambucanas. Nes-
se periodo ganha os primeiros concursos de contos e publica seu
primeiro romance, Verdes mares bravios. Trabalha de dia e & noi-
te fregllenta o curso de jornalismo da'PontificiaAUniversidade‘Ca—
tolica. Essa fase preparatoria vai até o final de 1956, f'quando
comeca a fazer critica llterarla no Jornal do Brasil, tendo pu-
blicado o segundo livro em 1955, Coritos do cotldlano trlste.

Abandonado o comer01o, trabalha como jornallsta profis-
sional nos seguintes Orgdos: Revista da Semana, como reporter ,

1958; Diario Carioca, como redator (oopy-desk), 1959/60;. Radio

Jornal do Brasil, como noticiarista (Serv1co de Utllldade Publi-

ca), 1963/64; En01c1qped1a_Br;tan1ca_(Barsa), como copy-desk e
verbetista, 1962/63; Tribuna da Imprensa, como redator ‘(copy-desk),
1967/69; Projeto'Radam, como revisor ortograflco de textos de

pesquisas geologicas, 1974. ST

Como critico literario, ensaista e tradutor, trabalhou

para varios jornais e revistas: Suplemento Dominical do Jornal do
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Brasil, onde foi secretario de redagdo, 1956/61, e ~ colunista
diario (Literatura) em 1963/64; Supleménto Literario do Diario
"de Noticias, 1962/63; Correio da Manha (Singra,'1962le Suple-
mento Literario, 1972); O Globo (Arte e Critica, 1969/70); (o}
Cruzeiro, onde assinou a coluna Literatura e.chefiduio Depar-
tamento de Texto, 1964/66; novamente Jornal.db,Brasiif'(Suple—
mento Livro, 1975/76); Ultima Hora, trabalhos de critica,1976/
77. Trabalhos avulsos para as revistas: Senhdr, Mundo ' Nuevo,
Leitura, Revista do Livro, Cultura, Claudia, A Cigarra, Enci-
clopedia Bloch e para os jornais: O Estado de Sdo Paulo,Tribu-
na da Imprensa, Diario Carioca, Jornal do Comércio, Suplemen-
to do Minas Gerais, Correio do Povo (R. G. do Sul),- O Povo
(Ceara). | '

£ detentor dos seguintes prémios para ficg¢do: Prémio Jor-
nal de Letras para contos, 1954; varios premlos ‘do Concurso Per-
manente de Contos A Clgarra, 1954/55, varios prémios do concur-
so de contos da Tribuna da Imprensa, 1956/57; Prémio de Contos
de Carnaval do Jornal do Brasil, 1957; Prémio Nacional Walmap
(1965) com Beira rio beira vida; Walmap/Mencdo Honrosa (1967)
com Ovsalto do cavalo cobridor; Walmap/Mengdo Honrosa - (1969) -
com Ulisses, o sacrificio dos mortos; Walmap/Men¢5o Honrosa

(1971) com Deus, o Sol, Shakespeare; Prémio Secretaria de Cul-

tura da Guanabara (1971) com A volta do herodi; Walmap/Mencao

Especial (1973) com A rebelido dos 6rfdos; Prémio Joaquim Ma-

nuel de Macedo/Sec. de Cultura de Niterdi (1975) com 0Os que
bebem como os cdes; Prémio Clube do Livro/Mencdo Honrosa(l1975)
com O aprendlzado da morte; Premlo Walmap, novamente o 19 lu-
' gar (1975) com Os que bebem como os cies ; Prémio da. Fundacéo
Cultural de Brasilia (1979) com_Deus, © Sol, Shakespeare; Pré-
mio Fernando Chinaglia/Mengéo Especial (1979) com = Aventuras

de Gaviao Vaqueiro (Infanto-juvenil).

OBRA PUBLICADA

Romances :
Tetralogia Piauiense: 
Beira rio beira vida (1965)
A filha do meio quilo (1966)
O salto do cavalo cobridor (1968
Pacamao (1969)
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Ciclo do Terror: ‘
Og gue bebem como os caes (1975)
~ O aprendizado da morte (1976)
Deus, o Sol, Shakespeare (1978)
Os crocodilos (1980) -

Ciclo Minha Patria:
Verdes mares bravios (1953)
A volta do herdi (1974)
A rebeliao dos orfaos (1975)
Tiube, a mestica (1975)

Fabulas Brasileiras:
O livro de Judas (1970)

Ulisses, o sacrificio dos morﬁos (1970)

Contos: ‘ , ,
Contos do- cotidiano triste (1955)
A vida ndo & real (1975)

Infanto-Juvenié:
Aventuras de Gaviao Vagqueiro: '
Umn prego pela vida/l19 Episddio (1980)

O primeiro amor/2¢ Episédio (1980)

O velho feiticeiro/39 Episddio (1980)

A viagem proibida/retine o 49 Episédio: O Seqfies-
fro; 5¢ Episédio: A viagem
proibida; e 69 Episédio: A pe-
na vermelha do gaviao (1982)

¢

Ensaios e Critica literaria:

Cinema e literatura (1967) _
Faulkner e a técnica do romance (1964)
Joyce, o romance como forma (1971)

A técnica da ficg@o moderna (1982)

HistOria Critica da Literatura Brasileira:
Graciliano Ramos (1969)
Joéo'Guimaraes Rosa (1969)

Clarice Lispector (1969)
Adonias Filho (1969)



Carlos Drummond de Andrade (1971)
A Nova Li_teratura$ _ ‘
I - O romance (1973)
IT - A poesia (1975).
IIT - O conto (1975) _
IV - A critica (1975)
O modernismo (1976)

Didaticos:
Redacdo e criacao (1978). . ’
Vocabulario técnico de literatura (1979)
Dicionario pratico de literatura brasileira (1979)
.0 livro de ouro da litératuraAbrasileira (1982)

(Resumo dos dados bibliograficos do autor in BRASIL, As -
sis. Ciclo do Terror. Rio de Janeiro: Nordica; Brasi-
lia: INL, 1984. pp-553-6).




ERRATA

ONDE SE LE:

11 ... solidariqs com o seu
. pxojeto

violéncia utopica.

14 pbr meio da arte pode-se

abrir os caminhos...

22 ... experimentacgao resul

tante do espago de criar

24 ...-0 efeito que- pode cag.'

sar...

25 ... ainda que vinculado

a propostas...

53 ... atributos .do mundo
indistrializado...
57° ... criacao artistica e

igual a liberdade

65 ... permite as ambigoes

.e necessidades do homem
moderno de recursos que

1hewgarantem;..

moderno 3

67 ...-dofhomem

sem.a--arte o apocalipse,

de mudanga , a-

LEIA-SE:

... solidarios com o seu pro-
jeto, de mudanga. E a violen-

cia utopica...

... por meio da arte podem-se

abrir os caminhos...

... experimentagao resultante

do esforgo de criar...

cau- - -

... o efeito que podem
sar...
... ainda que vinculadas a

propostas...

..., atributos do mundo indus-

trializado...

... a criagao -artistica é

igual a liberdade...

... permite as ambigoes e ne-
cessidades do homem no mundo
moderno, fornecendo-lhe recur

s0os que lhe garantam...

... do homem moderno. Sem a

arte, o apocalipse.
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	32Cf. BARTHES, Roland. Op. cit., pp.129 e 149, respectivamente.




