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RESUMO

Nesta dissertagcdo, estuda-se o ritual do Terno de
Reis de Sambaqui, uma localidade praieira de Floriandpolis,
enfocando especialmente seu sistema cancional, com o objetivo
de contribuir para a formacdo de uma semdntica musical que,
entende—se, subjdz a toda prdtica musical, procurando ana-
lisar este fendmeno no contexto da musica folcldrica.

Assim, pressupde-se uma proposta substancialistafda
linguagem nmusical, considerada em sua dimensdo semdntica,
tendo como preocupagdo o processo de elabora¢do da musica.

Neste sentido, considerando-se o ritual do Terno de
Reis como uma forma de expregssdo cultural, procura-se expli-
car sob o ponto de vista da "perfgrmance" a realizacgdo de
todo o evento, como decorréncia de um processo ativo de

elaboracdo por parte do sujeito.

7
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ABSTRACT

In thig dissertation, it is studied the ritual of
"Terno de Reis” in Sambaqui, a small beach place in Floriandé-—
polis. The songs-system is specially observed with the goal
of contributing to the formation of a musical semantic,
which, as it is understood in the work, 1lays under every
nusical praxis. This work tries also to analyse this phenome-
non in the context of folk-music.

From what is said, a substantialist proposal for
the musical language is utilized, considered in its semantic
dimension, which has the process of music elaboration as 1its
bagsic preocupation.

In this way, when considered as a form of cultural
expression, it is attempted here to explain the whole ritual

of an active process of elaboration from its participants.

N,
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NOTA SOBRE A GRAFIA MUSICAL

1 - QUANTO A0S SINAIS:
R\P ~ glissando
R'P -~ mordente
‘-
’ - regpiracgdo acentuada
(}) - nota subentendida, apenas emitida pela articulacdo da
sflaba
>
f - acento
J> - gom indeterminado, porém em torno da altura assinalada
no pentagrama
+
? - microtonalizacgcdo superior
() - som indeterminado, falado

0s 4, b e i s30 vdlidos apenas entre barras.

Uso:
-~ os numeros ordinais 2, 3, 4, ..., para indicar o8 inter-
valos de segunda, terga, quarta, ..., respectivamente;

+

C.

as abreviaturas M, m, 3, aum, dim, para Malor, menor,
justa, aumentada e diminuta;

as setas T e § para ascendente e descendente;

os algarismos romanos I, II, III, ..., para oS graus da
egcala.

~ QUANTO AS ABREVIATURAS:
- canto de D. V.
- canto de D. I.
- canto de C.
- canto de P.
- canto de F.
- duas ou mais vozes simultaneas

T. - centro tonal

Obs.: Os nomes das pessoas envolvidas e citadas na etnografia

aparecem abreviados, por sollcitagdo das mesmas.
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NOTA SOBRE AS TRANSCRICGES

No capftulo I, transcrevo integralmente, na medida
do possivel, a fita gravada no Ensaio e Terno. sdo
transcrigcdes de cangles e falas que ocorrem ora alternadamen-—
te, ora simultaneamente. Além disto, preocupo-me em registrar
outros sons, rufdos, observag¢des que surgem no decorrer de

todo o evento.

Em muitos momentos a audicdc fica prejudicada, quer
por problemas técnicos na gravag¢do, quer por motivos diversos
como, p. ex., muitas falas simultdneas, falas muito rdpidas,

sons muito baixos, etc.

Com a intencdo de tornar tais transcrigdes o mais
préximo possivel daquilo gque consigo ouvir, utilizo de

sinais(*) gque detalho aqui:

1 - PARA FALAS SIMULTANEAS E/OU COINCIDENTES:

ex. .

H <

2 - PARA FALAS CONTINUAS:
Cex. o
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3 ~ PARA PAUSA, VOCALIZACOES, SONS EXTERNOS, OBSERVACJES:
ex.: V: ....{(tosse))....

{{confuso)) ({(risgadas)) l(( ))l
I: ((pigarro)) At

4 - PARA TRANSCRICOES DUVIDOSAS: DE PALAVRAS A SENTENCAS:

ex.: C: ..... ( ) I
KR
ou
C: { ).
5 - .DUBIEDADE NA AUDICXO: (....)
ex.: V: ... (Terno) (eerel)
{(verso)

(*) adaptado de SCHENFEIN: 1978, do modelo de Gail Jefferson.
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"Aqui estou em sua porta
“Na beira do seu terreiro
Para tocar e cantar
Licenga peco primeiro”

(12 canto do Terno de Reils)

A histéria deste trabalho iniciou em um dos primei-
ros cursos que fregientei no mestrado em Antropologia Social
da UFSC. Nagquela época, 1986, quase gque por curiosidade,
freqgiientei o curso "Antropologia da Musica”, que Rafael entdo
ofereceu. No ritual primeiro das aulas, o conhecimento do
assustador programa do curso, td3o extensa e tdo diversificada
a bibliografia. Mais do que isto, o contato com tao diversas,
e por vezes contraditdérias, maneiras de se "pensar” a musica.
0 gquestionamento. A pedra no caminho. E entdo, de onde o
"manjar dos deuses”, o "som gque eleva a alma”, a "linguagem
universal”, de oﬁde? Terrivel apreensdoc. Algo desmoronou, uma
crenca talvez. Uma pausa, recuperar-se para a reflexdo.

Rafael hd muito estranhava a musica dos indios
Kamayurd, e sobre eles pensava e escrevia muito. Eu ainda
tudo estranhava, e ao cabo estranhava nada. Foi retornando
aquele programa de Ccurso gque consegui reorganizar meu
egstranhamento e focd-lo em um "objeto”, curiosamente ausente
ali: a musica folcldérica. Durante agqueles meses em Qque

ocorreram os semindrios, ndo havfamog tratado desta "coisa",

sendo esporddica ou indiretamente (na medida em gque discutfa-



mos a categoria musica e que de alguma forma, esta outra
categoria afl estd incluida). Foi justamente ai que me fixei.
Passeil ent3c a me ocupar da musica folcldrica
Ilhoa, pesquisando bibliografias e coletando misicas (ver em
CORDOVA: 1987) em diversos 1locais. Foi af que resolvi
orientar : minha pesquisa de dissertacdo de mestrado para o
estudo deste tipo de musica. Na €época, pululavam em minha
cabeca questdes sobre a "cultura popular”, "turismo”, "indus-
tria cultural”, "folclore”, "transformagdo cultural” e mais
uma gérie de conceitos muito ligados & problemdtica emqvque
vinha me fixando. Nada mais natural, portanto , que . querer
verificar "in loco” estas questdes. Das minhas andangas pelo
interior da Ilha, alguns lugares chamavam-me mais a atencdo,
quer por motivos de ordem instrumental, quer por simpatia.
Resolvi unir as duas instdncias e determinei o local para o
qual paséaria a dirigir todos os meus esforc¢os: Sambaqui.
Quando por fim, decidi—me em que local faria minha
pesquisa de campo, ouvi de amigos e colegas a senteng¢a de que
iria trabalhar em um "bairro dormitdério”, que Sambaqui.-ﬁg
havia perdido todos as suas caracterfsticas de vila de pesca-
dores, e quase 3jd ndo mantinha tracos da tdo falada "cultura
acoriana”. Em suma, referiam-se & minha escolha como precipi-
tada e de onde poucos (ou nenhum) resultados obteria, dado
que dificilmente eu iria 14 encontrar algum morador nativo,
gsendo jd sua populag¢do formada por trabalhadores wurbanos,
oriundos de outras pragas e que para ld foram resi1dir em

busca de uma tranaquilidade 34 ndo encontrada na cildade.



Alguns até atreveram-se a sugerir-me outros lugares para
pesquisar, como Rio Vermelho ou Ribeirdo da 1Ilha, ambos
também distritos de Floriandépolis, e que, nas suas opinides,
mantinham algumas velhas tradig¢des e onde encontrava-se
ainda uma populacgdo nativa. Mas talvez eu nunca tenha me
convencido totalmente de que Sambaqui seria apenas um bairro
dormitério e tampouco qgue Rio Vermelho ou Ribeirdo da 1Ilha
fossem um reduto acgoriano. Desta feita, mantive minha esco-
lha. De outras pesquisas exploratérias sobre a musica folclé-
rica 1Ilhoa e de minha incipiente formagdo antropoldgica,
aprendi a duvidar um pouco dos dados postos.

As duvidas permaneciam duvidas apenas, enquanto
meus contatos nestes lugares (Sambagqui e ocutros)
restringiam-se as visitas e algumas poucas conversas CoOm
moradores locais. Nestas conversas oqvia, invariavelmente, um
certo gueixume de que "as coisas mudaram”, que "antigamente”
era assim, diferente e na maioria das vezes melhor do que
"hoje”. No entanto, nunca ouvi dos moradores locais algo
semelhante a ”"Sambaqui estd pior "hoje” porque virou dormité-
rio", ou entdo, "Ribeirdo era melhor "antigamente” porque
mais Acoriano”, o qgue me fazia pensar que as consideracdes de
meus amigos e colegas eram mais uma construc¢do de um dado
grupo social gque ndo aquele com quem eu efetivamente 1iria
trabalhar. Foi também nestas conversas, em Sambaquil, dgue
ouvi falar do Terno de Reis como um ritual bonito, freqiuente
nos finais de ano do antigamente, que o "pessocal prometia
botar na rua” naquele ano.

Mudei-me para Sambaqui em fins de novembro de 1987,

—e—E



com a esperanca de poder documentar o ritual do Terno de Reis
e outro rituais que porventura acontecessem. Mas o ponto
fulcral do trabalho era o Terno;— restava-me aguardar o seu
acontecimento.
////'/// Estive em Sambaqui por quase cinco meses, até marco
\ de 1988. Deste tempo, passei o8 dois primeiros meses pro-
curando c¢onhecer Sambagqui e seus habitantes, as formas como
se relacionavam entre si e com o mundo ac redor, como Se
distribuiam espacialmente e como construfiam sua visdo de
L mundo. | Paralelo a isto, tentava aprender o gque era musica
para os habitantes do local, o gue cantavam, como, quando,
porque, e aguardava uma(s) performance(s) - especialmente o

Ternc. Foram muitas as conversas, as entrevistas, as observa-

¢0es, as anotacgdes. Por fim, o Terno aconteceu no final do

ano de 87, a 26 de dezembro. Aconteceu pequeno demais face o
tamanho de minha expectativa - uma hora apenas, enquanto que
nas narrativas este "tempo” aumentava para uma noite inteira,
ndoc tendo hora para acabar. Além de uma certa _frustagég, o)
evento causou-se também estranheza, pois que a pequena hora
dividiu-se ainda em um grande Ensaio e um diminuto Terno. A
estranheza ai me foli causada pelo acontecimento de um Ensaio,
assim definido pelos cantoreg. Pensava eu que um evento
deliberadamente destinado a discutir, treinar, aprimorar
técnicas e conceitos fosse uma exclusividade dos mundos da
"misica popular” e "erudita” (em se tratando de muisica
apenas), enfim, de culturas "mais urbanas"”. Pre-conceito meu,

demolido pois tanto no gue tange ao ensaio de musica, guanto



ao conceito de "culturas mais urbanas”.

O0s trés meses posteriores ao evento foram em-
pregados em obter exegeses nativas sobre o que fora documen-
tado. Paralelamente, prossegui com minhas investigagées sobre
o mundo sécio-cultural de Sambaqui. Neste tempo, tive a
oportunidade de presenciar e documentar trés acontecimentos
de Terno de Reis em Sambaqui e Barra do Sambaqui (ver mapa é
pg 19), realizados por um grupo visitante, de Saco Grande
(outra localidade do interior da Ilha). N&do trato destes
acontecimentos nesta dissertacdo por entender que seu estudo
extrapola os limites do trabalho. Num momento futuro penso
poder dedicar-me a este material, dando-lhe a ateng¢do devida.

As exegeses, obtidas especialmente entre os canto-
res, foram-me de grande valia, 34 no trabalho de gabinete.
Através delas pude elucidar algumas questdes cruciais para a
- aproximagdc gque intento da miusica do Terno de Reis. Mas as
exegeses ndo 8Se congelam em Si megmas. Em meu oficio de
etnégrafa, lan¢co mdo deste instrumento em busca de decifrar,
ou ao menos apontar, os nexos daguilo que aqui € meu objeto
de estudo: a miusica do Terno de Reis.

Construo este trabalho tendo em vista esta direcdo:
entender o significado da musica do Terno, 1intentando, em
dltima instancia, a aproximggéo com uma sSemdntica da musica.
Ao mesmo tempo, busco entender o evento Terno de Rels enqguarn-
to uma "performance musical”, na tradicdo apontada por An-
thony Seeger e Helen Basso, entre outros antropélogos musi-
cais. Devo dizer que esta dissertacdo resultou bastante

diferente do previsto no projeto original, deixando-se de



tratar aqui, sendo de forma apenas tangencial, dos assuntos
gue "pululavam” em minha cabec¢a anos atrds e que me levaram a
desenvolver este projeto. As modificacgles operadas se devenm,
especialmente, a imposicdo dos préprios dados. "Uma

etnografia escreve-se a sl mesma”, ensina Rafael (MENEZES

BASTOS: 1989). Depois de pronta a parte etnogrdfica deste
trabalho, outras questfes se impuseram como emergenciais. A
abordagem semdntica e de ‘performance’ sdo pois, recortes,
limites para este trabalho.

Esta disgertac¢do divide-se em trés capitulos. 0 I,
chamado "Etnografia do Terno de Reis”, recupera grande parte
de minha experié&ncia de campo. Neste capftulo apresento o
evento documentado -- Ensaio e Terno propriamente ditos --
numa transcric¢do integral (na medida do possivel) dos
eventos, entre cangdes e_falas. O capftulo II apresenta-se
como analftico do primeiro, mas sé das musicas. 0 III capfi-—-
tulo €, por assim dizer, o capftulo tedrico desta disserta-
¢do, onde apresento meu modelo tedrico e busco 08 nexos dos
eventos registrados.

Concluo esta introdugdo com alumas palavras,
ainda, gsobre o ritual do Terno de Reis. Segundo CAMARA CASCU-
DO (1984) as Festas de Reis foram muito populares em quase
toda a Europa, sendo ainda uma tradig¢do viva na Penfnsula
Ibérica. Tais Festas marcam, no dizer de CAMARA CASCUDO
(idem; 668):

"(..0) a época de dar e receber

presentes, "os Reils”, de forma espontdnea
ou por melo de grupos, com 1indumentdria



prépria ou ndo, gque visgitam pessoas
amigas ou conhecidas, na tarde ou noite
de 5 de Janeiro (vésperas de Reis)
cantando e dancando versos alusivos a
data e solicitando alimentos ou
dinheiro”.

Esta tradigdo chegou ao Brasil com a colonizacgdo
portuguesa e Se fixou por quase todo o pals. CAMARA CASCUDO
dd noticias de Festas de Reis no nordeste brasileiro, especi-
almente Bahia, em Minas Gerais e S3o Paulo (ver também en
CARNEIRO: 1982 e em BRANDAO: 198l). Tais Festas sdo chamadas
de "Reisado”, "Santos Reis"”, "Folia de Reis”. "Rancho”,
"Terno de Reis” e "Terno de Natal"”, variando o nome e o tipo
de Fesgsta conforme o local. No sul do Brasil, tenho noticias
que as Festas de Reils ocorrem em Santa Catarina e Rio Grande
do Sul (CARNEIRO: 1982). Tais Festas sdo, no geral, conside-
radas "decadentes” (CAMARA CASCUDO E CARNEIRO idem), especi-
almente no sul.

Em Sambaqui, conforme as narrativas dos nativos, o
Terno &€, via de regra, uma festa que se repete algumas vezes
durante os meses de dezembro, janeiro e fevereiro. Comegam
sempre a noite, depois de o sol se p8r, e ndo tem hora para
terminar. Também ndo hd dia previamente fixado para seu
acontecimento, embora cada Terno tenha como referé&ncia uma
data importante, religiosa ou nd8o. Assim é que, sendo o dia 6
de janeiro o dia de "Santos Reis”, o Terno que sair em torno
deste dia deve comemorar esta data. Resumidamente, o Terno ¢€
um evento qgue reune trég cantores, alguns instrumentistas --

especialmente tocadores de violdo, acordedo, tambor e cho-

calho -- e um cortejo, que vail de casa em casa para tocar,



cantar e comemorar a data referencial. Em cada casa que
vigsita o© Terno se demora um pouco, para logo em seguida
partir em diregdo a outro local. Cada visitagdo obedece a uma
sequi&ncia sempre repetida: o cortejo aproxima-se da casa,
posta-se em frente a porta, canta algumas cang¢des anunciando
sua chegada e pede que sua cantoria seja aceita. 0 dono da
casa deve entdo abrir a porta. Se isto acontecer, o Terno
agradege a acolhida. Em seguida, faz—-se uma pausa na cantoria
e o cortejo brinca, danga, conversa e se serve das bebidas e
comidas oferecidas. Passado este intervalo, gue ndo €é 1longo,
a cantoria recomega agradecendo novamente a acolhida, de
sejando boas sortes e pedindo a oferta/dinheiro. Esta ¢
entregue a um dos cantores pelo dono da casa. O Terno torna a
agradecer a oferta e se degspede, convidando o8 moradores
visitados a acompanhd-lo. Findada a cantoria, o cortejo
retira-se da casa e seque, em grande algazarra, para outra
moradia, onde tudo se repete. 0 evento sé6 termina gquando o
cortejo se dispersa e gquando ndo hd mais casas a visitar.
Esta é uma descrigdo sintetizada, que fago ancorada
nas narrativas que recolhi em minha estada no campo. Com ela,
busco instrumentalizar o leitor para o texto vindouro, onde o
Terno documentado apresenta-se como uma 8singularidade com

relagcdo ao modelo. Passo agora a etnografia.



10

CAPITULO I

ETNOGRAFIA DO

TERNO DE REIS
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Chega—-se a Sambaqui mul fdcil e rapidamente. hoje em
dia. Coisa de menos de 20 anos, dizem—me oS8 moradores de 14.
H4 ©nibus quase que de hora em hora durante tode o dia e
parte da noite. A egtrada asfaltada multo facilitou o acesso
de carros. Utilizando-—ge este Qeiculo, alids, chega-se en
apenas 20 minutos, partindo de Florianépolis(l). Apenas
torna-se um pouco mais diffcil no verdo quando, especialmente
nos finais de semana, ¢ norte da Ilha € invadido por turistas
e "gringos"(Z), que dvidos por praia, congestionam soberba-
mente ag vias de trdfego.

Sambaqui também tem prailas, mas t3o pequenininhas
gue ndo permitem uma grande concentracdo de pesscas em sSuas
areias. Os turistas por 14 costumam passar durante o verdo
com suas mdquinas fotogrdficas, mas ndo s8dc muitos, ao menos
se compararmos com o fluxo existente em outras praias do
norte da Ilha. Mas o0s gque 1d chegam deliciam-se com & pai-
sagem proporcionada pelo encontro da dgua mansa da bafa e as
poucas areias, grandes pedras e pequenos morros gue avangam
sobre a dgua. Isto, a um lado; e do outro, morros, mnmuitos
morros. Separando egtes dois lados, uma estrada, chamada
oficialmente de Rodovia Isid Dutra, mais conhecida pelos
habitantes do 1local por "rua geral”. Esta rua, ladeada de

casas -- guando ndo, por d4gua ou mata --, é muito extensa.
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Sambaqui estd erigida ao longo dela, estreitamente, entre os
mOorros € o mar.

A paisagem ndo é mondétona. Seguindo para o norte
pela rua geral, por vezes acompanha-se as dguas da bafa,
interrompida repentinamente por alguma formag¢do de pedras,
casas, ou, ainda, por uma faixa de terra coberta de vegetacgdo
exuberante. Dizem gue as matas 33 nada tém de nativas, mesmo
no alto dos morros, mas, mesmo asgim, g8o muito belas. No
comeco, assim gue se deixa Santo Antdnio de Lisboa, a sede do
distrito, a rua é ladeada por uma pequena concentracdo de
casas, modestas, cujos moradores sdo oriundos do préprio
local, na grande maioria. Seguindo adiante, passa-se a coste-
ar o mar, sem praia. As casas af sdo um pouco afastadas, no
sopé do morro. Algumas construgdes sdo mais sofisticadas,
indicando um poder aquisitivo mais elevado de seus moradores.
A maior parte destas construcdes e moradores sdo

"recentes"(3) em Sambaqui, caracterizando quase que um mundo
34 parte no mundo Sambaqui, pelo seu silé&ncio e distancia
frente ao restante da localidade.

Logo em seguida a estrada geral, até entdo unica,
oferece-nos a oportunidade de gairmos dela, por entre morros,
em direc¢do a Barra do Sambagqui. Esta, também um sub-distrito
de Santo Antdnio, € wvizinha de Sambaqui(Q).

Mas se seguirmos em frente pela rua geral, passamos
pelo uUnico restaurante do local, ¢ "Rosemar”, transpomos uma
ponite e, 33 sem termos a bafa imediatamente ao lado, encober-
ta por moradias, subimos uma "lomba” (elevagdoc pequena) em

meio a uma vegetacdo exuberante entre a qual se entrevéen



13

algumas casas. Metros adiante descortina-se, na descida da
lomba, o© gue se poderia chamar de "centro” de Sambaqui. Af,
entre a praia e a rua geral, as casas se estendem Jjuntinhas,
restando para acesso ao mar, por vezes, apenas corredores. E,
a direita da rua, outras casas, armazéns, bares e ruas per-
pendiculares, avancando em direcgcdo aos morros. Af estdo, em
grande confusdo, velhos e novos moradores, turistas, cri-
ancas, naturalistas, pescadores, estrangeiros, professores e
toda a sorte de gente. Enquanto se ouve o barulho das marolas
gquebrando na areia e do motor dos barcos de pesca, vendem-ge
terrenos e constroem—-se mals casas.

Em se tratando de Sambaqui, esta € a regido que
mails favgrece a expansdo imobilidria, por suas caracteristi-
cas geogrdficas. Hd maior distdncia entre o mar e 08 morros,
comportando assim uma g¢grande drea plana. Além disto, as
elevacgBes dos morros sdo suaves, permitindo a formg¢do de
ruas e loteamento de terrenos.

Também é esta a regido que comporta a quase totali-
dade do comércio de Sambaqui. Sdo trés armazéns que, além de
comercializarem alimentos e artigos diversos como 08 de
higiene pessocal e doméstica, sanddlias, pilhas, ra¢fes para
pdssaros e outros, funcionam como bares (®) diurnos. Além
destes, um bar de funcionamento vespertino e noturno (ra-
ramente abre pela manhd) onde os homens se rednem para beber,
conversar e realizar jogos de domind e baralho; uma sorve-
teria, onde o publico predominante € formado por Jjovens do

n (6},

local; o "Condomfnio de Pescadores Homens do Mar em-—
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presas caseiras de confeccfes e vendas de roupas; cartério;
feira dé hortalicas e frutas. Todos estes empreendimentos, a
excecdo de algumas confeccdes, situam—se ao longo da rua
geral.

Fora desta, via mas ainda nas suas imediacdes,
localiza-se a sede do "Centro Comunitdrio”, uma egpécie de
associacdo de moradores "mais tradicionais” (/) de Sambaqui .
Nesta sede funciona, durante ¢ dia, a unica creche de Sam-
baqui. Ela também abriga um saldo de festas onde, esgporadi-
camente, realizam-se "baillGes e bingos”. E o0 unico lugar onde
estas festas sdo promovidas.

Referi-me anteriormente a esta regido de Sambaqui
como sendo o seu ceniro. N3o por acaso, certamente. Hd af uma
concentracdo de moradores, de bares, de consumo. Em toda
Sambaqui ndo hd uma sede administrativa ou religiosa —- uma’
igreja -~- em torno da qual o povoado flutua, como acontece
com o vizinho Santo Antdnioc de Lisboa. No entanto, os bares
parecem ser aqul de fundamental importédncia na vida da
localidade. E para eles que os homens convergem, em Suas
horas de folga, em busca de bebida, conversa e Jjogo. AS
mulheres, embora ndo lhes geja recomenddvel a frequéncia em
tais 1lugares como forma de lazer, também para af convergem
para a compra de produtos. 0s proprietdrios ou arrendatdrios
destes bares/armazéns sdo figuras muito conhecidas da popula-
¢do mas, ~por sua vez, conhecedores atentos da movimentagdo
local. Entre vendedores e fregueses mulitas informacdes sdo
trocadas, além daquelas pertinentes a transac¢do comercial

{ver nota 5). Diziam—-me alguns que, especialmente nos bares,
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mas também em toda esta regido, tudo o que se passa em Samba-
gqui é ali conhecido, 08 bares/armazéns desempenhando af um
importante papel na vefculacdoc de informacgdes. Portantoh
tanbém a "vida” de Sambagui ai se concentra, ao menos em SsSeu
dominio publico.

Toda Sambagui ¢ dividido em regides conhecidas
por alguma sua caracteristica, seja ela de que natureza for:
tem—-se o "come¢o” de Sambagqui, a praia do Rosemar, praia de
S. Tolé, praia da Geralda, Ponta do Luz, Ponta do Sambaqui,
entre outros (ver mapa a pg. 19). No entanto, a regido que
ora trato e que designei de centro € unicamente chamada de
Sambaqui. Moradores dos outros locais acima citados, quando
para al se dirigem, habitualmenfe dizem: "-—- vou ateé
Sambagui”. Assim sendo, parece haver wuma certa condigdo
periférica das outras regides em relacdo a esta, central.
Saliento, parece. Todas estas regides, sem exce¢do, apre-
sentam—-se interligadas, interdependentes, existindo entre os
habitantes rela¢Ges de compadrio e ae parentesco. Isto ndo
significa dizer, no entanto, que entre elas ndo existam
diferencgcas, Ja dque sgse constroem de forma contrastiva(g).
Explico-me melhor.

A parte 34 descrita a que os informantes se referem
informalmente como "comego”, salientou-se 3jd, é habitada por
pessoas pouco conhecidas na localidade, majoritariamente
ausentes das agremiac¢des de moradores (o "Centro Comunitéfio"
e "Associacdo de Moradores"), silentes com relagdo as suas

vidas e "abonados"(g) -~ gsuyas casas sdo construcgdes de arqui-
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tetura sofisticada e possuem carros. Sdo identificados como
pessoas "de fora”, geralmente "professores da universidade”.
0s poucos moradores mais antigos, nativos e/ou de menor
poder aguisitivo, gue habitam esta mesma regido pouco sabem
de seus "vizinhos” abonados. Por sua vez, estes moradores
nativos estabelecem uma estreita relagdo com o distrito de
Santo Antdnio de Lisboa, que estd alf tdo pertinho, com seu
pequeno comércio, igreja, administragdo -- a Intendéncia -—-
parentes e amigos. De modo geral, esta regido apresenta-se
como a mais distante do restante sambaquiano, justamente por
sua quietude frente ao burburinho de adiante.

J4d nas redondezas da entrada da Barra de Sambaqui,
onde a praia € chamada, por alguns, de praia do Rosemar (af
localiza-se o restaurante do mesmo nome), os habitantes sdo
identificados diferentemente dos anteriores. Egta_€ a regido
qiim_fémfliqg_ityq@icionaig"_q§~S§mp§quj "Tradiciocnais”, ao
que pude entender, pela sua origem local {(possuem uma his-
téria local, portanto ndo sdo "de fora”), pelo seu "conser-
vadorismo” (10) poral e religioso, sua posigao econﬁmica(ll),
sua vinculagdo ao "Centro Comunitdrio”, notadamente a sua
diretoria. Tals famflias circulam e mantém relacdes, quer
ge jam de parentesco ou de compadrio, com todo o restante das
pessoas da localidade. Os homens, habitualmente ros
fins-de—-semana, fregiientam os bares situados logo adiante no
centro de Sambagqui. As mulheres, acompanhadas dos maridos,
comparecenm as festas promovidas no "Centro Comunitdrio”.

Certamente, também nesta regido habitam oulras

famflias ndo tradicionais, gente de fora, pescadores
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assalariados, lavadeiras, estudantes e muitos outros. Também
no trecho identificado como "comeco” hd uma grande variedade
de moradores mas, apesar disto, o relacionamento menos inten-
so entre esta e as outras regides acaba sendo representado
pela figura dos "abonados”. Por outro lado, nas redondezas da
entrada da Barra, a presenca das famflias "tradicionais” ¢
marcante com todo o peso de sua histdéria local e de seus
valores morais e religiosos.

Entre os "abonados” e as famflias tradicionais
parece ser impossivel estabelecer oposicdoc em termos de seus
poderios econdmicos. Porém, em outros aspectos se encontram
contrastes um tanto gquanto explicitos: procedé&ncia desconhe-
cida e recente ante uma histdéria local; distadncia dos primei-
ros e a acessibilidade dos segundos; atuagdc destes junto aos
problemas comunitdrios e a auséncia dos primeiros, entre
outros.

Em Sambagui, em sua parte central, o contraste se
dd Jjustamente pela falta de alguém que a caracterize, a
identifiqgue, o que ndo implica dizer que ndo haja uma identi-
ficagdo. Ali convivem negros (ausentes nas duas reqgifes Jjd
citadas) e brancos, de fora e tradicionals, pescadores e
profeséores. Enfim, como jd foli dito anteriormente, toda a
sorte de gente. Sambagui € aqui a profusdo, a variledade, o
ponto de convergéncia. Eis o que identifica.

Hd outras regides, em Sambagqui, seguindo pela rua
geral. Mas, antes de continuarmos seu caminho, cabe ainda

acrescentar algumas linhas para concluir esta longa interrup-



18

¢do. A palavra "centro” é empregada pelos sambaquianos para
identificar a cidade, ou seja, Floriandpolis. Ld ge dd4 a
grande confusdo de gentes, de produtos, de servigos, de
trabalhos. E onde estdo as muitas escolas e o grande comér-
cio. E o perigo também: "-- tem ladrdo 14".

Seguindo pela rua geral, deixando para trds o
centro, sobe-se mais uma lomba, de onde se v& bem a baila:
chega-se a Ponta de Sambagqui. Neste local uma pequena faixa
de terra avanca em direcdo ao mar, como um brago -- € a
Ponta. Ali, dizem, havia um sambaqui (o amontoamento de
conchas) que deu origem ao nome de toda a localidade. Casas
também af hd, ndo na Ponta, especificamente, que é tombada e
zelosamente cuidada, com sua vegetacdo preservada, mas em
torno dela e da pequenina praia que lhe faz vizinhanga. H4

(12), um guiosque, um Jardim gempre

muitos ranchos de pesca
cuidado, dois bares (um & entrada da Ponta e outro mais
adiénte, no final da praia) e o histdérico prédio da Alfan-
dega, hoje restaurado e utilizado como sede da "Associacdo dé

»(13)  Epste prédio foi construido neste

Moradores de Sambagqui
local porque, até meados deste géculo, 08 navios qgue chegavam
3 1Ilha entravam na Bafa Norte e atracavam perto da praia da

Daniela (ver mapa a pg. 19). Dal, em botesg, as mercadorias

eram trazidas até o Posto em Sambaqui.
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A regido da Ponta do Sambaqui € bem menor, tanto em
termos de seu espaco fisico quanto em numero populacional,
que a anteriormente descrita. As moradias sdo construfdas a
direita da rua, na sua maioria situadas nos morros exis-
tentes. A drea plana para habitacdo € nmuito pequena dado gque,
no lado esquerdo da rua, entre esta e a praia, a drea ¢€
ocupada pelo Jjardim, ranchos e bares. Moram neste local,
artistas pldsticos, pescadores, lavadeiras, estrangeiros,
funciondrios publicos. No alto dos morros, estdo as casas dos
veranistas.

0s moradores mais antigos, outrora possuidores de
chdcaras (ver adiante, pg. 23), sdo hoje os. pescadores,
lavradores de terras arrendadasg, lavadeiras, faxineiras,
garis. S3do pessoas. de baixo poder aquisitivo e pouca ou
nenhuma escolaridade, habitantes de construgdes simples de

madeira ou alvenaria, que comportam apenas o indispensdvel

para as lidas domésticas e algum conforto, "sem luxo”. Estes
moradores sdo muito envolvidos com a "Associagdo de Mora-
dores”, desde o inicio de sua organizagdo (ver nota 13). Sua

participacdo & notéria nas programac¢des culturals promovidas
por esta associagdo: as apresentagies folcléricas(lq). Estas
pessoas 8do conhecidas e muito respeitadas pela sua meméria e
dominio das "tradigcles populares”.

Na Ponta de Sambagquil, encerra-se o calcamento da
rua geral. A partir de entdo, ela prosseqgue como uma Simples
estrada de terra, por mais uns dois ou trés quildmetros, ate
a Ponta do Luz, onde repentinamente ¢ interrompida por um

portdo, do qual ndoc se pode passar(ls).
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Todo este trajeto, da Ponta a Ponta, comporta a
regido menos habitada de Sambagqui. Nele, a mata se faz mais
fechada, porquantoe ndo hd mais as chdcaras com suas
planta¢cOes e sdo pequenas as aglomeracdes de moradias.

Durante todo o trajeto, a geografia € Dbasgtante
acidentada, com muitos morros, curvas, pequenas enseadas.
Agsim que se deixa a Ponta de Sambaqui, chega-se a uma peque-
na praia conhecida como praia do S. Tolé. Esta regido €
chamada por alguns de Barra do Sambaqui (ver nota 04), embora
poucos conhecam esta denominac¢do para este local —-- este nome
¢ considerado "antigo”. Mais adiante, depois de algumas
lombas, pedras, matas e casas, chega-se a praia da Geralda e,
finalmente, a Ponta do Luz, encerrando-se af ndo sé¢ a rua
geral, mas Sambaqui.

Toda esta regido, originalmente distribufda em
chdcaras, teve seus antigos moradores emigrados para outros
locais de Sambaqui ou mesmo para além dele. Seus habitantes
atuais s3o todos oriundos de cutras plagas bem distantes.

Mas Sambagui, contam, ndc foi sempre assim. O
calgcamento da rua geral €& bem recente, feito em 1984. No
final da década passada é infcio desta é que se dd a des-
coberta do 1local por naturalistas, artesdos, professores,
construtores, turistas. Coisa de pouco mais de 10 anos. Antes
disso, tem-se a impressdoc, dada pela narrativa dos sambaquia-
nos, dque a populacdo do local vivia penosamente pelas difi-
culdades de acesso, egpecialmente em relacdo a cidade, porém

mais tranguila e menos sujeita as mudangas.
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Sambaqui e toda a regido de Santo Antdnio de Lisboa
foram das primeiras terras do interior da Ilha a serem ocupa-
das. Segundo Virgflio VARZEA (1984(1900):106) a frequesia de
Santo Antdnio, "desde a Praia Comprida & Ponta de Sambaqui”
teve sguas terras exploradas por colonos que viéram para a
Ilha com o Padre Matheus de Ledo, em 1714. Antes, portanto,
da chegada dos primeiros imigrantes acorianos ao Desterro,
datada de 1748 (CABRAL; 1950:519). Estes também, um pouco

mais tarde, ocuparam a freguesia.

O niicleo da freguesia edificou-se em Santo Antdnio,
em torno da Igreja, erigida em 1790. Tal nucleoc parecia
? .. uma cidadezinha, pela sua pitoresca
praca ornada de prédios construifidos como
08 de certos arrabaldes antigos da ca-
pital, e pela sua disposicgdo em trés ou
quatro ruas cheias de casas, unidas ou
separadas apenas por pequenas8 hortas e
jardins, que ndo existem em outros
sitios.” (VARZEA; 1984 (1900): 107)
Fora de tal nucleo -- que alids permanece mais ou
menos como na descricdo acima, embora ndo mais reduzido a
trés ou quatro ruas apenas ~--, em Sambagqul de fato a forma
de ocupacdo da terra parece ter sido, jd no inicio, bem
outra. Ld as casas distavam muito umas das outras. Formaram-
ge as chdcaras para o plantio do café, mandioca e drvores
frutiferas. Desenvolveram-se também os engenhos de farinhas e
de cana e, ainda, sgegundo VARZEA (op. cit.), as "caielras”" --

as industrias de cal. 0 autor noticia que tais industrias

consumiram todo o grande "casqueiro” existente na Ponta do

Luz (16) .
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As referéncias histéricas existentes sobre Sambaquil

e Santo Anténio de Lisboa desde o séc. 18 g8do gquase

(17)

nenhuma Passo entdo a comentar a vida passada de

Sambaqui, através das impressdes dos prdéprios sambaquianos.

2. ERA UMA VEZ ...=

Narraram-me gque na Sambagui de “"antigamente” ndo
havia estrada calcada, nem dnibus ou turistas, lanchas a
motor, telefones ou vizinhos muito perto. A luz era a que-
rosene e a dgua descia dos morros ou provinha de pogos arte-
sianos. Os alimentos que consumiam eram todos produzidos ali
mesmo e ndo faltavam a ninguém. Como costumam dizer, "antiga-
mente” havia muita fartura:

"(...) a gente tinha muita fartura, tinha
farinha, com fartura, tinha o actcar, com
fartura, entendes? que meu pai fazia
agucar também, a farinha, o café. Tinha.
A gente plantava a cana e fazia no en-
genho de outro vizinho, entendes? E a
gente, o café era feito em casa, a gente
torrava, minha mde torrava café, como
hoje ainda tenho uma cunhada que torra,
entendes?” (D.V.)

Em Sambaqui, bem como em outras 1localidades do
interior da Ilha(18), a terra era cultivada em
"chécaras"(lg). 0 tamanho destas, ao gque parece, variliava
muito, convivendo lado a lado pequenas e grandes proprie-

dades. Ali as famflias plantavam de tudo um pouco, O necessd-
rio para sua subsisténcia: amendoim, milho, café, cebola,
feijdo, abébora, algumas verduras. Cultivavam ainda, também

- para comercializar, a cana-de-acgucar e a mandioca, que em
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engenhos apropriados transformavam em agtcar, melado, cachaca

e farinha.
"ouando aqui cheguei, hd quarenta e oito
anos passados, aqui havia dezessgeis
mdquinas de farinha, os engenhos, como se
dizia antigamente. Existia gquatro ou
cinco engenho de cana, de agucar. (...)
Um € prd moé a cana, outro € prd fazer a
farinha. Ralar e fazer. Entdo, havia
muita plantagdo de cebola. Havia muita
verdura. 0 povo plantava muito.” (S.N.)

C. me falou dgue, onde anteriormente denomlnei
centro de Sambaqui, na sua infdncia existiam grandes planta-
cOes de drvores frutiferas: laranjeiras, mamoeiros, bananei-
ras. Era o local predileto dos garotos para pequenos furtos
de frutas frescas e para brincadeiras. E ndo sdé de brincadei-
ras infantis, como me alertou S. A., mas de adultos também:
alf eram soltos os bois para a brincadeira da farra(zo).
Havia espaco para isto, na época do antigamente, sem o inc6-
modo dos policiais —-- ndo apenas os de farda -— e dos morado-
res com jardins murados, ou a presgencga de carros. Além disto,
O acesso & prala era pleno, antes da presenca da parede de
casas que a tornou invisivel para os transeuntes e onde o boi
ndc pode mais entrar.

Mas, outros lugares de Sambagui, como a Ponta do
Luz, eram também prédigos em plantagdes. Onde hoje ndo sgse tem
mais acesso, para além do portdo (ver mapda a pg. 19), era a
chdcara do pai de D. V., onde eram colhidos o café, a mandio-
ca e a cana. Perto desta, ficava o sfitio de D. G., onde havia
muita fruta e engenho de farinha. Além destes, muitos outros.

Além das plantagdes, criavam-se também negtas

chdcaras alguns poucos animais domésticos. Vacas eram comuns,
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em geral uma para cada famflia, para o consumo do leite
integral. Além destas, a criagdo de aves como galinhas e
patos, em quantidade suficiente para o sustento da casa e,
por vezes, para o comércio de ovos. Passarinhos engaiolados
eram (e s3o ainda) muito comuns. Alids, o hdbito de seus
donos (homens) de levd-los a passear em suas gaiolas ainda
hoje persiste nas ruas de Sambaqui, provocando egstranheza aos
desavisados (21) | J4 os cdes, numerosos, ndo parecem receber
atencdo especial dos sambaquianos. Perambulam pelas ruas,
"virando-latas".

As atividades na chdcara -- plantio e colheita --,
ao que indicam as narrativas, eram desenvolvidas por toda a
famflia, excetuando-se apenas os filhos muito pequenos.
Mulheres e homens dividiam esforgos para cuidar da lavoura,
jd gque ndo se podia contratar mdo-de-obra por absoluta'
falta de dinheiro. Jd o trabalho com os animails domésticos
era executado pelas mulheres e criancas da casa, ficando o
homem & parte desta atividade. Havia mesmo épocas em que a
chdcara com seus afazeres ficava totalmente bor conta das
mulheres e filhog: era a época em que oS homens ausentavam-se
para a pesca de tainha no Rio Grande ou em Santos. Assinm,
enqgquanto algumas tarefas apresentavam—se como eXxclusivamente
femininas, como o trato com os animais, com a casa, a alimen-
tacgdo e os filhos, algumas apresentavam-se como exclusiva-
mente masculinas, notadamente a pesca no mar (22)

Sobre a pesca, alids, comentam os senhores, paira

saudades pela abundincia de outrora:
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"E, pesca, em quantidade, camardo,
peixe.” (S. T.)
"Peixe, tinha de guantidade. Era curvina,
era pescadinha, era pescada amarela, era
badeco, tudo.” (S. N.)

A d4gua de bafa, mansa e mais quente, proporcionava
um tipo de pesca diferente da praticada em mar aberto. Redes
grandesfde pesca ndo eram usadas para arrastdées ou a captura
de tainha(23). dque raramente aparecia em Sambaqui.

"A pesc? era s6 de tarrafa e anzol.
Espinhel 24) Se acabou! Veio a pesca de
motor, lancha, veio o arrastd3o, e eles
foram penetrando, foram indo, foram
trabalhando, foram trabalhando, a pesca
fol diminuindo, as criacdes, acabou-se a
tarrafa, e td hoj)e nessas condig¢leg!”
(S.N.)

Este depoimento de S. N. indica uma alteracdo de
técnicas e instrumentos de pesca, e ainda algo mais, como a
alteragcdo da relacgdo entre os pescadores e a pesca. 0 que
aconteceu em Sambaquli guarda certas semelhan¢cas com o caso
estudado por Mara LAGO (1983), onde a autora 1identifica a
transformagdo da pesca artesanal, com tarrafa e espinhel, em
pesca industrial. As proporgdes destas mudancas em Sambaqui
sdo talvez nmnenores, devido as préprias dificuldades que a
bafa impbe. No entanto, a pesca portentosa com grandes barcos
e redes feiticeira (ver nota 23) praticada em mar aberto
repercutiu na bafa, diminuindo a quantidade de peixes e
camardes, foréando os pescadores do local a se instrumentali-
zarem de forma mals adequada para a pesca mais distante da
praia, onde se pratica a pesca artesanal.

"Hoje t4 reduzide a nada. Por causa de

qué? A distruicdoc, de rede pela lei
federal. Permitiu os aryastﬁes (...) no
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oceano, compreendeu?, j4d a dis. (sic) a
distruicdo 34 vem de 14 (...). Entao
havia a destruigdo de 14. Federal. Depois
entrou aqui prd Sambagqui a, bafia norte-
sul, por tudo. Issc ai era uma maravilha.
O camardo era aqui na costa, tarrafa
aqui, tudo as canocas pegavam de tarrafa.
Hoje a tarrafa tarrafeia ai, ao meio-dia,
ndo pega um camardo porgue ndo tem.”
{(S.N.)

Paralelo a este fenbmeno, aconteceu a total
decadéncia da lavoura. As chdcaras comegaram a gser vendidas
em loteg e as plantagbes foram reduzidas a pequenas hortas.
Os engenhos de cana e farinha fecharam, ndo restando nenhum
em toda Sambaqui. Este fentmeno se deu de forma semelhante em
toda a Ilha de Santa Catarina(zs), num processo qgue iniclara
jd no século'l9. como apontam IANNI & CARDOSO (1960:41-67).
Desta forma, os homens sambagquianos que até entdo dividiam
seu tempo entre a lavoura e a pesca (esta gquase como uma
atividade suplementar) -- passaram a se dedicar exclusivamen-
te a esta uUltima, tornando-se agora pescadores, como demons-
tra a fala de D.V.:

"0 meu pai era pesc. (sic) era lavrador e
também pescava prd manter assim um salga-
do prd casa, pelxe ~—- essas coisas né?"

Nos tempos de hoje, hd aqueles que abandonaram
também a pesca, exercendo agora atividades como o8 de
guardas—noturnos ou operdrios de construcgdo civil, geralmente
na cidade (Floriandpolis); hd os que vivem exclusivamente da
pesca, individualmente ou em associagdo com outros; e hd
também, poucos, dgue ainda exercem a pesca de tarrafa e

espinhel e cultivam pequenas plantagfes.

As mulheres conservaram as tarefas com a casa,
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filhos e animais domésticos, hoje raros, e acrescentaram
atividades tais como o de lavar roupas para fora, fazer
faxinas, limpar ruas.
"Entdo a gente, vivia assim. Colhendo
café e fazendo farinha. Essa coilisa toda.
Meu marido pescando sempre, como ainda €
pescador, né? Ndés também plantamos, como
tu sgabes dque a gente planta, tem ali as
plantas dgue vocé& td vendo, né? E agora
depois de cincoenta e dois anos € que eu
peguei esse servigo de margarida na rua.
E assim € a vida da gente.” (D.V.)
Mas do passado ndo sdo sé saudades:

”

(...) Agora, eu acho assim Cristina, que
a vida, a vida agora ¢ melhor, €, do que
antes. N3Jo seil. Parece que € mais fdcil
assim, da gente ganhar dinheiro, tem mais
servico, entendes? A gente tinha mais
fartura assim, certas colisas,
entendes?”" (D.V.)

Se, por um lado, as pessoas reconhecem a abunddncia
de determinados géneros de sua alimentacdo no passado -—--
embora a fartura ndo se limite s6 a este item --, por outro,
identificam no hoje a condicdo de verem seu trabalho
recompensado monetariamente: trabalhos mais leves e facilida-
de de ganhar o dinheiro.

O dinheiro pouco circulava em Sambaqui. O comércio
de bens e servigos se dava principalmente na base da troca. O
dinheiro, pouco, era conseguido, na maloria das vezes, na
venda de peixes, ovos e outros géneros na cidade —-- em merca-
dos e armazéns —— ou nos navios gque atracavam na praia da
Paniela. Ou ainda, nas temporadas de pesca gque 08 homens
passavam "no Rio Grande”, ou em algum emprego conseguido na

cidade. Mas as distdncias e auséncias tornavam estes esforgos

ainda mails penosos, enquanto hoje estido em muito minimizados
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pela existéncia de estradas, transportes rodovidrios freqien-

tes, saldrio mensal.

AINDA O ANTIGAMENTE...

D. V. reclama da falta de respeito gue sua neta tem
pelos mais velhos e lembra que a obedi@ncia aocs pais era
sagrada. Havia o medo, também, porque o pal batia. N&do se
podia namorar -- g6 de longe, cu com autorizagdo. Quando
havia casamento, a noiva vestia-se toda de branco, com véu e
grinalda, dgque era para todos saberem da pureza da moga.
Quando acontecia da moca "errd” ("-—- se entregar pro mogo
antes do casamento, entendes?”), o casal fugia para a casa de
algum parente ou amigo e, pagsando alguns meses e a furia dos
pais, era realizado um casamento simples, sem véu, grinalda
ou festa.

Mas hoje a juventude estd muito mudada, sentencia
D. I.. Antigamente as mogas sabiam rezar, acreditavam em

(26). Hoje, se alguém oferece

Deus, liam com 0S8 pals as novenas
sua casa para a realizacdo de uma novena, ninguém aparece.
Outrora, acontecimentos como este proporcionavam o encontro
de pessoas que moravam distantes umas das oultras e acabavam
por se transformar em festas, éom'cantorias e brincadeiras,
como as Ratoeiras(27). Ou entdo, freqgientavam e ajudavam a
organizar festas, como a do Divino, em Santo Antdnio, ou a de
Santa Cruz na Barra de Sambaqui. Nestas festas, que por vezes

duravam mais de um dia, dangava—-se, comia—-se, beblia-se ao son

de gaitas, violdes, chocalhos e tambores. Nestas ocasides,
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dancava-gse também o Pau-de-Fitas (28)

Era na época de dezembro e janeiro que acbnteciam
as comemoracgdes do Terno de Reis e as festas do Boi. Nesta
época, as pessoas se reuniam para a cantoria do Terno Jj4
antes do Natal e continuavam com as procissdes até o dia de
Santo Amaro, em janeiro. Ceontam gue quando os musicos tocavam
e cantavam o Terno e seguiam caminhando de casa em casa,
formava-se atrds um grande cortejo que s6 se dispersava
quando as dist3ncias eram muito grandes e tinham gque ser
vencidas com cancas. 0 importante era gque todas as casas do
local fossem visitadas, o que as vezes implicava prolongar o
gue a principio seria sé uma noite para dois ou trés dias de
cantorias.

Brincava-se também ¢ Boi de Mamdo (29) e a Farra do
Boi (ver’  nota 20) que, alids, acontecia também em outras
épocas do ano.

Mas hoje, como diz D. V., isto tudo € "folcloro”, e
egstd diferente. As cantorias do Terno, Ratoeiras, etc., 34
ndo sdo conhecidas pela "juventude”. As festas do Divino,
Santa Cruz, 83do Jecdo, reunem mais turistas gque moradores
locais. A Farra do Boi agora € vista com maus olhos e 34
gquase ndo hd mails espag¢o para realizd-la, tdo cheia de cagas

estd Sambaqui.
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3. O TERNO DE REIS E SEUS FAZEDORES:

A cantoria do Terno de Reis, hoje aparentemente
'desconhecida da juventude adolescente de Sambaqui, € conside-
rada comc uma tradicdo do passado, mesmo por agqueles dque a
conhecem profundamente e que, quando se pdem a falar sobre
ela, dizem:

"A gente cantava assim ...";
"..., daf vinha o verso ...";
"Se dizia assim ...".

Assim como outras tradi¢bes, como ¢ Boi de Mamdo,
Pau-de-Fitas, etc., & preocupacdo de alguns moradores manter
e promover egta cantoria, com os objetivog de "manter a
meméria cultural de Sambaqui” e de "resistir a cultura de
massas”. Estasg sdo algumas das preocupacdes que membros da
"Associacdo de Moradores” (ver nota ‘13) do bhairro esclarecem,
no que toca ao problema da "recuperacdaoc do folclore”.

Esta entidade, guando de seu 1infcio, conseguilu
rearticular algumas brincadeilras que 34 havia alguns anos ndo
eramtpraticadas em Sambagui. Seus movimentos e reinvidicacgbes
(ver nota idem) eram feitos ao ar livre, na Ponta de Sambaqui
e inclufam também "atra¢des” que despertassem a curiosidade e
interesse dos demails mofadores de local. E preciso dizer que
tais movimentos em torno da futura associagdao foram de-
gsencadeados pela "Jjuventude” da época (em torno de dez anos
passados) e gque a eles também faltavam credibilidade por

parte _dos adultos e velhos, os senhores da regido: eram

——

jovens “baderneiros, irresponsdveis, maconheiros”, etc. Mas

-_— = ———
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aconteceu que foram estes "delingiientes” que "resgataram do
passado as velhas tradigfes”, buscando Jjustamente nestes
senhores o conhecimento e feitura destas tradicdes. Em cada
manifestac¢do acontecida era brincado o Boi~de-Mamdo,
Ratoeiras, Pau-de-Fitas, tendo como protagonistas principais
08 conhecedores antigos de tais brincadeiras.

0 movimento 1iniciado conquistou suas primeiras
reinvidicac¢cdes e estruturou-se definitivamente enquanto uma
asgociagdo de moradores de bairro. Também as manifestacdes
culturais -- tradi¢ldes -- reconquistaram seu espago e, nas
noites de verdo, salfam as ruas fregqiientemente. Através da
Agsociagdo, foram organizadas algumas excurg¢des para a
apresentacdo de Ratoeiras e Pau—de-Fitas em teatros e eventos
culturais na cidade de Floriandpolis. Mas, apesar-'destas
investidas nunca se conseguiu organizar um "grupo folcidrico"
em Sambaqui, com fins lucrativos ou ndo, tdo comum em outras
localidades da Ilha. Talvez, em funcdo disto, tais apresenta-
cdes externas foram se tornando raras, até desaparecerem
completamente.

Por wvolta do ano de 1984, a Associac¢do comegou a
gsofrer «crises polfticas em sua organizac¢do interna, o que a
levou, paulatinamente, a uma situag¢do de “desassociagdo”,
passando a existir quase que gsomente a um nivel formal, 3d&
sem muitos envolvimentos com a localidade. Muitos de seus
‘membros articuladores afastaram—-se do movimento, adotando uma
postura de «crftica e de certa oposi¢do & Associacdo re-

manescente.
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Paralelamente, também as brincadeiras~e=-—festa

antes reativadas, entraram novamente em decadéncia. 0
Boi-de-Mamdo deixou de sair as ruas e sua indumentdria sofreu
danos 1irrepardveis no barfacéo que lhe serviu de abrigo. As
mulheres deixaram de ge reunir para cantar e dancar Ratoeiras
e Pau-de-Fitas. O Terno de Reis sofreu um duro golpe (ver
nota 30) numa grande noite de cantoria: o desrespeito a&
autoridade dos musicos e a seriedade do rito, provocado por
"turistas”.

No final do ano de 1987, estava eu, a pesquisadora,
aguardando ansiosa pelo Terno, gue alguns anunciavam.
Conhecia jd4 muitos dos que haviam participado da organizagdo
da "Associag¢do de Moradores”, filhos de cantores do 1local.
Conhecia também estes cantores, senhores do offcio cantar.

n

Estes esgperavam aqueles: -— Se a assgociagdo pedir, nés

cantamos..."; e aqueles esperavam estes: "—-- Se eles quiserem
cantar, tem terno este ano...".

E ¢ Terno aconteceu naguele ano, um pouco depois do
Natal, na noite em que se comemorava o aniversdrio de uma das
netas de wuma das cantoras. Reuniram-se na noite da festa
"estes” e "aqueles”. Organizaram as trés vozes necessdrias a
cantoria e mais um violdo, tocado por um dos cantores. Duas
outras vozes surgiram durante o ensaio havido (ver item 4, a
seguir).

A representagdo abaixo procura identificar as

relagdes entre estes cantores:
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O—=Q.
O]

e

onde 1 € J., a neta aniversariante; 2 a avdé, D.V., que coman-
da o Terno (escolhe e dita os versos a serem cantados e faz a

”

"voz fina” em substituicdo a 4); 3, D.I., cantora de vVOZ
média” (originalmente "grossa") e esposa do irmd3o adotivo de
2; 4 ¢ também cantora, amiga de 3 e 2, mas que ndo comparece
ao Terno aqui tratado -- é€ mde de 5, C., violonista e cantor,
"yoz grossa”; 6, P., amigo de 5, filho adotivo de 3 e portan-
to scbrinho de 2 e primo de 7, é conhecedor das cantigas e
aparece cantando no ensaio havido; e 7, filha de 2 e mde de
1, também conhecedora das cantigas e que canta no ensailo
havido minutes antes da cantoria do Terno.

Embora haja outras pessocas em Sambaqul que cantam
e/ou tocam o Terno de Reis, como o S. Ch., ou o G., estas
aparecem sempre acompanhando aqueles identificados acima, ou
entdc, Ternos e cantores de outras localidades da 1Ilha.
Assim, em Sambaqui, D.V. é a pessoa sempre solicitada para a
cantoria -- dizem gue € porque ela tem mals conhecimento, uma
meméria extraordindria e sabe cantar e determinar a sequéncila

dos versos. Noto que o pal de D.V., 3jd falecido, era também

cantor de Terno.
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Entre alguns dos cantores atuais —-- 2, 3, 6 e 7 -——
hd lacos, nem sempre consangiineos, de parentesco. Entre 6 e
5 hd uma estreita amizade, bem como entre 2, 3 e 4. Tails
consideragbGes apontam para uma possivel relagdo entre a
viabilizacdo do Terno de Reis e o parentesco entre os seus
executores, relacdo esta ndo confirmada por meus interlocuto-
res e que aqui ndo serd objeto de meu estudo. D.V. costuma
sentenciar gque gquando ela, D.I. e D.N. morrerem, morrerd
também o Terno em Sambaqui. No entanto, sdo Jjustamente os
filhos destas trés senhoras, como )4 fol demonstrado, os que

conhecenm as cantigas do Terno de Reils.

4. DO ACONTECIMENTO DO TERNO DE REIS NO ANO DE 1987,

EM SAMBAQUIC=

Passo agora a narrar o ritual do Terno de Reis, que
documentei em dezembro de 1987 na Ponta de Sambaqui. Antes,
porém, se faz necessdrio esclarecer alguns pontos pertinentes
ao texto vindourc. Divido minha narrativa em quatro partes.
Na primeira delas, a Anuncia¢do, reporto-me aos momenlos
iniciais de sua realizagdo. Em seguida, registro a Prepa-
racao, perfodo em que o rito € pensado em termos de sua
realizacgcdo. Nesta parte, procuro também tratar sobre a expec-
tacd3o dos Sambaquianos com relagdo ao acontecimento do Terno.
A seguir o Ensaio, terceira parte. Acontece um pouquinho
antes do rito, na mesma noite, na casa de D.V.. A quarta

parte, o Terno propriamente dito.
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Observo que entre a primeira e quarta partes estdo
sete dias de observacgdo direta, iniciada no dia 20 e findada
a 26 Vde dezembro. A primeira parte acontece todinha numa
manhd de domingo, 20. Por cinco dias observo a preparagdo,
que narro em tdo poucas pdginas. Ag duas tultimas partes
acontecem juntinhas, seguidas uma pela outra, ha mesma noite
de 26.

Esclareco ainda que, nas partes pertinentes ao
Ensaio e ao Terno procedo a uma transcrigdo, tanto quanto
possivel, filel as minhas gravacdes. Sdo transcrig¢des das
falas e dos cantos. Recordo que a cantoria, tanto no ensaio
quanto na parte seguinte se faz acompanhar do violdo, tocado
por C., também cantor. Devido a dificuldades pessoais e
também de gravacdo opteil por abdicar da transcrigdo do
instrumento, mesmo ciente de estar comprometendo a gqualidade
do trabalho como um todo.

Para a decisdo de transcrever totalmente a fita --
falas e cantos, em pouco mais de 40 minutos de gravacdo --
alguns motivos pesaram: primeiro, o Ensaio mostra-se mais
longo que o© prdéprio Terno e eXtremamente rico em con-
sideragtes emitidos pelos protagonistas; além disto, como se
verd adiante, seria muito dificultoso contar o que se passou
no ensaio em um texto fluente e agraddvel e ao mesmo tempo
manter as transcrig¢des musicais —-- por vezes tdo curtinhas,
tentativas para “pegar o tom”, que em alguns momentos ndo
chegam a formar uma frase musical. A intencgdo era fazer wuma
reportagem mais fiel possivel ao acontecido, dado a rapidez

com dgue se deu o rito, e a transcrigdo integral mostrava-se
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como a melhor alternativa para obter tal intento.

4.1 — ANUNCIACAO:=

Dia 20 de dezembro de 1987, um domingo quente e
ensolarado, pela manhd, encontrei C. e I.. Ambos passeavam e
ac me verem, vieram ao meu encontro. Traziam-me, segundo
eles, uma boa noticia: haveria Terno de Reis em Sambaqui no
préximo s&bado, dia 26, 1logo apés o Natal. Quis saber
detalhes: onde seria, quem cantaria, como estava sendo or-
ganizado, para onde iria, etc., perguntas que ambos apressa-
ramn—-se em responder.

Segundo C., ele desejava "botar o Terno na rua” por
ocasido do Natal e para isto contava com D.V., D.I. e D.N.,
as cantoras. Colocou-me gue ainda ndo havia conversado com
nenhuma destas trés senhoras a regpeito da safda do Terno,
mas garantiu-me que este jd estava certo. Acrescentou ainda
que a cantoria deveria sair da casa de D.V., no sdbado a
noite, e se estenderia pela madrugada adentro. I. 1interveilo
entdo, colocando que o rumo a ser geguido deveria ser em
direcdo a Ponta da Luz (ver mapa a pg. ..) e ndo em direcdo a
Sambaqui (idem) -- a casa de D.V. fica na Ponta de Sambaqui
--, apesar de af haver maior numero de casas e conhecidos.
Mas I. justificou tal escolha logo em seguida alegando que a
intencdo era fazer um “Terno romdntico” e, para que 1is8to
fosse possivel, as pessoas ndo deveriam saber com antece-
déncia. Ndo poderia ser feita nenhuma divulgagdo, para gque

nio se corresse o risco de que o que havia ocorrido no udltimo
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Terno se repetisse(30). Segundo ele, guando hd divulgagdo

" ... neguinho que ndo sabe de nada, ndo
respeita o ritual, fica enchendo a cara
no bar e vai prd festa baguncar, e estra-
ga o ritual”.

I. explicou gque o "Terno romdntico” deveria
reeditar aqueles realizados em tempos de outrora. Para ele,
"antigamente” os Ternos suscitavam emogdes nos participantes.
As cantorias, ouvidas respeitosamente em profundo siléncio,
comoviam © grupo com sua musica "chorosa”™ e 08 versos
religiosos. A "voz fina"(3l), quando entrava na cantoria,
levava ao dpice a emocgdo dos ouvintes. Além disto, todos
regpeitavam os momentos de siléncio para a audié&ncia dos
cantores(32) | 1. acrescentou ainda, com a concordancia de C.,
gque eu poderia assistir a tudo isto naquele sdbado. Na Ponta
do Luz terfamos, com certeza, um Terno como os de antigamen-
te.

Despedimo-nos entdo, I. e C. prosseguindo ‘seu pas-
seio e observando a movimenta¢do na praia. Eu, por nrinha vez,

recolhi-me satisfeita, pensando gue o Terno jd havia comega-

do.

4.2 — PREPARACAO

0 encontro com C. e 1. se deu no domingo pela
manhd. Naquela mesma tarde encontrei D.V. e D.I.. Procurei
sondar com ambas se estavam programando uma safda do Terno de
Reis. As respostas, evagivas, diziam—me que era €poca de

Terno, mas gque no entanto, nada havia sido combinado até
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entdo. D.V. inclusive me convidou para participar da festa de
aniversdrio de sua neta no sdbado seguinte ao Natal, mesma
data que C. havia me indicado como certa para a salda do
Terno.

Durante toda a semana, vésperas de Natal, percebi
em Sambaqui a movimenta¢do em torno das compras para as
festas de final de ano. O fluxo de pesscas no roteiro Sam-
baqui-cidade-Sambaqui (ver pg. 18) foi acentuado, os ©&nibus
lotados de pessoas e pacotes. No entanto, esta movimentagao
ndo indicava a organizagdo de uma festa conjunta. O natal
estava sendo organizado por cada famflia, para sua prépria
famflia. Em nenhum momento identifiquei a organizagdo de algo
semelhante a uma celebrac¢do que envolvesse "Sambaqui”. Com
respeito as festas tradicionais, a exemplo do Terno, ninguém
sabia informar se haveria, limitando-se a evidenciar que de
fato era época, mas que estas jd ndo eram mais freqiientes. De
certa forma, percebia em meus entrevistados um certo espanto
qgquando indagados sobre uma possivel concretizagdo do Terno ou
de outra brincadeira, como o Boi-de-Mamdo. Sua atitude
demonstrava o conhecimento de tais manifesta¢bes mas, ao
mesmo tempo, mostravam-nas como 3jd exclufdas de seu modo de
vida.

Em entrevistas individuais pude apurar que
moradores mais antigos, especialmente as mulheres, ressenti-
am-se pela auséncia da prdtica da "novena” (ver nota 25),
ocasido em gue as pessScas sSe reuniam para orar € se preparar

para o Natal. Segundo relatos, eram também nestas ocasides
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que, apdés encerradas as orac¢des, 0S mals jovens e solteiros
brincavam e dangavam de roda -- Ratoeira, Desafio --, enquan-
Lo o0s mails velhos, os pais, conversavam. O "porqué” da ndo
mais realizacdo das novenas € atribufdo aos jovens de Sambaf
qui, que jJd "ndo se interegsam mais pelas coisas que aconte-
ciam antigamente”, e egtdo "perdendo sua crenca em Deus”.
D.I. diz que hoje, quando uma casa € oferecida para ¢ encon-
tro da novena, ninguém aparece. Entdo, agora, "jd ndo se fala
mais nisso”, parece ser uma prdtica em desuso. Desta feita,
foi-me colocado gque ndo hd mais encontros antecipando o
Natal, tal qual ocorriam antes. Hoje, me disseram, cada um
faz sua prece solitdria, "em pensamento”, em funcdio do dia
"assinalado”.

Durante a semana, voltei a me encontrar com os
protagonistas do Terno de Reis de Sambaqui. Com C., por
diversas vezes conversei casualmente. Contava-me de seu pai,
que egtava doente e internado em um hospital; falava-me de
sua mde, D.N., que ndo participaria do Terno devido &  pre-
cdria saude de seu pal; dizia-me ainda que, apesar das ques-
tées familiareg, estava tentando convencer D.V. a cantar no
sdbade, com D.I. e com ele mesmo.

Na terca-feira & noite, dia 22 de dezembro, voltei
a visitar D.V., com o intuitoc de sondar, mais uma vez, se
haveria Terno ou ndo. Comentei a auséncia de D.N.. Entd3o D.V.
me falou que C. a havia procurado propondo-lhe cantarem o
Terno logo apés o Natal. Mas D.V. enumerou uma Série de
questdes que, no seu entender, praticamente inviabilizavam a

realizacdo do rito. A primeira delas era justamente a au-

7k
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séncia de D.N. que, no grupo dos cantores, desempenha a "voz
fina”. Dizia-me que sem esta voz ndo havia quem substitufsse
D.N. a altura. Para que ela, D.V., pudesse fazer a voz fina,
seria preciso antes um ensaio -- ela teria que "acertar a
voz" (33) | colocou-me que os problemas af aumentariam porgque,
de fato, deveria haver uma reorganizacdo de todas as vozes:
ela que € voz média, teria que fazer a fina; D.I., que é voz
grossa, teria que fazer a média; e faltaria alguém para fazer
a voz grossa. Havia a possibilidade de que S.Ch aceitasse
cantar novamente neste Terno. No entanto, esta possibilidade
foi imediatamente afastada apés ter sido formulada: D.V.
sabia que S. Ch. se recusava a cantar novamente um Terno de
Reis em Sambaqui, pois havia ficado extremamente decepcionado
com o ultimo, ocorrido um ano antes (ver nota 30). D. V.
pens§u também em C., reafirmando gue um ensaio ao menos seria
de fundamental importdncia para gque as vozes pudessem ser
acertadas e para que C. aprendesse oS versos.

Para D. V. também ndo agradava a idéia de sequir em
diregéo a4 Ponta do Luz. Perguntava-se quem os 1ria acompanhar
"naguela lonjura” e “"naquela escuriddo”. Alegava que naquela
regido moravam poucos conhecidos seus e que as distancias
entre as casas eram enormes. Além disto, muitos dos moradores
eram pessoas de fora que provavelmente ndo conheciam o Terno
e certamente ndo o saberiam receber.

Apés ter 1inventariado os vdrios problemas que
dificultavam a realizagdo de um novo Terno de Reils, D.V.

resolveu, naquela mesma noite, visitar S.Ch. e lhe perguntar

4
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gse realmente ndo gostaria de cantar naguele gdbado prdéximo.
Acompanhei-a. L& chegando, D.V. logo abordou o assunto,
informando a S.Ch. e D.M. que "queriam” cantar o Terno logo
ap6és o Natal e que a haviam convidado para participar. Agora,
e€la vinha lhes estender o convite. D. V. ndo entrou em mais
detalhes e a resposta de S. Ch. fol imediata. Ele se recusava
a cantar novamente, alegando que em Sambaqui as pessoas ndo
respeitavam o ritual em 81 e tampouco as pesscas gque dele
participavam. Reccrdava-se vivamente do ultimo Terno havido e
do qual fizera parte. NJo perdoava a intervencdo inoportuna
de "baderneiros” que tiveram a ousadia de cantar e dangar
empunhando um estandarte improvisado com um cabo de vassoura
e . roupas, na frente do Terno, enguanto os que deste parti-
cipavam, cantavam e tocavam seriamente.

D.V. ndo wvoltou a insistir. Segredou—-me gue 3jd
esperava por esta rea¢do. Disse-me gque compartilhava da
indignacdo do marido de D.M., mas que o0 achava nuito teimo-
so. Na sua opinido, o que havia acontecido ndo era motivo
para que ndo se fizesse mais o Terno.

Depois de rdpida conversa fomos convidados para
egcutar miusica sertaneja. S.Ch. e D.M. s3o conhecidos pela
sua habillidade e disposigdo para dancar em baildes. Dizem-se
apaixonados por musica caipira. S$.Ch. pfs no pequeno aparelho
um de seus discos e todos, sentados e em profundo siléncio,
pusemo-nos a escutd-lo. A atitude era de respeito, com os
olhos fixos no toca-discos. Vez por outra D.M. comentava gqudo
linda era a cancdo. Na terceira musica S.Ch. e D.M. comegaram

a dancar. Em torno de uma hora ficamos ali, dangcando -- D.V.
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tirou-me para dangar —-- valsas e vanerdes. Depois disto,
levei D.V. até sua casa. Eram 34 23:00 h.

Em Sambagqui, a véspera de Natal, dia 24, amanheceu
aparentemente trangiiila. Era uma quinta-feira ensolarada e
quente mas, mesmo assim, poucas pessoas estavam na praia.
Seus poucos fregquentadores, em sua maioria, eram criancas. No
bar do Ce., como em todos os dias a principio dedicados ao
descanso -- sdbados, domingos e feriados --, os homens, 34
pela manhd, reuniram—-se em torno dos Jogos de cartas e
dominds, acompanhados de goles de cachaga e cerveja. Também o
movimento de péssoas nas ruas era pequeno, denotando uma
maior concentragd3oc dos moradores em Ssuas prdéprias casas.
Apenas se percebia uma movimentagdo significativa na utiliza-
cdo do transporte coletivo. O comércio estava ainda aberto no
centro da cidade e um numero razodvel de pessocas aproveitava
para comprar os uUltimos presentes e alimentos para a noite
préxima.

Durante a tarde do mesmo dia, a movimenta¢do de
cresceit ainda mais, com o fechamentc do comércio no centro.
0s poucos Bnibus que circulavam passavam vazies. No bar do
Ce. o8 Jjogos foram suspensos e poucos homens ali estavam
reunidos para beber algo. Também nos outros bares a movi-
mentacdo era gquase nenhuma, fechando todos por volta de geis
horas da tarde. Também neste periodo o sol desapareceu,
contribuindo para o afastamento das pessoas da praia e dos
poucos turistas que por ali circulavam.

Mas desta aparente calmaria, percebia-se uma grande
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movimentacdo nas casas de Sambaqui. A pesca ndo foi interrom-
pida neste dia, estando boa parte dos homens na bafa captu-
rando principalmente o camardo. As mulheres, a este tempo
ocupavam—se obstinadamente com a limpeza e organizac¢do das
cagas. E ndo sd de suas casas, como pude notar. Nesgte dia,
fui em busca de algumas pesscas, & procura de novidades senmn,
no entanto, encontrd-las. D.V., cantora do Terno, encon-
trava-ge fazendo a limpeza da casa de uma moradora onde, mais
tarde, haveria uma ceila de Natal para diversos convidados.
Outras ainda continuavam suas tarefas de lavar roupas para
fora, como D.I..

Mal havia anoitecido e os bares 3jJd estavam fe-
chados. Vez por outra, escutava-se o egtouro de um foguete,
provdvel manifestacdo de uma alegria doméstica. Sambaqui
continuava trangiila noite adentro, até o ponto de desapa-—
recerem completamente os transeuntes. Perto de meia—-noite,
estouros acentuados e muitas luzes acessas, sinal de ativida-
de ainda em muitas casas. Pouco depois desta hora, pus—-me a
caminhar na rua geral de Sambaqui, onde encontrei um pequeno
grupo de pessgoas conversando muito baixo, no gue eu percebi
tratar-se de algo um tanto quanto reservado. Ao passar pelo
grupo, 1identifiqueil um senhor bastante conhecido no 1local,
informando a dois casais Jjovens que, para o Ano Novo, estava
sendo programado uma Farra do Boi (ver nota 20) na Barra do
Sambagqui. Infelizmente eu ainda ndo havia tido oportunidade
de conhecer pesscalmente nenhuma das pessoas ali reunidas e,
notando o ar de cumplicidade emprestado aoc assunto tratado,

ndc acheil adequado uma aproximacdo naquele momento e optei
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por continuar caminhando.

Nada mais encontrando que despertasse minha
curiosidade, retornei & minha casa. L4 encontrei P. e 1I..
Depois de cearem com seus familiares, os dois puseram-se a
visitar casas amigas para degejar Feliz Natal. Em cada casa
gue chegavam, entravam, beblam e conversavam um pouco, para
depols seguirem adiante (34)

Boa parte da conversa havida entre as pesgsoas
reunidas em minha casa girou em torno de relatos e recor-
dacbes de Natals e acontecimentos festivos passados. Ficou
bem assinalado, por parte de meus dois wisitantes, a tristeza
e a soliddo dos tempos de agora. I. ndo cessava de falar de
sua tristeza por ndo haver saidoe Terno de Reis naquela noite
e pela auséncia da brincadeira do Boi-de-Mamdo (ver nota 28),
nesta mesma época. Para a desagregacdoc das pessoas € para o
consegiiente abandono das "tradic¢des e folclore”, fol atribuil-
da como causa imediata a "md influ&ncia da televisdo” e a
introdu¢do de "novos valores culturais pela classe
dominante”. I. e P. consideram a mudanca cultural havida em
seu grupo social como uma "consequéncia negativa de uma
impogicdo de fora sobre a nosgssa cultura'popular”. Segundo as
colocacdes feitas, antigamente Sambaqul era uma comunidade
justa e harmdnica, onde todos "trabalhavam muito na lavoura,
nos engenhos, na pesca, mas tinham com fartura o que comer”,
eram soliddrios e "mantinham as tradig¢des herdadas dos agori-
anos”. Este quadro somente passa a sofrer transformacgbes a

partir do momento em que "todo o tipo de exploragdo chegou em
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Sambaqui -- comercial, imobilidrio e de mdo—de-obra”. No que
diz respeito ao resgate das tradicdes culturais, P. e 1I.
vislumbram apenas a formagcdo de grupos organizados gque se
ocupem em manter vivas as brincadeiras passadas pois, para
eleg, a comunidade em si jd estd por demais modificada para
manté-las espontaneamente.

A conversa, pouco longa, foi encerrada por ambos,
pois planejavam ainda visitar maigs algumas casas antes de se

recolherem. Recolhi-me também. J4 era quase manhd.

4.3 — ENSAIO

Era sdbado, dia 26 de dezembro. Encontrei C. e 1I.
por wvolta de vinte e trés horas na sorveteria de Sambaqui.
Outras duas pessoas o8 acompanhavam. Fomos rapidamente
apregsentados e, em seguida, fui convidada‘a sentar-me a mesa.
Mais alguns jovens bebericavam e circulavam entre as vdrias
mesas colocadas ao ar livre, entretidos com um campeonato de
surf que estava sendo transmitido pér uma televisdo localiza-
da em uma das janelas do bar.

C. se fazia acompanhar de seu violdo. Disse que
estava no bar apenas "se esquentando” para, em geguida,
dirigir—-se a casa de D. V. e colocar o Terno de Reis na rua.
I., a seu lado, incentivava a iniciativa do amigo. Ndo 1iria,
no entanto, acompanhd-lo pois, por motivos pessoais, sentia-
ge 1impedido de circular pela Ponta de Sambagqui, 1local onde
até bem pouco residia. As pessocas que 0os acompanhavam, porém,

estavam muito animadas para ver um Terno, algo que ainda ndo
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conheciam.

Durande a hora em gque C. se esquentava com Ssua
vodca, I. retomou o assunto que o tinha ocupado na noite de
Natal. Sabendo gque geu amigo C. sairia dentro em pouco para
reeditar um tema tradicional, I. mostrava-se indignado com a
indifereﬁgavdos demais jovens freqiientadores do bar, entreti-
dos c&m uma televisdo. Este "mal”, dizia, ali estava mais uma
véz "ocupando o lugar das velhas tradicgdes”. Dofa em 1I.,
verificar que um campeonato de surf, realizado em algum outro
lugar do mundo que ndo aquele onde ele e os demais assisten-
tes se encontravam efetivamente(35), interessasse mais aque-
les jovens do que algo festivo e tradiciohal que, dentro em
pouco, aconteceria ali mesmo, poucos metros adiante. Seu
discurso era de repudio a este comportamento e a "opressao”
sofrida pelo folclore pelas "classes dominantes”. Foi esta
"-lasgse dominante” que, introduzindo o dinheiro em Sambaqui,
"empobreceu sua populacdo e marginalizou sua cultura” e que
hoje, através da televisdo, induz as gera¢des mais novas a
desprezarem oS "antigos valores”, subjugando-os aos seus
interesgses.

Deixamos a sorveteria com seus jovens e sua televi-
s3oc em torno de meia-noite, em dire¢do a Ponta de Sambaqui.
Ld chegando, dirigimo-nos a casa de F., onde estava reunida
toda a famflia com amigos, em comemoracdoc ao aniversdrio de
J.. Havia musica no toca-discos e muitos dos presentes danga-
vam. Antes houvera um churrasco, que prontamente S. T. nos
serviu; acompanhado de reclamacbes pela nossa dehora. Das

caixas de som se ouvia forrd, vanerdo, valsas, rocks. A
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pequena drea acimentada que circunda a casa de Ma. e F., em
seu lado direito, estava movimentada, com parentes e amigos
conversando e dangando.

Assim gque chegamos, fomos saudados por P. gue logo
em segulda ausentou-se com C. D.V. segredou-me: "—-- foram
fazer a cabecga”. Algum tembo depois, gquando retornaram,
reuniram—-se €., D.V. e D.I. para decidirem o que fazer com
relacdo ao Terno. Concluiram gue cantariam naguela noite, a
comecar pela casa de F. e prosgeguir ainda por algumas outras
casas da redondeza, no mesmo morro (ver mapa a pg. 19), sem
se dirigirem para a Ponta do Luz, como antes havia sgido
cogitado. Mas antes de comecgar ¢ Terno, D.V. sentenciou que
teriam que ensalar. Dirigiram-se, entdo, os trés ao lado
esquerdo da casa de F., Junto a casa de D.V. Também alguns

participantes da fesgta se dirigiram ao mesmo local para ouvir

O que sSe segue.
O ENSAIO PROPRIAMENTE DITO:

Os 1trés cantores posicionaram—se de tal forma a
fecharem um circulc, todos em pé, C. empunhando seu violdo.
Consegui, em funcdo dos dois gravadores que portava, introdu-
zir-me neste cfrculo. A volta desta formagdoc Juntaram-se
alguns ouvintes/incentivadores, curiosos pelo ensaio. Destes
ouvintes os mals frequentes eram §.D., P., F. e §. T..

0 ensaio iniciou com D. V. ditando os versos a
serem cantados e, em seguida, cantando-os efetivamente, para

gue o8 outros dois membros "pegassem” a melodia. 0Os trés
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reiniciaram entdo, acompanhados do violdo:
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C: E isso[ai {mesmo) .

o, 0, fim tem gue ser bem grande.
Tem que dar um egpago=

art.

gora também (vocés) tem gue dar a cantiga do dia do viva=s
0 ano nove. Que agora ndgs vamosS pro ano novo.

Al, cansa, cansa muito a gente.

Esse terno canc¢a que ndo € mole!

Pois é!

Agora ..., .,agora ...
[Como ¢ aquele outro que nés cantava, como €

hein. Aquele € mais pegqueno.

V: Como ¢é aguele que nés cantava C.. Agquele é mals pequeno.
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I: ({(tossge))
V: Deixa eu ver se eu. ‘Pera af, deixa eu ver se eu pego.
D: { )
Cc: &7
D: Vai ver que € mais fdcil cantar né ( ).
C: Esse?
V: Eu v. Eu. ((suspiro))
D: { )
C: O outro, né?
C: N&o mas po! Eu ndo sei[( )
U: Viemos de 134 tdo longe, passando.=
V:= Vou experimentar esse. Viemos de 14 tdo longe, passando

areias de pé. Viemos lhe visitar, vocé e sua mulher.
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I: ({(pigarro))
C:= tom mais bhalxo.
I: E, &, =
Cr: Como?
I:= Tem gue pegar um tom mais baixo, canga muito.
V: Ent3o vé mais baixo, se dd certo.
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V: Ainda ndo deu!
I: {((tosse)) ((pigarro))
X: Agora que 'tava bom, ({(confuso))
C: O outro, aquele 14, eu também ..., gosto mais do outro,
C:= aquele.
V: Qual €7 o ... da estrela?
C: E
((confuso))
v: &7
X: Vou treinar também.

O C., como era agquele outro

que nés cantava C.'!

Aquele
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V:= era peqgueno!
C: N&o, mas. Era esse.mesmo,
v: [Néo ndo, ({pausa}) =
C:= €&
8.
°J= i “
yaA i
g | A P ] | Y 2
A [ 1 ¥ ] !
Ld V v
c 3l dy-ro vi-vo
C:=,que era (esse que ndés cantava) na época do ...,
V:=[N§o, ndo era ndo. .
((pausa))
V: Ndo era ndao.
C: N3&o, era sim!
J 9.
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10.
,,: A 3 q
94 ij f = e A I
7 iy Y W SHALT — 70 N N —
7, DT 3 S| U 7 R W N ) - s S (Y A S ORI ) B AL S (Y |
‘, g u'/ y - JPJ(J}] \,\1 4 J-.',l.o _,%;/_'1(—,«—} l:(:*t
eu (chey ey che-gquei wa (34) ot che-guet e m=2 po-ort— (ta) et o f
/ v (vi1atao) ’'s 6
- Al 7 )
n/‘ ALI ;)i\l i ;} l‘)k; -;li LTI‘I "A)ILJDP'AP
@P["nf'l‘\i‘l\n’lqlh\{]":’}"'va‘»r ""l‘_}‘.'" P
7 @ J- <+ ‘nf‘ LS ‘,I =4 e quu o_,‘(r
-le 6 p¢ ma-e cal-ga- @y _
rax - e A 7 At Do S B |
7 =77+ @ 7 Taar P s 0 e S B e P b
T 4w ok C Yes pon de cu quw-{(r-{&i-fa Z“"‘Jd‘d“ de-ro

[



55

7 -4
" ” —
} WA N S RN 2
A e+
] | } AN +
=
: A 1 1
e} —
S S Y 2 VX
vi- Vo 0 2-23-% po.o -VO

V: E egse mesmo, €.

C: E ...

v: Como €, vé se ... tu pegasse? V& se pega.

((pausa))
11.
b, ¢ ol B s 3 o - b
H A
A } * PSR U g \ 98 38 B B
=P :lhi\ fo——— 1\’}1) g
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3"8 J ﬁrd-‘.‘é- 54 . ) jr" ga- 59 I Ne—
v
n. A} Ll
A & i‘ {’r ll —r—3 l] !0
qra =52 Ssa dew quin Jd’- vi
v: L Ndo, ndo senhora. Vo. =

V:= Diacho. Tudo por causa desse outro, a gente esgquece.

C: Ndo, 'peraf. A gente pega o0s versos que a gente maisg 'td=

C:= acostumado a cantar, e encaixamos dentro desse ... do =
y- {(tosse))
C:= antigo verso que a gente cantava. Por exemplo. Esse ai 6.
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V: N3do, 34 val na, na cantiga do outro, vé 6.
C: é. ((pausa)) Poilis €. Mas

C:= nds cantava nesse, ritmo que a senhora 'tava levando.

13.

!

L )
On lvn Pl :
— i —

7, — i

7 = n/

et .-

(‘P ) 2 ?um lo ma U2 por “’1\,)
v

V: E egse al. Anda C.. Anda I. Esse al (cant.).

{ {confuso))

14.
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V: Serd que € assim? Era esgse?
C: Era assim, €. Era esse mesmo.
V: Gragas a d.. Gracas a =
C: Vamos tentar levar esse afi entio?

v [Gragas a deus que eu jd
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V:= vi, luz nesta casa luzir. Fala um e fala outro, nada

V: degsa porta abrir.
0, 1 1 3
A oY % 1 em | }
/2w 1 1 1 1
Y AN | M ;'“I
l T e e V: ivuz ~isfA casa w:.m.!
Vel
LS i W W Cos S o v i
/. | S A 7 ri 1. G ’Vi ] l ll i - 7
J o - 7 v
. greese e des quem fa vo = @ la & 3d
==
i 9 N 5 6
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T e
- . ’ LT € . 3
| ghe Tt N +v Vs OLAN yewdo ! W fAIAREM (00, PAO, FAO OUTS.
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L 1 Y 2 v AN i I = 1 < il i 4 bd 4 y ] 1
Y 4 . N i i ] / . { . + L“‘l L
_ oo e ca s lu-2i- i -, 12_[? vn € Jo - le ¢ - cy-lre
// 3
7I y4 AY
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AV - . 7 N : [ I 4
I e F 4 e
na- & des-2a por- taa-brt -1
bs
v: lAi mey deus. 0, ({pausa)) 3d perderam!
1: E!
V: Al. E € por causa dessa toada que vocés sé cantam isso,
V:= g6 cantam issole ...
C: E que a gente comeg¢ou a pegar o ritmo =
C:= outro e na hora,que ( ) igual ((pausa)) =
v: L((rindo)) Vail vai O0.. Vai vail (pausa)) =
C:= né ((pausa)) e a gente, se perde.
V.= ndo vdo ficar ndo?
0: { (confuso)) Ndo, muito obrigado!
V: Quando gqulser aparecer aparece 'td? Vocés querem ficar,

fica. A =
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"peral C. { (pausa)) Peraf C.

A D. V. é§ mais antenada. De repente, se nds ficar num

num lugar af mais siléncio, acho gue nés conseguimos fa-

zer melhor.

((continuam as despedidas))

Boje a noite € nossa.

{(risadas))

E da1l P.

{ (confuso))

"Tamos al ... numa guerra al danada.
{ (confusoc))

Qual que € o problema.

{ {confuso))

E que 'td ... € que ... a gente pegou muito a tonalida-
de daquele 14 que o pessoal canta 14 na ( ) ((pausa))=
e de repente tu te perdey( ) nés =

| [Faz o | ) faz o ( )

queremos cantar no outro]
Faz um ( Y.
{(confuso))

16.

o g Lt
lrl‘frwl

i
¥

TRy

N £ _¢ T T "0 Y 2
{2/ £ 4 HE - 21 1
7 : " T N 1 g n T

1
1
-wamlag fn M2 pueC o {p —, w2 pc1-Td do Sou fevete-Cl- vl

Mas ndo é egsa que O
pessoal quer cantar.

Ndo € egse?
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C: Ndo é esse. 0 problema é egse!

{{ainda despedidas)) ((risadas))

C: Tem que cantar aquele modo simples, agquele que a gente

C:= cantava antigamente. E af é que ‘td ( ). {(pausa)).

C:= ((confuso)) VvE se tu consegue até te antenar melhor do
C:= que eu af.
I: A minha voz 'td muito ruim. E!
C: Como ¢ D.I..p((pausa)) =

| [Aquele, aguele, aquéle, aquele.
C:= o antigo qgue a gente cantava.
P: Aquele que a D.V. ‘tava,puxando ali ( ).

[Pois €, mas eu ndo seil mais, me =

I:= esquego.
P: Comc que é! Como que &! Canta!
C: ((confuso))
I: Sabia da estrela né.

17.

L i’ A
—— T
. > 4+ SN e
1a %¢ du tem se-les-Tre- ¢ - 1n

C: E. Mas ndo € esse gque ela quer, deixa ela voltar prd ndés

18.

o L2 mo cev lew se.tes-fre -~ ¢ - L3

2 é egse?

C: E egse.
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19.

Dona V. ((pausa)) por favor ({(pausa)) compareca aos ca— =
1= marins.
Tem que deixar ela vir af.
((despedidas))
Tchau Dedé.
1 p 'T4, ‘td. se der eu vou! Olha. ((pausa)) uma boa noite =
[Vamos ver! ({(pausa)) va., vamos achar? vamos achar. va- =
:= prd vocés tudo.
Bom divertimento prd vocés.
:= mos achar?
Obrigado, tudo de bom af.
J4d val comadre? Tchau, boa noite.
Seu ( ).
Ai, esse terno hoje ndo quer sair.

Se ndo der nesse ndés vamos no outro, mesmo. ((pausa)) o =

:= outro gque a gente ‘td ... mas vamos tentar esse.
{ )} como €, 3}d nem Sel mais.
J- 20.
: 1
A — ||
S L 1 it
17 D I S A 1 o) )
v/ + - 4+ 5 !}
v de e me w2 s 2 PO (wieraomoy)
4
% V J_ ¥
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L 6. cal cail na
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C: N3o, ndo ¢ (desse). Esse é do outro!

21.
0 J: 1
4 o
i |
4 !
IA\"} klkki\]\l‘} b |
T 2HiT ¥ = 1
2

—t Pk i
.

o) 71 ra! |

v il

1k

Cr: Posso colocar ({(microfone)) D.V.?

V: Coloca. Al meu deus do céu.

{ (pausa))

V: Viemos de 14 t3o longe, passando areias de pé. Viemos =
V:= lhe visitar, vocé e sua mulher. Anda. Canta (af o e 86 =
V:= vocés).

I: E prd ser da estrela?

oJ:
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V: Essa do fim tem que ser bem assim grande, I..
C: Certo. ({(pausa)) mas a esse aqul a gente pega melhor.
v: l((suspiro)) aguil es- =
V:= tamos na sua porta, na beirada do terreiro. 'Tamos em =
V:= sua porta, debaixo do seu telhado. ((pausa)) Mande a- =
V:= brir a sua porta, pelc seu nobre criado. ((tosse)).
23.
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0 fim tem que ser, tem que falar, gui. gritar alto no =
fim sendo ndo ., fica feio né?
E isso al mesmo.
((tosse)) ((pausa)) Eu deveria ser sozinha no eu. eu. =
cantar, sozinha no fim. a. a. ({(pausa)) voc&s cantar vo-
cés dois! e eu pegar no fim (por)que sendo eu ndo aguen-=
to né 0!
Porque (ndo dd) tydo nessa voz, prd ndo ndo

(cantar)
A ndo! Mas afl a,

Mas daf ndo se ...

Porgue a senhora ‘td fazendo a

voz fina.

E 18807

E. B. Claro.

sé no fim nesgsa voz al.,

AI a senhora.

Al eu ndo aguento
nessa

A1 a senhora tem

neé!

Agora,

se eu cantar

voz alta afi eu aguento.

que dizer 08 versos pra

L((tosse))

nés prd nés né

( (fungadela))

Porta aberta luz acesa,

so terno entrar,

com a nossa companhia.

é sinal de alegria.

#

Mande o nos-
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V:,Q fim fem gue ger grande I.!
C: % Agora melhorou.
I: Mas eu ndo aguento mulher! Ndo dd

C: Agora, Ndo, mas agora melhorou.bastante,

it

v: Ndo, mas no fim tem gue

V:= ser grande. al vocé&s logo acabam ndo dd,  ndo pode, tem

C: Certo.
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V:= que ser gr. malor.
c Tem gue dar um es. dar um espaco ({(pausa)) maior.
[Ai, mas jd ‘tamos cansada né V..
V: Mas eu também c¢aplo,pcomo € gue ndo canso.
[E, mas tu vai pegar mais no final.
C: ((ri))

V: Aga meu deus!

C: Ndo, mas ‘'td bom, ‘td bom, ‘td bom dona V. ((pausa)) A-=
C:= gora esse ultimo ainda ficou melhor do que todos.

V: Se quiseres abrir a porta, abre ligeiro sem demora. Que =
V:= a noite.é pequena, nés temos que ir embora.

I: [((tosse))

C: Se quiseres abrir a porta, abre logo sem demora. ((pau- =
V: lEssa tdbua vira af, D.

C:=

sa))[Que a noite s3o pequena, nés temos que ir embora.

E. Essa tdbua vira. ({pausa)) E..

25.

Nio foi pogsivel transcrever devido a um problema na grava-

U: o! No fim elas cansam logo logo.
I: A, mas
C LT& bom, ‘td bom, D. V..
X: ‘T4 melhorando? 'Td melhorando?
V: r Eu acho que ndo ‘td.ndo!

[0! Agora 'T4. Ndo, ‘td bom.

{{confuso))
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X: O pai do céu.
V: Meu senhor ({pigarrc)) Senhora dona da casa,[minha flor =
I: Jd chega, V.
V:= de laranji.
X: [‘Té gravando, ‘t4z?
V: LpPs. Mas tem que estud. ((hesitacdo)) tem que ... ndo =
V:= tem que ensalar?
C: E um ensaio, sim.
U: Senhora dona da casa, minha flor de laranjeira. ({(pigar-=
U:= ro)) Deus te dé muita saude, prd tua filha
({confuso))
26.
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V: Ai. Eu acho que ndo 'td bom ndo!
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C: N3o. 'T4d bom. *'Td bom, ({pausa)) acho que agora melhorou=
C:= bagtante, né? S.D.
D: Melhorou bastante. ‘T4 bom ( ).
Cc: A7
V: Serd?
D: Agora botar na rua.
C: Jd dd prd botar na rua entdo? Nés (vamos tomar mais cer—=
C:= veja) que ¢€ prd nés botar, o terno na rua.
I: ((ri))
{(confuso))
X: { acabando) o ensaio, né.
V: A7
X: ( ) o ensaio.
D: Acho que agora ‘td bom. ( )
I: Ninguém sabe se ( ).
V: A oferta que vés desse, foi dinheiro miudinho. ((plgar-=
V:= ro)) Deus te dé muita saude, prd criar os teug filhi-=
V:= nhos. Dafi eles ndo, eles nao
X: ((confuso)) eles ndo cantavam assim?
27.
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C: Credo, ‘'td perfeito!
I: A mulher. Chega, credc. *‘To morta.
V:[-A'I. ndc aguenta, nem adianta!
I: {((tosse))
C: Mas ‘td bom, ‘td bom,[D.v.
I: ((tosse))
I: ((tosse)) ruilm da garganta.
v: lLa fora aonde.
X: {{(confuso))
V: Agora,eles ‘tdo c., eles ‘'td3o com aquela barulheira 14
1: 'To ruim da garganta. Ficando rouca, nét!
V:= como ¢, nds vamos cantar.
X {{(confuso))
V: Entdao vamos!
C: £, dafl agora vamos ({confuso))
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Y: E eu vou com a microfona ((ri)) Vamos, anda! Anda I.
C: Vamos prd terminar o ensaio.

UV: vVamos pedir a oferta.

4.4 — TERNO

Terminado o ensaio, dirigimo-nos novamente para
onde, na casa da filha de D. V., estava acontecendo a festa
de aniversdrio. L4 a animacdo continuava com a musica no
toca-discos e muita gente dancando.

0s trés cantores do Terno postaram-se, lado a lado,
na beirada da pista de danca, aguardando o término da musica.
Quando esta acabou, C. tentou anunciar o Terno de Rels.

{(gritos))
C: Agpra nés queremcs af, uma (uma)

l((reinicia a mugica no toca-discos)

((protestos))

((musica interrompida))
C: ¢ £. Vamos cantar o Terno de Reis!

[ {{gritos))

P: Vamos cantar o Terno, agora!l

{({confuso))

C: Agora nés vamos apresentar o Terno de Reis, nessa casa

C:= que estd tdo animada. e isso é ... muito impolante.

V: ({(tosse)) ((pausa)) Vamos ver se dd né 0! Jd eu jJ4 'to

1: [( ) minha voz.

Aqui estou na nossa casa, na beira do seu terreiro. =



v

Na wvogsa casa.

na nossa casa.

[Saimos a passear, pela noite estd t3o linda.

Viemos lhe visitar,

nao dd certo!

por ser tdo bela pessoa.
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I: Chega!
P Ei.

{{palmas))
C: Aaf, valeu, beleza, ({(pausa)) excelente!
{{(confuso))
V: Chega! Agora sé se, s6é se, ( ) agora s¢é se for em ou-=
V:= tro lugar.
I: ((tosse))
C: Vamos seguir?
I: ({(confuso))
v: Az
I: Agora, forrg!
{(confuso))
C: Vamos seguir?
{ (confuso))
({recomeca a musica, agora de carnaval))

Recomegou a muslca, recomecgou a danca. Entre os
cantores, por algum tembo ainda permaneceu a duvida se 1iriam
continuar com o Terno ou ndo. C. era o mais animado, tentando
arregimentar seguidores. D. V. se propunha cantar em mais
algumas casas desde que somente ali no morro e ge mais al-
gumas pessoas os acompanhassem. D. I. nada dizia a respelto,

queixando-se de cansago. Instaurou—-se entdo uma aparente
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confusdo com S. D. e P. se oferecendo para os acompanhar, C.
agradecendo, D. V. pensando em seguilr até a cada de S. J..
Neste meio tempo, silenciosamente, D. I. afastou-se do grupo
e introduziu-se na danca, distanciando-se da discussdo.
Quando D. V. percebeu tal fato, percebeu também que ndo seria
possivel dér continuidade ao Terno de Reis naquela noite. A
mesma pércepcéo teve C., que acabou por também entrar na
danga. " D. V. entdo puxou-me pela mdo: queria escutar o que

fora gravado.



NOTAS:

(1) - Parte da cidade de Floriandpolis -- o centro, alguns

(2) -

(3) -

(4 -

bairros e todos os distritos -- estd localizada na
Ilha de Santa Catarina. No final da déc. de 70 e
infcio de 80, as principais vias rodovidrias do in-
terior da Ilha, as quais ligam a cidade aos seus
distritos (outrora Freguesias), foram agfaltadas,
facilitando 0 fluxo de pessoas no movimento
interior/cidade/interior. O vai-e-vem nas estradas €&
constante e ©Onibus em dgquantidade razodvel servem
egspecialmente aos trabalhadores e estudantes. Noto que
o asfalto e os meics de transporte deixaram a "cidade”
-—- que sempre existiu no horizonte dos sambaguianos —-
mais préxima.

Para os sambaquianos,”turista” parece ser agquela gente
estranha ao local, o que vem de fora, o estrangeiro.
Mais do que isto, € aguele estranho que, de qualquer
procedé&ncia, mesmo da vizinha Floriandpolis, ndo
participa da vida cotidiana do local, mas traz dinhei-
ro para este, gasto nog bares e restaurantes, na
compra de peixXe e camardo na praia, em artesanato, em
aluqguéis de casa de veraneio e barcos para passeio e,
até mesmo, na compra de terrenos e casas. "Gringosg”,
tanto em Sambagqui quanto, ao que pude perceber, em
toda a Ilha, identificam pessoas de outra nacionalida-
de, em particular, o8 argentinos. Por sua vez, € comum
também que latino-americanos em geral -- uruguaios,
paraguaios, etc. -- sejam denominados "argentinos”,
esta categoria generalizando todos os falantes de
lfngua espanhola. Noto, no entante, que gringos e
turistas ndo sdo equivalentes, podendo o turista ndo
ser gringo e vice-e-versa.

Para um estudo mais aprofundado do fendmeno turfistico
ver, entre outros, COHEN: 1979, SMITH:1980 e
FARREL:1979. ' .

Esta narrativa, eivada de impresstes pesscais, de como
vivi, vi e ouvi Sambaqui, estd constantemente bordada
com as ilmpressdes dos informantes -- as aspas —--, 08
quais traduziram a sua Sambaqui para mim.

A localidade hoje denominada Barra do Sambaqui parece
ter sido uma regido onde a agricultura se destacava --
uma coldnia agricola —--, embora seus moradores desces-
sem & praia para a pesca, como ainda hoje fazem.
Devido a sua caracteristica predominante -- a prdtica
agricola -- a regido era conhecida como “Colénia”,
gsendo a Barra do Sambaqui a extensdoc da Ponta do
Sambaqui, Jd em direcdc a Ponta do Luz (ver mapa a
rg. 19). Acontece gque no continente existe um 1local
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chamado Coldnia Santana, gue abriga um hospital psi-
guidtrico, tornandco-se esta 1instituic¢do, um ponto
referencial do longingiio local. Parece ter sido entdo
estabelecida a associagdo entre Coldnia/lugar de
loucos e <colono/louco, o que provavelmente muito
incomodava os moradores da atual Barra. Além do mais,
tal conotacgdo parecia reforgar a rivalidade existente
entre os dols locais, referindo-se os moradores de
Sambaqui Jjocosamente com relag¢do aos da Coldnia.

Em meados da déc. de 70, por movimento dos moradores
da Colénia, a regido passou a sger denominada Barra do
Sambaqui. Dados mais precisos a respeito, ndo os pude
apurar devido a evitacdo gue o assunto provoca, es-
pecialmente entre agueles da Barra. As informag¢des gue
aqui registro, vieram-me de poucos sambaguianos dque,
em meio a sorrisos marotos, gegredaram-me O Caso.

O papel do botequim no Brasil 3d foi bastante estudado
em trabalhos antropoldgicos. Em especial, ver o traba-
lho de MACHADO DA SILVA:19.., onde o botequim € desco-
berto como um mercado, onde ndo sdo 86 comercializados
mercadorias e géneros alimenticios, mas como um lugar
onde € intensa a troca de informacbes, ou, "fofocas”.
Via de regra, sdo os bares ou botequins lugares prefe-
rencialmente masculinos, onde os homens passam os dias
e noites a beber e conversar. E, por assim dizer, o
lugar do "ndo-trabalho” dos homens, embora o trabalho
geja, entre outros, agsunto constante das conversas
{(ver MACHADO DA SILVA idem). No bar, a autoridade dos
homens € referendada, porgue vinculada ao domIinio do
publico, da rua (sobre as dicotomias publico/privado,
rua/casa, homem/mulher, wver trabalhos de DA MATTA:
1981). J4 as mulheres, tém sua ida ao bar restrito ao
perfodo diurno e para a atividade de compra de merca-
dorias, nunca para beber ou conversar, comc € COm O©S
homens. Mulheres que transgridem esta norma tornam-se
"faladas” na comunidade e costumam sofrer o "assgsédio”
dos homens do local. O lugar da mulher € a casa, onde
seyu poder € evidenciado porque vinculado ao privado. O
"ndo-trabalho” dos homens, exercido nos bares, opGem-
gse ao "trabalho polftico” das mulheres, exercido no
dominio familiar e fora dele -- porédm, ndo publico.
(sobre o papel do bar em localidades de origem ago-
riana no sul do Brasil ver MALUF:1989)

Uma espécie de cooperativa dos pescadores -- alguns,
ndo a totalidade -- formada com assessoramento de
técnicos da Universidade Federal de Santa Catarina,
com vistas a organizar a pesca na regido, congregando
08 pescadores artesanais. Objetivam transformar a
pesca artesanal em industrial, tendo em vista a futura
aquisicdo de um barco para pesca ocednica.
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Além do Centro Comunitdrio, hd em Sambaguil a Associa-
gdo de Moradores do Bairro. 8Sdo duas entidades
reconhecidas oficialmente, envolvidas com 03 problemas
do local. A primeira tem cardter de sociedade benefi-
ciente: mantém a creche, aberta as criancas de Samba-
gqui e promove baildes, para arrecadacdo de fundos para
a manutencdo da sede e de seus servigos. Sua diretoria
e membros estdo ligados a familia de S. R., uma fami-
lia "tradicional” em Sambagqui, detentora de terrenos e
casas para alugar, além de outros negdécios. Sobre o
Centro Comunitdrio pesam as acusacbes de "paternalis-
mo”, "consgervadorismo” e "imobilismo” frente aos reails
problemas da comunidade. Sobre a Associacdo de
Moradores ver adiante nota 13.

Abusando, talvez, da formulagdo de "identidade con-
trastiva” de Roberto CARDOSO DE OLIVEIRA (1976},
originalmente empregada para a discussdoc das relagodes
interdétnicas, emprego-a aqui por considerd-la
aplicdvel -- para dizer o minimo —-- com¢c mcdelo para
pensar as diferenciagdes regionalizantes em Sambagqui.

Termo usado por alguns para indicar aqueles consi-
derados ricos, ou com poder aquisitivo bem superior
aos seus —- dos informantes --: "-- A, agqueles sdo
abonados né, 8. Tém 6, (friccionam os dedos) grana.”

Lembro que as aspas também i1dentificam categorias e/ou
locugbes de meus informantes. Considerando—-se a hete-
rogeneidade destes, tais categorias/locugdes podem nio
ger, eventualmente, ao menos no seu uso, compartilha-
do e/ou empregado por todos.

Ao que pude depreender, ndo sac estas familias en-
quadradas na categoria "abonadog”, embora possuam
bens tais como carro, terrenos, casas para alugar.
Suas moradias sdo simples porém confortdveis, apare-
lhadas com eletrodomésticos modernos. Sdo chefiadas
por homens aposentados, comerciantes, funciondrios
publicos e mulheres professoras da rede publica e
donas—-de-casa. 08 homens pescam eventualmente, sendo
esta uma atividade, aparentemente, de lazer.

Uma esgpécie de garagem dos barcos. Sdo construcgdes de
madeira na praia, onde sdo guardados o8 barcos e
demais instrumentos de pesca.

Esta Associac¢do possui uma longa e complexa hisgtéria,
gque comecou no infcio da déc. de 80. Segundc relatos
~-—- a pedido, ndo revelo nomes --, hd alguns anos um
grupo de empresdrios conseguiu autorizagdo da Prefeil-
tura de Florianépolis para transformar a Ponta de
Sambaqui, Ssua praia e Jjardim em drea privada, para a
instalacdo de um Iate Clube e, portanteo, wvedada aos
sambagquianos. 0s moradores, ao tomarem conhecimento do



(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

78

projeto, mobilizaram—-se em campanhas contra o mesmo,
procurando apoio na imprensa e pressionando a Pre-
feitura. Também passaram a se organizar para ocupar a
Ponta e seus arredores, promovendo ali reunides e
encontros com apresentac¢des das tradicg¢des locais, as
dancas do Boi-de-Mamdo, do Pau-de-Fitas, cantorias do
Terno de Reis, Ratoeiras, etc., além de exposicdes das
obras dos artistas locais.

Obtiveram um resultado favordvel em sua campanha de
"defesa da Ponta”. A partir de entdo, mantiveram-se
organizados com o intuito de preservarem as tradicgdes
e continuarem trabalhando para a obtenc3o de outras
melhorias em Sambaqui. Formaram ent3o a Associacio de
Moradores —- sgsegundo contaram, a primeira de todos os
bairros de Florianépolis.

"-- Esse tal de folcloro (com "o" mesmo), né? Quando a
Agsociagdo pede, a gente faz. "(D. V. cantora de
Terno, Ratoreira, Pau-de-Fitas).

"Tradi¢do popular”, "tradigdo cultural”, "folclore”,
sdo expressdes amplamente empregadas, em Sambagqui, por
algumas pessocas mais jovens —-- em torno de 30 anos --=,

geralmente filhos de cantores, musicos e dancarinos do
local. Sdo pessoas com escolaridade mais avancadas e
que dizem terem sido influenciados por alguns fi-
l6sofos que moraram em Sambaqui, 08 quais lhes empres-—
tavam livros e trocavam idéias. Convivem muito com os
"alternativos” gque 14 moram: naturalistas, artesdos,
artistas, praticantes de 1oga, alguns estudantes
universitdrios. Cultivam preocupacdes ecolégicas de
preservacdo da natureza e de suas manifestacdes cultu-
rais, as quals incentivam através da Associacdo.

Segundo os sambaquianos, tal portdo foi erigido ile-
galmente pelo dono das terras que se seguem. Antes era
possivel seguir até a foz do Rio Ratones, que divide
0s sub-distritos de Sambaqui e Daniela.

Segundo relatos, tals industrias existiam em Sambaqui,
ainda, em torno da déc. de 50 deste século.

Indico aqul alguns trabalhos para uma leitura geral
sobre a histdéria da Ilha de Santa Catarina; de CABRAL
ver em 1950 e 1987; CARNEIRO ver 1987; COELHO DOS
SANTOS ver 1971 e 1977; PIAZZA ver 1987; entre outros.

Ver, p. ex., em LAG0:1983.

Sobre a ocupacdo de terras na Ilha, ver em
CABRAL:1987, especialmente no que toca, jd nos idos de
1700, & distribuicgdo de terras aos primeiros colonos
acgoriancsg pela Coroa Portuguesa.
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Para realizar a brincadeira da Farra, homens se reunem
e levantam uma soma em dinheiro para a compra do boi,
quandoe ndo hd doagdes. Feita a aquisicdo, geralmente
fora da 1localidade onde se dard a brincadeira, o
animal ¢ transportado para o local da Farra, geralmen-
te um campo, dafl também o nome de "Boi no Campo”.
Enquanto isto, os farristas esgsquentam-se no bar,
bebendo. Quando iniciam a brincadeira com o boi,
provocam-no até que este invista sobre o8 partici-
pantes: homens, mulheres e criancas. Em meio a alga-
zarra, a brincadeira prossegue até que se perceba
cansaco, ou do boi ou dos farristas. A farra pdra, os
farristas wvoltam ao bar, o boi descang¢a. Quando a
brincadeira é retomada, prossegue tal qual antes, até
que se decida trocar o animal ou entdc matd-lo, sende
a carne distribufda entre seus compradores.

A farra pode estender—-se por dias seguidos, trocando-
se 08 bois. Acontece, via de regra, no tempo de Pds-
coa. No entanto, a qualquer épcca do ano € possivel
gque acontega tal brincadeira.

Nos ultimos anos, sua prdtica vem sendo alvo de criti-
cas e repressdes por parte de grupos "ambientalistas”,
"ecologigtas”, policiais, governantes, etc. Todos
usam como argumento a "violéncia” para com o boi e
condenam sua prdtica através de campanhas gue invadem
a midia nacional. Por outro lado, a Farra do Bol tem
sido também objeto de estudo de historiadores e antro-
pélogos que adotam uma postura contrdria a este etno-
cidio proposto pelos acima citados. Ver og trabalhos
de MENEZES BASTO0S:1990; LACERDA: 1990.

Certa wvez ouvi de uma moca muito trabalhadeira que
este é um hdbito de "desocupados”, "coisas de guem ndo
tem o que fazer".

Apesar de pesca ser uma atividade masculina, uma
senhora contou-me ter 1do repetidas wvezes com Seu
maridoc pescar, em barco a remo, perto da prala. Além
disto, parece que as mulheres era permitido atividades
tais como pegar caranguei jos no mangue, siris, berbi-
gio e ostras nas praias e costdes. Cabe ainda res-—
saltar gue as mulheres sempre trabalharam com o produ-
to da pesca, ou Seja, limpar o peixe, salgar e secar.

Peixe muito apreciado gque aparece no litoral em
grandes cardumes durante os meses do outono e do
inverno, vindos do sul-para a desova em dguas mais
quentes.

0 arrastd3o ¢é um tipo de pesca gue emprega rede de
grandes dimensdes, lanc¢ada em mar alto ou perto da
praia e arrastada até esta. A rede de malha fina ou
rede feiticeira é considerada como a mals depredadora,

pr
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pois dela ndo escapam os filhotes de peixe e camario,
além do que, ao ser puxada, devasta o fundo do mar. E
ainda hoje wusada ilegalmente por grandes barcos de
pesca, em alto mar.

‘A tarrafa consiste numa rede de pesca de formato

arredondado e de pequeno didmetro -- 2,5 m aproximada-
mente ~- com peso nas bordas. Tarefa executada por um
sé homem, na praia ou canoca, a tarrafa € arremessada
de tal forma que caila aberta sobre a 4dqua para que, ao
submergir sob o peso das bordas -- chumbo ~- se feche
com um guarda-chuvas, aprisionando peixes e camardes
graudos.

O anzel ou espinhel consiste na pesca de peixes com
uma linha mulito extensa em que, de distdncia em dis-
tédncia, prende-se anzéis com iscas. Sdo estendidas ao
longo da praia, em dgua rasa.

Lancha ¢é o barco de madeira resistente, maior gque a
canoca e com motor.

Sobre a decadéncia da agricultura na Ilha ver IANNI &
CARDOSO: 1960, CABRAL: 1987, entre outros.

Reunido de pessoas em uma determinada casa para fazer
oracles, geralmente em intencdo a alguma data ou
acontecimento religioso, como Natal, Pdscoa, etc.

Brincadeira de roda sé de mocas, as quais cantavam,
uma a uma, gqguadrinhas que v3o se encaixando. Nesta
brincadeira as mogas costumavam trocar recados entre
S1 e enviavam mensagens a seus namorados dgue, Sem
participar da roda, encontravam-se por perto,
ouvindo-as.

Nesta danca os participantes, em circulc, seguram cada
um uma fita, que estd presa a um tronco. Com a evolu-
¢30 das musicas e coreografias, as fitas vdo sendo
tramadas de diversas formas pelos dancarinos.

Brincadeira que narra a morte e a ressurreicdo do boi
pela intervencdo de um benzedor ou curandeiro. Diver-
sas figuras dancam na brincadeira, sendo que para cada
uma delas hd uma cantiga especial, ao som da qual
fazem sua danca. Para um estudo detalhado da brinca-
deira ver SOARES: 1978.

O Terno referido por I. me foi fartamente caracteriza-
do por seus realizadores como um desrespeito as tradi-
¢b6es e é portanto repudiado por estes. Consta que em
janeiro ou fevereiro de 1986, um grupo de pessoas
reunidas em um bar resolveu, naquela noite, fazer sair
as ruas o ultimo Terno de Reis do ano. Dirigiram—se a
casa de D. V. e 14 reuniram cantores e muisicos, os
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gquais salram por toda a noite e madrugada, com muita
animacdo, arregimentando atrds de si um enorme CoOro.
No entanto, em algum momento da festa, algumas pessoas
postaram-se a frente da procissdo dancando e cantando
"coisas” que ndo correspondiam com a situagdo. S. Ch.,
violonista, faz gquestdo de assinalar que 03 "ba-
derneiros” portavam estandartes confeccionados com
vassouras e roupas. Este acontecimento € motivo de
profunda indignacgdo, resultando, p. ex., na recusa de
S. Ch. em tornar a cantar o Terno em Sambagqul, ou na
opcdo de I. em sSegulr para uma regido onde ndo hd
bares e sdo poucos oS moradores.

Na cantoria do Terno de Reis em Sambaqul sdo neces-
sdrias trés wvozes -- o0 gue caracterizaria o Terno,
gsegundo o8 exegetas locais --, identificadas como voz
fina ou alta, voz média e voz grossa ou baixa ou ainda
vOoZ grossa de homem.

Em Sambaqui ndo encontrei quem denominasse a voz fina
de tripa, comum em outros ternos da redondeza, como em
Santo Antdénio ou em Saco Grande, embora deste nome
tivessem conhecimento. A tripa, ou ainda segura as
tripa {Saco Grande), parece ser uma alusdo ao triplum
medieval, o qual indicava justamente a voz aguda (ver
em CAMARA CASCUDO: 1984).

Segundo o que pude perceber pelas explica¢les a mim
fornecidas e pelas minhas observagbes, o Terno obedece
a uma sequéncia ritual marcada primeiramente pela
cantoria de entrada, onde o grupo as instala na parte
de fora da casa a ser visitada e os cantores e o083
misicos, & porta, anunciam a data comemorada e pedem
para entrar. A cantoria prossegue ainda apdés o dono da
casa abrir a porta e todo o grupo ter entrado. Entdo o
grupo, dentro da casa, ¢ servido de bebidas e gulosgei-
mas, conversa e, as vezes, danca. Logo apés € retomada
a cantoria, sendo que 08 versos sdo agora de agradeci-
mento, despedida, e convite para gque os anfitribes
acompanhem o grupo. Encerra a despedida, todos saem
novamente 4 rua em grande algazarra, dirigindo-se a
outra casa, onde o ritual se repete.

De acordo com as explicagbes dos meus dois 1interlo-
cutores esta seria a seqiéncia do Terno. Nos momentos
de cantoria, o grupo gue o acompanha deve permanecer
em sgilé&ncio. Jd nos outros momentos, podem participar
efetivamente, conversando e brincando.

Sobre a categoria "acertar” ver Capftulco III.

Dir-se—ia, mesmo, que P. e I. estavam ali realizando
um quase Terno, de dols, sem cortejo e sem mislca.



82

{(35) - Mas, eu me pergunto, "serd que este
‘surf’ ndo estava acontecendo ali mesmo, nagquele
instante, na sorveteria de Sambaqui?”. ou ainda, "serd
gue agqueles Jovens ndo estavam na Austrdlia ou onde
quer qgue estivesse sendo realizado aquele campeonato,

menos na velha Sambagqui?”. Como diz Caetano VELOSO
(1979), "0 Hawai seja aqui”.

campeonato de
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CAPITULO IX

COMENTARIOS
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No comentdrio ora em toque, tenho como objeto as
cancdes do Terno de Reis, nos dois momentos em que agquil se
apresentam. Deixo para o III capitulo as considera¢des sobre
a relacdo Ensaio/Terno, que considero ser da malor importan-
cia para este trabalho. Ndo gsomente pela descoberta de que
haja um momento especifico, dentro da chamada "cultura
popular”, de preparacdo para ¢ ritual que se caracteriza de
fato como Ensaio, mas também pelos nexos estruturais dos
cantos que al se revelam de forma mails intensa.

Negte sequndo capftulo, dedico-me a tarefa de
comentar as musicas anteriormente registradas. Esclarego que
limitar-me-ei t3o somente a comentar o aspecto Lonal do
sistema cancional Terno de Reis, embora o material etnogrdfi-
co permitisse e talvez, até, solicitasse, o estudo de outros
temas: motivicos e ritmicos, p. ex.. Lembro, no entanto, que
este ndo € um trabalho definitivo, ou o "trabalho da wvida”,
e gque por isto pode ndo ser tdo ambicioso. Mas, principalmen-
te, face a preméncia do tempo € gue limito minha andlise a
este aspecto.

Por sistema topnal entendo o ordenamento dos sons da
musica, considerando a classificag¢do valorativa e a estrutura
hierdrquica destes sons(2) | para buscar entender este sis-
tema, considero substantivamente as escalas das can¢des do
Terno de Reis. E escala € aqui entendida como a organizagdo
valorativa dos sons (37 .

Em qgue pese a importancia do motivo, incontestdvel,
ndo procedo, neste trabalho, ao recorte motivico das cancdes,

privilegiando-o. Num primeiro momento, deixel de assim proce-
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der por pura falta de aten¢do. Em seguida, por falta de
tempo. Asgim € que considero o motive, nos comentdrios das
cancdes, apenas gquando egte se faz necessdrio. Da mesma
forma, procedo com relagdo ao ambito ritmico-durativo. Pena-
lizo-me por tudo isto.

Nas transcric¢des, gsegmento as cangdes, procurando
acompanhar as frases musicals. Assim procedo, numa tentativa
de facilitar as exposicles dos comentdrios e propilciar uma
andlise comparativa entre cancdes e entre segmentos.
Utilizo—me de categorias tais como degenhe, gontorne e
movimento para expregsar nocdes de figuras de tempo, seqgiién-
cia de gons e ascenso e descenso, resgspectivamente.

Quanto & gquestdo letra e musgica, privilegio a
cancdo. Esta € uma discussdo complexa, € que aqui trabalho
apressadamente. Mas quando afirmo privilegiar a ¢apncdao.,
entenda-se agqul ndoc um caso de preferéncia, mas de en-
tendimento de gue uma ndo € subordinado a outra -- letra e
pugsica -- onde a lingua deve adaptar—~se a musica ou vice-
versa, e sim de que ambas se realizam de forma compatfvel --
na ¢€ancao.

Muito embora a argumentac¢do analftica destes comen-
tdrios tome os lnlervalog como entidades chaves do processo
de entendimento, observo que estas entidades sdo aqul vistas
como do plano tonal/musical -- e, portanto, cultural --, nao
se congelando, assim, em termos naturails, fisico-acusticos,
embora, por outro lado, simplesmente ndc recuse este uUltimo.

Voltarei a abordar esta questdo crucial no capftulo III, por
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ora bastando dizer que os intervalos sdo aqui abordados
enquanto relacdes do universo tonal, valorativo e hilerdrqui-
co, ndoc somente classificatdério, poils.

Todos os conceitos que ora apresento serdo melhor e
mais amplamente discutidos no capftulo III deste trabalho.
Aqui eles sdo apresentados tendo em vista facilitar a leitura

dos comentdrios vindouros.

i — COMENTARIO:= 0O ENSAIO

Apés o grupo de trés, C., D.V. e D.I., ter se
formado em circulo, em pé, © ensaio comegou gem delongas. A
primeira canc¢do, da qual, por atraso no inficio da gravagdo
registro somente 08 gquatro ultimos versos, tem a seguinte

escala:

Nesta cangdo, o C. T. em d6 ¢ 1indicado 34 no
segmento 0-1, o que vem a ser confirmado nos segmentos 2-3,
4-5 e 6-7, com o mesmo salto de 3M{, repetido nas suas
finalizagdes. No gsegmento 1-2 o desenho melddico, amparado no
¢. T. d6 indicado logo antes, forma iniclalmente 1ntervalos
de 2M? e | até que, suspendendo o II grau, ocorre um
intervalo de 43! ré-sol. Esta suspensdo se mantém no segmento
seguinte (2-3), com uma ligeira agudizagdo em 1intervalo de
2Mt  (sol-fd4), logo desfeito, para finalmente retornar ao C.

T. em dois saltos de 3m¢ e M} (sol-mi-dd). Noto que a letra
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da cancdo (na verdade o "refrdo” do Terno, como podemos
obgervar adiante), nestes dois segmentos, coloca também em
suspensdo ("no meio”-sol) seu objeto ("nossa senhora”),
dando-lhe porém um certo conforto -- "numa cadeira sentada”
--, resolvido no C. T., porém nao sem antes ter subido ao VI
grau, o mais elevado (o 14 -- poder-se-ia dizer "o trono") --

com relacgdo ao €. T., um intervalo de 6M.

0 segmento 3-4 1inicia numa 3M¥ do C. T.. Para
mostrar a gravidade de "a que vem o terno”, a cancdo inverte
seu movimento, passando pelo ré natural e descendo ainda
mais, em uma 3m (que outra coisa ndo € sendc a inversao da
6M)(4) até atingir o si. Em seguida, o retorno a mi. Observo
que ag vozes sdo unissonas até o segmento 2-3, estando porém
a voz masculina ausente neste treche 3-4. Esta voz sé volta a
cantar no segmento 4-5, tendo este jd sido 1iniciado pelas
mulheres novamente no intervalo de 3m}, si. E na elevagdo de
1 semi-tom deste, o dé, que as vozes sge reunem para finalizar
a cancdo, ascendendo 2M duas vezesg, até retornar para o C.
T., em 3M}.

A cancdo € encerrada pelos cantores. No entanto,
ela € retomada por F. e P. no que seriam seus segmentos 1-2 e
2-3. Estes dois cantores, "intrusos”, iniciam um unissonc no
gegmento 5-6, seguido por um breve siléncio de P.. F. prosse-
gue alterando o desenho apresentadoc em 1-2, procedendo a
intervalos de 3M?, 2M§, 2Mt e 3mfP, atingindo finalmente o
sol. Esta alteracdo se d4 também na letra com a inversao das
palavras -- "mas no meio nossa senhora”. P. retoma a cangdo

na 58 nota, porém no IV grau, fd& (entre parénteses na escala)
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o que, em outras palavras, provoca afl um desencontro, com a
938, no baixo, onde deveria haver unissono. Imediatamente
ouvem-se risos entre os ouvintes e os prdéprios cantores
provocadores. Tal desencontro permanece até a 628 nota do
gegmento 6-7, onde o mi € novamente reencontrado, para
finalmente haver o salto finalizador em diregdo ao C. T..

Antes mesmo de acabar o segmento 6-7, D.V. reclama
a correcdo da cantoria, no que € apoiada por outros cantores.
O0s "intrusos”  retiram-se de cena, sem mesmo concluirem oS
versos da cang¢do.

Em seguida, D.V. dita os versos da cangdo seguinte
que, sem demora € iniciada por C.. As vozes femininas entram
atrasadas, conseguindo a unicidade dos sons, momentos apés.

A egscala da cancgdo 2:.

[A¥]
-

>
O
s
q

<

| #O#O

Esta cancgdo acontece inteira, sem interrupgdes,
estrofe e refrdo. E a cancdo onde o8 cantores comunicam aos
ouvintes sua chegada e solicitam permissdo para tocar e
cantar o Terno. Entendo agui ser este pedido de permisgsdo ndo
um elemento que viabiliza a realizag¢do ou ndo do Terno, posto
que este 3Jd estd acontecendo, mas viabiliza sim a par-
ticipacdo do ouvinte como mais um personagem deste ritual. Em
outros Ternos tive a possibilidade de presenciar, findada a
cantoria, a negativa do ouvinte consultado sobre a possibili-

dade de o evento continuar em sua casa, ao que, o grupo de
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cantores e Seus seguidores prosseguiu em diregdo a outros
locais. Considero gque a negativa estd prevista no ritual, ndo
tendo esta portanto, a possibilidade de um efeito deses-
truturador do evento. Findados os guatro primeiros versos,
"enviadores” da mensagem, gegue o refrdo, de 6 versos,
comunicando a que veio.

Tal como na canc¢do anterior, o C.T. aqui localiza-
se em d¢ natural, reafirmado em quase todos os segmentos.

No primeiro segmento da cangdo, vemos que C. inicia
com um gravissimo 1l4. Sobe 1 tom, para si, e finalmente
encontra o dé, no qual permanece por 4 1longas semi-breves.
Escala uma 3M%, mi, para depois, sem muita pressa, retornar
ao €. T., até finalizar o segmento 0-1. Em paralelo, as
cantoras, interessantemente iniciam a cancdoc 1/4 de tom apds,
no II grau. Tempos e vozes diferentes, rapidamente experimen-
tam o mi, numa mudanga de 2M¢, retornam para ré e <finalmente
encontram o dé. Vozes masculinas e femininas iguais, harmoni-
zam ¢ tempo na 62 nota, encontrando a unicidade.

0 segmento 1-2 resolve as desarmonias do infcio da
cantoria, em intervalocs de 3M dé (0-1)-mi-dé-mi-d6 (1-2). De
resto, este segmento é igual ao anterior, a partir da 28 nota
do baixo, salvo quanto a duracdo do dé na finalizacdo das
frases. Negtes decis primeiros segmentos, passado o momento
inicial de acomodacdo das vozes, o desenho € simples, uma
alterndncia entre o III grau e o C. T., em intervalos de 3M¢
e ?. Um desenho, por assim dizer, cauteloso, como cautelosa €
a anunciag¢do da chegada, tranqiiila e prevista, embora esta

traga consigo uma certa tensdo, revelada pelo insistente dé.
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Q0 gegmento 2-3, em tudo semelhante ao segmento 1-2
da canc¢do anterior, exceto quanto a duragdo do V grau, libera
a tensdo de dé, que 86 volta a se acomecdar na finalizagdo do
segmento seguinte. E no trecho 3-4, iniciado no V grau herda-
do do sgegmento anterior, que a nota mais aguda até aqui
cantada € experimentada. Iniciando em sol, o som € elevado em
1 tom, 2M?. No seu retorno a sol, no entanto, as vozes fe-
mininas inauguram ¢ intervalo de 2m} com sol. E uma passagem
rdpida, inusitada, a que o baixo ndo acompanha. A "licenga” €
aqui experimentada, como uma possibilidade sonora e como uma
possibilidade de efetivacdo das inten¢gdes da cantoria --
cantar e tocar.

:No segmento 4-5 o refrdo € iniciado. 0 desenho de
4-5-6- repelte agui o de 0-1-2. Também 6-7 repete aqui 2-3, o
mesmo acontecendo em relagdo a 3-4. Nolto apenas que, em 7-8,
a sustenizacgdo de sol {(acontecido em 3-4 gomente pelas vozes
femininas) € aquil 1lncorporada pelo baixo. O segmento 8-9
apresenta—-se como uma wvariac¢do de 0-1, 1-2. A 3M € aqui
substituida pelo 3m fd-ré-fd. Como a finalizag¢dao também
ocorre no C. T., surge a 43¢ £d-d6. Também neste segmento os
cantores aventuram—-se num semitom, o ré4#, ndo previsto pelo
cantor gue ndo acompanha o contralto. 9-10 finaliza a cang¢ado,
exatamente como em 4-5 da canc¢do anterior, sendo, no entanto,
a ultima nota um tempo maior. Quanto & duracdo das notas,
alids D. V. chama a aten¢do, comentando que, "o fim tem que
ser bem grande” (pg. 50), o que provoca o comentdrio seguinte

de que "este Terno” é muito cansativo. D. V. entdo procura
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cantar o Terno "mais pequeno” (pg. 50), que comento a sequir.
Antes, porém, saliento que as categorias "grande” e "pequeno”
ndo egtdo sendo empregados como opostos de um dado objeto,
mas referem—-se a instidncias separadas. As cangles 1l e 2 3a
comentadas s3o mais longas com relagdoc & cancdo 3 e se-
guintes, ainda por serem trabalhadas, 1identificadas como
{Terno) "mals pequeno”. Durante o ensaio, nas pdginas 59,
(D.I.) &€ 53 (D.I. e D.V.) os cantores identificam este Terno
longo com o Terno "da estrela”, n3o denominando o "mais
pequeno” se ndo por "mais pegueno” (pg. 50), "pequeno”
{pg. 54) "antigo verso que a gente cantava” (pg. 56) "modo
simples” (pg. 59). Para efeito de andlise, por ora, passo a
identificar os dois Ternos em questdo como maior ( o da
"estrela”) e menor ("mals pequeno”) sem, no entanto,
confundir com os modos de nossa musica erudita.

Quanto a categoria "grande”, conforme o comentdrio
anterior, remete a duracdo da nota a ser sgsustentada na fina-
lizagdoc da cangdo. Observo gque C. usa a categoria "espago”
para indicar a durag¢do. Essa palavra € empregada pelo cantor
novamenté, no mesmo sentido, mails adiante, na cangdo 24
(pg. 64).

A cangdo 3 ¢é entoada por D. V., que a 1inicia sSo-

zinha, numa tentativa de "pegar” o Terno "mais pequeno”. Em
gseguida, passa a ser acompanhada por C., gque 1introduz a
letra.

Sua escala:
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D. V. 1inicia timidamente a cangdo, baixinho e
gravemente, num surpreendente sol. Lentamente, sobe uma 3M,
gi. Um pouco mais segura, ascende uma 2M para dé e depols
para ré. 1/2 tempo, € salta uma 3M{ para si. Vencida a bpri-
meira frase, sem interrup¢fes, inicia do segmento 1-2 com
2md, d6 natural, o mais cdmodo. Aqui, um 2aum®, para ré§, e
uma 2m?* para mi. Neste ponto, o baixo 1inicia seu canto,
entrando em unissono com D. V.. Ndo hd letra ainda. 0Os dois
alcancam o fd$ e retornam para ré, finalizando o segmento.
Finalmente a pausa. Noto que nestes dois primeiros segmentos
o desenho € o mesmo de 4-5 na cangdo 1 e 9-10 da cang¢do 2, no
refrdo. Claro, com diferentes intervalos. Mas também, e
fundamental, uma diferenca na duracdo da 738 nota, agora
apenas de 1/2 tempo, o0 que a transforma numa espécie de
"ponte” para a finalizag¢doc da frase, apressando a melodia e
reforgcando o salto para o C. T..

Nesta <cancdo 3 o C. T. aparece, timidamente, em
si, no segmento 0-1. No segmento seguinte, 1-2, ainda no
terreno inseguro da tentativa, parece haver um deslocamento
deste ¢. ©T. para dé natural. A meméria da cangdo anterior
aqui se faz presente. No entanto, o ré# dificulta o esta-
belecimento do C. T. em d6, o qué € resolvido no segmento
seguinte com o retorno deste para si. Em 2-3, a cangdo, 3jd
com letra no baixo, ganha desenvoltura e, semelhante a 3-4 e
7-8 da cancdo anterior, procede a uma peguena elevacdo, 2M¢,
passageira, voltando a sustentar o IV grau por 1 1/2 tempo,
‘para depois, em saltos de 3m¢ e My, chegar ao C. T.. A canto-

ra assim procede, afirmando o si como C. T.. C. no entanto,
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com a memdéria do dd natural das cancg8es anteriores, realiza o
ltimo salto em 2aum¢$, de ré# para d6. No segmento 3-4, a
unicidade € recuperada, o s8i aqui sendo compartilhado. Em 4-
5, baixo e contralto, encontram-se.na letra, dando vivas ao
ano novo, mas desencontram-se em alguns intervalos, provocan-
do 1intervalos harménicos de 6aum e de 4dim, e também uma O9M
que aquil ndo provoca risos. A situacdo porém & contornada a
ponto de finalizarem a cancdo no C. T. si. Os desenhos de 3-4
e 4-5 apresentam—-se aqui como num espelho invertido, sendo
que em 4-5 seu infcio faz um leve movimento ascendente, 3m -
ré4 a fd4, descendo em seguida em saltos até o C.T.,
retornando em seguida para fd$. Em 4-5, novamente partindo de
ré4, a ascendéncia € agora maior, atingindo sol# para, en
seguida, em passos apressados, como um harpejo descer até as
profundezas de si. Finalmente a inversdo especular, o)
movimento ascendente até ré4 e o retorno para o C.T., inter-
mediado por ddé#.

Quanto a letra, nesta cancdo, observo que ela 86
aparece a partir de 2-3, com o baixo, que passa a Ser acompa-
nhado por D. V. em 4-5. As duas frases "para tocar e cantar”
e "liceng¢a pego primeiro” acontecem agora diferentemente do
gue na cangdo 2. A frase 1 ——- "para...” -- aqui segmento 2-
3, em seus contornos assemelha~se a 3-4 da cangdo 2 --
"licenga...”, o "toma-14-dd-cd” acontecendo também com 3-4 de

”

3 -- "licenga...” -- assemelhando-se com 2-3 de 2. Creioc gue
esta ocorréncia aponta para mais uma possibilidade de efe-
tivagdo da cantoria. Tratarei disto mais adiante e no caprftu-

lo TIIX.



A cancdo finalizada, considerada um "Terno bom”,
estd ainda arredia, ndo inteiramente presente na meméria,
fato este revelado pelo comentdrio de D. V. "--...Pera af,
deixa eu ver se ey pego”. Novos versos sdo ditados para que o
ensaio prossiga.

As cancdes 4 e 5 n3o se constituem enquanto tal.
830 pequenas frases, tentativas para "pegar” o Terno menor,
perdidas pela presenca marcante do Terno maior, o da Estrela,
que aqui, inadvertidamente, insiste em se iniclar. "Pegar” e
"perder” da meméria, a traidora meméria, que, desconsiderando
o cansaco fisico, a garganta que ddi, a grande dufagéo das
notas, insiste em sobrepor o da Estrela ao mals pequeno -- ao
"modo mais simples” --, privilegia o dé ao si e provoca uma
guerra tonal, uma "guerra al danada” (pg. 58).

Enguanto tentativas, os repertdrios de 4 e 5 foram

incluidos na escala de 6, a seguir:

5 0 JI0

o

___ESZB-O

= & © @ #H6 ©° Ho
#0 cT

O C. T. em si aqui se repete, afirmado pelo mesmo
ré4 e pela fragilizacdo do d6 sustenizado. Com a execugdo
muito semelhante & anterior, deixo de comentar com tanto
vagar esta cancgdo. A novidade aqui, além da terminacdo da
cancdo em sol$ -- fora do C. T., portanto, e 1inusitado ate
entdo surge na escala apresentada que, com relagdo a cangado
3, exclui o sol natural, mas acrescenta o 14, o ré e o fa,

todos naturais. Destes, o ré e o fd4 apresentam-se como possi-



26

bilidades "non-gratas”, presentes nas tentativas de 4 e de 5
pols trazem consigo a memdéria de modo maior, o da "estrela”
:V: "-- Por causa desse ai a gente perde o outro!”. O reper-
tdérioc amplo, neste momento, restringe o desempenho(s) por um
lapso de memdria —- este lapso ndo como esquecimento.

Note dque "perder” nao €& agqui, necesgariamente,
"egquecer”, mas ndo conseguir viabilizar a execucgdoc de um
Ternb de 1imediato, pela interposi¢do de outro Terno. A
"meméria” deste se impde, e dail, as tentativas de "pegar” o
Terno menor, trazé-lo a tona, retird-lo da sombra. Mas basta
de minhas interpretag¢des, por enquanto. Deixo falar os canto-
res: I: "-—- Tem que pegatr um tom mais baixo, cansa nuito”.
(pg. 53)

Eis a busca da altura confortdvel para as vozes. Em
realidade, nota-se que a partir da cancdo 1 —-- cuja escala &
toda natural --, acontece uma crescente cromatizagdo dos
tons. Sons outros sdo experimentados como registros possiveils
para a producdo do Terno. Mas também, tais experimentagGes
parecem indicar para a confortabilidade das vozes, a tentati-
va de acomodacdo. O que se verifica nestas primeiras cancgdes
comentadas € que estas tentativas buscam o conforto subindo
os sons, sustenizando-0s em sua maioria, embora gse verifigue
que as escalas apresentam, gradativamente, seu infcio em tons
mais graves. Observo qgue a tendéncia de "subida” € comum
entre grupos 1ndigenas brasileiros (ver em MENEZES BAST0S:
1989). O que acontece aqui, porém, é que estas primeiras
tentativas ndo satisfazem o grupo de cantores, sendo solici-

tado o "tom mais baixo”, indicando talvez gue a comodidade



dese jada encontra-se sim na "descida”, contrariamente ac dque
acontece entre nossos indios.
A cancgdo 7, nova tentativa para o Terno menor, tem

a 8eguinte escala:

Pode—

oy
-
D

£
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o ©
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O "tom mais bhaixo"” aqui atingido elimina as croma-
tizacbes e limita a escala a sgsete graus, no ddé central.
Retoma, portanto, a escala da cancdo 1, com a diferenca de
que agui o f& é aceito. Esgsta aceitacdo parece se dar, no
entanto, porque estdo ainda os cantores almejando "pegar” o
Terno. E C. que inicla a misica, com ag cantoras fazendo um
rdpido aparecimento em 0-1, mas sé afirmando seu canto efeti-
vamente na metade de 1-2. E al que acontece a 938 no baixo. No
segmento 2-3 C. rende-se as cantoras e, saltando uma 2M},
encontra a unicidade. 0 C. T., sem as cromatizacdes, retorna
ao dg.

Nesta cangdo, acontece a predomindncia do intervalo
de 2M}, egpecialmente nos segmentos 3-4 e 4-5, onde oS
contornos se ddo de forma mais econdmica, sem experimentos.
Na finalizacdo da cancdo, pela primeira vez D. V. introduz a
"oz alta”, 88 acima (ver texto pg. 40, 41 e nota 31 do
capitulo anterior).

Embora a comodidade pareca ter sido alcangada, a
ponto de aparecer finalmente a 338 voz do Terno, o8 cantores

”

continuam insatisfeitos. ”"-- Ainda ndo deu!”, diz D. V.. O
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gque hd de errado aqui? A nona no baixo? 0 tom ainda mais

baixo? O C.T. em dé? X. também ndoc entende, pois "-—- Agora
gue tava bom (...)". C., como um lamento, diz que gosta mais
do outro, o da Estrela, aquele que, desta vez, ndo se faz
presente.

D.V. 1nsiste novamente em querer saber sobre o

Terno pequeno, outro agora, ndo o gue acabara de ser cantado,
outrora identificado como pequeno também. Trava-se entdo uma
pequena discugsdo entre a cantora e C. que reafirma, exemnpli-

ficando com um pegueno trecho em 8,

=

B

—H
$

D
Ao |

gue o©O pequeno era o gqgue havia sido céntado a pouco. C.
exemplifica com um pequeno trecho do segmento 4-5 da cangao
anterior, alterando, na pressa, o intervalo de 2M¢ para 3M¢b.

D.V. ndo concorda e tenta, em 9, 1niciar o Terno
mais pequeno (ver nota 1). A frase cantada acontece em saltos
de 2M e m¢t num desenho que, partindo do IV grau, desce para
o 1II, retorna ao IV, onde permanece por 2 meios tempos, e
desce novamente para ré. N3o hd continuidade. Solicitada, a
outra cantora diz que: I: "-- Aa, aquilo 34 perdi” -- o
perder aqui, sim, como esquecimento ou, mais que 1380, Como
algo apagadoc da memdria.

A cancdo 10 realiza este modo mails pequeno. D. V.
tenta pegar o Terno por duas vezes, experimentando intervalos
de 2mé (fé;mi) e 3M¢{ (mi—-dé). Mas € somente no segmento 2-3,

terceira tentativa portanto, que a cangdo se firma, em 2Mé
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(ré-dé). O C. T. em dé é aqul muito claro, suportando todas
as nuances da cancdo, em todos os segmentos. O dé# aparece
rapidamente em 4-5, sem, no entanto, comprometer o C. T.. Ao
contrdrio, seu aparecimento libera um pouguinho da tensdo que
estd na d6rbita de d6, atuando como uma ponte para o primeiro
movimento ascendente da cang¢do -- ré, dé, ré, mi. Em 5-6, o©
C. T. volta a impor sua forga atrativa sobre mi em saltos de
2My. 6-7 repete inicialmente o desenho de 5-6. Mas em seguida
dé explode na V (sol), passando por mi, f£d4. No restante do
segmento, novamente mi, fd, mi suavizam a volta ao C. T.. A
finalizacdo em 7-8 pelo baixo e D. V. abrange 2 oitavas,
tornando a aparecer a voz alta, com a voz do meio, contralto,
ausente. 0 desenho, unissono, ¢ econdmico, 2M¢ e |, em
diregdo ao C.T..

Para a surpresa de todos, este Ternoc foi achado.

Mas reté&-lo € outro "papo”! Abaixo, a escala de 10; incluindo

S:

3,0

Y
il
o n

. P T
6 #6 ©
7

11, 12 e 13 sdo novas tentativas gue sé se realizam
em 14. A escala da cancdo 14 inclul os repertérios das
tentativas:

u,iz,
13y [7

P

D
v}

(0]

CT

As discussdes qgue entremeiam as tentativas 11, 12,
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13 e 14 s3o muilto reveladoras da teoria musical deste grupo.
A tentativa frustada de 11 sugere a C. "pegar”: "-— (...) os
versos (i) que a gente mais ‘td acostumado a cantar, e
(encaixar) dentro desse ... do antigo verso (ii) que a gente
cantava” (pg. 55-56). Esta sugestdo é experimentada em 12,
sem Ssucesso, no entanto, porque entrou na cantiga do outro,
na observacdo feita por D.V..

Quando C¢. fala "versos” pela primeira wvez (i),
parece ndo haver duvidas de que, a que ele ge refere €& a
"letra” da cang¢do, o mesmo ndao se podendo dizer sobre o
"antigo wverso” (ii), af parecendo referir-se a misica, me-
lodia. Mas repare: dividimos a letra do Terno mailor -- o da
Estrela -- em estrofe e refrdo. Vemos, na cancdo 2, dque a
egtrofe €& composta por 4 versos(®) e o refrio poer 6
versos{’) . J4 nos Ternos menores, cancdo 3 e seguintes, a

estrofe também € composta por 4 versos mas o refrdo apenas

por 2, "Ai dar o viva/o ano novo". 0s verscs das estrofes
sdo, na verdade, "encailxados” tanto no Terno maior, o da
Estrela, enquanto nos menores (menor e mais pequeno) —- ver
cancdo 3 (maior), 7 (menor) e 14 {adiante, mais pequeno), p.

ex., 08 versos do refrdo nido se dac exatamente assim, onde os
da estrela 86 se "encaixam” no da estrela, e "Ai1 dar ..." nos
Ternos menores.

A sugest3o de €. aparece, entdo, como uma ar-
madilha, pols os versos que mais egtdo acostumados a cantar
parecem ser os da estrela, que tdo insistentemente gquerem se

iniciar em quase todas as can¢des, e que ndo sSe encaixam no



101

Terno menor, supostamente o que aqui se entende por "antigo
verso”. A célebre divisdo entre lelra e miusica agui ndo pode
ser aplicada pois ambos enviam para o mesmo: a ¢£apngdo ~—-
entre os cantores, para o Terno. A cangao ¢ o todo, (Ver
MENEZES BASTOS: 1989; 222-223) o sistema. Isto posto, o Terno
(cancdo) maior ndo encaixa no Terno (can¢do) menor, e C.
verifica 1isto em sua tentativa. A intengdo de um ndo €
realizada em outro. E D.V. alerta: "-- N3o, jJd vai na, na
cantiga do outro, vé& ¢".

Entendo que, corroborada pela exegese nativa,
cantiga € aqui empregada quase come cangdo, onde letra e
musica estdo estruturadas como um todo. Mas C. 1introduz af
com outra categoria, o ritmo, num misto de justificativa, por
sua tentativa frustada e de acusagdo a D. V., colocando-se
como seguidor daquilo por ela iniciado.

Note que em 11 D. V. tenta, em 1-2, o salto de 3M{§,
em 3 colcheias, mi-mi-dé. Recomeca a mesma instdncia em 2-3,
8a acima. Pdra af. D. I. retomando a frase interrompida por
D.V., parte do d¢6 central, ascende 3M e termina com um Or-
namento. €., neste meio tempo, também desenvolve o desenho
sugerido pela 3M¥ mi-dé e mantém este uUltimo por 3 colcheias,
subindo novamente para mi, no tempo de uma SsSeminima.

Em 12, D. V. inicia exatamente com o mesmo interva-
lo, novamente ‘interrompido. C. acompanha desenvolvendo o
mesmo movimento que em 11. Com pequena variac¢do, a duragcdo ¢é

basicamente esta:
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Quantc ao intervalo,

am 3M

e & acentuagdo:
il > > -
A
) N i
VR G S S N Y Y s
- 4 + 5 -
O ritmo de C. parece ser a somatdéria destas 3
perceblidas todas no motivo
£
Fad) "i) ‘]l) [t,
—r—y
Mas em 13, D. v.,
mals pequeno
Ela

instancias que,

desencadeiam todo o restante da cangao.
apés abandonar o© V grau, reencontra o Terno
uma sequéncia de mi-mi-dé-dé-mi-ré-4dé-da.
animada, 1ncita os cantores a acompanhd-
e desta vez
0 gue, entao, levou a sua
pequeno

cantando
¢ Terno e,
mals

Na

l'pegouli
onde finalmente o Terno
a instancia mi-mi-d¢6 transfor-
1-2.
é

Noto que o motivo mi—-mi-dé reapacere aqui,
Terno procurado.

la.
encaixa—se no
recusa nas tentativas anteriores?

Na cang¢do 14,
interessantemente,
tantce no segmente 0-1 quanto em
como num ato de rebeldia,

gse realiza,
em mi1-ré—-d4dé,
o gque faz esta cangao,

na-se
realidade,
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eliminar todos og saltos de 3M¢, permitindo que no mdximo
ocorra, e somente por duas vezes (segmentos 3-4 e 4-5) a 3mt.
O Terno da Estrela € aqul sumariamente eliminado.

O C¢.T. desta cangdo é novamente fixado em 46,
embora, diferentemente do que ocorre na canc¢do 10, aqui a
finalizacdo da peca se dd na suspensdo do 1 grau, ré. De
resto, os contornos desta cancdo seguem os mesmos de 10,
embora a auséncia de 3M}{ traga novidades importantes. O gque
salta aos olhos agora é o surgimento da escala pentaténica,
inédita ainda.

Na cancdoc 1%, cuja escala é:

=
’/N
0]

o Terno que se inicia € o menor, embora a expectativa fosse
de "levar" o mais pequeno. A realizacdo de 15 se dd de forma
acidentada, onde os cantores tém dificuldade de memorizar a
"letra” ditada por D.V..

A propdsito, os versos desta cancg¢do, sablamente
revelam o drama contido neste ensailo: gquantas luzes foram
vistas/sons ouvidos? Fala um Terno e fala outro Terno, mas a
porta continua fechada. Que porta € essa, que tantas dificul-
dades causa? Adianto agui gque, a meu ver, o gue vem a consti-
tuir este drama estd essencialmente na memdéria.

A dificuldade apresentada na cangdoc 15 conduz a uma
espécie de pausa no ensaio -- um intervalo. Neste intervalo

D. V. ge afasta do grupo, deixando—-os com Suas questdes.
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Anteg porém, de se afastar, D. V. comenta que a "causa” de
novamente terem "perdido” o Terno mals pequeno estd em que os
cantores s¢ cantam a mesma "tocada”. Mas notem que, sSe nas
primeiras cangfes, © Terno gue insistlia em se iniciar era o
de Estrela, aquil, claramente, é o Terno menor, ndoc sendo
portanto o mesmo.

C. Jjustifica o "erro” novamente wutilizando-se do
ritmo (ver pg. 101 e 102). Numa declaracdo algo confusa,
também em fungdo da dificuldade da transcri¢do da gravagao,
entende—-se que o0S ritmos iguais provocam a confusdo das

cang¢tes, deixando o8 cantores aténitos. Em 15 a duragao é€:

IIJ’-UJ’J’ - |

J
S

com intervalos de:
: |
r—»/+_r/+—*//k\*
e acentuacdo:
> > > >
£
7 ;
1240 1
) SO N S Y A LN ]
' x 3 FF e ;
Por ora, ndo me arrisco a tragar outros comen-—

tdrios, face a precariedade de indicios mais reveladores.

C. caracteriza esta experiéncia do ensalo como uma
"guerra danada” (pg. 58). Uma guerra, em verdade, provocada
pela "tonalidade”, interessantemente aqul configurada nos
Ternos malor, menor e mals pegueno. Vemos que, a todo momen-
to, sdo empregados termos 34 consagrados pela teoria musical

desenvolvida no ocidente(g) todavia com nuances gque diferen-—
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ciam Seu uso por nossos cantores. Se € verdade que também
aqui a tonalidade refere-se a egscala, enquanto repertdério de
sons, por outro lado ela engloba também a nocdo de melodia.
Nio &, portanto, a ftonalidade um instrumento para se cons-

truir uma melodia, mas € também a prépria.

Em 16, P., afastado do ensaio 3d em seu inicio --
episédio da cangdo 1 -- retorna ao grupo e procura, junto a
C., descobrir que Terno procuram. Entoa o Terno menor em duas
frases, impossiveis para determinar o C.T., embora dé, quer

queira quer ndo, esteja sempre presente. A escala €:

te. F
\ o
ah) 0 _©
- —— 0 ©
| & © 7
C. intervem, dizendoe que o que Se quer cantar
(D.V.) & o Terno de "modo simples”, que se cantava "antil-
gamente” . Solicitada, D. I., reclamando de sua Vv0Z ruilm,

reafirma o conhecimento da Estrela, e o esguecimento de
outros Ternos. Em 17, inicia o refrdo do Terno conhecido.
Revno em 17 o repertdério de 18 e 19 por serem todos exemplos

do Terno de Estrela:

14,18, f
FA\ a
13; 1 P o M
Y P
1 e © 7
“Também aqui a dificuldade de precisar o C.T.. Mas

onito-me neste ponto e sigo adiante, sem delter—-me em conside-

ractbes gobre estas tentativas.
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D.V, retorna ao grupo e comenta: "-- Ai, esse Terno
hoje ndo duer sair”. Dispersa, retoma em 20 o da Estrela,
pensandoe em mais pequeno. Volta em 21 e interrompe 1logo em

seguida. A escala de 20 e 21:

1,
20 A o
. 12 S HET @
T _,U Al
i

Em 20 o C. T. estd claramente em d46. Em 21, 148 €
tentado, mas prontamente abandonado.

A dispersdo de D. V. abre espago para os cantores.
E neste trecho que, apés os versos da nova cangac serem
ditados, D. I. pergunta, numa quase afirmagdo, se € para ser
cantado ¢ Terno da Estrela. Pela sua colocagdo anterior
{(pg. 59), este lhe é 0 mais cdmodo, pela sua voz e pela sua
memdéria.

A cangdo 22 tem sua escala 1gual a da cangdo 2,

também um Terno maior, o da Estrela:

~

L 9%}
M
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T
Seu C.T. porém, agquil, a muito custo se define em
dé. A cancgdo, iniciada por C. em dé, foge as Terminag¢les das
frases no C. T., como ocorre na cancao 2, preferindo o mi. No
entanto, a memdria do C. T. permanece durante toda a pega,
apontado pela 1insistente mediante. A materializacdc de d¢

acontece no segmento 8-9, pelo baixo. Ag cantoras, feimoga-
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mente, afi contornam o C. T. dividindo as vozes entre os VII e
IXITI graus. Uma teimosgia, uma rebeldia, de ndo se render
totalmente ao Terno malor.

Agora, muito interegsantemente, os segmentos 0-1 e

1-2 seguem o desenho do Terno menor —- ver cangdes 3 e 6, Pp.
ex. —-—- gendo que em 2-3 e adiante retomam o desenho do Terno
maior -- wver cangdes 1 e 2.

A confortabilidade, tdo desejada, parece ter sido
agui alcancgada, enfim confundindo 2 Ternos. Calo-me sobre o
restante da cancdo, de resto 34 comentada em 2 e 3. Apenas
noto que D.V. volta a alertar quanto a duragdo da ultima
nota.

A cangdo 23 (rio-me com ela), é Qquase uma nova
vitima, da memdria! Agora, € o Terno menor que 1nsiste en -se
continuar, nos segmentos 2-3 e 3-4. D. V. percebe logo, em

"

2-3, e comenta qguase irdnica: "-- J4 erramos”. Porém, em 4-5,
C. retoma o refrdo da Estrela, ao que se cala D.I., e D.V.
fala novamente: ”"-- Ai, ndo, ndo, ndo, ndo € ndo C.”. C., de
maneira 1insélita confunde verdadeiramente os dois Ternocs, e

conseqgue a anuéncia final dos cantores, algo atdnitas pelo

fato inusitado. Abaixo, a escala:

(-3

NPt
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—x1A
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¢

Esta escala € um pouco mals econdmica dque a
anterior, eliminando og cromatismos. Novamente, o C. T. agui

estd latente. E o dé sendec evitado, mas cd e 14, no refrdo,
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encontrando uma brecha para se fazer presente.

Terminada a canc¢do, onde reaparece a terceira voz
no Ultimo segmento, D. V. volta a chamar a atengdo quanto a
duracdoc da ultima nota, apelando agora ao senso estético do
grupo. A terminacdo da frase, além de grande (ver pg. ©62),
deve ser alto, "gritar alto”. Note gue a dura¢do do mi final
de D. I. e C. equivale a 1/3 do som emitido por D. V., duas
8as acima com relag¢do ao baixo. D. V. aproveita este momento
para reinvindicar sua dispensa de cantar durante toda a
cancdo para cantar somente no final, onde faz a voz alta (ver
discussdo no capitulo anterior, pg. 63). Esta voz, que segun-
do D. V. ndo lhe ¢ natural {(outra cantora costuma fazé-la),

exige—-lhe muito esforgo.

Apesar desta observagdo, D. V. acompanha D. I. na
cancdo 24, comecada por .. Esta cangdo, cuja escala €:
A |
oA &
P s
v 5 OO0 _°*°©
| e o 7

o«
mantém o C. T. em d6 numa situacgdoc semelhante a das duas
cancdes anteriores. O segmento 0-1, iniciado em si, Segue um
movimento de elevagdo até sol —— a V no baixo e fd§ nas vozes
femininas. A partir dafl as vozes deixam © unissono, Ppor um
breve periodo. 0 movimento de 2-3 apresenta—-se um pouco
alterado, com 2M¢, 3m?, 43 no contralto e 2M¥, 2aumt, 2aumé,
2M$¥ no baixo, ambos voltando ao unfssono no V grau. Este
segmento apresenta-se como um momento de tentativa, ou talvez
até de erro, mas claramente pertinente ao Terno da Estrela,

sem a possibilidade de qgue outro Terno af se 1nicie.



109

0 restante da cancdo ndo apresenta novidades no seu
desenvolvimento. Abstenho-me de continuar detalhando-a.

Findada a cancdo, novamente D.V. reclama da du-
racdo. Com veeméncia, reclama com D. I., que terminou seu
canto 2 tempos antes. Trava-se entdo uma pequena discussdo
entre as duas cantoras, intermediada por C., aqui, 0 apa-
ziguador. A duracdo do som é, percebe-se pela 1insisténcia,
de grande importdncia estética no Terno, assim CONO a presen—
ca da terceira voz. O fim "tem” que ser grande, "ndo pode”
ser pequeno. Segundo a interpretacgdo de C., tem que "dar um
espac¢o maior” (pg. 65)

D.I. alega cansaco e se contrapde a D. V., que
canta sé no final, enguanto ela canta toda a cancdo. A situa-
cdo provoca hilariedade e comiseracdo. A pacificagdo de C. dd
resultado e os cantores realizam 25, cancdo gque ndo pude
transcrever por dificuldades na gravacgado.

Desta cancdo resultam mais reclama¢des, na mesma
direcdo daquelas havidas anteriormente. E, apesar da queixa
de D. I., o ensalo prossegue.

Da cancdo 26 pude transcrever apenas o uUltimo verso
da estrofe e o refrdo, pelos mesmos problemas de gravagao.

A escala de 26:

16,

0 gque pude transcrever desta cangao acontece de

forma trangiila, finalmente bem acomodada no C. T. de d6. 08
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intervalos aqui sdo todos de 2 e 3, me M, ¥ e §. Apénas em
5-6, com a cromatizagdo do 46 pelas cantoras, € que se d4
algun contratempc, muito passageirc no entanto.

Mesmo assim, o Terno ndo agrada a D.V.. Desconfia-

da, insiste mails uma vez, cantando 27.

s

3
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Os versos escolhidos para esta can¢cdo remetem a
oferta recebida pelo Terno. Com esta can¢do, encerra-se o
ensaio.

O0s movimentos 1iniciais da can¢do repetem os 34
cldssicos ascenso e descenso, em saltos 2m e MV e 3Mé. A
partir de 2-3, ocorrem variacdes que novamente desviam a
atencdo do C. T. dé. Em 2-3, seu infcio se dd em si, quando
nas cang¢bes anteriores do mesmo Terno, este se dd normalmente
no dé —-- recebido do segmento 1-2, cumprindo apdés, O percurso

de subida-descida-subida, concluindo em sol. No segmento 6-7,

de mesmo desenho, o 1inicio acontece 1 tom acima, em mi,
herdado de 5-6, e o término em 14, inusitado. Sua conti-
nuagao, 7-8, na carona do VI grau, sobe rapidamente a si,

retornandoe para ld e finalizando ré, passando antes por fd.
Ja 3-4, seu irmd3o gquase siamésg, realiza a corrente
sol-ld-sol-mi-dé. 4-5 e 5-6 economizam o gue podem, em 2mé e
t fd-mi. Em 8-9, os cantores buscam o descenso, até si,
para, em 9-10, realizar a subida gque fecha a can¢do. Agora,

acontece em mi.
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O que gse v, a partir de 2-3, € que € buscado,
subindo um pouguinho -- algo em torno de 1 tom ou 2 --, algo
em fungdo do conforto para as vozes. O C. T. € marcante e,
embora guasge desaparega da cancdo, sujeita todo seu desenvol-
vimento. N3o € possivel se atrever a um salto muito maior que
o de 1 tom ou pouco mals, pela forga gravitacional do C.T..

"Mas um esforgo € empregado neste sentido.

O ensaio, finalmente, termina, com a desconfiancga

de D. V., o cansaco de D. I. e a disposigcdo de C.. Mas,
apesar de tudo, o grupo resolve enfrentar a barulheira -- a
misica do toca-discos —-- e realizar o Terno de Reis.

2 — COMENTARIO= O TERNO

Findado o ensaio, ¢ Terno se dd minutos apdés. E um
Terno curto, com apenas 3 can¢des. Com alguma confusdo 1nici-
al, os cantoreg instalam-se na casa de F., onde se desenvolve
a festa de aniversdrlio, e preparam-se para inlciar a can-
toria.

Rapidamente, como um ‘'flash’, o drama vivido no

ensaio € aqul apresentado, nas falas que antecedem as can-—

¢des. Anunciando o Terno, C., o 1intermediador—apaziguador-—
mensageiro, destaca a importdncia do evento. D. V., a mails
"antenada”-conhecedora-mestre—-desconfiada, duvida de sua
realizacdo. D. I., com toda gsua fleuma, reclama da voz.

Numa 1inversdo de papéis, C. comeca a ditar os

versos a serem cantados. D. V. reage e dita outros versos, ao
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que parece, diffceis de memorizar e que imediatamente D. I.
contesta. €., mais uma vez apaziguador, canta rapidamente o¢s
versos que havia ditado, t3c conhecidos, e convence D.V..

A tentativa de C. -—- 28 ~- incluo em 29, a primeira

can¢do deste Terno. Sua escala:

‘ 0
28, L
. faw

AV

R
)

)

O

e ° °
€T
Fornec¢o, de chofre, também as escalas de 30 e 31,

no mesmo togque:
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Nota-se que, em todas as cangdes do Terno, nao
ocorrem as cromatizagdes, tdo frequentes no Ensaio. As

escalas sdo0 a principio de sete sons, 28/29 e 30, mas em 31
ela passa a ger hexafbdnica, com a supressdo do f£fd natural. O
C. T. permanece em dé. e de forma mais tranguila do gque no
ensaio, como se vé adiante no texto.

A canc¢do 29 acontece de forma mais lenta, demorada

nos sons, especialmente os que terminam as frases. O unissono

€ mantido em quase toda a pecga e, gsalvo o aparecimento de uma

microtonalizacdo {na partitura representada pelo sginal +
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acima da nota), dir-ge-ia que egsta é a cancdo mais bem resol-
vida do conjunto Ensaio/Ternc. As descidas aquil sio profun-
das, atingindo o sol, nos segmentos 0-1, 8-9 e 9-10. Tal
descida ndo desestabiliza o C. T.. Ao contrdrio, a grave
tensdo do sol encontra relaxamento na tensdo de dé, rea-
firmando-o.

Os contornos desta cancdc seguem os 33 fixados para
o Terno da Egtrela, no ensaio, em 27, p. ex..

A canc¢do 30 tem seu inicio semelhante ao da cang¢do
2 {(pg. 49): o movimento de 3M}, a partir de mi para ddé, que
gse estabelece por 4.colcheias, 3M${ me 3M{. Este movimento,
lembro, ¢ o que tantas dificuldades causou, durante o Ensaio,
para o¢ estabelecimento do Terno mais pequeno. Pois ele
reaparece no Terno da Estrela, evocado pelas cantoras, em 0-1
e 1-2. C., talvez, surpreso, acompanha—-as, porém com dés e
sis, em intervalos de 2m¢ e ¢. O baixo permanece retrafdo até
o final de 5-6, onde finalmente, em mi, as vozes femlninas e
masculinas se encontram. Até entdo, desde 2-3, C. estava 1
tom abaixo das cantoras, gque desenvolveram a melodia tal qual
em 29. Estaria o retraimento do balxo aqui relacionado aos
versos, gue denunciam a espera do Terno pelos ouvintesg?

A cancgde termina com um pequeno desencontro de
vozes, em 9-10, com D. I. finalizando no C. T. e D. V. e C.
em ré.

Apesar das palmas, F., a dona da casa, pede que
reinicie o forrdé. D. I. aproveita e reclama o¢ término do
Terno. No entanto, D. V. dita novos versos, numa homenagem

conjunta a aniversariante e sua mdae.
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A cangdo 31 retoma o. desenho de 29, na resolucdao
gue vem 34 do final do ensaio. Mantém o grave sol e o C.T. em
dé. O0s degencontros entre baixo e contralte 8do pouces,
ocorrendo em 2-3 e em 9-10. Esta cang¢do apresenta-se tao
resolvida quanto a 29.

O Terno encerra-se adul e, em seu lugar, reinicia a

misica do toca-discos.
32 — MOMENTO COMPARATIVO

Retno agora as escalas levantadas nos comentdrios
sobre o Ensaio e o Terno, objetivando compard-1las e obter,
assim, escalas resultantes. Com base na etnografia apresenta-
da no capftule I, agrupo separadamente as escalas dos trés,
por assim dizer, modos dc Terno: Maior (Estrela), menor e
mais pequeno. Para melhor c¢oncluir ¢ trabalho, transponho
aqul todas as escalas para o C. T. de dé. Antes, porém,
egclarego o0 que vem a ser escalas resultantes e outros con-
ceitos embutidos nesta andlise.

Escala € aqui entendida como a classificagac dos
gsons segundo uma organizac¢do valorativa. Escala resultante €
a sIintese entre as escalas das cangdes, obtida através de
comparacoes. Através dela busca-se agul os nexos que apontem
para o sistema tonal ora em questdo -—- o s8eu plano fo-
noldégico. Por isto, nas consgiderag¢des que trago em busca de
tais nexos, utilizo-me de referenciais tipo inclusdo (I) ou

exclusdo (E) de sons -~ particulas "livres” em torno dos sonsg
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resultantes, precariamente mnedidas por sua freqﬂéncia(9).

Indico a leitura destes referenciais:

1 - I: Inclusdo - sons com baixa fregiiéncia nas escalas dos
repertérios. Leia-se, p. ex., I (1/11)

como inclusdo (de uma nota) em 1 (escala)
de 11 (escalas);

2 - E: Exclusdo - sons raramente ausentes nas escalas dos
repertérios. Leia-se, p. ex., E (1/11)
como exclusdo (de uma nota) em 1 (escala)

de 11 (escalas);

3 -+ som incluido ou excluido;

4 -0 representacdo de inclusdo na pauta;

5 =<0 representacdo de exclusdao na pauta;

6 - g centro tonal;

7 - Es: escala;

8 - (1, 2/3, 4, ...): reunido de escalas - escalas resul-
tantes;

9 - +c: mais, ou menos, conjuntiva;

10 - +d: mais, ou menos, diatdnica;
11 - +h: mais harpejada.

Quanto aos itens 10, 11 e 12 ~- +¢, +d e +h,
regpectivamente --, esclare¢o gqgue implicam numa caracteri-
zacdo das escalas resultantes. Com conjuntivo refiro-me
aquele repertério de sons cujos intervalos obedecem aos
saltos de 2M e m, sendo estes uUltimos relativos aos semitons
naturais fixos. Uma escala pode ser mais conjuntiva (+c) se
observa esta regularidade, ou menos conjuntiva (-c) —-- em

outras palavras, disjuntiva -- se, de fato, semitons cromdti-
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cos sdo seus integrantes fixos e/ou se seus intervalog estdo
em outras razdes. Com diaténico defiro-me as escalas cujos
sons sdo todos naturais. Uma escala pode ser mails diatdnica
{(+d) se observa esta regra, cu menos diaténia (-d}) -- ou
cromdtica -- se incluil acidentes em seu repertdério fixo.
Torna-se evidénte, pois, que entre estas duas categorias -—-
conjuntiva e diatdnica -- existe uma relagdo necessdria, de
implicagdo, dado que, se uma escala € mais conjuntiva, certa-
mente serd mais diatdnica (Egs-—->+c-->+d) e wvice-versa, o
mesmoc acontecendo para mencs conjuntiva em relagdco a menos
diatdnica (Eg—-—>-c-->-d).

A categoria mais harpejada -- +h(12) —— refere-se a
uma escala singular dentro da formagdo das escalas re-
sultantes. Escalas mals harpejadas sdo, necessariamente,
menos conjuntivas (Es-->-c-->+h), posto qgue s380 escalas que
se assemelham a acordes, cujos intervalos ndoc sdo necessaria-
mente os de 2M e m e onde 0s cromatismos podem ser fixos.

Abaixo, o quadro escalar do Terno Maior, o da

Egstrela:
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830, ao todo, 12 as escalas levantadas do Terno
Malior, dispersas entre Ensaio e Terno. Agrupo-as, agqui, ndo

obedecendo sua ordem de apari¢do durante o evento, mas, sSim,
considerando suas similitudes; obtendo, portanto, 3 grupos de
escalas. Destes, o terceiro, ndo encontra pares, ndo tendo,
portanto, o grau de redutibilidade dos demais. Tratarei disto
logo adiante.

As escalas 1, 17/18/19, 23, 26, 27, 28/29, 30, 31
s3o aqui reduzidas a Es (1, 17/18/19, 23, 26, 27, 28/29, 30,
31), assim como as escalas 2, 22, 24 a Es (2, 22, 24). Na
primeira resultante, observa-se uma operacdo de I -- o dd§, e
uma de exclusdo E-fd. S3o notas, cuja freqiiéncia, tanto de I
quanto de E, é muito pequena: I (1/8). As escalas mostram que
estas ndo sdo aparigdes interdependentes, ndo estando o
aparecimento de d6é4 condicionado a ausé@ncia de fd e vice-
versa. A segunda resultante, Es (2, 22, 24), também com uma I
e uma E, € mais semitonalizada que a anterior. Nesta escala a
relacdo entre I e E parece ser modificada, podendo egtar, em
Es 24, o desaparecimento de ré# condicionado ao surgimento de
fd4, e vice-versa.

A escala EMl € entendida agqul como modelo transfor-
macional das escalas dos repertérios (ver em MENEZES BASTOS:
1989 e LEVI-STRAUSS: 1980). Em sua organizagdo, o ré#, que
aparece em Es (2, 22, 24) como exclusdoc (E(1/3)), passa a
sofrer uma operacdo de inclusdo (I(2/11)), tendo em vista sua
baixa frequéncia ante um numero maior de escalas. Inversamen-
te, f4 natural, uma E (2/8) em Es (1, 17/18/19, 23, 26, 27,

28/29, 30, 31), ganha estabilidade em EMI, tendo em vigta o
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baixo Indice de exclusdoc em uma ll escalas: 2/11.

Em EMl, os semitons resultam todos em posgsibi-
lidades inclusivas, daf se podendo concluir ser EMl uma
escala mais diatfnica e mais conjuntiva. Mais diaténica
porque oS sons resultantes, que ndo sofrem operagdes, 8do
todos naturais, de d6 a si. E mais conjuntiva por ser uma
egcala estruturalmente cdm apenas dols gemitons naturais
fixos, o restante se apresentando como particulas livres.

EM2, apresenta-se como uma irregularidade dentro do
qgquadro do Terno Mailor. N3o se encontra af similitude com
relagdo a outras escalas. Sua forma é harpejada -- dd-mi—1d
-- ndo verificada anteriormente, e o 144 aqul aparece unica e
isoladamente. EM2, apresenta-se, poils, como sendo uma
singularidade no Terno Maior, mends conjuntivo a mais harpe-
Jado.

Temos entdo que, para o Ternc Maior, suas escalas
resultantes sdo:

EM1 => Es -> +c¢ > +4

EM2 => Eg -> -c -> +h
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QUADRO ESCALAR I1I
Agrupo as escalas do Terno Menor tal qual no Terno
Maior. Suas similitudes rednem: em 1 Es (3, 4/5/6); em 2’ Es
{7, 15, 16} ; e, en 3, al novamente irredutibilidade,
somente Es 8. Em Es (3, 4/%/6) s&o trés as inclusdes: de ré$,
s0ld e 144, todos numa operagdo de 1 em 2. Em Es (7, 16, 16)
ndo ocorrem operacoes de I ou E, resultando daf{ wuma escala
diatédnica, de ddé a si. Es 8 ndo tem paresg, aparecendo quase
como um harpejo.
Es (7, 15, 16) e Es8, entendo, estdoc mais afins com
EM1 e EM2 do Terno Maior, regpectivamente, do que
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relacionadas com Es (3, 4/5/6) —-- uma escala menos diatdnica
e menos conjuntiva pela presenca de dé¢ e fd#. Assim sendo,
apesar de um certo receio, deixo de subtrair uma escala

resultante do Terno Menor, entendendo que agqui hd, na reali-

dade, trés resultados. Desta forma, traduzo Es (3, 4/5/6)
para escala menor zero (Em0), Es (7, 15, 16) para escala
menor um (Eml) e Es8 em escala menor dois (Em2), sendo que

tais escalas caraclterizam-se COmO:

EmQ. => Es -> -¢ ~-> -4d;

Eml => Es -> +c -> +d; e

Em2 => Eg -> —-c -> +h.

Q0 Terno mais pequeno, de apenas duas escalas, tem
uma resultante com 2 inclusdes: dé# e si. E uma escala curta:
retiradas as inclusdes, resulta uma pentatdnica. O quadro

egcalar e escala resultante do Terno mals pequeno:
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QUADRO ESCALAR III
Onde

Empl => Es -> +c ~-> +d
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Temos, portanto, como escalas do Terno de Reils, uma
gama de possibilidades, assim como temos também algumas

possibilidades de Ternos. Vejamos:
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QUADRO ESCALAR IV

0 quadro escalar IV informa, num uUnico momento, as
escalas resultantes obtidas. Em sua composigdo vertical temos
que: para ¢ Terno Maior sdo duas as escalas resultantes; para
o Terno Menoyr, sdo trés; e, para o Terno mais pequeno, apenas
uma. Recuperando as rdpidas discussdes apresentadas em torno
dos quadros escalares 1, II e III reafirmo a dificuldade em
encontrar uma unica escala geral, tanto para o Terno Maior
guanto para o Menor. Note-se que, tanto na primeira coluna
quanto na gequnda, as escalas apresentam nuitas diferencas
entre si. Para obter uma resultante (pensando ainda na forma-
cdo wvertical do quadro) em cada coluna hd que se proceder a
uma gérie de operagfes matemdticas que confirmem cada nota

apresentada em sua frequé&ncia, em sua forcga de atragdo e/ou
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repulsdo, entre outras, e que, dentro dos limites deste
trabalho, ndo € possivel realizar. Opto, portanto, em limitar
aqui a busca de escalas resultantes gerails, para observar os
nexos gque ligam as escalas resultantes, por assim dizer -~-
parciais, dos trés Ternos.

0 olhar 1lang¢ado, agora no sentido horizontal no
quadro escalar IV, revela em 0 (zero) uma tnica escala cromd-
tica (Em0), mesmo retirahdo dela as inclusées, realizada no
Terno Menor (coluna 2). Esta escala estd na propor¢do menor
aqul verificada —- de 1 realizagdo para 3 possibilidades --
indicando, talvez, um cardter excepcional desta organizacdo
dentro do sistema cancional que busco entender. Esta escala
foi classificada, a pg. 121, como menos diatnica e menos
conjuntiva.

Em 1, na linha imediatamente abaixo de 0, temcs a

realizagdo probabilfstica 1inversa da anterior -— de 3
realizactes em 3 possibilidades. A escala EM1, tirante as
inclusdes, € em tudo semelhante a Eml, toda natural. Empl,
aparece aqui ~- também salvo as inclusdes, -- como uma,
suposta, reducdo de EM1I e Eml. De fato, Eml parece ser a
escala modelar, onde EMl aparece como sua ampliada e Empl

como sua reduzida. Acontece af uma interredutibilidade, na
mesma direitura da preconizada no final do Ensaio e no proé-
prio Terno, quando as can¢fes sé alcancam estabilidade no
momento em dque congregam, num mesmo canto, comodamente,
partes do Terno menor com partes do Terno Maior.

Todas as trég escalas foram anteriormente (pg. 119

a 121) classgificadas como wais diatdnica e mais conjuntiva.



124

A linha 2 deste quadro escalar IV, numa proporgdo
de 2 em 3, apresenta duas organizacdes de sons, atipicas
neste trabalho. Leio-os como escalas em forma de harpejos.
Ndo apresentam C. T. embora EM2 sugira um acorde de ldm e Em2
de fdm. ?

Tanto EM2 quanto Em2, sdo tentativas para "pegar” o
Terno, todas frustradas e abandonadas imediatamente. Ao
contrdrio de outras tentativas que conseguem Se realizar em
uma cancdo, e por isso foram inclufdas nas escalas dos
Ternos, com EM2 e Em2 isto ndo acontece. Para EM2 e Em2,
encontro c¢lassificacdo em menos conjuntiva e mals harpejada
(ver pg. 119 e 121).

0 Terno Maior, o da Estrela, apés uma demorada
construcdo no Ensaio, realiza a cantoria do Terno de Rels, em
26 de dezembro. Sua escala resultante parcial -- EM1 --
revela-se como dentre todas, a que mais possibilidades so-
noras apresenta, embora seja mais diatdnica. Algo assim como
o que se observa numa repregsentacdo grdfica de uma estrela:
um nucleo e suas pontas, indicando diregfes miltiplas. Este
nucleo, percebe-se sempre em dé, a densidade mdxima. 0 Terno
menor, em suas duas resultantes, é de fato menor em EmO,
embora seja esta uma escala menos diatdnica. Mas Eml despe-se
de toda possibilidade. Ela € toda crua: sauda o Ano Novo,

devorando-o. © Terno mais pequeno ¢, em tudo e por tudo, o

"mais pequeno”: mais denso, mals diatdnico.
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4 — BREVISSIMA NOTA SOBRE A “LETRA™

As "letras"” das cangles sdo aqui, apenas de forma
ruito tangencialmente tratadas. Conforme indiquei na apresen-
tagdo deste capftulo (pg. 86), letra e musica conformam um
sigtema, na cancde. Ndo obstante, ndo afirmo serem egstes dois
elementos a mesma "coisa”, postb que, em algum momento, na
cancdo, a letra reporta-se a lingua e a nuUsica a nugica,
diga-se asgsim, instrumental. Ambas porém, npugica e letra,
subretem—se a uma compatibilidade anterior, a nivel de musica
¢ lIingua, evidenclada na cang¢do. Sendo assim, se Jleira e
mUgsica ndo dizem, necessariamente o mesmo na cancdo, também
nada dizem separadamente. A gangdo ail, pois, estrutura estes
dois elementos (ver, para uma digcussdo mais aprofundada, em
MENEZES BASTOS: 1989; FELD: 1982; IMBERTY: 1979).

No Terno de Reils, assim como sua musica aventa trés
possibilidades de realizacdo em trég modos diferentes, inter-
cambliando tons, também a letra aqui se comporta com alguma
semelhanca. Em linhas gerais, a letra das cancdes dos Ternos
divide-se em estrofe e refrao{10). 4 primeira, invariavelmen-
te formada por quatro versos, e o gegundo, formado por dois
ou seis versos. Os versos do refrdo, como 34 comentado &
pg. 100 e nota 7, a principio, identificam o Terno a Ser
cantado. Isto vale especialmente para o Terno da Estrela,
cujo refrd3o € de seils versos e tem a estrela cantada em sua
letra. © segundo refrdaoc, "Ai dar o wviva/o Ano Novo"(ll), é

cantade tanto no Terno menor guanto no Terno mals. pedqueno.
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Af, pois, o entendimento de que outros elementos atuam Junto
para definir uma cangdo.

A letra das estrofes, dentro da seqgiéncia modelar
do rito (ver Introducdo a pg. 08), marca a seqii&ncia do rito;
em linhas gerais, consta de uma parte de anunciag¢do, uma
parte de cumprimentos, uma de pedido de ofertas, e uma de
despedidas. Durante o ensaio, enguanto este se desenvolve
como uma série de tentativas em busca de um Terno/tom mais
confortdvel, as letras das estrofes parecem sempre se repe-
tir: sempre anunciando o Terno, que ndo "quer sair” (D. V.,
pg. 60). Isto se d4 até a cangdo 21. A partir de 22, gquando a
mUsica ganha estabilidade com a opgdo do Terno Maior (ver
pg. 61), também a letra desaharra-se dos lagog da introducdo,
revelando-ge, enfim. Abaixo, apresento todos os wversos das
estrofes cantadas entre Ensaio e Terno, em sua sequéncia de
aparigdo em todo o evento (1eia"se, no gquadro abaixo, o
numeral como ¢ numero d4a cangdo no capltulo I e as abreviatu-
ras M, m e mp como (Ternos) Malor, menor e maisg

pequeno) :



127

2.4 - Chegamos na sua porta / na beira do seu terreiro / para tocar e cantar // licenca peco primeiro.

.o - - /- / para tocar e cantar / licenca pec¢o primeiro.

o
a
|

Viemos de 14 tdo longe / passando areias de pé / viemos Lhe visitar / voc& e sua mulher.
E| 7.m - ... estou em sua porta / na beira do seu terreiro / para tocar e cantar / licen¢a pego primeiro.
N [10.mp - Eu cheguei na sua porta / botei o pé na calcada / uma voz me respondeu / que a oferta estd guardada.

S {l4.mp - J4 que estou na sua porta / na beira do seu terreiro / para tocar e cantar / licenga pego primeiro.

A |15,

Gragas a Deus que eu )4 vi / luz nessa casa luzir / fala um e fala outro / nada dessa porta abrir.
I [22.4 - Viemos de 14 tdo longe / passando areias de pé / viemos lhe visitar / vocé ¢ sua mulher.

0 |123.M - Aqui estou na sua porta / na beira do seu telhado / mande abrir a sua porta / pelo seu nobre criado.
24.M - Porta aberta, luz acesa / ¢ sinal de alegria / mande o nosso entrar / com a nossa companhia.

26.4 - - /e /- / prd suas filhas solteiras.

\[N
~
=X

'

A oferta que vds desse / foi dinheiro miudinho / Deus te dé nuita gadde / prd criar os seus filhinhos.
29.M - Aqui estou em sua porta / na beira do seu terreiro / para tocar ¢ cantar / licenca pego primeiro.

30.M - 'T4s com a tua porta aberta / tua luz j§ estd acesa / decerto ‘tds esperando / nosso Terno com certeza.

O Zxmme

31.M - Senhora dona da casa / winha flor de laranjeira / Deus te d& auita sadde / prd suas filhas solteiras.

Trato agora apenas ao gue salta aog olhos.

Observa-se que 0SS versos se repelen, indepen-
dentemente Ho modo do Ternc cantado. E o que se verifilca, p.
ex., em 2, (3), 7, 14 e 29, respectivamente Ternos Maior,
menor, menor, mals pequeno € Maior, com algumas alteragdes
paradigmdticas: "aqui estou" / "chegamosg” / "3jd que estou”.
Ou ainda, re-combina¢bes de versos, numa operacdo sintagmdti-
ca, como ocorvre em 23, onde os dois primeiros versos asseme-
lham-se a 2, 7, 14 e 29, e os dois ultimos apresentam-gse pela
primeira vez. A letra, poils, aﬁarece agul com elementos
intercambidvels, de certo modo assemelhando-se asg "particulas
livres” da musica. No entanto, a letra agqui parece ir "ao
gabor da musica” -- como diriam os Kamayurd, a letra indo
"dentro” da musica (MENEZES BASTO0S: 1989; 222-223). A1 a
misica torna-se o© sujeito da can¢do, a letra sendo seu
objeto.

Ainda uma observacdo quanto aoc que envia a cancdo
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do Terno de Reis. Tanto letra e misica aventam, em sua estrﬁ—
tura, possibilidades de realizacdo: possibilidades para tocar
e cantar. Estas possibilidades se realizam no dmbito da
troca, do intercambio. Vejamos com mais vagar esta questao.
Durante todo o comentdrio sobre o Ensalo, mas,
especialmente, nas comparacdes do item 3, constrdéi-se a idéia
de gque, para os 3 modos de Terno correspondem escalas
resultantes. S3o todas escalas diferentes entre si, mas que,
como demonstra o quadro escalar IV (pg. 122), podem ser
agrupadas tendo em vista algumas semelhancas e degseme-
lhancas, descritas durante todo o item 3. Tals semelhancas e
dessemelhancas reportam-se a natureza dos sons gque formam
cada escala e como se estruturam dentro dela. Lembro que tais
escalas sdo "resultantes parciaisf de cada modo de Terno e
que, portanto, sintetizam o comportamento dos tons das

cancdes anteriormente registradas. Durante todo o ensaio

vemos que, em cada nova tentativa em busca de determinado
Terno —- que postulo ser a busca da confortabilidade dentro
de uma ‘'performance’ adequada (ver capitulo III) ~-- diversos

sons sdo experimentados. E esta experimenta¢ao vem, quase
sempre, a reboque, da tentativa anterior. Explico-me melhor :
embora haja determinados sons, bem como o C. T. em d¢é, gue
pela sua sistematicidade e recorréncia parégam estar 1rrever-
sivelmente inscritos no sistema tonal do sistema cancional
Terno de Reis, alguns outros sons parecem desfrutar de certa
liberdade dentro deste mesmo sistema tonal. Tals sons apare-

cem como inclusdes ou exclusdes nas escalas. Nas tentativas,



129

eles aparecem como alternativas em busca do Terno confortda-
vel, embora quase sempre sejam abandonados logo em seguida.
Estes song "livres” negociam com og sons "fixos” posgibilida-
des de realizagdo. Aparecem aqui e ali, sdo dados e recebidos
(note-gse que na Escala resultante Em0 do Terno menor alguns
"sons livres"” s8o incorporados ao repertdrio fixo de sons),
numa relacao de troca entre os modos do Terno, tanto que
confundem o©s préprios Ternos. Lembro que a resolucdo do
ritual se dd na combinagdo entre segmentos do Terno menor e
do Terno Malor. Entendo, portanto, que, para serem tocados,
0S sons negociam, musicalmente/culturalmente, sua estabilida-
de.

Com a resolugdc do plano musical, a "letra” do
Ternc revela-se. N3do tenho aqui condig¢des de tragar co-
mentdrios mails aprofundados gobre os nexos lingufsticos
destes versgos, o que demandaria um outro estudo. No entanto,
detenho-me aqul em observar o tema que subjdz ao ritual do
Terno de Rels, onde o negécio musical estd embutido. Recu-
perando MAUSS (1982), em seu "Ensalo sobre a dddiva”, o tema
aquili é o dom desnudado de sua "aparéncia de gratuidade” {(ver

CARDOSO DE OLIVEIRA: 1979) revelando a reciprocidade obriga-

tdéria. Para que o Terno seja tocado e cantado {("dar") para
alguém {("receber”) é preciso que haja uma oferta
("retribulr”). Consuma-se al o negécio social, 3j& previsto

anteriormente, na musgica.
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Ver adiante, todo o comentdrio do ensailo.

Durante o ensaio, os cantores buscam insistentemente
encontrar © Terno "mais pequeno”, o "menor", que
descubro serem dois. Mas og cantores ndo té&m nomes
para estes Ternos e, por isto, denomino-os de menor e
mais pequeno. Ji o Terno maior é também chamado pelos
cantores, além de maior, como o da Estrela.

Segundo MENEZES BASTOS (1989; 220), o "ordenamento
taxo axiondmico do material sonoro-musical”.

Ainda segundo MENEZES BASTOS (1989; 257) a escala €
entendida c¢omo "paradigma, classificagdo de sons
(discretos) reorganizados axionomicante”.

Elevacdo e gravidade, céu e terra, aqul sSe mascarando.

Tomando de empresdrio o conceito Chomskyano de
desempenho -- "performance” (CHOMSKY: 1985).

Agora enquanto "frase ou segmento frasal em que hd um
ritmo (...)" (CAMARA CASCUDO: 1986; 240).

E no refrio deste que a "estrela” € 1identificada,
extrapolando para a forma pelo qual este Terno ¢€
conhecido. Também o refrdo aqui € longo, de 6 versos,
o que parece determinar este, como o Terno maior.

Para uma muito rica discussdo sobre o assunto ver enm
MENEZES BASTOS: 1989 o primeiro capftulo.

Com "precariamente medidas por sua fregqiéncia”
refiro-me a auséncia de cdlculos matemdticos. Se
considero alguns sons enquanto "particulas livres”,
sujeitas a atracdo ou repulsdo pela forca gravitacio-
nal dos sons fundamentais, € porque subentendo que a
estruturacdo dos sons estd submetida a determinadas
leis, tanto guanto, mas num outro plano, a estrutura-
cdo de dtomos na FIsica. A determinacdo de tais lels
demandaria uma reflexdo muito mais profunda da que por
ora alcanco. Todas as elocubracgdes mentals que agora
desenvolve sdo, apenas, i1naugurais. Daf, precdrias.

Esta diferenciacgdo ¢ feita por mim, o© observador,
embora alguns cantores do Terno expliquem a formagdo
de sua cantiga mals ou menos assim: vocé pega 03
versos que vocé quer cantar e depois canta "Al dar o

”

viva ...", ou "La no céu tem sele estrela
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Segundo a orientacdo nativa, se a data a ser comemora-
da € a do dia de Reis (06 de janeiro), o refrao passa
a ser "Ai dar o viva aocs Santos Reig”; se de Santo
Amaro "Ai dar o viva a Santo Amaro”; e assim por
diante.
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CAPITULO III

BUSCANDO ENTENDER A MuUSICA

DO TERNO DE REIS
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Uma vasta gama de asgsuntos relaciona-se com o tema
desta dissertacgdo que, por sua vez, suscita, ela mesma, no
seuy desenvolver, inumeros questionamentos. Ndo gse pode de
tudo tratar, pois corre-se o risco de, ao cabo, nada dizer
concretamente. Portanto, no recorte gue aqui fago, e gque
explicito, logo abaixo, deixo de tratar tfemas importantes
relacionados ao Terno de Reils, como a religido e a nusica
tradicional portuguesa e em seu desdobramento acgoriano. Penso
trabalhar tais questdes num futuro prdéximo.

Entre os vdrios recortes possiveis, oplto agqul por
trabalhar em duas vertentes: tracar, em linhas gerais e
inaugurais, o entendimento que fago da musica relacionada com
o entendimento da misica sambaguiana; e observar o rituwual do
Terno de Reilis enquanto um evento de ‘performance’
cultural/musical. Inicio, tentando resgatar o fio gque me
conduziu durante todo o trabalho de campo, em parte etno-

grafado no capitulo I.

i — PARA “PEGAR” A MUSICA DO TERNO DE REIS

Sambaqui ndo ¢ o Alto-Xingu, ou Trobriand. Tampouco
0os sambaguianos sdo (ndios, "selvagens”. 0 sentido de tails

afirmagbes estd em que, gendo Sambagqui, ali, tdo pertinho,
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por vezes gquase nenhgma diferenga se percebe entre as
culturas do observado e do observador. Sendo assim, € de se
esperar gque inumeras categorias tdo familiares ao modelo do
etnégrafo sejam também empregadas correntemente no modelo do
nativo. A diferenca estd em saber se, quando enunciamos tais
categorias -- etnégrafo e nativo —- dizemos a mesma colsa.
Categorias tais como ritmo, fom, tfopnalidade. medo, allo,
baixo, etc., sdo frequentemente empregadas pelos fazedores da
misica do Terno durante o evento estudado. Assim, se faz
necessdrio tomar emprestada a palavra dos exegetas nativos e
esclarecer tais "colsas”.

Antes, porém, ainda uma observacgdo sobre o}
estabelecimento da diferenca. 0 ser sambaqulano, Xinguano ou
trobriandés e o ser antropdélogo sdo constru¢des empilricas e
epistemoldgicas. Ndo 86 porqgue em lugares diferentes as
coisas acontecem de outra maneira, mas porqué

"{...) vemos asg vidasg dos outros através
de lentes por nds lapidadas, € gque o083
outros véem as nossas vidas através de
suas prdéprias lentes, cuja lapidacdo foi
feita por eles”. (GEERTZ: 1688; 9)

As distdncias gue me separam -- eu, um antropdlogo
-—- de wum fndic xinguano cu, ainda mais, de um "selvagen”
trobriandés, sdo percebidas ndo somente porgque sua lingua ou
seu gistema de parentesco gsdo diferentes dos meus, mas também
porqgue pertengo a uma tradig¢do académica que procura no oulro
mais longingiio a sua prdépria identidade. Ver, portanto, o

"outro” no sambaguiano € diffcil porque este, além de compar-—

tilhar comigo a mesma lIingua, a mesma praia, o mesmo dnibus,
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estd aqui, perto de mim, tdc préximo mesmo, gue quase nem O
vejo.

Dizer que Sambaqui € hoje um "bairro dormitdérioc”
(ver Introducgdo, pg. 03) € ndo perceber que, para encontrar o
outro, ndo € preciso percorrer mais de 100 ou 1.000 qui-
l16metros, posto que a diferenca ndo é dada, ela € construyida,
e a distancia ¢ a medida do glhar que lanco para dentro e
para fora de min.

Certa vez, solicitel, durante uma conversa com uma
das cantoras do Terno, que me fosse esclarecido o que eram
"musica" e "letra" (1) —- termos, que haviam sido empregados
pouco antes. A resposta se deu da seguinte forma: -- "A

misica € assim 6: e foram ditados versos do Terno de
Reis. -—- "E a letra, Cristina, a letra € assim, p. ex.:
(...)" e foi entoada uma melodia, sem palavras. A principio,
achei um pouco estranho, pensando gque mnminha interlocutora
havia 8e enganado, "trocado as bolas”. Sé depolis de algumas
conversas € gque percebi gue tais categorias em Sambaqui ndo
possuem ¢ mesmo significado que para a teoria musical dos
musicos ocidentais. Tais categorias —-- pusica e letra -- tal
como as entendemos, parecem manter uma certa correspondé&ncila
com "cantiga" e "verso”, termos empregados a sobeja pelos
sambaquianos. A equivaléncia af, no entanto, ndo € plena,
pois uma "cantiga” nunca é apenas, dilga-se assim, instrumen-
tal, (Alids, "musica” 86 é um termo empregado, por grande
parte dos sambagquianos, quando se reporta a misica tocada em

bailes, normalmente executada por um conjunto de 1instrumen-

tos. Sdo musicas onde a lelra se faz ausente, e sido tocadas
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para a danca de casais). Uma "cantiga” sempre implica num
"verso”, sendo que este € concebido como (assim como entre os
Kamayura -—- MENEZES BASTOS: 1989) indo deniro da primeira
(ver Ensaio, pg. 56). (Tal concepcdo de cantiga assemelha-se
muito com o que agui elaboro para g¢apcdo -- ver pg. 86).
Também 08 "versog” diferenciam—se da letra —- que em nossa
cultura, remete & lfngua. 0Os "versgsos” remetem sempre 4 um
rito e/ou a "cantiga” deste rito. Tem-se, portanto, "versos”
(da cantiga) do Terno de Reis, "versos” (da cantiga) do Boi-
de-Mamdo, "versos"” (da cantiga) do Pau-de-Fitas.

0s sambaquianos elaboram ainda alguns pardmetros
musicais como duracdo e altura, em termos de "grande/pequeno”
e "alto/baixo”, respectivamente, obedecendo ambos a continu-
os. Embora a tendéncia de accmodamento das vozes parega
privilegiar sons de duragdo pequena e vozes mals baixas, em
direcdo av grave, o senso estético privilegia os sons "gran-
des”, especialmente em finalizagles, e as vozes "altas”, en
direcdo ao agudo (ver todo Ensalo).

"Ritmo” e "tonalidade”, duas categorias natas do

observador, sdo também empregadas pelos sambaguilancs.
"Ritmo", conforme a pg. 101, constréi-se em tornc de pa-
rametros tais como duracdo, intervalo e acentuagdc. Tails

pardmetros enviam para a "cantiga”, que como vimos acina,

guarda certas semelhancas com mnusica. A "tonalidade”
{pg. 104}, por outro lado, parece enviar diretamente a
melodia —-- este ente de diffcil definicdo qgue tudo acolhe e,

portanto, nada ... -- em termos de “altura”. "Ritmo"” e
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"tonalidéde", por sua vez, vém a determinar o Terno (sua
cantiga) cantado, em seus modos Maior, menor e mais
pequeno‘z). Mas ndo se congela al a misica do Terno de Reis.
Também para estes natives o "tom” aparece como uma particula
importante, definidora, fundamental. "Tom"”, para o8 sambagqui-
anos, parece definir o som mais confortdvel ("pegar tom nmais
baixo”), o© som ndoc como uma mera razdo acustica, mas trans-
formado pela idéia e pelo uso. Conforme elaboro, o tom € o
som realizado pela cultura (entendida aqui como uma teia de
significados, conforme GEERTZ: 1978; 15), elaboracdo esta que
crelo apontar para a mesma diregdo de meus informantes.

0 "tom”, a "cantiga”, o "Terno” sdo todos entes
que, no evento, no momento mesmo de sua re-criacgdo (ver
adiante, 1item 2 deste capftulc) sdo "pegog” e "perdidos” a
todo instante. "Pegar” e "perder” (da memdria) sdo conceitos
que subjazem a prdtica musical, se ndo de Sambagqui, ao menos
do Terno de Rels de Sambaqui, e que remetem a cénexéo, ou a
sua auséncia, da significacdo musical.

Procuro entender esta questdo td3o crucial da memé-
ria através de ADORNO (1983: 259), quando recupera HEGEL e
sua nogdo de totalidade. Diz ADORNO, com relagdo ao conceito
essencial de sociedade que:

"Ele € em si mesmo um processo, um nexo
que 3se produz e produz o8 seus momentos
parciais, uma totalidade no sentido de
Hegel. Diante dele, subsistem somente os
conhecimentos gue, pela reflexdo critica
sobre aquele procegso, acertam a tota-

lidade tanto como ¢3S seus momentos parci-
ais”.
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Estabelego agqui wuma relac¢doc entre a memdria e a
totalidade de Hegel, nos termos em qgue aponta ADORNO. A
memdéria, poils, como nexo que se produz e produz momentos
parciais, onde "pegar” e "perder” remetem para o acerto deste
nexo. Assim € que, no ensalo, muitas tentativas frustram-se
"'no meio do caminho, por vezes sendo abandonadas, por vezes
recuperadas num momento seguinte, quando o processo se resta-
belece.

Recupero agora, de forma muito resumida, as nogdes
gque me levam a entender a musica do Terno de Reis enquanto um
gistema topnal. Antes observe gue empresto de MENEZES BASTOS,
todo o seu'constructo tedrico, elaborado tendo em vista uma
semdntica musical. Sugiro aoc leitor, portanto, a leitura
deste autor em "A Festa da Jagquatirica” (1989), para uma
apreciacdoc mals demorada deste constructo.

Como anteriormente observei, tong sdo sons elabora-
dos pela cultura. Tons sdo tensgdes. A egcala € o reordenamen-
to valorativo dos tons, conformando assim um sistema de tons.
Na escala o gepntro tonal € o lugar tensional por exceléncia,
para onde os tons/tensées confluem. O centro tonal € da
escala, o seu nexo, o0 geuy ponto. Entendo, conforme MENEZES
BASTOS (1985: 457) que:

escalas sdo constructos culturais
que sintetizam relagdes de oposigdao
tensd3o/tensdo —-- entre as partes entre si
e entre estas e o centro -- relagdo estas
gque delimitam -- e dialeticamente s3o
delimitadas -- a totalidade ou sistema
tonal. O centro tonal af é o fulcro do
sistema -- da escala, como quadro fonolé-
gico --, agqguele nexo Adorniano-Hegeliano
que se produz e produz o3 seus momentos
parciais”.
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Mas note que tons egtabelecem rela¢les tensionails,
© gque implica dizer que o tom se estabelece em guanto tal
quando . hd uma relag¢do funcional, ou seja, Iintervalo, com
outro tom. As relagdes se dao, portanto, na forma de
tensdo/tensdo, e ndoc tensdo/ relaxamento, segundo o modelo
nativo da musicologia ocidental.

Intervale, aqui, reporta-se ndo somente & razdo
acustico-matemdtica existente entre dois sons, mas principal-
mente ao seu significado enquanto entidade cultural/musi-
cal. Embora a razdo matemdtica-actistica entre sons ndo seja
ignorada, ela permanece circunscrita ao som, onde ©o tom ainda
ndo existe. A partir do momento gue este dltimo surge, o
intervalo passa a ser a mola que revela a tensdo de toda a
peca. Antes de gequir adiante, fagco uma breve observacgdo
quanto aos cenlros topals. Ndo possuo elementos exegéticos
para explicd-los, para calculd-los, ndoc tendoc encontrado
nenhuma nogdo dentro do campe semdntico/musical dos sambaqui-
anos que enviasse para tal nuclec. Todavia, 3Jd no gabinete,
obgervel a recorréncia de d¢é natural como ponto tensional das
cangdes recolhidas. Desta forma, o egstabelecimento dos C.T.
das cang¢les, neste trabalho, partem de uma audig¢do minha, e
gque pela qual me responsabilizoc integralmente.  Corro, no
entanto, este risco, poer entender, na mesma direg¢gdo apontada
por MENEZES BASTOS (1989: 500), que o estabelecimento de tais
centros vem a "subsidiar um programa de investigacdo” que
aponta éara uma psicologia da miusica, dentro da Antropologia
Cognitiva. .

No decorrer deste trabalho, caracterizo o sistema
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musical do Terno de Reis enquanto um gjistema topal. Assim
sendo, circunscrevo o objeto de meus egforgos a um sgistema
que, por defini¢do té&m no "tom” (relag¢do de tensdes), o . seu
eixo. No dizer de MENEZES BASTOS (1989: 500) o sistema tonal
"é algﬁma coisa: axiondmica, tensional. E tem expresséo
sonora”. O gistema_tonal, portanto, aponta para uma fono-
logia. Mas para dar conta de uma linguagem, a fonologia tem
que se articular com uma gramdtica. Assim, o sistema musical,
para sua expressdo, depende da articulacdo entre os sistemas
tonal e nmotivico. O moliveo sendo uma forma minima ou ainda a
"causa elementar” de MENEZES BASTOS. Portanto, estaria o
moiivo na ordem da sintaxe musical, definindo-a mesmo. Assim
¢ gque tonal/motivico realizam o plano fonoldégico—-gramatical
da musica.

Embora esteja reconhécendo aqui a importancia
fundamental do motivo, ndo procedi, neste trabalho, ao seu
estudo. Dentro dos limites desta dissertagdo, uma andlise
motivica demandaria mais tempo e espag¢o. No entanto, ndo
deixo de considerd-lo neste sistema musical, abordando-o nos
comentdrios. O que deixo de fazer 830 as comparacgdes entre
motivos, o que certamente seria muito revelador para a te-
mdtica do Termo e seus diferentes modos. -

Por outro lado, recorto as cangfes em geqmenlos.
Tais gegmentog sdo conjuntos de pmollvos que, quase gempre,
perfazem uma fragse musical. Assim procedo tendo em . vista
facilitar comparacbes no decorrer dos comentdrios e, tambénm,

porque colncidem c¢com a segmentacdo feita pelos préprios
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nativos. ao discorrer sobre o Terno de Reis e mesmo " nas
tentativas para "pegar” a cangdo, os cantores usam tal
conjunto como elemento minimo. Esclarego que tal elemento
minimo estd, agqui, no plano da expressdo fonolégica, posto
que ao nivel sintdtico o elemento minime € ¢ _motive (A “causa
elementar”). Com relagdo ao moltivo, a frase seria a forma
mékima, dado que ela configura um conjunto completo de nmoti-
vos. Os segmentos equivalem sempre a um verso da letra.
Fiﬁalmente, reporto-me agora aos modos (ver nota 2)
do Terno. Quando assim og identifico, apesar do termo modo,
nioc refiro-me agqui a uma caracterizacdo nedal do sistema
cancional, mesmo porque afirmo ser este fonal. 0Os Ternos sao
para os sambagquianos ou maiores ou menores, no sentido de seu
tamanho mesmo, Sua extensdao, medida em numero de versos.
Didaticamente, conforme sugere o¢ desenrolar do Ensalo,
destrincho os "tipos” de Terno em Maior, menor e mails peque-
no. Uma observacdo mais atenta, amparada pelas escalas resul-
tantes obtidas das comparag¢des das cancdes, revela que o
Terno Maior € o que mais possibilidades sonoras wviabiliza,
por operag¢des de inclusdo ou exclusdo de sons. E portanto
maior neste sentido também. Em sua organizagdo o C. T. €&
sempre fixado em d6, numa relacdo fortemente ancorada nos
intervalos de 2M} e 3M¢. - O de 2 suspendendo-o e o de 3
afirmando-o. Também nos ternos menor e mais pequeno o C.T. se
mantém em DS. No terno mais pegqueno, no entanto, altera-se a
diregcdo do intervalo de 2M com relagdo ac C. T., passando a
ser descendente. Este intervalo, este Terno, reafirma o C.T.

A 3M af pouco aparece, também na direitura oposta, ascendente.
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0 Terno menor mantém a 2M mas também diminui o uso de 3. O0s
intervalos menores, de 2 e 3, pouco aparecem se comparados

aocs Maiores, estando na malior parte das vezes em que ocorrem,
condicionados ao aparecimento das particulas _livres, (3)
cromatizadas em sua maioria. O intervalo de 2M, pois, parece
ser o intervalo motor da realizacgdo do Terno, em qualquer um
de seus modos.

Para finalizar, fa¢o uma breve observagdo no due
toca & semdntica musical. O problema de toda semdntica estd
na ordem da significac¢do, numa rescolucdo entre expressdo e
contetdo. Na musica, o3 nexos tonais-motivicos constituem seu
plano de expressdo, e o c¢édigo, regras elementares, seu plano
de conteudo. O que busco, neste trabalho, € apontar para
estas direcgdes; da significagdo, nas suas implicagdes entre
gignificante e sgignificado - o significante no 3ambito da
expressdo e o gignificado no ambito do pensamento.

As implicacgdes de uma abordagem semdntica da musica
sjo mnuito maiores e mais complexas do que alcango deslindar
agora. No limite deste trabalho, aponto apenas para a 1m-—
portdncia de gue esforgos sejam dispensados para a apreensdo
da significacgdo musical, uma hermen&utica nos termos postos
por NATTIEZ (1975) e desenvolvida, entre outros, por SHEPHERD

(1977 e (1990)) .
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2 — O TERNO DE REIS ENQUANTO T“PERFORMANCE®™ MUSICAL

0 ritual aqui estudado se dd em dois momentos
distintos: o Ensaio e o Terno propriamente dito. O Ensaio,
como 33 afirmel anteriormente (capftulo I e II), acontece um
pouco antes e € mais longo que o Terno. Recordo que, por
ocasido da preparacdo para o Terno (ver capitulo I, item 4),
D. V. conclui que se fazia necessdrio que o8 cantores ge
reunissem para ensalar, com o objetivo de "acertarem” as
vozes. No entanto, o grupo nunca se reuniu para tal fim, a
ndo ger no dia do acontecimento mesme do Terno. O ensaio foi
alf improvisado, de udltima hora, e o que se ou-viu foli muito
além do acerto das vozes.

"Acertar” € uma categoria preciosa para o© en-
tendimento deste evento. Tanto € agssim que todo o Ensaio foi
realizado, tendo em vista o "acerto”. "Acertar” é nedgQciar.,
encontrar um fermo mediador para que um contrato possa ser
pactuado. O acerto, pois, ai, ndoc € tentado apenas no sentido
de encontrar condigles satisfatdrias para as vozes, mas
também para que o préprio evento se realize. Durante pouco
mais de 30 minutos, 3 pesgssoas, regponsdveis por mals uma
reedicao da cantoria do Terno de Reis, discutiram, cantaram,
comemoraram, rejeitaram, sorriram, fungaram e tossiram a
composi¢do do ritual gque realizariam em seguida. Nestes
minutos de engaio, estag pessocas viveram o.que TRAJANO (1984:
206) chamou de "experiéncia transformadora”, porgque viveram e

experimentaram algo e "egta experiéncia é uma forma de conhe-
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cimento gque se opde a abstracgdo do entendimento e a parti-
cularidade de uma sensagdo” {(TRAJANO: idem).

No ensaio, © grupo de cantores e mais algumas
poucas pessoas -- embora a audié&ncia deste evento formasse um
rol de pessoas mais ou menos silenciosas -- discutiram a
composi¢do do Terno de Reis em termos de sua musica. Sim,
cantores e uma audié&ncia mais ou menos silenciosa, que legle-
munhgu o evento e, por isto, legitimou-o e reificou-o enquan-
to tal (sobre a legitimacdo ver em BERGER & LUCKMANN: 1983).
Nesta discussdo, revelaram o sistema cancional do Terno de
Reis de Sambaqui. A principio, pensel estar observando uma
teoria, uma quase ”"langue” de SAUSSURE (19..), onde o Terno
propriamente dito seria a "parole” (SAUSSURE: idem), (eviden-
temente, guardadas suas devidas proporg¢des) a prdtica -- a
teoria executada. Enganei-me, no entanto. O ensaio €, aqui,
ele mesmo, uma experiéncia vivida, praticada, transformada. E
uma experiéncia cultural, contextualizada —— no dizer de
GEERTZ (1978; 313) "uma forma expresgiva (que) sSé vive em Sseu
préprio presente —-- aguele que ela mesmo cria”. O Terno, que
acontece em seguida, deixa de ser, portanto, a execugdoc do
Ensaio -—-- posto que este se execulta a sSi mesmo -- para ser,
ele também, um evento cultural prdéprio. Assim sendo, € que
considero este etnografia enqguanto uma etnografia de uma
‘perfomance’ musical.

A formulagdo do gue seja uma ‘performance’ musical
vem sendo paulatinamente elaborada, a partir da década de 70,
por autores como Marcia HERNDON e Norma McLEOD (1980), An-

thony SEEGER (1987) e Helen BASS0O (1985), entre outros(q), na
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direitura apontada pelos trabalhos de Dell HYMES (198l1) - a
respeitc da etnografia da fala - e de Irving GOFFMAN (1983).
Estes trabalhos procuram uma alternativa a andlise estrutural
da misica, aliando estas "forms of analysis with the nature
of the object” (SEEGER: idem; 82).

Empresto a nogcdo de ‘performance’ musical do traba-
lho de SEEGER (1987), considerando com ele que

"

the way musical performances create many
aspects of culture and social life” (SEEGER:
1987; XIII).

Criam e recriam a vida social e os c¢dédigos cul-
turais numa interag¢do entre os produtores do evento entre si
e destes com sua audiéncia, ou consumidores, aparecendo aqui
a trama produgdo/consumo (ver HERNDON; McLEOD apud SEEGER;
idem mas, especialmente, FELD : 1982) com vistas a uma satis-
fagdo do evento. A ‘performance’ musical €, pois, concebida
com um "comportamento real” (HERNDON; McLEOD) sendo este o
resultado desta 1interacdo, ndo apenas como "comportamento:
ideal”. Na.‘performance' acontecem, ao mesmo tempo, intencdo
e realizacdo, teoria e prdtica, onde o contexto aparece como
elemento indispensdvel, possibilitando a cultura sua
realizacdao aqui e agora.

Ainda segundo SEEGER (idem; 83):

”

the musical performance is as much a
part of the creation of social 1life as
any other part of life, and that the
creation and re-creation of relationships
throught the ceremonial singing creates a
social context which influences other
such contexts”.
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Em uma ‘'performance’ musical se d4, portanto, uma

reelaboracdao, re-criacaoc das estruturas musicais, tendo em
vista todo um contexto temporal, espacial, sonoro. AT,
valores, relacdes, prdticas e idéias essenciais da vida

cotidiana sdc reafirmados ou transformados.
Helen BASSO (1985; 2) salienta que a ‘performance’
é vista:

”

... as egpecially heightened forms of
cultural expression wherein creative
experimentation is appropriate, even
often expected, where the performes 1s
responsible to a critical audience and
therefore needs to adjust the action to
satisfy that audience”.

Vemos gque, durante todo o ensgaio, D. V. nmnostra-se
muito severa gquanto a qualidade musical ali produzida. Ndo se
contenta com o desempenho de seus pares e, face as nuitas
reclamacbes de cansago de D. I., busca persistentemente um
modo de Terno que melhor acomode as wvozes, eliminando as
grandes exigéncias e procurando evitar que o sentido estético
venha a ser prejudicado. Lembro gque vezes sequidas D. V.
reclama do encerramento acelerado das cangdes, gsalientando
que "o fim tem que ser grande” (pgs. 51, 62, 63, 64) "sendo
fica feio” (pg. 63). D. V., observa-se mesmo antes do evento
(ver capltulo I, item 4), detém o conhecimento do ritual do
Terno de Reils. Conhece a scbeja as cantigas e o0s versos, tem
uma memdria privilegiada e, no dizer de C., € mals "antenada”
(pg. 58). O ensaio e sua condugdo sdo determinados por ela,

que impde sobre seus pares suas criticas e sua disciplina:

"D. V. —— {...) ndao tem qgue ensaiar?” {pg.66). Sua auloridade
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aqui € incontestdvel (veja-se, p. ex., a pequena insubordina-
¢do de C., 34 no Terno apés o ensaio, gue tenta ditar os
versos para a cancdo vindoura, tentativa esta que D.V. 1ig-
nora, ditando em seguida novos versos (pg. 70, item 4.4)).
Neste sentido, D. V. atua como responsdvel pela execugdo do
Terno de Reis, fazendo a ligagdo entre a agdo (seu ajuslte) e
a audi&ncia (critica), como um maestro de orquestra (sobre o
papel do maestro ver TRAJANO : 1984).

Mas a agéb ndo estd restrita a uma pessoca. No
decorrer do evento Ensaio, a interacdo dos cantores ¢€ 'que
conduz ao estabelecimento do Terno. (Infelizmente ndo ¢&
possivel aqui proceder a uma "etnografia da fala”, que intuo
ser absolutamente significativa para o entendimento deste
evento, posto que a construcgdo deste se d4 também nas conver-
sas, discussdes e oultros signos que ali acontecem). Este 36
acontece guando os cantores encontram uma forma satisfatéria
para sua execugdo, encontro este coﬁungado com 4a pequena
audiéncia gqgue 08 assistem, seus testemunhos. Esta comunhdo ¢€
simbolizada no ato que se segue ao da finalizacdo do Ensaio,
guando a audi&ncia acompanha os cantores em diregcdo ao local
onde o Terno serd realizado.

A chegada dos cantores na casa de F. é, de 1inicio,
desapercebida pelos participantes da festa de aniversdrio. A
pista improvisada de danca estd cheia de )Jovens pulando ao
som de forrdé. E neste contexto que o Terno tenta se anunciar.
Depois de conseguido o siléncio necessdrio, os cantores,

guase a margem da pista de danca, rapidamente discutem o que



148

véo. cantar, e iniciam a cantoria. S3o cantadas apenas trés
cangfes (novamente 3). Em cada intervalo entre as cangfes, 09
ouvintes manifestam-se c¢om muita euforia: aplaudem, rien,
conversam exageradamente. O Terno ndo se estabelece neste
meio, pois ndo acontece interacdo. O Terno passou pela festa
como um vislitante exdético que, por instantes, roubou a
atencdo, de tdo diferente gque €; mas em seguida foi esqueci-
do, por ndo ter podido se relacionar.

Este sequndo evento em nada ge assemelha ao
primeirc, ndo se realizando enquanto uma ‘performance’ mu-
sical. Os elementos que definem uma ‘performance’ ndo
acontecem agora, ficando ¢ Terno "havido” numa situagdo em
que "ndo houve”.

Para além disto, os temas, as obrigag¢bdes do Terno
também ndo foram estabelecidos aqui.

Ao final do capitulo II, na "Brevissima nota ...",
aparece o tema abordadovpelo Ternoc de Reis: no dizer de
MAUSS, "(...) trocas e coﬁtratos (...) (sdo) na realidade
obrigatcriamente dadcs e retribuidos” (1974: 41). Vejamos,

num minuto, © gue nos diz nossa prépria lingua mde : ¢ portu-

gés. Quando agradecemos uma gentileza, um presente, um
favor, o© fazemos dizendo ghrigado ou, mais enfaticamente,
puito obrigado. Em verdade, quando agradeco um presente

recebido, ou seja, dado por algém, obrigo-me com o doador.
Passo a ter como ele, em dltima instdncia, um gcontrato. Em
algum momento, pois, devo proceder a uma relribuicdo. Mas
ndo congela-se al, nas obrigacgles, o pensamento de MAUSS. A

4

troca € dque € o denominador comum das obrigagbes, gue se
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manifestam em inudmeras atividades sociais. Esta teoria,
formulada por Mauss em termos de "sistemas de prestacdes
totais”, ¢ reelaborada no evento aqui estudado, de forma que
a misica sujeita-se ao seu préprio objeto (o tema da cangdo),
trocando . sons. Por outro lado, lembro-me de uma resposta
encontrada por SEEGER (1987; XVII) a sua pergunta "Why Suyd
sing”:

"The sSuyd sang because they were happy;
singing made then happy”.

Em Sambagui, também a alegria, a felicidade, sdo
valores que se inserem na musica do Terno de Reis. Como ditam
08 versos:

"porta aberta, 1luz acessa/é sinal de
alegria”.

Evidencia-se af, pela "porta aberta”, a disposigdo
de que o Ternc seja recebido -- o Ternc gue vem "para tocar e

cantar”. A alegria af sendo o resultado de uma disposigdo de

dar {cantar e tocar) e receber (porta aberta). Mas aquil, no
Terno —-—- novamente 3, agora temas -- a alegria ndo € gra-
tuita. Dizem 08 versgos:

"

uma voz me respondeu/que a oferta esté
guardada”,

ou ainda

”

a oferta gque vds desse/foi dinheiro
miudinho™.

0 terceiro tema postulado por Mauss, a retribuigdo,

entra ai, [echando a teoria. Mas, o gue bem observa Roberto
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CARDOSO DE OLIVEIRA (1679; 31) em sua "Introdugdo a uma

leitura de Mauss"” é gue:
"0 importante serd reconhecer que na
eggéncia do fendmeno estd a idéia de
contrato”.

Retomando o primeiro verso, assim identificado por
C. (pg. 70 desta etnografia), este nos diz:

"Aqui estou em sua casa
na beira do seu terreiro
para tocar e cantar
licenca pego primeiro”.

Intuo que, a idéia de <contrato, dgque t3o bem
salienta CARDOSO DE OLIVEIRA, subjdz a toda esta quadra nmas,
em particular, em seu Ultimo verso. Em explicagdes nativas,
conta-se que, findada a cancdo que traz estes versos, o
morador gue estd sendo visitado deve dar algum sinal --
acender luzes, abrir janelas, etc. —- que indique sua aceita-
cdo, sua licenca. Em outras palavras, que compactue com o©
contrato. O siléncio, se houver, é entendido como uma negati-
va para a cantoria do Terno. Quando ocorre, ¢ morador da casa
passa a ser vitima de insultos e chacotas. Portanto, embora a

negativa esteja prevista neste ritual, ela ndo € aceita fa-

cillmente, posto que, ainda segundoc MAUSS (idem; 58)

"Recusar-se a dar, deixar de convidar,
recusar-se a receber equivale a declarar

guerra; é recuysar a alianga e a
comunhdo”.

Na execucdo do Terno propriamente dito, ¢ segundo
evento, nenhum contrato € pactuado. O Terno surge em melio ao

desenrolar de outra agdo, uma festa de aniversdrio. N&do se
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estabelece uma alianca e um embate € travado. Um embate que
Jjd vem previamente estruturado no discurso nativo, que encon-
tra seus nexos na concep¢do de tradigdo versus modernidade,
de passado versus presente, de tempo (mitico) versus tempo
(histdricé) (ver capitulo I, item 2).

O Terno estd circunscrito na tradicdoe do passado,
engquanto a musica do toca-disco, o forrdé, € a modernidade, o
presente, isto tanto do discurso nativo dos velhos quanto dos
jovens (ver capitulo I). Aparentemente, pois, a realizag¢do de
um Terno de Reis ou de um Boi-de-Mamdo sdo recuperagdes do
passado, das velhas tradigfes, de tempos de fartura e de
alegria -- tudo isto exdtico para o mundo de hoje. E neste
meio, os “Jjovens” s8do responsabilizados, ou porque "ndo
regpeitam o8 mails velhog" (as tradig¢des) ou porque assitem na
TV o ‘surf' australiano.

Mas ndo sdo o038 jovens que recuperam o passado ?
Durante todoc o Capftulo I vemos que, por diversos motivos,
esles Jovens empreenderam esforc¢os no sentido de revitalizar
as velhas tradigtes, ou através da Assocliacdo de Moradores
(ver nota 13 do cap. 1), ou programando mesmo o eventc da
noite de 26 de dezembro. Mas o que & 0 passado entdo, que os
mais wvelhos cultivam e lembram saudosos, e gque na sua opl-
nido os Jjovens ndo conhecem e, portanto, ndo respeitam - mas
no entanto reeditam ? Serd o comeco ou o principlo? Cropno ou
Cronos ? LEACH (1974), aoAabordar a questdo do tempo, o faz
pensandce na diferenciag¢do entre o tempo mitico (Cronos)Ae ¢}

tempo, por assim dizer, histérico {(crono), onde o primeiro

3]

reporta se & Criagac (principic) ¢ © segundo a0 Comego.
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Crono ¢ irreversivel, mas Cronos ¢ cfclico - engole e vomita
seus filhos, e um dentre eles, Zeus, de certa forma, engole e
vomita seus filhos também (ver LEACH 1idem). Me parece,
portanto, que o passado., aqui, esta na ordem do principio
{(Cronos) e ndo no comeco. O tempo da "velha tradi¢ao” da
"fartura” e da "alegria” €&, pois, o mite da criag¢do, do
tempo, destes nativos.

Para finalizar, lembro que a articulacdo do passado
se dd também, e inevitavelmente, através do espaco (lopog -
também do grego -, ver em MENEZES BASTOS : 1983; 44), numa
relacdo, portanto, "diacrénica/diatépica” (onde dia - idem -
€ "sgeparado”, "através”). Assim € que, penso, a realizac¢do do
Terno, salvaguardado seu tema, submete-se ao contexto, aqui e

agora.
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Tento separar as categorias dos nativos e do observador
ugando aspas e tragos -~ aspas para categorias

sambaguinas e tracgos sob categorias do observador. No
entanto, esgsta ¢ uma tarefa muito dificil, tendo em
vista gque ambos usamos, muitas vezes, 0 mesmo termo,
embora com significados diferentes. Peco pacié&ncia ao
leitor, pois ndo encontro, por ora, outra maneira de
solucionar este problema.

Note—-se que modo € agul empregado ndo nos termos de uma
musicologia ocidental mas apenas para indicar as dife-
rencas entre os trés tipos de terno.

ver nota 9 do capiftulo II, Por particulas 1livres
entendo a condicdoc em que determinados sSons aparecem
numa escala resultante. Sdo chamados de livres porque
ndo constituem sons fundamentais na escala, estando seu
aparecimento sujeito as condigbes de realizagdo de uma
cancdo, podendo ndo aparecer em outra. Sadao determina-
das pela fregiiéncia com gue aparecem nas escalas
comparadas.

Infelizmente, durante o processo de elaboracdo deste
trabalho, ndo tive acesso ao trabalho de HERNDON e
McLEOD (1980), talvez fundamental aqui. Cito-o através
de outras fontes.
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Alguns dias depois da noite de 26 de dezembro
procurei D. V., dvida por explicag¢des, comentdrios, enfim,
algo que me dissesse sobre o Terno havido, e também dos
vindouros. Qual ndo foi minha surpresa quando D. V., um pouco
brava, disse-me:

"Aquilo ndo foi Terno!”

N3o houve Terno de Reis, entdo? Tudo o que gravei,
ouvi, vivi, ndo foi Terno de Reils?

"Nio foi ndo!” -- retrucou-me outra vez D. V.

Mas por qué?

Ainda mais mal-humorada, D. V. setenciou:

"Ndo teve Terno”.

Saf dali matutando: tudo o que fiz foi em v3do?
Participei de um ensaio, carreguei peso —-- gravador, fitas
para mais de 8 horas de gravac¢do, pilhas, mdquina foto-
grdfica, mwmicrofones, tudo 1isto nas costas, em vdo? Logo
encontrei C. e com ele comentel o dito de D. V.

"N3o! Houve Terno sim! Houve Terno sim!” —-- disse-
me C..

Como entender tamanho dissenso 7.

0 evento aqui documentado, na verdade, desdobra-se

em dois: Ensaio e Terno, separadamente. Em algum momento,
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acredito ser o Ensalo uma preparacdo para o Terno, mas 18so
ndo o descaracteriza enquanto um evento. Ao contrdrio,
preparando ¢ Terno, ele (o Ensaio) o realiza (o Ternoc) -- niao
obstante, sem deixar de ser o Ensaio engquanto, digamos,
Lreino (ver TRAJANO : 1984).

Dar, receber e retribuir sdo obrigacdes que per-
passam todo o ritual do Ternc de Reis e que, no ensaio, 8do
recriados, na musica. E o toma-1d-dd-cd social -- um negécio,
reatualizado em seus nexos musicais -- mas que traz consigo
valores postulados em termos de alianca e comunhdo. Comunhdo
de tons, alianca entre homens -- negdécios, enfim.

0 ensailo ¢é aqui considerado como uma ‘performance’
musical porque ele € conduzido com uma intencdo, porque €&
contextualizado, porque hd interagdo entre
produtores/consumidores e porque € eficaz, ou seja, atinge um
nivel de satisfacdo, compartilhado -- embora sob diferentes
percepcdes —-- entre produtores/consumidores.

O Terno, propriamente dito, nido teve o mesmo suces-

so. Diz BASSO (1985; 2):

"(...) the success of symbolic play 1in
performed events 1s Judged by the
participants according to criteria
specifically suited to the genre and
context; 1in performance, responces to
play strongly influence and are thus an
integral part of the process (...)".

O Terno se dd em meio a uma festa de aniversdrio de
uma adolescente, em meio a "barulheira”, no dizer de D. V.. &
muisica ali € de forrd, tdo nordestinoc quanto o é o ‘surf’

australiano {(ver pg. 46 do capiftulo I).
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No momento da realizagdo do Ternco, ndo acontece a
interagdo entre os que all estdo para cantar e os que estao
para ouvir. Os adolescentes, "ligados” ao forré e ao surf,
ndoc respondem ao Terno de forma a propiciar uma integragdo.
Querem dancgar forré, ndo ouvir cantiga do Terno. Mas antes, e
mais gréve, 0 contrato ndc € estabelecido, ndo havendo
portanto obrigag¢les. A que vem o Terno, entdo, s8Se ndo hd
comunhdce? Allanga, negdécio? Na auséncia degtes termos, ndo
houve Ternc para D. V.. A ‘performance’ aquli ndo se realiza,
eﬁbora haja misica. E € negsta mdo que vem C., dizendo—-me que
houve Terno sim. Parece, pois, que as atencgles e 1intengles
de ambos ¢s cantores desencontram—se na medida em que D.V.
estd atenta ao ¢opnlrato e C. a "performance”. Intuo que a
divergéncia entre osidois estd em que, para D.V. a miusica do
Terno atualiza as gbrigacges, enquanto que para C. a misica
atualiza a_gi_mesma.

Conforme observo anteriormente (capftulc III) o
Terno estd circunscrito no passado. E uma tradigéo do passa-
do. C. €& jovem e, "esclarecido por alguns fildésofos” (capil-
tulo 1), estd consciente de que vive em um mundo decadente,
onde a industria cultural e a TV —- diab&s ~- substituem as
tradigdes do pagsado, destruindo-as. Como Jjovem "ecoldgico” e
"consciente” - no seu prdéprio dizer - considera como obri-
gacdo manter viva a memdria das velhas tradigdes do local.
Neste sentido, a cantoria do Terno de Reis ¢, no minimo, uma
re-edi¢do do passado e, isto, em SsSuag prdéprias palavras
"(...) € muito importante” (pg. 70).

Diz MENEZES BASTOS gque uma etnografia escreve-se a
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S1 mesma e gue o etndgrafo € escrito por ela. No decurso
deste trabalho, aprendi esta ligdo. 0s fatos se pensam a sSi
mesmos, 830 nexos que produzem e se reproduzem. Em muitos
momentos, na medida em que via os fatos de revelarem para
mim, fiquei surpresa, incrédula, horrorizada, feliz. Resisti
¢ gque pude, mas deixel-me por fim escrever. Submeto-me aos

fatos, pois.
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