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1 INTRODUGCAO

O estudo que se faz presente € o relatdrio final da disciplina de Estdgio de Ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura, disciplina da nona fase do curso de Letras — Lingua Portuguesa e
Literaturas Vernaculas da Universidade Federal de Santa Catarina que, ao lado de outras escrituras
(sejam elas de fato escritas ou ndo), compde as atividades avaliativas da disciplina, ministrada pelos
professores Dr. Wladimir Antonio Costa Garcia e da Professora Dra. Daniela Bunn.

O estdgio é uma etapa fundamental na formagdo do futuro licenciado, pois é nela que o
futuro docente pode confrontar todo o embasamento tedrico que teve ao longo de sua formacao,
com a o mundo real, com aquilo que até entdo (a0 menos no meu caso) ndo passava de imaginagao,
de uma projecdo de escola, de alunos, e do fazer docente.

A disciplina de Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura II serve ndo s6 de
complemento da disciplina que a antecede (Estdgio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I)
na formacao do futuro licenciado, mas é também uma experiéncia bem diferente, ja que no primeiro
estdgio nosso campo de atuagdo era o ensino fundamental e neste é o ensino médio. A mudanca se
da muito mais no ponto de vista organizacional (no primeiro semestre estivemos em uma escola da
rede municipal e neste segundo em uma escola da rede estadual de ensino) do que ponto de vista da
faixa etdria. Mesmo porque, a diferenca entre a faixa etdria de um estdgio e do outro foi s6 de um
ano.

O estagio se divide basicamente em trés etapas: na primeira, se observa o campo de atuacao
e a partir disso se elabora os projetos de docéncia e o projeto extraclasse; na segunda, ocorre a
pratica docente concomitantemente a observagao de si mesmo enquanto docente, tanto no projeto de
docéncia quanto no extraclasse; na terceira, se sistematiza toda a experiéncia daquilo que nos
aconteceu, mas muito mais do que isso, nos faz escrever uma histéria da nossa experiéncia (uma
ficcdo) para que depois possamos analisa-la, ou melhor, escrevemos uma histéria baseados naquilo
que queremos analisar, ou talvez as duas coisas, ou nenhuma - como preferir. Além de refletir sobre
a nossa pratica docente, esta terceira etapa trata de refletir sobre a fun¢do professor em sentido
amplo.

A primeira etapa da observacdo foi constituida, basicamente, na observacdo de quatorze
aulas de um primeiro no do Ensino Médio, da Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva
do periodo vespertino. A observacdo se deu majoritariamente nas aulas de Lingua Portuguesa, com
o olhar também em algumas aulas de disciplinas distintas para observar um pouco a dindmica da
turma com professores diferentes. Foi neste momento que pudemos conhecer a realidade da escola

bem como de seus alunos e, principalmente, dos alunos da turma observada. Tentamos tracar um
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perfil para turma e a partir disso elaboramos o nosso projeto de docéncia. A professora regente nos
orientou a trabalhar basicamente com leitura, interpretacdo e escrita (o que veio a calhar com nossas
premissas tedricas) de textos, alterando assim, a hierarquia sobre o que deveria nortear as aulas de
lingua portuguesa, ja que ndo é bem desta maneira que o livro didético da escola trata o ensino e
aprendizagem de lingua materna. Para tanto, utilizamos um eixo tematico que era “Memoria e
Subjetividade” para que o trabalho com o texto ndo fosse algo descontextualizado, ou seja, a leitura
pela leitura e a escrita pela escrita. Além disso, elaboramos um projeto extraclasse de incentivo a
leitura (como nos foi solicitado pela escola). O projeto uniu cinema e literatura e teve o intuito de
incentivar indiretamente a leitura, através do contato com o cinema. Em outros termos, de fazer com
que a demanda pelo cinema (que € muito grande hoje) pudesse de alguma maneira criar uma
demanda para a leitura literdria (cuja demanda atual € muito menor).

A segunda etapa do estdgio, a execucao dos projetos ocorreu entre os meses de setembro e
novembro de 2013 e seus resultados (aos menos no que toca a andlise de quem aqui escreve) podem

ser lidos neste trabalho, que € a terceira etapa do estagio.



2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 A lingua como objeto social

Seria raso dizer que a lingua se restringe a um conjunto de signos abstratos que formam um
cddigo também abstrato que teria como fun¢do expressar o pensamento. Também seria raso dizer o
contrdrio, que ela ndo expressa o pensamento simplesmente porque as palavras a limitam, a
enquadram. Para nés, a lingua seria tanto uma coisa, quanto a outra. E certo que ela ndo pode
expressar o pensamento porque € limitada pelas palavras, mas sé até certo ponto, pois quando
necessdrio, a cognicao reinventa a significagdo das mesmas palavras. Ou cria novas.

Em outros termos, se ndo tenho uma palavra para designar a “cor azul”, ndo quer dizer que
eu nao a veja e que nao possa vé-la enquanto nao tiver um termo que a possa ‘“‘representar”’. Mas
quando tenho uma, ou até mais palavras e fagco distin¢do do azul entre as outras cores, e de alguns
tons especificos de azul entre si, meu olhar acaba sendo direcionado e termino por ndo ver a
existéncia de outras cores, ou tons similes (simplesmente porque ndo estou olhando, ji que as
palavras acabam por direcionar olhar'). A prépria hierarquizago entre cores e tons demonstra isso.

A palavra azul (e também a cor) carrega em si um esteredtipo. Alids, todas as palavras os
carregam. Esteredtipos esses que sdo construidos socialmente agem sobre nossa cogni¢ao. Mas nao
necessariamente a limitam.

Faraco, lendo Bakhtin, nos diz que “nossa cognicdo é necessariamente historicizada e
semiotizada” (FARACO, 2007, p.47). E ainda acrescenta que: “as vozes sociais sdo conceituadas
como complexos verbo axiologicos cuja existéncia decorre do fato inescapdvel de que as nossas
reacdes com o mundo ao mesmo tempo que o refletem, o refratam.” (FARACO, 2007, p. 47).

Ou seja, na perspectiva bakhtiniana (que adotamos aqui) a lingua seria um objeto social
construido historicamente por seus falantes que, em certa medida, t€ém algum poder de
transformacdo sobre ela.

Ora, se a lingua € um objeto social, entdo é evidente que forcas politicas estdo em jogo
quando eu a uso. Por isso, todo sujeito que utiliza a lingua, deveria se posicionar perante ela (como
fez a nossa presidenta e também o antecessor dela).

Por isso, pela perspectiva dos PCNs LP (1998), o aprendizado da lingua implicaria no
necessdrio conhecimento dos significados culturais nela presente, e no posicionamento do sujeito

em relacdo a esses significados (mesmo assim, isso se dard majoritariamente de maneira

'E vice-versa
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inconscientemente). A partir desse posicionamento, o sujeito interpretaria e reinterpretaria a
realidade e a si mesmo, pois a lingua € a grande mediadora de tais interpretacoes.

Para pensar a lingua como objeto social ndo se pode pressupor interlocutores ideais, mas
sim, interlocutores vivos que se encontram em um determinado lugar em um determinado tempo,
que usam e sdo usados pela lingua. Se optarmos por ndo para pensar sobre quem sao 0s sujeitos que
estdo diante de nés quando ensinamos, talvez acabaremos por “ensind-los” unicamente como usar a
lingua, deixando de lado a questdo do quanto somos usados por ela, e do que isso significal.2

No que tange ao uso da lingua, outro pontos importantes devem ser abordados. Ha outros
fatores que a influenciam no seu uso didrio além da vontade dos falantes e dos significados
histéricos dos significantes (também historicos).

Sempre que usamos a lingua, sempre que proferimos um discurso (enunciado) consideramos
fatores que sdo especificos do contexto no qual ele surgiu que acabam que por direcionar
(consciente ou inconscientemente) os elementos linguisticos que vamos utilizar. Entre tais fatores
estdo os seguintes: o nosso interlocutor direto (a pessoa, as pessoas para quem proferimos, para
quem tentamos dizer algo, mesmo que seja um soliléquio), ou a imagem que criamos de tal
interlocutor; o género do discurso do enunciado; o tipo de didlogo que se estabelece; a finalidade do
didlogo; a finalidade do falante em relacao a finalidade daquele didlogo; o momento histérico de tal
proferimento; a esfera social da qual pertencem os falantes e também a esfera social na qual o
didlogo se estabelece; e por dltimo, mas ndo menos importante, todos os interlocutores indiretos que
de alguma forma sdo integrantes de processo de transformacdo de todos esses elementos elencados
aqui.

Ou seja, pensar no ensino e aprendizagem de lingua materna é muito mais do que pensar a
relacdo entre o significante e o significado. E pensar a lingua como uma pratica social. E pensar ela
como um didlogo (no sentido dialdgico).

Com base nisso, Clécio Bunzen nos propde que

para os alunos utilizarem a lingua escrita de forma dialdgica e situada, os
professores teriam de criar situacdes e estratégias em que os alunos utilizassem os
géneros em diferentes situacdes, ou seja, um trabalho de lingua materna voltada
para o uso dos textos em gé€neros diversos. (BUNZEN, 2006, p.157).
E foi isso que nos propusemos a fazer neste estdgio. Todas as atividades que envolviam o
uso da lingua tiveram como norte a utilizagdo dos géneros do discurso. Pois, a nosso ver, s assim €

possivel pensar a lingua como uma prética social.

Além disso, nés nos embasamos nos préprios PCNs LP:

% 0 texto contido no trecho entre o primeiro pardgrafo desta se¢do e esta nota de rodapé estd, de maneira quase idéntica,
no Relatério de Observacdo (em anexo) feito pelo mesmo autor deste texto como atividade avaliativa para esta mesma
disciplina.
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¢ necessdrio contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de textos e
géneros, e ndo apenas em funcdo de sua relevancia social, mas também pelo fato de
que textos pertencentes a diferentes géneros sdo organizados de diferentes formas.
A compreensdo oral e escrita, bem como a producdo oral e escrita de textos
pertencentes a diferentes géneros, supdem o desenvolvimento de diversas
capacidades que devem ser enfocadas nas situagdes de ensino. (BRASIL, 1998, p.
23-24).

2.2 Concepcao de Ensino e Aprendizagem

Para ministrar as aulas do estdgio de acordo com as premissas linguisticas apontadas acima,
tomamos como referéncia a proposta de ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa centrada no
texto proposta por Jodo Wanderley Geraldi no livro “Portos de Passagens” (1997). Nela, a producao
textual € o ponto de partida e também o de chegada do processo (leitura e andlise linguistica seriam
os outros dois pilares de sustentacio de toda a teoria). Mas em uma perspectiva um tanto distinta da
que se utiliza de maneira classica na disciplina de Lingua Portuguesa.

“O exercicio de redagdo, na escola, tem sido um martirio ndo s para os
alunos, mas também para os professores. Os temas propostos tem se
repetido de ano para ano, e o aluno que for suficientemente vivo percebera
isto e, se quiser, poderd guardar redacdes feitas na 5* série para novamente
entregd-las ao professor de 6 série, na época oportuna: no inicio do ano, o
titulo infalivel “Minhas férias”, em maio, “O dia das maes”, em junho, “Sao
Jodo”, em setembro, “Minha Pétria”, e assim por diante...Tais temas, além
de insipidos, sdo repetidos todos os anos, de tal modo que uma crianca passa
a pensar que s6 se escreve sobre estas “coisas’”” (GERALDI, 2008, p. 64).
Tal tipo de trabalho acabaria por excluir o engajamento da maior parte dos alunos, ja que o

objetivo preponderante da producgdo textual seria o cumprimento de uma exigéncia escolar.

A leitura teria uma patologia similar. A auséncia do interesse pelo texto por parte dos alunos
seria originado pelo fato de que os textos que chegam até a sala de aula ndao sdo escolhidos de
acordo com os alunos que ali estdo, e também porque serviriam de mero pretexto para alguns
exercicios de andlise linguistica. Da mesma maneira que a producdo textual, a leitura seria uma
mera obrigagdo escolar.

Com a auséncia do desejo da leitura e da producdo, as reflexdes de andlise linguistica teriam
sua efetividade comprometida, ja que, consequentemente, também ndo fariam qualquer sentido.

Por isso, o trato do texto em sala de aula deve considerar os interlocutores reais da sala de
aula bem como nos seus interesses (que estdo diretamente relacionados com o contexto no qual
vivem). Assim se pode atingir o engajamento dos alunos e fazer com que as atividades de producao
textual, leitura e andlise linguistica tenham de fato cumprido o seu papel no ensino e aprendizagem
de lingua portuguesa.

Para este trabalho, a observacao do estidgio tem uma valor fundamental.



3 DESCRICAO E ANALISE DAS ATIVIDADES MAIS RELEVANTES

No artigo 58 da lei n° 8.069, de 13 de julho de 1990, que fala sobre o Estatuto da Crianga e
do Adolescente, no trecho referente aos Direitos Fundamentais, de maneira mais especifica na parte
do Direito a Educagdo, a Cultura, ao Esporte e ao Lazer, se diz que: “no processo educacional
respeitar-se-do os valores culturais, artisticos e historicos proprios do contexto social da crianca e
do adolescente, garantindo-se a estes a liberdade da criagdo e o acesso as fontes de cultura’.
(BRASIL, 2008, p.21).

Isso norteou o nosso projeto desde a sua observacdo até a elaboragcao deste relatério. O
respeito aos valores de nossos alunos sempre foi o que buscamos respeitar a0 mesmo tempo em que
visdvamos prover acessibilidade aos bens culturais de natureza outra dos quais muitos dos alunos
ndo teriam acesso sem o intermédio escolar.

Por isso, ao longo da execug¢ao do mesmo, ao fornecer o contato com o texto na sala de aula,
principalmente com os da esfera artistica, buscamos ndo nos ater a questdes como “qual o
significado do texto” ou “o que o texto quer dizer” e, na medida em que nos foi possivel (ja que
todos somos limitados), elencar a polissemia das interpretacdes deixando o direito de escolha (da
interpretacdo) aos nossos alunos.

E importante dizer isso, pois no nosso trabalho com o texto na sala de aula elencado com o
tema “Memoria e Subjetividade”, acabamos por direcionar os textos e suas interpretagdes para
questdes relativas ao que gostariamos de discutir. Por isso, deixdvamos claro este ponto aos alunos
para evitar a criacdo de uma leitura candnica de cada uma das obras trabalhadas.

Basicamente, nosso projeto consistiu em problematizar as questdes da biografia e da
autobiografia para entfo trabalhar tais géneros na perspectiva do “biografema” como se propds o
critico literario francé€s Roland Barthes. Escolhemos isso, pois tanto a memodria como a
subjetividade seriam conceitos fundamentais neste movimento reflexivo.

Comecamos por abordar o autorretrato no sentido literal e formular um conceito tradicional
de autorretrato, para que a partir de entdo pudéssemos problematizd-lo com as questdes da
subjetividade. Depois de introduzido o conceito de subjetividade, voltamos a questdo do ato de se
autorretratar para problematizarmos o conceito memoria e o relacionamos com a questao da ficcao.
A questdo da ficcionalizacdo do discurso sobre si ou do discurso sobre o outro foi o ponto final de
nosso projeto, culminando em uma produgdo textual cuja proposta tinha o seguinte enunciado:
“Com base na foto do colega, escreva uma histéria “contando” o dia (ou alguma acdo do dia ligado

a foto) em que a foto foi tira. A histéria deve ser escrita como se fosse a sua histéria”.
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No ultimo dia de aula trabalhamos ndao sé a questdo da impossibilidade do acesso a
memoria, como também problematizamos a ideia do ‘“registro”. Trabalhamos os clichés de
fotografias (primeiro as de viagem para alavancar a discussio) e depois das fotos cotidianas, para
que eles pudessem perceber que toda fotografia € ficcionaliza¢do ja no momento de registro, pois
recorta a realidade em um determinado enquadramento em duas dimensdes. Além disso,
trabalhamos a ideia de que quando tiramos uma foto costumamos repetir a maneira de tird-la.
Costumamos tirar as mesmas fotos com sujeitos diferentes (essa discussdo foi importante para
pensar a ideia de géneros do discurso). E por fim, registramos o momento “imitando” as fotos
clichés apresentadas na aula.

Todo o trabalho com o texto na sala de aula foi submetido a esta temdtica. Assim
esperdvamos obter o engajamento dos alunos. E provavel que tenhamos conseguido fazer com que
os alunos refletissem sobre as questdes propostas.

“Memoria e Subjetividade” foi o tema escolhido, pois, a nosso ver, seria um tema relevante
aos alunos ja que eles poucos se conheciam (pois eles estdo no primeiro ano do ensino médio em
uma escola que s6 tem ensino médio) e assim os discursos biogrificos e autobiograficos sobre/dos
colegas poderiam gerar interesse. E neste aspecto, tivemos certo €xito.

Foi extremamente gratificante ver alunos que pouco se enturmavam com os colegas da
turma, j4 se relacionando mais naturalmente no dltimo dia de aula. E verdade que a atividade lddica
do ultimo dia teve certa influéncia nisso.

E importante falar que outra vez (assim como no semestre passado) nio conseguimos obter
o engajamento de todos os alunos da turma. A diferenca € que desta vez ndo ficamos tdo
decepcionados com isso, jd que a experiéncia do semestre passado nos permitiu questionar um
pouco as premissas da perspectiva tedrica que assumimos. Serd mesmo possivel fazer com que nos
duzentos dias letivos do ano o professor possa fazer realmente a aula ser acontecimento? Ou talvez
essa perspectiva acaba por negligenciar que um professor nao consegue trabalhar todos os dias no
maximo de sua performance (e que muitas vezes ele vai trabalhar no minimo)? Que talvez tal
perspectiva negligencia que € impossivel estar motivado todos os dias (tanto por parte dos alunos
como por parte dos professores). Que talvez tal haja negligéncia de que as relacdes que se
estabelecem na sala de aula vao muito além do interesse pelo texto, ou pela vontade de produzir
(como as relagdes de poder entre os alunos, entre os alunos e o professor; a resisténcia; os desejos
diadrios de cada um; os desejos sexuais; as afinidades eletivas; etc.).

Ou talvez tenhamos nos confundido com o conceito de Acontecimento. Pois se algo
Acontece 200 dias no ano (para os mesmos sujeitos) creio que nao estejamos falando do conceito de

Acontecimento que tem sido trabalhado na filosofia.
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Desta vez, fomos um pouco menos ortodoxos com as teorias. E por incrivel que parega, o
nosso éxito (em relagdo ao engajamento da turma nas aulas e nas producdes — aquilo mesmo que a
teoria visa alcangar) foi maior que o do semestre passado. Talvez isso ndo tenha que ver somente
com a mudanca de postura, mas também com a experiéncia adquirida no semestre passado que nos
deu mais tranquilidade e seguranca para lidar com as aulas. O dpice disso foi a leitura feita por uma
de um texto (vide anexo — topico 7.2) sobre uma memoria do passado no qual ela contou o dltimo
dia em que viu o seu avd, que depois foi a veldrio dele, e “relatou” a inocéncia do irmao mais novo
diante do corpo. A leitura foi perpassada de emocao e o texto comoveu os outros alunos, e também
os professores.

Neste estigio, pude, pela primeira vez, improvisar (ndo completamente ji que havia um
plano B — apesar do nervosismo) uma aula ja que ja no primeiro dia de aula ndo foi possivel utilizar
o projetor multimidia em uma aula cuja discussdo era centrada também em videos. Alids, como a
linguagem audiovisual possui uma capacidade imensa de atrair a aten¢ao dos alunos.

Pode-se observar a dificuldade cotidiana da administragao da escola para que se tenham
cinco aulas todos os dias durante os duzentos dias letivos de como os professores t€m de estar
preparados para as adversidades na rede estadual de ensino.

No projeto extraclasse nosso €xito foi muito menor, pois na primeira das oficinas tivemos a
participacdo de dois alunos (dos doze inscritos), pois era no periodo inverso ao das aulas didrias.
Apesar disso, a aula foi significativa para eles (pois estavam 14 por vontade prépria). E na segunda
delas nds assumimos um buraco de horérios gerado pela falta de professores e a oficina foi feita
com alunos que estavam no periodo de aula. O problema é que eles, de alguma maneira, souberam
que caso ndo tivessem a oficina teriam sido dispensados da aula (para ir para casa) mais cedo. O
que acabou comprometendo consideravelmente o resultado final.

Além disso, ndo conseguimos em nenhuma das duas oficinas fazer com que os alunos
produzissem um curta-metragem, pois o tempo era relativamente curto para que pudéssemos fazer
todas as discussdes sobre a linguagem audiovisual e de suas diferencas para outras linguagens
(principalmente textuais), bem como das técnicas cinematograficas. Ou talvez dev€ssemos ter
sintetizado mais as discussoes.

E certo que podemos dizer que do ponto de vista do aprendizado do fazer docente, a

experiéncia de mais este estdgio foi riquissima.
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4 CONSIDERACOES GERAIS SOBRE O FAZER DOCENTE

Desde o inicio da graduacdo os alunos das Licenciaturas ja tém uma visdo das dificuldades
que terdo na profissdo de professor da Escola Basica (Publica) no Brasil. Nos quatro cantos do pais
se sabe que ndo das profissdes mais valorizadas no aspecto financeiro e que sdo enormes as
dificuldades geradas pelo baixo investimento, ma gestdo dos recursos e descasos das autoridades.
Exemplo recente pdde ser visto na ultima greve nacional da categoria que aconteceu a pouco. O
resultado efetivo foi pifio, apesar da participacio massiva. E uma perspectiva nio muito animadora,
tanto para quem ja exerce a fun¢do como para aqueles que ainda exercerao e estdo em processo de
formacdo (nosso caso) ou que ainda vao ingressar neste caminho.

Se nosso objetivo enquanto docentes € o sucesso escolar, muitas sdo as dificuldades que se
nos apresentam para o exercicio deste oficio (que obviamente tem as suas vantagens).

Professores nao sio, ou ndo deveriam ser aqueles que se sacrificam pelo bem alheio. O que
eles (nds) fazem (fazemos) € uma profissdo, assim como todas as outras, que tem grande serventia
para o estado, e que costuma exigir terceiro grau para o exercicio, mas que é extremamente mal
remunerada.

Nossa experiéncia no estdgio fui fundamental para conhecermos todas as coisas boas e os
desafios sadios da profissdo, mas também para que a realidade viesse nos confrontar (apesar de que
perto de alguns outros lugares do pais, as redes publicas de ensino da cidade de Florian6polis
podem ser consideradas excelentes). Esta coisa que ja sabiamos desde o inicio do curso ganha vigor
nas reflexdes do nosso dia a dia.

Comparar as estruturas da maior parte das escolas publicas do pais com as escolas privadas
demonstram a grande desigualdade existente. O que nos coloca num embate, ji4 que se nos
consideramos bons professores e abdicamos da escola publica em prol de uma carreira profissional
mais valorizada, mais estruturada e mais bem paga, acabamos por perpetuar, e at€é mesmo aumentar
a desigualdade social que é gigante no nosso pais. Mas também ndo podemos nos submeter ao
descaso do estado.

Por isso, pensar em ser professor de Lingua Portuguesa € muito mais do que pensar os
contetidos que estudamos na graduacdo e sua transposicdo diddtica. E pensar nas forcas politicas
que estdo por tras das estruturas e lutar contra elas. E uma luta muito dificil. Sempre em duas
frentes. Uma, na sala de aula. Outra fora

E € chegada a hora de entrarmos nela.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

Chega-se ao fim dos relatos e da andlise da experiéncia que o estdgio realizado ao longo
deste semestre nos propiciou. E mais uma etapa (a dltima da graduacio) cumprida na nossa
formacdao. Lembrando que esta formagdo jamais deve cessar. A funcdo professor exige que
estejamos repensando nossos pressupostos e também a nossa atividade.

Juntamente com nossos colegas, com nossos professores orientadores do estdgio, com a
professora regente da turma em que lecionamos, com os outros professores e funciondrios da escola
e, principalmente, com os alunos, tivemos um semestre muito rico no que cabe a experiéncia
docente. Talvez agora estejamos um pouco mais preparados para nos defrontarmos com a realidade
da sala de aula no ensino de lingua materna aqui no Brasil.

E certo que nosso fui o propulsor de tudo que executamos.

O projeto de docéncia teve sua execucdo realizada ao longo de um periodo de dezesseis
aulas. Foi decidido que nele buscariamos agucar o senso critico dos alunos no que tange ao tema
“Memoria e Subjetividade”.

Nossa expectativa era que a partir do trabalho realizado na sala de aula, que a partir do que
vivenciaram em sala de aula eles pudessem ressignificar a maneira pela qual costumam pensar a
propria vida, ressignificar a maneira pela qual eles costumam enxergar as proprias lembrancgas.

O projeto extraclasse teve sua execugdo realizada em um unico dia e o grande intuito foi
fomentar a prética da leitura através do interesse que os alunos mantém pelo cinema. Certamente
esperdvamos maior participacao dos alunos. No entanto, isso ndo foi possivel.

Em relacdo aos que participaram, esperdvamos que eles pudessem ter um olhar um pouco
mais agucado sobre a linguagem audiovisual, j4 que fizemos um trabalho relativo as técnicas de
producdo deste tipo de linguagem.

Em ambos os projetos, nossa busca foi fornecimento do acesso aos bens culturais
historicamente legitimados dos quais, sem o intermédio da escola, aqueles adolescentes
provavelmente nio teriam acesso. E um direito de todo o cidaddo

O quanto nossos objetivos foram realizados nao se pode precisar. Talvez muito, talvez
pouco. Nosso desejo até pode orientar todo o planejamento e também a execucao do projeto. Mas a
relacdo entre os resultados que desejamos obter e aquilo que executamos ao longo semestre (apesar
da relagdo diretamente proporcional) tém o seu limite no confronto com a realidade. E
principalmente ai que reside a ressifignicacio da visdo que temos sobre a atuacdo docente. E

principalmente ai que reside formacao continua e ininterrupta do professor.
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1 DO OLHAR

O presente estudo € um relatério de observacao docente feito por Ricardo Dalpiaz, estudante
da nona fase do curso de Letras — Lingua Portuguesa e Literaturas Vernédculas da Universidade
Federal de Santa Catarina que, juntamente com outras tarefas, compde as atividades avaliativas da
disciplina de Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura II, ministrada pelos professores
Wladimir Antonio Costa Garcia e da Professora Dra. Daniela Bunn.

Apesar de o relatério ser individual, a observagdo foi feita ao lado de uma companheira de
estagio.

Trata-se da observacdo de um primeiro ano do Ensino Médio da Escola de Educagdo Basica
Aderbal Ramos da Silva, localizada na cidade de Floriandpolis.

Cabe-nos refletir um pouco sobre a observagado, sobre o ato de observar.

Nao ha observador neutro, sobretudo quando a atividade de observacdo passa a ser uma
ferramenta de avaliacdo (no caso, o observador € o avaliado). Além disso, tal observacdao tem uma
finalidade especifica: servir como base e também como guia para a pratica docente que sera
realizada na sequéncia desta atividade.

Como a nossa disciplina € a de Lingua Portuguesa, gostariamos de delinear o que pensamos
sobre ela, sobre a lingua e, consequentemente, sobre o ensino de lingua. Pois essa visdo serd um dos
enquadramentos (dos conscientes, o principal) pelos quais os fatos observados serdo “captados’.

Seria raso dizer que a lingua se restringe a um conjunto signos abstratos que formam um
codigo também abstrato que teria como funcao expressar o pensamento. Também seria raso dizer o
contrdrio, que ela ndo expressa o pensamento simplesmente porque as palavras a limitam, a
enquadram. Para nés, a lingua seria tanto uma coisa, quanto a outra. E certo que ela ndo pode
expressar o pensamento porque € limitada pelas palavras, mas sé até certo ponto, pois quando
necessdrio, a cognicao reinventa as mesmas palavras. Ou cria novas.

Se ndo tenho uma palavra para a cor azul, ndo quer dizer que eu nao a veja e, por outro lado,
por distinguir entre alguns tons especificos de azul, acabo por ndo ver outros tons similes
(simplesmente porque ndo estou olhando).

A prépria palavra azul (e também a cor) carrega em si um esteredtipo. Alids, todas as
palavras os carregam. Esteredtipos esses que sdo construidos socialmente agem sobre nossa
cogni¢cdo. Mas ndo necessariamente a limitam.

Faraco, lendo Bakhtin, nos diz que “nossa cognicdo é necessariamente historicizada e
semiotizada” (FARACO, 2007, p.47). E ainda acrescenta que: “as vozes sociais sdo conceituadas
como complexos verbo axiologicos cuja existéncia decorre do fato inescapdvel de que as nossas

reacoes com o mundo ao mesmo tempo que o refletem, o refratam.” (FARACO, 2007, p. 47).
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Ora, se a lingua € um objeto social, entdo é evidente que forcas politicas estdo em jogo
quando eu a uso. Por isso, todo sujeito que utiliza a lingua, deveria se posicionar perante ela (como
fez a nossa presidenta e também o antecessor dela).

Por isso, pela perspectiva dos PCNs LP (1998), o aprendizado da lingua implicaria no
necessario conhecimento dos significados culturais nela presente, € no posicionamento do sujeito
em relacdo a esses significados (mesmo assim, isso se dard majoritariamente de maneira
inconscientemente). A partir desse posicionamento, 0 sujeito interpretaria e reinterpretaria a
realidade e a si mesmo, pois a lingua € a grande mediadora de tal interpretacao.

Para pensar a lingua como objeto social ndo se pode pressupor interlocutores ideais, mas
sim, interlocutores vivos que se encontram em um determinado lugar em um determinado tempo,
que usam e sdo usados pela lingua. Por isso a atividade de observacdo se faz tdo importante, pois se
ndo pararmos para pensar sobre quem sio os sujeitos que estdo diante de n6és quando ensinamos,
talvez acabaremos por “ensind-los”” unicamente como usar a lingua, deixando de lado a questao do
quanto somos usados por ela, e do que isso significa.

Pensar em como incidir na realidade dos alunos, em como fazer um projeto de docéncia, é
também pensar em como fazé-los sujeitos perante a lingua. Nao s6 o sujeito que sabe usi-la, mas

um sujeito que saiba o quanto € usado.

2 DA OBSERVACAO

2.1 A infraestrutura

A Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva se localiza no bairro Estreito, que
pertence a parte continental da cidade de Floriandpolis, no estado de Santa Catariana. Foi fundada
em 28 de maio de 1962, por apelo da comunidade residente do bairro. Inicialmente sua estrutura era
um galpdo, e havia apenas duas turmas, ambas no periodo vespertino. O objetivo inicial era o
atendimento de alunos de primeira a quarta série do “ciclo ginasial”.

Em 1965, a escola se integrou a Fundacdo Educacional de Santa Catarina. Desde entdo, a
estrutura da escola cresceu e no ano 2000, torna-se essencialmente uma escola de Ensino Médio.
Hoje, conta com aproximadamente mil e quatrocentos alunos e cerca de oitenta e cinco
funciondrios.

A escola é grande. Para entrar, os alunos passam em frente a secretaria (ndo qual sofrem uma
“revista” para saber se estdo de uniforme) e ao passa-la se deparam com um patio imenso cercado

por salas, que nos intervalos se enche de estudantes. No final desse grande patio ha um corredor que
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leva as partes de adentradas da escola, onde se encontrar o refeitério e também mais algumas salas
de aula. Atrds do refeitério se localiza a drea destinada a pratica de atividades fisicas que é
composta por algumas quadras. A escola possui biblioteca e sala de informatica.

O desgaste temporal se faz visivel em todos os ambientes da escola, mas sua estrutura se
mantém relativamente boa.

Um detalhe a ser considerado para a elaboragdo das aulas (principalmente para as aulas do
primeiro horério) € o fato de o sinal sonoro que demarca os limites das aulas ser manual, o que pode
acarretar em atrasos. Foi o caso de um dos dias de nossas observacdes. O atraso chegou préximo
dos quinze minutos.

Esta em feitura o Projeto Politico Pedagégico da escola, porém, apesar do nosso esfor¢o, nao
foi possivel o contato com o mesmo, pois teremos que espera até que o mesmo esteja concluido. O
planejamento educacional de longo prazo da escola é muito prejudicado pela presenca macica de
professores cuja admissdo se dd em carater temporario. Talvez esse seja um dos motivos pelos quais
ainda nao foi feito o Projeto Politico Pedagégico.

A escola opta por trabalhar com livros didéticos escolhidos por votacdo em periodos
regulares pelos professores de cada disciplina. Pelo que se pode observar ao longo desta

experiéncia, a grande maioria dos professores faz a utiliza¢do dos livros didaticos.

2.2 O perfil psicossocial

A turma é, majoritariamente, formada por meninas. Entre os poucos meninos é que se
encontra a faixa etdria mais alta da sala. O que pode complicar um pouco a escolha de temas
relacionados com a faixa etdria. As idades deles, com raras excecdes, variam entre 15 e 17 anos.

Grande parte dos alunos provém do bairro em que a escola estd localizada, o Estreito, ja os
outros sdo oriundos de lugares diversos da Grande Floriandpolis. Praticamente todos os alunos sdao
oriundos de uma classe social ndo muito abastada, mas que também ndo se enquadra nos quadros
mais severos de pobreza.

Apesar disso, ha uma diferenciagdo no que concerne aos valores axiomdticos dos alunos.
Enquanto alguns possuem muito pouco contato com os bens culturais historicamente legitimados e
valorizados, outros (a menor parte) tém esses contatos incentivados dentro da prépria casa. Neste
ponto deve residir todo o nosso cuidado para que nao desrespeitemos os valores de nossos alunos
quando forem divergentes dos nossos, ou daqueles que nos comprometemos a levar para sala de
aula enquanto educadores.

A relacdo dos bens culturais (sem esquecer que cultura é uma palavra) legitimados

historicamente e dos bens culturais regionais é sempre uma relacdo conflituosa. Hierarquizar os
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valores pode ser algo que acabe ocorrendo na nossa pratica de docéncia caso nio tenhamos o devido
cuidado.

Ha também os alunos que transitam nas esferas diferentes esferas culturais como € o caso de
um dos alunos que tem muito interesse na cultura “Rasta” (que em muitos contextos &
estigmatizada) e ao mesmo tempo ouve Paganini e gosta de assistir filmes de Stanley Kubrick, ou
seja, aquilo que vulgarmente costumamos denominar como a cultura “Cult”. Com tais alunos, essa
relacdo entre a cultura legitimada e a cultura regional (muitas vezes estigmatizada) tende a ser
menos conflituosa.

No que concerne ao futuro, uma quantidade significativa da turma ja pensou sobre o que
fazer nos préximos anos (apés terminar a escola bdsica). Cerca de metade dos que responderam
nosso questiondrio pretendem fazer o vestibular, o que nos faz pensar que o contetido de vestibular
deve ser levado em consideragdo, mesmo que ndo seja nossa prioridade.

Aproximadamente metade dos alunos ja trabalha ou exerce algum tipo de estdgio. Podemos
inferir dai o fato de que é ainda menos provavel (ja que nas escolas publicas, de um modo geral € o
que acontece) facam as atividades propostas para serem feitas em casa.

Conforme nos apontou a professora, a grande necessidade da turma € o trabalho com a
producdo e também a interpretagdo textual. Alids, alguns alunos nos manifestaram diretamente o

desejo deste enfoque.

2.3 A Metodologia

A turma € composta por vinte e cinco alunos.

As aulas se dao sempre no periodo vespertino.

No que concerne a sala de aula, o espaco fisico € suficientemente grande para comportar
todos os alunos matriculados na turma, alids, talvez ela seja grande em demasia, o que faz com que
os alunos ocupem determinadas regides da sala (como a parte da frente inteira e também os cantos
do fundo) e deixem outras sem nenhuma ocupacdo (como o meio-fundo da sala). Todos os
professores, com exce¢do do professor de matemdtica, deixam que os alunos escolham seus lugares
livremente. Pelo que pudemos observar, tal medida teve resultados praticos. Durante a pratica da
docéncia, talvez seja o caso de repensar a organizacdo ‘“territorial” dos alunos. O professor se
posiciona na frente da sala, de frente costas para o quadro negro e de frente para os alunos.

Assim como para a maior parte das outras disciplinas, o norte da disciplina de portugués € o
livro didético. Durante o periodo de observacao, pudemos notar parte de um trabalho com a lingua
que mesclava gramética tradicional normativa com as teorias de género do discurso. Este trabalho

foi curto, pois ja estava em sua fase derradeira, e a maior parte da observacao se deu em aulas de
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literatura (periodos literdrios) ou até mesmo de outras disciplinas, que optamos por observar para
tentar entender melhor a dindmica da turma.

Como era de se esperar, alguns professores (ou matérias) obtém maior engajamento dos
alunos.

Os hordrios das aulas influenciam diretamente no comportamento da turma. N6s periodos
que antecedem o intervalo e nos periodos que o sucedem diretamente nota-se claramente maior
agitacdo entre os alunos.

Os alunos da frente sd@o os mais participativos. As conversas paralelas acontecem geralmente
nos cantos da sala em grupos pequenos ou duplas.

De um modo geral, apesar de ndo ser uma turma muito engajada com as atividades, ela é
silenciosa.

Eis o nosso desafio, provocar o engajamento.
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Introducao

Com o intuito de proporcionar aos alunos momentos de reflexdo critica sobre identidade,
além de contribuir para a ressignificacdo da mesma, considerando o contexto social em que vivem,
focamos o tema de nosso projeto em memoria e subjetividade.

A constituicdo da identidade ¢ uma realidade na vida dos adolescentes para os quais
desenvolvemos este projeto e acreditamos que oportunizar uma visdo mais ampla sobre o tema é
também tarefa da escola. Buscamos trabalhar aspectos extremamente pessoais partindo de grandes
temas e estimulando a leitura e a producdo escrita.

As atividades propostas neste trabalho pretendem colocar os alunos em uma posicao critica
em relagdo ao outro e a si mesmo, percebendo as dimensdes da subjetividade enquanto aspecto
intrinseco da formagao do eu. Além disso, a diversidade de géneros a que entrardo em contato s ird
contribuir no processo de aprimoramento da lingua portuguesa, o que os empodera ainda mais

enquanto sujeitos.

Sobre a revisao dos planos

Os planos de aula foram reduzidos em numero devido a decisdo tomada em conjunto com a
professora Daniela (por causa do tempo escasso) para a feitura de um novo projeto extra de 4 horas
aula ministrado pela Juilia para o cumprimento da nossa carga hordria obrigatéria total. Por isso,
Ricardo ficou com dez aulas no projeto de docéncia e mais quatro no projeto extra. Ja Juilia ficou
com seis aulas no projeto de docéncia e quatro em um dos projetos extras € mais quatro no outro.

Para a diminui¢do quantitativa dos planos de aula, basicamente, condensamos as ultimas
aulas, deixando de lado o assunto da tipologia da viagem, ja que tinhamos que fazer alguma
exclusdo, e conectando as viagens com o tema Memoria e Subjetividade, pelo registro da viagem.
Seja o registro da experi€ncia, seja o registro fotografico.

Além disso, alguns planos de aula foram alterados com a adicdo de textos ou videos para
enriquecimento da aula, sem a altera¢ao de contetidos e nem da proposta das aulas.

Uma das aulas acabou sendo expandida para duas, devido a sua densidade.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I1
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Ricardo Dalpiaz

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 1 (2 aulas de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Conhecer a proposta do projeto e entrar em contato com seus grandes temas memoria e
subjetividade e com os gé€neros autorretrato e autobiografia.

2 Objetivos Especificos

2.1 Conhecer a proposta do projeto de docéncia dos professores estagiarios;

2.2 Entrar em contato com os temas de memoria e subjetividade e com o género autorretrato;

2.3 Ler um autorretrato;

2.4 Assistir ao video do depoimento de Alessandra para o documentério Edificio Master de Eduardo
Coutinho e o video (se houver tempo) Autorretrato dos alunos de Design Gréfico da
Universidade Federal de Goiés;

2.5 Reconhecer o autorretrato como género discursivo de narrativa breve e autobiografica;

2.6 Refletir sobre as diferencas e semelhancas entre autobiografia e autorretrato.

3 Conteudo

3.1 Auto-retrato aos 56 anos de Graciliano Ramos;

3.2 Depoimento de Alessandra para o documentario Edificio Master de Eduardo Coutinho;
3.3 Video Autorretrato dos alunos de Design Grafico da Universidade Federal de Goids;
3.4 Autobiografia e autorretrato;

3.5 Memodria e subjetividade.

4 Atividades

4.1 Apresentacdo dos estagidrios. Ela deve ser um discurso autobiogréfico para que dela se possa,
na mesma aula, fazer a ligagao com o tema da mesma e também do projeto; (15min.)

4.2 Apresentar o projeto de docéncia e realizar a chamada; (10 min.)

4.3 Abrir a aula falando sobre o projeto, que serd sobre memoria e subjetividade; (2min.)

4.4 Discorrer brevemente sobre estes conceitos; (8min.)

4.5 Distribuir e ler o Auto-retrato aos 56 anos de Graciliano Ramos juntamente com a turma
(15min);

4.6 Explicar os intertextos. Trabalhar o conceito de intertexto; (Smin)

4.7 Mostrar o video do depoimento de Alessandra para o documentario Edificio Master de Eduardo
Coutinho (fazendo uma introdugdo sobre o filme). (8min)

4.8 Fazer perguntas abertas sobre o texto, sobre o video e também sobre a apresentacdo dos
estagidrios, ou seja, sobre as impressoes de si mesmo e, a partir das consideragdes deles
(mesmo), formular um conceito de autorretrato no quadro. Pedir que ainda ndo anotem. Fazer
analogias dos conceitos formulados com o cotidiano dos alunos, como no caso do Facebook, no
qual as pessoas expdem informagdes pessoais formando um retrato, e também a questdo da
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Linha do Tempo utilizada pelo Facebook que com o passar dos anos registra uma biografia.
(17min.)

4.9 Com a definicdo feita, questionar sobre qual seria a diferenca entre autorretrato e autobiografia.
Agora, com perguntas indutivas, fazer com que percebam que na palavra biografia hda a
conotacgdo da vida, ou seja, indica algo temporal, o que ndo acontece com o autorretrato, ja que a
prépria palavra retrato remete a uma foto, uma pintura, dando a sensa¢do de um momento
especifico, ou de um periodo especifico. Pedir que formulem uma nova defini¢ao de autorretrato
e também uma definicdo de autobiografia no quadro, e que enfim, copiem. (7min.)

4.10  Rediscutir o texto do Graciliano Ramos. E um autorretrato ou uma autobiografia? Pedir que
justifiquem suas opinides argumentando com exemplos do texto. Caso as opinides sejam
partidarias de apenas um dos conceitos, com exemplos do texto, expor a tese contrdria. (3min.)

4.11 Se houver tempo, mostrar o video Autorretrato dos alunos de Design Grifico da
Universidade Federal de Goiéas e discutir a questdo do autorretrato na linguagem audiovisual: A
imagem que tenho de mim mesmo, enquanto pessoa subjetiva, é influenciada pela minha
imagem fisica e vice-versa?

4.12  Pedir que os alunos respondam essa questio por escrito, no caderno, como tarefa.

4.13  Ouvir as respostas de alguns alunos (se houver tempo).

4.14  Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Aula alternada entre expositiva e alternada; debate; leitura textual; leitura audiovisual.

6 Recursos Didaticos

6.1 Trinta (30) cépias do texto Auto-retrato aos 56 anos de Graciliano Ramos;
6.2 Quadro negro;

6.3 Projetor multimidia.

7 Avaliacao

7.1 Serdao avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussoes; a
expressividade, entonacao, ritmo e fluéncia na leitura oral do conto e durante a reflexdo com a
turma sobre as questdes pertinentes ao texto, com base nas respostas aos questionamentos
propostos pelo professor estagidrio e nos questionamentos dos alunos.

8 Referéncias

AUTORRETRATO. Youtube. 2009. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=XQMJHjYIcRs>. Acesso em: 24 setembro 2013.

EDIFICIO MASTER - ALESSANDRA . Youtube. 2009. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=VazEqtcIM_U>. Acesso em: 24 setembro 2013.

RAMOS, Graciliano. Auto-retrato aos 56 anos. Diponivel em:
<http://graciliano.com.br/site/autorretrato/>. Acesso em: 24 setembro 2013.

9 Anexos

Auto-retrato aos 56 anos

Nasceu em 1892, em Quebrangulo, Alagoas.
Casado duas vezes, tem sete filhos.

Altura 1,75.

Sapato n.° 41.



Colarinho n.° 39.

Prefere ndo andar.

Nao gosta de vizinhos.

Detesta radio, telefone e campainhas.

Tem horror as pessoas que falam alto.

Usa 6culos. Meio calvo.

Nao tem preferéncia por nenhuma comida.

Nao gosta de frutas nem de doces.

Indiferente a musica.

Sua leitura predileta: a Biblia.

Escreveu "Caetés" com 34 anos de idade.

Nao da preferéncia a nenhum dos seus livros publicados.
Gosta de beber aguardente.

E ateu. Indiferente 2 Academia.

Odeia a burguesia. Adora criancgas.

Romancistas brasileiros que mais lhe agradam: Manoel Antonio de Almeida, Machado de Assis,
Jorge Amado, José Lins do Rego e Rachel de Queiroz.
Gosta de palavroes escritos e falados.

Deseja a morte do capitalismo.

Escreveu seus livros pela manha.

Fuma cigarros "Selma" (trés magos por dia).

E inspetor de ensino, trabalha no “Correio do Manha”.
Apesar de o acharem pessimista, discorda de tudo.

S6 tem cinco ternos de roupa, estragados.

Refaz seus romances vdrias vezes.

Esteve preso duas vezes.

E-lhe indiferente estar preso ou solto.

Escreve a mao.

Seus maiores amigos: Capitdo Lobo, Cubano, José Lins do Rego e José Olympio.
Tem poucas dividas.

Quando prefeito de uma cidade do interior, soltava os presos para construirem estradas.
Espera morrer com 57 anos.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura II
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Ricardo Dalpiaz

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 2 (1 aula de 45 min)

1 Objetivo Geral
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1.1 Aprofundar os conhecimentos e reflexdes sobre o género autorretrato, memoria e subjetividade.

2 Objetivos Especificos
2.1 Producdo de um autorretrato.

3 Conteddo
3.1 Autorretrato enquanto género discursivo de narrativa breve e autobiografica.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada (Smin.).

4.2 Retomar a discussao da aula anterior e as caracteristicas do autorretrato. (2min.)

4.3 Apresentar a proposta da feitura do autorretrato, baseada no texto de Graciliano Ramos. Pedir
que ndo se atenham somente as caracteristicas que Graciliano coloca no seu texto, mas que
coloquem caracteristicas que consideraram relevantes. (3min.)

4.4 Orienta-los no processo de produgdo; (15-20min.)

4.5 Deixar de 15 a 20 minutos para a leitura em voz alta. O tempo ird variar de acordo com a
necessidade dos alunos, e também com o tempo necessdrio para o inicio efetivo da aula.

4.6 Recolher os textos

4.7 Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Producio textual.

6 Recursos Didaticos
6.1 Trinta (30) folhas em branco para a produgdo do autorretrato.

7 Avaliacao

7.1 A avaliacdo da aula dependera da avaliacao geral da producio dos alunos e do seu engajamento
no processo de feitura do texto.

8 Referéncias

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estigio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura 11
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Ricardo Dalpiaz

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 3 (1 aula de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Perceber as nuances entre realidade e fic¢do, perpassando a subjetividade.

2 Objetivos Especificos
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2.1 Assistir ao video Dove Retratos da Real Beleza (Versdo Estendida) e perceber as relagdes
subjetivas no modo como me vejo e vejo o outro, compreendendo a realidade e a fic¢ao destes
olhares.

3 Conteudo
3.1 Video Dove Retratos da Real Beleza (Versdo Estendida),
3.2 Realidade e ficcdo na subjetividade do meu olhar sobre o outro e no olhar do outro sobre mim.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada; (3min.)

4.2 Abordar a turma sobre a experiéncia da producao do autorretrato. (2min.)

4.3 Entregar e pedir que leiam silenciosamente o conto Hoje eu acordei gorda, de Stella Florence.
(3min)

4.4 Introduzir o conceito de subjetividade. (4min)

4.5 Reproduzir o video Dove Retratos da Real Beleza (Versdo Estendida) e abrir a discussao para as
questdes da realidade e da ficcdo. A reproducdo deverd acontecer duas vezes ja que o video é
legendado talvez nem todos os alunos estejam habituados a assistir videos com legenda.
(13min.)

4.6 Fazer questdes indutivas para a problematica em discernir realidade e ficcdo tais como: até que
ponto o que eu vejo sobre a minha vida € verdade? Como serd que o outro me vé? Qual das
visdes era a mais “correta”? (Smin.)

4.7 Aprofundar o conceito de subjetividade (relacionando com o conceito de sujeito). Relacionar
autorretrato com autoestima. (7min.)

4.8 Problematizar o video com questdes tais como: o retrato falado ndo seria o retrato de um
retrato? E ainda, se pensarmos que o video é também linguagem, ndo estariamos em um retrato
de um retrato de retrato? Vocé acha mesmo que a visdo que o outro tem de vocé € mais real do
que a sua?

4.9 Pedir que os alunos apresentem o colega, como um exercicio sobre a visao do outro sobre mim.
(8min.)

4.10 Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Aula expositiva e dialogada. Debate. Dindmica Oral. Leitura Audiovisual.

6 Recursos Didaticos
6.1 Reprodutor multimidia.

7 Avaliacao

7.1 Serao avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussdes com
base nas respostas aos questionamentos propostos pelo professor estagidrio e nos
questionamentos dos alunos, assim como seu engajamento na atividade de apresentacgao.

8 Referéncias

DOVE RETRATOS DA REAL BELEZA: VERSAO EXTENDIDA. Youtube. 2013. Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=110nzOLHbcM>. Acesso em: 24 setembro 2013.

FLORENCE, Stella. Hoje eu acordei gorda. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

9 Anexos



HojE AcorRDEI GORDA = Stella Florence

Hoje acordei gorda. Desgrudei os cilios, olhadela
no radio-relégio: mais de meio-dia. Domingo, ndo me
importo. Ainda na cama pensei que o melhor almoco
seria a pizza e o guarana que sobraram do lanche de
ontem. O bolo de milho meio solado da tia Cleide
serviria de sobremesa. Bom, vontade mesmo era comer
quindim... Rapida inquisicdo a memoria: nao havia
sequer um ovo na geladeira. Sair, com esse frio? Até
que poderia, se eu nao tivesse acordado gorda.

Em duas horas almocei, em quinze minutos voltei a
dormir: frio, gorda. Acordei quando ja estava
anoitecendo, o que vou jantar? Pesada, sai da cama e
fucei a geladeira: restos. Juntei todas as sobras da
semana numa panela, disfarcei com creme de leite e
alguns temperos. Muito bom. Ressuscito uma lata de
bolachas estrangeiras amanteigadas do armério e uns
pedacos de ovos de Pascoa velhos. Depois do
Fantastico, volto para cama e o sono vem devagar.

Suavidade, mulher gosta de suavidade, um beijo,

um afago, um olhar bem demorado, eu gosto. Ele me
trata assim... As vezes faco umas besteiras tdo
grandes... Hoje: eu poderia, alids deveria, se ja nao
fosse tao tarde, iria mesmo sair correndo e voltar 13, so
para dizer o quanto eu 0 amo, que nao importa mais
nada, que meu desejo é ficar com ele, e que vou lutar,
sim! Porém de um minuto para o outro fica tdo dificil
suportar as pressodes e, sem guerer, eu cedo... e acordo
gorda.

Ah... amor, me desculpe. Ontem vocé foi embora
sob meu olhar flacido, nao fui atras, deixei que os
outros dissessem, agissem, pensassem por mim,
naquela impoténcia de deixa-para-depois. Amanha: eu

juro. Sempre se tem esperanca quando existe uma
segunda-feira por vir: dia dos arremates, dos consertos,
dos comecos. Amanha é segunda e eu vou, vou me
jogar nos seus bracos e gritar a plenos pulmdes que
nao posso viver sem vocé, "vamos comecar tudo de
novo?".

Amanha vou dizer que te amo. Amanha. Hoje nao
tenho forcas. Me desculpe. Hoje acordei gorda.

32
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I1
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Ricardo Dalpiaz

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 4 (1 aula de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Perceber as nuances entre realidade e fic¢do, perpassando a subjetividade, bem como da
utilizacdo da ideia de subjetividade nas propagandas comerciais.

2 Objetivos Especificos

2.1 Assistir aos videos Dove Retratos da Real Beleza (Versdo Estendida); Consumo parte 1 Filme
1,99, de Marcelo Masagdo investiga consumismo, Marcelo Masagdo comenta sobre o filme
1,99; e discutir a relagdo entre autoestima (das discussdes anteriores) e o fetiche (apresentado na
proposta de Marcelo Masagao).

3 Conteiado

3.1 Videos Dove Retratos da Real Beleza (Versdo Estendida);, Consumo parte 1 Filme 1,99, de
Marcelo Masagdo investiga consumismo,; Marcelo Masagdo comenta sobre o filme 1,99.

3.2 Realidade e fic¢do na subjetividade do meu olhar sobre o outro e no olhar do outro sobre mim.

3.3 Relacdo entre autoestima e o fetiche.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada; (3min.)

4.2 Abordar a turma sobre a experiéncia da producao do autorretrato. (2min.)

4.3 Reproduzir o video Dove Retratos da Real Beleza (Versdo Estendida) e abrir a discussao para as
questdes da realidade e da ficcdo. A reproducdo deverd acontecer duas vezes ja que o video é
legendado talvez nem todos os alunos estejam habituados a assistir videos com legenda. (7min.)

4.4 Reintroduzir o conceito de subjetividade (3min.)

4.5 Problematizar o video com questdes tais como: Parece haver uma moral da histéria no video,
nao? Quais sdao os produtos da marca Dove? Quais seriam as possiveis intencionalidades da
marca com tal propaganda? Esse video poderia de alguma maneira ser uma boa propaganda para
os produtos da Dove? (Smin.)

5 Assistir o trecho do filme 1,99, um supermercado que vende palavras (que é o video Consumo
parte 1 Filme 1,99, de Marcelo Masagdo investiga consumismo ).(4min)

6 Introduzir a ideia do fetiche, ainda que sorrateiramente ja que no préximo video serd mostrado o

proprio diretor do filme comentando sobre isso. (2min)

Discutir os aspectos do filme que chamaram a aten¢ao dos alunos. (3min)
Assistir o video Marcelo Masagdo comenta sobre o filme 1,99 (2min)
Fazer a relacdo da propaganda da dove com a ideia do consumo. (2min)

.1 Se houver tempo (caso ndo se retome a apresentacdo dos colegas), pedir que os alunos facam
uma breve descricdo da propaganda da Dove, e também que facam um comentdrio critico
relacionando com o que foi discutido na sala de aula. Sdo dois textos distintos. (12min.)

9.2 Encerrar a aula.

O \O o0 3
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10 Metodologia
5.1 Aula expositiva e dialogada. Debate. Dindmica Oral. Leitura Audiovisual.

11 Recursos Didaticos
11.1  Reprodutor multimidia.

12 Avaliacao

12.1  Serdo avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussdes com
base nas respostas aos questionamentos propostos pelo professor estagidrio e nos
questionamentos dos alunos, assim como seu engajamento na atividade de apresentacgao.

13 Referéncias

CONSUMO PARTE 1 FILME 1,99, DE MARCELO MASAGAO INVESTIGA CONSUMISMO.
Youtube. 2013. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=_Ruer]J7jtm0>. Acesso em: 24
setembro 2013.

DOVE RETRATOS DA REAL BELEZA: VERSAO EXTENDIDA. Youtube. 2013. Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=110nzOLHbcM>. Acesso em: 24 setembro 2013.

MARCELO MASAGAO COMENTA SOBRE O FILME 1,99. Youtube. 2013. Disponivel em:<
http://www.youtube.com/watch?v=Ed3GCZgP77M>. Acesso 22 outubro 2013.
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Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
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Plano de aula 5 (1 aula de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Refletir sobre conceitos tradicionais de literatura na relagdo arte e realidade.

2 Objetivos Especificos
2.1 Compreender as implicacdes de mimese e verossimilhanca a partir de exemplos, relacionando-
os com nog¢des de real e ficcional.

3 Conteddo
3.1 Videos Dia e Noite de Teddy Newton e Depoimento do canal Porta dos Fundos;
3.2 Mimese e verossimilhanga.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada; (Smin.)

4.2 Retomar as discussdes da aula passada que problematizaram a questdo do real e da ficgao.
(5min.)

4.3 Salientar aos alunos que a aula se pautard na ficcdo ou, mais especificamente, na problemética
da conexdo entre a arte e o real.

4.4 Exibir os videos Dia e Noite de Teddy Newton e Depoimento do canal Porta dos Fundos.
(10min.)

4.5 Solicitar que os alunos opinem sobre os filmes com questdes indutivas. (Smin.)

4.6 Sobre ambos: sdo histdrias reais?

4.7 Sobre o primeiro video: tiveram algum estranhamento? J4 viram acontecer histérias
semelhantes? Se ndo, por qué? Personificagdes do Sol e da Lua sdo possiveis? Se ndo, por qué?

4.8 Sobre o segundo video: tiveram algum estranhamento? J4 viram acontecer histérias
semelhantes? O retrato falado criado na histéria é possivel? Se ndo, por qué? Se sim, é
plausivel? (Smin.)

4.9 Sobre ambos: podemos dizer que sdo histdrias ficcionais?

4.10 A partir de todas as questdes anteriores, introduzir os conceitos de Mimese e
Verossimilhanga e relacionar com os dois videos e de como tais aspectos sdao importantes para
pensar os efeitos que cada um dos videos causa (se necessario, rever os videos). (13min.)

4.11 Salientar ainda o aspecto do retrato falado que se fez presente no segundo video. Que hd um
grau de realidade diferente em relacdo aos retratos falados da propaganda nao se pode negar,
mas de qualquer maneira, todos sao ficcionais. (2min.)

4.12  Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Aula expositiva e dialogada. Leitura audiovisual.
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6 Recursos Didaticos
6.1 Reprodutor multimidia.

7 Avaliacao

7.1 Serdao avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussdes e
durante a reflexdo com a turma sobre as questdes pertinentes aos videos, com base nas respostas
aos questionamentos propostos pelo professor estagidrio e nos questionamentos dos alunos.

8 Referéncias

DEPOIMENTO. Youtube. 2013. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=T3UiOCry06w>. Acesso em: 24 setembro 2013.

DIA & NOITE. Youtube. 2013. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=aXQf1Z8GxO4>. Acesso em: 24 setembro 2013.
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Plano de aula 6 (1 aula de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Refletir sobre memodria e lembranca enquanto acessos ao passado perpassados pela
subjetividade atual.

2 Objetivos Especificos

2.1 Refletir sobre memoria, lembranga, esquecimento e subjetividade;
2.2 Ler o conto Medo da Eternidade, de Clarice Lispector;

2.3 Responder as questdes de compreensao leitora.

3 Conteddo
3.1 Memoria, lembrancga, esquecimento e subjetividade;
3.2 Conto Medo da Eternidade, de Clarice Lispector.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada; (Smin.)

4.2 Devolugao e observacao dos textos (autorretrato) com as notas e corregoes.

4.3 Iniciar a aula falando sobre memoria, lembranga, esquecimento e subjetividade, retomando as
discussoes trazidas na aula passada; (2min.)

4.4 Retomar o conceito de subjetividade; (2min.)

4.5 Expor, através do quadro negro, estes conceitos (memdoria e lembranca); Durante a exposi¢ao no
quadro negro, pedir que um dos alunos procure os trés conceitos no diciondrio; Conceituar as
duas coisas como acesso ao passado, mas sempre, a partir do presente, dos desejos do presente
ou de pequenos eventos do presente que desencadeiam pensamentos sobre o passado; (9min.)

4.6 Ler o conto Medo da Eternidade, de Clarice Lispector; (15min.)

4.7 Conversar com os alunos sobre o texto, induzindo uma discussdo sobre a lembrancga, o prazer
infantil, os detalhes que compdem as memorias de infancia, etc; (Smin.)

4.8 Passar questdes de compreensdo leitora no quadro: Qual € a ‘eternidade’ a qual a autora se
refere no conto? O que acontece no conto? Qual é o prazer infantil existente ali? Quem escreve
€ quem protagoniza a histéria? Vocé acha que a memoria retrata fielmente o que aconteceu, ou é
a visdo presente sobre o passado que cria essa memoria? (Smin.)

4.9 Auxiliar os alunos, caso necessario, nas respostas;

4.10  Ouvir as respostas dos alunos;

4.11 A partir da dltima questdo, iniciar uma discussdo sobre memoria e verdade: até que ponto o
meu olhar contemporaneo sobre o passado refaz uma lembranga fiel?

4.12  Induzir os alunos a pensarem sobre isso; Citar como exemplo brigas; (2min.)

4.13  Encerrar a aula.

5 Metodologia
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5.1 Aula expositiva e dialogada. Leitura textual.

6 Recursos Didaticos
6.1 Trinta (30) cépias do conto Medo da Eternidade, de Clarice Lispector.

7 Avaliacao

7.1 Serdao avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussdes e
durante a reflexdo com a turma sobre as questdes pertinentes aos videos, com base nas respostas
aos questionamentos propostos pelo professor estagidrio e nos questionamentos dos alunos,
assim como a resolucdo das questdes de compreensao leitora.

8 Referéncias

LISPECTOR, Clarice. O medo da eternidade. In: A descoberta do mundo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

9 Anexos

Medo da Eternidade
Clarice Lispector

Jamais esquecerei 0 meu aflitivo e dramatico contato com a eternidade.

Quando eu era muito pequena ainda nao tinha provado chicles e mesmo em Recife falava-se pouco deles. Eu
nem sabia bem de que espécie de bala ou bombom se tratava. Mesmo o dinheiro que eu tinha ndo dava para
comprar: com o mesmo dinheiro eu lucraria ndo sei quantas balas.

Afinal minha irma juntou dinheiro, comprou e ao sairmos de casa para a escola me explicou:

- Como nao acaba? - Parei um instante na rua, perplexa.

- Nao acaba nunca, e pronto.

- Eu estava boba: parecia-me ter sido transportada para o reino de histérias de principes e fadas. Peguei a
pequena pastilha cor-de-rosa que representava o elixir do longo prazer. Examinei-a, quase nao podia acreditar no
milagre. Eu que, como outras criangas, as vezes tirava da boca uma bala ainda inteira, para chupar depois, s6
para fazé-la durar mais. E eis-me com aquela coisa cor-de-rosa, de aparéncia tao inocente, tornando possivel o
mundo impossivel do qual ja comegara a me dar conta.

- Com delicadeza, terminei afinal pondo o chicle na boca.

- E agora que é que eu fago? - Perguntei para nao errar no ritual que certamente deveira haver.

- Agora chupe o chicle para ir gostando do docinho dele, e sé depois que passar o0 gosto vocé comega a mastigar.
E ai mastiga a vida inteira. A menos que vocé perca, eu ja perdi varios.

- Perder a eternidade? Nunca.

O adocicado do chicle era bonzinho, ndo podia dizer que era 6timo. E, ainda perplexa, encaminhdvamo-nos para
a escola.

- Acabou-se o docinho. E agora?

- Agora mastigue para sempre.

Assustei-me, ndo saberia dizer por qué. Comecei a mastigar e em breve tinha na boca aquele puxa-puxa cinzento
de borracha que nao tinha gosto de nada. Mastigava, mastigava. Mas me sentia contrafeita. Na verdade eu nao
estava gostando do gosto. E a vantagem de ser bala eterna me enchia de uma espécie de medo, como se tem
diante da ideia de eternidade ou de infinito.

Eu ndo quis confessar que nao estava a altura da eternidade. Que s6 me dava afligao. Enquanto isso, eu
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mastigava obedientemente, sem parar.

Até que nao suportei mais, e, atrevessando o portédo da escola, dei um jeito de o chicle mastigado cair no chao de
areia.

- Olha s6 o0 que me aconteceu! - Disse eu em fingidos espanto e tristeza. - Agora ndo posso mastigar mais! A bala
acabou!

- Ja Ihe disse - repetiu minha irma - que ela ndo acaba nunca. Mas a gente as vezes perde. Até de noite a gente
pode ir mastigando, mas para nao engolir no sono a gente prega o chicle na cama. Nao fique triste, um dia lhe
dou outro, e esse vocé nao perdera.

Eu estava envergonhada diante da bondade de minha irma, envergonhada da mentira que pregara dizendo que o
chicle caira na boca por acaso.

Mas aliviada. Sem o peso da eternidade sobre mim.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I1
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Jilia Maccari Espindula
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 7 (3 aulas de 45 min)

1 Objetivo Geral

1.1 Perceber a lembranca, neste caso a de infancia, como algo que € perpassado pelo olhar
contemporaneo;

1.2 Refletir sobre as relacdes entre fotografia, identidade e memoria.

2 Objetivos Especificos

2.1 Ler os contos Restos do Carnaval e Felicidade Clandestina de Clarice Lispector;

2.2 Ler o primeiro capitulo do livro Feliz Ano Velho de Marcelo Rubens Paiva;

2.3 Ler o texto Recordag¢do de Antonio Prata;

2.4 Assistir aos videos Historia Da Fotografia — Ecopixbrasil € Recordacdo;

2.5 Compreender que a memoria é também contemporanea, pois ao recontar algo, o olhar atual estd
intrinseco;

2.6 Escrever um relato de infincia baseado em memorias;

2.7 Conhecer a histdria da fotografia e refletir sobre a presenca dela na vida do ser humano.

3 Conteido

3.1 Contos Restos do Carnaval e Felicidade Clandestina de Clarice Lispector;
3.2 Primeiro capitulo do livro Feliz Ano Velho de Marcelo Rubens Paiva;

3.3 Texto Recordagdo de Antdnio Prata,

3.4 Videos Historia Da Fotografia — Ecopixbrasil e Recordagdo;

3.5 Relagdo entre memoria, verdade, fotografia e o contemporaneo.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada;

4.2 Ler os contos Restos do Carnaval e Felicidade Clandestina de Clarice Lispector ilustrando a
memoria enquanto lembranga, visao contemporanea sobre o passado; (15min.)

4.3 Durante a leitura, abordar aspectos caracteristicos do conto em relacao a leitura dele.

4.4 Voltar a discussdo da tultima aula sobre memdria e verdade: até que ponto o meu olhar
contemporaneo sobre o passado refaz uma lembranca fiel?; (5 min)

4.5 Solicitar que os alunos escrevam um texto, baseado em relatos pessoais ou inteiramente
ficcionais, contando uma memoria de infancia; (25min.)

4.6 Pedir que leiam os textos em voz alta; (10 min)

4.7 Recolher os textos;

4.8 Entregar o primeiro capitulo do livro Feliz Ano Velho de Marcelo Rubens Paiva e realizar a
leitura em voz alta; (10 min)

4.9 Levantar o vocabulario desconhecido do texto;

4.10 Questionar se alguma vez algo semelhante ao texto aconteceu na vida dos alunos: a visao
que tinham do que havia acontecido com eles era a mais longe do real; (5 min)
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4.11 Introduzir o assunto fotografia, dando um panorama histérico; (5 min)

4.12  Reproduzir o video Historia Da Fotografia — Ecopixbrasil; (3 min)

4.13  Questionar os alunos: por que e como tiram fotos? (10 min)

4.14  Introduzir o texto Recordacdo de Antdnio Prata: uma visao distinta sobre a foto.

4.15 Reproduzir o video Recordagdo; (7 min)

4.16 Ler o texto Recordac¢do de Antdnio Prata em voz alta; (5 min)

4.17 Conversar com os alunos: A foto revela a pessoa ou revela o jeito como a pessoa gostaria de
ser lembrada? Até que ponto o que gostariamos de ser nos torna, de fato, o que somos? O que
somos de fato? Essa visdo sobre ndés mesmo ndo € também uma fic¢do, uma madscara que
criamos? (10 min)

4.18 Passar as questdes supracitadas no quadro e pedir que os alunos respondam; ( 15 min)

4.19  Ouvir as respostas; (10 min)

4.20 Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Aula expositiva; Producao textual.

6 Recursos Didaticos

6.1 Trinta (30) copias dos textos Restos do Carnaval e Felicidade Clandestina de Clarice Lispector,
Feliz Ano Velho de Marcelo Rubens Paiva e Recordacao de Antonio Prata;

6.2 Trinta (30) folhas em branco para a produgao textual;

6.3 Reprodutor multimidia.

7 Avaliacao

7.1 Serdao avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussdes; a
expressividade, entonacao, ritmo e fluéncia na leitura oral do conto e durante a reflexdo com a
turma sobre as questdes pertinentes ao texto, com base nas respostas aos questionamentos
propostos pelo professor estagidrio e nos questionamentos dos alunos, e também o engajamento
na producdo escrita da memoria de infancia.

8 Referéncias
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9 Anexos

9.1 Felicidade Clandestina
Clarice Lispector

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados. Tinha um busto
enorme; enquanto noés todas ainda éramos achatadas. Como se nao bastasse, enchia os dois bolsos da
blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia o que qualquer crianga devoradora de histérias gostaria
de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E nés menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um livrinho barato, ela
nos entregava em mé&os um cartdo-postal da loja do pai. Ainda por cima era de paisagem do Recife mesmo,
onde moravamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras escrevia com letra bordadissima palavras
como "data natalicia" e "saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com barulho. Como
essa menina devia nos odiar, n6s que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos
livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem notava as
humilhagbes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela nao lia.

Até que veio para ela o magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa. Como
casualmente, informou-me que possuia As reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-o. E
completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa no dia seguinte e que
ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu nao vivia, eu nadava devagar num
mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado como eu, € sim numa
casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia emprestado o livro a
outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas em breve a
esperanga de novo me tomava toda e eu recomegava na rua a andar pulando, que era 0 meu modo
estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte
viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei
pulando pelas ruas como sempre e nao cai nenhuma vez.

Mas nao ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era tranquilo e diabdlico. No
dia seguinte la estava eu a porta de sua casa, com um sorriso € 0 coragao batendo. Para ouvir a resposta
calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais
tarde, no decorrer da vida, o drama do "dia seguinte" com ela ia se repetir com meu coracao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido, enquanto o fel ndo
escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me escolhera para eu sofrer, as
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vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se quem quer me fazer sofrer esteja
precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente & sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela dizia: pois o livro
esteve comigo ontem de tarde, mas vocé s6 veio de manha, de modo que o emprestei a outra menina. E
eu, que nao era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob 0s meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a sua recusa,
apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e diaria daquela menina a porta de sua
casa. Pediu explicacbes a nos duas. Houve uma confusdo silenciosa, entrecortada de palavras pouco
elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato de ndo estar entendendo. Até que essa mae
boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de
casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta horrorizada da
filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua filha desconhecida e a
menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente se refazendo,
disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para mim: "E vocé fica com o
livro por quanto tempo quiser." Entendem? Valia mais do que me dar o livro: "pelo tempo que eu quisesse" é
tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livio na mao. Acho que eu ndo disse
nada. Peguei o livro. Nao, ndo sai pulando como sempre. Sai andando bem devagar. Sei que segurava o
livro grosso com as duas maos, comprimindo-o contra o peito. Quanto tempo levei até chegar em casa,
também pouco importa. Meu peito estava quente, meu coragao pensativo.

Chegando em casa, nao comecei a ler. Fingia que néo o tinha, s6 para depois ter o susto de o ter. Horas
depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ainda mais indo
comer pao com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes.
Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre
iria ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e
pudor em mim. Eu era uma rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo, em éxtase purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

9.2 Restos do Carnaval
Clarice Lispector

Nao, ndo deste ultimo carnaval. Mas néo sei por que este me transportou para a minha infancia e para as
quartas-feiras de cinzas nas ruas mortas onde esvoagavam despojos de serpentina e confete. Uma ou outra
beata com um véu cobrindo a cabeca ia a igreja, atravessando a rua tao extremamente vazia que se segue
ao carnaval. Até que viesse o outro ano. E quando a festa ja ia se aproximando, como explicar a agitacdo
que me tomava? Como se enfim o mundo se abrisse de botdo que era em grande rosa escarlate. Como se
as ruas e pracgas do Recife enfim explicassem para que tinham sido feitas. Como se vozes humanas enfim
cantassem a capacidade de prazer que era secreta em mim. Carnaval era meu, meu.
No entanto, na realidade, eu dele pouco participava. Nunca tinha ido a um baile infantil, nunca me haviam
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fantasiado. Em compensacao deixavam-me ficar até umas 11 horas da noite a porta do pé de escada do
sobrado onde mordvamos, olhando &vida os outros se divertirem. Duas coisas preciosas eu ganhava entao
€ economizava-as com avareza para durarem os trés dias: um lanca-perfume e um saco de confete. Ah,
esta se tornando dificil escrever. Porque sinto como ficarei de coragédo escuro ao constatar que, mesmo me
agregando tdo pouco a alegria, eu era de tal modo sedenta que um quase nada ja me tornava uma menina
feliz.

E as mascaras? Eu tinha medo, mas era um medo vital e necessario porque vinha de encontro a minha
mais profunda suspeita de que o rosto humano também fosse uma espécie de mascara. A porta do meu pé
de escada, se um mascarado falava comigo, eu de subito entrava no contato indispensavel com o meu
mundo interior, que ndo era feito sé de duendes e principes encantados, mas de pessoas com 0 seu
mistério. At¢é meu susto com os mascarados, pois, era essencial para mim.
Nao me fantasiavam: no meio das preocupag¢des com minha mae doente, ninguém em casa tinha cabeca
para carnaval de crianga. Mas eu pedia a uma de minhas irmas para enrolar aqueles meus cabelos lisos
que me causavam tanto desgosto e tinha entdo a vaidade de possuir cabelos frisados pelo menos durante
trés dias por ano. Nesses trés dias, ainda, minha irméa acedia ao meu sonho intenso de ser uma mocga - eu
mal podia esperar pela saida de uma infancia vulneravel - e pintava minha boca de batom bem forte,
passando também ruge nas minhas faces. Entdo eu me sentia bonita e feminina, eu escapava da meninice.
Mas houve um carnaval diferente dos outros. Tao milagroso que eu nao conseguia acreditar que tanto me
fosse dado, eu, que ja aprendera a pedir pouco. E que a méae de uma amiga minha resolvera fantasiar a
filha e o nome da fantasia era no figurino Rosa. Para isso comprara folhas e folhas de papel crepom cor-de-
rosa, com os quais, suponho, pretendia imitar as pétalas de uma flor. Boquiaberta, eu assistia pouco a
pouco a fantasia tomando forma e se criando. Embora de pétalas o papel crepom nem de longe lembrasse,
eu pensava seriamente que era uma das fantasias mais belas que jamais vira.
Foi quando aconteceu, por simples acaso, o inesperado: sobrou papel crepom, e muito. E a mae de minha
amiga - talvez atendendo a meu mudo apelo, ao meu mudo desespero de inveja, ou talvez por pura
bondade, j4 que sobrara papel - resolveu fazer para mim também uma fantasia de rosa com o que restara
de material. Naquele carnaval, pois, pela primeira vez na vida eu teria 0 que sempre quisera: ia ser outra
que nao eu mesma.
Até os preparativos ja me deixavam tonta de felicidade. Nunca me sentira tdo ocupada: minuciosamente,
minha amiga e eu calculavamos tudo, embaixo da fantasia usariamos combinagao, pois se chovesse e a
fantasia se derretesse pelo menos estariamos de algum modo vestidas - aidéia de uma chuva que de
repente nos deixasse, nos nossos pudores femininos de oito anos, de combinagdo na rua, morriamos
previamente de vergonha - mas ah! Deus nos ajudaria! ndo choverial Quando ao fato de minha fantasia s6
existir por causa das sobras de outra, engoli com alguma dor meu orgulho que sempre fora feroz, e aceitei
humilde o} que 0 destino me dava de esmola.
Mas por que exatamente aquele carnaval, o Unico de fantasia, teve que ser tdo melancélico? De manha
cedo no domingo eu ja estava de cabelos enrolados para que até de tarde o frisado pegasse bem. Mas os
minutos ndo passavam, de tanta ansiedade. Enfim, enfim! Chegaram trés horas da tarde: com cuidado para
nao rasgar o} papel, eu me vesti de rosa.
Muitas coisas que me aconteceram tao piores que estas, eu ja perdoei. No entanto essa ndo posso sequer
entender agora: o jogo de dados de um destino é irracional? E impiedoso. Quando eu estava vestida de
papel crepom todo armado, ainda com os cabelos enrolados e ainda sem batom e ruge - minha mae de
subito piorou muito de saldde, um alvorogo repentino se criou em casa e mandaram-me comprar depressa
um remédio na farmacia. Fui correndo vestida de rosa - mas o rosto ainda nu nao tinha a mascara de moca
que cobriria minha tdo exposta vida infantil - fui correndo, correndo, perplexa, atbnita, entre serpentinas,
confetes e gritos de carnaval. A alegria dos outros me espantava.
Quando horas depois a atmosfera em casa acalmou-se, minha irma me penteou e pintou-me. Mas alguma
coisa tinha morrido em mim. E, como nas histérias que eu havia lido, sobre fadas que encantavam e
desencantavam pessoas, eu fora desencantada; ndo era mais uma rosa, era de novo uma simples menina.
Desci até a rua e ali de pé eu ndo era uma flor, era um palhaco pensativo de labios encarnados. Na minha
fome de sentir éxtase, as vezes comecava a ficar alegre mas com remorso lembrava-me do estado grave de
minha mae e de novo eu morria.
So6 horas depois é que veio a salvagao. E se depressa agarrei-me a ela é porque tanto precisava me salvar.
Um menino de uns 12 anos, 0 que para mim significava um rapaz, esse menino muito bonito parou diante
de mim e, numa mistura de carinho, grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos ja lisos de
confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem falar. E eu entdo, mulherzinha de 8 anos,
considerei pelo resto da noite que enfim alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa.

9.3 Primeiro capitulo do livro Feliz Ano Velho
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BIIIIIIIN
14 DE DEZEMBRO DE 1979
17 HORAS
SOL EM CONJUNCAO COM NETUNO
E EM OPOSICAO A VENUS

Subi numa pedra e gritei:

— Af Gregor, vou descobrir o tesouro que vocé escondeu aqui embaixo, seu miliondrio disfarcado.

Acabara todo a loucura, baixou o santo e me deu um estado total de lucidez: "estou morrendo
afogado". Mantive a calma, prendi a respiracdo sabendo que ia precisar dela para boiar e agiientar
até que alguém percebesse e me tirasse dali. "Calma, cara, tente. pensar em alguma coisa." Lembrei
que sempre tivera curiosidade em saber como eram os cinco segundos antes da morte, aqueles em
que o bandido com vinte balas no corpo suspira...

—Sim, Xerife, o dinheiro do bancoesta enterrado na montanha azul.

Por que o cara ndo manda todo o mundo tomar no cu e morre em paz? O folego tava acabando,
"devem pensar que estou brincando". Era estranho nao estar mexendo nada, nao sentia nenhuma dor
e minha cabeca estava a mil por hora. "Como € que vai ser? Vou engolir muita dgua ? Serd que vai
vir uma caveira com uma foice na mao?"

—Venha bonecao, vamos fazer um passeio para o mundo do além, uuuaaaaaaa!!!

Serad que vou pro céu? Acho que ndo, as dltimas missas a que fui eram as de sétimo dia dos tios e
avos. Depois, ndo sei se deus gosta de jovens que, vez em quando, dao uma bola, gostam de rock.
Pelo menos ndo € isso que os seus representantes na Terra demonstram. E, meu negdcio vai ser com
o diabo, vou ganhar chifrinhos, um rabinho em forma de flecha e ficar peladinho, curtindo uma
fogueira. De repente estava respirando, alguém me virou.

— Vocé ta bem?

Era o Professor Urtiga, que me carregava no colo. Sem saber o que dizer, pedi uma respiracdo boca
a boca. Ele me olhou assustado e foi me levando pra margem fazendo a respiracdo. J4 em chao
firme, os bébados e loucos falavam:

— i, Marcelo, levanta!

— Que € isso, Paiva?

—E ai, tinha muito ouro?

— Levanta, que ele fica bom logo, é s6 dar uma chacoalhada.
— Isso, me levanta, eu devo estar meio bébado.

Me levantaram, mas ndo deu em nada. Todos ficaram impressionados, logo comecgaram a transar
uma ida a um hospital qualquer: uma cabe¢a mdgica arrumou uma tdbua. Deitaram-me e fomos até
onde estavam os carros. Nao havia dividas de que a Kombi era o melhor deles. Entraram Urtiga,
Floréncia, Marcinha, Gregor e ndo sei mais quem. Urtiga foi cantando em castelhano, imaginei que
fosse algum ritual maia, ja que ele é mexicano. Gregor foi cutucando meu pé e chamou seu deus
que até hoje nao sei quem é, Marcinha apelou pro Pai Nosso e a Floréncia s6 chorava. O caminho
tava demorando, mas eu nem me importava, tava gostoso ali, deitado, ouvindo o canto maia, com a
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certeza de que nada de grave havia acontecido. No hospital me dariam uma injecao qualquer e tudo
bem. Urtiga comecou a passar a mao na minha cabeca. Reparei que ele tava preocupado, olhei pra
sua mao e vi que estava toda ensangiientada. SO poderia ser de algum corte da minha cabeca.
Chegando no pronto-socorro, percebi que o negdcio era sério: maca, oxigénio, enfermeiros,
médicos, maca correndo, teto branco, todo o mundo olhando, mesa de Raio X.

— Sente aqui?

— Nao.

—E aqui?

— S6 acima do pescogo.
—Th, meu deus...

Veio uma mulher: disse calmamente meu nome e pedi para avisar minha familia em Sado Paulo.
—Ah! Avisa também o Dr. Miguel aqui em Campinas. O telefone dele é 29045.

Nao sei como consegui lembrar o telefone do pai da minha ex-girl. Comecei a pensar nela, doce
Lal4, faz quase dois anos e nao teve outra paixao igual. Lembrei me de que sempre a gente ia jantar
fora, pediamos vinho e ficivamos tao bébados que todas as privadas de bares campineiros estavam
registradas com meu vOmito.

— Nao, moca, ndo corte minha unha, € que eu toco violdo e vou fazer uma gravacdo neste fim de
semana. Seria a primeira vez que ia entrar num estidio profissional.

— Guarda esse colar, que ele € muito especial.

— P06, meu cabelo ndo, € que eu sou muito vaidoso. Me deixaram carequinha, carequinha. Apaguei.

9.4 Recordacao
Antonio Prata

"Hoje a gente ia fazer 25 anos de casado", ele disse, me olhando pelo retrovisor. Fiquei sem reagao:
tinha pegado o tdxi na Nove de Julho, o transito estava ruim, levamos meia hora para percorrer a
Faria Lima e chegar a rua dos Pinheiros, tudo no mais asséptico siléncio, ai, entdao, ele me encara
pelo espelhinho e, como se fosse a continuacdo de uma longa conversa, solta essa: "Hoje a gente ia
fazer 25 anos de casado".

Meu espanto, contudo, ndo durou muito, pois ele logo emendou: "Nunca vou esquecer: 1° de junho
de 1988. A gente se conheceu num barzinho, 14 em Santos, e dali pra frente nunca ficou um dia sem
se falar! Até que cinco anos atrés... Fazer o que, né? Se Deus quis assim...".

Houve um breve siléncio, enquanto ultrapassdvamos um caminhdo de lixo e consegui encaixar um
"Sinto muito". "Obrigado. No comeco foi complicado, agora t6 me acostumando. Mas sabe que que
¢ mais dificil? Nao ter foto dela." "Cé ndo tem nenhuma?" "Nio, tenho foto, sim, eu até fiz um
album, mas ndo tem foto dela fazendo as coisas dela, entendeu? Que nem: tem ela no casamento da
nossa mais velha, toda arrumada. Mas ela ndo era daquele jeito, com penteado, com vestido. Sabe o
jeito que eu mais lembro dela? De avental. S6 que toda vez que tinha almoco 14 em casa, festa e
alguém aparecia com uma camera na cozinha, ela tirava correndo o avental, ia arrumar o cabelo, até
ficar de um jeito que ndo era ela. Tenho pensado muito nisso ai, das fotos, falo com os passageiros e
tal e descobri que € assim, € do ser humano, mesmo. A pessoa, olha s6, a pessoa trabalha todo dia
numa firma, vamos dizer, todo dia ela vai 14 e nunca tira uma foto da portaria, do bebedor, do
banheiro, desses lugares que ela fica o tempo inteiro. Af, num fim de semana ela vai pra uma praia
qualquer, leva a camera, o celular e tchuf, tchuf, tchuf. Nao faz sentido, pra que que a pessoa quer
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gravar as coisas que ndo sao da vida dela e as coisas que sdo, nao? T4 acompanhando? Nao tenho
uma foto da minha esposa no sofd, assistindo novela, mas tem uma dela no jet ski do meu cunhado,
14 na Guarapiranga. Entro aqui na Joaquim?" "Isso."

"Ano passado me deu uma agonia, uma saudade, peguei o dlbum, s6 tinha aqueles retratos de
casorio, de viagem, do jet ski, sabe o que eu fiz? Fui pra Santos. Sei 14, quis voltar naquele bar." "E
ai?!" "Ai que o bar tinha fechado em 94, mas o proprietario, um senhor de idade, ainda morava no
imovel. Eu expliquei a minha histéria, ele falou: Entra'. Foi 14 num armadrio, trouxe uma caixa de

rn

sapatos e disse: E tudo foto do bar, pode escolher uma, leva de recordagio'.

Paramos num farol. Ele tirou a carteira do bolso, pegou a foto e me deu: umas 50 pessoas pelas
mesas, mais umas tantas no balcdo. "Olha a data ai no cantinho, embaixo." "1° de junho de 1988?"
"Pois €. Quando eu peguei essa foto e vi a data, nem acreditei, corri o olho pelas mesas, vendo se
achava nés ai no meio, mas ndo. Todo dia eu olho essa foto e fico danado, pensando: serd que a
gente ainda vai chegar ou serd que a gente ja foi embora? Vou morrer com essa divida. De qualquer
forma, tai o testemunho: foi nesse lugar, nesse dia, td fazendo 25 anos, hoje. Ali do lado da banca,
td bom pra voce?"
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I1
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagiario Responsdvel pela Aula: Julia Maccari Espindula
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 8 (1 aula de 45 min)

1 Objetivos
1.1 Reflexdes sobre punctum e studium na fotografia.

2 Objetivos Especificos
2.1 Fixar os conceitos de punctum e studium

3 Conteudo
3.1 Punctum e studium.

4 Atividades

4.1 Iniciar a aula explicando o que € punctum e studium e contextualizando Barthes; (15 min)

4.2 Escrever os conceitos de punctum e studium no quadro e pedir aos alunos que os copiem no
caderno; (5 min)

4.3 Tlustrar essas no¢des com um exemplo pessoal: mostrar uma foto e dizer qual o punctum e o
studium para o professor; (5 min)

4.4 Propor um exercicio: os alunos devem se organizar em duplas e olhar fotos célebres do cinema.
Cada um escreverd qual foi o studium e o punctum para si. Assim, poderdo compreender a
subjetividade presente nestes conceitos; (15 min)

4.5 Ouvir as respostas; (5 min)

4.6 Lembrar os alunos de trazerem fotos suas de criancgas na proxima aula;

4.7 Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Aula expositiva e dialogada; Dinamica com fotos.

6 Recursos Didaticos
6.1 Fotos célebres do cinema;
6.2 Foto pessoal.

7 Avaliacao
7.1 Os alunos serdo avaliados pelos seguintes aspectos: engajamento nas reflexdes, envolvimento na
atividade solicitada pelo professor estagidrio.

8 Referéncias

BARTHES, Roland. A Cdmara Clara. Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984.
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CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I1
PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
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Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagiario Responsdvel pela Aula: Julia Maccari Espindula
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Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 9 (2 aulas de 45 min)

1 Objetivo Geral

1.1 Compreender melhor as no¢des gramaticais sobre pronomes relativos.

1.2 Escrever um texto utilizando-se dos conhecimentos sobre punctum e studium, assim como as
reflexdes feitas anteriormente sobre memdria, subjetividade e fic¢ao.

2 Objetivos Especificos

2.1 Compreender os pronomes relativos;

2.2 Fazer exercicios sobre pronomes relativos;

2.3 Escrever um texto utilizando a foto que receberam trazida pelo colega.

3 Conteudo

3.1 Punctum e studium;

3.2 Memodria, subjetividade e ficcao;
3.3 Pronome relativo.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada; (Smin.)

4.2 Explicar o que € pronome relativo, os seus usos e dar exemplos; (10 min)

4.3 Entregar uma folha com exercicios sobre pronomes relativos para os alunos responderem;

4.4 Auxiliar os alunos na resolucdo do exercicio; (10 min)

4.5 Corrigir o exercicio em voz alta juntamente com os alunos utilizando o quadro negro; (10 min)

4.6 Pedir que troquem entre si as fotos de crianca que trouxeram para que possam realizar a
atividade que serd proposta a seguir;

4.7 Propor aos alunos que escrevam uma histéria sobre a foto que receberam partindo ou do
punctum ou do studium da foto; (10 min)

4.8 Circular pela sala no momento de produgio escrita dos alunos; (45 min)

4.9 Recolher os textos e encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Aula expositiva; Producao textual.

6 Recursos Didaticos
6.1 Trinta (30) folhas em branco para a produgdo textual dos alunos;

6.2 Trinta (30) cépias dos exercicios que os alunos deverdo resolver.

7 Avaliacao
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7.1 A avaliagcdo da aula dependerd da avaliacdo geral da produgdo dos alunos e do seu engajamento

no processo de feitura do texto, além da responsabilidade em cumpri a tarefa solicitada pelo
professor na aula anterior.

8 Referéncias

BARTHES, Roland. A Camara Clara. Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984.

9 Anexos

1. (FATEC-SP) — Assinale a alternativa que completa corretamente as trés frases
que seguem:

l. O SECUIO ..evvveeieeeeeee e vivemos tem trazido grandes transformagdes ao
planeta.
[l. O ministro reafirma a informagao ............c.c........ o presidente se referiu em seu

Gltimo pronunciamento.
[ll. Todos lamentavam a morte do editor ...... publicou obras importantes do Modernismo.

a) onde - a que - que

b) onde - a que - cujo
C) em que - que - 0 cujo
d) em que - a que — que

e) em que - de que - o qual

2. (UFV-MG) - Assinale a alternativa cuja seqliéncia completa CORRETAMENTE as frases
abaixo:

Alei i, se referiu ja foi revogada.

Os problemas .......cccceeeiieeeennes se lembraram eram muito grandes.
Ocargo .cccceveveeeenee. aspiras € muito importante.

Ofilme .cooeeeeieee gostou foi premiado.

0Ojogo ..coceurrreeen. assistimos foi movimentado.

a) que, que, que, que, que

b) a que, de que, que, que, a que

c) que, de que, que, de que, que

d) a que, de que, a que, de que, a que
e) a que, que, que, que, a que

3. (PUC-PR) — Empregue o pronome relativo acompanhado ou nao de preposicao.

1. Fez o andncio todos ansiavam.
2. Avise-me consistira o concurso.

3. Existe um decreto devemos obedecer.
4. Foi bom o jogo assisti.

5. Era nobre o objetivo visava.

Na ordem, foram empregados:

a) que —em que — ao qual — que — a que

b) que — de que —a quem — que — em que

c) do qual — por que — a que — ao qual — de que
d) pelo qual — de que — cujo — que — que

e) pelo qual — de que — ao qual —a que —a que
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PROFESSORES: Wladimir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
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Professora regente: Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz
Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Ricardo Dalpiaz

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 1° ano — Turma 113

Plano de aula 10 (1 aula de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Reflex@o epilinguistica.

2 Objetivos Especificos
2.1 Refletir sobre as inadequacdes que apareceram nos textos causados por confusao entre oralidade
e escrita, pelo ndo entendimento da proposta, pela incoeréncia e auséncia de coesao etc.

7 Conteudo
7.1 Reescritura.

8 Atividades

8.1 Fazer a chamada; (3min.)

8.2 Fazer uma andlise geral dos textos, e dos aspectos a serem corrigidos. Pedir que se atentem aos
comentdrios especificos dos textos que cada um recebeu. (14 min)

8.3 Refeitura (27 min)

8.4 Aos que forem terminando, pedir que leiam em voz alta.

8.5 Encerrar a aula.

9 Metodologia
5.1 Leitura em voz alta; socializacdo das producdes; produgdo textual;

10 Recursos Didaticos
10.1  Quadro negro.

11 Avaliacao
7.1 Os alunos serdo avaliados pela produgao textual.

12 Referéncias
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Plano de aula 11 (2 aulas de 45 min)

1 Objetivo Geral
1.1 Refletir sobre os temas: memoria, subjetividade e viagens; e de como tais temas podem
influenciar o registro da experiéncia.

2 Objetivos Especificos

1.1 Discutir registros fotograficos, a partir da viagem.

1.2 Discutir as fotografias clichés.

2.3 Assistir ao video La Maison em Petit Cubes.

2.4 Refletir de maneira breve sobre todos os temas trabalhados durantes as aulas.
2.5 Encerrar o projeto

3 Conteddo

3.1 Video La Maison em Petit Cubes.
3.2 Textos de viagem

3.3 Fotos clichés de viagem.

4 Atividades

4.1 Fazer a chamada;

4.2 Distribuir o texto Um Homem Precisa Viajar de Amyr Klink para a turma;

4.3 Ler em voz alta; (3min.)

4.4 Escrever no quadro: Vocé concorda que o ser humano precisa conhecer outros lugares além
daquele a que pertence? Por qué? (5 min)

4.5 Ler o texto Uma Vez Fui Viajar E Ndo Voltei de Marcelo Penteado; (5 min.)

4.6 Discutir: O que a frase ‘toda viagem € uma ida sem volta’ quer dizer? Fazer com que digam se
concordam ou nao concordam. (4min.)

4.7 Dizer aos alunos o por qué de se trazer os textos que acabaram de ler. Falar que nas viagens
registramos as coisas por algum viés (nunca é fiel nem imparcial) tanto na memdoria quanto nos
registros fotograficos. (4min)

4.8 Apresentar aos alunos registros fotograficos clichés de viagens; Explicar o que € um cliché, se
assim for necessdrio; Expandir a ideia dos clichés para outras dreas, sobretudo, do campo da
cultura. Mostrar a foto, explicando onde € o lugar; (15min.)

4.9 Perguntar qual a opiniao deles sobre as fotos: Por que todos tiram as mesmas fotos nos mesmos
lugares? Algum deles tem alguma dessas fotos? Estar nesses lugares e ndo tirar essas fotos € o
mesmo que nao estar? Por que a foto é um atestado de veracidade da presenga naquele lugar?
(5min.)

4.10 Relatar, juntamente com o outro professor estagidrio, experiéncias pessoais em viagens e
mostrar para a turma fotos pessoais. (3min.)

4.11  Apresentar registros fotograficos cotidianos clichés (9 min.).



53

4.12 Apresentar a proposta e fazer registros fotograficos da turma se baseando nos clichés
apresentados anteriomente. (20 min)

4.13  Introduzir e reproduzir o video La Maison em Petit Cubes para ilustrar todos os temas do
projeto, pois 0 mesmo mostra a ‘viagem’ de um senhor em busca de seu cachimbo (que de certa
maneira é um punctum), passando por varios momentos de seu passado e revivendo sua
memoria e sua casa, a partir do seu préprio ponto de vista do tempo presente; (16min.)

4.14 Ler, juntamente com a turma, o texto de encerramento elaborado pelos professores
estagiarios. (6bmin.)

4.15 Conversar com os alunos encerrando o projeto: o que acharam, se gostaram, o que
aprenderam, apresentar os resultados e as notas etc; (10min.)

4.16  Encerrar a aula.

5 Metodologia
5.1 Sintese dos contetidos estudados; valoragdo da experiéncia; aula dinamica

6 Recursos Didaticos
6.1 Reprodutor multimidia;
6.2 Trinta (30) copias do texto de encerramento elaborado pelos professores estagidrios.

7 Avaliacao
7.1 Os alunos serdo avaliados pela atencao dispensada as reflexdes e ao video, assim como pelo seu
engajamento na atividade do registro fotografico.

8 Referéncias

KLINK, Amyr. Disponivel em: <http://tocandoemfte.blogspot.com.br/2011/11/um-homem-precisa-
viajar.html>. Acesso em: 24 setembro 2013.

LA MAISON EM PETIT CUBES. Youtube. 2010 Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=s4QLukT-cvw> Acesso em: 24 setembro 2013.

PENTEADO, Marcelo. Disponivel em: <http://sigoescrevendo.com/2013/08/26/uma-vez-fui-viajar-
e-nao-voltei/comment-page-1/>. Acesso em: 24 setembro 2013.

9 Anexos

Um Homem Precisa Viajar
Amyr Klink

Um homem precisa viajar. Por sua conta, ndo por meio de histérias, imagens, livros ou TV. Precisa
viajar por si, com seus olhos e pés, para entender o que € seu. Para um dia plantar as suas proprias
arvores e dar-lhes valor. Conhecer o frio para desfrutar o calor. E o oposto. Sentir a distancia e o
desabrigo para estar bem sob o proprio teto. Um homem precisa viajar para lugares que nao
conhece para quebrar essa arrogdncia que nos faz ver o mundo como o imaginamos, € nao
simplesmente como € ou pode ser. Que nos faz professores e doutores do que nao vimos, quando
deveriamos ser alunos, e simplesmente ir ver.

Uma Vez Fui Viajar E Nao Voltei

Marcelo Penteado
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Uma vez fui viajar e ndo voltei.

Nao por rebeldia ou por ter decidido ficar; simplesmente mudei.

Cruzei fronteiras que eu nunca imaginaria cruzar. Nem no mapa, nem na vida. Fui tdo longe que olhar para
tras ndo era confortante, era motivador.

Conheci o que posso chamar de professores e acessei conhecimentos que nenhum livro poderia me ensinar.
Naio por serem secretos, mas por serem Vivos.

Acrescentei ao diciondrio da minha vida novos significados para educacio, medo e respeito.

Reaprendi o valor de alguns gestos. Como quando crianga, a espontaneidade de sorrisos e olhares faz valer a
comunicacao mais universal que ha — a linguagem da alma.

Fui acolhido por pessoas, familias, estranhos, bancos e pracas. Entre chdos e humanos, ambos podem ser
igualmente frios ou restauradores.

Conbheci ruas, estagdes, aeroportos e me orgulho de ter dificuldade em lembrar seus nomes. Minha memoria
compartilha do meu desejo de querer refrescar-se com novos e velhos ares.

Fiz amigos de verdade. Amigos de estrada ndo sucumbem ao espago € nem ao tempo. Amigos de estrada
cruzam distancias; confrontam os anos. Sdo amizades que transpassam verdes e invernos com a certeza de
NOVOs encontros.

Vivi além da minha imaginag@o. Contrariei expectativas e acumulei riquezas imateriais. Permiti ao meu
corpo e a minha mente experimentar outros estados de vivéncia e consciéncia.

Redescobri o que me fascina. Senti calores no peito e dei espago para meu coragdo acelerar mais do que uma
rotina qualquer permitiria.

E quer saber?

Conbheci outras versdes da saudade. Como nos, ela pode ser dura. Mas juro que tem suas fraquezas. Alids, ela
pode ser linda.

Com ela, reavaliei meus abragos, dei mais respeito a algumas palavras e me apaixonei ainda mais por meus
amigos e minha familia.

E ainda tenho muito que aprender.

Na verdade, tais experi€ncias apenas me dirigem para uma certeza — que ainda tenho muito lugar para

conhecer, pessoas a cruzar € conhecimento para experimentar.

Uma fez fui viajar...

e foi a partir deste momento que entendi que qualquer viagem € uma ida sem volta.

Texto de Encerramento

Caros,
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Hoje é nosso ultimo dia com a turma de vocés. Tivemos ao todo dezesseis aulas juntos, na qual
vimos muitas coisas. Nosso objetivo desde o comeco era coloca-los em contato com a leitura e criar
situagdes para a escrita.

Para isso, utilizamos um tema: a memoaria. E pela memdria, a subjetividade.

Talvez tenhamos sido um pouco repetitivos. Mas ao utilizar a repeticdo, tinhamos a intengdo de

deslocar a compreensdo de vocés (e também a nossa) sobre o tema.

Juntos, vimos os retratos e autorretratos. Vimos como eles estdo repletos de subjetividades e que
podem ser utilizados de maneira comercial. Vimos como nossa memoria pode ser um desejo e também
uma repeticdo. Vimos, sobretudo, que a memadria ndo é um mero registro.

E por falar em registro, registramos a nossa experiéncia.

De gque maneira ela ficard em nossa memaria? Ndo é possivel prever.

Por fim, nds, Julia e Ricardo, agradecemos o acolhimento de vocés e gostariamos de dizer que foi

um prazer estar aqui.

Esperamos que tenham desfrutado.

Muito obrigado professora!

Muito obrigado a todos vocés!

Um abraco,

Julia e Ricardo.
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1 - JUSTIFICATIVA

Considerando o apelo ludico que possui o cinema, mesmo com adolescentes e adultos, este
projeto pretende utilizd-lo como chamariz para que os alunos se interessem pelas historias e,
consequentemente, pelos livros (e pelos escritores) que as originaram. Busca também proporcionar
elementos e momentos de reflexao entre as diferencas e similaridades entre cinema e literatura, dois
grandes eixos artisticos de produgdo cultural. Todos esses pontos que sdo constituintes deste

projeto, possuem uma base uma base tnica: o trabalho com a lingua.

2 - ESTRATEGIAS

Desenvolver o gosto e o interesse pela leitura através da apresentacdo de uma histéria em
duas versdes: em linguagem escrita e linguagem audiovisual. Assim os alunos podem ler o texto
escrito para verem as diferencas entre a linguagem audiovisual e a linguagem escrita e,
posteriormente, se interessando pelos originais escritos que deram origem a outros filmes.

O projeto serd executado duas vezes. Uma delas para os alunos do periodo matutino e outra
para os alunos do matutino.

O projeto ndo serd em hordrio de aula. Portanto, para participar os alunos interessados

deverdo comparecer no periodo contrério ao seu periodo de aula.

3 -METODOLOGIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO

DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

DISCIPLINA: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura I1
PROFESSORES: Wladmir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn

Escola de Educacao Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria P. Cortinaz

Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsével pela Aula: Ricardo Dalpiaz Jilia Maccari Espindula
Disciplina: Lingua Portuguesa

Plano de oficina (quatro aulas de 45 min)
O projeto prevé um tnico encontro de trés horas de duracdo (4 aulas) e serd executado duas
vezes, em periodos distintos. Portanto, a duragao total serd de seis horas (8 aulas).

3.1 Objetivo Geral

3.1.1 Conhecer a proposta da oficina, refletir contemporaneamente sobre os diferentes tipos de
linguagem.

3.1.2 Desenvolver habilidades de leitura, escrita e interpretacdo textual, bem como leitura,
interpretacdo e produgdo audiovisual.
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3.2 Objetivos Especificos

3.2.1 Desenvolver o interesse pelo cinema;

3.2.2 Incentivar a leitura de fruigdo;

3.2.3 Incentivar a leitura;

3.2.4 Perceber as relacdes existentes dentro das artes;

3.2.5 Ampliar o 1éxico e o poder de argumentacdo através do contato com diversos textos 2.6
consequentemente, diversas temaéticas.

3.2.7 Discutir o género roteiro e também o género curta-metragem.

3.2.8 Elaborar um roteiro.

3.2.9 Elaborar um curta-metragem.

3.2 Conteudo
3.2.1 Conto;
3.2.2 Poesia;

3.2.3 Curta-metragem,;
3.2.4 Roteiro

3.4 Metodologia

3.4.1 Introducgdo do projeto. Fazer a apresentacdo e fazer com que os alunos se apresentem. (7min.)
3.4.2 Introduzir historicamente a ideia das adaptacdes no campo artistico. (8min.)

3.4.3 Aludir aos exemplos recentes do cinema e também aos exemplos que os alunos citarem.

3.4.4 Contextualizar historicamente o conto Diante da lei bem como o seu autor. (Smin.)

3.4.5 Fazer a leitura do conto e discuti-lo. (10min.)

3.4.6 Assistir ao curta-metragem Diante da lei. (20min.)

3.4.7 Contextualizar historicamente o curta-metragem, bem como os envolvidos na sua producao.
(5min.)

3.4.8 Discutir a linguagem audiovisual e as diferencas dela para a linguagem estritamente escrita.
(10min.)

3.4.9 Fazer a leitura do roteiro. (10min.)

3.4.10 Discutir o roteiro enquanto género. Pensar em como as mudangas do conto para o curta
aparecem no roteiro. Repensar os trés géneros envolvidos. (8min.)

3.4.12 Ler a poesia Velha histéria de Mario Quintana. Assistir o curta-metragem Velha historia de
Claudia Jouvin. (7min.)

3.4.13 Discutir a diferengas entre as adaptagdes. (Smin.)

3.4.14 Adentrar nas técnicas de producdo audiovisual, e introduzir a questdo cenogréfica e a ideia
do “plano tnico”. (8min.).

3.4.15 Apresentar os videos One shot short movie — Akcija e Obsessive Compulsive — One Short
Film para ilustrar o “plano tnico”. (10min.)

3.4.16 Introduzir a proposta de feitura do curta-metragem. A proposta terd como base o “Festival
do minuto”, por isso alguns videos deste festival devem ser apresentados.

3.4.17 Apresentar os curtas Um minuto na vida de André e Lisa de Marcelo Masagio e Pintura
Rupestre de Guilherme Hoffmann. (2min.)

3.4.18 Reunir os alunos em pequenos grupos e apresentar trés op¢des de conto (a escolha variar de
acordo com as séries em que estudam os alunos que se inscreverem na oficina), das quais eles irdo
eleger um para adaptacdo. Obviamente, antes de adaptar eles irdo elaborar o roteiro. (50min.)

3.4.19 Socializar as producdes. (10min.)

3.4.20 Encerrar a oficina. (Smin.)

3.5 Recursos Didaticos

3.5.1 10 cépias do roteiro do filme Diante da Lei.
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3.5.2 10 cépias do conto Diante da Lei.

3.5.3 10 cépias do texto Velha Historia.

3.5.4 Quadro negro;

3.4.5 Projetor multimidia;

3.4.6 Folhas A4 para producdo textual.

3.4.7 Camera Fotogréfica para gravacao do video.

3.5 Avaliacao

3.5.1 O projeto serd avaliado de acordo com o engajamento dos alunos participantes durante todas

as discussdes bem como na producdo do roteiro e do curta-metragem na oficina.

4 - REFERENCIAS
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KAFKA, Franz. O processo. Trad. Modesto Carone. Sao Paulo: Brasiliense, 1995.

LACERDA, Alyson. Diante da lei. Disponivel em:
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OBSESSIVE COMPULSIVE — ONE SHORT FILM (2009). Youtube. 2009. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=duZY_7LmIWQ>. Acesso em: 24 setembro 2013.

ONE SHOT SHORT MOVIE — AKCIKA. Youtube. 2012. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=TYqgCxONWXM>. Acesso em: 24 setembro 2013.

PINTURA RUPESTRE. Festival do Minuto. 2013. Diponivel em:
<http://www festivaldominuto.com.br/videos/32391?locale=pt-br>. Acesso em: 24 setembro 2013.

QUINTANA, Mario. Velha historia. Disponivel em:
<http://samlandia.blogspot.com.br/2007/11/velha-histria-mrio-quintana.html>. Acesso em: 24
setembro 2013.

UM MINUTO NA VIDA DE ANDRE E LISA. Youtube. 2010. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=zQwtfIV3_Tw>. Acesso em: 24 setembro 2013.

VELHA HISTORIA. Youtube. 2010. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=M8FC1hpL3Fk>. Acesso em: 24 setembro 2013.

5 - ANEXOS

Velha Histoéria - Mario Quintana

"Era uma vez um homem que estava pescando, Maria. Até que apanhou um peixinho! Mas
o peixinho era tao pequenininho e inocente, e tinha um azulado tao indescritivel nas
escamas, que o homem ficou com pena. E retirou cuidadosamente o anzol e pincelou com
iodo a garganta do coitadinho. Depois guardou-o no bolso traseiro das calcas, para que o
animalzinho sarasse no quente. E desde entao, ficaram inseparaveis. Aonde o homem ia, o
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peixinho o acompanhava, a trote, que nem um cachorrinho. Pelas cal¢cadas. Pelos
elevadores. Pelo café. Como era tocante vé-los no "17"! o homem, grave, de preto, com uma
das maos segurando a xicara de fumegante moca, com a outra lendo o jornal, com a outra
fumando, com a outra cuidando do peixinho, enquanto este, silencioso e levemente
melancolico, tomava laranjada por um canudinho especial... Ora, um dia o homem e o
peixinho passeavam a margem do rio onde o segundo dos dois fora pescado. E eis que os
olhos do primeiro se encheram de lagrimas. E disse o homem ao peixinho: "Nao, nao me
assiste o direito de te guardar comigo. Por que roubar-te por mais tempo ao carinho do teu
pai, da tua mae, dos teus irmaozinhos, da tua tia solteira? Nao, nao e nao! Volta para o seio
da tua familia. E viva eu c4 na terra sempre triste!..." Dito isso, verteu copioso pranto e,
desviando o rosto, atirou o peixinho n’agua. E a agua fez redemoinho, que foi depois
serenando, serenando... até que o peixinho morreu afogado..."

(Quintana, 1976, p. 105)

Franz Kafka

Diante da Lei esti wm guards Vem um homem do campo e pede para entrar na Lei Mas o
guards diz-lhe que, pOT enquanto, BAo pode autorizar-lhe a entrada. O bomem considera e pergunts
depois se poderd entrar mais tarde. — “E possivel” — diz o guarda. — "Mas ndo agoral™. O guarda
afzsts-se entio da porta da Lei, aberta como sempre, e o homem curvs-se para olhar 13 dentro. Ao
ver tal, o puarda ri-se e diz. — "Se tanio te atai, experiments entrar, apesar da minha prodbigEc.
Conmdo, repara, sou forte. E ainds assim son o ultime dos guardas. Die sala para sala estio guardas
cada vez mais fortes, de tzl modo que nio posso sequer suportar o olhar do tenceiro depois de mim™.

O homem do campo nio esperava tantas dificuldades. A Lei havia de ser acessivel a toda a gente
e sempre, pensa ele. Mas, 30 olhar o guarda emvolvide no sen casaco forrade de peles, o naniz
agudo, 3 barba 3 tartaro, longa, delpads e negra, prefers ssperar at gue [he seja concedida licenga
para enirar. O guarda da-The wma banquets e mands-o sentar ao pe da ports, um pouco desviado. Ali
fica, diss e anos. Faz diversas dilizéncias para entrar e com 2 suss suplicas acaba por cansar o
guards. Este faz-lhe, de vez em quando, pequencs inferrogatdrios, perguntzndo-lhe pela patia e por
mmitas ouiTas coisas, mas =30 perguntas langadss com indiferenca, 4 semelhanca dos grandes
senhores, no fim, acsba sempre por dizer que ndo pode sinds deixa-lo eatrar O homem que se
provera bem para 3 visgem emprega todos 05 meios custosos para subormar o guarda. Esse aceita
mudo mas diz sempre: — " Aceits apenas para que fe convencas gue ads omitiste™.

Dnrante anos seguidos, quase inmbermiptamente, o bomem observa o guarda. Esquece os ouiros
e aquele afizura ser-lhe o tnico obstaculo 3 entrads na Lei. Mos primeires anos diz mal da sua sorte,
em alto e bom som e depois, a0 envelbecer, limits-se a resmungar entre dentes. Toma-se mfanti] e
como, 30 §m de tanto exsrminar o Fuarda durante snos The conhece até s= pulgas das peles que ele
vesta, pede também i pulgas que o ajudem 3 demover o guarda. Por fim enfraquece-The a vista e
acaba por ndo saber se esta escuro em sew Tedor ou se 05 olhos o enganam Mas sinds apercebe, no
meio da escuridio, um clario que eternamente cintila por sobre a porta da Lei. Agors a morte ests

Antes de morrer, acunmilam-se na sua csbaga a5 experiéncias de tanfos anos, que vao todas
culminar puma pergunta gue ainds nio fez 30 guarda. Faz-lhe wm pequenc sinal, pois nSo podes
mover o seu corpo ja amefecide. O guarda da porta tem de se inclinsr ate muito baixo porque a
diferenca de alturas acentwou-se ainda mais em detrimento do homem do campo. - "Cue querss m
saber zinda?”, pergunta o guards. — "Es insacidvel”.

— "% todos aspiram a Lei”, disse o homem — “Como € que, durante todos esses anos, ningusm
mais, sendo e, pedin para enwar?™. O gusrda da ports, apercebendo-ss de que o homem sstava mo



fim, grita-lhe a0 ouvido quase merte: — "Aqui ninguem mais, senac f, podia enfrar, porgue s0 para
ti era faita esta porta. Agora vou-me embora e fiecho-a™.

Pardbola que faz parte do lhwe “0 Proceszo™

CUANTE D LEl = O ROTEIRD ~ Basdide off cofls hemdmnm: & Fans Kala ]

- DIANTE DA LEI -

ROTEIRO DE: ALY 50N LACERDA

E-MAIL: ALYSONLACERDAZYARDO.COMBR
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SEQ.01 — A RECEPGAO DA LEI

[CEMA [ - INT. PORTARIA DA LEI INDIFERENTE)

0 camponés toca uma campainha que esta sobre um balcio. Ble camega consigo um
guarda-chuva. Sua roupa esta parciaimente molhada. A maiona da superficie do balc3o esta
ooupads por um amonioado de papes & pastas em total desordern. O atendente rabises
enérgico, com um olhar fixo & deseioso sobre o conteldo de uma pasta welha. Ele n3o d3
atencio alguma ao camponss postado 3 sua frente — sempre expondo uma postura curva &
acanhada,

O camponés toca 3 campainha outras vezes, ndo havendo reacio alguma do atendents 3
su3 presanca. Cuando se pIEpaa para UITA NOVA aga0 junte 3 campainha & surpreendido
PO um 3patics -

ATEMDENTE
Diga.

CAMPONES
Seu atendente, o govermo nac me deixa em paz, nNEo
mee deixa assossegade, mais fenho certera que a lei ha

de 3 comigo.
ATENDENTE
Mas o que & que o senhor guer, heim?
CAMPONES [MOSTRA UM FAPEL)

As letra, diz que w30 constuir uma baragem, que &
questo de dois ano as agua vao tomar minhas tema.
Pode ser uma coisa dessas seu atendente! O pove
daguelas banda vive pedinde um pogo d'agua e agora
que o= homi cisrma de mandar nos n3o pode ficar mais
nas nossa feral
ATEMDENTE
Mas o que & gue o senhor quer mesmc?

O camponés se curva em diregao ao atendente, como se quisesse contar algum segreda.

CAMPOMES
i procurar kei.
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ATEMDENTE

Hum. A lei? Inorivel. Mas acho que ndo estou
entendendo dirsito ndo. O senhor estd procuando a lei
e acha que posso ajudido com aiguma informagso, &
is=0? Eu lamento |he informar meuw senhor, mas o
senhor nao vai a lugar nenhum com alguma infomagao
minha. Eu sugiro que o senhor veja o que & que o
senhor consegue a3l @ com todos esses oomedores e
escadas al. Fui daro?

0 atendente wolta os olhos para a pasta. O camponés Mostra-se CUNcSo am ver o gue
escreve o sendente. S0 agora o projeto do atendente revela-se diante de nds, na forma de
urma picante reprodugdo pomografica. O atendente percebe a curiosidade do camponés e
fecha a pasta.

0 campenés adentra o comedor. E um imenso comedor sem fim aparente.
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SEQ.02 - O LABIRINTO DA LEI

(CENA M - INT.CORREDOR INDIFERENTE)

0 camponés chega a um comedor. Ble se @&m a uma porta com um paped fiado em sua
porta— ndo ha informacie alguma. Ele decide seguir por um dos lados do comedor.

(CEMNA 02 - INT.CORREDORLINDIFERENTE)

Chega a um comedor profundo e escuro cercade totaimente por portas. A obscundade so
nd3o & complets, pormue algumas [Smpadss estSo acessas e deixam escapar akgums
lurminosidade opaca aqui ou ali. H3 nstantes em que ele perde-se na esoridao.

[CENA 03 - INT.CORREDORLINDIFERENTE)
O camponés caminha pelo comedor quando alge chama sua atengio. Um homem sai
apressado de uma sala. O camponés tenta alcangao

CAMPONES
Ei, por favor! B! Por favor!

O homem deixa o comedor embrenhando-se &m um outne sem dar atencio a0 camponés
que o segue.
{CENA 4 - INT.CORREDORINDIFERENTE])

O camponés chega apressado ao nowo comedor a tempo de ver o homem tracar-se emuma
sala. 0 camponés, resignado. ainda tents a guda do homem batendo receoso, algumas
VEZES, na porta. Ninguem atende.

(CEMA 05 - INT.CORREDORLINDIFERENTE)
Imagens do comedor vazio. O banulho da chuva toma-se mais intenso.

(CENA D6 - INT ESCADAS INDIFERENTE)

O camponés desce um lance de escadss tormado pela 3gua da chuva que desce enfre as
nfitracdes do lugar.
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(CEMNA 0T - INT.CORREDORINDIFERENTE)
Se atira em um oulro camedor idéntico a0s vistos anterioments; 50 que agora tomado pela
agua da chuna.

(CEMA 08 - INT.ESCADAS INDIFERENTE)
Desce pesadaments as escadas. Esta visiveiments cansado. & 3gua escome pelas paredes
do lugar.

{CEMA 9 - INT.CORREDORINDIFERENTE)
Mowas imagens do comedor vazio. O barulho da chuva agora diminui até acabar,

[CEMNA 10 - INT.CORREDORLINDIFERENTE)
O camponés caminha pelo comedor perdendo-se na escuridao.

[CEMNA 11 - INT.CORREDORLINDIFERENTE)
PG {windo em direcSe a CAM) - s2gue no comedor.

(CENA 12 - INT.CORREDORINDIFERENTE)

O camponés parado ne meso do comedor ofha para os dois lados, cansade. O lugar parsce
ndo ter fim.
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SEQ.03 — ENCONTRO COM O HOMEM REVOLTADO

(CEMA M - INT.ESCADAS INDIFERENTE)

0 camponés cochila com o corpo encostado 3 parede. Cwvimos alguns gemidos de dor
vindos de longe. O camponés acorda com o baruho. Os sons dos gemidos parecem estar
cada vez mais perto. 0 camponés levanta-se num misto de curiosidade & temor. Ble sai das
escadas esquecendo o guarda-chuva e os chinelos gastos.

GUARDA [OFF)
Mo gritel

GUARDA (OFF)
() senhor ndo val conseguir passar. O senhor volte pra
4.

HOMEM REVOLTADO (OFF)
Unia hora wou ter que passarpra la

(CEMA 02 - INT.CORREDORINDIFERENTE)
O camponés adenta Emenso UM Nowe comedor.

GUARDA (OFF)
0 senhor volte pro seu canto.

HOMEM REVOLTADO (OFF)
Por favor, eu tenho que passar.

GUARDA (0FF)
() senhor ta pensando o quél

HOMEM REVOLTADO (OFF)
Eu querc passar

GUARDA (0FF)
E ndo grie, ndo.

Lim guarda empurma com vickéncia urm homem de aparéncia desleixada que tenta a todo
cushy passar pelo guarda.
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HOMEM REVOLTADO
Me deixe passar pra ca.

0 guanda aplica uma chave de brago no homem revoliado.

HOMEM REVOLTADO
Calma.

GUARDA
Vamd bora, vem!

O camponés assiste incrédulo, assustado, toda a cena. Um homem revoliado tenta
deswencilhar-se a todo custo do guarda. 56 agora o homem revoltado awista o camponés.
Ele consegue com um golpe desvencilhar-se do guarda e corre na diegio do camponés.

HOMEM REVOLTADO
Ei, mogo! Mogn! Va embora! Agui ninguém sabe nada.

O guarda logo chega com jeitc ameagador e acerta o homem com uma cacetada nas
costas. O homem revoltado cai zonao.

GUARDA
E o senhor ndo &8 ouvidos 3 esse sujeits. Qus gente
com esse dagui, sempre aparece disposto a incriminar
de comupta a maguina da justica.

Diz fustigando o pescogo do homem com o cacete.
O guanda agamar uma das m3os do homem revoltado & o amasts pelo comedor.

HOMEM REVOLTADO
Calma! Que & isse! Calma mogn! Que éissol.. Me
larga!
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) camponés permanece parado, estatico, calado, vendo os dois sujsios perderem-se na
escuridao do comedar.
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SEQ. 04 — DIANTE DA LEI

[CEMA i — INT.CORREDORLINDIFERENTE]) — OBS: cont. da cena anterior.

O campongs v o guarda & o homem rescltado perderem-se na escunid3o do cormedor &
demora a perceber 3 luz que nasce fragl na outra extremidade do comedor com a abertura
de urra porta.

Vendo a luz, caminha em direcio a ela. Umn homem de ar severn olha fuo para aguele que
chega ao comedor, & o guanda da Lei (O mesmo visto na cena anterior). Ele profege uma
porta semi-aberta, de onde sa 3 Unica e insignificante luz daquela regido do comedor.
Sentado em um banco ha um senhor de ofhar amangurado.

CAMPONES

Ealai?
O guarda acena um SIm oM a cabega.

CAMPOMNES
\im pedir pra entra e fala com a Lsi

GUARDA
Agora ndo & possivel

CAMPOMNES
E mais tande?

GUARDA
Talvez

O campongs se encosta junte 3 parede 3o lado do senhor; um homem de axpress3o
constantemente camada.

SENHOR
Por que ndc vai embora antes que tambem perca o que
N30 procura.

0 campones olha num misto de surpresa & espanto para o senhor sentado na banqueta,
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mas loge retoma a atengdo para o imterior da porta. O guanda logo recobra a guarda da
porta.

GUARDA
Por que n3o experimenta entrar, apesar de eu ndo ter
sic

{0 senhor entende naguele instante que ndo ha chances de enfrada na porta da lei.

SENHOR
CGue o disbo leve tudo issol

O senhor da 3 costas e desaparece muito rapidamente na escund3o do comedor,
praguejando contra o lugar.

SENHOR
Que o diabo leve tudo Es0! VA tudo pros infemo! Ora
que coisal Que absurdo! N3o ha lei agui. Lugar que nao
ha lei.

Comega uma sucess3o de agdes sempre registrando no mesmo angulo o comedor de
acesso a Lel O ambiente pouco muda.

Transigao
Camponés, em pe, observa o guanda.
Transigio

Camponés tenta subomar o guarda. Este aceita. Algumas moedas caem no chdo e o guarda
empura o homem do campo para que esie nSo consiga pegar nenhuma moeda.

Efeito de transigo
Camponés ainda mais curvo que na fransigio anterior. O camponés faz um pequeno sinal,
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pois ndo pode mover o Seu corpo ja enfraguecido. O guarda tem de se inclinar até muito
baixo porque a diferenca de allura acentuou-se ainda mais em detrimento do homem do

campo.

CAMPONES
Se toda pessoa que & marcada pela injustica procura a
lei. Por que & que nesse tempo fodo nenhuma outra
alma, senio eu, pediu pra entra?

GUARDA
Aqui s0 voce podia entrar, porgue pra voce era feita

esia porta. Agora vou embora e fecho.

Enguanio o guarda da sua fala vemos a porta da lei ser fechada

0 guarda se vai no comedor. O velho homem do campeo arfa uma, duas vezes; inclina ainda

mais o rosto para o chio. Os clhos marejam 4’ agua.

- FIM -
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1- INTRODUCAO

O projeto Recontando o Conto mostra-se como situacdo plausivel para o estagio de
docéncia, pois se trata de uma proposta de trabalho com a lingua, pautada em situacdes que
certamente tocardo os alunos. Os contos de fadas estdo presentes na infancia da maioria das pessoas
e o trabalho com esses textos intercala-se com o lidico, o que é um chamariz, tanto parta
adolescentes como para Além disso, como um dos temas que serd perpassado por este projeto € o
consumo e a linguagem publicitdria, de algum modo aqueles que dele vierem a participar se
identificardo, ja que na sociedade moderna o consumo e o consumismo sdo realidade entre todas as

pessoas.

2 - REFLEXAO TEORICA

Com o intuito de proporcionar aos alunos momentos de reflexao critica sobre consumo,
além de contribuir para a ressignificacao dos contos de fadas, considerando o conhecimento prévio
que possuem sobre o tema, a oficina serd focada nos contos de fadas e suas intertextualidades.

As praticas com a linguagem no projeto se dardo através de dois eixos: leitura e producao de
textos. Para Bakhtin, o texto (oral ou escrito) € a unidade, o dado primdrio e ponto de partida para
todas as disciplinas. A constituicdo do homem social e de sua linguagem é mediada pelo texto. E
através do texto e do discurso presente em sala de aula haverd rica troca de conhecimento entre
alunos e professor, além da criacdo de um ambiente favordvel a expressdo da subjetividade. Assim,
ao refletir sobre os contos de fadas e as intertextualidades que serdo propostas, os alunos recorrerao
a situagodes ja vividas por eles e ao seu contexto social, as suas rotinas de consumo, fazendo com
que as propostas da oficina sejam ainda mais validas.

No caso do ensino de Lingua Portuguesa, considerar a condi¢do afetiva,
cognitiva e social do adolescente implica colocar a possibilidade de um
fazer reflexivo, em que ndo apenas se opera concretamente com a
linguagem, mas também se busca construir um saber sobre a lingua e a
linguagem e sobre os modos como as opinides, valores e saberes sdo
veiculos nos discursos orais e escritos. (Pardmetros Curriculares Nacionais,
1998 p.47)

3 - OBJETIVOS
® Propiciar integracao e envolvimento entre alunos de diferentes turmas;

e Ressignificar os contos de fadas através da leitura de outras versdes;

e Exercitar a compreensao escrita e leitora dos alunos por meio da oficina que serd oferecida;
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e Estimular o senso critico dos alunos € a sua criatividade.
4 - CONHECIMENTOS TRABALHADOS

Esta oficina terd como principal objeto de conhecimento a leitura e a producgdo escrita de
textos do género conto de fadas e género publicitirio, bem como a utilizacdo da linguagem
especifica do género em questdo. Através desse viés, serd exercitado o olhar critico dos alunos

sobre a propaganda, além de refletir sobre a intertextualidade inerente deste tipo de linguagem.

5 -METODOLOGIA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO

DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: Est4gio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura 11
PROFESSORES: Wladmir Antonio Costa Garcia, Daniela Bunn
Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva

Professora regente: Rosa Maria P. Cortinaz

Disciplina: Portugués

Estagidrio Responsavel pela Aula: Jilia Maccari Espindula
Disciplina: Lingua Portuguesa

Plano de oficina (duas aulas)

Objetivo Geral
e Conhecer a proposta da oficina, refletir contemporaneamente sobre os contos de fadas e
desenvolver habilidades de leitura, escrita e interpretacao textual.

Objetivos Especificos
¢ Conhecer a proposta da oficina Recontando o conto de fadas;
e Refletir contemporaneamente sobre os contos de fadas;
e [dentificar intertextualidades;
e Ler os textos: Chapeuzinho Amarelo de Chico Buarque, Chapeuzinho Vermelho de Raiva,
de Mario Prata, Conto de Fadas do Século XXI, de Luis Fernando Verissimo;
Escrever coletivamente um novo conto de fadas e/ou uma propaganda baseada neles;
e Entrar em contato com a obra da artista Dina Goldstein na série de fotos Fallen Princesses.

Conteudo
e (Contos de fadas;
e Intertextualidade;
* Linguagem publicitaria;
[ ]

Textos Chapeuzinho Amarelo de Chico Buarque, Chapeuzinho Vermelho de Raiva de Mario
Prata, Conto de Fadas do Século XXI de Luis Fernando Verissimo;
e Série de fotos Fallen Princesses.

Metodologia
e Apresentacdo da estagidria;
® Apresentar a oficina e realizar a chamada;
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Abrir a aula falando sobre contos de fadas: O que sdo? Quais conhecem? De qual mais
gostam? Onde conheceram este tipo de narrativa?;

Pedir aos alunos que respondam essas perguntas por escrito;

Pedir aos alunos que leiam em voz alta suas respostas;

Distribuir e ler os textos Chapeuzinho Amarelo de Chico Buarque, Chapeuzinho Vermelho
de Raiva de Mario Prata, Conto de Fadas do Século XXI de Luis Fernando Verissimo
juntamente com a turma;

Conversar com a turma sobre os textos: O que acharam? Quais as mudancas das versdes
originais? De qual versdo gostam mais? Por que acharam que houve essa modificagdo nos
contos?;

Em seguida, pedir aos alunos que se organizem em dois grandes circulos e tirem uma folha;
Orienta-los para uma proposta de producao textual coletiva: todos eles comecardo a escrever
um conto € no momento em que o professor sinalizar, todos eles devem passar a folha
adiante para que o proximo aluno continue escrevendo a histéria. Cada momento de escrita
terd em média de dois a quatro minutos e continuard até que o texto volte para o seu
primeiro autor;

Solicitar que alguns alunos leiam em voz alta seus textos para o restante da turma;

Expor fotos e videos de propagandas que utilizam os contos de fadas para vender um
produto. Induzir discussdo na sequéncia: por que esta temdtica € tdo recorrente na
propaganda? E por que ela é tao abrangente? Tocar em questdes como machismo, mito da
beleza, estratégia de marketing (tanto para propagandas como para campanhas) etc;

Mostrar para a turma a cole¢do de imagens da artista canadense Dina Goldstein na série de
fotos Fallen Princesses, contextualizando-os que a autora quis retratar as princesas e
protagonistas, que sdo sempre idealizadas, em situacdes reais.

Pedir que os alunos se organizem em grupos de trés ou quatro;

Distribuir entre os grupos as fotos da colec@o Fallen Princesses;

Orienta-los para que escrevam ou uma histéria ou uma propaganda para aquela imagem,
tentando englobar as questdes que foram levantadas desde o inicio da oficina;

Solicitar que os grupos socializem suas produgdes lendo-as em voz alta;

Encerrar a oficina.

Recursos Didaticos

25 copias dos textos Chapeuzinho Amarelo de Chico Buarque, Chapeuzinho Vermelho de
Raiva de Mario Prata, Conto de Fadas do Século XXI de Luis Fernando Verissimo;
Quadro negro;

Projetor multimidia;

Folhas A4 para produgdo textual.

Avaliacao

Serdo avaliados os seguintes aspectos: o envolvimento dos alunos durante as discussoes; a
expressividade, entonagdo, ritmo e fluéncia na leitura oral do conto e durante a reflexdo com
a turma sobre as questdes pertinentes ao texto, com base nas respostas aos questionamentos
propostos pela professora estagidria, assim como o engajamento nas producdes escritas,
considerando o seu resultado.

Referéncias

Colec¢ao de Maquilhagem Contos de Fadas e Fantasias. Youtube. 2013.
Disponivel em: < http://www.youtube.com/watch?v=SW72XIzbP8k>. Acesso em: 27 de outubro
de 2013.




6 — ANEXOS

CHAPEUZINHO AMARELO
Chico Buarque

“Era a Chapeuzinho Amarelo.

Amarelada de medo.

Tinha medo de tudo, aquela Chapeuzinho.

Ja ndo ria.

Em festa, ndo aparecia.

Nao subia escada, nem descia.

Nao estava resfriada, mas tossia.

Ouvia conto de fada, e estremecia.

Nao brincava mais de nada, nem de amarelinha.
Tinha medo de trovao.

Minhoca, pra ela, era cobra.

E nunca apanhava sol, porque tinha medo da sombra.
Nao ia pra fora pra ndo se sujar.

Nao tomava sopa pra nao ensopar.

Nao tomava banho pra ndo descolar.

Nao falava nada pra ndo engasgar.

Nao ficava em pé com medo de cair.

Entdo vivia parada, deitada, mas sem dormir, com medo de pesadelo.

Era a Chapeuzinho Amarelo...
E de todos os medos que tinha
O medo mais que medonho era o medo do tal do LOBO.
Um LOBO que nunca se via,
que morava la pra longe,

do outro lado da montanha,
num buraco da Alemanha,
cheio de teia de aranha,

numa terra tio estranha,

que vai ver que o tal do LOBO
nem existia.

Mesmo assim a Chapeuzinho tinha cada vez mais medo do medo do medo do medo de um dia

encontrar um LOBO.

Um LOBO que ndo existia.

E Chapeuzinho amarelo,

de tanto pensar no LOBO,

de tanto sonhar com LOBO,

de tanto esperar o LOBO,

um dia topou com ele

que era assim:

cardao de LOBO,

olhdo de LOBO,

jeitdo de LOBO,

e principalmente um bocdo

tao grande que era capaz de comer duas avos,
um cagador, rei, princesa, sete panelas de arroz...
E um chapéu de sobremesa.

Mas o engracado é que,

assim que encontrou o LOBO,
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a Chapeuzinho Amarelo

foi perdendo aquele medo:

0 medo do medo do medo do medo que tinha do LOBO.
Foi ficando s6 com um pouco de medo daquele lobo.
Depois acabou 0 medo e ela ficou s6 com o lobo.

O lobo ficou chateado de ver aquela menina olhando pra cara dele,
s6 que sem o medo dele.

Ficou mesmo envergonhado, triste, murcho e branco-azedo,
porque um lobo, tirado o medo, € um arremedo de lobo.

E feito um lobo sem pElo.

Um lobo pelado.

O lobo ficou chateado.

Ele gritou: sou um LOBO!

Mas a Chapeuzinho, nada.

E ele gritou: EU SOU UM LOBO!!!

E a Chapeuzinho deu risada.

Chapeuzinho, ja meio enjoada, com vontade de brincar de outra coisa.

Ele entdo gritou bem forte aquele seu nome de LOBO umas vinte e cinco vezes,
Que era pro medo ir voltando e a menininha saber com quem nao estava falando:
LO BO LO BO LOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLOBOLO
Ai, Chapeuzinho encheu e disse:

“Para assim! Agora! J4a! Do jeito que vocé ta!”

E o lobo parado assim, do jeito que o lobo estava, ja ndo era mais um LO-BO.
Era um BO-LO.

Um bolo de lobo fofo, tremendo que nem pudim, com medo de Chapeuzim.
Com medo de ser comido, com vela e tudo, inteirim.

Chapeuzinho nao comeu aquele bolo de lobo, porque sempre preferiu de chocolate.
Alids, ela agora come de tudo, menos sola de sapato.

Nao tem mais medo de chuva, nem foge de carrapato.

Cai, levanta, se machuca, vai a praia, entra no mato,

Trepa em arvore, rouba fruta, depois joga amarelinha,

Com o primo da viz inha, com a filha do jornaleiro,

Com a sobrinha da madrinha

E o neto do sapateiro.

Mesmo quando estd sozinha, inventa uma brincadeira.

E transforma em companheiro cada medo que ela tinha:

O raio virou orrai;

barata € tabara;

a bruxa virou xabru;

e o dia bo € bodid.”

CHAPEUZINHO VERMELHO DE RAIVA

Mario Prata

- Senta aqui mais perto, Chapeuzinho. Fica aqui mais pertinho da vovd, fica.

- Mas vové, que olho vermelho... E grandao... Que que houve?
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- Ah, minha netinha, estes olhos estdo assim de tanto olhar para voce. Alids, estd queimada, heim?

- Guarujd, vovo. Passei o fim de semana l4. A senhora ndo me leva a mal, ndo, mas a senhora esta
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com um nariz tao grande, mas tdo grande! T4 tao esquisito, vovo.
- Ora, Chapéu, € a polui¢do. Desde que comegou a industrializa¢do do bosque que é um Deus nos
acuda. Fico o dia todo respirando este ar horrivel. Chegue mais perto, minha netinha, chegue.
- Mas em compensacao, antes eu levava mais de duas horas para vir de casa até aqui e agora, com a
estrada asfaltada, em menos de quinze minutos chego aqui com a minha moto.
- Pois €, minha filha. E o que tem ai nesta cesta enorme?
- Puxa, j4 ia me esquecendo: a mamae mandou umas coisas para a senhora. Olha ai: margarina,
Helmmans, Danone de frutas e até uns pacotinhos de Knorr, mas € para a senhora comer um sé por
dia, viu? Lembra da indigestao do carnaval?
- Se lembro, se lembro...
- Vovo, sem querer ser chata.
Ora, diga.
- As orelhas. A orelha da senhora estd tdo grande. E ainda por cima, peluda. Credo, vové!
- Ah, mas a culpada € vocé. Sao estes discos malucos que vocé me deu. Onde 4 se viu fazer musica
deste tipo? Um horror! Vocé me desculpe porque foi vocé que me deu, mas estas guitarras, é
guitarra que diz, ndo €? Pois &; estas guitarras sao muito barulhentas. Ndo ha ouvido que agiiente,
minha filha. Musica € a do meu tempo. Aquilo sim, eu e seu finado avd, dangando valsas... Ah, esta
juventude estd perdida mesmo.
- Por falar em juventude o cabelo da senhora estd um barato, hein? Todo
desfiado, pra cima, encaracolado. Que qué isso?
- Também tenho que entrar na moda, nao é, minha filha? Ou vocé queria que
eu fosse domingo ao programa do Chacrinha de coque e com vestido preto com bolinhas brancas?
Chapeuzinho pula para trés:
- E esta boca imensa??7!!!
A avé pula da cama e coloca as maos na cintura, brava:

- Escuta aqui, queridinha: vocé veio aqui hoje para me criticar €?!

CONTO DE FADAS DO SECULO XXI
Luis Fernando Verissimo

Era uma vez, numa terra muito distante uma linda princesa independente e cheia de auto-estima
que, enquanto contemplava a natureza e pensava em como o maravilhoso lago de seu castelo estava
de acordo com as conformidades ecoldgicas, se deparou com uma ra. Entdo a ra pulou no seu colo e
disse:

- Linda princesa, eu ja fui um principe muito bom. Uma bruxa md lan¢cou-me um encanto e
transformou-me nessa ra asquerosa. Um beijo teu, no entanto, ha de me transformar de novo num
belo e poderemos casar e constituir um lar feliz em teu lindo castelo. A minha mae pode vir morar
conosco e tu poderias preparar o meu jantar, lavarias as minhas roupas, criarias os nossos filhos e
viveriamos felizes para sempre!
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Naquela noite, enquanto saboreava pernas de ra a sautée, acompanhadas de um cremoso molho
acebolado e de um finissimo vinho branco, a princesa sorria e pensava:
“Nem a pau!”
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