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Introduciao

“Acendo a estoria, me apago em mim. No fim destes escritos, serei de novo uma

1
sombra sem voz”

, em seu didrio orfao, Kindzu nos inspira a forca e a poténcia
plurissignificativa do texto. Muito, embora distante de Barthes, separado por uma
fronteira triplice de espago, tempo e ficgdo, a personagem persiste as sombras e ilumina

o inquietante postulado da morte do autor.

Fatalmente, o texto qual o diario, desprovido de patrio poder, liberta-se, desliza

no colo do leitor que o explora deliberadamente:

(...)Sera para sempre impossivel sabé-lo, pela boa razio de que a
escrita ¢ destruicdo de toda a voz, de toda a origem. A escrita é esse
neutro, esse composito, esse obliquo para onde foge o nosso sujeito, o
preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar
precisamente pela do corpo que escreve.

Sem divida que foi sempre assim: desde o momento em que um fato é
contado, para fins intransitivos, ¢ ndo para agir dirctamente sobre o
real, quer dizer, finalmente fora de qualquer fungdo que nao seja o
proprio exercicio do simbolo, produz-se este defasamento, a voz perde
a sua origem, o autor entra na sua propria morte, a escrita comega.
(BARTHES, 2004)

A intencionalidade ¢ um dispositivo inoperante, e o texto perde sua origem, nao
ha, portanto, uma mensagem a ser transmitida, a leitura configura, por assim dizer, uma
constante construcdo, desconstrucdo — e por qué nao? — reconstrucdo de sentidos.
Compreendo dessa forma que o ensino de Literatura ndo ¢ uma mera transmissao de
conhecimentos sobre o texto, sobre a historia da literatura ou muito menos sobre a

biografia de autores.

! Extraido do livro Terra Sonambula, do escritor Mia Couto.



O Ensino entendido de forma ampla, a partir da reflexdo de Deleuze, nao
consiste num adestramento, na transmissdo de verdades consagradas, consiste no jogo

de aprender:

Aprender € o nome que convém aos atos subjetivos operados em face
da objetividade do problema (Idéia), ao passo que saber designa
apenas a generalidade do conceito ou a calma posse de uma regra das
solucdes (...) Aprender ¢ penetrar no universal das relagdes que
constituem a Idéia e nas singularidades que lhes correspondem. (...)
Aprender a nadar é conjugar pontos relevantes de nosso corpo com os
pontos singulares da Idéia objetiva para formar um campo
problemadtico. Esta conjugacdo determina para noés um limiar de
consciéncia ao nivel do qual nossos atos reais se ajustam as nossas
percepcoes das correlagdes reais do objeto, fornecendo, entdo, uma
solugdo do problema. (DELEUZE, 1998)

Ensinar significa levantar questdes, expor problematicas para a constru¢ao de
conceitos, e aprender implica na busca pela resolucdo das questdes a fim de criar
sentidos e promover a fundamentacao e a reavaliagdao de conceitos que se relativizam no

tempo e no espago.

O Ensino de Literatura consiste, por conseguinte, “no esforco para selecionar ¢
organizar bons encontros” (GARCIA, 2012, p. 167), bons encontros entre alunos,
professores e textos que tragam questdes a serem pensadas e significados a serem

explorados.

Reflexio sobre a pratica — (des)encontros pedagogicos

“A vida ¢ arte do encontro, embora haja tantos desencontros pela vida” (Vinicius
de Moraes), escrever sobre a experiéncia vivenciada no estagio de docéncia pode ser
entendido como a arte de encontrar na memoria desencontros, possiveis, entre o que se
imaginava saber sobre a pratica de ensino e o que se sabia de fato. O presente pode ser
lido como uma caricatura escrita da grande arte de ensinar, na qual nds estagidrios
assumimos a heteronomia pessoana — oscilando entre aqueles que ensinam e aqueles
que aprendem — encenamos um projeto de docéncia que visa se aproximar da realidade
da pratica docente. Fiquei durante horas tentando selecionar o que dizer, como dizer e a
quem dizer, pensei em muitas possibilidades, mas as palavras ndo vinham. Abri um

livro, abri outro, vasculhei na memoria, e tudo parecia fragmentado e desconexo, olhei



para a Sofia que balbuciava suas palavras com poucas silabas e lembrei entdo das
madrugadas que me despedi dela dormindo, do percurso de Joinville a Florianépolis, do
trajeto da rodovidria ao sul da Ilha, para enfim chegar ao Estreito, regido continental de
Floriandpolis, onde se situa a Escola de Educagcdo Bésica Aderbal Ramos da Silva;

decidi entdo comegar pelos primeiros passos.

Ingressei no Curso de Letras- Portugués da UFSC no primeiro semestre de 2007.
Na ocasido mudei de endereco, deixei a casa de meus pais em Joinville e passei a morar
em Floriandpolis para cursar a faculdade almejada. Cursei com regularidade e muito
esforco todos os semestres do curso, participei de projetos de pesquisa de iniciacdo
cientifica com bolsa, fiz estagio no Ministério Publico de Santa Catarina, colaborei nos
espacos politicos do curso de Letras como membro do Centro Académico e membro
discente no Colegiado do Curso.

Percebendo a necessidade em ampliar minha experiéncia para ingressar na
carreira do magistério, em 2010, aceitei uma oportunidade em trabalhar como
professora ACT na rede estadual de ensino. Minha experiéncia foi tdo gratificante que
repeti a experiéncia em 2011 e 2012. Estando ausente do ensino basico temporariamente
para concluir minha licenciatura, mas atuando no Programa Institucional de Apoio
Pedagdgico aos Estudantes da UFSC/Campus Joinville.

Somente intui¢do e boa vontade, no entanto, ndo formam um bom profissional
da Educacdo, e obtive esse discernimento de modo bastante intenso na greve dos
profissionais da Educacdo em 2011, na qual atuei ativamente das mobilizacdes,
discussdes e comando regional de greve. E preciso muito preparo, dedicacio e
competéncia pra transpor os diversos limites e desafios que tangencia a educacao,
sobretudo, a educacdo publica. Para atuar como professor e tornar-se um dos
protagonistas da educacdo publica de qualidade ha que se valer de um exercicio diario
de equilibrio e estudo, sem perder o foco naquilo que € fundamental, a competéncia em
mediar os conhecimentos e colaborar para que 0s sujeitos sejam mais criticos e
autbnomos em seus pensamentos e atitudes. Nesse sentido, acho que o estagio serve
como o elo que liga intuicdo e boa vontade a competéncia técnica de um profissional
comprometido com a educacdo de seus alunos.

O estagio desenvolvido na Escola de Educacdo Basica Aderbal Ramos da Silva
foi marcada por um simbdlico reencontro, pude reviver a experiéncia de trabalhar com

alunos do Ensino Médio. Iniciei uma nova jornada com a parceria do colega estagiario



Diego Rafael Vogt, empreendemos o projeto de docéncia intitulado Classicismo,
Quinhentismo e Intertextualidades, com a turma 111, 1° ano do Ensino Médio, sob a
supervisdo da professora Salete Francisca Ramos. O trabalho iniciou na observagdo das
aulas, na preparacao do projeto de docéncia no qual repensei metodologias ineficientes
para 0 processo de ensino-aprendizagem da leitura e da escrita, € pensei praticas mais
frutuosas de ensino, ancorados em tedricos que versao sobre a concepgdo de linguagem
interacionista e social.

Pesquisadores contemporaneos da area da linguistica apontam em suas pesquisas
alguns equivocos metodoldgicos que influenciaram, desde o fim do império, e da
criacdo da disciplina de lingua portuguesa, alguns insucessos no ensino de lingua
materna no Brasil.

Na escola antiga, o professor cometia o erro de entender como a
lingua aquela modalidade culta — literaria ou ndo — refletida no codigo escrito
ou na prética oral que lhe seguia 0 modelo, de todo repudiando aquele saber
linguistico apreendido em casa, intuitivamente, transmitido de pais a filhos.

Hoje, por um exagero de interpretagio de °‘liberdade’ e por um
equivoco em supor que uma lingua ou uma modalidade ¢ ‘imposta’ ao
homem, chega-se ao abuso inverso de repudiar qualquer outra lingua
funcional, que ndo seja aquela coloquial, de uso espontaneo na comunicagdo
cotidiana.

Em ambas as atitudes ha realmente opresséo, na medida em que ndo se
dé ao falante a liberdade de escolher, para casa ocasido do intercambio social,

a modalidade que melhor sirva & mensagem, ao seu discurso. (BECHARA, p.
14)

Sabemos que o ensino da lingua pautado na gramatica normativa, huma visao de
linguagem como um conjunto de regras a ser decifrado, trouxe inimeras perdas para o
processo de aprendizagem da portugués nas escolas. Tal perspectiva engessou a lingua
num paradigma normativo que pouco contribui para que os estudantes se apropriem de
seus usos nas diferentes situacBes de comunicacdo cotidiana. Ha, contudo, que se
ponderar o que Bechara (2006) alerta acerca do exagero inverso, abolir 0 ensino de
outras modalidades de linguagem que ndo a cotidiana pode ser tdo opressor quando
ensinar apenas uma variedade de prestigio e um conjunto de regras. Os sujeitos tém o
direito de conhecer as diferentes modalidades de uso da lingua para que consigam ter
uma modalidade social através do instrumento de interacdo e afirmacdo que é a lingua.
Segundo Bechara “No fundo, a grande missdo do professor de lingua materna ¢
transformar seu aluno num poliglota dentro de sua propria lingua, possibilitando-lhe
escolher a lingua funcional adequada a cada momento da criagao e até, no texto.” (2006,
p.14)



Acerca de equivocos no ensino de lingua portuguesa, a pesquisadora Irandé
Antunes traz algumas constatacfes acerca de praticas docentes pouco coerentes com a
aprendizagem. As préticas se referem aos quatro campos destacados por Antunes
(2003): “o da oralidade, o da escrita, o da leitura e o da gramatica” . Dentre os principais
problemas estdo: “uma quase omissdo da fala como objeto de exploracao do trabalho
escolar”; “a pratica de uma escrita mecanica e periférica, centrada inicialmente nas
habilidades motoras [...], na memorizagao pura e simples de regras ortograficas”; “uma
atividade de leitura sem interesse, sem funcédo [...] desvinculada dos diferentes usos
sociais” e, ainda “uma gramatica descontextualizada [...] fragmentada, de frases
inventadas”.

Sobre o ensino de Literatura ancoramos nossa perspectiva teorica a partir da
concepcao semidtica de Roland Barthes, buscando promover encontros entre os textos e
os alunos, instigando a formacdo de alunos-leitores, e leitores-produtores. Partindo da
centralidade do texto, de sua reflexdo e anélise, ndo coube mais dar centralidade ao
ensino de nomenclatura gramatical normativa, nem mesmo a revisdo historica da
literatura. Desse modo, o aluno assume um papel de protagonista de seu processo de
aprendizagem, deixando para trds uma concepcdo de ensino como reproducdo
enfadonha.

A primeira intervengdo docente na turma 111 estava prevista para o dia 1° de
outubro de 2013, devido uma alteracdo de horarios na escola, as aulas previstas para
esse dia foram transferidas para o dia seguinte. No dia 02 de outubro, iniciei, entdo, o
projeto de docéncia Classicismo, Quinhentismo e Intertextualidade, neste dia lecionei as
3 aulas de Lingua Portuguesa e Literatura da semana. O contetdos das duas primeiras
aulas era Classicismo Portugués, foi apresentado um Biografema de Camdes através da
exibicdo de um curta metragem sobre a vida de Camdes, a partir do video, os alunos
leram os Cantos I, IV de Os Lusiadas. A partir da leitura e exercicios rapidos de analise
dos cantos, foi exposto no quadro o conceito de verossimilhanca e mimeses. A fim de
tratar uma relacéo intertextual com o grande poema épico de Camdes, os alunos fizeram
a leitura do poema “A sul do sonho”, do poeta angolano Arlindo Barbeitos, e do poema
“Fala do Velho do Restelo”, de Saramago, ambos traziam releituras sobre o processo de
expansdo maritima, desconstruindo a visdo roméntica da conquista portuguesa. Das
atividades previstas para essas aulas, ndo foi possivel fazer a leitura do Canto V, de Os
Lusiadas, nem a leitura do Poema O monstrengo de Fernando Pessoa, mas o0s alunos

receberam o texto e levaram para a leitura em casa. A metodologia consistiu na leitura



coletiva, na discussdo sobre os textos, exercicios rapidos de interpretacdo e analise e
exposicao de conceitos através da explicacdo e registro no quadro, nem como a exibicéo
de filme, teve sucesso, os alunos se envolveram nas aulas, contribuiram nas atividades e
ndo ficaram conversando paralelamente.

A terceira aula abordou a poesia lirica de Camdes, foram declamados os poemas
Alma minha gentil que a ti partiste, e Busque, Amor, novas artes, novo engenho, foi
exposta a métrica e as rimas, e os alunos fizeram um exercicio rapido de criagdo de
paradoxos. Os alunos relacionaram a poesia de Camdes com a pintura O triunfo da
Galateia, de Rafael, e identificaram a presenca da intertextualidade do soneto de
Camdes da musica Monte Castelo, da Legido Urbana. Os alunos gostaram da apreciacdo
estética das artes plasticas e da mdsica, e se divertiram com as parddias da obra
Monalisa. O uso de videos, imagens, e musica, serviu para que a aula se tornasse mais
interessante e fomentasse diversas possibilidades de leituras sobre os objetos estéticas
apresentados. Penso porém, que o fato de acumular trés aulas para 0 mesmo dia ndo foi
muito positivo, porque ao final, alguns alunos cansaram e comegaram a conversar, mas
nada que tenha atrapalhado a finalizacéo das aulas.

No dia 08 de outubro, ocorreu a quarta aula, o contedo desta aula era
Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil. Esta aula também ocorreu na
sala de video, iniciou com exposi¢do e leitura da gravura “A divisdo do corpo do
prisioneiro e o preparo do alimento”, de Théodore de Bry; na sequéncia foi exibido o
curta metragem Antes do Brasil, e relacionando a gravura e o filme, os alunos puderam
perceber o estranhmento que ocorreu no encontro entre europeu e indigenas que tinham
como ritual a antropofagia. A partir do olhar antropoldgico, os alunos comentaram a
relacdo ambigua entre civilizacdo e barbérie, essa aula foi muito produtiva, os alunos
participaram ativamente e fizeram leituras bastante criticas sobre os textos e pude entdo
relacionar o conceito de estranhamento como um dos aspectos que operaram sobre a
literatura produzida no periodo quinhentista.

A quinta aula foi antecipada para o dia 08 de outubro, porque no dia 09 seria 0
Conselho de Classe. Ainda tratando os desdobramentos do Classicismo no Brasil, foi
apresentada a poesia de Padre José de Anchieta. Os alunos leram um excerto do poema
A Santa Inés, e 0 poema Em Deus meu criador, a leitura foi coletiva, e apds a leitura
fizeram uma analise orientada por questes que foram respondidas individualmente no
caderno. Os alunos destacaram as metaforas que apareceram nos poemas e depois

socializaram as respostas com 0s colegas, essa aula contou com o recurso do material



xerocado, ocorreu na sala, onde os alunos puderam utilizar o apoio de suas carteiras
para elaborar suas respostas dos exercicios de andlise.

A sexta aula deveria ter ocorrido no dia 16 de outubro, mas devido uma
homenagem ao dia do Professor, fomos a escola mas ndo pudemos executar as
atividades. A professora orientadora Daniela Bunn orientou o ajuste dessa aula para a
proxima semana. Na semana seguinte entdo apresentei o conteldo dessa aula, os alunos
leram excertos do teatro catequético de Anchieta , devido a reducdo de tempo, os alunos
leram excertos menores e eu fiz os apontamentos de forma expositiva, passando entao
para a sétima aula.

O teatro continuou a ser trabalhado na sétima aula, na qual os alunos leram
excertos do Auto da Barca do inferno e puderam estabelecer paralelos entre a relagéo
sagrado e profano que ha no teatro de Gil Vicente, comparando-o ao teatro catequético
de Anchieta. Os alunos improvisaram uma leitura encenada e debateram os diferentes
pontos de vista de Deus e Diabo, céu e inferno nos diferentes textos lidos.

A oitava aula tratou do teatro de Gil Vicente e Ariano Suassuna, ocorreu no dia
22 de outubro, os alunos sortearam um numero que definiu a qual grupo pertenciam, na
sequéncia organizaram-se em duas equipes, por meio de sorteio, também se definiu qual
o0 texto que cada grupo receberia. Ap6s a organizacdo inicial, foi apresentada a proposta
de leitura, recriacdo, e interpretacdo dos trechos dos teatros que deveriam ser
apresentados para toda a sala. Inicialmente alguns resistiram a ideia de trabalhar com
alguns colegas de sala que ndo dispunham de afinidade, depois, compreenderam a
proposta e comecaram as leituras, a distribuigdo de personagens e a montagem da cena.
A nona aula consistia na montagem dos elementos para apresentagéo teatral e ensaio das
cenas, porém, a professora regente ndo poderia comparecer no dia 23, data da seguinte
aula. Orientada pela professora Daniela, pedi aos alunos que preparassem 0s materiais
de cenério e figurino e trouxessem na préxima aula dia 29 de outubro. A nona aula foi
reorganizada e ocorreu junto com a décima aula na semana seguinte.

A décima e Gltima aula foi uma aula de apreciacdo dos teatros representados
pelos alunos da turma 111. As apresentagOes foram prejudicadas pela aula que ndo
ocorreu na semana anterior, os alunos ndo conseguiram Se organizar em casa, nédo
trouxeram cenario e figurino. Apos um ensaio breve, os alunos fizeram a apresentacéo
de suas cenas. O ponto positivo dessa aula foi a capacidade de improvisagdo dos alunos,
mesmo sem materiais, criaram um chifre para o personagem diabo com papel e fita

adesiva, fizeram o cenario através de desenho no quadro com giz, e produziram uma



auréola para o anjo. Além disso, houve empenho de todos, até mesmo dos alunos mais
timidos, participaram como personagens sem fala e ajudaram na confeccdo dos
elementos da cena. Depois das apresentacfes, conversamos sobre 0s possiveis sentidos
dos textos, a estrutura do texto teatral e os temas polémicos que se apresentaram nos
textos. Os alunos foram avaliados na participacdo dos debates, nos exercicios no
caderno e na apresentacdo teatral, e nas producgdes textuais que os alunos
desenvolveram nas atividades de docéncia do estagiario Diego.

O trabalho teve seus pontos positivos e negativos, em muitos momentos a turma
esteve agitada e conducdo dos trabalhos foi desafiadora, mas em contrapartida, 0s
alunos buscavam acolher nossas propostas e participar das aulas de maneira ativa. A
partir da reflexdo e da intervencgdo pedagdgica acredito que uma metodologia de ensino
pautada na concepc¢do semiotica da linguagem torna o processo de ensino aprendizagem
mais eficiente do ponto de vista das trocas entre professor, aluno e texto, sendo o

primeiro um importante mediador no processo.

Considerac0es Finais

Ao fim e ao cabo, a experiéncia metodoldgica da pratica docente permitiu-me
pensar, primeiramente, nos desafios que cercam o ambiente escolar, e em certa medida,
afetam o processo de ensino-aprendizagem. Configuram-se como fatores de desafio: o
nivel cultural e social dos alunos da escola publica, por vezes menos favorecidos social
e culturalmente; o modo como sdo conduzidas, avaliadas ou adotadas as politicas
educacionais propostas pelos governos federal, estadual e/ou municipal; a resisténcia de
muitos professores em relacdo a estas politicas; a desvalorizacdo do profissional em
educacdo; bem como os equivocos de interpretacdo e as contradi¢des dos PCNs, 0s

Parametros Curriculares Nacionais.

Diante de tais desafios, salienta-se a necessidade de reafirmar o compromisso
ético de refletir sobre essas questdes e elaborar estratégias de transpor os limites gerados
por esses entraves, uma vez que assumirei a responsabilidade do titulo de licenciada e
professora. Certamente, uma pratica docente critica e competente comeca a ser
delineada pelo planejamento metodologico de trabalho que o professor assumira em sua
vivéncia em sala de aula. Restam ainda muito questionamentos acerca de que posturas

tomar diante da clientela t&o diversificada, das demandas de saberes que se apresentam



e sdo (re)significados e reconstruidos no tempo e no espaco. Fico, enfim, com uma
Unica e singela certeza, um bom professor ndo é aquele que sabe mais, mas aquele que
estd em constante formacao, preparacdo e reflexdo acerca das metodologias adotadas na
sua préatica docente e que nunca perde do seu horizonte o compromisso com o saber e

com o saber ensinar.
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ANEXO 1 — Relatoério de Observacao

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
DISCIPLINA: ESTAGIO DE ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA E
LITERATURA Il (MEN 7002)

RELATORIO DE OBSERVACAO

Escola: EEB Aderbal Ramos da Silva

Professora Supervisora: Salete Francisca Ramos

Turma: 111

Horario: Terca-feira — 4% aula (16h as 16h45); 5 aula (16h45 as 17h15)
Quarta-feira — 5% aula (16h as 17h15)

Carga horéria semanal: 3 horas/aula

Orientador: Prof. Dr. Wladimir Antonio Costa Garcia

Estagiaria: Débora Corréa

INTRODUCAO

O presente relatorio € uma sintese das observacdes realizadas na Escola de
Educacao Béasica Aderbal Ramos da Silva, na turma de 1° ano 11, no Ensino Médio, sob
a supervisdo da professora Salete Francisca Ramos. A escola estd localizada no bairro
Estreito, regido continental de Florianopolis, atende alunos do Ensino Médio nos turnos
matutino, vespertino e noturno.

A observacdo & um momento importante de analise metodoldgica e
conhecimento do campo de estagio. Os principais objetivos sao conhecer as regras que
regem as aulas, bem como a dindmica entre professor e aluno no processo de ensino-

aprendizagem de lingua materna.

RELATO DAS OBSERVACOES

As andlises expostas neste relatorio sdo resultados da Observacdo do Estagio
Supervisionado da Licenciatura em Letras-Portugués, da UFSC, realizado na EEB
Aderbal Ramos da Silva, no periodo de 27 de agosto a 19 de setembro de 2013. Diego,

meu companheiro de estagio, e eu acompanhamos a turma 111, no periodo vespertino.



O inicio da observacao foi um momento importante, chegamos a escola e fomos
acolhidos pela direcédo e pela professora supervisora que nos recebeu com grande
entusiasmo. Pudemos observar o espaco fisico, uma escola de médio porte, com amplo
espaco de socializacdo, cuja entrada principal se da pela secretaria que da acesso ao
patio central, ao redor do qual estdo distribuidas as salas de aulas. Percebemos que as
salas de video, de informatica e dos professores sdo amplas, com bom espago para
convivéncia e trabalho. Atras da sala dos professores ficam mais um bloco de salas,
onde se acomodam 0s terceiros anos, e mais adiante o ginasio de esportes.

O primeiro dia de observacdo foi marcado pelo acolhimento da professora e dos
alunos. Chegando a escola, na terca-feira dia 27 de agosto, acompanhei o periodo do
intervalo e apds o toque do sinal dirigi-me a sala da turma 111. Instalei-me na ultima
carteira da fila central da sala. A professora apresentou 0s estagiarios a turma, na
sequéncia deu inicio a sua aula expondo um cronograma de atividades para as proximas
aulas, informou gque naquela aula fariam uma revisao para a prova que seria realizada no
dia seguinte, e fez a chamada. A professora iniciou a revisdo do contetdo, fez a leitura
pagina a pagina do livro didatico, os alunos conversavam, poucos prestavam atencao,
professora pediu para alguns se retirarem, alunos se recusaram a sair e ficaram mais
calmos. Durante a aula a dire¢do fez uma interrupcéo breve para entregar um bilhete aos
alunos, depois a professora voltou a fazer a revisdo do conteudo Trovadorismo, objeto
da prova. Ao final da primeira aula, alunos estavam um pouco dispersos, entdo a
professora pediu para alunos ajudarem a ler em voz alta o texto do livro. Tocou o sinal e
tranquilamente terminou a primeira aula de observacéo.

Permanecemos na sala para a nossa segunda aula de observacao, na terca-feira a
turma 111 tem aulas de portugués geminadas. Professora continua sua revisdo fazendo a
leitura do livro e comentérios explicativos, proximo ao final da aula a professora
informou que estava com dor de garganta devido a aula expositiva e pediu para alunos
lerem as cantigas de amigo do material didatico. Por fim a professora Francisca passou
um trabalho de leitura e interpretacdo de uma Cantiga de D. Dinis para que os alunos
respondessem nos Gltimos minutos da aula, mas teve pouco respaldo, alunos estavam se
organizando pra sair 15 minutos antes do sinal. A euforia dos alunos para sairem mais
cedo marcou, entdo, o término da segunda aula de observagéo.

A terceira aula de observagdo ocorreu na quarta-feira, dia 28 de agosto, iniciou
um pouco atrasada devido uma reunido na sala dos professores. Professora Francisca

entregou a prova aos alunos e pediu para que se colocassem em seus lugares. Uma aluna



veio até a porta da sala e disse que ndo entraria em sala porque nao sabia a matéria e por
isso ndo iria fazer a prova. Tivemos acesso a prova que era de multipla escolha e
consistia em 10 questdes. Alguns alunos conseguiram terminar a prova apés 15
minutos, os demais foram terminando aos poucos, mas antes do toque do sinal todos
haviam devolvido a prova e logo terminou a aula.

Na semana seguinte, no dia 03 de setembro, terca-feira, acompanhamos a quarta
aula de observacéo. Professora iniciou a aula passando no quadro texto sobre cantigas
de amor, cantigas de amigo. Alunos estavam conversando, entdo a professora
interrompeu a copia para pedir aos alunos que ocupassem o0s seus lugares definidos no
espelho de classe, aproveitou a oportunidade e pediu para alunos organizarem a sala que
estava suja e com as carteiras desarrumadas. Alunos ficaram em siléncio e copiaram 0
texto do quadro. Nesse dia ndo assistiram ao filme “P.S Eu te amo” porque a sala de
video ja havia sido agendada por outro professor. Apds cOpia, professora deu exemplos
de amor vassalo.

Tocou o sinal, marcando o fim da quarta aula e o inicio da quinta aula de
observacao. Professora iniciou a explicacdo do texto e da tabela que passou no quadro,
deu exemplos do livro. Por fim informou que no dia seguinte fariam um trabalho em
dupla sobre Trovadorismo, e dispensou os alunos 16h55min, encerrando assim a aula.

A observacdo da sexta e sétima aula, ocorreu na semana seguinte, no dia 10 de
setembro, a sexta aula de Lingua Portuguesa e Literatura iniciou uns minutos atrasada,
os alunos estavam agitados, a professora estrategicamente iniciou seus registros no
diério e a chamada para que os alunos sentassem e acalmassem. Na sequéncia passou no
quadro um trabalho para fazer em dupla. A atividade consistia na andlise da letra da
cancdo Atras da Porta, que foi interpretada por Elis Regina, bem como relacdo com
cancdes de amor, canc¢des de amigo. Os alunos se organizaram em duplas e durante e
iniciaram a atividade de interpretacdo e analise. O sinal tocou e iniciou a sétima aula, 0s
alunos utilizaram a aula para desenvolver a atividade, a maioria das duplas estava
bastante empenhada no exercicio avaliativo, apenas alguns alunos ficaram dispersos,
mas ao final da aula quase todos tinham respondido mais da metade das questdes.

Voltamos a escola no dia seguinte, dia 11 de setembro para observar a oitava
aula, nesta aula a professora pediu que os alunos retomassem a atividade avaliativa a
terminassem sem falta naquela aula, algumas duplas precisaram de uns 15 minutos,

outras duplas precisaram de mais tempo, mas antes do fim da aula todos entregaram



suas avaliacdes e a professora informou que fechado aquele contetdo Trovadorismo,
iniciariam o estudo do Humanismo.

Considerando importante observar o comportamento da turma em outras
modalidades de disciplina, 0 modo como se diferenciam na interagdo a partir das
afinidades, procuramos assistir a outras aula, que ndo fossem as de Lingua Portuguesa.
No dia 17 de setembro, observamos a nona, a décima, a décima primeira, a décima
segunda e a décima terceira aula. Observamos entdo a aula de artes, nona aula, a
professora chegou em sala e pediu para que 0s alunos se organizassem nas carteiras para
a realizacao da prova sobre Pontilismo. Os alunos realizaram a prova consultando o seu
material, os alunos ficaram em siléncio e concentrados responderam a prova de Artes.
Antes do sinal tocar os alunos haviam terminado e as provas foram recolhidas.

Depois da aula de Artes, iniciou a décima aula, observamos entdo a aula de
Fisica, o professor ao chegar a sala cumprimentou os alunos e comunicou a data da
proxima prova, pediu para que os alunos retomassem 0s exercicios que passou na ultima
aula para que resolvessem na aula e tirassem dividas para a prova. Os alunos tiveram 20
minutos para tentarem resolver sozinhos, professor passou nas carteiras tirando duvidas
e na sequencia o professor iniciou a correcao que durou até o final da aula.

A décima primeira aula, foi de Historia, e o professor demonstrou uma relacdo
bastante préxima aos alunos, se mostrou atento a0 modo como estavam, e na sequéncia
entregou a folha da prova, tranquilamente os alunos responderam a prova e durante a
realizacdo desta, o professor passou no quadro uma proposta de trabalho sobre
Feudalismo. A pesquisa deveria ser apresentada na semana seguinte, manuscrita e
individualmente.

A décima segunda e a décima terceira aula foram de Lingua Portuguesa, no
primeiro momento a professora fez a chamada, entregou as avaliacdes da aula anterior ,
avisou que no dia seguinte faria a recuperacédo paralela das notas com uma atividade em
sala, e deu sequéncia a aula fazendo a correcdo oral de todas as questdes da atividade
avaliativa, os alunos participaram da correcdo. Antes do final da décima segunda aula a
professora iniciou a explicagdo do Humanismo, pediu para que os alunos abrissem o
livro didatico e retomou conceitos como antropocentrismo, fé e dogma. Apds o sinal, na
décima terceira aula a professora continuou a explicagdo do Humanismo a partir da
leitura dos textos do livro didatico, quando alunos estavam cansado, passou uma
atividade de leitura sobre uma pintura, exercicio extraido do livro. Enquanto alunos

trabalhavam a professora anotou os alunos que tinham trazido ou ndo o livro, passou



topicos sobre Humanismo no quadro e pediu para alunos copiarem, de maneira tranquila
a aula terminou com o toque do sinal e os alunos foram para casa.

A décima quarta e Gltima aula de observagdo ocorreu no dia 19 de setembro,
observamos a aula de Historia, a aula comegou com os alunos conversando e andando
pela sala enquanto o professor preparava o equipamento de projecdo de imagens. O
professor iniciou a aula sobre o contetdo "ldade Média", projetando imagens no quadro
negro. As imagens ficaram bem projetadas. Em seguida o professor passou um
documentéario sobre idade média, o documentario prendeu a atencdo dos alunos, o
professor parou o documentario algumas vezes para fazer comentarios a respeito do
contedo relacionado. Varios alunos aparentaram prestar atencdo ao que o professor
falava, ndo houve conversas ou tumulto durante a aula depois que o video comegou.

Encerramos, portanto, nesta quinta-feira o nosso periodo de observacéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Reitero que a observacdao foi um momento privilegiado de exploracdo e
conhecimento do nosso campo de estagio, uma maneira sutil de entrarmos nesse espaco
tdo rico e complexo que é a sala de aula, por vezes mais desafiador que o discurso vazio
sobre educacdo pode prever. Resta-me agora o0 desejo instigante de iniciar o projeto de

docéncia e empreender a ardua jornada de mediar o processo de ensino-aprendizagem.



ANEXO 2 — Planos de Aula

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA Il
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 2 horas/aula (90 min.)
DATA: 02/10/2013

1. Conteudo: Classicismo Portugués/ Camoes

2. Objetivo Geral:

Analisar os desdobramentos estéticos do classicismo portugués a partir da obra
de Camoes.

3. Objetivos Especificos:

Apresentar um biografema de Camdes;

Pensar a relacdo vida e obra de Camdes, a recriacdo do sujeito através da
personagem;

Ler a poesia épica de Camdes enfatizando a temética do heroismo portugués;
Refletir criticamente sobre a relacdo civilizacdo e barbarie no processo de
expansdo portuguesa.

4. Metodologia/procedimentos:

Atividades:

Encaminhar os alunos a sala de video. (4 min.)

Exibir video sobre a vida de Camdes. (6 min.)

Apos o filme comentar a relagéo entre vida e obra na poesia de Camdes. Mostrar
um biografema do poeta. Escrever no quadro o conceito de mimeses, expondo o
carater mimeético da arte literaria. Falar da criagdo do personagem ficcional, a
verossimilhanga do texto literario, registrar o conceito de verossimel no quadro.
(5 min.)

Fazer a leitura do canto | de os Lusiadas, epopeia que narra as conquistas do
“além mar” portugués. Explicar o texto verso a verso e introduzir o conceito de
género épico que constitui 0 poema, registrar o conceito no quadro. (5 min.)
Mostrar um esquema em formato de slides, explicitando questbes formais
presentes no poema: rima, métrica, tipos de versificagdo. (10 min.)



Fazer uma atividade de leitura, os alunos devem respondem as seguintes

perguntas: (10 min.)

1. Vamos observar os termos usados pelo poeta na proposicdo — as trés
primeiras estrofes — para identificar o tom que ele d& a apresentacdo do
assunto do poema: se é humilde, grandioso, irénico, melancolico, etc.

a) Identifique e escreva no caderno palavras e expressdes das trés primeiras
estrofes que sejam relacionadas a :

= Perigos enfrentados e esforgos realizados:
= Dignidade e glorias:

b) Avaliando essas palavras e expressdes, conclua e complete a frase no
caderno. O tom dado pelo poeta a apresentacdo do assunto é:

» Humilde, de quem ndo se considera melhor do que ninguém.

= Satirico e irdnico, pois zomba da fraqueza dos outros povos diante da
forga lusitana.

= Grandioso: ele cantard os mais altos valores do povo portugués.

Fazer a leitura do canto IV que narra o encontro de Vasco da Gama com o
Velho do Rastelo. Apresentar tabela com diviséo da fala do Velho do Rastelo,
segundo estudiosos da literatura. (7 min.)

Parte Tema

| (estrofes 2,3 e4) O Velho do Rastelo condena a ambicdo humana e, mais
especificamente, a expansdo maritima para as Indias;
apresenta algumas consequéncias negativas que essa
expansdo tera sobre Portugal.

Il (estrofes 5,6,7 €8) | PropBe que a expansdo maritima se limite ao norte da
Africa e enumera os perigos a que Portugal estara
exposto se descuidar dos inimigos que se encontram
nessa regido.

I11 (estrofes 8,9 e 10) | Enumera personagens mitoldgicos que foram castigados
devido a sua ambicao.

Fazer a seguinte pergunta para responderem oralmente: (4 min.)

a) Vasco da Gama e o Velho do Rastelo séo personagens com visdes opostas a
respeito da expansdo maritima: o primeiro comanda uma expedicdo que o
segundo condena. O que representa a figura do Velho Rastelo para a
narrativa?

Contraponto da visdo romantica sobre o processo de colonizacéo. Sera feita a

leitura do poema “A sul do sonho” do poeta angolano Arlindo Barbeitos. Fazer a

interpretacdo do poema com as seguintes perguntas oralmente: (4 min.)

a) Qual a opinido do eu lirico acerca da expansdo portuguesa. Sera que 0
processo de expansdo foi civilizatorio ou barbaro?

Ler o poema Fala do Velho do Restelo ao Astronauta e perguntar: (10 min.)

1. Considerando o que vocé sabe sobre o episddio do Velho Restelo, explique o
paralelo que o poema de Saramago estabelece entre a viagem maritima do
século XVI e as viagens dos astronautas do século XX, motivadoras das
falas do personagem nos dois textos.

2. Estabeleca as diferencas entre a epopeia de Camdes e o0 poema de Saramago,
considerando:




= A métrica
= A estrofacdo
= Arima

Fazer a leitura do canto V onde aparece a figura do gigante Adamastror. Propor
a seguinte atividade: (10 min.)

1.

a)

Para compreender a sequéncia de fatos narrados no trecho lido, identifique
no caderno a estrofe em que se narra cada um dos fatos sintetizados nos itens
a sequir:

Do meio da nuvem escura surge uma figura monstruosa, descrita em
detalhes.

A nuvem provoca medo nos navegantes. Vasco da Gama “conversa” com a
nuvem.

A nuvem escurece 0s ares e surpreende os navegantes.

O gigante admira-se da ousadia dos portugueses e conta que ninguém jamais
passou ali sem naufragar.

O gigante relata aos portugueses que Ihes custara caro seu atrevimento.

O gigante é comparado a uma das Sete Maravilhas do mundo antigo. Ele
comeca a falar e amedronta os portugueses.

O Gigante promete que se vingara do navegador que o descobriu.

O Gigante promete que todos os navios que fizerem a mesma viagem de
Vasco encontrardo no cabo um inimigo.

Leitura do poema O Monstrengo de Fernando Pessoa, perguntas que relacionam
o canto V de Os Lusiadas e o0 poema de Pessoa: (10 min.)

1.

a)

A relacdo entre o episodio do gigante Adamastor em os Lusiadas e 0 poema
O Monstrengo pode ser percebida pelo tema (que é 0 mesmo nos dois
textos), por certa semelhanca na construcdo de alguns versos, pelo
vocabulério.

Reproduza o quadro abaixo no caderno e complete-o, identificando em cada
poema o que se pede:

Canto V de Os lusiadas O Monstrengo

Versos

que falam do

aparecimento de um ser
fantastico.

Versos que contém a fala do
ser fantastico.

Versos em que um
navegante portugués se
dirige a um ser fantastico.

Expressdes ou versos que
revelem que o ser fantastico
considera 0s portugueses
ousados por invadirem seus
mares.




b) Qual o sinbnimo de monstrengo que aparece na Ultima estrofe do trecho de
Cam0oes?

e Sintetizar a poesia classicista de Camdes, tirar ddvidas, encaminhar os alunos
para a sala de aula e organizar a sala de video. (5 min.)

5. Recursos:
e Projetor; caixas de som, fotocOpias, quadro e canetdo.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
leitura e interpretacéo.

7. Referéncias:
BARRETO, R. G. Portugués: ensino medio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢bes SM, 2010.

CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. 2. ed., Mem Martins: Publicacdes Europa-America,
1986.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5 e.d., S&o
Paulo:Atual, 2005.



ANEXOS

AAUAER BSOS ERAVNLENURRBOBBBABRUNANMANNRNRRAND

Os lusiadas

canto I

As armas e 0s baroes assinalados

que, da ocidental praia lusitana,

por mares nunca de antes-navegados
passaram ainda além da Taprobana,

e em perigos e guerras esforcados,

mais do que prometia a forca humana,
entre gente remota edificaram

novo reino, que tanto sublimaram;

e também as memorias glon'osés
daqueles reis que foram dilatando

a Fé, o Império, e as terras viciosas

de Africa e de Asia andaram devastando,
e aqueles que por obras valerosas

se vao da lei da morte libertando:
cantando espalharei por toda parte,

se a tanto me ajudar o engenho e arte.

Cessem do sébio grego e do troiano

as navegacoes grandes que fizeram;
cale-se de Alexandro e de Trajano

a fama das vitorias que tiveram;

que eu canto o peito ilustre lusitano,
a quem Netuno e Marte obedeceram.
Cesse tudo 0 que a Musa antiga canta,
que outro valor mais alto se alevanta.

. Alexandro: Alexandre Magno (356 2 323 a.C), rei da Maceddnia.
armas: feitos de guerra.
assinalado: ilustre; que se distinguiu.
avena: antigo tipo de flauta,
barao: varo; homem notével, destemida.
belicoso: que incita & querra.
canoro: que produz som melodioso.
cessar: dar fim, deixar de existir.
devastar: percorrer, descobrir (terras desconhecidas).
dilatar: expandir, espalnar.
engenho: capacidade de criar com arte e talento.
Febo: na mitologia, deus do Sol, da poesia e da msica.
frauta ruda: flauta rude, de som pouco refinado.
furia: riqueza criativa, inspiragdo.
grandiloguo: nobre, pomposo.
~ Hipocrene: na mitologia, fonte inspiradorz das Musas, ou seia,
da 0790713 00SSA

Lufs Vaz de Camdes

E v6s, tagides minhas, pois criado

tendes em mim um novo engenho ardente,
se sempre, em verso humilde celebrado

foi de mim vosso rio alegremente,

dai-me agora um som alto e sublimado,
um estilo grandiloquo e corrente,

por que de vossas dguas Febo ordene

que ndo tenham inveja as de Hipocrene.

Dai-me uma flria grande e sonora,

e nao de agreste avena ou frauta ruda,
mas de tuba canora e belicosa,

que o peito acende e a cor ao gesto muda;
dai-me igual canto aos feitos da famosa
gente vossa, que a Marte tanto ajuda:

que se espalhe e se cante no universo,

se tao sublime preco cabe em verso.

]

CAMOES, Lufs Vaz de. Os lusiadas. S3o Paulo: Atica, 2004.

Marte: na mitologia, deus da guerra.

musa antiga: Caliope, a musa da poesia épica.

Netuno: na mitologia, deus do mar.

ocidental praia lusitana: costa oeste de Portugal, que dé par2 o
oceano Atlantico.

remoto: distante. N

Sabio grego: 0 herdi Ulisses, personagem co poema épico grego
Odisseia, de Homero.

sublimar: tornar sublime, engrandecer.

Tagides: na mitologia, ninfas do rio Tejo, importante rio de
Portugal.

Taprobana: antigo nome do Sri Lanka.

Trajano: imperador romano que governou ¢z 98 a 117.
Troiano: o herdi Eneias, personagem do pozma épico Eneida, do
romano Virgflio. -

tuba: entre os romanos. trombeta e metst
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A literatura produzida no perfodo do Classicismo portugués influenciou varias geracoes de escri-

fores. Em especial, a fxgura de Luis de Camdes tornou-se uma referéncia importante para a escrita

em prosa e verso de autores que criam a partir do uso da lingua portuguesa. O universo lirico, mer-

gulhado na estética classico-renascentista, mas fiel a formas e temas préprios das cantigas medie-

vais, cria uma ponte entre Cam@es e a poesia Iirica posterior. Da mesma forma, o expansionismo do

Império portugués, celebrado em Os Lusiadas, serd tratado em versos da poesia brasileira e africana.
Vejamos algumas dessas aproximagdes.

oo s 0O poema, de autoria do angolano Ar-

asul do;:nho mesticos de um pai lindo Barbeitos (1940-), manifesta uma

: e Ca csperanca e 3 . visdo critica e negativa dos efeitos do

. 2minha pitria Ediantams S processo de colonizagdo de terras afri-
, éum érfao K que canas pelos portugueses. A presenca,

' baloicando de muletas 0 acaso juntou na primeira parte do poema, das bom-
E 20 tambor das bombas e bas - e, consequentemer}te, da guerra
: separou - nos traz uma referéncna' da !ustona
. asuldosonho mais recente de Angola, histéria mar-
. 2nortedaesperanca em chao que o tempo cada pelo processo de libertagdo das
! érfios do império mudou coldnias afriga'nas. Em um segundo mo:
ilhos de engano e mento, oeu lirico recua no tempo, resga

2 o ar traz dependurados tandoa |‘r'nag~em"do Império portugges e

de paixio a0s ventos d'e seus “drfdos”. A construcdo da iden-
o . tidade de um povo, tema central em Os

drfzos do império Lusiadas, é tomada aqui como resulta-

Sez==mmos, Arlindo. In: Diskatos, Maria Alexandre; Apa, Livia; Barserros, Arlindo. do da miscigenagdo entre europeus e

,: Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Ric de Janeiro: Lacerda Editores, africanos, num encontro conflitante
g Eo-53. e violento entre “engano” e “paixdo"”.

Nesse conhecido soneto de Olavo Bilac (1865-
518), 3 referéncia a Luis de Camdes é explicita. Con- =
fudo, vale a pena aprofundar em que a presen¢a de %@%ﬁ’:
CamBes serve a visdo de Bilac sobre a lingua portu-

Suesa. No verso “Tuba de alto clangor, lira singela” Lingua Portuguesa

2mos a indicagdo do aproveitamento da lingua para ) ;

= =laboracdo da epopeia e para a lfrica. Como foi vis- Ultima flor do Lacio, inculta e bela,

%0, essas foram as duas grandes modalidades traba- €s,a um tempo, esplendor e sepultura: (3:
adas por Camdes em sua poesia. A retomada da ouro nativo, que na ganga impura

~ figurz do primeiro grande poeta de nossa lingua, po- a bruta mina entre os cascalhos vela...
FEm, serve como ponto de apoio para tratar do por- : y

fugués falado no Brasil (“de virgens selvas”) e em - T desconﬁe“fia e obscura,
Portugal (“e de oceano largo”). tuba de alto clangor, lira singela

.+ quetenso trome o silvo da procela,

b

e o arrolo da saudade e da ternura!

Amo o teu VICO agreste e o teu aroma

e de virgens selvas e de oceano largo!

swela cantiga de ninar Amo-te, 6 rude e doloroso idioma,

dangor som estridente / &
£2mg2 part= impura de um material extraido de uma jazida em que da voz materna ouvi: “meu filha!

L35 r=gi20 da Itilia onde Roma ests situada; raferéndia & raiz

E em que Cambes chorou, no exilio amar: 0,
22 Emzua sortuguesa, ou seja, o latim : ?

0 génio sem ventura e o amor sem brilho!

procela: tempestade

sive: assovio Bitac, Olavo. In: Bervasoi, Francisco. As bases da ’ll"l’dmra
| brasiteira: historia, autores tevinc o torras

tromx: trovio

1000 » 125
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E disse: “O gente ousada, mais que quantas

no mundo cometeram grandes cousas,
30 tu, que por guerras cruas, tais e tantas,

e por trabalhos vdos nunca repousas,

pois os vedados términos quebrantas

€ navegar meus longos mares ousas,

que eu tanto tempo hd ja que guardo e tenho,
35 nunca arados de estranhos ou préprio lenho:

pois vens ver os segredos escondidos
da natureza e do imido elemento,
a nenhum grande humano concedidos
de nobre ou de imortal merecimento,
40 ouve os danos de mim que apercebidos
estdo a teu sobejo atrevimento,
por todo o largo mar e pela terra
que inda hés de sojugar com dura guerra”.

=]

45 Mais ia por diante o monstro horrendo
dizendo nossos Fados, quando, alcado,
Ihe disse eu: “Quem és tu? Que esse estupendo
corpo, certo, me tem maravilhado!”

[] Profiel aou tamoém guam 52 d gs 36 monsio é Vasco da

CAMOES, Luis Vaz de. Os lusiadas, op. cit.
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Os poemas liricos de Camées revelam os dilemas da época em que ele viveu, quando a busca de uma
=xplicaco racional para as coisas do mundo coexistia com valores ainda medievais. Seus temas sao univer-
sas: ele fala da efemeridade da vida, das relacdes conflitantes entre o que acredita ser correto, racional,
2 25 injusticas que v& & sua volta, das contradicées do amor. Sua prépria vida amorosa teria inspirado-lhe
Siversos sonetos, como os dedicados a Dinamene, a companheira chinesa que teria morrido num naufragio
20 gual ele mesmo se salvara. Para Dinamene, acredita-se que ele tenha escrito:

Alma minha gentil, que te partiste
tdo cedo desta vida, descontente,
repousa la no céu eternamente

€ viva eu cd na terra sempre triste.

Se 14 no assento etéreo, onde subiste,
memoria desta vida se consente,

néo te esquecas daquele amor ardente
que ja nos olhos meus tdo puro viste.

E se vires que pode merecer-te
alguma cousa a dor que me ficou
da magoa, sem remédio, de perder-te,

roga a Deus, que teus anos encurtou,

que tdo cedo de ca me leve a ver-te,

quéo cedo dos meus olhos te levou.
CAMOES, Luis Vaz de. Lirica, cit., p. 66.

Forma — Camaes compds tanto vilancetes e cantigas (composicoes poéticas mais antigas, feitas na
chzmada medida velha) como sonetos, elegias e odes (composicoes surgidas no Classicismo, na me-
dida nova).

Correntes — Distinguem-se duas correntes na obra lirica camoniana: a tradicional (que compreende as
redondilhas, os poemas de tematicas leves, palacianas, primaveris) e a renascentista (que inclui os poemas
500re as contradicdes do amor, a efemeridade da vida, o desconcerto do mundo, etc.).

Mote

Descalga vai pera a fonte
Lianor, pela verdura;

vai fermosa e ndo segura.

Voltas

Leva na cabeca o pote,

o testo nas maos de prata,
cinta de fina escarlata,
sainho de chamalote;

traz a vasquinha de cote,
mais branca que a neve pura;
vai fermosa e ndo segura.

MARCOS GUILHERME/ARQUIVO DA EDITORA




UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA I
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)
DATA: 02/10/2013

Conteudo: Classicismo Portugués/ Camoes

Objetivo Geral:
e Analisar os desdobramentos estéticos do classicismo portugués a partir da obra
de Camoes.

Objetivos Especificos:

e Analisar a poesia lirica de Camdes;

e Perceber a intertextualidade da lirica de Camdes na musica brasileira;

e Comparar 0 arte literaria e as artes plasticas percebendo relagdes entre essas
manifestacdes na estética classicista.

Metodologia/procedimentos:

e Chamada. (3 min.)

e Leitura da pintura O triunfo de Galateia, de Rafael, estabelecendo relacdo com o
a poesia camoneana ao apresentar elementos da mitologia. Explicar o que eram
as ninfas, cupidos, colocar o conceito no quadro. (5 min.)

e Leitura da poesia lirica de Camdes. Inicialemente sera feita leitura do soneto
Alma minha gentil, que te partiste, fala da efemeridade da vida. Depois da
leitura explicar a forma do soneto, mostrar a rima ABBA. Falar dos temas da
poesia renascentista de Camdes (contradi¢cbes do amor, efemeridade da vida, o
desconcerto do mundo). (7 min.)

e Apresentar o poema Busque, Amor, novas artes, novo engenho. Pedir ao alunos
que circulem os paradoxos e compartilhem oralmente. (5 min)

e Leitura do soneto de Camdes Amor ¢é fogo que arde sem se ver. Abordar a
estrutura do poema, rima, versos, paradoxo. (7 min.)

e Escolher alunos para escreverem no quadro os paradoxos que aprecem no
soneto. (2 min.)

e Perguntar aos alunos para que respondam oralmente: (1 min.)

a) \Vocés conhecem alguma mdusica que tem esse poema na letra?

e Apresentagdo da musica Monte Castelo, releitura do poema. (5 min.)



e Em dupla, propor atividade rapida de criacdo de paradoxo em 2 minutos. Na
sequéncia, todos lerdo os paradoxos para a turma (4 min.)

e Fazer uma sintese da arte renascentista e apresentar um icone dessa arte na
pintura. Mostrar o quadro Monalisa e suas parddias. (3 min.)

e Organizacdo do material de projecdo e encaminhamentos finais. (3 min.)

5. Recursos:
e Projetor; fotocOpias do texto literrio e quadro e giz.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
leitura e interpretacéo.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino medio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢bes SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5% e.d., Séo
Paulo:Atual, 2005.

Muasica Monte Castelo. Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=NQ-
K8QSStOo (acesso em 17/09/2013)



http://www.youtube.com/watch?v=NQ-K8QSStOo
http://www.youtube.com/watch?v=NQ-K8QSStOo
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Sonetos

Amor é fogo que arde sem se ver,
é ferida que ddi, e ndo se sente;

é um contentamento descontente,
é dor que desatina sem doer.

E um n&o querer mais que bem querer;
é um andar solitario entre a gente;

é nunca contentar-se de contente;

é um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;
é ter com gquem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coragfes humanos amizade,
se tdo contrério a si € 0 mesmo Amor?



Musica
Monte Castelo

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
e falasse a lingua dos anjos, sem amor eu nada seria.

E s6 0 amor, é s6 0 amor;

Que conhece o0 que é verdade;

O amor € bom, ndo quer o mal;
N&o sente inveja ou se envaidece.

O amor é o fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e no se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer.

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
e falasse a lingua dos anjos, sem amor eu nada seria.

E um n&o querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E um ndo contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder;

E um estar-se preso por vontade;

E servir a quem vence, 0 vencedor;

E um ter com quem nos mata a lealdade;
T&o contrario a si € 0 mesmo amor.

Estou acordado e todos dormem todos dormem, todos dormem;
Agora vejo em parte, mas entdo veremos face a face.

E s6 0 amor, é s6 0 amor;
Que conhece o que é verdade.

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
e falasse a lingua dos anjos, sem amor eu nada seria.

Link: http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/monte-castelo.html#ixzz2fFtEmWqU



http://www.vagalume.com.br/legiao-urbana/monte-castelo.html#ixzz2fFtEmWqU

O mostrengo

Fernando Pessoa

Neste poema, Fernando Pessoa (1888-1935), poeta portugués modernista, retoma o mito do
gigante Adamastor, que aqu1 éo mostrengo

O mostrengo que estd no fim do mar
na noite de breu ergueu-se a voar;
a roda da nau voou trés vezes
voou trés vezes a chiar -
5 e disse: “Quem é que ousou entrar
nas minhas cavernas que nao desvendo,
meus tetos negros do fim do mundo?”
E 0 homem do leme disse, temendo,
“El-Rei D. Jodo Segundo!”

10 “De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem as quilhas que vejo e ougo?”
Disse o mostrengo, e rodou trés vezes,
trés vezes rodou imundo e grosso,
“Quem vem poder o que s6 eu posso,

15 Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?”
E 0 homem do leme tremeu, € disse,
“Fl-Rei D. Jodo Segundo!”

Trés vezes do leme as méos ergueu,
20 trés vezes ao leme as reprendeu,

e disse no fim de tremer trés vezes,

“Aqui ao leme sou mais do que eu:

sou um Povo que quer o mar que é teu;

€ mais que o mostrengo, que me a alma teme
25 e roda nas trevas do fim do mundo,

manda a vontade, que me ata ao leme,

de El-Rei D. Jodo Segundo!”

PESSOA, Fernando. Poesia. Rio de Janeiro: Agir, 1988.

atar prender.

Brew escuriddo, trevas.

chiar emitir sons agudos.
@eswendar: revelar, dar a conhecer.
D. Jo3o Segundo (1455-1495): rei de Portugal que incentivou os descobrimentos e a busca de um caminho marmmo para as Indias.
Jeme pecz de uma embarcagdo que serve para lhe dar dirego.

mostrengo: monstro.

guitha peca da parte inferior da estrutura de uma embarcagdo que vai da proa & popa.

reprender: prender de novo.

wela peca de lona ou brim que, recebendo o sopro do vento, impele a embarcaco.

2240 megro. searedos, mistérios

W88 = Unidade 3
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Os poemas liricos de Camées revelam os dilemas da época em que ele viveu, quando a busca de uma
=xplicaco racional para as coisas do mundo coexistia com valores ainda medievais. Seus temas sao univer-
sas: ele fala da efemeridade da vida, das relacdes conflitantes entre o que acredita ser correto, racional,
2 25 injusticas que v& & sua volta, das contradicées do amor. Sua prépria vida amorosa teria inspirado-lhe
Siversos sonetos, como os dedicados a Dinamene, a companheira chinesa que teria morrido num naufragio
20 gual ele mesmo se salvara. Para Dinamene, acredita-se que ele tenha escrito:

Alma minha gentil, que te partiste
tdo cedo desta vida, descontente,
repousa la no céu eternamente

€ viva eu cd na terra sempre triste.

Se 14 no assento etéreo, onde subiste,
memoria desta vida se consente,

néo te esquecas daquele amor ardente
que ja nos olhos meus tdo puro viste.

E se vires que pode merecer-te
alguma cousa a dor que me ficou
da magoa, sem remédio, de perder-te,

roga a Deus, que teus anos encurtou,

que tdo cedo de ca me leve a ver-te,

quéo cedo dos meus olhos te levou.
CAMOES, Luis Vaz de. Lirica, cit., p. 66.

Forma — Camaes compds tanto vilancetes e cantigas (composicoes poéticas mais antigas, feitas na
chzmada medida velha) como sonetos, elegias e odes (composicoes surgidas no Classicismo, na me-
dida nova).

Correntes — Distinguem-se duas correntes na obra lirica camoniana: a tradicional (que compreende as
redondilhas, os poemas de tematicas leves, palacianas, primaveris) e a renascentista (que inclui os poemas
500re as contradicdes do amor, a efemeridade da vida, o desconcerto do mundo, etc.).

Mote

Descalga vai pera a fonte
Lianor, pela verdura;

vai fermosa e ndo segura.

Voltas

Leva na cabeca o pote,

o testo nas maos de prata,
cinta de fina escarlata,
sainho de chamalote;

traz a vasquinha de cote,
mais branca que a neve pura;
vai fermosa e ndo segura.

MARCOS GUILHERME/ARQUIVO DA EDITORA




UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA I
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)
DATA: 08/10/2013

1.  Conteudo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:
e Analisar efeitos de estranhamento a partir do texto literario e artes plasticas.

3. Objetivos Especificos:
e Identificar efeitos de estranhamento presentes na arte produzida no Brasil
quinhentista;
e Comparar a representacao literaria e a representacdo iconografica;

4. Metodologia/procedimentos:

e Encaminhar alunos para a sala de video. (3 min.)

e Leitura da gravura “A divisdo do corpo do prisioneiro e o preparo do alimento”
de Théodore de Bry e outras gravuras que tratem do tema da antropofagia.

e Perguntar sobre a gravura e pedir que registrem no caderno, na sequéncia fardo a
socializagéo: (5 min.)

1. Que cena esta retratada na imagem?

2. O que os personagens estdo fazendo?

3. Vocé acha que essa pratica era comum aqui no Brasil quando os
europeus chegaram? (4 min.)

e Exibir o filme Antes do Brasil (25 min.)

e Explicar o conceito de estranhamento e escrever no quadro. Falar a respeito do
estranhamento que ocorreu quando houve 0 encontro entre portugueses e
indigenas. Falar da antropofagia como um argumento para a expansao em nome
da civilizagdo dos barbaros africanos e indigenas. (5 min.)

e Organizacdo do material de projecéo e encaminhamentos finais. (3 min.)

5. Recursos:
e Projetor; caixas de som, fotocOpias e quadro e canetdo.



6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
leitura e interpretacéo.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino médio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢cdes SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5% e.d., S&o
Paulo:Atual, 2005.

Filme Antes do Brasil. Link: http://www.youtube.com/watch?v=MFDbmwOqgxIU
(acessado 25/09/20130)



http://www.youtube.com/watch?v=MFDbmwOqxIU
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA I
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)
DATA: 08/10/2013

1. Contetdo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:
e Compreender as manifestacBes artisticas do periodo que compreende o
Quinhentismo no Brasil.

3. Objetivos Especificos:
« Interpretar a poesia de Padre José de Anchieta,
« Refletir sobre os temas recorrentes nos poemas de Anchieta.

4. Metodologia/procedimentos:

e Fazer a chamada. (3 min.)

e Leitura de trecho do longo poema A Santa Inés. Professora fard uma leitura
comentada expondo o significado das estrofes do poema. ( 7 min.)

e Perguntar sobre o poema, devem escrever no caderno: (10 min.)

4. Quais as rimas que aparecem no poema?

5. Qual o tipo de rima que aparece no poema?

6. Embora continue tendo Santa Inés como interlocutora, o eu lirico passa a
se referir indiretamente ao seu outro interlocutor: o leitor. Qual a funcéo
das sucessivas exclamacdes que elogiam o pao espiritual?

7. Que duplo sentido pode ser depreendido do uso da palavra “miolo” na
ultima estrofe?

e Leitura do poema Em Deus, meu criador de Anchieta. Falar sobre metéaforas
presentes no texto, escrever o conceito de metafora e exemplo no quadro. (10
min.)

e Interpretacdo do poema, alunos deverdo responder as seguintes perguntas: (10
min)

1. Qual é o tema do texto?

2. Pode-se dizer que h& uma oposicdo entre as duas primeiras estrofes.
Justifique essa afirmacéo, utilizando passagens do texto.



3. Relei a terceira estrofe. Por que se pode dizer que a visdo da morte
presente nesse trecho do poema representa a expressdo extrema do amor
a Deus por parte do eu lirico?

4. As duas ultimas estrofes tratam, por meio de metéforas, do encontro do
eu lirico com a verdade divina que traz a redengdo. Quais sdo as
metaforas trabalhadas em cada uma dessas estrofes?

e Faremos a corregéo das respostas oralmente. (5 min.)
5. Recursos:
e Fotocopias e quadro e giz.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
leitura e interpretacéo.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino medio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢bes SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5% e.d., S&o
Paulo:Atual, 2005.
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0 *¥6s", pronome pessoalda
S2qunda pessoa do plural, é o
fratamento cerimonioso pelo”
81210 eulirico se refere a suz )
interlocutora: Santa Inés.

Ametdforadotrigosers.
frabalhada em toda a extenisso -
go poema: o trigo que Santa
Inés oferece ao povoe queeste. .
fem ignorado & na verdade afé. .

Wessas duas estrofes, 0 ey lirico

msiie na relacio simbélica entre
¥igoe & 0 amor Deus, queasanta - |
cultivou, € 0 p3o, o frigo novo, 0 7
Simento espiritual, o remédio, quea |

7=8giasa tem a trazer para seys figis. ’ J dentro em vosso peito,

| que, com vossa vinda,
| terd trigo novo.

1 Todos os versos passuem 5 silabas
. poéticas, isto , 530 redondilhas
Nao é dAlentejo menores. A musicalidade popular
este vOsso trigo desse verso facilita sua memorizagdo,
] 22 Podendo assim contribuir para o
nas Jesus amigo intuito catequizador de Anchieta,
€v0s50 desejo.
Morro porque vejo
que este nosso povo O epiteto de “Santa padeirinha”,
n3o anda faminto atribuido 2 Santa Inés, relaciona-se :
d i ) €om o jogo que o eu lirico faz com
€sse trigo novo. as semelhangas de forma ¢ some
- as diferencas de sentido entre as
el .—\ I’ " g - "
Santa padeirinha palavras “farelo” e “farinha . 0 farelo
morta com cutelo, real, palpavel, & diferenciado da
sem nenhum farelo farinha metaférica com que frabalha
évossa fannha Santa Inés: 0 p3o que a Santa produz
& de natureza espiritual.
i \
Ela é mezinha
om que sara o povo,

A semelhanga formal instituida pela
rima entre as palavras "amassastes”
e “amastes” aproxima-as também

[O D20 que amassastes

|
[é 0amor perfeito {"“ Pelo sentido, uma vez que o p3o
i com que a Deus amastes, | amassado por Santa Inds é o préprio
t simbolo de seu amor 3 Deus. B
Deste vos fartastes,
deste dais a0 pavo,
porque deixe o yelho
pelo trigo novo,
Nio se vende em praca
i este pao de vida,
i 3 ! orque é comida 3
| | & Embora continue tendo Sant | pueqso d4 de ora
PEscomointerlocutora o | Gese graga. :
' =ulliico passa a se referir ! 0 preciosa massal
'i , _'n'ti;etamen.te 'ao_ seu outro 10 que po tio novo
§§  Meerocutor:o eitor !—_ 1que, com vossa vinda, -
! Quala funcao das sucessivas H ,quet Deus dar 20 povo! 4
: exclamagdes que elogiam o f" - = - i
i’ B0 espiritual? ‘ I {Oquedoce bolo,
i N x’ 1que se chama gragal
: | Quem sem ele passa
: { o ox 3\\1
’J (émui grande tolo, Que duplo sentido pode |
‘ - i Horem sem miolo ser depreendido do usg |
B — | P s !
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_ Sua leitura _

E .vocé vai ler agora um poema de padre José de Anchieta intitulado “Em Deus, meu cria- _ v
4o Nele 0 eu lirico exalta sua fé e sua confianca em Deus diante das dificuldades da vida,

Em Deus, meu criador
N3o hi coisa segura.

Tudo quanto se vé

sevzi passando.

- Avidando tem dura,

. O bem se vai gastando.

- Joda aiatura

~ passa voando.

. Em Deus, meu criador,
=st3 todo meu bem

£ gesperanca,

meu gosto e meu amor
- ebem-aventuranca. ) T
: e serve 2 tal Senhor Cauxto, Benedito. O poema de Anchieta, 1900.

AL AR

3 Oleo sobre tela, 48 cm X 69 e, Colegio i
520 faz mudanca. vi estar aberta a fonte Reginaldo Bertholino. |
Contente assim, minha alma, do verdadeiro lume, A tela de Benedito Calixto (18531927) j
& doce amor de Deus que as trevas do meu peito retrata Anchieta escrevendo-um poema 3 [‘
il todas consume. Virgem Maria na areia da praia. i

“omundo deixa em Falma, Correm doces licores — |

. Bescandoaoutravida, das grandes aberturas l'
82 gual deseja ser do penedo. i
tod= zbsorvida, Levantam-se os errores, consumar; extinguir *

= : &
Do pé do sacro monte levanta-se o degredo e D90 )

- : P o degredo: desterro; pena de exilio poruma |
==us olhos levantando e tira-se a amargura falta grave ) :
2030 qume, do fruto azedo! dura: duracio i
S Jost de. Poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Agir, 1966. p. 24-26. |

penedo: rochedo
Sobre o texto sacrozsaprd

Quzl € o tema do texto?

Poce-se dizer que hd uma 0posi¢do entre as duas primeiras estrofes. Justifique essa afir-
m2¢20, utilizando passagens do texto,

R=isiz 2 terceira estrofe. Por que se pode dizer que a visdo da morte presente nesse trecho
20 poema representa a expressdo extrema do amor a Deus por parte do eu lirico?
As duas dltimas estrofes tratam, por meio de metéforas, do encontro do eu lirico com a

¥erdade divina que traz a redengao. Quais sdo as metdforas trabalhadas em cada uma
dessas estrofes?

A 2rea da feserva indigena Raposa-Serra do Sol, no estado de Roraima, oficializada em
2005 pelo governo federal, foi motivo de uma longa disputa no Supremo Tribunal Federal, que
gecidiu a questdo somente no ano de 2009, O conflito de interesses que estava em jogo era

Sobretudo entre os povos indigenas e os plantadores de arroz da regido, que foram obrigados

3 procurar outras terras para plantar,

* £552 caso realimentou um debate antigo: Os povos indigenas devem realmente ter leis es-
PECIETS ou estar sujeitos &s mesmas normas que o restante da populaco brasileira? Qual

€ o melhor modo de Preservar sua identidade cultural? Por que se deveria preservar essa

¥entidade cultural?

' L
T Z
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA I
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)
DATA: 16/10/2013

1. Contetdo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:

Compreender as manifestacBes artisticas do periodo que compreende o
Quinhentismo no Brasil.

3. Objetivos Especificos:

Refletir sobre o teatro catequético de Anchieta;
Relacionar o teatro de Anchieta com o teatro de Gil Vicente.

4. Metodologia/procedimentos:

Fazer a chamada. (2 min.)

Iniciaremos a apresentacdo do teatro pedagogico de Anchieta. Os alunos lerdo
silenciosamente o Ato Il do Auto de Sdo Lourenco. Depois sera feita a leitura
em voz alta (4 min.)

Alunos responderam em dupla as seguintes perguntas:

1. Qual a estratégia de Anchieta para fazer os indios se reconhecerem na
figura de Gauxard, o diabo?

2. A intervencdo do anjo afasta o perigo dos demdnios. Mas, em troca
dessa protecéo, o que pede 0 anjo aos espectadores?

3. Além dessa funcédo religiosa, pode-se dizer que essa fala do anjo traz
uma mensagem politica aos expectadores? Por qué? (14 min)

Sera feita a leitura do Ato V e alunos responderam as seguintes perguntas:

1. No final do auto, as criangas indigenas cantam e dancam. O que elas
celebram? E o que condenam?

2. De um lado, o Auto de S&o Lourengo condena as dangas e os cantos; de
outro,e encerrado como um coro de criangas que danca e canta. Ha
contradicGes nesse fato? Explique. (13 min)

Socializacdo das respostas e sintese acerca da proposta do teatro catequético de
Anchieta. (10 min.)
Organizacdo da sala e finaliza¢do da aula. (2 min.)



5. Recursos:
e Projetor; caixas de som, fotocopias e quadro e canetdo.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
leitura e interpretacéo.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino medio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢bes SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5* e.d., S8o
Paulo:Atual, 2005.



{...] O seu publico [de An-
hetz] era constituido de indi-
genas, soldados, colonos, ma-
m=os e comerciantes, ou seja,

ANEXO

¢ 0 teatro pedagégico de Anchieta

Usando a teatralizacdo de hist6rias como meio de catequese, Anchieta
impressionava os indios com a representacdo de seus autos, que ele escre-

via usando o tupi, o portugués e o castelhano. E claro que eram encenagdes

perm ou
eventuais das primitivas al-
deias, criadas sobretudo por
Mem de S& [governador-ge-
2], nas origens de nossa civili-
zag3o. Dai a razio por que, em

muito simples, mas as pessoas fantasiadas de anjos, santos e demdnios
tornavam muito viva a mensagem catélica, na linha dos autos moralistas
de Gil Vicente, como vimos no Capitulo 6.

geral, os autos e pegas jocosas ~4

e polilingues, pos e aie. | 0 Auto de S@o Lourengo

giam Gblico linguistica- . i

mah‘:;g;énea Img;ona:- Esse auto, representado em Niterdi, em 1583, comeca com a cena do
tes também sdo os autos apenas martirio de Sdo Lourenco. E composto de cerca de 1.500 versos, sendo a
m tupi, especialmente dedica- maior parte deles escrita em tupi, outra parte consideravel em espanhol,

dos ao silvicola, que era o obje-
%o principal da catequese. [...]
AZEVEDO FILHO, Leodegdrio
de. A poesia dramdtica de
Anchieta. In: ANCHIETA, José
de. O Auto de Sdo Lourenco.

uma bem menor em portugués e apenas um verso em guarani.

Vejamos dois trechos desse auto: a apresentagdo do diabo e suas inten-

Beiocso, teaduco eacaptacto Goes, e a fala do anjo depois de expulsar o diabo e seus comparsas. %
de Walmir Ayala. Rio de Janeiro: | TEXTO 1
Ediouro, 1997. p. 15. (Fragmento). | T
J lz:]
Quem é forte como eu?
Como eu, conceituado?
Sou diabo bem assado,
a fama me precedeu:
Guaixard sou chamado.
3
Meu sistema é o bem viver. Que bom costume é bailar! 5
que nao seja constrangido Adornar-se, andar pintado,
0 prazer, nem abolido. tingir penas, empenado
Quero as tabas acender fumar e curandeirar,

com meu fogo preferido.

andar de negro pintado.

Boa medida é beber Andar matando de ftiria,
cauim até vomitar. amancebar-se, comer
Isto é jeito de gozar um ao outro, e ainda ser

a vida, e se recomenda
a quem queira aproveitar.

A mogada beberrona

trago bem conceituada.
Valente € o que se embriaga
e todo o cauim entorna,

e a luta entao se consagra.

espido, prender Tapuia,
desonesto a honra perder.

Para isso

com os indios convivi.
Vém os tais padres agora
com regras fora de hora
pra que duvidem de mim.

Lei de Deus que nao vigora.

ANCHIETA, José de.

O Auto de Sio Lourenco.

Introdugdo, tradugio e adaptagdo de Walmir Ayala.
Rio de Janeiro: Ediouro, 1997:p. 48. (Fragmento).
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TEXTO 2
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[-]

Bem juntos, pois sdo comparsas,

ardereis eternamente.
Enquanto nés, Deo Gratias!,
sob a luz da minha guarda
yiveremos santamente.

Alegrai-vos, filhos meus,
na santa graga de Deus,
pois que dos céus eu desci,
para junto a vés estar

e sempre VoS amparar

dos males que hd por aqui.
Iluminando esta aldeia
junto de v6s estarei,

por nada me afastarei,
pois a isto me nomeia
Deus, Nosso Senhor e Rei!
Eis que a cada um de vés
um anjo se destinou.

Que ndo vos deixe mais s6s,
e ao mando de sua voz

os demonios expulsou.

Também

Sao Lourengo, o virtuoso,
Servo de Nosso Senhor,
vos livra com muito amor
terras e almas, extremoso,
do demonio enganador.

Qual a estratégia de Anchieta para fazer os fndios se reconhecerem
na figura de Guaixara, o diabo?

Aintervencdo do anjo afasta o perigo dos demonios. Mas, em troca
dessa protegdo, o que pede 0 anjo aos espectadores?

Além da fungdo religiosa, pode-se dizer que essa fala do anjo traz i
uma ménsagem politica aos espectadores? Por qué? jl }

Também Sio Sebastido,
valente santo soldado,
que aos tamoios rebelados
deu outrora uma ligao,
hoje estd do vosso lado.

(-]

E a tapera do pecado,

a de Jabebiracica,

ndo existe. E lado a lado
a nagdo dos derrotados

no fundo do rio fica.
+* Santos martires

Os franceses seus amigos S3o Lourengo e Sdo Sebas-
inutilmente trouxeram tidgo foram dois martires cris-
t3os, torturados e mortos pe-
los romanos no século il

armas. Por nés combateram
Lourenco, jamais vencido,
e Sao Sebastido flecheiro.
[=)
ANCHIETA, José de.
O Auto de Sdo Lourengo.
Introdugdo, tradugao e
adaptagdo de Walmir Ayala.
Rio de Janeiro: Ediouro, 1997.
p- 73-75. (Fragmento).

MUSEUDO LOUVRE, PARIS

7 Deo Gratias (latim): Gracas a Deus. | |
{ Esté do vosso lado: 05 tamoios |
1 eram aliados dos franceses e fero- |
| zes inimigos dos portugueses.

MANTEGNA, Andrea. SGo Sebastido.
1456-59. Olzo sobre painel,

PRBBAREANBLLLLARERERELLRLRRANANLDE

"
|
|
|

Na luta entre o Bem e o Mal, os habi-
tos indigenas sdo representados como
“coisas do demonio”; os valores catoli-
cos sao representados pelo anjo, que,
no final, vence o demonio, afirmando
assim a nova lei que os indios deve-
riam seguir e a conduta que deveriam
rejeitar dali em diante. E junto com
essa visio de mundo catélica vém os
simbolos e os rituais que passam a fa-
zer parte do cotidiano dos indios.

BERNINI, Giovanni i #
Lorenzo. S@o Lourengo g

na gretha.1617.

Marmore,

70 x 112 x 45 cm.

THE BRIDGEMAN ART LIBHARY,
KEYSTONE - GALEMIA UFFIZ1, FLORENGA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA I
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)
DATA: 22/10/2013

1. Conteldo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:

Compreender as manifestacBes artisticas do periodo que compreende o
Quinhentismo no Brasil.

3. Objetivos Especificos:

Refletir sobre o teatro catequético de Anchieta;
Relacionar o teatro de Anchieta com o teatro de Gil Vicente.

4. Metodologia/procedimentos:

Fazer a chamada. (3 min.)
Lembrar a tematica do teatro catequético de Anchieta, comentar o objetivo
pedagogico de suas pecas. Apresentar a presenca do Sagrado muito marcada no
texto teatral de Anchieta. (2 min.)
Retomar o teatro de Gil Vicente. Alunos lerdo o trecho | e Il da Barca do
Inferno. (15 min.)
Convidar alunos a fazerem uma leitura encenada na frente da sala. (5 min.)
Ap6bs leitura alunos fardo um debate sobre a relagdo sagrado e profano no teatro
de Gil Vicente, relacionando a visdo do teatro de Anchieta. Perguntas
norteadoras do debate:

1. Como ¢ apresentada a figura do padre no teatro de Gil Vicente?

2. Como a figura do diabo é apresentada?

3. No teatro de Gil e de Anchieta, a figura do padre tem 0 mesmo valor?

4. Ha diferencas ou semelhancas no personagem do diabo presente em

ambos os teatros. ( 15 min.)
Organizar a sala e os materiais. ( 5 min.)

5. Recursos:

Fotocopias e quadro e canetéo.



6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
leitura e interpretacédo e no debate.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino medio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢des SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5 e.d., S&o
Paulo:Atual, 2005.



ANEXOS



Lz um fragmento de um auto do dramaturgo

HY
a8 2 % 4

SETUUSS Gil Vicente (1465-1536). A agéo da peca | AUto é uma composigio teatral Surglda,;
| na Idade Meédia, cujas personagens simbo-

2contece junto a um brago de mar, onde duas barcas
5120 prontas para partir, uma rumo ao parafso, tripu-
222 pelo Anjo, outra para o inferno, comandada pelo
D200, Diversas personagens se apresentam: sdo almas
Sz pracisam saber em qual das barcas subirdo. Neste

recho, chega a primeira personagem, o Fidalgo.
b 3 S G

€

i lizam as virtudes, os pecados, etc.

| Vezes tm elementos comicos e
moralizadora.

'
!
i
i

Auto da barca do inferno

(trecho I)
Gil Vicente
[..]
Vem o Fidalgo e, chegando ao batel infernal, diz:
Fidalgo: Esta barca onde vai ora,
que assim estd apercebida?
Diabo: Vai paraa ilha-perdida,
e hd de partir logo agora.
Fidalgo: Paral4 vai a senhora?
Diabo:  Senhor, a vosso servigo.
3]
Fidalgo: [..] a que terras passais?
Diabo: Parao inferno, senhor.
Fidalgo: Terra é bem sem-sabor.
Diabo: Qué? e também c4 zombais?
Fidalgo: E passageiros achais
para tal habitacdo?
Diabo:  Vejo-vos eu com feicdo
para ir ao nosso cais...
Fidalgo: Parece-te a ti assim.
Diabo:  Em que esperas ter guarida?
Fidalgo: Que deixo na outra vida
quem reze sempre por mim.
Diabo: Quem reze sempre por til...
Hi, hi, hi, hi, hi, hil... v
Tiveste a teu prazer
cuidando ca guarecer,
porque rezam 14 por ti?
Embarca, ou embarcai,
que haveis de ir & derradeira
Mmandal meter a cadeira.

3, EXDN 2.2 808 2un0s 2. 50

w

©

sentam anjos, deménios e santos. De lingua-
| gem e composicdo simples, os autos muitas

ou repre-

intencao

MARCOS GUILHERME/ARQUIVO DA EDITORA

bt o ol



S Fidalgo:  Qué! Qua! Qué! Assim The vai?
Diabo: Vai ou vem, embarcai prestes!
Segundo 14 escolhestes,
assim ca vos contentais.
Porque j& a morte passastes,
haveis de passar o rio.

MARCOS GUILHERME/ARQUIVO DA EDITORA

: Fidalgo:  Nio h4 aqui outro navio?

Diabo: Ndo senhor, que este fretastes,
’ e primeiro que expirastes
, me tinheis dado sinal.

Fidalgo:  Que sinal foi esse tal? :

20 Diabo: De que vds vos contentastes.

Fidalgo: A estoutra barca me vou,

Hou da barca, para onde is?
Ah barqueiros! Nao me ouvis?
Respondei-me! Hou 14! Hou!...
Por Deus, bem fadado estou! p
Quanto a isto é j& pior.
Que jericos, oh senhor!
Cuidancd que sou um grou!
Anjo: Que mandais?
Fidalgo:  Que me digais,
pois parti tdo sem aviso, 5
se a barca do paraiso o
€ esta em que navegais.

Anjo: Esta ¢ que demandais?

25 Fidalgo:  Que me deixeis embarcar;
sou fidalgo de solar,
€ bem que me recolhais.

Anjo: Nao se embarca tirania

neste batel divinal.

Fidalgo:  Néo sei por que haveis por mal

que entre minha senhoria,

Anjo: Para vossa fantasia

€ mui pequena esta barca.

Fidalgo:  Para senhor de tal marca

ndo héd aqui mais cortesia?

Venha a prancha e o atavio,
levai-me desta ribeira!

=
—————

— s
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ALLLERLLAAA AR L LAV LTI .

30 Anjo: Nao vindes vds de maneira
para entrar neste navio.

¥ g .
Essoutro vai mais vazio: = derradeira: por fim. )
7 : | apercebido: abastecido de provisdes.

a cadeira entrara | assim Ihe vai?: & esse 0 seu desejo?
D H . e

e 0 rabo caberé “ atavios: apetrechos para o embarque.
S i batel: pequeno barco.

e todo o vosso senhorio. | bem fadado: bem arranjado.

Ireis 14 mais espacoso,

01300 & a cauda do manto

| cuidar: acreditar, julgar; pensar em.

| demandar: procurar,

com fumosa senhoria, i divinal: divino,

. . : | expirar: morrer.
cuidando na tu'am? feu;ao estado de espirito favoravel.
do pobre povo queixoso! o (3}, comente com os 1 fumoso: vaidoso.

aiunos que | guarecer: curar-se, sarar.
E porque de £eneroso >4-' lidz: £ porge z | guarida: abrigo, reflgio.
desprezastes 0S pequenos, U2 ser gensroso... jerico: jumento, pessoa imbecil.

y i ! ora: agora.

achar-vos 1.315 tanto menos ' prancha: ponte colocada entre uma embarcagio
quanto mais fostes fumoso. i e ocais.
[ ] : prestes: sem demora, rapidamente.
. ribeira: pequeno rio.

VICENTE, Gil. O velho da horta, Auto da barca do inferno, ! ::;:Ii ‘r’_”:‘:lmr :;:e :re «;m dpa?am;?:to‘.)br

A farsa de Inés Pereira. Sao Paulo: Brasiliense, 1982. k8 maraday paiedo:de Tamiiainobre. .

EY A situacdo representada na cena lida é 2 ‘
simples: o Fidalgo acaba de morrere est4 ~ *  para rir e aprender ligdes )
de passagem para a outra vida; na barca
que leva para o inferno ele ndo quer
subir, prefere seguir na barca do paraiso.
Nesta, entretanto, 0 Anjo o rejeita por

O Auto da barca do inferno foi impresso pela ;
primeira vez em 1517. Trata-se da representacéo de |
diferentes tipos sociais e profissionais que, mesmo |

g  depois de mortos, ainda se mostram presos aos valores
causa de seu comportamento em vida. i ) : ; i i
T terrenos pelos quais se guiaram em vida. H& uma cena
ue atitudes do Fidalgo o impedem de
a) c b P para cada um dos onze tipos, possivelmente para que
subir no batel divinal?

- fique mais destacado seu principal traco — ou falha

— de cardter. Essa organizac3o torna a peca bastante |

" didética, pois cada cena transmite uma licdo moral- |

* especifica. A preocupacdo-¢ divertir e moralizar. !
As personagens dividem-se em dois grupos, de |

Ho Anjo rejelta 0 Fldalgo porque este, em  ; acordo com sua sentenca: !

b) Quais sdo os argumentos do Fidalgo
para ndo embarcar para o inferno?

¢) E que argumento ele d4 ao Anjo para
entrar na barca do paraxso" ;

vidz, desprezou certos valores humanos. | *0s que foram condenados por terem cometido |
Sabendo que moral é o conjunto de valo- . pecados como a soberba (arrogancia, orgulho), a _
res e principios adotados por uma pessoa ' ganancia, a exploracdo, a luxuria, a falsidade, a deso- |

e que orientam seu modo de agir e de nestidade, etc.;
pensar, percebemos que o Fidalgo e o
Anjo ndo seguem a mesma moral.

a) Indique alguns valores que, sequndo
o texto, fazem parte da moral segutda

! = 0s que foram absolvidos por causa de sua simplicida- | '
i de, falta de malicia ou abnegacéo diante da vida. f
Trata-se de uma peca de contelido altamente i
morahzante em que as personagens se dividem em | I
pelo Anjo. boas e més e representam uma sociedade na qual
0} Indique agora a'guns valores que cons

n5- . cnn:mnr\ caut autor
Ttuem a moral do Fidalgo :

h4
r, 0d mais vicios Gue vitiudes.

NE— ,,_-,,,........-»«-1 :




barca do inferno, uma de suas
corados dois barcos: ym & dirigido
iduzidas ao céu; o outro € dirigido pe
itre 0 comeco e o fina| d
2Iro, Um judeu, uma alcoviteira, um enforc,

as. Para o barco do Paraiso vdo apenas o parvo (um bobo) e um Cruzado,

@ peca, desfila uma verdadeira galeria de t

cdo de Gi Vicente, destacam-se, €ntre outras, as obras Auto das barcgs (Auto da barcg do
gatdrio e Auto da barcg dg gldria), O velh orta, Auto da India e Farsq de Inés Perejrg,

velho da h
Pecas mais conhec

por um anjo e leva as almas que, de aco
1o diabo, que levars as almas

idas, as cenas ocorr

ado, entre outros = compondi

Ward UM isteiro de leityrs o andlise litersria da Farsa de Inés Pereirg

[...] entrai! Ey tangereij!
e faremos um serao?,
Essa dama 6 ela vossa?
Frade
Por minha la tenho eu
< Sempre a tive de mey?.
Diabo
Fezestes bem, que € fermosa,
£ n30 vos punham 14 grosa?
0 V0SS0 convento santo?
Frade
eles fazem outro tanto!..,
Diabo
€0Usa tdo preciosal
Entrai, padre reverendo!
Frade
Para onde levajs gente?
Diabo
Juele fogo ardente,
70m temeste vivendo.
Frade
Juro 2 Deys que nom te entendo!
£ este habito nom me vals?
Diabo
©eatil padre mundanals,
@ Berzabu vos encomendo!

E

Qus

7

LN

= 270 coisz minha,
= o

"w
(&}

30 fat

i

WA

SESS =M mais atraso,

i

SSTWEN0, ndo grosavam (censuravam, proibiam) o fato de voca teru
F2c= alude 20 fato de ele ser da ordem dominicana, muito temida na ¢

Frade
Ah corpo de Deuys consagrado!
Pela fé de Jesu Cristo
que eu nom posso entender jsto!
Eu hei de ser condenado?!
Um padre t3o namorado
€ tanto dado a virtude!
Assi Deus me dé satde
que eu estou maravilhado!
Diabo
Nom cureis de majs detenca!”?
Embarcai e Partiremos,
Tomareis um par de remos.

Frade
Nom ficou isso na avenga®,

Diabo
Pois dada est4 jd a sentenga!

[.]

(Auto da barca do inferny
Editorial, 199¢

0. 530 Paulo: Atelie
70-2. Notas de Wvan Teixeira,)

LN.AA, Lisboa

< L€ B SR> il
Inferno, obra do século XVI, de autor Portugués desconhecido,

ma namorada?
poca. Ou, simplesmente, 4 sya condicdo de religioso.

€M & margem de um rio,
rdo com sey julgamen-
condenadas ao inferno,
POs sociais — ym nobre, um frade, um

0 um rico painel da

s fraquezas hy-
; todos os demais sdo condenados
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1. Contetdo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:
e Compreender as manifestacBes artisticas do periodo que compreende o
Quinhentismo no Brasil.

3. Objetivos Especificos:

« Interpretar as relacdes entre sagrado e profano no teatro de Anchieta , Gil
Vicente e Ariano Suassuna;

e Ler e recriar um trecho de uma peca de Gil Vicente;

e Apresentar o Auto da Compadecida.

4. Metodologia/procedimentos:

Apresentar a proposta de encenacdo de duas pecas. (3 min.)
Apresentar a estrutura do texto teatral. (4 min.)
Ler o texto de Gil Vicente e comentar. (10 min.)
Ler o texto de Ariano Suassuna e comentar. (10 min.)
Dividir a sala em dois grupos, um ficara responsavel pela montagem e
encenacdo de uma trecho do Auto da Barca do Inferno e o outro grupo ficara
responsavel por montar e encenar um trecho do Auto da Compadecida. (7 min.)
e Entregar uma cépia de cada trecho a ser encenado para 0s dois grupos. (1 min.)
e Alunos dividiram 0s papeis que serdo registrados numa ficha. Iniciaram a
organizacéo de figurino e cenério. Professora ajudara os grupos a se organizarem
e estudarem o texto. (10 min.)
5. Recursos:
e FotocOpias e quadro e giz.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
montagem do texto, cenario e preparagdo da apresentacgéo.



7. Referéncias:
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que podem bem ir { chantadas®
num cantinho desse leito!%s

Aunju
Se tu viveras dereito
clas foram c4 escusadas®,

Sapateira
360 Assi que determinais
que vd cozer ao inferno?

Anjo

Escrito cstds no caderno
das ementas® infernais,

Torna-se a barca dos danados ¢ diz:

Supateira
Hou barqueiros, que aguardais?
365 Vamos, venha a prancha logo
¢ levai-me aquele fogo!
Nao nos detenhamos mais,

84. Metidas, ajeitadas, colocadas.
NM Mm_unno entre o mastro principal ¢ a popa
- O Anjo afirma que, se o Sapateiro (i e vivi
\ L 2 Sapateiro tivesse vivido dircito (ho 3
as férmas seriam desnecessérias na outra vida e
87. Apontamentos. ‘

Vem um Frade® com uma Moga® pela mdo e um
broguel®® e uma espada na outra, e um casco’* debaixo
do capelo®; e ele mesmo fazendo a baixa”
comegou de dangar, dizendo:

Hrade
Tai-rai-rai-ra-ra; taririr;
tarai-rai-rai-ra; tairirird;

370 td-td; tari-rim-rim-ra! Huhd!

Diaba

Que & isso, padre? Que vai 147%

Hrade
Deo gratias'®> Sou cortesio.

Dixtha

Sabeis também o tordido?’¢

88. Trata-se, pelo contexto, de um frade dominicano. Essa ordem detinha, na
Idade Média, o domfnio da Santa Inquisi¢do. Era a mais austera na
vigilancia dos costumes.

89. Florenga.

90. Escudo.

9!. Capacete.

92. Capuz do Frade.

93. Danga cantada popular no século XVI.

94. O que se passa? O Diabo espanta-se com a alegria (canto e danga) do
Frade, estando ele condenado ao inferno.

95. Gragas a Deus.

96. Outra danga popular. O Diabo comega, ironicamente, a testar as habilidades
do Frade, que s6 sabia dangar, esgrimir e namorar (vem acompanhado da
namorada: Florenga). Vé-se que de dominicano o Frade s6 tinha o hébito.

"
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..
Hrade

Por que ndo? Como ora sci!

Dialn

375 Pois entrai! Eu tangerei”’
¢ faremos um serdo®.
Essa dama ¢ ela vossa?

w
Frade

Por minha la tenho cu

¢ sempre a tive de meu®,

Diabu
380 Fezestes bem, que ¢ fermosa.
E ndo vos punham 14 grosa'®
no vosso convento santo?

Frade
E cles fazem outro tanto!...

Diabo

Que cousa (@0 preciosa!
385 Entrai, padre reverendo!

97. Tocarci.
98. Festa.
99. Tive-a como coisa Im

100. L4, no convento, ndo grosavam (censuravam, proibiam) o fato de voct
'
I ) 0

395

400

Auta dx Barea da Infernn 1 il ﬂ
Hrade |
Para onde levais gente?
Niaba o

Pera aquele fogo ardente, E
que nom temeste vivendo. o

Frade ;
Juro a Deus que nom te entendo! “ A
E cste hébito nom me val?'"! .

Rl
Gentil padre mundanal'®?,
a Berzabu vos encomendo!

Frade !
Ah corpo de Deus consagrado! ;
Pela fé de Jesu Cristo
que eu nom posso entender isto!
Eu hei de ser condenado?!
Um padre tdo namorado
¢ tanto dado a virtude!
Assi Deus me dé satide
que cu estou maravilhado!

101.

0O Frade alude a0 fato de cle ser da ordem dominicana, muito te-
mida na época. Ou, simplesmente, A sua condigo de religioso.

102, Mundano,
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405

410

103
104,
105

106.

Db
Nom cureis de mais detenga!
Embarcai e partiremos.
Tomareis um par de remos.

3

Hrade

Nom ficou isso na avenga'™,

Diala

Pois dada estd jd a sentenga!

Hrade

Pardeus! Essa seri’ela

Nio vai em tal caravela
minha senhora Florenga.
Como?! Por ser namorado
¢ folgar com uma mulher
se hd um frade de perder
com tanto salmo rezado?!

Db

Ora estds bem aviado!'%

. Niio pense em mais atraso.

. Isso estd fora do acordo (avenga).
. Por Deus! Seria essa a sentenga.
Era sé o que faltava!

Auto dr Barea do Inferno 1o §3

Hrade

Mas estds bem corregido'”.

Devoto padre-marido,

haveis de ser c4 pingado...'"™

Descobriu o Frade a cabega tirando o capelo
e apareceu o casco e diz:

Mantenha Deus esta coroa!'®

Diala
O padre frei-capacete!
cuidei que tinheis barrete!''
Frade
Sabeis que fui da pessoa!

Aviado e corregido: S. Spina registra o trocadilho. O Diabo afirma que
o frade estd bem arranjado, pela condenagio. O Frade afirma que o Dia-
bo estd bem servido, isto 6, estd satisfeito, também pela condenagio.
Ser pingado com gotas de gordura fervendo. Tipico processo de tortura
infernal do imagindrio popular.

Trata-se do capacete, que o frade considera importante, pois, em vida,
nio se dedicara a coisas préprias da religifio.

Logo atrs, o demdnio o chamara de padre-marido. Agora, frei-capacete.
Pura ironia. Em seguida, o Diabo afirma que pensava que 0 Frade tivesse um
gorro (barrete), 0 que seria mais adequado a um religioso. E também ironia,
porque barrete indicaria a posi¢do do Frade na hierarquia da ordem.

Diaba
415
Hrade
420
107.
108.
109.
110.
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Esta espada ¢ roloa
¢ este broquel rolio!'!.
Riaba

D¢ vossa reveréncia ligiio
dc esgrima, que ¢ cousa boa.

Comegou o Frade a dar ligio de esgrima com a espada

425

112
113.

e broquel que eram de esgrimir e diz desta maneira:

Frade
Deo gratias! Demos cagadal!'’?
Pera sempre contra, sus!''?
Um fendente! Ora sus!
Esta ¢ a primeira levada.
Alto! levantai a espada! —
— Metei o diabo na cruz
COmO O Cu agora pus...
— Saf co’a cspada rasgada

¢ que fique anteparada.

Roloa ¢ roldoe: releréne
mosa das novetas de
possuir
dado a esportes
tém uma por¢io de termos técnicos da arte da esgrima.

Demos infcio.

Interjei¢io de alerta. Os tenmos de esgrima desta fala sfio — fendente:
golpe de ciina para baixo; falho: golpe da direita para a esquerda; revés:
o contrériv do anterior. A medida que fala, o Frade reproduz os gestos
de uma luta, como se estivesse agredindo o préprio Diabo.

direta a Rolddio ou Rolando, personagem fa-

Aute bt Tarer do Iuferna 10 §5

435

440

Talho largo, ¢ um revés,

¢ logo colher os pés,

que todo o al''¥ nom ¢ nada.
Quando o recolher se tarda

o ferir nom é prudente.

Ora sus! Mui largamente,

cortai na segunda guarda!

— Guarde-me Deus d’espingarda,
mais de homem denodado!"*s
Aqui estou tdo bem guardado X
como a palha n’albarda''.

445 Saio com meia espada...

Houl4! Guardai as queixadas!

Diaba
Oh, que valentes levadas!
Frade

Ainda isto ndo ¢ nada...
Demos outra vez cagada:

450 Contra, sus! ¢ um fendente,

11

4. O resto

5. O Frade pede que Deus o livie do uso de espingarda, pois ¢ homem
corajoso. Por isso prefere a espada.

6. Sela grosseira estofada com palha. Insiste-se na idéia de que nnau‘_un_.mo.
nagem traz consigo coisas que simbolizam seus costumes em <=._m. (0]
Frade traz armas e a namorada, assim como o Sapateiro trouxe as formas
(com que enganava). O Fidalgo trouxe a cadeira e o pajem. O Judeu trarf
um bode.
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i _
¢, cortando largamente, tairairdo, taririrdo, taririrdo,
: . . Al
cis aqui sexta feitada. huhd! .
S e ; ; A
Daqui saio com uma guia Deo gratias! Ha W:mwﬁo
¢ um revés da primeira. pera minha reveréncia:
455 Esta é quinta verdadeira. E a senhora m_oaqﬂmm
— Oh, quantos daqui feria!'"? 470 polo meu''"® entrard 147 .
Padre que tal aprendia !
i 4 i Foane ﬁ
no inferno hd de haver pingos?! ;
Ah! nom praza a Sdo Domingos ) Andar, muitieramé! )
: : P 19 !
460 com tanta descortesia! Furtaste o trinchdo, Frade?'"” "
Tornou a tomar a Moga pela mdo dizendo: Frade
rade ? Senhora, dd-me a vontade'?’
frat

que este feito mal estd...

475 Vamos onde havemos de ir,
ndo praza a Deus com a ribeira!
Eu ndo vejo aqui maneira
sendo enfim... concrudir'?',

PProssigamos nossa histéria,
niio fagamos mais detenga!
Dai ¢4 miio, senhora Florenga:
Vamos A barca da Gléria!

Comegou o Frade a fazer o tordido e foram dangando 3
2 ‘ . Biaba
até o batel do Anjo desta maneira.

Haveis, padre, de vir?
Frade

: ‘. 118. Por minha influéncia, por cla ser minha =E=o_,un_n.. .
465 Tarararairdo, (aririririrdo, 119. Joane (o Bobo), que ficara ao lado da barca do Anjo, v& a Moga com o
e ; Frade e pergunta se ele roubara aquela gostosura. Trinchdo € bom boca-
117, O padre se espanta com a prépria habilidade na esgrima, afirmando que do, segundo Marques Braga.

: t 5 ' ¢ irige- iz- K ia mesmo
g0 luta fosse de verdade, feriria muitos. Em seguida, pergunta se € justo 120, .O.mEnn dirige-se a Florenga ¢ diz __,_ooncw __M_E M”_ooo%nu_.ﬂ Sﬂ__,“uunm_nﬁa
um padee o Adbil em esgrima ser condenado, Termina por ameagar o jeito de ss_u:aa..noa o Anjo, _”.c“m aé o ”u 0 p aq b
Dinbo, dizando que, se fosse condenado, Sio Domingos (protetor de sua em peeado, O Anjo nem sequer falou com eles.

ordem) fieartn zangado, 121, Coneordar (em embarear com o Diabo).

lllblbllllll.p...ll....“....‘....OOOOOOOOOOOOQ‘
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Frade
480 Agasalhai-me 14 Frorenga,
¢ cumpra-sc csta sentenga,
¢ ordenemos de partir.

Tanto que o Frade foi embarcado, veio uma
Alcoviteira'®, por nome Brisida Vaz, a qual, chegando
a barca infernal, diz desta maneira:

Trisidir

Hould da barca! Houla!

Riaha

Quem chama?

Mrisida

Brisida Vaz.

Riala

4ss Eh! aguarda-me, rapaz!'®
Como nom vem cla ji?

Tompanlyeira

Diz que nom hd de vir cd

122. Alcoviteira & tofogueira, mulher empenhada em assuntos de alcova (quarto
fntimo). £ uma espécie de cafetina, pois vivia de arranjar mulheres (virgens)
para homens que lhe pagassem.

123. O Diabo dirige-se ao Ajudante para, em seguida, falar com o novo pas-
sageiro.

sem Joana de Valdés'?,

Niaba

Entrai vés, ¢ remarcis.

Wrisida

490 Nom quero cu entrar Id.

Riabo

Que saboroso arrecear!...'”

Tristda

Nom ¢ essa barca que cu cato'.

Diaba

E trazeis vés muito fato?'?’

Trisiva

O que me convém levar.

124, Joana de Valdés foi mencionada antes pelo Onzeneiro. Devia ser pessoa
conhecida na época. Marques Braga, citando José Montesinos, acha que
pode estar associada a0 bispo A. Valdés, que tinha uma moga chamada
Lucrécia. O Companheiro afirma que Brisida s6 consentiria em embar-
car depois de seduzir Joana de Valdés.

125. Que receio saboroso! Pura ironia.

126. Quero, desejo. )

127, Fato 6 qualquer bem mével, como roupas, joias ete. .10:_ resposta de
Brfsida, vé-se que os seus dnicos bens eram himens (virgos).
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Leia o que a especialista Barbara Heliodora escreve a respeito das
funcdes do teatro e de sua situacdo no mundo contemporaneo:

0 tnatro € uma porcao de coxsas diferentes, mas ele sempre tem, para as suas mais vanadas
_J...Lrestagoes, ‘a mesma base, que e a observacao do comportamento humano. ;

0 teatro é uma arte? Claro que &; e uma arte muito sofisticada e complexa, que alcanga altos :
niveis de qualidade. 0 teatro é entretenimento? Claro que &; e muitas vezes, infelizmente, pode
Zescer a niveis bem baixos, quando s se procura nele o riso fécil, ou o deboche, ou a pornografia.

Hoje em dia, e desde as tltimas décadas, nio se pode restringir o teatro a uma sé forma de
dramaturgia ou de palco, em lugar nenhum do mundo. A sociedade dos dias de hoje é de tal modo
multifacetada, com hébitos, vicios e virtudes tao variados, que o teatro, cuja fungdo primordial
£ retratd-los, também ndo pode ficar com poucos aspectos.

Mas ir ao teatro, principalmente ao bom teatro, é uma experiéncia satisfatéria do ponto de
wista estético, e enriquecedora para quem quer saber um pouco mais sobre seus semelhantes.

HELIODORA, Barbara. O teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008. p. 181. Adaptacio.

& )

Para entender melhor como é construido o texto teatral, vocé lerd um
fragmento da peca Auto da compadecida, escrita pelo paraibano Ariano
Suassuna (1927- ). Escrita em 1955 e encenada pela primeira vez em
1956, ela é baseada em histérias populares do Nordeste do pafs e narra -
as aventuras de Jo3o Grilo, jovem esperto e ardiloso que luta pelo pao
de cada dia. Ele e seu companheiro Chicé provocam muitas confusées

e ao desmascarar os falsos discursos dos poderosos que povoam o sertéo
L2on Bioy — escritor e pintor francés nordestino. Leia a seguir um trecho da peca em que Jo3o Grilo, com a
{1845-1917). - sua l&bia, convence o Padre Jodo a.benzer um cachorro. Na sequéncia,

(=)

2 5 Comente com os alunos que autos sio pegas curtas, de
responda as queStoes prOPOStaS origem medieval, geralmente de cunho rehgloso Nesse

sentido, o julgamento que acontece no céu'e encerra a
pega de Suassuna justifica sua classificagdo como auto.

CHICO, depois de estender-lhe o punho fechado
Padre Jodo!

JOAO GRILO
Padre Jodo! Padre Jo3o!

PADRE, aparecendo na igreja
Que ha? Que gritaria é essa?
Fala afetadamente com aquela prondncia e aquele estilo que Leon Bloy chamava “sarcedotais”.

CHICO !
Mandaram avisar para o senhor ndo saxr, porque vem uma pessoa aqui trazer um cachorro que esta
se ultimando para o senhor benzer.

i )
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Capitulo 12 * Producao de texto Qe—i {EM

PADRE
Para eu benzer?

CHICO o=
Sim.

PADRE, com desprezo
Um cachorro?

CHICO
Sim.

PADRE
Que maluguice! Que besteira!

JOAO GRILO
Cansei de dizer a ele que o senhor nao benzia. Benze porque benze, vim com ele.

PADRE
Nio benzo de jeito nenhum.

CHICO
Mas padre, ndo vejo nada de mal em se benzer o bicho.

JOAO GRILO
No dia em que chegou o motor novo do major Antdnio Morais o senhor ndo o benzeu?

PADRE
Motor & diferente, é uma coisa que todo mundo benze. Cachorro é que eu nunca ouvi falar.

CHICO
Eu acho cachorro uma coisa muito melhor do que motor.

PADRE ,
E, mas quem vai ficar engragado sou eu, benzendo o cachorro. Benzer motor é facil, todo mundo faz
isso, mas benzer cachorro? ! '

JOAO GRILO
E, Chicé, o padre tem razdo. Quem vai ficar engracado é ele e uma coisa € benzer o motor do major

Antdnio Morais e outra o cachorro do major Anténio Morais.

PADRE, mdo em concha no ouv;'do
Como?

JOAO GRILO
Eu disse que uma coisa era o motor e outra o cachorro do major Antdnio Morais.

PADRE !
E o dono do cachorro de quem vocés estdo falando € Anténio Morais?




> Unidade 3

JOAO GRILO

E. Eu n3o queria vir, com medo de que o senhor se zangasse, mas o major € rico e poderoso e eu
trabalho na mina dele. Com medo de perder meu emprego, fui forcado a obedecer, mas disse a Chicé:
o padre vai se zangar.

PADRE, desfazendo-se em sorrisos
Zangar nada, Jodo! Quem é um ministro de Deus para ter direito de se zangar? Falei por falar, mas
também vocés nao tinham dito de quem era o cachorro!

JOAO GRILO, cortante
Quer dizer que benze, nio é?

PADRE, a Chicé
Vocé o que é que acha?

CHICO
Eu ndo acho nada de mais.

PADRE
Nem eu. N3o vejo mal nenhum em se abencoar as criaturas de Deus.

JOAO GRILO
Entdo fica tudo na paz do Senhor, com cachorro benzido e todo mundo satisfeito.

PADRE
Digam ao major que venha. Eu estou esperando.
Entra na igreja.

CHICO
Que invencéo foi essa de dizer que o cachorro era do major Ant6nio Morais?

JOAO GRILO g

Era o Unico jeito de o padre prometer que benzia. Tem medo da riqueza do major que se pela. Nao
wiu a diferenca? Antes era “Que maluquice, que besteira!”, agora “Nao vejo mal nenhum em se abencoar
2s criaturas de Deus!"”

CHICO
Iss0 ndo vai dar certo. Vocé j& comeca com suas coisas, Jodo. E havia necessidade de inventar que
erz empregado de Antonio Morais?

JOAO GRILO

Meu filho, empregado do major e empregado de um amigo do major é quase a mesma coisa. O padeiro
vive dizendo que é amigo do homem, de modo que a diferenca é muito pouca. Além disso, eu podia
perfeitamente ter sido mandado pelo major, porque o filho dele est4 doente e pode até precisar do padre.

CHICO
Jozo, deixe de agouro com 0 menino, que isso pode se virar por cima de vocé.

JOAO GRILO .
E vocé deixe de conversa. Nunca vi homem mais mole do que vocg, Chicé. O padeiro mandou vocé
arranjar o padre para benzer o cachorro e eu arranjei sem ter sido mandado. Que é que vocé quer mais?

SUASSUNA, Arizno. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 1989. p. 31-36.
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1. Conteludo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:
e Compreender as manifestacGes artisticas do periodo que compreende o
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CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino médio, 5% e.d., Sdo
Paulo:Atual, 2005.
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que podem bem ir { chantadas®
num cantinho desse leito!%s

Aunju
Se tu viveras dereito
clas foram c4 escusadas®,

Sapateira

360 Assi que determinais

que vd cozer ao inferno?

Aunjo

Escrito estds no caderno
das ementas® infernais,

Torna-se a barca dos danados ¢ diz:

Supateira

Hou barqueiros, que aguardais?

365 Vamos, venha a prancha logo

84.
85.
86.

87.

¢ levai-me aquele fogo!
Nio nos detenhamos mais.

Metidas, ajeitadas, colocadas.

Espago entre o mastro principal ¢ a popa.

(0] w..co :m:.:..., que, se o Sapateiro tivesse vivido dircito (honestamente)
as formas seriam desnccessdrias na outra vida .
Apontamentaos,

Vem um Frade® com uma Moga® pela mdo e um

broquel®® e uma espada na outra, e um casco®* debaixo

370

88.

89.
90.

92.
93.
94.

95.
96.

do capelo®; e ele mesmo fazendo a baixa®

comegou de dangar, dizendo:

Hrade
Tai-rai-rai-ra-ra; tarirird;
tarai-rai-rai-ra; tairirir@;
{d-td; tari-rim-rim-ra! Huhd!

Niaba :

Que ¢ isso, padre? Que vai 14?%

Frade
Deo gratias!®> Sou cortesio.

Diatho

Sabeis também o tordido?

Trata-se, pelo contexto, de um frade dominicano. Essa ordem detinha, na
Idade Média, o domfnio da Santa Inquisi¢do. Era a mais austera na
vigilancia dos costumes.

Florenga.

Escudo.

Capacete.

Capuz do Frade.

Danga cantada popular no século XVIL.

O que se passa? O Diabo espanta-se com a alegria (canto e danga) do
Frade, estando ele condenado ao inferno.

Gragas a Deus.

Outra danga popular. O Diabo comega, ironicamente, a testar as habilidades
do Frade, que s6 sabia dangar, esgrimir ¢ namorar (vem acompanhado da
namorada: Florenga). Vé-se que de dominicano o Frade s6 tinha o hébito.
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..
Hrade

Por que ndo? Como ora sci!

Dialn

375 Pois entrai! Eu tangerei”’
¢ faremos um serdo®.
Essa dama ¢ ela vossa?

w
Frade

Por minha la tenho cu

¢ sempre a tive de meu®,

Diabu
380 Fezestes bem, que ¢ fermosa.
E ndo vos punham 14 grosa'®
no vosso convento santo?

Frade
E cles fazem outro tanto!...

Diabo

Que cousa (@0 preciosa!
385 Entrai, padre reverendo!

97. Tocarci.
98. Festa.
99. Tive-a como coisa Im

100. L4, no convento, ndo grosavam (censuravam, proibiam) o fato de voct
'
I ) 0

395

400

Auta dx Barea da Infernn 1 il ﬂ
Hrade |
Para onde levais gente?
Niaba o

Pera aquele fogo ardente, E
que nom temeste vivendo. o

Frade ;
Juro a Deus que nom te entendo! “ A
E cste hébito nom me val?'"! .

Rl
Gentil padre mundanal'®?,
a Berzabu vos encomendo!

Frade !
Ah corpo de Deus consagrado! ;
Pela fé de Jesu Cristo
que eu nom posso entender isto!
Eu hei de ser condenado?!
Um padre tdo namorado
¢ tanto dado a virtude!
Assi Deus me dé satide
que cu estou maravilhado!

101.

0O Frade alude a0 fato de cle ser da ordem dominicana, muito te-
mida na época. Ou, simplesmente, A sua condigo de religioso.

102, Mundano,
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405

410

103
104,
105

106.

Db
Nom cureis de mais detenga!
Embarcai e partiremos.
Tomareis um par de remos.

3

Hrade

Nom ficou isso na avenga'™,

Diala

Pois dada estd jd a sentenga!

Hrade

Pardeus! Essa seri’ela

Nio vai em tal caravela
minha senhora Florenga.
Como?! Por ser namorado
¢ folgar com uma mulher
se hd um frade de perder
com tanto salmo rezado?!

Db

Ora estds bem aviado!'%

. Niio pense em mais atraso.

. Isso estd fora do acordo (avenga).
. Por Deus! Seria essa a sentenga.
Era sé o que faltava!

Auto dr Barea do Inferno 1o §3

Hrade

Mas estds bem corregido'”.

Devoto padre-marido,

haveis de ser c4 pingado...'"™

Descobriu o Frade a cabega tirando o capelo
e apareceu o casco e diz:

Mantenha Deus esta coroa!'®

Diala
O padre frei-capacete!
cuidei que tinheis barrete!''
Frade
Sabeis que fui da pessoa!

Aviado e corregido: S. Spina registra o trocadilho. O Diabo afirma que
o frade estd bem arranjado, pela condenagio. O Frade afirma que o Dia-
bo estd bem servido, isto 6, estd satisfeito, também pela condenagio.
Ser pingado com gotas de gordura fervendo. Tipico processo de tortura
infernal do imagindrio popular.

Trata-se do capacete, que o frade considera importante, pois, em vida,
nio se dedicara a coisas préprias da religifio.

Logo atrs, o demdnio o chamara de padre-marido. Agora, frei-capacete.
Pura ironia. Em seguida, o Diabo afirma que pensava que 0 Frade tivesse um
gorro (barrete), 0 que seria mais adequado a um religioso. E também ironia,
porque barrete indicaria a posi¢do do Frade na hierarquia da ordem.

Diaba
415
Hrade
420
107.
108.
109.
110.
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Esta espada ¢ roloa
¢ este broquel rolio!'!.
Riaba

D¢ vossa reveréncia ligiio
dc esgrima, que ¢ cousa boa.

Comegou o Frade a dar ligio de esgrima com a espada

425

112
113.

e broquel que eram de esgrimir e diz desta maneira:

Frade
Deo gratias! Demos cagadal!'’?
Pera sempre contra, sus!''?
Um fendente! Ora sus!
Esta ¢ a primeira levada.
Alto! levantai a espada! —
— Metei o diabo na cruz
COmO O Cu agora pus...
— Saf co’a cspada rasgada

¢ que fique anteparada.

Roloa ¢ roldoe: releréne
mosa das novetas de
possuir
dado a esportes
tém uma por¢io de termos técnicos da arte da esgrima.

Demos infcio.

Interjei¢io de alerta. Os tenmos de esgrima desta fala sfio — fendente:
golpe de ciina para baixo; falho: golpe da direita para a esquerda; revés:
o contrériv do anterior. A medida que fala, o Frade reproduz os gestos
de uma luta, como se estivesse agredindo o préprio Diabo.

direta a Rolddio ou Rolando, personagem fa-

Aute bt Tarer do Iuferna 10 §5

435

440

Talho largo, ¢ um revés,

¢ logo colher os pés,

que todo o al''¥ nom ¢ nada.
Quando o recolher se tarda

o ferir nom é prudente.

Ora sus! Mui largamente,

cortai na segunda guarda!

— Guarde-me Deus d’espingarda,
mais de homem denodado!"*s
Aqui estou tdo bem guardado X
como a palha n’albarda''.

445 Saio com meia espada...

Houl4! Guardai as queixadas!

Diaba
Oh, que valentes levadas!
Frade

Ainda isto ndo ¢ nada...
Demos outra vez cagada:

450 Contra, sus! ¢ um fendente,

11

4. O resto

5. O Frade pede que Deus o livie do uso de espingarda, pois ¢ homem
corajoso. Por isso prefere a espada.

6. Sela grosseira estofada com palha. Insiste-se na idéia de que nnau‘_un_.mo.
nagem traz consigo coisas que simbolizam seus costumes em <=._m. (0]
Frade traz armas e a namorada, assim como o Sapateiro trouxe as formas
(com que enganava). O Fidalgo trouxe a cadeira e o pajem. O Judeu trarf
um bode.
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i _
¢, cortando largamente, tairairdo, taririrdo, taririrdo,
: . . Al
cis aqui sexta feitada. huhd! .
S e ; ; A
Daqui saio com uma guia Deo gratias! Ha W:mwﬁo
¢ um revés da primeira. pera minha reveréncia:
455 Esta é quinta verdadeira. E a senhora m_oaqﬂmm
— Oh, quantos daqui feria!'"? 470 polo meu''"® entrard 147 .
Padre que tal aprendia !
i 4 i Foane ﬁ
no inferno hd de haver pingos?! ;
Ah! nom praza a Sdo Domingos ) Andar, muitieramé! )
: : P 19 !
460 com tanta descortesia! Furtaste o trinchdo, Frade?'"” "
Tornou a tomar a Moga pela mdo dizendo: Frade
rade ? Senhora, dd-me a vontade'?’
frat

que este feito mal estd...

475 Vamos onde havemos de ir,
ndo praza a Deus com a ribeira!
Eu ndo vejo aqui maneira
sendo enfim... concrudir'?',

PProssigamos nossa histéria,
niio fagamos mais detenga!
Dai ¢4 miio, senhora Florenga:
Vamos A barca da Gléria!

Comegou o Frade a fazer o tordido e foram dangando 3
2 ‘ . Biaba
até o batel do Anjo desta maneira.

Haveis, padre, de vir?
Frade

: ‘. 118. Por minha influéncia, por cla ser minha =E=o_,un_n.. .
465 Tarararairdo, (aririririrdo, 119. Joane (o Bobo), que ficara ao lado da barca do Anjo, v& a Moga com o
e ; Frade e pergunta se ele roubara aquela gostosura. Trinchdo € bom boca-
117, O padre se espanta com a prépria habilidade na esgrima, afirmando que do, segundo Marques Braga.

: t 5 ' ¢ irige- iz- K ia mesmo
g0 luta fosse de verdade, feriria muitos. Em seguida, pergunta se € justo 120, .O.mEnn dirige-se a Florenga ¢ diz __,_ooncw __M_E M”_ooo%nu_.ﬂ Sﬂ__,“uunm_nﬁa
um padee o Adbil em esgrima ser condenado, Termina por ameagar o jeito de ss_u:aa..noa o Anjo, _”.c“m aé o ”u 0 p aq b
Dinbo, dizando que, se fosse condenado, Sio Domingos (protetor de sua em peeado, O Anjo nem sequer falou com eles.

ordem) fieartn zangado, 121, Coneordar (em embarear com o Diabo).

lllblbllllll.p...ll....“....‘....OOOOOOOOOOOOQ‘
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Frade
480 Agasalhai-me 14 Frorenga,
¢ cumpra-sc csta sentenga,
¢ ordenemos de partir.

Tanto que o Frade foi embarcado, veio uma
Alcoviteira'®, por nome Brisida Vaz, a qual, chegando
a barca infernal, diz desta maneira:

Trisidir

Hould da barca! Houla!

Riaha

Quem chama?

Mrisida

Brisida Vaz.

Riala

4ss Eh! aguarda-me, rapaz!'®
Como nom vem cla ji?

Tompanlyeira

Diz que nom hd de vir cd

122. Alcoviteira & tofogueira, mulher empenhada em assuntos de alcova (quarto
fntimo). £ uma espécie de cafetina, pois vivia de arranjar mulheres (virgens)
para homens que lhe pagassem.

123. O Diabo dirige-se ao Ajudante para, em seguida, falar com o novo pas-
sageiro.

sem Joana de Valdés'?,

Niaba

Entrai vés, ¢ remarcis.

Wrisida

490 Nom quero cu entrar Id.

Riabo

Que saboroso arrecear!...'”

Tristda

Nom ¢ essa barca que cu cato'.

Diaba

E trazeis vés muito fato?'?’

Trisiva

O que me convém levar.

124, Joana de Valdés foi mencionada antes pelo Onzeneiro. Devia ser pessoa
conhecida na época. Marques Braga, citando José Montesinos, acha que
pode estar associada a0 bispo A. Valdés, que tinha uma moga chamada
Lucrécia. O Companheiro afirma que Brisida s6 consentiria em embar-
car depois de seduzir Joana de Valdés.

125. Que receio saboroso! Pura ironia.

126. Quero, desejo. )

127, Fato 6 qualquer bem mével, como roupas, joias ete. .10:_ resposta de
Brfsida, vé-se que os seus dnicos bens eram himens (virgos).
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Leia o que a especialista Barbara Heliodora escreve a respeito das
funcdes do teatro e de sua situacdo no mundo contemporaneo:

0 tnatro € uma porcao de coxsas diferentes, mas ele sempre tem, para as suas mais vanadas
_J...Lrestagoes, ‘a mesma base, que e a observacao do comportamento humano. ;

0 teatro é uma arte? Claro que &; e uma arte muito sofisticada e complexa, que alcanga altos :
niveis de qualidade. 0 teatro é entretenimento? Claro que &; e muitas vezes, infelizmente, pode
Zescer a niveis bem baixos, quando s se procura nele o riso fécil, ou o deboche, ou a pornografia.

Hoje em dia, e desde as tltimas décadas, nio se pode restringir o teatro a uma sé forma de
dramaturgia ou de palco, em lugar nenhum do mundo. A sociedade dos dias de hoje é de tal modo
multifacetada, com hébitos, vicios e virtudes tao variados, que o teatro, cuja fungdo primordial
£ retratd-los, também ndo pode ficar com poucos aspectos.

Mas ir ao teatro, principalmente ao bom teatro, é uma experiéncia satisfatéria do ponto de
wista estético, e enriquecedora para quem quer saber um pouco mais sobre seus semelhantes.

HELIODORA, Barbara. O teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008. p. 181. Adaptacio.

& )

Para entender melhor como é construido o texto teatral, vocé lerd um
fragmento da peca Auto da compadecida, escrita pelo paraibano Ariano
Suassuna (1927- ). Escrita em 1955 e encenada pela primeira vez em
1956, ela é baseada em histérias populares do Nordeste do pafs e narra -
as aventuras de Jo3o Grilo, jovem esperto e ardiloso que luta pelo pao
de cada dia. Ele e seu companheiro Chicé provocam muitas confusées

e ao desmascarar os falsos discursos dos poderosos que povoam o sertéo
L2on Bioy — escritor e pintor francés nordestino. Leia a seguir um trecho da peca em que Jo3o Grilo, com a
{1845-1917). - sua l&bia, convence o Padre Jodo a.benzer um cachorro. Na sequéncia,

(=)

2 5 Comente com os alunos que autos sio pegas curtas, de
responda as queStoes prOPOStaS origem medieval, geralmente de cunho rehgloso Nesse

sentido, o julgamento que acontece no céu'e encerra a
pega de Suassuna justifica sua classificagdo como auto.

CHICO, depois de estender-lhe o punho fechado
Padre Jodo!

JOAO GRILO
Padre Jodo! Padre Jo3o!

PADRE, aparecendo na igreja
Que ha? Que gritaria é essa?
Fala afetadamente com aquela prondncia e aquele estilo que Leon Bloy chamava “sarcedotais”.

CHICO !
Mandaram avisar para o senhor ndo saxr, porque vem uma pessoa aqui trazer um cachorro que esta
se ultimando para o senhor benzer.

i )




BOAMBARLARLRARAALRADBBAARLALARARANALRARIRGGRRIRRRANN

o

Capitulo 12 * Producao de texto Qe—i {EM

PADRE
Para eu benzer?

CHICO o=
Sim.

PADRE, com desprezo
Um cachorro?

CHICO
Sim.

PADRE
Que maluguice! Que besteira!

JOAO GRILO
Cansei de dizer a ele que o senhor nao benzia. Benze porque benze, vim com ele.

PADRE
Nio benzo de jeito nenhum.

CHICO
Mas padre, ndo vejo nada de mal em se benzer o bicho.

JOAO GRILO
No dia em que chegou o motor novo do major Antdnio Morais o senhor ndo o benzeu?

PADRE
Motor & diferente, é uma coisa que todo mundo benze. Cachorro é que eu nunca ouvi falar.

CHICO
Eu acho cachorro uma coisa muito melhor do que motor.

PADRE ,
E, mas quem vai ficar engragado sou eu, benzendo o cachorro. Benzer motor é facil, todo mundo faz
isso, mas benzer cachorro? ! '

JOAO GRILO
E, Chicé, o padre tem razdo. Quem vai ficar engracado é ele e uma coisa € benzer o motor do major

Antdnio Morais e outra o cachorro do major Anténio Morais.

PADRE, mdo em concha no ouv;'do
Como?

JOAO GRILO
Eu disse que uma coisa era o motor e outra o cachorro do major Antdnio Morais.

PADRE !
E o dono do cachorro de quem vocés estdo falando € Anténio Morais?




> Unidade 3

JOAO GRILO

E. Eu n3o queria vir, com medo de que o senhor se zangasse, mas o major € rico e poderoso e eu
trabalho na mina dele. Com medo de perder meu emprego, fui forcado a obedecer, mas disse a Chicé:
o padre vai se zangar.

PADRE, desfazendo-se em sorrisos
Zangar nada, Jodo! Quem é um ministro de Deus para ter direito de se zangar? Falei por falar, mas
também vocés nao tinham dito de quem era o cachorro!

JOAO GRILO, cortante
Quer dizer que benze, nio é?

PADRE, a Chicé
Vocé o que é que acha?

CHICO
Eu ndo acho nada de mais.

PADRE
Nem eu. N3o vejo mal nenhum em se abencoar as criaturas de Deus.

JOAO GRILO
Entdo fica tudo na paz do Senhor, com cachorro benzido e todo mundo satisfeito.

PADRE
Digam ao major que venha. Eu estou esperando.
Entra na igreja.

CHICO
Que invencéo foi essa de dizer que o cachorro era do major Ant6nio Morais?

JOAO GRILO g

Era o Unico jeito de o padre prometer que benzia. Tem medo da riqueza do major que se pela. Nao
wiu a diferenca? Antes era “Que maluquice, que besteira!”, agora “Nao vejo mal nenhum em se abencoar
2s criaturas de Deus!"”

CHICO
Iss0 ndo vai dar certo. Vocé j& comeca com suas coisas, Jodo. E havia necessidade de inventar que
erz empregado de Antonio Morais?

JOAO GRILO

Meu filho, empregado do major e empregado de um amigo do major é quase a mesma coisa. O padeiro
vive dizendo que é amigo do homem, de modo que a diferenca é muito pouca. Além disso, eu podia
perfeitamente ter sido mandado pelo major, porque o filho dele est4 doente e pode até precisar do padre.

CHICO
Jozo, deixe de agouro com 0 menino, que isso pode se virar por cima de vocé.

JOAO GRILO .
E vocé deixe de conversa. Nunca vi homem mais mole do que vocg, Chicé. O padeiro mandou vocé
arranjar o padre para benzer o cachorro e eu arranjei sem ter sido mandado. Que é que vocé quer mais?

SUASSUNA, Arizno. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 1989. p. 31-36.




UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN
ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA I
ALUNOS: DEBORA CORREA

PLANO DE AULA

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)
DATA: 29/10/2013

1. Contetdo: Quinhentismo — desdobramentos do classicismo no Brasil

2. Objetivo Geral:
e Compreender as manifestacGes artisticas do periodo que compreende o
Quinhentismo no Brasil.

3. Objetivos Especificos:

« Interpretar as relagdes entre sagrado e profano no teatro de Anchieta, Gil
Vicente e Ariano Suassuna;

e Encenar um trecho de uma peca de Gil Vicente;

e Encenar um trecho de uma peca de Ariano Suassuna.

4. Metodologia/procedimentos:

Organizar a sala, cenério e figurino para apresentagdo das pecas. (5 min.)
Apresentacdo do grupo 1. (15 min.)
Apresentacdo do grupo 2. (15 min.)
Comentarios e auto avaliagdo dos grupos. (5 min.)
Organizar a sala e os materiais. (5 min.)
5. Recursos:
e A definir com alunos.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades de
montagem do texto, cenario e apresentacéo.

7. Referéncias:

BARRETO, R. G. Portugués: ensino medio, 1° ano. Sdo Paulo: Edi¢des SM, 2010.

CEREJA, W. R. Portugués: linguagens. Volume 1: ensino medio, 5% e.d., S&o
Paulo:Atual, 2005.



ANEXO 3 - Projeto Extraclasse

E.E.B Aderbal Ramos da Silva

Projeto
Literaturas Africanas —
historias (re)contadas ao
redor da foguelira

Ensino Médio/ Vespertino

Estagiarios: Débora Corréa e Diego Rafael Vogt
Orientadores: Daniela Bunn e WIladimir Ant6nio Costa Garcia



Projeto de Leitura
Literaturas Africanas — histérias (re)contadas ao redor da fogueira
Ano Letivo - 2013

Justificativa:

Tendo em vista a lei n° 10639/03 que inclui o ensino da Histdria e
Cultura Africana no curriculo das escolas brasileiras, torna-se relevante
oferecer aos alunos o acesso a textos e obras de escritores africanos que
tratam da diversidade cultural e histdrica dos paises africanos cuja lingua
oficial é a Lingua Portuguesa. Além de ampliar os conhecimentos acerca das
literaturas africanas, é possivel despertar nos alunos o gosto pela leitura.

Objetivos:

- Desenvolver o interesse pela cultura africana que é uma das bases da
cultura brasileira;

- Despertar o interesse, a curiosidade e o prazer pela leitura;

- Ler textos que os alunos ndo conhecem;

- Ampliar o vocabulério e os conhecimentos socio-historicos acerca dos
paises africanos.

Conteudos:
- Contos;
- Romances.
Estratégias:
Despertar no aluno o desejo e 0 gosto pela leitura, com a apresentacao
de diversos tipos de textos. Parte-se do pressuposto de que a leitura deve ser

um momento peculiar e agradavel para o aluno, um momento que
contribuird também para a aquisi¢cdo de uma linguagem mais elaborada.

Desenvolvimento:

Os textos serdo trabalhados por meio de leitura e exibigdo de video,
conforme exposto no plano de aula anexo.

Material:

- Livros;



- Diversos materiais impressos;
- Cartazes;

- Céamera fotogréfica;

- Projetor.

Duracéao:

Esse projeto devera ser trabalhado no periodo que compreende a carga
horaria do projeto extraclasse, podendo ser revisto de acordo com o0s
apontamentos da orientadora do estagio e o interesse da escola. Seguira
detalhado em cronograma ap0s o periodo de observacdo dos alunos com a
previsdo inicial de 8h/a.

Local:

O projeto sera desenvolvido na biblioteca e na sala de video.
Turmas:

Serdo contempladas as turmas 301, 206, 303, 304 e 305.

Professora Regente:

Rosa Maria do Amaral Pereira Cortinaz.

Data:

12 e 13 de novembro de 2013, periodo matutino.

Cronograma
12/11/2013 — Terca-feira

Horéario Aula Turma
7 h45 1a KTEIXIXAAAAAAAAAAAX K
8h30 22 304
9h15 32 304
10 h 15 4& *hkhkkkhkhkkkhkhkhkhhkhhikik
11h 5@ 305

13/11/2013 — Quarta-feira
Horéario Aula Turma
7h45 12 206
8h30 28 301
9h15 38 301
10h15 48 303
11h 58 303




e Avaliacio:

Ocorrera de forma continua, analisando o interesse dos alunos pelas
atividades desenvolvidas.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA — UFSC
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO — CED

DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN

ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA Il

ORIENTADORES: DANIELA BUNN E WLADIMIR ANTONIO COSTA GARCIA
ALUNOS: DEBORA CORREA E DIEGO RAFAEL VOGT

PLANO DE AULA
DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa e Diego Rafael Vogt

SERIE: 3° ano do Ensino Médio
CARGA HORARIA: 2 horas/aula (90 min.)

1. Conteudo: Lingua, cultura e estranhamento.

2. Objetivo Geral:
e Analisar os efeitos de estranhamento e 0s recursos estilisticos que
configuram o texto literério.
3. Objetivos Especificos:
e Comparar os textos literario e cinematografico.
e ldentificar o efeito de estranhamento a partir do texto literario;
e Relacionar a construcdo narrativa do texto literario e do filme.
4. Metodologia/procedimentos:
e Chamada (5 min.)
e Distribuicéo do capitulo O fazedor de rios, do livro Terra Sondmbula,
leitura silenciosa do texto. (20 min.)
e Exibicdo dos trechos dos videos Terra Sondmbula 5 e 6 (15 min.)
e Discussdo sobre os aspectos que se repetem no texto literario e no texto
cinematogréafico, bem como os elementos que divergem. (25 min)
e Desenvolvimento de texto criativo no qual os alunos criem um final para
o filme. (20 min)
e Tirar dividas, organizar a sala e o0 material de projecdo. (5 min.)
5. Recursos:

e Projetor; caixas de som e fotocdpias do texto literario.



6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades
de leitura e na produgdo textual. Acerca do trabalho escrito avaliaremos a
coesao e coeréncia textual e modalidade escrita formal.

7. Referéncias:
COUTO, Mia. Terra Sonambula. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007.

Filme Terra Sonambula. Direcdo: Teresa Prata. Roteiristas: Mia Couto, Teresa Prata.



ANEXOS

Quinto capitulo

O FAZEDOR DE RIOS

Muidinga pousou os cadernos, pensageiro. A morte do
velho Siqueleto o seguia, em estado de davida. N3o era o
puro falecimento do homem que lhe pesava. Nao nos vamos
habituando mesmo ao nosso préprio desfecho? A gente vai
chegando a morte como um rio desencorpa no mar: uma
parte esta nascendo e, simultanea, a outra ja se assombra no
sem-fim. Contudo, no falecimento de Siqueleto havia um
espinho excrescente. Com ele todas as aldeias morriam. Os
antepassados ficavam 6rfaos da terra, os vivos deixavam de
ter lugar para eternizar as tradigdes. N4o era apenas um
homem mas todo um mundo que desaparecia.

Tuahir parecia alheio a estas tristezas. Estavam ambos
sentados na sombra de uma massaleira. Um vento soprava e
os frutos se embatiam, em multiplos batuques. Uma vez
mais, a paisagem mudara seus tons e tamanhos. O arvoredo
era mais baixo embora mais cheio. A humidade crescia, de-
via haver uma aguinha a correr perto. Tinham saido do auto-
carro na madrugada desse dia mas andaram apenas em cir-
culos para ndo se afastarem muito da sua moradia. O velho
fez sinal para retomarem caminho. Seguia a frente, suave
como ave. Era seu jeito de calcorrear, pés matreiros, felina-
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mente. Dessa vez, porém, ele se dispunha com boa quali-
dade, lembrando seus antigos namoros.

— Se um dia se casar-se, Muidinga, escolba mulber
feiona, dessas que 0s outros nunca invejam.

Nem que fizesse como Rafaelao, seu primo familiar, que
escolheu a moga mais bela e, depois, lhe foi vo.aao defeito
por cima de defeito. Um dia lhe riscava o rosto, outro lhe cor-
tava os cabelos, outro ainda lhe queimava a pele. A pobre
mulher era de divulgar sustos.

— Deus, tanta maldade! 4

— E a mulber Ibe dava trabalbos muito didrios.

I “sdbitos ruidos os interrompem, mais diante. Parecem

vozear de gente, nas traseiras de um pequenito monte.
/ Sobem, com cuidado. Era um homem que, do outro lado da

encosta, abria um imenso buraco, facholando com afinco. A
cova era tio funda e comprida que parecia que a intengao
dele era partir o mundo em dupla metade.

Gritam, pedindo-lhe ateng¢ao. Do fundo do buraco o des-
conhecido faz sinais com a mao, mostrando que deveriam
esperar. Vai subindo com vagares, demorado como se fosse
cobra procurando os pés. Ao chegar perto, se afina e, sem
mais nem porqué, corre para Tuahir. Se abragam, amistosos.
Muidinga olha, sem compreensao.

— Este é Nbamataca. Trabalbhdmos juntos, no tempo
colonial.

Se cumprimentam rodando as maos sobre os polegares,
2 maneira da terra. Os dois velhos amigos se sentam, fiando
conversa, recordando os tempos.

— Sabe, Muidinga? Nos dois éramos empregados do
mesmo patrdo.

Cada um puxa a sua lembranga, em suave escorrer, rindo
mesmo dos mais tristes momentos. O mitido lhes chama ao
presente. Quer saber o que animava Nhamataca, covando
assim.

— Estou a fazer um rio, responde o outro.

Riem-se, o rapaz e Tuahir Mas 0 homem insiste, no sério.
Sim, por aquele leito fundo haveria de cursar um rio, flu-
viando até 2o infinito mar. As dguas haveriam de nutrir as
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muitas sedes, confeitar peixes e terras. Por ali viajariam espe-
rangas, incumpridos sonhos. E seria o parto da terra, do lugar
onde os homens guardariam, de novo, suas vidas.

Estava tao seguro que comegara por escavar no chio da
propria casa. Ruiram as paredes, desabou-se o tecto. Os seus
se retiraram em divida da sua sanidade. Idos os préximos,
irados os distantes. O sujeito desafiava os deuses que apron-
taram o mundo para os viventes dele s6 se servirem, sem
ousarem mudar a sua obra. Mas Nhamataca nio desistiu,
covando no dia a noite. Foi seguindo, serpenteando entre
vales e colinas, suas mios deitando e renovando mil vezes
as sangradas e calejadas peles. E agora, sentado na riban-
ceira, guarda com vaidade a sua construgdo. Aponta o fundo:

— Vejam: ja esponta um fioziozito de dgua.

Tal aguinha nem se via. Havia, quando muito, um suor na
areia do fundo. Mas os visitantes nao contrariam.

— E nome que ele vai ter?

Nome que dera ao rio: Mae-agua. Porque o rio tinha
vocacao para se tornar doce, arrastada criatura. Nunca subi-
ria em férias, nunca se deixaria apagar no chao. Suas 4guas
serviriam de fronteira para a guerra. Homem ou barco car-
regando arma iriam ao fundo, sem regresso. A morte ficaria
confinada ao outro lado. O rio limparia a terra, cariciando
suas feridas.

— Vocé, Muidinga, ndo se admire. Afinal, Nbamataca
cumpre destino igual ao pai dele.

© Coma licenga do outro, Tuahir recorda a estoriazinha do
pai do fazedor de rios. O homem vivia s6, se lamentando:
antes mal acompanhado! Habitava na esteira de um rio largo,
30 largo que deitava a pequeno qualquer tamanho da outra
margem. Lhe doia a vida, indevida em um s6 individuo. Nao
haveria outra humanidade neste extenso mundo? Até que
um dia, do outro lado das aguas, lhe pareceu chegar uma
voz. Havia um cacimbo cheio, era a estagao das brumas. O
velho se ergueu e espreitou a lonjura. L4 estava: do outro
lado, o esbatente vulto de um genticulo. Deste lado, o pai gri-
tou também. Nao entendia rabisco que o outro dizia. Mas
ripostava, com ansia, antes que a miragem, desiludida, desa-
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parecesse. Durante dias, se repetiu a troca de berros, até ao
arrebatamento das vozes se converterem uma em outra, sem
nenhuma palavra se ter tornado entendivel. O velho todo o
dia suspirava pelo momento de gritar Um dia, contudo, o
outro se demorou. Um estremecimento lhe arrepiou a tris-
teza. Ele ja sofria de afei¢io demasiada pelo desconhecido,
fosse a saudade de um irmao ainda por nascer Manobrou,
entdo, um pressentimento: e se, nos anteriores dias, 0 outro
Ihe tivesse tentado avisar de qualquer tragédia que estivesse
por acontecer? Ou se 0 outro estivesse doente, necessitado
de um brago amigo?

Decidiu entao improvisar uma jangada, depressou-se na
sua construg¢ao. E se langou nas vagas, transversando a cor-
rente. Em meio da jornada reparou como havia sido grande
sua ousadia. E as ondas cresceram, grandes que ele nunca
vira. A barcaga nao resistia, o caudal do rio a ver com quan-
tos paus se desfaz uma canoa. A dgua ja embarcara, aos
bocejos, na almadia. O pai de Nhamataca afundava, sem
remédio. Nesse instante, porém, ele viu que um outro bar-
quito avangava em sua direcgio. Olhou: era o vulto da outra
margem que acorria em rumo avesso, direito a o salvar, Bra-
¢os fortes o puxaram e ele se anichou, encharquilhado na
outra embarcagio. Foi entio que, desfeitas bruma e lonjura,
descobriu que o personagem do outro lado era uma mulher,
dona de incendiada beleza. Tudo o resto se passou em silén-
cio como se perto jd nio se escutassem. O amor que troca-
ram € assunto para duas vidas inteiras, abandonadas para
sempre num barquito sem rumo.

~— Nasci num barco, sou filbo das dguas, sorri Nhama-
taca a fechar a estéria.

Eadianta ligao: nenhum rio separa, antes costura os des-
tinos dos viventes. A prova €ra o seu nascimento. Agora, a0
&erar um rio, Nhamataca paga uma divida para com um
tempo mais antigo que o passado. Talvez que um novo curso,
nascido a golpes de sua vontade, traga de volta o sonho
aquela terra mal amada.

— Nos le ajudamos, Nbamataca.

Para Muidinga aquele é um projecto demasiado louco.
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Melhor € virarem costas as razdes de Nhamataca, pouco
importando que fossem ou nio verdade. Ele e o velho
tinham outras inten¢Ges, nao se podiam desviar por irreali-
dades. Tuahir negou. Ele acha que devem juntar bragos com
o fazedor de rios. Tuahir tinha argumento de uma vantagem:
quem sabe pudessem aproveitar o nascente rio? A viagem
deles se tornaria curta, menos custosa.

— Em vez de esperarmos na estrada, fazemos o nosso
caminho.

Muidinga acede. Durante dias covam no consistente
chao. Nao avangam muito porque uma zona pedregosa se
entrepde. O mitido ja tem as palmas da mao a sangrar e lhe
despontam duvidas para um tal sacrificio. Fazer um rio?
Esperto € o mar que, em vez da briga, prefere abragar o
rochedo. Muidinga volta a mudar de ideias sobre o empreen-
dimento. Fala com Tuahir, 2 parte. Lhe faz ver a loucura de
Nhamataca. Mas seu companheiro se nega a dar audicio,

— Desculpa, Muidinga. Nbamataca ndo esta maluco,

ndo. O homem é como a casa: deve ser visto por dentro!

—Nessa noite, uma trovoada estoura, com rebenta¢des
jamais vistas. A tempestade cresce como o pdo na quentura
do forno. Os relampagos circuitam a noite, tricotando a noite
com subitos fios de luz. Comega uma chuva torrencial, pare-
cia 0 universo se dissolvia. Os trés se perdem em correrias a
procurar a impossivel direc¢ao de um abrigo. O rapaz grita
para que se juntem. Ficam, tremendo, trocando os bragos,
comunhando um descontrolado medo. De repente, Nhama-
taca se alerta, apontando o intermitente chdao. Havia um
sulco que se enchia.

— Orrio, éo rio!

Nhamataca festeja o nascimento como se fosse um fruto
de sua carne. Larga o abrago dos outros, se acerca do febri-
Ihante ribeiro. Ergue os bragos ao céu, pedindo luz. Ele quer
afagar sua nascente obra. Muidinga e Tuahir clamam para
que preste cuidado mas ele se ocupa dando vivas ao vin-
douro. Seu corpo convulso € visivel apenas nos breves e
entrecortacdos instantes dos raios. A meméria do acontecido
A assim por solugos, Nhamataca tombando na torrente
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do furioso regato. O velho € 0 mogo querem segurar o corpo
do covador, mas a corrente, redemoniaca, cresce em fiirias
desordenadas. E Nhamataca desaparece, misturado nas
suplicas dos outros, o trovejar dos céus e o gorgolejar do rio,
seu descendente. Tuahir ainda segue a tentar vislumbrar sua
reapari¢ao mas as margens se esboroam, fareladas. O leito se
iguala a0 resto da savana, as terras fugindo na torrente. Se
houve obra de um homem foi apenas um rio de pouca dura.

Chove toda a manha com tal empenho que, para nao se
perderem, Muidinga e Tuahir vagueiam de maos dadas. Ao
meio-dia a chuva para. O sol se empina no céu, com tama-
nha vinganga que, num instante, chupa os excessos de dgua
sobre a savana. A terra sorve aquele dilivio, enxugando o mais
discreto charco. No inacreditavel mudar de cendrio, a seca
volta a imperat. Onde a 4gua imperara hd escassas horas, a
poeira agora esfuma os ares. Ouve-se o tempo raspando
seus 0ssos sobre as pedras. Em toda a savana o chao esta dei-
tado, sem respirar. A cauda do vento se enrosca longe. Até o
capim que nunca tem nenhuns pedidos, até o capim vai
miserando.

Muidinga olha a paisagem e pensa. Morreu um homem
que sonhava, a terra esta triste como uma vitva. Tuahir
vagueia em roda procurando encontrar um modo de regres-
sar 2 estrada. O rapaz confia no entendimento que o velho
tem sobre as pedras, em seu atento ler nas folhagens. Tuahir
€ capaz de saudar um carreiro onde ninguém mais descobre
caminho. O mato € a sua cidade.

Agora, porém, os dois parecem vagabundear sem direc-
¢ao. A fome comega a pedir deferimento. Dia ap6s dia, avan-
¢am num circulo, rodopedes. Muidinga comega a desconfiar
das certezas do seu guia.

— Nos perdemos, Tuahir?

— Perder? Nunca, mitido.

Ele pensamenta, fiando conversa. O que € perder-se, ao
fim a0 cabo? Muita gente, acreditando ter a certeira direc-
¢a0, nasce ja equivocada. E continua barateando prosa.
Quem sabe desejasse s6 distrair o jovem, para que ele nao
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tomasse a sério o destino. O tempo passa, cai a noite. Os dois
viajantes se deitam no relento. O velho nzo alcanga o sono.

— Ndo dorme, tio?

— Nado. Desconsigo de dormir.

— E por causa do homem do rio.

— Nada. Nem lembro isso. E que sinto falta das estorias.

— Quais estorias?

— Essas que vocé Ié nesses caderninhos. Esse fidamae
desse Kindzu ja vive quase connosco.

— Deixei 0s cadernos ld no machimbombo. Mas eu ja li
outro caderno, mais a frente. Lhe posso contar o que diz,
quase sei tudo de cabega, palavra por palavra.

— Fala devagarinbo para eu compreender: Se adorme-
cer, ndo para. Eu lhe ougo mesmo dormindo.

Quinto caderno de Kindzu

JURAS, PROMESSAS, ENGANOS

existéncia. Eu lhe apontava 14 em baj&o no porao, a sombra
ria, como se fosse brin-
cadeira. Eu lhe noyava os barulhos/que o baixito fazia, ela res-
pondia que era 6 mar ecoando A0 navio. Desisti de provar a
presenca do tehét. Alids, mespio eu comecei a duvidar. Che-
guei a descer a0 pordo para provar se o baixito ali permane-
_cia. Ormam\ por ele, vasculliei, passei tudo pela finura de um
pente. Nada. Nem vestigig do ando. Farida tinha razao? Serd
que s6 em sonho a criagurita preenchera alguma existéncia?
‘Ou seria, mais outra vez, obra de meu pai?

:%wmmm perguntas fme perseguiam enquanto pProcuravi
ninfo para dormir. o lugar onde me ensonava eu podia ver
0 céu, todo redondo, estrelinhoso. Nas noites mais claras eu
ja enxergava a torfe do farol. No principio eu nilo conseguin
distinguir a ilha/mais sua construgao. Agora, sim, Ji on vin
tanto quanto deixara de ver o andozito, Eu e Farfc o
mos de ilusdes? E 14 estava o farol, esse da esperanga, Pare
cia uma zebra descansando sobre uma 80 pernn. Multas
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA - UFSC

CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO - CED

DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DO ENSINO — MEN

ESTAGIO DE LINGUA PORTUGUESA E LITERATURA Il

ORIENTADORES: DANIELA BUNN E WLADIMIR ANTONIO COSTA GARCIA
ALUNOS: DEBORA CORREA E DIEGO RAFAEL VOGT

PLANO DE AULA I

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura
PROFESSORES: Débora Corréa e Diego Rafael Vogt
SERIE: 3° ano do Ensino Médio

CARGA HORARIA: 1 hora/aula (45 min.)

1. Conteudo: Lingua, cultura e estranhamento nas literaturas africanas.

2. Objetivo Geral:
e Conhecer autores e textos das literaturas africanas de expressao
portuguesa.

3. Objetivos Especificos:
e Ler conto mocambicano do autor Mia Couto;
e Interpretar o enredo do conto, bem como a construcdo psicolédgica das
personagens.
¢ Identificar neologismo e construcdes caracteristicas do texto ficcional.

4. Metodologia/procedimentos:

e Organizacdo dos alunos na biblioteca. (4 min.)

e Breve apresentacdo da biografia do autor Mia Couto. (4 min.)

e Leitura do conto O cego Estrelinho, do livro Estérias Abensonhadas do
escritor Mia Couto. (20 min)

e Apresentacédo das percepcOes acerca do enredo e das personagens. (10
min)

e Destacar neologismos presentes no texto. (7 min)

5. Recursos:
e Folhas brancas; lapis e caneta; tecidos com estampas africanas e
fotocoOpias do texto literario.

6. Avaliacdo:
e Os alunos serdo avaliados de acordo com o envolvimento nas atividades
de leitura e interpretacdo do conto.

7. Referéncias:

COUTO, Mia. Estorias Abensonhadas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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MIA COUTO

aberto em folhas. A ideagdo dele era tal que mesmo o cego, por
vezes, acreditava ver. O outro lhe encorajava esses breves enganos:

— Desbengale-se, vocé esta escolhendo a boa procedéncia!

Mentira: Estrelinho continuava sem ver uma palmeira a
frente do nariz. Contudo, o cego ndo se conformava em suas
escurezas. Ele cumpria o ditado: ndo tinha perna e queria dar o
pontapé. S6 & noite, ele desalentava, sofrendo medos mais anti-
gos que a humanidade. Entendia aquilo que, na raga humana, é
menos primitivo: o animal.

— Na noite aflige nao haver luz?

— Aflicao é ter um pdssaro branco esvoando dentro do sono.

Péssaro branco? No sono? Lugar de ave é nas alturas. Dizem
até que Deus fez o céu para justificar os pdssaros. Estrelinho
disfarcava o medo dos vaticinios, subterfugindo: .

— E agora, Gigitinho? Agora, olhando assim para cima, estou
face ao céu?

Que podia o outro responder? O céu do cego fica em toda
a parte. Estrelinho perdia o pé era quando a noite chegava e seu
mestre adormecia. Era como se um novo escuro nele se estreas-
se em né cego. Devagaroso e sorrateiro ele aninhava sua mao na
mao do guia. S6 assim adormecia. A razao da concha é a timi-
dez da améijoa*? Na manha seguinte, o cego lhe confessava: se
vocé morrer, tenho que morrer logo no imediato. Sendo-me: como
acerto o caminho para o céu?

Foi no més de Dezembro que levaram Gigitinho. Lhe tira-
ram do mundo para pér na guerra: obrigavam os servi¢os mili-
tares. O cego reclamou: que o mogo inatingia a idade. E que o
servigo que ele a si prestava era vital e vitalicio. O guia chamou
Estrelinho a parte e lhe tranquilizou: '

*Molusco.
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— Nao vai ficar sozinhando por ai. Minha mana jd mandei
para ficar no meu lugar.

O cego estendeu o brago a querer tocar uma despedida. Mas
0 outro j nao estava ld. Ou estava e se desviara, propositado?
E sem 4gua ida nem vinda, Estrelinho escutou o amigo se afas-
tar, engolido, esponginquo, inevisivel. Pela primeira vez, Estre-
linho se sentiu invalidado.

— Agora, s6 agora, sou cego que nao vé.

No tempo que seguiu, o cego falou alto, sozinho como
se inventasse a presen¢a de seu amigo: escuta, meu irmao,
escuta este siléncio. O erro da pessoa é pensar que os siléncios
sdo todos iguais. Enquanto ndo: hd distintas qualidades de
siléncio. E assim o escuro, este nada apagado que estes meus
olhos tocam: cada um é um, desbotado & sua maneira. Entende,
mano Gigito? )

Mas a resposta de Gigito ndo veio, num siléncio que foi
seguindo, esse sim, repetido e igual. Desanimado, Estrelinho
ficou presenciando inimagens, seus olhos no centro de man-
chas e invias lacteas. Aquela era uma desluada noite, tinturosa
de enorme. Pitosgando*, o cego captava o escuro em vagas,
despedagos. O mundo lhe magoava a desemparelhada mio.
A soliddo lhe dofa como torcicolo em pescogo de girafa. E lem-

brou palavras do seu guia:

— Sozinha e triste é a remela em olho de cego.

Com medo da noite foi andando, aos tropecos. Os dedos
teatrais interpretavam ser olhos. Teimoso como um péndulo
foi escolhendo caminho. Tropesando, empecilhando, acabou
caido numa berma. Ali adormeceu, seus sonhos ziguezagueram
a procura da méo de Gigitinho.

* Pitosgo: Pessoa miope, que vé pouco.
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Entao ele, pela primeira vez, viu a garca. Tal igual como
descrevera Gigitinho: a ave tresvoada, branca de amanhecer.
Latejando as asas, como se 0 corpo nao ocupasse lugar nenhum.

De afli¢ao, ele desviou o vazado olhar. Aquilo era visdo de
chamar desgracas. Quando a si regressou lhe parecia conhecer o
lugar onde tombara. Como diria Gigito: era ali que as cobras
vinham recarregar os venenos. Mas nem forca ele colectou para
se afastar.

Ficou naquela berma, como um len¢o de enrodilhada tris-
teza, desses que tombam nas despedidas. Até que o toque timi-
do de uma mao lhe despertou os ombros.

— Sou irma de Gigito. Me chamo Infelizmina.

Desde entdo, a menina passou a conduzir o cego. Fazia-o
com discrigdo e siléncios. E era como se Estrelinho, por segunda
vez, perdesse a visao. Porque a miuda ndo tinha nenhuma sabe-
doria de inventar. Ela descrevia os tintins da paisagem, com
senso e realidade. Aquele mundo a que o cego se habituara ago-
ra se desiluminava. Estrelinho perdia os brithos da fantasia.
Deixou de comer, deixou de pedir, deixou de queixar. Fraco, ele
careceu que ela 0 amparasse ji nao apenas de mao mas de corpo
inteiro. De cada vez, ela puxava o cego de encontro a si. Ele foi
sentindo a redondura dos seios dela, a mao dele j& nao procu-
rava s6 outra mao. Até que Estrelinho aceitou, enfim, o convite
do desejo.

Nessa noite, por primeira vez, ele fez amor, embevencido.
Num instante, regressaram as ligoes de Gigito. O pouco se fazia
tudo e o instante transbordava eternidades. Sua cabega andori-
nhava e ele guiava o coragao como voo de morcego: por eco da
paixdo. Pela primeira vez, o cego sentiu sem aflicdo o sono che-
car. E adormeceu enroscado nela, seu corpo imitando dedos
/idos em outra mao.
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A meio da noite, porém, Infelizmina acordou, sobreassalta-
da. Tinha visto a garca branca, em seu sonho. O cego sentiu o
baque, tivessem asas embatido no seu peito. Mas, fingiu $05s€g0
e serenou a moga. Infelizmina voltou ao leito, sonoitada.

De manha chega a noticia: Gigito morrera. O mensageiro
foi breve como deve um militar. A mensagem ficou, em infinita
ressondncia, como devem as feridas da guerra. Estranhou-se o
seguinte: o cego reagiu sem choque, parecia ele ja sabendo da-
quela perca. A moga, essa, deixou de falar, 6rfa de seu irmio.
A partir dessa morte ela s6 tristonhava, definhada. E assim fi-
cou, sem competéncia para reviver. Até que a ela se chegou o
cego e lhe conduziu para a varanda da casa. Entéo, iniciou de
descrever o mundo, indo além dos varios firmamentos. Aos
poucos foi despontando um sorriso: a menina se sarava da al-
ma. Estrelinho miraginava terras e territérios. Sim, a moga, se
concordava. Tinha sido em tais paisagens que ela dormira antes
de ter nascido. Olhava aquele homem e pensava: ele esteve em
meus bragos antes da minha actual vida. E quando jd havia
desenvencilhado da tristeza ela lhe arriscou de perguntar:

— Isso tudo, Estrelinho? Isso tudo existe aonde?

E o cego, em decisdo de passo e estrada, lhe respondeu:

— Venha, eu vou-lhe mostrar o caminho!

*]
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As maos dos pretos

Ja ndo sei a que propdsito é que isso vinha, mas o Senhor Professor disse um dia que as palmas
das médos dos pretos sdo mais claras do que o resto do corpo porque ainda ha poucos séculos os avos deles
andavam com elas apoiadas ao chdo, como os bichos do mato, sem as exporem ao sol, que lhes ia
escurecendo o corpo. Lembrei-me disso quando o Senhor Padre, depois de dizer na catequese que nds ndo
prestavamos mesmo para nada e que até os pretos eram melhores do que nds, voltou a falar nisso de as
maos deles serem mais claras, dizendo que isso era assim porque eles, as escondidas, andavam sempre de
m&os postas, a rezar.

Eu achei um piaddo tal a essa coisa de as maos dos pretos serem mais claras que agora é ver-me
a nao largar seja quem for enquanto ndo me disser por que € que eles tém as palmas das maos assim mais
claras. A Dona Dores, por exemplo, disse-me que Deus fez-lhes as méos assim mais claras para ndo
sujarem a comida que fazem para os seus patrdes ou qualquer outra coisa que lhes mandem fazer e que
ndo deva ficar sendo limpa.

O Senhor Antunes da Coca-Cola, que s6 aparece na vila de vez em quando, quando as coca-colas
das cantinas ja tenham sid0 todas vendidas, disse que tudo o que me tinham contado era aldrabice. Claro
que ndo sei realmente se era, mas ele garantiu-me que era. Depois de eu lhe dizer que sim, que era
aldrabice, ele contou entdo o que sabia desta coisa das mdos dos pretos. Assim: “Antigamente, ha muitos
anos, Deus, Nosso Senhor Jesus Cristo, Virgem Maria, Sdo Pedro, muitos outros santos, todos 0s anjos
gue nessa altura estavam no ceu e algumas pessoas que tinham morrido e ido para o céu, fizeram uma
reunido e resolveram fazer pretos. Sabes como? Pegaram em barro, enfiaram-no em moldes usados para
cozer o barro das criaturas, levaram-nas para os fornos celestes; como tinham pressa e ndo houvesse lugar
nenhum ao pé do brasido, penduraram-nas nas chaminés. Fumo, fumo, fumo e ai os tens escurinhos como
carvles. E tu agora queres saber por que é que as mdos deles ficaram brancas? Pois entdo se eles tiveram
de se agarrar enquanto o barro deles cozia?!” Depois de contar isto o Senhor Antunes e os outros
Senhores que estavam a minha volta desataram a rir, todos satisfeitos.

Nesse mesmo dia, 0 Senhor Frias chamou-me, depois de 0 Senhor Antunes de ter ido embora e
disse-me que tudo o que eu tinha estado para ali a ouvir de boca aberta era uma grandessissima peta.
Coisa certa e certinha sobre isso das médos dos pretos era o que ele sabia: que Deus acabava de fazer os
homens e mandava-os tomar banho num lago do céu. Depois do banho as pessoas estavam branquinhas.
Os pretos, como foram feitos de madrugada e a essa hora a 4gua do lago estivesse muito fria, s6 tinham
molhado as palmas das maos e as plantas dos pés, antes de se vestirem e virem para 0 mundo.

Mas eu li num livro, que por acaso falava nisso, que os pretos tém as maos assim mais claras por
viverem encurvados, sempre a apanhar o algodao branco de Virginia e de mais ndo sei onde. Ja se vé que
a Dona Estefania ndo concordou quando eu Ihe disse isso. Para ela é s por as maos desbotarem a forca de
tdo lavadas.

Bem, eu ndo sei 0 que va pensar disso tudo, mas a verdade é que ainda que calosas e gretadas, as
méos dum preto sdo sempre mais claras do que todo o resto dele. A minha mée é a Unica que deve ter
razdo sobre essa questdo de as maos de um preto serem mais claras do que o resto do corpo. No dia em
gue falamos nisso, eu e ela, estava-lhe eu ainda a contar o que ja sabia dessa questdo e ela ja estava farta
de se rir. O que eu achei esquisito foi que ela ndo me dissesse logo o que pensava disso tudo, quando eu
quis saber, e so tivesse respondido depois de se fartar de ver que eu ndo me cansava de insistir sobre a
coisa, € mesmo assim a chorar, agarrada a barriga como quem ndo pode mais de tanto rir. O que ela disse
foi mais ou menos isto: “Deus fez os pretos porque os tinha de haver. Tinha de os haver, meu filho, Ele
pensou que realmente tinha de o haver... Depois arrependeu-se de os ter feito porque 0s outros homens se
riam deles e levavam-nos para as casas deles para os pOr a servir como escravos ou pouco mais. Mas
como Ele j& os ndo pudesse fazer ficar todos brancos porque os que ja se tinham habituado a vé-los pretos
reclamariam, fez com que as palmas das maos deles ficassem exatamente como as palmas das maos dos
outros homens. E sabes porque é que foi? Claro que ndo sabes e ndo admira porque muitos e muitos ndo
sabem. Pois olha: foi para mostrar que o que os homens fazem € apenas obra dos homens. Deve ter sido a
pensar assim que ele fez com que as maos dos pretos fossem iguais as maos dos homens que dao gracgas a
Deus por ndo serem pretos”.

Depois de dizer isso tudo, a minha mée beijou-me as méos.

Quando fugi para o quintal, para jogar & bola, ia a pensar que nunca tinha visto uma pessoa a
chorar tanto sem que ninguém lhe tivesse batido.

HONWANA, Luis Bernardo. N6s matamos o c&o-tinhoso. Sio Paulo: Editora Atica, 1980.
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Acorde-me ( Wake me up-Aviciil )

Sentindo © meu caminho em meio a escuridao

Guiado pela batida de um corac¢do

Na3ao sei dizer onde a jornada vai acabar

Mas sei onde comecar

Dizem-me que sou muito jovem para entender

Dizem que estou preso em um sonho

Bem. a vida vai passar por mim se eu ndo abrir meus olhos
Bem. tudo bem por mim

Entdo, acorde-me quando tudo estiver acabado

Quando eu for mais sabio e mais velho

Todo este tempo eu estava procurando por mim mesmo
E n3o sabia que eu estava perdido

Entdo, acorde-me quando tudo estiver acabado

Quando eu for mais sabio € mais velho

Todo este tempo eu estava procurando por mim mesmo
E ndo sabia que eu estava perdido

Tentei carregar o peso do mundo

Mas s6 tenho duas m3Ios

Espero ter a chance de viajar ¢ mundo

Mas ndo tenho nenhum plano

Gostaria de poder permanecer jovem assim para sempre
Sem medo de fechar os meus olhos

A vida € um jogo feito para todos
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“Foi o tempo que dedicaste
a tua rosa que fez tua

rosa tdo importante.”

(O Pequeno Principe)



