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Apresentacao

Eu ouco falar de tuas praias, s6 ndo
ouco falar de tua beleza negra Catarina.

Neste samba intitulado Negra Catarina, Marcelo da Silva - um dos
autores desta coletanea - pontua uma beleza negra catarinense
que pode ser expressa nas musicalidades e corporalidades.
Estas sdao também armas nos enfrentamentos diarios por
reconhecimento e valorizacdo, pois afetam por meio da beleza
que ecoam. Além da beleza, este samba ainda revela os processos
historicos de invisibilidade negra que permeiam a condi¢do de
ser negra/o do/no sul do Brasil.

A invisibilidade negra nesta regido, nos termos de Ilka Boaventu-
ra Leite (1996), opera como um dos suportes do projeto de na-
cao brasileira, tecido pela colonizagdo, pelo escravismo colonial
e racialismo. Segundo aponta Leite, “uma Europa incrustrada no
Brasil” foi e ainda é, tanto no imaginario como através das politi-
cas de imigracdo, o que confere certa superioridade e civilidade a
este projeto de nacdo. A operacdo de enaltecer é concomitante a
de subtrair o papel cultural, econémico e de cidadania de africa-
nos e africanas, povos inteiros em migracdo forcada e diaspora.
A literatura examinada por Leite é reveladora desse processo de in-
visibilizacdo que ela define assim: na impossibilidade de banir esta
presenca real, sua propria existéncia é negada. Inspirada em Ralph
Ellison, ela conclui que a invisibilidade é uma forma de ver ndo vendo,
a partir da negacdo de uma presenca/existéncia. Este descompasso
entre negacao e presenca serao respondidos nos trabalhos realizados
pelo NUER, sobre os territérios negros e os quilombos, sobre a cultura
negra e o racismo e a branquitude (www.nuer.ufsc.br).
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Para Achille Mbembe (2018), o negro é constantemente produzido
enquanto tal a partir danoc¢do de raca, que consiste em uma forma
espectral da divisao e da diferenca humana, suscetivel de ser
mobilizada para fins de estigmatizacdo, exclusdo e segregacao.
O intuito é isolar, eliminar e até mesmo destruir fisicamente
determinado grupo humano.

Esse fato tem sido atualmente corroborado pelo sistematico ge-
nocidio da popula¢do negra no Brasil e em varias outras partes do
mundo. Assim, o ser negro ou evidenciar a negritude por meio de
praticas culturais negras é entrar na disputa por essas narrativas
que dao sentido as existéncias do/no sul do Brasil e, mais especi-
ficamente, revelam aquilo que o véu do racismo insiste em cobrir.

Praticas culturais negras podem ser analisadas por meio da no¢ao
de diaspora negra de Paul Gilroy (2001). O termo busca elucidar
a necessidade do debate em torno da correlagdo entre narrativas
e experiéncias dos africanos e seus descendentes em diversas
partes do mundo, seja para os lugares onde foram levados no
passado como escravizados ou na atualidade, em decorréncia
da descolonizacao; ou, ainda, pelos imperativos da migracao em
busca de trabalho, refugio, repatriacao ou viagem.

Embora mais comumente associadas ao deslocamento for¢ado, viti-
mizacao, alienagdo e perdas, essas experiéncias incorporam e intro-
duzem novas imagens, registradas em muitas obras de arte e prati-
cas artistico-culturais, sobretudo as que se encontram efetivamente
inseridas nos diversos transitos que o mundo colonial produziu.

E nesses fluxos de insurgéncias, o som, o ritmo e o0 movimento
produzidos pelas populacdes negras no tempo permanecem
vivos, promovendo identificacdes e transformacdes. Mesmo em
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meio a esse “devir negro”!, as musicalidades e corporalidades
negras permitem um reposicionamento do sujeito negro e de
seu legado cultural, proporcionando, ainda que por instantes, a
sensacao de inteireza que o racismo insiste em subtrair.

Nesse sentido, o Caderno Textos e Debates do NUER n? 23,
sobre Musicalidades Negras, busca dialogar — a partir da perspectiva
de diaspora negra de Paul Gilroy, em que as rotas se entrelagam as
raizes - com o sul do Brasil, locus referido em grande parte dos
artigos, é percebido como um territério geopolitico marcado por
uma invisibilidade histérica da populacao e cultura negra. Para
tanto, a coletdnea traz textos que refletem teoricamente sobre as
experiéncias musicais negras nesta regido, evocando os sentidos,
tensdes e perspectivas que permeiam esses fazeres culturais.
Lembrando que, quando se toca, se evoca; quando se canta, se
sauda toda a ancestralidade negra que nos antecede. Também a
partir deste nlimero os artigos vém precedidos de resumos, pois
acreditamos que isto facilita aos leitores e leitoras localizar mais
rapidamente os conteddos dos trabalhos publicados nos Cadernos.

Assim, abrindo a roda e reverenciando a ancestralidade negra
que nos ensina a SER/ESTAR/AGIR no mundo, iniciamos esta
publicacdo/evocacdo com o artigo das pesquisadoras e artivistas?
Eloisa Gonzaga e Vania Miiller intitulado Cacumbi do Capitdo
Amaro: notas sobre racializagdo e musica. A pesquisa é resultado
de um Trabalho de Conclusdo de Curso que buscou compreender

1  Nogao que remete ao movimento de sujeitos negros de se tornarem outros
frente a sua condigao de sujeitos soluveis e fugidios, a fim de atender a injuncao que
lhes ¢ constantemente feita por uma hegemonia branca (MBEMBE, 2018).

2 “Artivismo consolida-se assim como causa e reivindicagdo social e simul-
taneamente como ruptura artistica — nomeadamente, pela proposicdo de cenarios,
paisagens e ecologias alternativas de fruigdo, de participagdo e de criagdo artistica”
(RAPOSO, 2015, p. 3).
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os motivos da ndo continuidade da pratica do Cacumbi do Capitao
Amaro, grupo que existiu por aproximadamente trinta anos em
Floriandpolis, encerrando suas atividades na década de 1990.
Utilizando uma abordagem etnografica, a partir da fala dos
remanescentes desse grupo e dos registros dos diarios de campo,
as autoras procuraram estabelecer associagdes entre os sentidos
que os integrantes do Cacumbi davam para a sua pratica, quando
o0 grupo era ativo, e os marcadores sociais de raga, género e classe
interseccionados. Com base nos estudos das relagdes étnico-
raciais no campo da Educagao, o texto apresenta questionamentos
necessarios para repensar a Musica e a Educacdo Musical
enquanto campos de conhecimento e formacao, visando a superar
as desigualdades provocadas pelo racismo. Por fim, as autoras
chamam a atencdo paraas responsabilidades da universidade com
seus curriculos, pois estes podem ser definitivos na reelaboracao
de identidades afro-brasileiras positivadas.

Na gira da rima em seguida temos o artigo De Seu Charuto a
Andy do Cavaco: os acordes e acordos dos cavaquinistas negros
na Grande Floriandpolis dos pesquisadores e também artivistas
Carlos Eduardo Romdo e Marcelo da Silva. O texto nos oferece
uma reflexdo histdérica e musical a partir das trajetérias de
musicos negros - para esse estudo, os cavaquinistas - na regido
da Grande Florian6polis. Por meio das vivéncias de Seu Charuto
e Andy do Cavaco inseridos nesta sociedade, o artigo se debruca
e reflete sobre as relagdes sociomusicais, racializadas ou ndo, que
os musicos negros enfrentam no seu dia a dia. Analisando essas
questdes, os autores nos permitem compreender em alguma
medida onde e como o racismo “a brasileira” atua nas relagées no
trabalho do campo musical, no seu apelido, no seu caché e, por
fim, na sua cidadania. O estudo se fundamenta numa espécie de
pesquisa exploratéria e mista, ora se baseando, quando possivel,

10
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em documentagdo, ora conversando e escutando familiares e
outros personagens que foram testemunhas dessa trama musical.

Realizadas individualmente ou coletivamente, essas musicalidades
negras do/no sul ecoam e, a medida que se tornam visiveis e
fortalecidas, passam a disputar os espac¢os da cidade, colocando
o bloco na rua de forma gratuita para o povo. “Tem que ter amor
/ Atitude / Erguer nossa bandeira / Negritude / Iluminar a
consciéncia / Igualdade social / Nosso bloco acende a chama nesse
Carnaval”3- é com esta forca/amor que os pesquisadores e artivistas
Fatima Costa de Lima e Edison Roldan da Silveira nos ofertam o
texto Africatarina e sua Pedagogia das Ruas: artes negras, Carnaval
e resisténcia politica. O artigo conta uma histéria que comega em
2001, quando o recém-criado grupo Africatarina nasceu com o
objetivo de oferecer oficinas de percussao, teatro, danca afro e
capoeira para criancas e adolescentes de comunidades periféricas
da Grande Florianopolis. Contudo, apds dez anos de existéncia,
violéncias e opressdes de cunho racista acarretaram a extingdo
dessas oficinas. Por outro lado, a resisténcia politica do grupo e
sua insisténcia na Pedagogia das Ruas fez ressurgir, no centro de
Florianépolis, as oficinas de percussao do Mestre Edinho Roldan,
que,apartirde 2017, oferece aulas permanentes, gratuitas e abertas
para pessoas de todas as idades interessadas em tocar tambor.
Em 2019, o grupo retomou o bloco Africatarina e concretizou um
antigo sonho, ao lado de outros blocos afro da cidade: o Cortejo e
Desfile dos Blocos Afro no Carnaval de Floriandpolis.

by

Juntamente a trajetéoria do Africatarina, temos também
sustentando a pisada das musicalidades do/no sul o trabalho do
Maracatu Arrasta Ilha que, neste caderno, é abordado no artigo do
pesquisador e artivista Charles Raimundo intitulado “Cantamos a

3 Trecho da musica tema do carnaval de 2019 do bloco Africatarina: “Quem grita, quem
morre”: Africatarina contra o genocidio do povo preto e indigena, de Jackson Fraga.

[I
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forga dos tambores... somos o maracatu”: Arrasta Ilha e seu todo
performatico disputando a cidade. O autor nos mostra que ecoa
pela cidade de Florian6polis o som estrondoso da orquestra
percussiva de baque virado, e com ela corpos dangam e cantam
histériasancestrais. O artigoaborda o grupo Arrasta Ilha - pioneiro
na pratica do maracatu na¢do no sul do Brasil - que ha vinte anos
vem disputando o espaco publico da cidade, seja nas ruas, pragas
ou praias, bem como no campus da Universidade Federal de Santa
Catarina, seu lugar de encontro, ensaios e deliberagdes. Mas ndo
s6 o espaco fisico é territério de atuagdo do grupo. Com a crise
sanitaria atrelada a pandemia de Covid-19, o coletivo precisou se
(re)inventar no mundo virtual. Dessa forma, o texto visa a tecer
reflexdes sobre a pratica ancestral afrodiaspérica do maracatu e
seu todo performatico através da trajetéria do Arrasta Ilha e as
acoes que desenvolve. Seu olhar se foca na qualidade de conjunto
existencial associativista, enquanto coletivo proprio e aliado a
outros movimentos sociais. Seu artivismo se pauta em valores
afrocentrados que disputam o acesso a cidade com seu cortejo
real, bem como ocupam o universo virtual, usando como base os
ensinamentos de negras e negros que enfrentaram e enfrentam
ha séculos a opressdo de um Estado estruturalmente racista.

Eparacantar/grafarasaideira, o pesquisadoreartivistaMarceloda
Silva tece suas Politicas dos Tambores: existéncias afro-diaspdricas
através do samba de terreiro na Grande Floriandpolis. Neste artigo,
o autor compode de forma sonoro-musicorporal e faz emergir
narrativas sonoro-poéticas dos sujeitos em performances por
meio de suas praticas que intervém em multiplos espagos, como
as ruas, os palcos, os espacos privados, etc. O veiculo (lugar) capaz
de ritmar essas intervengoes sdo os sambas de Florianépolis e do
Rio de Janeiro, do Morro da Caixa e da Mangueira. Como pano de
fundo, o autor dialoga com a ideia de que essa extensa gramatica
do corpo, enquanto pensamento, apresenta transversalmente,

2
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entre os caminhos da encruzilhada, um repertério que nos ajuda
arepensar a chave em que figura parte do debate racial brasileiro.
Por fim, produz indices a reelaboracao de ontologias que nos
informam modos de improvisar, driblar e de agir sobre o mundo.

Assim, além de cantar/encantar, esta publicagdo buscareconhecer
essas existéncias musicais de luta que, na acdo de se colocar
no mundo, contribuem para reintegracao de sujeitos sociais
fraturados pelo racismo. Elas permitem a reconexdo desses
valores afrocivilizatérios e, de forma mais ampla, promovem
o reconhecimento e a valorizacdo de uma histéria da musica
brasileira mais diversa também feita aqui nas bandas do sul.
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Cacumbi do Capitio Amaro: notas sobre
racializacao e musica*

Eloisa Gonzaga
elo07gonzaga@gmail.com®

Vdania Miiller
vania.muller@udesc.br®

Resumo: A presente pesquisa é resultado de um Trabalho de
Conclusdo de Curso que buscou compreender os motivos da ndo
continuidade da pratica do Cacumbi do Capitdo Amaro, grupo
que existiu por aproximadamente trinta anos, em Floriandpolis,
encerrando suas atividades na década de 1990. Utilizando uma
abordagem etnografica, a partir da fala dos remanescentes
desse grupo, e também dos diarios de campo, procurou-se
estabelecer associacdes entre os sentidos que os integrantes do
Cacumbi atribuiam aquela pratica. Problematizando o racismo
ali evidenciado, o texto apresenta questionamentos que julgamos
necessarios pararepensaramusica eaeducagdo musical enquanto
campos de conhecimento e de formacao, visando a superar as
desigualdades. Por fim, apontamos as implica¢des da racializacdo

4  Estetexto é resultado do Trabalho de Conclusao de Curso em Musica/Licencia-
tura, realizado no ano de 2017, na Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).

5  Eloisa Costa Gonzaga ¢ sobrinha-neta do Capitdo Amaro, mestre em Musica
(Udesc), com formagdo em Musica/Licenciatura (Udesc), Pedagogia (UFSC) e atua
como professora de Musica do ensino fundamental.

6  Vania Miiller é docente do Departamento de Musica da Udesc. Coordena o
Grupo de Pesquisa musicAR: artisticidade.cultura.educa¢do musical, para onde
convergem suas atuacdes e estudos em Ensino, Extensdo e Pesquisa.
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para a area da educagdo musical, pois podem ser definitivas na
reelaboracao de identidades afro-brasileiras positivadas.

Palavras-chave: Racializagdo; Cacumbi; identidade afro-
brasileira; educacao musical.

Cacumbi

Este texto trata do Cacumbi do Capitdo Amaro. O capitdo, seu
coordenador, se chamava Francisco Amaro Campos. A partirde um
texto descritivo/etnografico, realiza¢do de entrevistas e registros
em diarios de campo’ com os seus descendentes, procuramos
compreender como se dava o processo de aprendizagem da
pratica, enquanto o grupo estava ativo.

O Cacumbi, assim como outras manifestacdes populares no
territorio brasileiro, é de origem africana e tem nomes distintos
conforme o lugar. Luciana Prass (2013), por exemplo, encontrou
no Rio Grande do Sul nomenclaturas tomadas para o titulo de
sua pesquisa: Magambiques, Quicumbis e Ensaios de promessas.
O Cacumbi, como outras denominag¢des, é mais uma pratica
que integra as Congadas espalhadas pelo territério brasileiro.
Nei Lopes traz na Enciclopédia Brasileira da Didspora Africana
(2004) defini¢cdes dessas manifestacdes, referindo-se a elas como
folguedos e rituais da tradicdo afro-brasileira. O Cacumbi, em
especial, é definido como

7 O Trabalho de Conclusdo de Curso foi escrito na primeira pessoa do singular
por Eloisa Costa Gonzaga, razdo de constar “E” nos dialogos e entrevistas que aqui
trazemos. Eloisa também é membro da familia do Cacumbi do Capitdo Amaro. Por
razdes politico-culturais descoloniais, optamos por manter neste texto a linguagem
usual na Aldeia, entre familiares e Eloisa, registrada em diarios de campo enquanto
pesquisava. Assim, ha mengdes a informantes da pesquisa como “tia Lourdes”, “tio
Chico” e outras afetividades.

D
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Mesmo que cucumbi* [..]; Cucumbi: Antigo folguedo popular
afro-brasileiro. Mello Moraes Filho, no livro Festas e tradi¢des
populares do Brasil, dedica um capitulo aos cucumbis realizados
no Rio de Janeiro imperial. Afirma ele que era a denominacgdo
dada na Bahia as ‘hordas de negros de vdrias tribos’ que se
organizavam em ‘ranchos’ de canto de danga, notadamente por
ocasido do entrudo e do Natal, e que nas demais provincias
recebiam o nome de ‘Congos’ [...] (LOPES, 2004, p. 151).

No caderno do Folclore Catarinense do ano de 1954 aparece
o nome “Quicumbi” com musicas e representacdes muito
préximas ao Cacumbi do Capitdo Amaro. Por essa constatacao,
procuraremos futuramente aprofundar a pesquisa sobre o
aspecto de sua denominagao. De acordo com Luciana Prass, todas
essas praticas constituindo Congadas e a difusdo com catolicismo
popularagregam a elas diferentes “sotaques”, conforme o trabalho
citado no paragrafo anterior:

Espalhadas pelo Brasil, como espalhados foram inimeros grupos
étnicos provenientes do continente africano que aqui chegaram
escravizados, as Congadas foram delineando sotaques de acordo
com as especificidades locais, decorréncia de diferentes formas
de contato de sua cultura ‘original’, ‘africana’, com as apropria¢des
regionais da cultura europeia, portuguesa com maior énfase,
bem como as condig¢des sdcio politicas que forneceram o tom da
interacdo e das trocas e transformacgdes simbolicas que foram
sendo operadas por cada grupo, em cada parte do Brasil, ao
longo do tempo (PRASS, 2013, p. 46).

O Cacumbi faz parte de um leque de experiéncias relacionadas
ao “Catolicismo popular Brasileiro” (PRASS, 2013); no entanto, as
manifesta¢des populares tradicionais caracteristicas da diaspora
africana estdo para além da devoc¢do apenas aos santos catoélicos.
Conforme a autora, as manifestacdes expressam uma forma de

16
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organizacdo e estruturacao simbolica da prépria visao de mundo
e resisténcia para manter vivas suas tradi¢des, sendo assim,
a performance do Cacumbi representa uma visdo de mundo
afrodiaspérica da populagdo afrodescendente.

Num relacionamento dialético, o som e o ritmo sdo elementos
fundamentais nas culturas africanas. Sua pratica ndo é dissociada
do individuo e do saber coletivo, e a vinculagdo com as formas
expressivas religiosas ndo é diferente. A tradigdo oral nao é s6 uma
forma de expressao, producao e transmissao de conhecimento:
tradicdo oral é um universo articulado, um cosmo (SODRE, 1998).
Isto é evidente no universo cultural afro-brasileiro: a integracao
da musica com a danga e a representacao sempre esteve presente
nos quilombos, nos engenhos, nas plantacdes, nas cidades, onde
o negro estd. Foi uma resisténcia ao sistema escravista e hoje
representa a afirmac¢do dessa cultura no tempo presente.

Um exemplo disso é que os povos africanos, quando aqui
chegaram na condicdo de negros escravizados, faziam as
primeiras cantorias, as primeiras formas de teatro na inten¢do
de se reconhecerem entre si e se comunicarem sem serem
perceptiveis, pois trabalhavam com metaforas (ANTONACCI,
2015). As musicas cantadas pelo Cacumbi do Capitdo Amaro
sdo rastros dos saberes coletivos na performance, conforme é
descrito pelas pesquisadoras Jucelia Maria Alves, Rose Mery de
Lima e Cleide Albuquerque, no livro Cacumbi: um aspecto da
cultura negra em Santa Catarina:

0 jogo de palavras, o gosto pela trova e pela cantoria aparecem
com este tema do mar e com outros: os grupos analfabetos, a
maioria dos grupos de negros no Brasil, encontram através da
cantoria coletiva, ritmada e repetitiva condi¢cdes de manter
principios éticos, estéticos, contar estorias e até passar segredos.
Os negros escravizados e oprimidos conseguiram, através de
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rituais permitidos pelos senhores, muitas vezes organizar fugas
e passar informacdes sob o disfarce de mero jogo de palavras
(ALVES; LIMA; ALBUQUERQUE, 1990, p. 55).

As autoras ainda afirmam que “a musica ‘Sinhé Capitdo™® é
reconhecida até hoje, como o drama principal na ritualizacao
do Cacumbi do Capitdo Amaro. Do que pudemos observar. Ele
representa o motim dos marinheiros que exigem o pagamento
de sua razao” (ALVES; LIMA; ALBUQUERQUE, 1990, p. 54), cujo
trecho do texto transcrevemos a seguir:

CORO
0 Sinhd, 6 sinhd, sinhd capitio

Quedé o dinheiro da nossa racdo

0 CAPITAO

Ja que tu ndo soubeste
Pra que nido me dio

A metade de queijo
Fatia de pdo

Vai timbora ‘sordadi’
Nado me venha atentar

0 que pode essa espada [...]

8 A musica “Sinh6 Capitdo” também tem registro de audio, feito a partir de uma
apresentagdo ao vivo do Cacumbi. Esta presente no CD “Musica Popular do sul”,
uma coletdnea com musicas de cada regido do Brasil, organizado pelo publicitario
Marcus Pereira no ano de 1975.

16

A/ AN/ N/ N/ N/ D/




(ADERNVOS TEXTOS £ DEBATES - NUER/UFSC | N.192019.2

E certo dizer que os versos cantados pelo Cacumbi do Capitio
Amaro mudam de acordo com os eventos locais. A letra
referenciada acima estd presente no livro de Alves, Lima e
Albuquerque (1990) ja citado. Essa letra esta presente também
nos arquivos do Boletim do Folclore Catarinense. Analisando as
letras é possivel perceber variacdes. Reproduzimos na Figura 1
a seguir o boletim do Folclore Catarinense, que traz o registro do
modo como se fazia o Cacumbi na cidade de Biguacu no ano de
1954°, Acreditamos que o Capitdo Amaro tenha aprendido com o
grupo presente nesse boletim, pois é a sua cidade natal.

Figura 1 - Cacumbi no Boletim do Folclore Catarinense

Fonte: Boletim do Folclore Catarinense, 1954, p. 31.

9 A letra que consta nos cadernos aparentemente ¢ a mesma letra da musica
“Sinh6 Capitdo” cantada pelo Cacumbi do tio Amaro, sendo ¢ algo muito proximo
ou comum entre os dois grupos.
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Em conversa com a Lourdes, filha do Capitdo Amaro, verificamos
que a mesma musica continha variacGes e os registros sao de
épocas diferentes. Tia Lourdes afirmou que o tio Amaro cantava o
queeletinhaaprendido, mastambém criava os versosno momento
da pratica (Registro no Diario de Campo em 15/11/2017).

Isto faz pensar que, se a musicalidade presente no saber coletivo
acontece também no momento da performance, é preciso estar
praticando, musicando para isso acontecer, sendo nao ha sentido.
Acredito que, se tivesse havido uma continuidade da pratica
do Cacumbi do Capitdo Amaro, provavelmente estariamos
analisando novas letras, novos versos.

Ainda sobre as musicas, n6s sabemos, pela fala dos integrantes
do grupo, que o Cacumbi utiliza um repertério cantado somente
na igreja, e outro repertorio para apresentacoes fora da igreja. Na
missa do dia 21 de outubro de 2017 pudemos cantar com o grupo
esse repertorio, ndo conheciamos essas musicas, pois fazia muito
tempo que o grupo ndo entrava em uma igreja (Registro no Diario
de Campo em 21/10/2017). Ter um repertorio especifico para
cantar na igreja é uma forma de se reinventar para garantir a sua
pratica, a sua memoria, pelo menos até certo tempo, no caso do
Cacumbi do Capitao Amaro.

Em seu livro Da didspora: identidades e mediagdes culturais (2003),
Stuart Hall discorre sobre a produc¢ao da cultura popular negra:

Embora os negros e as tradigdes e comunidades negras
aparecam e sejam representados na cultura popular sob a forma
de deformados, incorporados e inauténticos, continuamos a ver
nessas figuras e repertdrios, aos quais a cultura popular recorre,
as experiéncias que ficam por tras deles. Em sua expressividade,
sua musicalidade, sua oralidade, e na sua atencdo rica, profunda
e variada a fala; em suas inflexdes para o vernacular e o local;
em sua rica producdo de contranarrativas; e, sobretudo, em
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seu uso metaférico do vocabulario musical, a cultura negra
popular tem permitido trazer a tona, dentro dos modos mistos
e contraditorios, até da cultura popular mais comercial, os
elementos de um discurso que é diferente, outras formas de vida,
outras tradicdes de representacdo (HALL, 2003, p. 153).

Citamos novamente a fala do Capitdo Amaro, sugerindo que se
compreenda o Cacumbi enquanto ressonancia da musicalidade
ainda presente na “Aldeia”'’: “Eu aprendi porque via, eu via
ele canta. Nao é facil, ndo é facil. O cacumbi é um pouquinho
custoso, porque o cacumbi é cheio de mistério” (SILVA, 2015,
p. 132). Mistérios que ainda pretendemos desvendar, por meio
deste estudo que marca o inicio de uma jornada na descricdo,
caracterizagdo e valorizagdo de uma expressao afro-brasileira,
diaspdrica, em solo catarinense.

“eu via ele cantd”: aprender e ensinar o Cacumbi

Quando decidimos fazer a pesquisa, além de problematizar o
motivo pelo qual o grupo ndo deu continuidade a sua pratica, outro
ponto importante e que merece atencdo é como acontecia a relagao
de ensino e aprendizagem do grupo e como se organizavam.

No dia em que participamos da missa em memoéria do Capitdo
Amaro, pudemos observar rapidamente alguns momentos em
que essa relacdo de aprendizagem se evidenciava. De acordo com
o diario de campo, um pouco antes desse horario da missa, fui
até a casa da tia Lourdes para ver se precisavam de algum auxilio
em relacdo aos instrumentos. Chegando la estavam presentes os
meus primos, criangas e adultos, conferindo os instrumentos,

10 Local onde o Capitdo Amaro viveu e onde vivem até hoje seus descendentes
e distintas geragdes de parentesco. Situado no Morro da Caixa do Estreito, parte
continental de Floriandpolis/SC.
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organizando quem ia tocar os pandeiros, as caixas e o reco-recos.
Ao mesmo tempo que iam conferindo, os meus primos mais
velhos ensinavam o toque do pandeiro para os mais novos. As
criancas pegaram as levadas rapidamente, assim como no canto,
o tio Jodo ensinava os versos e as respostas (Registro no Diario de
Campo em 21/10/2017).

Essas cenas nos fazem pensar que a relacdo de aprendizagem do
Cacumbisedaapartirdomomentoem que é praticado. Acreditamos
que este era o modo de ensinar e aprender o Cacumbi.

Na dissertacao de Jaime José dos Santos Silva, o autor apresenta
um capitulo intitulado “O dia a dia de um capitdo do cacumbi:
as memorias de Francisco Amaro Campos”, em que cita uma
entrevista feita pela Telma Piacentini com o Capitio Amaro
relatando como aprendeu o Cacumbi:

Entio ele, ele veio, que eu ndo conheci, ndo conheci meu avo, ndo
conheci. Entao eu sai brincando com ele eu peguei a brinca com ele
[seu pai]. Eu tinha mais ou menos o qué? Uns oito anos, € uns oito
anos mais ou menos ai, [...] Entdo eu mocei, eu tocava o reco-reco,
um num lado outro no outro, um lugar descosta um pro outro.
Entdo depois eu passei pra toca ‘bandero’, depois de ‘bandero’
eu passei toca ‘tambore’, porque o ‘tambore’ existe dois tipos de
‘tambore’. O da frente de donde ta a bandeira, aquele é o tambor-
mor, e outro de tras, [...] e tem no cordio perto do primeiro tambore
tem os dois guia - um guia outro guia, aqui; logo adiante atras
contra-guia e depois deles, trata-se sordado do cacumbi. Entdo
esse... esse tambor, tambor-mor que se trata, esse é o primeiro,
primeiro tambor, porque quando eu canto ja aquele tambor ele ja
me responde aqui, é o Chico, o meu filho, ele arresponde o que, que
eu canto porque [..] os outros de tras nio tenho muita confianca,
entdo ele pega pra ir pra vé, pra entoa o canto né? Entio eu nunca
tinha assumido pro cacumbi, pra capitido, entdo depois meu pai
ficou doente, coitado e.., da mais um dia disse: ‘oi rapaz, vamo
ensaia um cacumbi, né? Tu sabe alguma coisa?’ A gente vai fazé um
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ensaio pulamo pra 13, pulamo pra c3, vai fazé um ensaio. E af ele
veio doente, ainda veio com a bengala assim na mao e veio, chego
aqui e 6: ‘Isso aif meu filho, td bom’. Entao eu assumi, eu assumi.
[..] Eu aprendi porque via, eu via ele canta. Nao é ficil, ndo é facil.
O cacumbi é um pouquinho custoso, porque o cacumbi é cheio de
mistério (SILVA, 2015, p. 131).

Na fala do Chico, filho do Capitdo Amaro, essa questdo da
aprendizagem também apareceu:

E: Achei interessante, eles foram junto na missa! O Enzo pegou
o pandeiro uma vez... Ensinaram uma vez e ele ja aprendeu! O
Ryan também!

Tio Chico: Nos era assim 4! Jaia crescendo, ia pro reco-reco e jaia

pro cordao né! E assim... Eu comecei l4 no reco-reco, e ja fui parar
como tamboreiro! (Entrevista com tio Chico em 29/10/2017)

Outro ponto importante na relacio de ensino e aprendizagem
do Cacumbi é que sempre era uma mulher a pessoa designada
para carregar a bandeira enquanto se fazia a pratica. Durante a
pesquisa percebemos que o sentido atribuido a esse papel nao
€ apenas segurar a bandeira: ela representa a “fé da bandeira”.
Sobre a “fé da bandeira”, Lourdes também traz na sua fala como se
deu esse processo de aprender o seu papel no Cacumbi:

E: A senhora comec¢ou no Cacumbi com 16 anos?

Tia Lourdes: E! Foi a tia Iva né! A irma do Pai! Comecgou nova,
também ndo me lembro! Depois ela ficou doente, ndo conseguia
carregar mais, ai ela passou para a Valdeci! Af ela carregou um
bom tempo também, a Valdeci, ai depois foi pra Brusque, casou-
se, sei la se casou também, ela é meio doida. Ai ficou meio assim...
Aiderepente o pai olhou pra mim e perguntou: minha filha queres
carregar a bandeira? Af eu disse: ndo sei pai, sou tdo nova. Tinha
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s6 16 anos. Ai ele assim: porque quando estiver um compromisso
tem que ir junto. Eu disse: eu sei, eu sei que eu amo, eu adoro.

E: Entdo foi a tia [va que te ensinou a carregar a bandeira?

Tia Lourdes: Que eu conhecia! Porque no tempo dos meus avos,
ndo conheci os meus avés! Quem sabe até era a minha vé! Entido
ndo me lembro! Eu sé peguei do meu pai, dos parentes, tio Nito
né! O teu avd! Meu pai comegou novinho, pelo reco, do reco foi
pro tambor, foi tudo, até o Capitdo! Acho que o pai dele passou a
inscricdo toda pra ele, af ele aprendeu!

E: E foi sempre assim, olhando também né! Vendo-os fazer!

Tia Lourdes: Olhando! Sim! Ele aprendeu a escrever o nome no
barraquinho aliné! na ... aqui né!! Nao sabia ler, mas sabia a inteligéncia
que ele tinha! E foi assim! Agora passa pro Campos, porque o Campos
tem aquele dom, aquele dote assim pra Capitdo né! Ja o Chico, se
for carregar a bandeira ele também sabe, mas acho que ele ndo tem
aquela... assim... (Entrevista com tia Lourdes em 28/10/2017).

Figura 2 - Festa do Folclore na Universidade Federal de Santa Catarina, 1989.

Fonte: Acervo “Caruso” de Folclore Catarinense, 1989.
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Essa aprendizagem ndo é s6 em relacdo aos instrumentos e as
musicas que sao cantadas: se refere também a formacao, como
deve ser a posicao das pessoas e o que fazer na pratica. Isto ficou
evidente também no momento da missa. Jodo, o atual Capitdo, nos
orientava no momento em que estava acontecendo a apresenta¢ao
(Registro no Diario de Campo em 21/10/2017).

Durante a entrevista com o Chico, ele descreveu como era a
posicdo do grupo nas apresentagdes:

E: E como era a formagdo do Cacumbi? Era... Tinha o Capitdo?
Tio Chico: Os componentes?
E: E! Os componentes!

Tio Chico: E! A... na frente era a fé da bandeira! O Capitio! O
Capitdo né! o Pai! Vinha um tambor no meio! E outro tambor
atras! O tamboreiro! Um tambor simples e um tambor mor! Um
responde (tambor simples) e o outro faz a percussido né (tambor
mor)! E aqui vem... Parece que era seis componentes no cordao!
Um Guia aqui! Outro Guia aqui! Mais cinco componentes com o
reco-reco né! Era um guia, mais quatro... eram seis por cordao!
Seis por cordao! Entdo da doze! Com dois tamboreiros quatorze!
O Capitao e a fé da bandeira dezesseis!

E: Ah! Sim dezesseis!

Tio Chico: O guia que puxa tudo né! O guia que faz a manobra
toda! Ai faz a meia lua! E a manobra do... do papagaio! O guia que
tem que manobrar tudo né! o guia que sai na frente! Faz meia lua!
O guia que sai primeiro! Todo mundo tem que acompanhar o guia
da frente aqui! Seguia! O guia faz meia lua aqui! O Cordao tem que
vir aqui! D4 a volta toda aqui prair pro lugar! O outro faz a mesma
coisa! Tudo assim! (Entrevista com tio Chico em 29/10/2017).

A descrigdo relatada condiz muito com o registro nos cadernos
do Folclore Catarinense datado do ano de 1954, na localidade de
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Cachoeira, proximo ao municipio de Biguagu!'. Como mostra a
figura a seguir:

Figura 3 - Boletim do Folclore Catarinense, 1954

Fonte: Boletim do Folclore Catarinense, 1954, p. 29.

11 Como ja haviamos falado, muitas sdo as semelhangas entre o grupo relatado
nos Cadernos do Folclore Catarinense com o Cacumbi do Capitdo Amaro. Sobre o
lugar onde o tio Amaro e meu avd Nito nasceram, pretendo aprofundar posterior-
mente procurando entender as possiveis relagdes entre esses grupos.
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Sobre os instrumentos, Chico traz informag¢des importantes. Os
arquivos sobre o Cacumbi a que tivemos acesso, principalmente
0s registros mais recentes, nos mostram que os integrantes
do grupo utilizavam instrumentos industrializados, mas nem
sempre foi assim. Na sua fala nos conta que os instrumentos eram
construidos artesanalmente:

Tio Chico: A gente usava muito pandeiro de couro mesmo! A
gente fazia! Fazia até o arco de madeira ele fazial

E: Era vocés que faziam?
Tio Chico: Era! O Pai fazia! Tambor tudo ele fazia! Os tambor!
E: E os tambor era de madeira também?

Tio Chico: Madeira com correia né! Correia de corddo! Fazia
uma correiazinha de couro pra apertar! Ai passava o lago assim...
Tinha aquela correiazinha pra dar aquela.. E o tambor certo
Cacumbi é aquele mesmo! Nao é...

E: Ndo é esse...
Tio Chico: Tambor é aquele!
E: Ndo é a caixa?

Tio Chico: Ndo! E Tambor mesmo como nés usava antigamente!
E com resposta né! Nés botava uma respostazinha que era pro... A
resposta é aquela cordazinha de baixo! Cordazinha de violdo... Que
é pra dar resposta na batida! Botava aquela cordinha e botava
um... Canudozinho de perna de galinha! Botava dentro da corda
ali pra dar uma resposta bem... bem... Repinicada! Oh! Ficava que
era um... Estrago! A gente batia com a corda em baixo! Oh! Ficava...
muito bonito!

E: E o reco-reco também era de....
Tio Chico: Tudo de bambu!
E: De bambu?

Tio Chico: A gente fazia também! E! Cortava o bambu e fazia!
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Pegava um serrotezinho.... Ndo era muito dificil de fazer nao! A
gente dava uma distancia dos dedos! Ia cortando com o serrote!
Depois ai uma época ai! Nao sei! Parece que fizeram um de ferro!
Mas de ferro ndo da a resposta igual ao de...

E: E! Nio é igual né! o de bambu!
E: E igual o tambor né!?o tambor também nio...

Tio Chico: O tambor tem que ser de madeira! Os antigos af! Sé sei
que eles davam um jeito! lam pra esses mato ai cortavam! Hoje
ndo tem nem mais mato pra gente... fazia muito com madeira de
camboata! Que ela arcava bem! Ai ele mesmo cortava! Ia no mato!
As vezes andava fazendo sozinho! Nés ia tudo! Couro de cabrito!
No6s fazia as peles de couro de cabrito! Deixava de molho! Tirava
o cabelo do couro do cabrito! Tirava o cabelo todo! Deixava de
molho na 4gua com cal! Raspava ele todo! E dali nés mesmo que
fazia a pele! Tudo... hoje em dia ndo tem... ndo tem nem mais isso
né! Mais pele, mais nada pra fazer!

E: E! Tem gente que faz ainda! Mas é bem raro!

Tio Chico: E! Se encontra ai! Se encontra! Hoje em dia eu acho
que é mais pele de carneiro né! Que a maioria desses instrumentos
ai é pele de nylon né! Como é que vdo matar os bichos pra fazer!
Essa montoeira de instrumentos de hoje em dia! Naquele tempo
era mais minoria né! Se for fazer hoje... Matar os bichos pra fazer!
Essa montoeira de escola de samba que tem ai! Essa coisarada ai!

E: Entao!

Tio Chico: Credo! Ta louco! (Entrevista com tio Chico em
29/10/2017).

E importante pensar que o grupo vai se adaptando ao contexto em
que esta inserido. Percebe a mudanca em relacdo a sonoridade, ao
timbre dos instrumentos, além das relagdes que mudam ao longo
do tempo, e o que isto influenciou na permanéncia do grupo no
periodo em que praticava o Cacumbi.
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Outro ponto importante na fala dos integrantes do grupo é a
identidade de classe. No trecho da entrevista com o Chico, ele
revela o quanto é importante a apresentacdo do Cacumbi:

E: Eu fiquei bem emocionada no sabado! Mesmo com aquele
pouquinho ali!

Tio Chico: E uma coisa que... fazia um bocado de tempo que a
gente ndo vestia essa roupa azul! (Tio Chico sorriu bastante
nesse momento)

E: Sim!

Tio Chico: Naquele tempo era todo mundo direitinho! Aquelas
camisas bem! A calca bem passadinha! Camisa azul! Chapéu
com fital A gente caprichava mesmo! Tudo bem ajeitadinho!
Ténis branco! Calcadinho branco! Tudo bem ajeitadinho!
O pessoal ai gostava! A gente chegava tudo na linha direitinho!
Tudo ajeitadinho! Os pandeiros tudo! (Entrevista com tio Chico,
29/10/2017).

A descricao sobre a roupa mostra que estar bem vestido é de
grande importancia nesse caso, no sentido de ndo se lembrar da
pobreza, eliminar essa diferenca. Havia uma preocupacido de como
o grupo era visto pelas pessoas que os assistiam, os integrantes
tinham orgulho em estar bem vestidos.
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“Ihh!! Tambor dentro da Igreja??!”:
o Cacumbi e a racializagao

Precisamos considerar que o conceito de raca'? ainda é muito
presente no imaginario da populagdo brasileira, produzindo um
discurso racista que por muito tempo foi sustentado pela ciéncia
moderna. Varios estudos mostram como esse conceito vem sendo
utilizado no decorrer da histéria para classificar diferentes povos
(GUIMARAES, 1999; MUNANGA, 2004; SCHUCMAN, 2012).

No trabalho Entre o “encardido’, o “branco” e o “branquissimo”:
raga, hierarquia e poder na construgdo da branquitude paulistana,
tese de doutorado apresentada no instituto de psicologia na
Universidade de Sdo Paulo, Lia Vainer Schucman traz um capitulo
detalhado do referido conceito, para entender a ideia de raca
acerca da branquitude!:

Aideiaderacaeracializagdo domundo é [...] umadas explica¢des
encontradas pela humanidade para classificar e hierarquizar os
grupos humanos. No século XVII], a cor da pele foi considerada
um dos critérios dentro desse processo de classificacdo pela
racializagdo e, dessa forma, a espécie humana ficou dividida
em trés racas que permanecem até hoje no imaginario coletivo:
branca, amarela e negra. No século XIX, acrescentaram ao
critério de cor outros critérios morfolégicos, como forma do
nariz, labios, queixos, angulo facial etc. (MUNANGA, 2004, apud
SCHUCMAN, 2012, p. 32).

12 Conceito de raga socialmente construido, ou seja, uma categoria social e ndo
bioldgica (MUNANGA, 2004).

13 A branquitude ¢é entendida aqui como uma construgdo sécio-histérica produ-
zida pela ideia falaciosa de superioridade racial branca e que resulta, nas sociedades
estruturadas pelo racismo, em uma posi¢do em que os sujeitos identificados como
brancos adquirem privilégios simbodlicos e materiais em relagdo aos ndo brancos
(SCHUCMAN, 2012, p. 7).
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Estamos atribuindo alta importancia em poder enunciar, a
partir deste breve estudo, que a ideia de branquitude sempre
esta relacionada em oposi¢do, ou seja, o “negro” existe porque o
“branco” existe também, mas é uma relagdo de hierarquia da qual
a sociedade branca europeia se beneficiou. Para Munanga,

A negritude nasce de um sentimento de frustragdes dos
intelectuais negros por ndo terem encontrado no humanismo
ocidental todas as dimensdes de sua personalidade. Neste
sentido, ela é uma reacdo, uma defesa do perfil cultural do negro.
Representa um protesto contra a atitude do europeu em querer
ignorar outrarealidade que ndo a dele, uma recusa da assimilacdo
colonial, uma rejeicdo politica, um conjunto de valores do mundo
negro que devem ser reencontrados, defendidos e mesmo
repensados (MUNANGA, 1988, p. 56).

No entanto, a categorizacdo de raca é necessaria tanto para a
implementagao de politicas publicas quanto para o reconhecimento
positivo da populagdo negra brasileira, que é discriminada por
meio da categoria raca (SCHUCMAN, 2012, p. 37).

As manifestacdes de origem africana, por estarem relacionadas
as culturas populares afro-brasileiras, trazem consigo questdes
profundamente complexas no que diz respeito a transmissao e
a heranca cultural na diaspora africana. Essas culturas que tém
como base o conhecimento na oralidade foram racializadas.
Estamos entendendo que a racializacdo das populagdes, cujos
antepassados foram escravizados, esta presente em diferentes
instancias da identidade negra na atualidade, e essa identidade é
diversa na identificacdo dos proéprios sujeitos, pois a negritude é
multipla. Munanga (1988, p.57) diz que cada grupo de negros deve
adaptar-se e reajustar o contetido de sua negritude, respeitando
sua especificidade social, econdmica, politica e racial. No que diz
respeito a reivindicacdo dessa identidade,

J

IONINNLNNLNNINNINNINN




(ADERNVOS TEXTOS E DEBATES - NVER/UFSC | N.192019.2

pode ser tanto pelo viés de uma valorizagao da afro-descendéncia,
quanto por uma producdo cultural de etnicidade ligada a ideia
de didspora africana, e também politicamente através da luta
antirracista, que necessariamente se articula através da categoria
socioldgica raca (SCHUCMAN, 2012, p. 37).

No més de outubro de 2017, o Cacumbi do Capitao Amaro fez
uma apresentacao na igreja da comunidade do Morro da Caixa
do Estreito, em Floriandpolis, e compreender a relacao do grupo
com a igreja foi uma das motivacdes desta pesquisa. De acordo
com o didrio de campo, este foi o dia da missa em memoria do
Capitdo Amaro. Como parte das comemorac¢des dos 50 anos da
igreja, foi feito um convite para o grupo Cacumbi apresentar
algumas de suas musicas na celebracao. Sempre ouvi histérias
sobre a construcao da igreja. Minha mae e minha vé Idina sempre
relataram que o v6 Nito e o tio Amaro construiram a primeira
igreja em meados de 1967. A mae relata ainda que o tio Amaro e
a minha av6 foram os primeiros zeladores da igreja (Registro no
Diario de Campo em 21/10/2017).

A seguir temos a foto do ano em que a igreja foi construida:

Figura 4 - Igreja Sdo Judas Tadeu em 1967

Fonte: Igreja Sdo Judas Tadeu, 1967.
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E a igreja atualmente:

Figura 5 - Igreja Sdo Judas Tadeu em 2017

i

Fonte: Igreja Sdo Judas Tadeu, 2017.

Sobre a citagdo no diario de campo acima, surgiu uma duvida
sobre como era o trabalho de zelador do Capitao Amaro e da
sua cunhada, Idina. No diario do dia 19 de novembro de 2017,
Jandira, que é sobrinha do Capitao Amaro e filha de Iding,
comenta que o trabalho do tio Amaro como zelador da igreja nao
era remunerado, foi um trabalho voluntario. Ela disse inclusive
que a minha v6 Idina, cunhada do tio Amaro, também trabalhou
como zeladora e era um trabalho voluntario. Perguntei se hoje
ainda é assim, respondeu que sim, algumas igrejas pagam por
esse servico, mas a Igreja Sao Judas Tadeu nado. Perguntei se o tio
Amaro gostava do trabalho voluntario de zelador, ela respondeu
que na lembranga dela sim, ele gostava (registro no Didrio de
Campo em 19/11/2017).

Na trajetéria do Cacumbi do Capitdo Amaro, o racismo operou
de certo modo no silenciamento do grupo naquela comunidade.
Durante a pesquisa, foi possivel verificar, principalmente
em relacdo a igreja, como o grupo era visto diante daquela
instituicdo. De acordo com diario, em 21 de outubro de 2017
fomos informados de que tinha alguns lugares reservados para
podermos assistir a missa. Fiquei surpresa com a fala inicial do
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padre Flavio, pois comegou falando em memoéria do tio Amaro,
mas também em memoria das pessoas mais antigas, os primeiros
moradores do Morro da Caixa. Citou que a familia da minha avé
Idind e do meu avé Evaristo foram para aquela comunidade na
década de 1930, e em seguida a familia do tio Amaro, pessoas
de origem afrodescendente. Sendo assim, trouxeram também a
pratica do Cacumbi, que foi aprendido com seus antepassados.
Padre Flavio citou também que “ndo podemos deixar essa cultura
desaparecer, principalmente naquela comunidade, pois noés
carregamos muitos preconceitos e muitas vezes somos racistas.
E preciso aprender com as diferencas, e cada um tem a sua fé”. 0
grupo ficou surpreso com a fala do padre Flavio sobre o racismo,
mas acredito que isso estd intimamente ligado a resisténcia que o
grupo tem em relacdo a igreja. Ainda ndo posso afirmar o motivo
pelo qual existe a distancia entre a igreja e a pratica do Cacumbi,
sei que em algum momento da trajetdria desse grupo existia essa
relacgdo (registro no Didrio de Campo em 21/10/2017).

Na primeira conversa que o grupo teve com o padre Flavio, ele
relatou que a relagdo entre esses grupos de cultura popular e a
igreja depende exclusivamente do padre e ndo de uma ordem
superior, portanto, a pratica do Cacumbi na igreja da comunidade
do Morro da Caixa sempre esteve subordinada a uma aceitag¢ao do
responsavel pela igreja, ou seja, passivel de mudanca. Somente no
ano de 2017 o grupo pode fazer a sua primeira apresenta¢do na
igreja do lugar onde moram. Isto fica evidente na fala da Lourdes:

E: E essa igreja aqui do morro?

Tia Lourdes: Aqui foi a primeira vez que entramos! Até porque
tinha outros padres!

E: a senhora acha que isso tem a ver porque o Cacumbi esta
relacionado a cultura negra?
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Tia Lourdes: Sim! Tem a ver com a coisa negra, porque na cidade
mesmo, ja é certo mesmo que é a igreja do Rosario! Que é Sao
Benedito e Nossa Senhora do Rosario!

E: Que é o santo dos pretos!

Tia Lourdes: E! O santo dos pretos! Que o nome da Igreja ja é
Nossa Senhora do Rosario! Aquela daqui! A outra é a Catedral!
Mas o certo é....! Sabes por que eles ndo admitiam antes? Porque
muitos padres tinham aquela demanda com a umbanda! Isso ai!
Isso ai que meu pai falou! Agora eu lembrei! Ai eles pensavam que
os tambor, essas coisas, roupa branca era macumba! Entendesse?
Claro né! Porque os escravos! Como é que é? As baianas! As
pretas velhas! As africanas! Os caboclos! Sdo parecidos! Vieram
14 da Africa! Entdo eles pensavam que era macumba que estava
aqui! Entdo ndo admitiam! Entdo como ta muito evoluido né!
Meu Deus! Jesus! Agora ta! Acabou né! Nao visse! O padre nao liga
mais! Separa a macumba! Separa a coisa...! Agora acabou muitos
preconceitos né! (Entrevista com tia Lourdes em 28/10/2017).

Essa fala é pertinente para considerarmos como marcadores
sociais estdo presentes na pratica e na memoria do grupo.
Quando ela sinaliza que a igreja do Rosario e Sao Benedito esta
relacionada a comunidade negra, parece ter consciéncia de uma
conquista de direitos. Ao mesmo tempo, marca a diferenca, marca
e reafirma que ha coisas “de/para negros” (como a Igreja do
Rosario) e coisas “de/para brancos”.

E: no dia da missa o padre falou no discurso dele sobre o racismo!

Tia Lourdes: Fala! Fala! Isso af é muito inteligente né! Meu Deus
do céu!

E: e na época que voceés?...
Tia Lourdes: Era muito preconceito ainda!

E: Era?
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Tia Lourdes: Era! Que ainda tem né!
E: Ainda tem!

Tia Lourdes: Entdo a gente ja ficava na gente também né!
Eles pensavam que era tudo macumba! Porque olha quando o
pai cantava: ‘6 quimbanda, 6 carunga, orungué! 0! Isso ai é os
escravos né! Na lingua deles! A linguagem né! é! Como é? Aquela
lingua! Aquela cruzada de...! ndo tem o ‘que’, o ‘gé’, ‘ndo sei o qué’
na umbanda? Entdo! O quimbanda! Eles pensavam que era aquilo
ali que tem a cruzagao de...! povo né...! Povo de esquerda né! mas
ndo é! E... a linguagem né! isso ali foi os africanos que... diz que
batia uma batidinha no Navio né! outro fazia ndo sei o qué né!
Isso af que comegou!

E: ah! Entendi! A senhora ficava triste quando o Cacumbi... Por
exemplo, sdbado foi a primeira vez que o Cacumbi entra nessa
igreja, no nosso bairro né?

Tia Lourdes: Nessa igreja! No nosso bairro! Depois de tudo que
0 pai passou! O pai tem histéria ali né! Meu Deus! Cruzes! O tio
Nito ajudou também! Mas o pai mesmo! Era...! O pai lavava até
o pé dele! No lava-pé e tudo né! Abencoado ali! Mas ai nio sei
como é que é né? O pai ficava na dele! Ai assim: Maria deixa! A
gente faz o bem sem olhar a quem! E é o que eu fago também né!
(Entrevista com tia Lourdes em 28/10/2017).

Aqui fica evidente a compreensao do racismo que o grupo sofreu
por conta das musicas que cantava. O trecho de musica que
Lourdes cita traz, muito provavelmente, resquicios de uma lingua
falada pelos antepassados, ou seja, um tipo de musica que nao
se pode cantar dentro de uma igreja. E preciso considerar que
o Cacumbi do Capitdo Amaro tem um repertério especifico para
cantar dentro da igreja, e outro repertdrio para apresentacdes
fora da igreja, mas fica evidente na sua fala a importancia de
cantar as musicas em qualquer lugar.
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Pensando na fala da Lourdes, existe uma importancia simbdlica
para o grupo poder fazer o Cacumbi dentro da igreja, e por
diversas vezes isto ndo foi oportunizado ao grupo. Lourdes
comentou também:

E: E no sdbado? Na missa, qual foi a sensacdo de ter tocado de
novo?

Tia Lourdes: Ah! Foi muito importante sabe! Porque ha muitos
anos! Porque na Igreja s6 entra o Cacumbi né! Pra ti ver! Pau
de fita também pode entrar, ndo sei né! Tem oracdo que o pai
cantava... era s6 um tambor... agora ndo vou fazer direitinho né...
Mas como tem as orquestras no altar! Isso aqui tudo! Entdo agora
estd tudo mais moderno! Sendo, era o maior respeito, meu Deus,
para entrar! Tinha que pedir pro padre, pro bispo, sendo ndo
entrava! O pai entrou na Igreja do Rosario, entrou nado sei aonde!
S6 o Cacumbi! Agora entdo, visse que o padre pediu aqui! Entdo
quando entra, pede licenca, ja vai dizendo as oracdo! Tem uma
oracdo muito linda! Sé o pai cantava! Até eu sei, mas posso até
esquecer!

E: Como ela era?

Tia Lourdes: Ah! Eu esqueci algumas palavras! Eu ndo sei
né! Entdo quando chega 14 bem no meio, talvez até que eu va
esquecer alguma coisa! Chega 14, olha bem 14 no altar, e diz,
[cantarolando]Deus te salve casa santa! Nao sei se vou lembrar!
[cantarolando outra vez] Aonde Deus fez a morada! Eu entrei
e nao reparei! Td! Deus te salve casa santa! Onde Deus fez a
morada! Eu entrei nio reparei! 0 meu senhor me perdoe!
Os meus pecados, que fica pro lado de fora! Eu nao trago
nada pro lado de dentro! O Jesus esta naquela cruz! Fosse
morto! Fosse vivo! Estas naquela cruz por nés! Ai ta! Aonde
esta o calixbento com a hdstia consagrada! Em nome de
Deus e da virgem Maria! Ai, isso ai quando entra assim, sem
tambor sem nada! Af entra assim, e olha bem pro altar e diz essas
palavras todas, que o Jesus esta 1a no crucifixo! (Entrevista com
tia Lourdes, 28/10/2017).
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Conforme o diario de campo do dia 21 de outubro de 2017, a partir
do momento em que participamos da missa tocando junto com o
grupo, pudemos identificar o valor simboélico daquele momento.
Passada um pouco a euforia de organizar e aprender as musicas
para participar da missa com o Cacumbi, percebi a empolgacao
dos mais velhos, relembrando os momentos em que praticavam o
Cacumbi. Fiquei profundamente emocionada por poder fazer parte
disso. Desde o momento em que as criancas estavam aprendendo
o toque dos instrumentos até o momento em que pude cantar as
musicas junto com eles. Isto tem a ver com a aprendizagem musical
de tocar e cantar junto, mas também tem a ver com a afetividade
(Registro no Diario de Campo em 21/10/2017).

A racializacdo de expressoes artisticas de grupos afro-brasileiros,
como é o caso do Cacumbi, ocasionou a violéncia da invisibilidade,
principal questdo da pesquisa, pois “a configuracdo social e o
conjunto cultural sdo profundamentereformulados pelaexisténcia
do racismo” (FANON, 2018, p. 28). Acreditamos que a dificuldade
em perceber esses sentidos da violéncia da invisibilidade esta
intimamente ligada a construcdo de identidade de determinados
grupos, pois “ndo ha como um sujeito se reconhecer de forma
positiva se a sociedade em que ele esta inserido produz, acerca
de seu grupo, esteredtipos, preconceitos e discriminacdes que
restringem a possibilidade de humanidade desses sujeitos”
(SCHUCMAN, 2012, p. 37).

O encontro dos integrantes do Cacumbi do Capitdo Amaro para
esta pesquisa evidenciou o sentimento de que essa pratica foi e
é importante na constituicdo de suas identidades, perpassando o
racismo que se inscreve nesse contexto.
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Consideragoes

Nesta pesquisa procuramos problematizar a questdo da ndo
continuidade da pratica do Cacumbi do Capitdo Amaro. Diante
das reflexdes que foram surgindo ao longo do trabalho, pudemos
perceber que, além de ser uma pratica musical, o Cacumbi era,
ou é, antes de tudo, a vida dos seus integrantes. Diferentes
sentidos aconteciam naquele contexto. Entre o que foi observado,
mencionado, os questionamentos, as situagdes no entorno do
Cacumbi do Capitdo Amaro, aqui descritos, evidenciam que a
colonizacdo nao é uma histéria que ja passou, e descolonizar
as nossas certezas é um deslocamento diario a buscar: este é o
desafio da teoria e da pratica. S6 nés que vivemos marcados pela
fissura do colonialismo podemos reinventar esse lugar.

O desafio que aqui se inscreve é tomar a musica muito além de
apenas uma pratica que é feita em determinados momentos: é
como o grupo se apresenta para o mundo. E falar do Cacumbi
é reivindicar o direito do territério fisico e simbodlico da
ancestralidade africana. Mesmo nao sendo praticado hoje em dia,
as pessoas continuam constituindo a sua identidade, sem nunca
perder seu ldcus de partida, o Cacumbi.

Poder estar imersas neste campo nos fez perceber que as
identidades de raga, género e classe estdo intimamente
relacionadas a musicalidade do grupo. Para além da pratica
musical, consideramos importante este estudo apontar que
esses marcadores sociais tém incisivas implicacdes no ambito da
educacao e da educacao musical. Em especial sobre a racializacdo,
esta pesquisa é uma possibilidade de compreender o Cacumbi
do Capitdo Amaro como uma pratica musical que aponta
para marcadores sociais de diferenca, tema que pretendemos
aprofundar, ja que sdo incipientes na area de educag¢dao musical
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os estudos que contemplam e/ou problematizam questdes
referentes as identidades sociais étnico-raciais, de classe,
género, religido, geracao, e suas possiveis interseccionalidades
(CRENSHAW, 1989).

Agora, como abordar essa pratica em uma aula de musica? Que
reflexdes podemos fazer no sentido de dar empoderamento
musical para esse grupo, considerando o curriculo da escola?
Consideramos que ndo faz sentido abordar musicalmente sobre
qualquer manifestacdo de origem popular, ou até mesmo o
Cacumbi do Capitdo Amaro, sem contextualizar suas praticas
no ambito das relacdes que se estabeleceram na formagao da
cultura brasileira. Essas questdes também perpassam o curriculo
da escola, locus reafirmador de identidades estigmatizadas. E
preciso considerar que as desigualdades ndo sdo naturais, mas
naturalizadas, e o lugar de subalterno também é o “véu ideoldgico
do branqueamento, é recalcado por classificacdes eurocéntricas
do tipo ‘cultura popular’, ‘folclore nacional’ etc., que minimizam
a importancia da contribuicdo negra” (GONZALEZ, 1988, p. 70).

Como educadoras musicais que somos, consideramos este
trabalho importante para apontar a radical responsabilidade da
escola na formacdo de uma identidade positiva (ou negativa) de
pessoas em desenvolvimento, sejam criangas e adolescentes, ou
adultos da EJA (Educacdo para Jovens e Adultos). Acreditamos que
a relacao com o conhecimento pode oportunizar o pensamento
critico, também a partir de abordagens da racializagcdo. A
educadora bell hooks aborda com veeméncia a tematica da
identidade negra, corroborando Lélia Gonzalez.

Atribuimos alta relevancia apontar aqui, mesmo brevemente, a
problematica da identidade negra, em se tratando de atividades
pedagdgico-musicais; tempos-espacos de experiéncias estéticas
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que, por sua vez, explicitam, constrangem, abordam, legitimam,
invisibilizam aspectos identitarios, tudo incidindo na producao
de subjetividades. Portanto, uma educagdo musical que se
pretende emancipatdria e descolonizadora nao pode se limitar
a representatividade de identidades culturais negras focando
apenas em imagens boas ou ruins - o que, para bell hooks, se
refere fundamentalmente “ao dualismo metafisico ocidental que
serve de base filoséfica para a dominagdo racista e machista”

(HOOKS, 2013, p. 62).

De modo mais abrangente, este estudo nos possibilitou
dimensionar mais concretamente a barbarie do colonialismo; por
exemplo, na ocasido do relato de tia Lourdes, de que o Capitdo
Amaro e sua companheira eram os cuidadores da edificacao
da igreja catdlica do bairro, sem serem pagos por isto e, ainda,
que o Capitdo Amaro lavava os pés do padre. Essas cenas reais,
ainda hoje vivas na memdria de parentes e integrantes que as
testemunharam, nos levam a cogitar que a lavagem dos pés pode
ter sidoumadasagdes que demarcavam asrelacdes de poder entre
o clero catélico da igreja local, possivelmente condicionando de
algum modo a permissdo para o Cacumbi poder ser performado
dentro da igreja. Esta ¢ uma das questdes que pretendemos ainda
investigar, inspiradas nas assertivas de Aimé Césaire (2020)
sobre o colonialismo e os séculos de regime burgueés.

Essa questdo imediatamente nos remeteu ao mundo do trabalho
de nosso tempo presente, no altissimo grau de precariedade
das condi¢coes de subsisténcia entre afro-brasileiras/os e de
precariedade de sua participacao na sociedade institucionalizada,
em dignidade e equanimidade. Esses fatos, bem como toda a
ambiéncia histérica e sociocultural envolvida e envolvendo
a existéncia do Cacumbi do Capitdo Amaro, nos levam a uma
assimilacao da profundidade teérica que queremos e precisamos
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alcar, para pesquisarmos e denunciarmos o que historicamente
veio condicionando o povo negro a precariedade geral da
vida, assim como, por muitas geracdes, o catolicismo local os
colocou, “tdo pacificamente”, a lavar seus pés e como zeladores e
limpadores da igreja. Como diz Achille Mbembe, “em todo lugar,
o simbolismo do topo (quem se encontra no topo) é reiterado”
(MBEMBE, 2020, p. 46).

Ao mesmo tempo que este estudo foi nos encharcando do grande
drama da didspora africana, também nos remete a resisténcia
que a Aldeia emana até os dias atuais, o que resulta em nés dnimo
para levar adiante o estudo sobre o encerramento das atividades
do Cacumbi do Capitdo Amaro.
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De Seu Charuto a Andy do Cavaco: os acordes
e acordos dos cavaquinistas negros na Grande
Florianépolis

Carlos Eduardo Romdo’

Marcelo da Silva?

Resumo: Este trabalho propde uma reflexdo sécio-histérica
e musical a partir das trajetérias musicais de musicos negros
- para este estudo, os cavaquinistas - na regido da Grande
Florian6polis. Em um recorte histérico que perpassa as vivéncias
de Seu Charuto até Andy do Cavaco imersos nessa sociedade,
este estudo se debruca e reflete, também, sobre as relacdes
sociomusicais racializadas que os musicos negros enfrentam
no seu dia a dia. Analisando essas questdes, em alguma medida,
podemos compreender onde e como o racismo “a brasileira” atua
nas relacdes de trabalho do campo musical, por meio de apelidos,
de cachés inferiores e, por fim, do modo como sua cidadania é
exercida. Este estudo se fundamenta numa espécie de pesquisa
exploratéria e mista, ora se baseando, quando possivel, em
documentagdo, ora conversando e escutando familiares e outros

1  Carlos Eduardo Romao (Duh Romao) ¢ cavaquinista, arranjador e produtor mu-
sical licenciado em Musica (Udesc, 2017) e Mestre em Musica na linha de pesquisa
Teoria e Historia do Programa de P6s-Graduagao em Musica (PPGMUS, 2020) da Uni-
versidade do Estado de Santa Catarina (Udesc). Contato: dudocavaco@gmail.com

2 Marcelo da Silva (Marcelo 7 Cordas) ¢ violonista, compositor ¢ graduado (Li-
cenciado e Bacharel) pela Universidade Estadual de Santa Catarina (Udesc, 2000).
E Mestre em Antropologia Social pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC, 2012) e Doutor pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS,
2017). Atualmente é Pos-doutor pelo Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia
Social (PPGAS/UFSC, 2018-2021). Contato: marcelosetecordas7@gmail.com
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personagens que foram testemunhas dessa trama musical. Os
campos de conhecimentos nos quais se debrugam tais reflexdes
vém da sociologia da mausica, histéria, antropologia, com zonas
de contato com a etnomusicologia. Este trabalho é resultado de
pesquisas entre os dois pesquisadores autores que interseccionam
ndo s6 os temas investigados como suas relagdes com os campos/
temas das reflexdes entre os cavaquinistas negros.

Palavras-chave: Cavaquinistas negros; samba e choro; racismo;
didspora; etnomusicologia.

Introducao

Historicamente, desde os tempos do poeta Cruz e Souza (1861-
1898), o estado de Santa Catarina sempre procurou se declarar
para as demais regides do territdrio brasileiro como uma espécie
de “Europa tropical” localizada na regido sul do pais. Nesse
sentido, a classe politica e a sociedade catarinense se alicercavam
e buscavam se projetar no contexto nacional por meio de
ideais que atuavam para camuflar e coibir as sociabilidades da
populacdo negra no estado. E a antiga Desterro manteve-se fiel
as premissas de uma sociedade escravocrata com pouquissimos
acessos para a populacdo negra. Com o fim da monarquia, as
tendéncias republicanas comecaram a se introjetar por todo o
Brasil, e na Desterro nao foi diferente:

as elites buscavam reinventar a cidade sob novas formas, forja-
la como modelo de urbe moderna, em acordo com sonhos
civilizatérios que a Republica professava na Floriandpolis do
final do século XIX. Em segundo, no ritmo da exploracgdo turistica,
passou-se a inventar uma peculiaridade local - a cultura agoriana.
Desejo que encontrou eco no setor académico conservador, nas
classes médias migrantes avidas por integracdo, nos governantes
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populistas e nas parcelas de moradores nativos acossados pela
especulacdo imobilidria e desejosos de uma imagem positiva de
si mesmos (CARDOSO, 2008, p. 19).

Essa nova cidade se postava de uma forma e com olhares que nao
agraciavam em nada a sua prépria populagdo, principalmente
aquelas pessoas que ganharam sua “liberdade” pela promulgacao
da “Lei Aurea”. Voltando um pouco no tempo e olhando para esse
contexto, nota-se que nem mesmo o maior representante da poesia
simbolista no Brasil - o poeta Cruz e Sousa, com reconhecimento
na préopria Europa - conseguiu uma significativa aprovacdo dos
seus conterraneos. Problematizando um pouco mais: se a arte
de Jodo da Cruz e Sousa, que foi e é considerada extremamente
culta, ndo amoleceu os corac¢des dos “civilizados” catarinenses,
imaginem uma arte urbana que, em sua interseccionalidade,
conservava suas raizes ancestrais.

As diversas mudangas econdmicas e as inumeras intervenc¢oes
politicas dessa fase também fizeram com que o proprio nome
da cidade - antiga Desterro - fosse alterado, sendo rebatizado
de Florianopolis.

Olhando para esse passado de possiveis sociabilidades negras e
guardando as devidas proporgdes artisticas, intelectuais, sociais,
culturais e temporais, a partir da década de 1920 (séc. XX) nos
debrucaremos sobre as particularidades musicais da regiao da
Grande Florian6polis*. O periodo escolhido se deu de modo a se
conectar aos musicos mencionados no titulo do artigo e de forma

3 Cf. capitulo 2.2 — Quadro Politico-Social Catarinense (SILVA, 2000, p. 30-34).

4 Aregido da Grande Florianopolis, para efeito deste trabalho, compreende os
municipios de Florianoépolis, Sdo José, Palhoca, Biguagu, Tijucas, Governador Cel-
so Ramos, Santo Amaro da Imperatriz, Caldas da Imperatriz, Rancho Queimado,
Paulo Lopes, Anitapolis, Angelina, Garopaba, Aguas Mornas, Alfredo Wagner e
Canelinha.
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cronoldgica: Seu Charuto do Cavaquinho (1923-2007) e Andy
do Cavaco (1976-2016). Essas duas figuras carismaticas que,
ora em tempos distintos, ora em contemporaneidade, viveram,
circularam e atuaram em diversas searas do campo musical
urbano dessas localidades. A partir da vida e trajetoria desses
dois homens negros, podemos refletir sobre as estratégias que
0s musicos negros e negras utilizavam - e talvez ainda utilizem
- para se articular e contrapor as narrativas que perpassam e
negam suas existéncias? Além disso, podemos nos questionar de
que forma esses olhares dialogam com as vivéncias sociomusicais
e as maneiras como a populacdo negra nessa regido - neste caso,
por meio do cavaquinho - busca produzir na diaspora?

Como ponto de partida do qual emergem essas duas biografias
musicais, propomos alguns desafios para além das riquezas e
tormentas dessas vivéncias negras, pois elas nos proporcionam
a oportunidade de observar e refletir sobre as relagdes
sociomusicais racializadas pelas quais, a seu tempo, esses musicos
eram atravessados. Os contextos musicais que podem nos dar tais
pistas sobre essas possiveis conjecturas sdo os ambientes em que
o cavaquinho se faz presente entre a batucada da percussao e a
“harmonia” das cordas. Sabe-se que o samba e o choro promoveram
essas sociabilidades sonoras, contudo, outros ambientes também
valorizam esse pequeno e dinamico cordofone, como no caso das
festas religiosas e manifesta¢des populares.

A chama que ndo se apaga...

Segundo os familiares, no dia 19 de junho de 1923, quase trés
anos antes da inauguracao da Ponte Hercilio Luz, nasce o menino
Otacilio Joao Agustinho. Para aprofundar mais esse caldo musical,
a partir daqui o neto Wladimir Rosa - de forma apaixonada -

18

A/ AN/ N/ N/ N/ D/




(ADERNVOS TEXTOS £ DEBATES - NUER/UFSC | N.192019.2

nos trouxe algumas informacodes sobre a familia do seu avd, Seu
Charuto do cavaquinho. Segundo ele, pouco se sabe sobre a sua
ascendéncia ancestral, ja que o pai do menino do cavaquinho
abandou a familia muito cedo. A mae do musico, por imprecisdes
do tempo e falta de documentacdo, era chamada popularmente
de Dona Contenta, embora outras pessoas da localidade do Meio,
regido do distrito da Colonia Sant’ana, também a conheciam como
D. Maria. Dessa familia, Otacilio tinha dois irmaos consanguineos.
Os irmaos sdo todos conhecidos apenas por pseudonimos, o filho
mais velho Cici, Balela e Lila, que era uma irma por parte de pai°.

Com os estudos de Silva (2012) podemos conhecer um pouco
mais dessa historia e alocalidade onde esse homem negro nasceu:
“Seu Charuto, que havia nascido na Col6nia Santana, primeira
colénia alema do sul do Brasil, também se mudou, aos poucos,
para o bairro Capoeiras” (SILVA, 2012, p. 68). Ao que tudo indica,
o distrito da Coldnia Sant’ana, localizado no municipio de Sao José,
passou a referéncia de “primeira colénia alema no sul do Brasil".
Conforme aponta Silva (2000), em meados do século XIX, essas
regioes, principalmente no sul do Brasil, absorveram os excessos
promovidos pela fomentagdo das “teorias do embranquecimento
cultural e a mesticagem” (SILVA, 2000, p. 19).

Algo mais sobre a infancia do menino negro, numa regido
colonizada por imigrantes alemdes, surge na entrevista para o
trabalho do violonista e pesquisador Marcelo da Silva:

Eu sabia ler bem e escrever. Estudei até a terceira série do
primdrio que, no meu tempo, era, o primario, 0 maximo assim
pra quem era pobre. Depois, tinha o colegial, mas ‘nés nem
chegava’ 14, porque tinha que trabalhar muito, né? (SILVA apud
SILVA, 2012, p. 64-65).

5 Informagdo cedida pelo seu neto Vladimir Rosa nos dias 03/09/2021 e
28/11/2021.
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Estima-se que o menino Otacilio estudou, hipoteticamente, até os
10 ou 11 anos no antigo ensino primario. Notam-se também os
problemas que se relacionam as questdes sociais, quando o musico
admite: “[..] tinha o colegial, mas ‘n6s nem chegava’ 14, porque
tinha que trabalhar muito, né?” (SILVA apud SILVA, 2012, p. 64-65).
Este é um problema que, do século XX até os dias atuais, perpassou
quase todas as familias negras. Numa dramatica sintese, estudar
para ser alguém ou trabalhar para poder sobreviver?

E o cavaquinho, como serd que surgiu na vida do musico? Bom,
necessitamos de mais informac¢des de outros parentes e amigos
do musico que talvez saibam como isso ocorreu. Entretanto,
temos uma pequena pista: numa conversa por WhatsApp, a
filha do musico, Eliete Agustinho, revelou alguns fragmentos de
documentos e prontamente nos enviou a imagem de um recorte
de jornal (ndo identificado). Esse recorte de jornal tentava fazer
uma incompleta biografia e informava o falecimento do musico.
Na noticia afirmava-se que o musico: “[..] entdo com 14 anos,
montou um instrumento [cavaquinho] de bambu e corda de
nailon” (Jornal ndo identificado, 24 ou 25/09/2007). Para Silva
(2012), era normal que musicos populares e, principalmente, a
populacdo negra confeccionasse instrumentos musicais:

[..] pois além de ndo haver, naquele momento, uma industria
especializada na confecgdo destes instrumentos de percussio, os
sambistas possuiam as matérias primas nas comunidades para
producido dos instrumentos de percussdo e de cordas (SILVA,
2012, p. 160).

Sobre a confeccdo dos instrumentos de corda feita pelos proprios
musicos, Romao levanta a biografia e aponta semelhangas com
outro cavaquinista negro, contemporaneo de Seu Charuto: “[...]
o circo colocou Henrique Souza [Pechincha - 1913-1990] em
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contato com a alegria e com a musica, que o encantou tanto
que o levou a construir um violdo improvisado, com pedacgos de
madeira e linhas de nylon” (ROMAO, 2020, p. 49)°.

Retomando e relendo o jornal que, ao que parece, obteve alguma
referéncia familiar, prossegue: “Autodidata, adquiriu habilidade
com o instrumento apenas olhando outros musicos” (Jornal nao
identificado, 24 ou 25/09/2007). Parafraseando Seu Charuto, o
cavaquinista Pechincha, que iniciou sua carreira no violao, possui
outra similaridade com o nosso mestre: “Autodidata, tornou-
se um eximio violonista” (ROMAO, 2020, p. 50). O interessante
é notar que tais habilidades em diversos momentos sdo
apresentadas por alguns intelectuais sem a devida relevancia ou
sem nenhum aprofundamento conceitual. Para uma popula¢ao
que foi proibida de ter acesso a educacdo até meados da década
de 1960, essa habilidade foi estrategicamente responsavel pelas
brechas artisticas, sociais e politicas. Portanto, nao é apenas uma
habilidade, mas um conceito transmutavel de vivéncia e percepg¢ao
do mundo que sustenta a produgdo diasporica de negros e negras,
presente nos modos de se tocar os instrumentos musicais, entre
outras formas de criacdo e de aprendizado, como também essa
producdo transcende os espacos sonoro-musicais e se entranha
nas formas de se conceber a vida. Esses modos de se conceber
a vida por meio da oralidade e corporalidade transpassam e se
reafirmam em diferentes niveis de vivéncias da populacdo negra
no Brasil, pois foram balizas desde o sequestro em massa dessas
pessoas do continente africano. Romao traz esses conceitos para
as aprendizagens do cavaquinista negro:

6  Esserelato foi transcrito por Sonia, filha do musico e professor Henrique Sou-
za, 0 cavaquinista negro Pechincha. Cf. Acordes para cavaquinho: cifras e outras
escritas no método popular de Henrique Souza (ROMAO, 2020).
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A oralidade juntamente a corporeidade foram os principais
recursos que o musico [cavaquinista] dispunha para se apropriar
[de] conhecimentos musicais. Tais recursos se efetivaram através
de processos de informalidade e, por fim, fizeram com que esses
musicos se tornassem competitivos no mercado de trabalho.
Esse padrao informal se relacionava com os tortuosos episodios
histéricos, ligados aos quase cinco séculos de escravidao, devido
a esse arduo processo em que a populacdo negra que habitava
o pais [ndo] tinha acesso a quase nada, incluindo toda forma de
educacio formal (ROMAO, 2017, p. 45).

Conforme pode ser lido na nota péstuma do jornal, provavelmente
Otacilio Joao Agustinho iniciou suas aprendizagens musicais
no cavaquinho aos 14 anos de idade (mais ou menos no ano
de 1937), com um instrumento confeccionado por ele mesmo.
Contudo, o préprio Seu Charuto comenta quando e como obteve
um cavaquinho mais “profissional”:

O primeiro cavaquinho que eu comprei custou 19 mil-réis,
entdo tocava uma vez no Clube 25 e ja dava para comprar um
cavaquinho. Dava, sim! Comprei um cavaquinho simples, com
cravilha de madeira e com um som muito bom. Os instrumentos
naquele tempo eram muito bem feitos porque a madeira era
muito boa, o som era muito gostoso e a madeira era canela preta
ou cedro (SILVA, 2012, p. 160).

Nesse episddio Seu Charuto acabarelatando e nostrazendo algumas
espacadas lembrancas de um importante espago sociocultural
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direcionado a populacdo negra da Grande Florianépolis: o Clube
25 de Dezembro, localizado no bairro Agronémica’.

Como muitos musicos do seu tempo e, ao que parece, seguindo uma
tradicdo anterior, Seu Charuto aprendeu musica com seus familiares.
Numa conversa informal, o neto de Seu Charuto, Wladimir Rosa,
nos deu pistas sobre a musicalidade no ambito familiar desse
“Cavaquinho em Mio de Ebano”. Wladimir nos contou que Seu
Charuto tinha um irmao mais velho chamado de Balela, que tocava
violdo de 7 cordas. Wladimir também relata que essa parceria
se estendeu por muito tempo, atuando em diversas localidades,
chegando até shows de circo no vale de Itajai. O relato do neto de Seu
Charuto se soma aquilo que Silva (2012) explanou sobre as vivéncias
musicais do cavaquinista que “se juntava com os irmaos e primos
para ensaiar as musicas dos bailes que iriam tocar” (SILVA, 2012, p.
164). Seu Charuto descreve um pouco desses acontecimentos:

No6s tiravamos tudo de ouvido, porque ninguém sabia ler
partitura. O Mazinho do Trombone tocava também de ouvido. Ele
e meu irmao foram pra policia. A primeira parte da musica eles
sempre ouviam, e depois, a partir da segunda, saiam tocando,
fazendo de conta que estava lendo a partitura, mas nio liam nédo
(SILVA apud SILVA, 2012, p. 164).

7 O Clube 25 de Dezembro foi fundado em 1926, sua sede foi concluida em
1931, sob um mutirdo organizado pelos moradores do Morro do 25, no Bairro
Agrondmica, na cidade de Florianopolis. “[...] funcionou até meados da década de
1990. Foi também um dos ultimos clubes negros a fechar. Seus bailes eram famo-
sos pelo rigor da etiqueta, estabelecido pelos estatutos dos clubes, produzindo, da
mesma forma, a segregagao do contingente negro que ndo correspondia ao ideal de
socio que as associagdes negras desejavam. E seu ingresso dependia de algumas
restrigdes. Mesmo assim, os clubes negros que despontavam naquela época, ndo s6
em Florianopolis, mas também em outros centros urbanos no Brasil, davam uma
sensag¢do de tranquilidade, sem a vigilancia cotidiana dos brancos da elite” (SILVA,
2012, p. 122). Sobre clubes negros catarinenses, cf. Romao (2010, p. 109-114).
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Otacilio provavelmente recebeu o nome de Charuto do Cavaquinho
nessas empreitadas musicais na sua juventude. Mas sera que um
homem negro gostaria de ser chamado dessa forma? Por que
aceitou? E como eram as relacdes inter-raciais nesse periodo na
Grande Florianopolis? Vamos tentar localizar algumas respostas
na fala do préprio Seu Charuto, em momento descrevendo o baile
naregido da Colonia Sant’ana, para o pesquisador Marcelo da Silva:

14 na Col6nia Santana e em Sao Pedro de Alcantara, tu sabe que
14 foi o primeiro lugar que os alemaes chegaram aqui, né? Entdo,
era eles 13, nés aqui. A gente ndo se misturava. No saldo, tinha
uma corda normalmente que separava o lado dos brancos e o
lado dos negros, porque s6 tinha um clube que era dividido entre
os brancos e os negros. O bar ficava bem no meio dos dois lados,
pra ninguém passar pro lado do outro. Do meio do baile para o
final, quando todo o mundo comecava a ficar meio bébado j3, a
corda comecgava a cair, as pessoas comegavam a passar de um
lado pro outro, e daf, algumas vezes branco dangava com negros
(SILVA, 2000, p. 49).

Pela fala de Seu Charuto, percebe-se que até a bebida “darliga” nas
cabegas brancas dos “colonos” o racismo se autoafirmava. Dessa
forma, se houvesse qualquer “problema” ou critica associada a um
“coleguismo” com os “homens de cor”, no dia seguinte os colonos
poderiam culpar a “marvada”, a cachaca, pelos acontecimentos.
Sobre as sociabilidades musicais e inter-raciais, Seu Charuto
parecia perceber: “Tocar, nds ‘tocava’ com eles. Eles tocavam nos
nossos bailes, nés ‘tocava’ nos bailes deles, mas nao pra dancar”
(SILVA, 2012, p. 135).

Ao que se viu, nos ultimos anos de vida de Seu Charuto, o préprio
cavaquinista negro Duh Romao, que escreve em parceria este
artigo, pode afirmar:
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Se ndo me engano, em dezembro de 2001, numa festa de
confraternizacdo de fim de ano do time de futebol do Cairu
Esporte Clube - Coqueiros, eu conheci ‘Seu Charuto®. Um senhor
com fala mansa e andar lento que beirava os seus 78 anos de
idade. Eu e meu cavaquinho estdvamos atuando na roda de
samba com diversas pessoas. As horas passavam e a comida ja
convidava a turma do samba para ‘rebolar o queixo’, aguardamos
mais um pouco para que o pessoal pudesse comer primeiro para
fazer a pausa da boia. Depois da pausa do samba de partido alto,
que eu estava no cavaquinho, os mais antigos fizeram uma roda
e a molecada ficou observando. Com surpresa vi aquele senhor
que até o momento eu nao conhecia, pegar um cavaquinho
dindmico da marca Del Vecchio. Surpreendentemente, a primeira
musica ndo era uma cang¢do, mas sim o choro ‘Pedacinhos do
Céu’, logo apds ‘Noites Cariocas’ e uma dezena de choros. Fiquei
muito impressionado de ver aquele senhor negro, de idade mais
avangada, literalmente, se transformar numa crianca e brincar de
tocar cavaquinho num nivel técnico que eu nunca tinha visto ao
vivo. Naquela tarde escutei muitos classicos do choro, serestas,
sambas e classicos da musica da MPB e internacionais tudo
interpretado pela voz do cavaquinho de ‘Seu Charuto’. Depois
da ‘pedrada’ fiquei intimidado em voltar com o samba no resto
da festa e percebi que ndo conhecia nada. Foi uma das maiores
surras conceituais que tomei e agradeco por isso (ROMAQ, relato
pessoal de memdria, dezembro de 2001).

A data pode ser um pouco imprecisa, podendo ter acontecido um
ano antes (2000) ouum ano depois (2002), contudo o fato descrito
foi vivido por mim. Nesse caso, o pesquisador (Duh Romao)
ficou positivamente impactado. Mesmo sendo um cavaquinista
curioso, até aquele momento ele conhecia somente cavaquinistas
brancos no choro de Florianépolis. Essa visdao contribui para as
suas primeiras indaga¢des sobre esses mundos.

8 O time de futebol de varzea Cairu Esporte Clube foi fundado em 7 de de-
zembro de 1975, no bairro de Coqueiros, na parte continental de Florian6polis, por
amigos e familiares do Seu Charuto.
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Mas, afinal, Seu Charuto era chordo ou era sambista? Olhando
para as falas do cavaquinista temos algumas pistas: “Nds pegava
e tocava era uma valsa. Era samba, porque, naquela época, ndo
tinha pagode, mazurca, o xote e a marchinha de Carnaval. Era s6
tocar uma marchinha e todo mundo saia pra dancar” (SILVA, 2000,
p. 44). Silva nos conta um pouco como os musicos se associavam
aos géneros musicais na Grande Florianépolis:

o samba como género musical com fronteiras definidas ndo
é conhecido pelos sambistas, participes e chordes na regido
da Grande Florianépolis, nas décadas de 1940 e de 1950. Meu
argumento caminha para o fato de que ele sé comeca a se definir
como género musical, tal qual hoje o conhecemos, quando
comega a deixar de ser da casa e comeca a participar da esfera
da rua. Para este trabalho, o que me interessa sdo as formas de
tocar o samba e o choro na capital catarinense, pois esta maneira
de tocar nas rodas, e mais tarde nos clubes negros, é que produz
sua impressao digital, seu sotaque, fruto da construcido de sua
sociomusicalidade (SILVA, 2012, p. 159).

Voltando a nota péstuma do jornal, os artistas preferidos de Seu
Charuto “tanto para ouvir quanto para tocar” eram “Lupicinio
Rodrigues, Waldir Azevedo, Jacob do Bandolim” entre outros do samba
e MPB. “O josefense também possuia conhecimento em bandolim e
banjo”. O funcionario publico aposentado ensaiava bastante para se
atualizar (Jornal desconhecido, 24 ou 25 de setembro).

Wladimir Rosa (neto de Seu Charuto) em conversa nos revelou
que, por causa do seu cavaquinho, o Sr. Otacilio transitou em
lugares de poder, de alguma maneira tendo reconhecimento de
uma classe de politicos do seu tempo. Devido a essas relacées de
“aproximacdo e repulsa”, conseguiu um servico de funciondrio
publico na extinta DAE, que futuramente se transformaria no
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DEINFRA®. Mas, antes desse emprego mais estabilizado, “Seu
Charuto era pintor de paredes e vivia de servigos provisérios”
(SILVA, 2012, p. 160).

Além da classe politica e a proximidade com grandes musicos,
como o amigo e musico Tido!® e a cantora Neide Maria Rosa
(1936-1994), segundo Wladimir, seu avd teve alguma visibilidade
da midia ilhéu, participando inimeras vezes do programa de
Celsinho Pamplona na década de 1970.

Com seu cavaquinho, Seu Charuto transitou entre bares, festas,
ruas e nas radios da Grande Florian6polis com regionais'.
Para Silva (2012), Seu Charuto recordou o que esses ambientes
proporcionavam aos musicos:

o radio era muito importante para seu conjunto musical, porque,
em todos os lugares em que tocavam, precisavam da letra das
musicas e estes folhetos, com as novas cang¢des lancadas em nivel
nacional, sé existiam nas radios (SILVA, 2012, p. 177).

Ao que parece, Seu Charuto tinha uma espécie de ndo declarada
relacdo de amor e 6dio com a radio. O cavaquinista relatou:

9  DAE era o nome do antigo 6rgdo de infraestrutura que passou a ser chamado de
DEINFRA — Departamento Estadual de Infraestrutura do Estado de Santa Catarina.

10 O musico Jodo Batista de Almeida (xxxx-2006), popularmente conhecido
como Tido, além dos processos de praticas de aprendizagens para terceiros com
o cavaquinho e violao, também tinha um bar com seu nome, o Bar do Tido, onde
promovia encontros musicais com serestas, choros e sambas. Sobre o Bar do Tido,
cf. o capitulo 5.1 “O bar do Tido — Patriménio Cultural” (SILVA, 2012, p. 185-202).

11  Pelas falas e aproximagdes que surgem no trabalho de mestrado do pesqui-
sador Marcelo da Silva (Marcelo 7 cordas), tudo indica que Seu Charuto pode ter
trabalhado nas radios Guaruja e Diario da Manha. Cf. Silva (2012, p. 177).
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Havia coisas que ndo podiamos comprar mesmo, um radio, por
exemplo. A gente ouvia as musicas sempre pela janela da casa de
alguém; que geralmente eram os brancos, bem antigamente, que
tinham os radios (SILVA, 2012, p. 160-161).

Para o pesquisador Marcelo da Silva, a radio na regido da Grande
Florianopolis foi objeto de lutas politicas, principalmente de dois
grupos que se dividiam entre a Radio Guaruja e a Diario da Manha.

Apesar de terem um papel politico bastante nefasto, as radios
ofereciam ao musico e ao compositor da Grande Florianépolis um
grande suporte e infra-estrutura na organizagio de seus repertorios,
para serem executados nos bailes dos clubes negros, nas festas na
comunidade e mesmo para o carnaval (SILVA, 2012, p. 176).

Segundo o jornal que trouxe a pequena biografia do cavaquinista,
ap6és sua fase e vivéncias no distrito da Col6nia Sant’ana,
Seu Charuto se mudou para o bairro de Capoeiras, na regidao
continental de Floriandpolis. Foi casado com Albertina Pereira
por mais de 50 anos e dessa unido tiveram 7 filhos. Wladimir
Rosa complementa essa informacao, os filhos de Seu Charuto sao:
“Judith, Dulcinéa, Irinéia (Ném) falecida; Homenaide, Eliete, Jair
(falecido). Este [Ultimo] tocava violdo de 6 cordas e cantava junto,
no regional familiar, com meu avo e Jailton” (ROSA apud ROMADO,
2021). Apo6s a morte da esposa e 40 anos morando no bairro de
Capoeiras, o musico se mudou para o bairro Brejaru, na cidade de
Palhoga. Nessa localidade Seu Otacilio teve suas ultimas vivéncias,
com 83 anos de idade sofreu um acidente vascular cerebral que o
obrigou a uma interna¢do no Hospital Regional de Sao José. Apos
15 dias da sua internagdo, o cavaquinista negro conhecido como
Seu Charuto veio a falecer.
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E ai, ja viu o Andy “solar”?

ESTRELA ANDY

Por aqui, quem viu

Uma estrela radiante, um facho de luz

Com o brilho que s6 ele tinha

Nos lembrava o mestre Candeia

Mostrou sua arte e sua alegria nos encantou

Sorrindo tocou seu cavaco de ouro

Pra gente sambar, sambar, sambat...

(Curvello, 2018).
O musico Anderson Ricardo dos Santos, amplamente conhecido
como Andy do Cavaco, nasceu no dia 24 de outubro de 1976.
O menino Andy, que viria a se tornar um cavaquinista muito
conhecido no estado de Santa Catarina, nasceu e se criou no

Morro do 25 - concidentemente, na rua Padre Schrader, n. 380,
no Bairro Agronomica, rua do Clube Negro 25 de Dezembro.

Com intuito de obter mais informagdes sobre a vida de Andy do
Cavaco, este estudo inicial marcou uma conversa com a familia
do musico. Ap6s essa conversa, muitos dados puderam ser
complementados!2.

12 A conversa, registrada em audio, foi feita em 25 de outubro de 2021 na casa
onde Andy do Cavaco nasceu e cresceu. Estavam presentes o pesquisador Duh Ro-
mao e os familiares do musico Sr. Avilson (pai), D. Marisa (mae), Gysele (irmd) e
Ana (tia e madrinha).
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Quando perguntado como seu filho obteve interesse pelo
cavaquinho, o Sr. Avilson, pai de Andy do Cavaco, respondeu:
“Ele nem pensava em tocar cavaco [..] O Sérgio (Goda - irmao
mais velho de Andy) comprou um cavaco, desistiu. Nao quis ir
mais”. Conforme Sr. Avilson, foi nesse momento que Andy se
manifestou: “entdo eu vou!”. Pelas palavras de Sr. Avilson: “Entdo
o irmdo nao quis ir e deu o cavaco pra ele (Andy). [...] Foi 14 pro
Tido”. Nessa busca por um caminho musical que contemplasse
ambos, Sr. Avilson afirma que ele e o filho foram ter aulas com o
velho musico do Monte Verde. Andy foi ter aula de cavaquinho e
Sr. Avilson de violao.

Nessa trama, Ana, tia e madrinha de Andy, complementa que seu
filho Wesley, com 7 anos, também foi estudar na companhia do
primo (Andy) no Tido. Ironicamente, o primo e o pai desistiram
dos estudos, mas Andy, dono de uma personalidade serena e
disciplinada, seguiu com os estudos de forma continua e gradual
com o Mestre Tiao.

Segundo o pai de Andy, as aulas eram realizadas num saldo um
pouco acima do bar do musico. Com essa histéria percebemos que
nessa época Andy do Cavaco deveria ter aproximadamente uns 13
anos de idade. A familia contou que, até esse acontecimento, Andy
agia como um pré-adolescente normal da sua idade, brincava com
os amigos e jogava futebol na rua. Sobre esse periodo e o futebol,
surgiram histéria engracadas que arrancaram risos da familia na
sala. Sua mae, D. Marisa, explanou: “Mas nao jogava bem nao!”, o
que gerou mais risos.

Até esse momento, no desenrolar da conversa com familiares,
ndo conseguiamos localizar algum tipo de influéncia musical que
tivesse despertado a musicalidade do garoto Andy do Cavaco,
contudo D. Marisa se lembrou do sogro. O pai do Sr. Avilson tocava
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violdo, mas o menino Andy nem conheceu o avé paterno, que
faleceu quando Sr. Avilson era muito novo na cidade de Criciima.

Ap06s o contato com o cavaquinho, D. Marisa descreve como o filho
se comportou nessa nova relacdao. Na visdao da mae, a paixdo pela
musica fez com que Andy se dedicasse integralmente ao cavaquinho.

Em contrapartida, a mae nos relatou que, nesse periodo, “ele ndo
quis mais estudar, ficou preguicoso” (MARISA apud ROMAO, 2021).
Devido a sua dedicacdo ao instrumento musical, o garoto Andy
teve os primeiros conflitos familiares que se relacionavam com
a sua paixao pelo cavaquinho. Essa avassaladora paixdo tomou
conta de outros momentos da vida do garoto, como ja vimos, nos
estudos, ou seja, ndo sobrava muito tempo para as disciplinas da
escola. Para ilustrar essa paixdo de forma mais explicita, a irma
Gysele complementa: “era o dia todo com o cavaquinho!”. “A
gente acordava com o som do cavaquinho e dormia com o som do
cavaquinho”(GYSELE apud ROMAO, 2021). Nota-se que o garoto
Andy, ap0s o contato com o musico Tido no bairro Monte Verde,
absorveu os ensinamentos do seu querido mestre. O pesquisador
Duh Romao aproveita o momento e pergunta para a familia:
“Quanto tempo ele [Andy] ficou [estudando] no Tidao?”. Segundo
o pai (Sr. Avilson), a made (Marisa) e a tia/madrinha (Ana), pela
soma de datas, com uns 14 ou quase 15 anos de idade, ou seja,
depois de 1 ano e meio ou 2 anos, Andy deixou de estudar de
forma assidua com Tido, dando continuidade a seus estudos
com o instrumento de forma solitaria. D. Marisa comentou: “Ele
estudava muito sozinho” (MARISA apud ROMAO, 2021).

Conforme D. Marisa, a dedicacdo ao cavaquinho e os
acontecimentos que se relacionavam com o pequeno cordofone
geraram pequenos conflitos com o pai. Durante a nossa conversa,
Sr. Avilson comentou o que falava para o filho: “Isso ai ndo vai
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dar futuro [...] Ja pensou, tu com 40 ou 40 poucos anos tocando
cavaquinho?” (AVILSON apud ROMAO, 2021). Parecendo reviver
aqueles momentos e com tom de preocupacdo sobre a vida do
filho, Sr. Avilson explanava: “O camarada toca toda noite, toda
noite, no fim nao tem tempo pra familia, ndo tem tempo pra
nada!” (AVILSON apud ROMAO, 2021). Continuando: “Toca de
noite e dormia de dia” (AVILSON apud ROMAOQ, 2021).

Na adolescéncia dos filhos esse tipo de preocupacao familiar é
normal, pois no modelo de sociedade em que vivemos valorizamos
o trabalho formal, e aqui no sul do Brasil, principalmente, temos
ética e valores laborais distintos. Em outras palavras, para quem
estd saindo da adolescéncia para entrar ou ndo no mercado de
trabalho, especialmente quando se trata de um jovem negro, um
servico de carteira assinada é uma espécie de “carta de alforria”.
Por outro lado, na visao de um adolescente de periferia que
estd tendo suas primeiras experiéncias artisticas e uma nova
percep¢ao de mundo, quais efeitos esse modelo de colonizagao
produz sobre esses corpos negros, tomando a experiéncia de vida
do jovem Andy do Cavaco como ponto de partida? Essa questao é
importante, ja que atualmente na Grande Floriandpolis percebe-
se uma auséncia de musicos, compositores e outros artistas
negros na cena musical do samba e do choro na regiao.

Retomando, foi na fase final dos primeiros estudos de cavaquinho
com o Mestre Tido que Andy tocou no seu primeiro grupo de
pagode, o Grupo Samba Nés. Sobre esse grupo, o pai comentou
que isso foi por volta de “92 [1992] ou 93 [1993] mais ou menos”
(AVILSON apud ROMAO, 2021). Segundo a irma: “O ‘Samba N6s’ foi
o primeiro grupo que eles [moradores e amigos] fizeram [...] “que
eram uma rapaziada aqui da rua [Padre Schrader - do proéprio
Morro do 25], né?” (GYSELE apud ROMAO, 2021). Segundo o
pai, nessa época o cavaquinista era chamado de “pintinho” pelos
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integrantes mais velhos do grupo. Complementando o que o pai
falou, a irma explana: “Ele [Andy] era o mais novinho, o resto
era tudo rapaziada mais velha aqui do Morro [do 25]” (GYSELE
apud ROMAO, 2021). Assim como Seu Charuto, pela proximidade
através do Grupo Samba Nos, Andy do Cavaco tocou diversas
vezes no Clube 25 de Dezembro.

Foram muitos grupos na vida do cavaquinista, mas, ao que tudo
indica, depois do Grupo Samba Nés, Andy do Cavaco comegou a
tocar no Grupo Moleques do Samba. Segundo o pai, nesse periodo
Andy amplia sua relacdo de amizades com novos musicos. Sabemos
que as escolhas profissionais do jovem Andy nem sempre foram
almejadas pelos pais, mas ele seguiu obstinado e conquistou o
espaco rompendo barreiras que encontrou desde seu aprendizado
com o velho mestre, Tido. Quando sua opg¢do profissional
transcende os limites entre a vida familiar e a vida publica, alguns
conflitos surgem e com Andy do Cavaco ndo foi diferente: muitas
vezes Andy ndo tinha autorizacdo do pai para tocar em festas, o
que certamente causava alguns problemas. Sr. Avilson recorda os
pedidos da galera mais velha para que Andy pudesse tocar: “Na
primeira [viagem] vez eu ndo deixei ele ir” (AVILSON apud ROMAO,
2021). Numa dessas passagens, Sr. Avilson lembra o pedido do
amigo Luis Heleno, conhecido como Carioca, para uma viagem
a outra cidade: “Sr. pode deixar ele ir, que eu [Luis Heleno] vou
tomar conta dele!” (AVILSON apud ROMAO, 2021). Nessa ocasifo,
Sr. Avilson nao sabia ao certo o local, “se era em Itajai, ndo sei onde
é que era, foi a primeira vez que ele viajou [para tocar]” (AVILSON
apud ROMAO, 2021). A irma reforca essa relagdo que rapidamente
se transformou em parceria: “Onde o Andy ia tava o Luis [Heleno]”
(GYSELE apud ROMAO, 2021). Nesse caso, por ser mais velho que o
jovem cavaquinista, Luis Heleno agia como um escudeiro, era uma
relacdo de dupla colaboracao sociomusical.
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Retomando essa espagada cronologia, investindo na sua vida
sociomusical, Andy estudou muito o seu cavaquinho, num nivel
que, para aquele tempo, sem as facilidades atuais da internet,
fez com que se destacasse entre os sambistas e pagodeiros
contemporaneos. Com prestigio, fez parte de grupos de pagode
muito ativos na Grande Florianépolis, como Grupo Tentacdo e
o grupo que levava seu préprio nome, o Pagode do Andy. Nesse
contexto sociomusical, foi cavaquinista e, por algumas vezes,
diretor musical da G.R.E.S Embaixada Copa Lord. O musico
Wagner Segura, que desde 1984 até meados de 2005 defendeu a
escola, descreve esse periodo!:

No comego na década de 80 [1980], eu comecei a sair em 84
[1984] com ‘Caldeirdo das Bruxas’, né? Ali eu saia sozinho no
cavaquinho. Mas ai quando eu comecei a pegar no violao [de
7 cordas], quando eu, acho que foi a partir de... a partir de 90
[1990], 89 [1989], ai ele sempre saiu comigo... (SEGURA apud
ROMAO, 2021).

Ainda assim, no inicio da década de 1990 Andy seria muito novo
e, conforme vimos com o relato da familia, s6 viria a estudar
cavaquinho por volta dos seus 13 anos. Em outra conversa informal,
Guilherme Partideiro afirma: “Em 2005 quando cheguei no time
musical da Copa Lord, ele ja estava ja ha uns 20 anos” (PARTIDEIRO
apud ROMAO, 2021). Essas questdes serdo pesquisadas a fundo em
estudos futuros, contudo, mesmo com as datas nio definidas, ao
que tudo indica, Andy ainda muito novo ja estava no time musical do
Copa Lord. O pai, meio emocionado ao falar da escola de samba do
filho, explanou: “Ele que comandavala [o grupo musical]” (AVILSON

13 Wagner Segura ¢ um musico muito conhecido na Grande Floriandpolis, lecio-
nou cavaquinho, bandolim e violdo de 6 e 7 cordas para muitos musicos dessa re-
gido. Tem um método de cavaquinho chamado Nas Batidas do Samba (HABKOST;
SEGURA, 2005).
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apud ROMAO, 2021). Sobre a possivel direcdo musical ndo se tem
muita pista, mas Guilherme Partideiro declara: “em 2005 eu fui o
diretor musical da escola [Copa Lord] e, no Carnaval de 2007 [...]
eu me retirei [...] e eu ndo sei se logo ele pegou a [direcao musical]”
(PARTIDEIRO apud ROMAOQ, 2021). Isto tem uma grande chance
de ter acontecido até 2012, Carnaval em que Guilherme Partideiro
retorna para escola e para o antigo posto. Mas o que se sabe é que
nesse periodo Andy sempre se articulou no sentido de organizar as
cifras, harmonias e o grupo musical.

Enquanto formador, Andy lecionou aulas de cavaquinho, banjo e
violdo na sua residéncia familiar no Morro do 25. Anos mais tarde
o cavaquinista montou o Centro Musical Andy e ampliou sua
visdo sobre a didatica musical'*. Nesse novo espaco pedagogico
de educag¢do musical, de forma empreendedora, convidou outros
musicos para lecionar. O pesquisador Duh Romao foi aluno do
cavaquinista no Morro do 25 e, anos mais tarde, foi um desses
musicos que fez parte do quadro de professores do Centro Musical
Andy. Nos anos em que Andy do Cavaco lecionou musica, formou
talvez centenas de musicos e, entre eles, muitos cavaquinistas
que lembram a sua técnica de tanger as 4 cordas.

Tragicamente, uma semanaantes do Carnaval, no dia 27 de janeiro
de 2016, atuando como cavaquinista e diretor do Grupo Musical
da Embaixada Copa Lord que, com sua presenca no cordofone ja
somava provaveis 8 titulos musicalizados na avenida, Andy subia
para ancestralidade como um acorde dominante sem resolucio®®.

14 O Centro Musical Andy, idealizado pelo cavaquinista Andy do Cavaco, fica-
va localizado na Av. Brasil, no bairro Bela Vista em Sao José.

15  Os possiveis campeonatos que Andy do Cavaco conquistou com o G.R.E.S Em-
baixada Copa Lord foram nos anos: 1996, 1999, 2000, 2002, 2003, 2004, 2008 ¢ 2010.
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Algumas consideracgoes

Tanto Seu Charuto quanto Andy do Cavaco sdo importantes
sujeitos que nos ajudam a compreender, por meio dos sambas,
das musicas, das festas e celebracdes, uma parte de nossas
historias reduzidas ou esquecidas pelas linhas tragadas pela
histéria politica catarinense no século XX.

Pensar as produc¢des sonoro-musicais destes dois baluartes, ho-
mens negros na diaspora em Florianépolis, no Brasil, por meio
destas andlises sociomusicais, é repensar o que entendemos e de-
finimos por histdria das populagdes negras em Santa Catarina e
no Brasil Meridional.

Ambos solfejam suas historias transversalmente entre as cordas
de seus instrumentos e desenham, entre os acordes de suas
batidas, palhetadas e levadas, as melodias da vida dura e violenta
a que foram submetidos os negros em suas formas de resistir ao
Estado racista brasileiro. Da segregacao dos clubes negros que
dividiam os espacos a serem ocupados de acordo com a cor da
pele até a obtencao de um posto de trabalho, fica visivel o tipo de
valorizacdo e de discriminag¢do construida pelo modo como opera
a sociedade brasileira.

Em suas profisses que sonorizam o mundo e as experiéncias
de negros e negras (e ndo somente) na diaspora, fica perceptivel
uma estrutura de dominacdo que desqualifica, persegue e nao
reconhece o valor de suas profissdes e tampouco sua arte.

Enquanto uma cultura negra diaspoérica, o samba e o choro sdo
expressoes de vivéncias e experiéncias que constituem mundos,
ontologias e epistemologias proprias. Otacilio e Anderson
experimentaram e dividiram momentos de glérias e de grandes
desafios com os seus. Fizeram historia nas rodas de samba e
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de choro, nas avenidas e apoteoses do Carnaval catarinense,
musicaram bailes e grandes festas no sul do Brasil e caminharam
com dignidade, perseveranca, talento e genialidade rumo a
emancipacao de sua cultura que cada vez mais os fincou no rol
daqueles que, com maestria, souberam ser uma referéncia para
0s negros e negras deste pais.

Olorum os receba.

Motumba!
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Africatarina e sua Pedagogia das Ruas: artes
negras, Carnaval e resisténcia politica

Fdtima Costa de Lima'®

Edison Roldan da Silveira'

Resumo: O artigo conta uma histéria que comeca em 2001,
quando o recém-criado grupo Africatarina nasceu com o objetivo
de oferecer oficinas de percussdo, teatro, danca afro e capoeira
a criancgas e adolescentes de comunidades periféricas da Grande
Floriano6polis. Contudo, ap6s dez anos de existéncia, violéncias e
opressoes de cunhoracistaacarretaram a extingdo dessas oficinas.
Por outro lado, a resisténcia politica do grupo e sua insisténcia
na Pedagogia das Ruas fez ressurgir, no centro de Floriandpolis,
as oficinas de percussdo do Mestre Edinho Roldan, que, a partir
de 2017, oferece aulas permanentes, gratuitas e abertas para
pessoas de todas as idades interessadas em tocar tambor. Desde
2019, o grupo retomou o bloco Africatarina e concretizou um
antigo sonho, juntamente com outros blocos afro da cidade: o
Cortejo e Desfile dos Blocos Afro no Carnaval de Florianépolis.

Palavras-chave: Africatarina; Pedagogia das Ruas; artes negras;
Carnaval; resisténcia politica.

16  Fatima Costa de Lima ¢ atriz, carnavalesca e cendgrafa, professora do curso
de Licenciatura em Teatro e do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da
Udesc, atual diretora de ensino de Graduagao do Ceart.

17  Edison Roldan da Silveira é percussionista, Mestre de Bateria ¢ educador de
percussdo. Desde 2001, lidera a bateria ¢ o bloco Africatarina. Ambos criaram o
nome e fundaram o Africatarina.
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E se a vida vencesse a batalha
rasgasse a mortalha

fé no santo forte

Se a esperanga quebrasse a fornalha
Meu Deus que nos valha

acabava com a morte

E ninguém morria

se a bondade penetrasse o peito

e a desigualdade fosse poesia

Toni Edson, Santa Catarina, a Festa da Vida®

Esta reflexdo tem como objetivo apresentar o grupo, o projeto, as
oficinas, a bateria e o bloco Africatarina? desde 2001, quando um
coletivo de arte-educadores, na qual estamos inseridos, iniciou
um projeto de oficinas afro para criangas e adolescentes na
Sociedade Novo Horizonte, Florianépolis, Santa Catarina. Depois
de um breve histoérico, o texto aborda a Pedagogia das Ruas
que Edison Roldan da Silveira, o Mestre Edinho, inicia com sua
pratica como Mestre de Bateria do bloco Rastafari. Depois, ele a
desenvolve no projeto e no bloco Africatarina até os dias de hoje,

1 Toni Edson Costa Santos (1979-2021)foi fundador do grupo Africatarina.
Educador das oficinas de teatro, Toni Edson também compds as cang¢des das monta-
gens artisticas,assim como muitos afro-sambasdoblocoAfricatarina. Esta epigrafe ¢
parte da letra de um afro-samba-enredo que acabou nao sendo desfilado pelo bloco,
mas ficou guardado em nossa memoria. Para nds, autores deste texto e fundadores
do Africatarina, ¢ importante que esta epigrafe abra os caminhos de nossas refle-
x0es, neste momento intenso e de luto por nosso amigo e companheiro que nos
deixou recentemente, no dia 1° de dezembro de 2021.

2 Ver pagina Bloco Africatarina: resgatando a cultura negra catarinense (s/d) e
grupo Bloco Africatarina: resgatando a cultura dos blocos afros!!! (s/d), no Facebook.
10
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quando idealizou e concretizou com a contribuigdo e presenca de
blocos parceiros®o primeiro Cortejo e Desfile dos Blocos Afro de
Florian6polis em 2018.Fechamos esta exposi¢do da trajetoria de
um coletivo focado em produzir e compartilhar o “encantamento”
de uma populacdo que “supravive” em sua arte engajada na
resisténcia antirracista. Segundo Simas e Rufino (2020, p. 6),

Para a maioria dos seres que ndo experimentam o mundo a partir
dosalpendres daCasa Grande, das sacadas dos sobrados imperiais
e das salas de reunido de edificios de grandes corporacdes,
cabe entender o encantamento como ato de desobediéncia,
transgressao, invengdo e reconexao: a afirmagdo da vida.

Com muita disposicdo e a tarefa de afirmar a vida como
encantamento, assumimos a posicao anticolonialista e
anticapitalista a fim de transgredir o sistema racista, inventar
nossas artes e nos reconectar com as artes da didspora africana.
Assim nasceu o Africatarina.

Eu sou o Afri, Africatarina, pode
entrar na roda, so6 falta vocé*

O Africatarina surgiu em 2001, a partir de um projeto que tinha
como parceira a Sociedade Novo Horizonte. No inicio daquele
ano, um grupo de arte-educadores se organizou para oferecer
oficinas gratuitas e permanentes para crian¢as e adolescentes
com idade de 7 a 17 anos. As oficinas de percussao, danga afro,
capoeira e teatro aconteciam cada uma delas duas vezes por

3 Os blocos do primeiro cortejo e desfile foram Arrasta Ilha, Baque Mulher
Floripa e Cores de Aidé, que chamamos carinhosamente de “o nosso ABC”.

4 Fragmento do refrdo do afro-samba-enredo de 2020 do bloco Africatarina
(ver final do texto).
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semana. Durante dois anos,permaneceram nas dependéncias
desse clube fundado por familias da comunidade negra da Grande
Floriandpolis e sediado na Avenida Beira-Mar Norte. No primeiro
release do Projeto Africatarina -Novo Horizonte se lia:

A Sociedade Recreativa, Esportiva e Cultural Novo Horizonte é
uma agremiacdo sem finslucrativos, fundada em 1986 e declarada
de utilidade publica em 1988. Desde sua fundacio, tem investido
em atividades que promovam a cultura de seus associados e da
comunidade - seja ela local ou cultural -, que transita em suas
dependéncias no edificio-sede, localizado na Avenida Beira-Mar
Norte, na capital do Estado.

Como parte de suas ac¢des, tem travado relacdes de parceria com
outras instituicdes e promovido eventos, como festas do Dia das
Criangas, homenagem ao poeta simbolista catarinense Cruz e
Sousa e jantares culturais, sempre na busca de uma integracdo
social com a comunidade afrobrasileira, e com a cidade em que
esta sediada.

Na entrada deste milénio, a atual diretoria resolveu, como carro-
chefe de suas atividades, dedicar-se a formagdo cultural das
comunidades com que, de alguma maneira, esta vinculada. Trata-
se do Projeto AFRICATARINA, criado pelo Grupo AFRICATARINA
(Edinho Roldan, Fatima Lima e Helena Aschermann), com a
intencdo de estimular o ensino e a expansio do ensino das artes
e das culturas afrobrasileiras (LIMA, 2001, p. 1).

Com esse objetivo, Mestre Edinho, Helena e Fatima se organizaram
como equipe de gestao do projeto Africatarina, juntamente com
Julia Aschermann. Helena e Julia coordenavam as tarefas de
producdo enquanto Fatima realizava a coordenacao pedagodgica.
Mestre Edinho se incumbia da representag¢do publica do projeto
Africatarina e ministrava a oficina de percussiao. O primeiro
coletivo Africatarina ainda contava com Aldelice Batista Braga,
Flavio Prado da Rosa e Giane Rosa (hoje, Abott) na oficina de
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danca afro; Denise Bendiner, Camila Aschermanne Toni Edson na
oficina de teatro; e MulekaMwewa, Leonardo “Mudinho” e Rafael
“Feijdo” na oficina de capoeira. Acompanhou também osprimeiros
anos de trabalho do grupo a estudante da Licenciatura em Teatro
do Ceart/Udesc Dafne Fonseca Arbex, que escreveu seu Trabalho
de Conclusao de Curso (TCC) sobre o Africatarina (ARBEX, 2002).

Apesardetermosoferecido oitentavagas, cercade duzentascriancas
e adolescentes frequentaram as oficinas do projeto Africatarina —
Novo Horizonte. Além das oficinas, participAvamos dos eventos
do clube e faziamos outras apresentacdes artisticas em escolas e
eventos publicos da Grande Floriandpolis. O projeto Africatarina
permaneceu apenas dois anos na Sociedade Novo Horizonte, mas
rapidamente se expandiu para outras localidades e bairros da
regido. No ano de 2005, ja eram onze as oficinas oferecidas para
cerca de trezentas criancas e adolescentes de seis comunidades da
Grande Floriano6polis: Agrondmica, Armacgdo, Lagoa do Peri, Retiro
da Lagoa, Santo Ant6nio de Lisboa e Sambaqui.

Ademais das agdes de ensino e aprendizagem da cultura afro,
cada oficina investia em criagdes auténomas, como: a bateria
Africatarina, na oficina de percussao; os batizados anuais de
alunos e alunas da oficina de capoeira no grupo Beribazu, ao qual
os educadores eram filiados; as coreografias da danc¢a afro e as
pecas teatrais montadas nas oficinas de teatro e de danca afro; e as
musicas do bloco Africatarina, a maioria de autoria de Toni Edson.

Simultaneamente a criagdo do grupo Africatarina®, a diregio
de extensdao do Ceart/Udesc aprovou o Programa de Extensdo
Africatarina ja em 2001. O apoio da universidade forneceu
infraestrutura- espaco e bolsas de extensdao- e reconhecimento

5 Em 2001, foi alterada a razdo social do CNPJ do Grupo A de Teatro, existente
desde 1984, para Grupo Africatarina de Arte e Arte-Educacio.
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das a¢des do grupo Africatarina. Também nos quatro anos iniciais
estabelecemos parceria com o ICOM, cujos editais selecionaram
alguns de nossos projetos, o que resultou na obtencado de recursos
e em nossa participacdo em formagdes do Instituto Comunitario
da Grande Floriano6polis®.

Tivemos outros parceiros. Por exemplo, em 2005, com a
Universidade de Bolonha, apoiada pelo Consulado Geral da Itdlia,
o Africatarina realizou varias atividades no Projeto Percurso de
Pesquisa Multicultural - I Encontro de Jovens Pesquisadores
Brasileiros e Italianos (LA REDAZIONE DI TEATRO, 2008).
Importante relatar que, em toda a sua histéria, o Africatarina
- grupo, projeto, oficinas, bateria e bloco - esteve totalmente
envolvido com as comemoragdes de 20 de novembro, do Més e
do Dia da Consciéncia Negra. Como em 2003, quando realizou
a Kizomba em quatro escolas publicas da Grande Florian6polis
para o Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros (NEAB). Além disso,
promoveu eventos nas comunidades em que atuava, como o Bingo
Africatarina - Novo Horizonte em 2002, na sede da Agrondmica;
o Galeto Dangante Africatarina em 2007 e a Rua da Crian¢a em
2010, na Armagao do Pantano do Sul.

Por fim, o Africatarina - grupo e programa - obteve muitos
reconhecimentos, troféus e prémios na sua fase inicial, que
durou dez anos. Entre eles, recebeu em 2005 o Certificado do
Conselho Municipal dos Direitos da Crianga e do Adolescente,
que reconhecia a qualidade e a relevancia social das oficinas

6 E importante ressaltar que todos/as integrantes do grupo Africatarina sempre
fizeram trabalho voluntério na organizacdo. Todos os recursos recebidos em editais
ou por doagdo foram e sdo, até os dias de hoje, destinados aos projetos Africatari-
na. Os recursos sao alocados na otimizagdo da infraestrutura, antes das oficinas e
hoje dos trabalhos da oficina de bateria e dos desfiles do bloco Africatarina, como:
producao das atividades, manutencdo de equipamentos e, no caso das oficinas ante-
riores, para alimentagdo e transporte de criangas e adolescentes.
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Africatarina no atendimento a populacdao infantil. Em 2008,
recebeu a Medalha Doutel de Andrade da Secretaria de Estado
de Assisténcia Social, Trabalho e Habitagdo. Conforme Decreto
n. 1.558 de 06/08/2008, a medalha reconhece organizacoes e
agentes sociais que atuam na construcao de politicas publicas em
prol dos direitos sociais da popula¢do catarinense.

Enquanto construia pedagogia propria para o ensino, a
transmissdo e a valorizacdo da cultura negra, o Africatarina
também produzia sua arte.

E sai na avenida mantendo a esperanca
no instrumento crianca’

Ja no segundo ano, em 2002, o coletivo Africatarina comegou a
preparar sua primeira montagem artistica. Todos/as educadores/
as e estudantes participavam da criacdo e das apresentagoes de
Buiu - isto é Real. Buiu era o nome social de um adolescente que
fora ritmista do bloco Rastafari?, a quem foi negada a educagio, os
meios de sobrevivéncia e a visibilidade social. Terminou sua vida
de forma tragica: assassinado aos dezesseis anos, Buiu tornou-se
uma imagem dialética’ (BENJAMIN, 2007) para a criacdo artistica
do Africatarina, que fez de sua existéncia concreta inspira¢do para
honrar, com sua arte, a memdria de tantas vidas negras perdidas

7 Fragmento do afro-samba-enredo Buiu — Isto é real, de autoria de Toni Edson.

8 Pioneiro dos blocos afro de Floriandpolis, o bloco Rastafari fez sua primeira
saida no Carnaval de 1994 e tornou-se a inspirag@o para que Mestre Edinho, Mestre
da Bateria do Rastafari, criasse o Africatarina.

9 Com o conceito de “imagem dialética”, o pensador critico Walter Benjamin
pontua imagens que, concentrando em si o encontro entre mito e histdria, potencia-
lizam a critica do tempo presente.
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pelo abandono!® do Estado e da sociedade - no caso de Buiu, a
sociedade catarinense.

A segunda montagem foi Boi Cidaddo: um Boi de Mamao, figura
central do folclore popular da capital e outras localidades
do estado de Santa Catarina, montado a partir do conteddo
pedagogico e artistico das oficinas afro, um material cujas fontes
sdo as manifestacdes e expressoes da cultura negra. Com o Boi
Cidaddo foi possivel ao grupo Africatarina comecgar a falar em
cultura negra catarinense.

A partir de 2003, o grupo iria se voltar para outra forma de
expressao. Em uma das reunides sistematicas de educadores/as
e coordenadores/as, Mestre Edinho explicitou sua vontade de nos
lancar no Carnaval. Comegavam os trabalhos da bateria e do bloco
Africatarina, e o grupo comecou a produzir seu primeiro desfile.
Enquanto a oficina de percussao preparava a bateria, a oficina de
teatro criava uma comissao de frente e as oficinas de danca e de
capoeira coreografavam e ensaiavam suas alas. Uma composigao foi
criada coletivamente!' numa roda de samba: Tributo a Bob Marley
- Paz, Amor e Educagdo. Em homenagem ao artista jamaicano
pioneiro do reggae e lider pacifista, o bloco Africatarina saiu no

10 O conceito de “abandono” faz referéncia ao desfile carnavalesco da escola de
samba Beija-Flor de Nilopolis intitulado Monstro é aquele que ndo sabe amar! Os
filhos abandonados da patria que os pariu. O desfile campedo de 2018 do Concurso
do Grupo Especial das Escolas de Samba da LIESA do Rio de Janeiro desfila “‘O
Abandono’ da criatura pelo criador, através de ‘uma analise comparativa com os
filhos abandonados do Brasil (a patria que nos pariu); que carentes de cuidados,
de amor e de ternura, s6 queriam ser amados, mas foram desamparados ao léu. O
descuido, o desleixo e o desdém para com a populagdo, que sofre com diversos
flagelos, ocasionados por caréncias multiplas: falta assisténcia social, educacdo,
cultura, satide, seguranca, consciéncia, empatia” (LIMA, 2019, p. 192).

11  Faziam parte desta roda Ney e Nelson da Silveira, além de Mestre Edinho e
outros sambistas.
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Carnaval de 2004 “pedindo paz e amor / e muita justi¢a social’-
como versa nosso primeiro afro-samba-enredo.

Figura 1 - Primeiro desfile do bloco Africatarina,
Santo Antonio de Lisboa, Carnaval de 2004.

Foto: Fatima Costa de Lima
Fonte: Acervo do bloco Africatarina, 2004.

Pela primeira vez educadores/as e coordenadores/as, pais e
parentes das criancas e adolescentes que frequentavam as oficinas
Africatarina, amigos/as e moradores/as dos bairros, académicos/
as e artistas se uniram nas comunidades ilhoas da Armacao e Santo
Antodnio de Lisboa. Com sua arte carnavalesca, o bloco Africatarina
cruzou a ilha de norte a sul a fim de chamar a atenc¢do da sociedade
para o valor da educacao e do amor na forma¢dao humana.

No ano de 2005, o bloco saiu com o enredo Buiu - Isto é Real,
retomando a montagem teatral de 2002. O afro-samba daquele ano
integra o repertorio da bateria Africatarina até os dias de hoje.
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Figura 2 - Bateria Africatarina na Passarela do Samba Nego Quirido,
Florianépolis, 2006.

Foto: Fatima Costa de Lima
Fonte: Acervo do bloco Africatarina, 2006.

Em2006,0afro-samba-enredo Manifesta Negra,compostopor Toni
Edson, homenageava as mulheres negras e as orixas femininas'2.

12 Originalmente, essa cangdo fazia parte do repertdrio de producdo teatral ho-
moénima, com dramaturgia de Toni Edson e dire¢do de Fatima Costa da Lima. No
elenco, além de Toni estavam Adriana Patricia dos Santos, Luciana dos Santos € Mes-
tre Edinho. A peca Manifesta Negra foi produzida em 1999, para as comemoragdes
do Dia da Consciéncia Negra do Grupo de Mulheres Negras Antonieta de Barros,
de Florianépolis. Estavam presentes nessa apresentagao artistica as professoras Neli
Goes, Altair Felipe e Uda Gonzaga. Em 2001 esse grupo se institucionalizou como
Associacdo de Mulheres Negras Antonieta de Barros (AMAB) (CARVALHO, 2017).
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Com o refrdo “Salve lans3, Oxum e lemanja, salve a mulher negra”,
o tema exalta aresisténcia historica e aresiliéncia cotidiana dessas
mulheres, num contexto via de regra violento e opressor que as
cerca. O afro-samba cantado no cortejo carnavalesco que saiu na
Rua Principal da Armagado e no Sambddromo de Florianépolis fala
sobre giras e rodas, maternidade e trabalho das mulheres que
ocupam o cora¢do da cultura negra brasileira.

Em 2007, Sol Floripa, som Africa, sou Africatarina foi o titulo do
nosso afro-samba-enredo, de autoria do musico compositor Jodo
Carlos Menezes. A letra fala das saidas do bloco Africatarina
pelas ruas de Floriandpolis: “Bate coracdo / vejo tdo linda essa
multiddo / E o Africatarina / enchendo a rua com a percussio
[...] Bate no mercado / o coracao da minha cidade / Cultura negra
pede licenca / o samba-reggae do morro invade”.

Figura 3 - Mestre Edinho ensaia a bateria Africatarina na
Associacdo dos Pescadores da Armacéo, 2009.

Foto: Fatima Costa de Lima
Fonte: Acervo do bloco Africatarina,2009.
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O desfile do ano seguinte foi inspirado pela necessidade de defesa
da natureza da ilha de Santa Catarina, atacada pela especulacao
imobiliaria e outros modos de ganancia do capital. Com Vamos
salvar o planeta!, de autoria de Roberto Gil, o bloco Africatarina
se uniu a demanda mundial da causa ambiental cantando “Todo
mundo na praga / com a baqueta na mdo / para salvar o planeta
/ da poluigao [...] Cuide bem do rio / terra céu e floresta / nosso
mar e a lagoa / que o resto é festa”.

No ano de 2009, Africa foi nosso tema. No ano anterior, a ONG
estadunidense Mimamusic, liderada por Christopher Geiseler,
trouxe a Florian6polis musicos de diversos paises - Jamaica,
Grécia, Italia e outros - para a¢des de formagao musical com as
criangas e adolescentes das oficinas Africatarina. Uma versdo
da cancdo Fumud Alafid Axé Axé, de autoria dos musicos do
Mimamusic Allan Bell e Alex Mitnick, resultou no nosso afro-
samba-enredo, composto por Polyana Maciel, Dayse Alves, Uila
Roldan e Fatima Costa de Lima.
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Figura 4 - Bateria Africatarina abre programacio
de Carnaval da cidade de Sao José, 2009.

Foto: Christopher Geiseler
Fonte: Acervo do bloco Africatarina, 2009.

Em 2010, o bloco Africatarina realizou seu ultimo desfile dessa
primeira fase. O afro-samba-enredo Sauddfrica, composicdo de
Toni Edson, tematizava a amizade entre Brasil e Africa do Sul, no
ano em que a Copa do Mundo foi sediada naquele pais. Desfilamos
na Armacgdo e abrimos a programacao de Carnaval da cidade de
Sao José, na Grande Florianépolis. Naquele ano, Mestre Edinho
formou sua bateria com criangas e adolescentes do sul da ilha de
Santa Catarina,do Macigo do Morro da Cruz e da regido do Morro
da Caixa do Estreito — onde a oficina de percussdo acontecia em
parceria com a Fundacdo Casan (Fucas). Assim como no ano
anterior,a bateria contava com cerca de 120 ritmistas.

Mas...
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A travessia resiste na memorial3

A ilha de Santa Catarina se viu recentemente assolada pelo
acirramento da evangelizagdo!*, do fascismo e de comportamentos
e discursos politicos racistas e de 6dio. Muito antes da elei¢cdo do
atual presidente da Republica Federativa do Brasil (a que muitas
vezes se atribui esse fendmeno), as atividades do Africatarina
foram sendo gradualmente interrompidas por iniciativas
obscuras e mal explicadas, muitas vezes oriundas das proprias
instituicdes que nos abrigavam. Escolas alegavam que nao tinham
mais espaco para abrigar as oficinas e os tambores, e vizinhancas
reclamavam do “som alto”.

Os proprios autores deste artigo tiveram que responder
dentncias como a de que o Mestre de Bateria estaria criando
uma gang de criangas na Armacdo e de que os tambores do
Africatarina estariam espantando as lontras da Lagoa do Peri.
Passamos a ter que frequentar audiéncias juridicas e a escrever
respostas a denuncias anonimas, convivemos com agentes do
Estado e da lei e, por fim, fomos instados a parar nossas oficinas,
pelas quais passaram centenas de criangas e adolescentes.
Enfim, experimentamos o assédio e a violéncia étnico-racial, da
sociedade e do Estado, contra as artes e a cultura negra.

Eimportante destacar que otrabalhodo Africatarinacomas culturas
de origem africana extrapola a ja importante tarefa de transmitir

13 Fragmento do afro-samba-enredo intitulado 4 voz do tambor Africatarina é
a voz da rua — O olho da cobra sabe quem é quem, composigao da Ala de Compo-
sitores do Africatarina, formada para o Ultimo Carnaval, realizado imediatamente
antes da pandemia de Covid-19.

14 A evangelizagdo € aqui citada porque vém em grande parte dessa comunidade
muitas das opinides e ataques contra as religides afro, que afetaram a efetividade
das ag¢des educacionais e artisticas do Africatarina.
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seu conteddo. Lidamos com uma cultura de “supravivéncia”
(SIMAS; RUFINO, 2020), de reinvencao e de recriagdo em cruel
contexto histérico da escravizacdo dos corpos negros. Disso
experimentamos hoje as consequéncias de opressao e exploragdo
de nossas experiéncias e de nossa resisténcia politica,a crueldade e
a repressao contra a populacdo negra brasileira e as artes de seus
corpos encantados das ruas (SIMAS, 2020).

No Africatarina, colecionamos centenas de relatos de professores/
as, supervisores/as e diretores/as de escolas, assim como de pais,
maesedemaisparentesdascriancaseadolescentes,sobreosmodos
como os trabalhos das oficinas, da bateria e do bloco Africatarina
contribuiram para o crescimento de nossos alunos e alunas.
Contribuimos sistematicamente com a vida escolar de estudantes
e com projetos escolares; criamos e participamos ativamente
de comemoragdes e cerimOnias comunitarias; e integramos
campanhas para melhorias infraestruturais, culturais, sociais,
educacionais e economicas das comunidades.Representamos
escolas, bairros e vizinhancas parceiras localmente, em outras
cidades e no exterior - como, por exemplo,na viagem a Santiago do
Chile com Da Africa ao Africatarina, para participar do Encontro
de Teatro Infantil e Juvenil, no ano de 2006 (ESCAN ER CULTURAL,
2005).Tudo isto e mais, o que ndo temos espago para desenvolver
aqui, implica o trabalho com as artes e as culturas negras neste
pais. Mesmo assim, tivemos que parar as oficinas de danca afro e
capoeira no ano de 2010.

As oficinas de teatro nao exatamente acabaram: em 2011, o
projeto foi convertido no Programa de Extensdo Nega - Negras
Experimentagdes Grupo de Artesdo Centrode ArtesdaUdesc (LIMA,
2015). Entre suas muitas a¢des extensionistas, esse programa
realizou criacdes de centenas de apresentagdes artisticas, em
especial da pega teatral Preta-a-Porter (PAES, 2017; SILVA, 2019);
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oficinas em escolas e organizag¢ées publicas; cineclubes;formacgdes
em teatro, percussao e danga oferecidas a comunidade catarinense,
etc.Ali nasceu o primeiro grupo de teatro negro de Santa Catarina:
o Coletivo Nega, formado por atrizes negras. Em seus dez anos
de existéncia, o coletivo tem sido selecionado em muitos editais
publicos de Floriandpolis, Santa Catarina e América Latina.
Festejando sua primeira década, seu ultimo trabalho se intitula
Canto prd Quem é de Noite (COLETIVO NEGA, 2020).

A percussdo Africatarina ndo deu prosseguimento as oficinas e
aos desfiles de Carnaval, mas criou a bateria show Africatarina.
Reduzido o grupo, alunos e alunas ja jovens formaram, sob a
batuta do Mestre Edinho e com producao de Fatima Costa de
Lima, um conjunto de tambores com 12 ritmistas que continuou
a apresentar-se na Grande Florianépolis e em outras cidades
de Santa Catarina.A partir de 2011, essa bateria desenvolveu
e ampliou o repertdrio Africatarina, composto com musicas
préprias e algumas outras composi¢des afins, como as do
Olodum?® de Salvador da Bahia; além de incorporar também o
ritmo do samba-enredo®®. Assim, ns do Africatarina continuamos
até 2015, quando tivemos que parar outra vez.

Dessa vez, por pouco tempo.

15 O Olodum ¢ o grupo percussivo baiano que mais influenciou a formagio mu-
sical e percussiva do Mestre Edinho do Africatarina.

16  Além de Mestre de Bateria Afro, Mestre Edinho foi Mestre de Bateria da
Nagdo Guarani, da Palhoga, ¢ da Bateria Show da Embaixada Copa Lord. Como
ritmista, iniciou ainda adolescente na Bambas da Orgia, de Porto Alegre, fundada
por seu pai e seu tio. Saiu na Copa Lord e na Protegidos da Princesa; e hoje toca
cuica na Dascuia, todas escolas de samba de Florianépolis.
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Tem que ter amor, atitude,
erguer nossa bandeira, negritude!’

Em 2017, Mestre Edinho comegou a planejar o novo retorno
do Africatarina. Depois de avaliar sua Pedagogia das Ruas, uma
construc¢do autodidata cuja trajetoria se iniciou em 1994, como
Mestre de Bateria Afro no bloco Rastafari. Aprofundando sua
metodologia prépria nos trabalhos das oficinas, da bateria e da
bateria show Africatarina, Mestre Edinho sentiu necessidade de
novos estudos e dedicou-se a pesquisar questdes histdricas sobre
a resisténcia cultural da populagido negra brasileira'®. Também
ampliou seus conhecimentos de teoria e notacao percussiva,além
de seguir desenvolvendo sua pratica musical.E resolveu levar os
tambores do Africatarina para as ruas do centro de Florianépolis.

Comegou com a retomada tanto do local onde o bloco Rastafari
colocava seus instrumentos, o porao do entdo Palquinho
da Alfandega, quanto do seu local de desfile:a Pragca XV de
Novembro, o coracdo da cidade de Florian6polis.Apds muitas
negociagdes, o Africatarina obteve anuéncia da SETUR/PMF e
outras instituigdes governamentais que regem a ocupacao dos
espacos da cidade. Assim, na metade de 2017 se iniciou a fase
mais recente do Africatarina.

17 Lamento de saida do bloco Africatarina desde 2019. Originalmente refrdo
do afro-samba-enredo do desfile do bloco em 2018. “Lamento” ¢ uma chamada
curta, cantada imediatamente antes da saida de uma agremiacao carnavalesca, a fim
de concentrar os/as componentes da agremiagdo no desfile que esta para comecar.
Feito pela/o intérprete principal, o lamento desperta a emogdo, ¢ uma espécie de
estopim da energia de desfilar num grande coletivo carnavalesco.

18 Treze anos antes, Mestre Edinho (SILVEIRA, 2004) havia defendido a monogra-
fia intitulada A For¢a da Percussdao na Formagdo da Cultura Afrobrasileira, trabalho
de finalizagdo do Ensino Médio cursado no EJA — Ntcleo Centro de Floriandpolis.
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Durante todas as tardes de sabado (que em pouco tempo foram
acrescidas com as noites de quarta-feira, por demanda dos
componentes da bateria que se reconstituia), Mestre Edinho
botava os tambores na Praca da Alfandega e a massa foi se
formando. Como na epigrafe que Peter Sloterdijk (2009, p. 15)
glosa de Elias Canetti (2019): “Algumas poucas pessoas podem
estarreunidas, cinco ou dez ou doze, ndo mais. Nada foi anunciado,
nada esperado. De repente tudo fica preto de gente”.

Abateria Africatarina foi se recompondo aos poucos, mas foi
rapida a nossa percep¢ao de que o interesse da sociedade pelo
Africatarina encontrava-se mais vivo do que nunca. O primeiro
desfile do retorno do Africatarina ocorreu em 2018, trazendo de
2006 o afro-samba-enredo Manifesta Negra.

Figura 6 - Mestre Edinho Roldan na saida do
bloco Africatarinana Praga XV de Novembro, 2018.

Foto: Mhirley Lopes
Fonte: Acervo do bloco Africatarina, 2018.
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Depois do Carnaval, tivemos que retirar os tambores do Palquinho
da Alfandega e encontramos um grande parceiro: o Instituto
Arco-Iris que, sediado na regido do centro cultural da cidade, a
Travessa Ratcliff, tem nos dado todo o apoio assim como tem todo
0 nosso apoio, nos anos mais recentes. Nesse periodo,Mestre
Edinho idealizou o Desfile dos Blocos Afro de Florianépolis.
Procurou a parceria dos blocos afro Arrasta ilha, Baque Mulher
Floripa e Cores de Aidé, e ja no Carnaval de 2019 saimos muito
bem acompanhados/as, desfilando nosso enredo Quem grita
quem morre? Africatarina contra o genocidio do povo negro e
indigena®®, composicdo de Jadson Fraga, que compds os sambas-
reggaes do pioneiro bloco Rastafari.

Figura 7 - Saideira do bloco Africatarina em 2020,
Praga XV de Novembro, Florianépolis.
S S N PR A )

Foto: Folido Anénimo
Fonte: Acervo Africatarina, 2020.

19  Vernotal7. Nos dois ultimos anos, os enredos foram escritos pela historiado-
ra Aline Dias dos Santos e Fatima Costa de Lima, uma das autoras desta reflexdo.
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Em 2020, nosso dltimo desfile até agora, saimos com o afro-samba-
enredo A voz da rua é a voz do tambor Africatarina, composicao
de Rita Roldan, Marcelo Xavier, Cris Bittencourt, Comar e Hugo
Lopes, integrantes da recém-fundada Ala de Compositoras e
Compositores do Africatarina. Nossas intérpretes sao Elaine Sallas,
voz principal; Vanda Pinedo, lideranca catarinense do Movimento
Negro Unificado (MNU);e Thuanny Paes e Fernanda Rachel, atrizes
do Coletivo Nega, todas acompanhadas do cavaco de Marcelo Xavier.
A arte da nossa camiseta foi criada por Tathiana Zimmermann,
ritmista da bateria Africatarina e arteira de esténcil.

Na bateria, cerca de 60 ritmistas produziram a alta voltagem
da energia coletiva que inundou a Praca XV?° na sexta-feira de
Carnaval e fez o povo empurrar o caminhdo de som quebrado
ladeira acima, cantando:

L4 vem o Afri, Africatarina

Pode entrar na roda, sé falta vocé
NGs somos a rua, a luta continua

0 olho da cobra sabe quem é quem

A travessia resiste na memaoria

Arroboboi Oxumaré

Caramuru e Aracati no Carnaval

das dguas vem o axé

Azmina, azmona, ozmano representa

Na batalha a rima é agio, revolugio

O pop tranca a rua: fascistas ndo passarao
Lebara 0!

20 Em 2020, o Africatarinasaiu também na rua central da Armagao, comunidade
do sul da ilha de Santa Catarina; e fechou o Carnaval da Avenida Hercilio Luz,
centro, em frente ao La Kahlo.
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E lebarad! Vai abrir caminho
Ninguém solta a mado de ninguém
vocé ndo ta sozinho

Invisivel ndo és

Chegou nossa hora, chegou nossa vez
Impossivel ndo é

E o povo da rua! é o nosso xiré
Laroyé!

Espanto o terror com a voz do tambor
Ocupo o Arco-fris pra me manifestar
Nas trilhas do mar da ilha

o fogo do olho brilha que nem o Boitata

O capital mancha o azul do mar
Bernunca Dragoa vem denunciar:
Ele ndo! Ele ndo! Ele ndo nio nio!
A volta na praca ainda é de graca
Eu t6 14!

Colocamos aqui a letra inteira do afro-samba de 2020 porque ele
traz o tom da nossa resisténcia politica. Pois, para além do Carnaval,
durante o ano a bateria Africatarina se apresenta em escolas,
universidades e eventos publicos e comunitarios, em manifestacoes
sociais como o 8M e ocupagoes como a Marielle Franco.

Este foi nosso ultimo Carnaval, mas...
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NOs somos a rua, a luta continua?!

Neste texto fizemos um breve memorial das duas décadas de
existénciado Africatarina.Desde o comegonasoficinasAfricatarina
na Sociedade Novo Horizonte até os Desfiles dos Blocos Afro em
volta da Praga XV, foram vinte anos em que convivemos com
muitas pessoas: muitas aglomeraram no Africatarina, algumas se
foram e no6s seguimos, pensando no préximo Carnaval.

0 que sabemos é que a resisténcia politica do Africatarina através
do encantamento da Pedagogia das Ruas seguird ecoando em
nossos tambores e corpos encantados. Afinal de contas, como
cantamos em 2020, “o olho da cobra sabe quem é quem”. Axé.
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“Cantamos a for¢a dos tambores... somos o
maracatu”: Arrasta Ilha e seu todo performatico
disputando a cidade

Por Charles Raimundo?

Resumo: Ecoa pela cidade de Florian6polis o som estrondoso da
orquestra percussiva de baque virado, e com ela corpos dan¢am e
cantam histodrias ancestrais. Pioneiro na pratica do maracatu nacao
no sul do Brasil, ha vinte anos o grupo Arrasta Ilha vem disputando
o espaco publico da cidade, seja nas ruas, pragas ou praias, bem
como o campus da Universidade Federal de Santa Catarina, seu
lugar de encontro, ensaios e deliberagdes. Nao apenas o espago
fisico é territério de atuacdo do grupo:com a crise sanitaria
atrelada a pandemia de Covid-19, o coletivo precisou se (re)
inventar no mundo virtual. O presente ensaio visa a tecer reflexdes
sobre a pratica ancestral afrodiasporica do maracatu e seu todo
performatico por meio da trajetéria do Arrasta Ilha e as a¢cdes que
desenvolve. Aqui, a musica, representada em trechos de letras
selecionadas e poética da escrita almejada neste artigo, é coro de
vozes para apresentar as trilhas que os tambores proporcionam
ao fazer a cultura negra no sul do Brasil. Na qualidade de conjunto
existencial associativista - enquanto coletivo préprio e aliado a
outros movimentos sociais - buscamos entender seu artivismo
pautado em valores afrocentrados que disputam o acesso a cidade
com seu cortejo, bem como o universo virtual, usando como base
os ensinamentos de negras e negros que enfrentaram e enfrentam
ha séculos a opressao de um Estado estruturalmente racista.

1 Mestre do maracatu Arrasta Ilha; professor de Histéria do IFSC campus Ja-
ragua do Sul; doutor em Antropologia pelo PPGAS/UFSC; pesquisador do Nucleo
de Estudos e Relagdes Inter-étnicas (Nuer); e pai do Nagd e do Iré.
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Palavras-chave: Maracatu; ancestralidade; territérios; matriz
africana; enfrentamentos.

0 mundo é largo e dd pra todos vadid/
Arreda do caminho que o ledo jd vai passar...
(Maracatu Ledo Coroado - fundado em 1863)

..Quem vem Id, forte como o trovdo
Quem vem 4, faz a terra tremer...
(Maracatu Arrasta Ilha - fundado em 2002)

Sarava a todas/os/es que irao deslizar seus olhares sobre
este texto e tentar escutar as histdrias e ideias aqui evocadas.
Sarava também a coordenadora do projeto, professora e rainha
Alexandra Alencar, que me possibilitou estar junto neste caderno
com algumas referéncias de intelectuais artistas/trabalhadores
da cultura, pelos quais sempre tive o maior respeito e admiracao,
pois acompanho suas trajetorias, lidas e desafios ja faz algum
tempo, seja no samba ou no samba-reggae, alguns/as parceiros/
as do Arrasta Ilha (A.L).

O maracatu Arrasta Ilha tem trajetéria marcada por diferentes
atravessamentos, que compdem seu cotidiano e formas de
fazer existir em Florian6polis/SC desde 2002. Em atuacgdo
ininterrupta, o grupo realizou producdao de eventos, materiais
didaticos, material virtual, projetos (premiados e nao premiados
- oficialmente), gravacdes e incontaveis apresentagdes. De
sua fundacdo ao tempo atual, o coletivo teve os domingos
como espac¢o privilegiado de ensaios, partilhas, organizacdo e
sociabilidades. Além disso, esse momento funciona nio s6 como
lugar criativo dancante e percussivo como também espaco de
formacdo e compreensdo da centralidade do saber africano e afro-
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brasileiro no desenvolvimento do trabalho coletivo e existencial.
No caso desta pratica, falamos do maracatu, que remete seus
cantos ao Brasil colonial, desde o século XVIII, como citado por
Pereira da Costa (apud FERREIRA, 1951) em seu livro O Folclore
Pernambucano registrando loas do periodo cantadas em Igarassu.

Larga bibliografia retrata com maiores detalhes caracteristicas
do maracatu nag¢do de baque virado, originario de Pernambuco/
PE e que hoje esta espraiado por diferentes cidades do planeta,
articulando e alimentando redes de informacao e intercambio. Na
pluralidade de fazeres dentro da nacao de maracatu, diferentes
areas do conhecimento académico ja escreveram sobre seus
aspectos historicos, patrimoniais, artisticos, antropoldgicos,
geograficos, culturais, educacionais ereligiosos. Algumas reflexdes
tedricas interessantes podem ser encontradas em Guerra-Peixe,
1980; Lima, 2005; Guillen, 2008; Kubrusly, 2007; Alencar, 2015;
e Raimundo, 2018. Em suas respectivas referéncias bibliograficas
e fontes sdo encontradas outras tantas reflexdes sobre maracatu.

Outro ponto de referéncia deste artigo é a compreensao das
proprias memorias que os maracatuzeiros/as/es tém de si e sdo
expressas em cangoes, roupas de apresentacdo e material autoral
produzido. Nessas composi¢des dos proprios coletivos, tanto das
nacdes referéncias® quanto para o proprio A.l, do qual desde sua
fundacao venho fazendo parte, sio mobilizadas tradigdes, inovagdes
e processos criativos que ativam camadas de passado em didlogo
com o presente. Uma dessas formas sdo as loas?® tiradas que evocam
suas origens e fundamentos, bem como cantam seu presente:

2 Nacao Estrela Brilhante de Igarassu, fundada em 1824; Nacdo Ledo Coroado,
fundada em 1863; Nagdo Estrela Brilhante de Recife, fundada em 1906; Nacao
Porto Rico, 1916; Nacdo Encanto do Pina, fundada em 1980.

3 Como s3o chamadas as letras das toadas de maracatu.
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Vém virando 10 anos de histéria, criando novas memdrias,
coroada seja a beleza e a for¢a da nacao Nag6 (Maracatu Arrasta
Ilha, 2012).

Dona Inés é minha Rainha, de Palmares a Palmeirinha (Porto
Rico, 2003)

SC mais que terra genial, trouxe de Pernambuco, um batuque
colossal / SC mais que terra genial, trouxe de PE, seu batuque
original (Mestre Valter Franga, composi¢do para Arrasta Ilha, 2003).

Estas sdo fontes valiosas para conversarmos aqui sobre como
esses materiais podem nos trazer os sentidos aprendidos no fazer,
caracteristicos da nacdo Nagd, predominante nos fundamentos do
maracatu. “O pensamentonag6 éumaprovocagaoareversibilidade
dos tempos e a transmutag¢do dos modos de existéncia, sustentada
pela equivaléncia filoséfica das enunciacdes [..] um desafio a
que as diferencas se determinem mutuamente no processo e no
encontro” (SODRE, 2017, p. 23).

Cantar nossas histérias, ritmadas por tambores, tecnologia
pedagdgica ancestral, potente, presente, € pulsar que conclama as
dancas e referenda orixas. O todo performatico, entendido aqui
como o conjunto de atividades que vao da corte ao corte, estampa
suas memdrias em figurinos, corpos, conjuntos e cantorias.

Os grupos de maracatu no Brasil tém a segunda metade da década
de 1990 e inicio dos anos 2000 como espaco e tempo de criacdo
e espalhamento. Muitos deles sdo frutos de oficinas de percussao
de mestres de maracatu e batuqueiros da nagao, que circularam
0 pais e o exterior com suas vivéncias, workshops, oficinas e
apresentagdes. Conforme a primeira década do século XXI vai
avancando, diferentes vinculos e direcionamento de trabalho dos
grupos e destes com mestres/as e nagdes vao se transformando e
assumindo diferentes formas (RAIMUNDO, 2018).
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O préprio maracatu Arrasta Ilha conclama para si o titulo de mais
antigo do sul do Brasil em atividade constante. Tem sua fundagao a
partir do interesse de jovens e adultos sobre a pratica do maracatu
(SILVA, 2006). Eles ativaram sua rede de contato e organizaram a
primeira oficina em Floriandpolis, que trouxe um batuqueiro de Minas
Gerais, chamado Nego Véio (ALENCAR, 2009), um jovem negro de
cabelos dreadlocks compridos de aproximadamente 26 anos.

Nesse primeiro quadro do A.L, seus integrantes eram originarios
de varias camadas sociais, no entanto, a maioria oriunda da
classe média de diferentes partes da ilha e do continente. Muitos
deles eram musicos da cidade, estudantes (secundaristas e
universitarios), professores e alguns profissionais liberais. Boa
parte cultivava uma apreciagao particular da cena manguebeat®*.
O espago onde se desenrolou a oficina com Nego Véio foi a
Sociedade Amigos da Lagoa (SAC), que ja aportava atividades dos
grupos de danca afro Ododua e capoeira angola Ilha de Palmares,
além dos bailes de terceira idade.

Apés a oficina, o grupo manteve encontros aos domingos. O
espaco escolhido foi a Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), acionada pela conclusdo de que seria melhor em termos
deliberdade de ensaio/som e distancia geografica - paraamaioria
dos integrantes da época, a UFSC® era a regido mais central. Com
o tempo, por meio da rede de relagdes desses integrantes aliada
também as apresentacdes executadas aolongo de 20 anos, cresceu
o numero de integrantes nos encontros de domingo, assim como

4 Para uma melhor explicacdo desse movimento e sua relagdo com os grupos
de maracatu da virada do século XX para o XXI, cf. ALENCAR, 2009.

5  Estende-se entre os bairros da Trindade, Corrego Grande, Pantanal, Serrinha, Car-
voeira, ¢ fica proximo a bairros como Caeira do Saco do Limdes, Costeira do Pirajubaé,
Joao Paulo, Agrondmica ¢ Centro. Alguns integrantes residiam em bairros mais dis-
tantes da ilha, como Lagoa da Conceigéo, Rio Vermelho e Campeche, assim como do
continente: Jardim Atlantico, Procasa e Estreito, ¢ ainda na cidade vizinha, Palhoga.
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a diversidade de bairros presentes no baque do A.l. Ainda hoje,
em suas “bodas de porcelana”, o grupo tem seus batuqueiros,
dancarinas e corte real vindos/as/es dos mais diferentes lugares
de Florianopolis e regiio®.

Esta pequena introducdo sobre onde moram os integrantes é
importante para entender boa parte da circulagdo do grupo pela
cidade eregido, poisrelacoes de trabalho, vizinhanca e militancias,
préprias de individuos do grupo, dialogam com o préprio espago
de atuagao, sonhos e lutas que o maracatu Arrasta Ilha encampa.
Entre eles estdo o acesso a UFSC, entendida enquanto espago de
poder e disputa; o entretenimento de rua gratuito e valorizado,
com especial atencdo as manifestacdes negras; atividades
permanentes em escolas, associagdes e espagos publicos de lazer
coletivo. Podemos citar ainda o Carnaval sem “loteamentos”
e cercas, que privam identidades constituidas nas camadas
populares, negando estas e seus territérios de agdo da memoria
existencial, tratadas ora como massa de consumo, ora como
indesejadas dos interesses do grande capital comercial e seus
acordos com governantes do municipio.

Sao incontaveis atividades artisticas realizadas em ocupagoes,
palcos, festas, passeatas, intervencoes e parcerias. Todas estas
sempre passaram por um crivo do coletivo, que realiza uma
espécie de sabatina ao final de cada encontro dominical sobre
as demandas e suas aproximag¢des com as causas que 0 grupo
levanta e apoia. Esse ponto esta conectado intimamente com a
producao autoral do coletivo, cujas loas cantam historias nao s6 do
maracatu em si enquanto tradi¢do centendria, mas de como essa
ancestralidade se desdobrou para atravessar os séculos. E mais:

6  Aqui o critério foi residéncia, mas outro trago marcante do coletivo € a origem
de nascimento. Nesse quesito, o A.I. agrega e agregou pessoas de variados lugares
do Brasil € do mundo.
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como esses ensinamentos sao cruciais para compreendermos
a necessidade de disputar a cidade e seus espagos com lutas e
conquistas para as manifestacoes coletivas, parte crucial no jogo
democratico, que ndo se limita ao momento do voto.

Mapeando o territério: maracatu em todo canto

Gostaria de levar o/a leitor/a a um passeio através da descricao
dos principais pontos de atuac¢do e disputa do maracatu Arrasta
I[lha na cidade de Floriandpolis/SC. Sdo muitas as intervencoes e
locais em que o A.l. leva seu maracatu na¢ao de baque virado. Para
o propésito deste artigo, vamos percorrer quatro espagos que
compdem a prépria realidade do coletivo enquanto lugares de
fazer. Por meio de cantos e materiais selecionados, sera possivel
entender como esses territorios sdo significados no artivismo’ de
intervencdo, com praticas dialégicas em seu todo performatico
-dangas, musicas, rainha, baiana rica, estandarte, batuqueiros/
as/es... maracatuzeres em geral - e 0s espacos em que esta. Seu
cortejo real retine grande quantidade de pessoas, organizadas sob
forma de orquestra percussiva, corte real, harmonia, apoio, entre
outras alas, além do grande publico que o acompanha. Mesmo os
encontros semanais de domingo reinem muitos/as batuqueiros/
as, dancgarinas/os e publico que comparece aos ensaios.

NosespagosondeoA.l.seencontra, ficaevidente o processo criativode
composicoes autorais, seja no repertorio de toadas ou na construcao
de sua identidade negra em Santa Catarina, (re)construindo e (re)

7  Artivismo € um neologismo conceitual ainda de instavel consensualidade
quer no campo das ciéncias sociais, quer no campo das artes. Apela as ligagoes,
tao classicas como prolixas e polémicas, entre arte e politica, e estimula os destinos
potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser encontrado em
intervengdes sociais e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, por meio de
estratégias poéticas e performativas (RAPOSO, 2015).
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significando através do tempo suas formas de organizacdo coletiva,
centradas nos conhecimentos e fazeres afrocentrados.

Essa trajetéria, na qual se envolveram milhares de pessoas
direta e indiretamente, possui historias de lutas, reivindicagdes,
aprendizados, valorizacao de mestres/as, intercimbios e uma vasta
producao cultural, pedagégica e artistica apoiada em suas redes
de relagdes, “plantando”, inclusive, sementes que culminaram em
outros grupos de maracatu no estado de Santa Catarina.

Dessa forma, seguir os caminhos percorridos pelo A.l é dangar
e cantar através do toque de tambores ancestrais, que ecoam
novas africanidades de configuracao plural e participativa, em
que o coletivo e seus artistas tém um lugar para expressar seu
artivismo criativo.

Centro: territorio negro

O cortejo tem a escadaria da Igreja da Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario e Sao Benedito - inaugurada em 1830 - como lugar de
concentracdo, apresentacdo, partida e, as vezes, da chegada de
sua comitiva. Esse local acompanha o A.l. desde 2003, quando, na
ocasido, realizava seu primeiro cortejo de Carnaval no centro da
cidade. A Escadaria do Rosario, como é popularmente conhecida,
abriga desde 2017 sob seus degraus a feira Afro Artesanal, que
conta com barracas com bonecas, roupas, obras de arte, comidas,
entre outros produtos associados a matriz africana. Assim como a
feira, outro evento mensal que torna este um importante territorio
negro é o samba de terreiro, que retine publico diverso ao redor
desse género musical as tercas-feiras no fim da tarde. E desse local
tdo especial para a cultura negra florianopolitana que o maracatu
inicia sua andada cantando a ancestralidade viva no Rosario:
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Liberdade, igualdade, irmandade/ Espirito elevado ao céu/
O senhora do Rosario/ Cubra seus filhos com o seu amor
(Maracatu Arrasta Ilha, 2017).

Osomestremeceasestruturas,ativaalarmedecarrosestacionados,
reverbera nos corredores de prédios altos que sentem a passagem
do maracatu em marcha pelo centro da cidade. Parando o transito,
alterando a dindmica da passagem entre comércios, pedestres e
automdveis, causa as mais diferentes reagdes: dancgas aleatorias,
olhos curiosos, seguidores (in)esperados e uma minoria de “caras
feias”a desaprovar o movimento coletivo ali presente.

DeformaalgumaoA.l.é pioneironaocupacaodaregidocentralcom
cortejos de rua a base de matriz africana: a propria irmandade ja
faziaalisuas cerimonias e procissdes (MALAVOTA, 2013). Também
escolas de samba e grupos de samba-reggae desfilaram, nao de
forma continua, em seus carnavais pela praca XV de Novembro
até meados da década de 1990 e, posteriormente, a partir do
inicio do século XXI. No entanto, o A.l. faz seu cortejo na sexta-
feira de todos os carnavais® desde 2003 no centro, tendo como
ponto de concentra¢do/saida/chegada a Escadaria do Rosario.
Seu trajeto nos dltimos anos arrodeia a praca mencionada acima.
Nessa volta a pracga, encontra-se com outros grupos de Carnaval
parceiros, que estdo em associacdo nos Blocos Afro de Carnaval®.

8  Com excegdo de 2021 por conta da pandemia.

9  Blocos Afro ¢ um associativismo entre grupos que t€m suas praticas focadas
na matriz africana e tém o Carnaval do centro — em especial a regido que compreen-
de rua Jodo Pinto, Praga XV de Novembro ¢ Escadaria ¢ Igreja do Rosario, suas
interligagdes e arredores — como lugar de atuagdo na sexta de Carnaval.
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Figura 1 - Representagdo artistica da presenca africana
em Desterro (Florian6polis/SC no século XIX)

Fonte: CORREA, 2005, p. 125.

O lado esquerdo da Figura 1 mostra um cortejo majoritariamente
de pessoas negras, ladeado por outras pessoas e acdes, antigas
procissoes colorindo a paisagem desterrense.
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Figura 2 - Cortejo do Arrasta Ilha no Carnaval
de 2017 no centro de Florian6polis/SC

Foto: Diego G. Andrade.
Fonte: Acervo Arrasta Ilha.

Na Figura 2, a historia enquanto grafias possiveis para o passado;
o passado que habita o presente em cores e carnavais. Uma
encruzilhada com muitos caminhos. “Outras histérias na mesma
pisada”, reivindicando presenca e acao.

O maracatu tem vinculos e fundamentos baseados nas religides
de matriz africana, em especifico o candomblé, ou Xangd
pernambucano, que tem seu ritual e filosofia referendados na
nacdo Nag6. Com essa consciéncia, nos ultimos anos o A.l passou
a efetuar um trabalho de terreiro que visa ao sucesso do Carnaval,
entendido como protecdo do conjunto de participantes que estdo
envolvidos nessa brincadeira de rua. A “tempada do cara suja”, como
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dizem Exus, Pombas Giras, Pretos e Pretas Velhas, apontam que este
é¢ um momento que requer cuidados importantes, tendo em vista
o dominio das entidades de rua, que tanto abrem quanto fecham
caminhos. A abertura do Carnaval aos pés da Igreja do Rosario conta
com uma benc¢do das Maes e Pais de Santo da Tenda Espirita Caboclo
Tupiniquim - terreiro de Umbanda Almas de Angola. A articulagdao
com a religiosidade faz parte do cultivo da forca existente nos orixas
importantissima no maracatu de baque virado. Ao cantar e dancar
ao som dos tambores, 0 maracatu preenche o espaco ao passar,
evocando as ancestralidades vivas na experiéncia dos corpos que se
lancam em dinamicas de tradicao e criatividade.

Os espagos da cidade estao em constante tensdo por parte
dos assédios da especulacdo imobilidria. No centro, de
maneira especifica, e na cidade, de maneira geral, processos
de “gourmetizacdo” de espacos e patrimdnios sdo comuns.
Como exemplo temos o caso emblematico do mercado publico
e consequente desterritorializacdo da capoeira e samba ali
presentes. O espaco urbano de Florianopolis e regido esta na
mira de interesses do capital internacional e entra num modus
operandi de cidade “balcdo de negdcios”.

Uma das facetas, explicita da estratégia de relocalizacdo, é o
controle do Carnaval, cujo padrao é alterado para se tornar uma
mercadoria cultural, passivel de ser reapropriada pelo capital e
pela populagdo por meio de uma campanha de identidade (mesmo
que excludente de algumas camadas). Assim, ao fazer do Carnaval
um negocio, vendendo lotes da regido central e cercando-os ou,
ainda, exigindo documentos caros, burocraticos, pouco acessiveis
- e na pratica ineficazes -, empreendem uma dinamica perversa
de valores compartilhados ao redor do Carnaval do centro que
supdem a negacao de algumas praticas ou ainda maneiras de se
apropriar delas (TORRES, 2014).
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Além de nenhum apoio da prefeitura, trajetos “classicos” dos
grupos do Bloco Afro, como a Praga XV e a propria Escadaria
do Rosario, barram a passagem ou querem domesticar esses
grupos e seus trajetos. Aproveito o embalo para alcangar o
argumento compartilhado no livro Racismo estrutural, de Silvio
Almeida (2019), de que formas oficiais perpetuam o racismo/
classismo por meio de instituicdes que, de forma dissimulada,
achatam a identidade, buscando uma maior homogeneizagao
e consumidores/as, ao mesmo tempo que compartilham a
identidade e privam segmentos constituintes da populacdo de sua
memoria e territorialidade.

UFSC: caminhos outros de acesso e permanéncia

Entender o Arrasta Ilha é entender o maracatu em ag¢do dentro
do campus universitario. Territério existencial deste maracatu,
o campus UFSC Trindade abriga os ensaios semanais, oficinas
de formacgdo e espago de ocupagao permanente desde 2002. Ali
0 grupo ja realizou eventos que contaram com a presenc¢a de
mestres/as da cultura popular de matriz africana, além de um
intenso intercaimbio com as na¢des de maracatu pernambucanas.
O primeiro contato direto se deu com a vinda de Mestre Walter
Franca em 2003. De 14 para ca ja vieram mestres e mestras de
maracatu, além de maracatuzeiros das na¢ées pernambucanas,
ativando as redes de maracatu. Esses eventos costumam atrair
maracatuzeiros/as/es (ALENCAR; RAIMUNDO, 2016) de
diferentes grupos da regido sul e sudeste.

Seja nos ensaios ou nos eventos produzidos, a tonica de se cantar,
dancar e tocar o maracatu esta implicada na vivéncia de ensino-
aprendizado proposta pelo grupo, que organiza o acolhimento
de novos integrantes, bem como as vivéncias promovidas, no
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percorrer de sua histéria, de aprimoramento de uma pedagogia
feita com bases afrocentradas, disputando com a epistemologia
cartesiana presente nas universidades. A universidade tem uma
funcdo social de formacao para o aperfeicoamento do Estado
democratico de direito, plural e de exercicio da cidadania
e diversidade. No entanto, esse espa¢o académico, em suas
projecdes espelhadas em um conhecimento eurocentrado, se
formou na Era Moderna, as custas de grandes genocidios e
epistemicidios ao longo dos séculos XV e XVI e suas implicacdes
na producdo do conhecimento universitario (GROSFOGUEL,
2016). Logo, existem enfrentamentos, embates com a instituicdo,
seja por suas dimensdes fisicas (campus), seja por suas instancias
burocraticas e juridicas.

Fazer deste um lugar de partilha de conhecimentos, onde o tambor
é instrumento pedagégico central e o corpo nao fragmenta a
experiéncia em medidas cartesianas, é ser o avesso das caixas que
carregam perigosas histérias de versao unica (ADICHIE, 2009). A
perspectiva da matriz africana comungada pelo A.L faz do saber
coletivo e do aprender fazendo junto sua praxis.

Neste ponto, é preciso localizar o/a leitor/a que percorre estas
letras de que existe ampla reflexdo contextualizando e refletindo
em torno da tematica das lutas histéricas da populacdo negra
catarinense. Entre elas, a denuncia da tentativa de apagamento
dessa parcela da populagdo por meio de mecanismos de
invisibilidade no sul do Brasil e questdes de obstaculos ao
acesso pleno a cidadania. Ao destacar a contribui¢do europeia na
formacdo do estado, principalmente nas ondas de migragdo de
parte do século XIX e inicio do XX, vamos percebendo que esses
fluxos migratoérios “coincidem” com o processo de abolicdo da
escravatura, longo e incerto, gradual e sem rupturas estruturais,
como se mostrou ao longo dos reinados seguidos a independéncia

107

IONINNLNNLNNINNINNINN




(ADERNVOS TEXTOS E DEBATES - NVER/UFSC | N.192019.2

do Brasil, ha 200 anos, a despeito da influéncia e pressdes
britanicas (SCHWARCZ, 2015).

Algo que deve ser amplamente incluido nesses processos
abolicionistas é o envolvimento de intelectuais, artistas,
jornalistas, militantes abolicionistas como André Reboucgas,
Machado de Assis, Luiz Gama, Adelina, a charuteira e as préprias
forcas armadas poOs-guerra do Paraguai e seus soldados. Nao
é dificil de imaginar que esse debate tomava volume no corpo
social, em grande parcela negro, da sociedade brasileira da
época e cada vez mais proporcionava pressao sobre o sistema.
Se pensarmos que, na aboli¢do, foi uma causa que mobilizou boa
parte da sociedade brasileira, o movimento social nesse contexto
mobiliza causas e questiona leis ineficazes como a do Ventre
Livre e Sexagenario. Esses movimentos preocupavam as elites,
que lucravam com o trabalho escravo, bem como a (nado) inclusao
deles na identidade nacional.

As imigracdes germanica e italiana sao parte de uma engenharia
social em que ajustificativa se assentanos fins de avango econ6mico,
ocupacao das terras “vazias” do sul do Brasil e o branqueamento
social, este ultimo especialmente apoiado em teorias cientificas
préprias das teorias racialistas existentes no periodo (SCHWARCZ,
2010). Grupos indigenas, africanos e afrodescendentes ndo raro
ficam colocados em situacao de invisibilidade na propaganda
e mérito da formacdo do estado catarinense. Essa negacdo tem
uma func¢ao social, em que a invisibilidade negra é componente da
branquitude (LEITE, 1996). Contra a negacao, nas ruas e paisagens,
caminhando em calcaddes, encontram-se corpos negros, a cor e
a musica da cidade, ndo s6 nas datas comemorativas ou quando
chega o Carnaval. Existir ali, com nossas rodas, giras e cortejos, com
sambas e atabaques é escutar o coro e a cor das ruas na capital do
estado (ALENCAR, 2006). “Eu ouco falar de tuas praias, s6 ndo ouco
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falar de tua beleza negra Catarina” (trecho de um samba composto
por Marcelo 7 Cordas, 2018).

Os/as imigrantes enfrentaram diferentes problemas em
seu processo de adaptacdo, como as promessas de terras e
infraestrutura que pouco condiziam com a realidade concreta.
Em muitos casos as terras eram inadequadas, muitas col6nias
ndo dispunham da infraestrutura minima que garantisse o
escoamento da produgdo, sem contar as areas que eram dominios
dos indigenas, como o exemplo dos Xokleng/Lakland. Essa
narrativa econémica tratou os povos nativos com desprezo. Silvo
Coelho dos Santos (2007) traz depoimentos valiosissimos sobre
conflitos entre os Xokleng e colonos, estes ultimos contando
com o servico de caga aos nativos chamado bugreiros. Por fim, os
projetos econdmicos e sociais delineavam de maneira intensiva,
principalmente nos anos préximos e pds-aboli¢do, o compromisso
do governo brasileiro com um ideal de branqueamento.

Logo, questionar o jogo de privilégios e trazer a importancia de
saberes outros dinamiza a forma de nos entendermos enquanto
sociedade diversa e desigual (ALMEIDA, 2019). Em 2016, o
Arrasta Ilha, junto aos grupos de capoeira Angola Ginga Eré e
Angoleiro Sim Sinhé e o grupo de dangas e percussdo do Oeste
Africano Abayomi, criaram o Coletivo Afro Floripa, que tem como
estratégia articular os fazeres desses grupos em um projeto de
extensdo da UFSC, ampliando, assim, suas possibilidades de
disputar as narrativas dentro da instituicdo. Nesse contexto, o
Coletivo Afro Floripa realiza suas praticas educativas, pesquisas,
criacdes e difusdes na perspectiva de valorizacao da arte e cultura
afro-brasileira em sua poténcia transformadora e indispensavel
para uma sociedade diversa com igualdade, representacdo e
respeito (RAIMUNDO, 2021). Essa experiéncia tenta viabilizar
um maior estreitamento das a¢des dos grupos associados com
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a estrutura administrativa da instituicdo UFSC. Bolsas, projetos,
producao e participagdes de eventos, da e na UFSC (estudantil,
artistico, cultural...), bem como um espago comum de ocupacao e
gestao, sao agOes realizadas por esses grupos.

O espago de criagdo do maracatu é ancestral, atravessa o tempo e
dinamiza suas camadas de passado no presente. O A.l. considera a
intervencao de seu corpo performatico no campus como uma porta
de acesso a universidade. Ao cantar, tocar e dangar o maracatu,
articular reflexdes e praticas mediadas por essa trajetdria, estamos
disputando esse lugar de producdo e poder. Quero negritar que
povoar com nossos sons e carnavais a universidade é fortalecer os
esforcos da universidade em diregcao a um espago de formagdo mais
diverso, verdadeiramente democratico e plural em seus curriculos
e quadros. Na mesma medida, o grupo entende a importancia da
participacdo popular nas coisas da cidade e o questionamento
das estruturas e mecanismos de opressdo, reprodutores da
desigualdade existentes na universidade e fora dela.

Para onde vais catita? Vou para
o Rosario vou dancar Saramuna

Nesta secdo do artigo, gostaria de compartilhar alguns caminhos
recentes trilhados pelo maracatu Arrasta Ilha. Dois locais de
intervencdo se destacam. Um deles é a pista de skate da Costeira
do Pirajubaé, bairro de Florianépolis localizado em uma extensa
formacdo geografica montanhosa e ingreme, que antes “tocava” as
aguas salgadas da baia sul, mas hoje o morro e o mar sao separados
porumlargo aterro atravessado por umaimensaavenida. Intercalada
por “ilhas” de mangue em meio ao asfalto e o concreto, a pista é um
espaco de destino dos moradores da regido e imediagoes.
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O outro espago é a internet. Com a pandemia de Covid-19, o AL
teve de reinventar suas praticas para ndo parar seu coletivo por
completo. Aprender e desenvolver mecanismos e linguagens
comuns ao mundo virtual resultou em um belissimo projeto: o
Ambiente de Ensino Aprendizagem (AVA) Arrasta Ilha. Ambos,
Costeira e AVA, atravessam e sdo atravessados pelo maracatu,
seus tons e sons, suas dancas e andadas.

Encruzilhada Costeira

Skates lancam corpos no ar, ao som dos tambores do maracatu,
as vozes desses cantos sao ampliadas pelas caixas do Geografya
Soundsystem, que preparou o pareddo para trazer musica
jamaicana em um domingo de Pistas da Costeira, parque urbano
de Florianoépolis. A viragdo dos tambores é acompanhada por
uma ala que dang¢a. Em ambas, homens e mulheres, pessoas
negras, brancas, pardas... Cantando para os ancestrais, a toada
finda ao som ritmado do atabaque que toca eluja para Xangd -
orixa da justica no pantedo ioruba. Apds uma espécie de fade
out, os/as percussionistas, finalizam com um darrum (rufo)
dos instrumentos. Na sequéncia, uma explosdo de aplausos e
assobios cede espago para a fala da rainha, que usava sua coroa e
roupa cor de prata, entrecortada por um manto de azul brilhante.
Suas palavras langcavam ao ar importantes figuras negras locais,
suas contribuigdes para lutas antirracistas e a experiéncia da
populacdo negra no estado de Santa Catarina. Com afeto, a rainha
abencoa os/as presentes e canta a nacdo de Igarassu, Estrela
Brilhante, fundada em 1824.

Num domingo no parque, espaco publico, diferentes idades e
composicoes familiares, assim como o interesse de estar ali
naquele momento, se juntaram no bairro da Costeira. A conexao
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entre maracatu e o movimento do rap, mais conhecido como
Sarau da Costeira, vem ocupando com cultura e entretenimento
domingos alternados. Este é parte de um movimento que ativa
relacdes e dinamiza o universo cultural e a memoéria da cidade.
Ndo a memoria como mero registro, mas com afetividade e
disputa por esse imaginario, desse devir Costeira, que agrega
poténcia criativa com tensdes sociais envolvendo violéncias e
especula¢des imobiliarias.

O maracatu Arrasta Ilha esta na praga com prazer e alegria.

O baque ndo pode parar: internet
enquanto estratégia na pandemia

O coletivo Arrasta Ilha alinha-se com a ideia de ser protagonista de
suas proprias narrativas, entendidas como modos de disputa pela
historia e reconhecimento de sua importancia enquanto veiculo
cultural e formador social. A pandemia de Covid-19 desencadeada
em 2020 acelerou um processo de produzir encontros virtuais,
que servem como meios de interagdo, a partir do poder criativo
referencial da cultura negra em movimento. Foram ativadas
criagbes autorais que se aliaram as tecnologias de inovacao,
compartilhamento, entretenimento e informacao. Nessa pegada,
o AL investiu esforcos para conectar sua rede interna, lancando
“desafios” em que se compartilhavam memorias e criagoes. O
resultado sao 24 relatos em audio e video que recordam momentos
que marcaram a experiéncia de integrantes do grupo. Outro foi a
gravacao coletiva da musica For¢a dessas ondas/2018.

Essas experiéncias, a busca por conectar o coletivo em tempos
pandémicos e a permanéncia da pratica do maracatu em geral e
do A.l. em especifico levaram ao desenvolvimento da plataforma
de conexao ensino, aprendizagem e partilha dos fazeres Arrasta
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[lha'®, por meio do prémio Elisabete Anderle de Estimulo a
Cultura 2020. A plataforma visa a articular antigos, presentes e
novos integrantes com o amplo material ja produzido pelo grupo,
assim como uma série de videoaulas gravadas por facilitadores/
as que apresentam o passo a passo para tocar e dangar algumas
musicas do repertério A.l. O projeto visa a alcan¢ar também um
espectro amplo de publico que abrange musicos, estudantes,
pesquisadores/as, professores/as, pessoas das comunidades
nos bairros que recebem apresentacdes presenciais, transeuntes
do centro da cidade, trabalhadores/as diversos, entre outros/
as interessados/as na cultura popular negra e suas formas de
organizacdo, reprodugdo, construgdes criativas e de resisténcia
em cenarios adversos a sua existéncia enquanto tal.

Assim como nas apresentagdes presenciais, o ambiente virtual
ndo restringe a participacao por idade, género, opgdo religiosa,
orientacdo sexual, estado civil e classe econémica. Estes ndo sao
pré-requisitos para se beneficiar das apresentag¢des e material on-
line, pois o maracatu nao “fecha a porta para ninguém” (Mestre
Afonso, em vivéncia realizada em Florian6polis em 2016). Pelo
contrario: acolhe todas as pessoas num abraco largo, energizado
pela forca de seus tambores.

No entanto, apesar de seu grande potencial, o0 ambiente virtual
tem uma série de restricdes, principalmente no que tange
ao acesso as tecnologias, seja pela caréncia de ferramentas
adequadas ou por limita¢cdes de internet. Este é um problema
de profunda complexidade que envolve o acesso e distribuicdo
desses recursos, fundamentais no universo de conexdes nio sé
culturais, mas de trabalho, educagao, autoral...

10 Disponivel em: https://www.arrastailha.com.br/
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De maneira alguma o virtual vem para superar ou competir com
o presencial; sdo didlogos necessarios aos diferentes movimentos
culturais da atualidade. E, na busca pela qualificacdo e usos do
espaco virtual, o grupo procurou alternativas para a hospedagem
desse material, como softwares de codigo livre e a organizacao de
um grupo de trabalho multidisciplinar para criar, dar vida ao que
comegou com um projeto’’.

Figura 3 - Divulgacdo redes sociais: lancamento da plataforma

 MARACATU
ARRASTA ILHA

= 02 DE JULHO g
2 SEXTA 26H
YOUTUBE DO ARRASEA

ETTIYTEEE

N S’Z FUNCULTURAL FCC@ w@;m
i,

AT s e i OR Code

Fonte: Acervo Arrasta Ilha, 2021.

11 Para saber mais sobre o projeto acesse o tutorial disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZHg4wHIgLb4
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Agora ja é hora/ nasce com o sol potente/ vai hipnético
como poente da lua/ é o maracatu arrastando a rua
inteira/ qualificando a brincadeira

A experiéncia musicalizada existente no maracatu Arrasta Ilha
vem desde sua criacdao em 2002. De la para c4, muito baque foi
virado, e hoje ndo sé a musica reina no grupo. Sua corte, seus e
suas dancarinas/os e batuqueiros/as/es, maracatuzeres de todo
o tipo de apoio, de Carnaval a Carnaval. Mesmo com cenario
desfavoravel a parcela consideravel da populagdo brasileira, em
diferentes tempos e espacos, terreiros, capoeiras, maracatus,
jongos, congadas, entre outras manifestacdes, se fizeram
presentes como territorios existenciais, educando e ensinando
comunidades negras (e ndo sé elas), com formas ubuntus’ de
ser. Nos ensinamentos produzidos nesses lugares, a liberdade é
valor caro e o reconhecimento ancestral é ponto pacifico. Esses
territorios de axé sdo lugares de “respiro” nas “linhas inimigas”
do sistema estruturalmente opressor. Entre os ensinamentos, a
liberdade ndo é abandono de disciplina ou o trabalho, mas estes
dancam e alimentam o axé.

Parcerias e conquistas para a construcdo de espagos livres para
praticas em que o tambor é rei se fazem por meio de grupos diversos
e que aparecem no radar de respeito desses fazeres. O associativismo
em diferentes dimensdes é fundamental para sobrevivéncia
dessas experiéncias que estendem suas raizes até Africa. Isso nio
isenta o estado catarinense e municipio de Florian6polis em sua
administracdo de suas obrigacdes de incentivo e facilitador do
cenario artistico. Mais apoio e menos repressdo, mais dialogo e
menos barreiras - este seria o correto a ser realizado.

12 Palavra do tronco linguistico Banto, que tem a tradugdo aproximada de “eu
sou porque nds somos”.
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O desafio de colocar a plataforma como processo de reinventar
as formas de si, 0 ndo presencial, resultou em experiéncias que
devem ser valorizadas, principalmente por seu potencial de
irradiacdo, partilha, articulacdo, criacao e processos formativos.
Nesses aspectos, parcerias que encontraram comunhdo de
acoes foram facilitadas pelo meio virtual, como vivéncias com a
Alafia Casa de Cultura, produtora que realiza atividades mensais
envolvendo o bem-estar e praticas negras baseadas no axé dos
orixas, somaram forgas.

Plataformas e cddigos livres, compartilhamento e criagdo de
experiéncias entraram na pauta do A.lL, aliando-se a outras
diretrizes coletivas existentes ja cantadas em toadas, escritas
em sites e atas do grupo, como, por exemplo, a manutengao e
ampliacdo do meio ambiente enquanto parte de um viver mais
amplo e com qualidade (afinal, se nao tivermos mundo para lutar,
de que vai adiantar as outras lutas por igualdade?). Também
o incentivo a praticas estéticas e éticas na confec¢do de suas
producdes, considerando recursos e seus impactos ambientais,
entre outras diretrizes ja apresentadas ao longo do texto.

Por fim, espero que tenham gostado desta trilha sensorial por algumas
encruzilhadas percorridas e vividas pelo Arrasta I[lha em Floriandpolis,
uma infima camada da trajetéria do maracatu nacdo de baque virado.
“Forca ancestral africana / em Floripa tem valor / nosso baque virado
/ foi 0 mestre quem ensinou” (Arrasta Ilha, 2013).
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Politicas dos Tambores: existéncias afro-
diaspodricas através do samba de terreiro na
Grande Florianépolis

Marcelo da Silva®?

Resumo: Este artigo é um exercicio etnografico em que o “mundo
do samba” de Floriandpolis, por meio do samba de terreiro,
evento organizado nas escadarias da Igreja de Nossa Senhora
do Rosario, conjura-se com um pensamento afro-diaspoérico do
candomblé, enquanto uma analogia na producdo de realidades.
Ao desvelar esses mundos por meio dos passos de um passista de
Florianépolis/SC, buscamos temporalidades distintas inauguradas
pelas sonoridades que movem esses sujeitos, cujas historias de vida
pulsam através do que entendemos por Politicas dos Tambores.

Palavras-chaves: Candomblé; pensamento afro; didspora; samba
de terreiro.

A primeira ter¢a-feira de cada més é dia de samba de terreiro!
“Coza linda”, informa um dos organizadores do evento ao povo
que ansiosamente aguarda mais uma edi¢do da grande roda de
bambas. Com uma semana de antecedéncia avisos sdo publicados
nas redes sociais, convites feitos pelos mais distintos meios de
comunicac¢ao, além da tradicional pratica do “boca a boca”. O “leva
e traz das quebradas” faz com que as pessoas que amam o samba
se dirijam ao territorio negro das Escadarias da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, em Florianépolis. Uma grande roda de samba
é produzida em torno desse espaco de luta e confraternizagdo no
centro da antiga capital Desterro.

13 Poés-doutorando pelo PPGAS-UFSC.

n9

IONINNLNNLNNINNINNINN




(ADERNVOS TEXTOS E DEBATES - NVER/UFSC | N.192019.2

Instalada nesse mesmo local, a feira de artesanato quinzenal de
empreendedores negros lentamente da lugar ao evento mensal do
sambadeterreiro,alternando asatividades produzidas pelos negros
e negras citadinos. Palco de incontaveis histérias de confrontos
e de sublevacdo, a escadaria de Nossa Senhora do Rosario ainda
hoje descreve - por sua localizagdo, arquitetura e socialidade -
uma experiéncia racial da populagao negra. Ao trazer a tona essa
referéncia de territdrio historico negro por meio de uma gama
de relagdes sociomusicais'* do presente (o samba de terreiro),
apontamos para a legitimidade de praticas que jamais cessaram,
reelaboradas diante dos dilemas e situagdes controversas que se
apresentavam e se apresentam continuamente, atualizadas pelo
racismo de “cada dia” na capital catarinense.

14  Aideia de sociomusicalidade foi desenvolvida em minha dissertacdo de mes-
trado referindo-se aos eventos ligados as festas familiares, batizados, casamentos e
aniversarios, mas também aos eventos ligados a vida ptblica no contexto da Gran-
de Florianopolis, como os bailes negros e o Carnaval. Esse conceito transita entre
formas musicais e formas sociais que nos permitem sugerir que, no contexto de
Florianopolis, criaram-se maneiras de executar o samba e o choro diferentemente
de outros lugares do Brasil. Para entender as diferencas nas batidas e levadas do
sambistas e chordes de Florianopolis de que nos falam os participes do samba nesta
cidade, busquei apontar a relagdo entre a realidade sociomusical descrita pelos ne-
gros ¢ suas formas de socialidade, suas formas de elaboragdo dos géneros musicais
e suas concepgdes de mundo (SILVA, 2012, p. 25). Por esse conceito compreendo
um conjunto de praticas ritmicas e musicais acionadas pelos usos que o corpo faz
das informagdes recebidas nos contextos etnograficos pesquisados, por meio dos
sambas-enredos ¢ das narrativas sonoras produzidas pelas baterias, nas quadras das
escolas, nos espagos da dispersao e nos festivais ou concursos de samba-enredo. A
sonoro-musicorporalidade, portanto, apresenta-se como um modo de perceber as
relagdes entre as comunidades estudadas — Florianopolis, Pelotas e Porto Alegre
— nos festivais de samba-enredo ¢ nos espagos da dispersdo, estabelecendo para-
metros para construgdo de aproximacdes e diferengas, ao mesmo tempo que nos
ajuda a desenvolver concepgdes dos usos que o corpo faz, a partir de concepgdes
ritmico-sonoras, para que possamos falar em socialidade e socialidades e, nesses
contextos estudados, em sonoro-musicorporalidades.
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Esse continuum de praticas e modos de habitar esse mundo cria
e recria-se, reagindo a covardia colonial. Esse corpo imolado,
sepultado e apartado dos lagos de sangue e de solo, ritos e dos
simbolos que tornavam os negros/as corpos vivos, passa, deste
lado da “Calunga Grande'®”, na Diaspora, a garimpar recursos
que tornem possivel viver em sua plenitude e morrer como uma
experiéncia da vida. Neste artigo, sintonizar-me-ei naquilo que
Gilroy (1992) chamou de “joias trazidas da servidao”, referindo-
se a musica e a distintas expressoes culturais na modernidade.
Essa mina de onde sairam essas reliquias no Brasil estdo
intrinsecamente ligadas as maneiras de conversar das rodas de
samba, das rodas de capoeira, dos xirés'® de candomblés, entre
outras praticas e expressdes diasporicas. Como um portal que se
abre para adentrar “outros mundos”, essas praticas advindas da
ambiéncia das rodas sao o modo como as culturas diaspoéricas
reelaboraram gramaticas interativas préprias, menos como um
instrumento de libertacao ou de resisténcia do que um tipo de
pensamento, uma filosofia afro-diaspoérica do ser.

Nessas formas afro-diasporicas de interpretar e agir sobre
o mundo estd presente um mesmo modelo de comunicagdo
percussiva musical que passa pelo corpo. O universo das rodas em
que os pensares desenham mundos foi oportunamente descrito

15 Calunga Grande ¢ uma expressdo criada durante a escravidio que se referia ao
Atlantico, a travessia; muitos morreram durante a travessia.

16 Xiré ¢ a festa publica organizada por um terreiro de candomblé para saudar
os orixas de multiplos grupos étnicos (Fons, Yorubds, Bantus), por exemplo, intro-
duzidos no Brasil na Didspora. Normalmente ¢ dividido em dois momentos: num
primeiro momento, os filhos de santo de uma determinada casa se apresentam e
dancam de forma circular formando uma roda, a roda do xiré. Em seguida, num
segundo, todos cantam para dar Run ao santo, para saudar o orixa que ira marcar
sua presenga na celebragdo ritual, com seus canticos e dangas correspondentes.
Cada orixa tem suas musicas cantadas e seus toques de tambores que os definem e
os apresentam por meio de suas histdrias.
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por M. Moura(2004), que apontou para a robustez desse campo
enquanto a base sobre o qual se assentam nossas sociabilidades
mais profundas e o lugar por exceléncia do exercicio sistematico
dessas praticas. Além da capoeira, jongo, dos xirés de candomblé,
o samba também se aprende na roda, na roda de samba. Ao
apresentar a importancia desse espaco de aprendizagem, quero
demonstrar que na socialidade negro-brasileira a roda ocupa
ndo s6 um lugar privilegiado de aprendizagem como também é
pedagogica sua atuagdo. Sao corpos negros nas diferentes rodas a
produzir narrativas sobre o mundo ao som das batidas do tambor.
Esses sujeitos a sambar, segundo Muniz Sodré em O Dono do
Corpo (1998), estio imantados pela sonoridade das sincopes'’,

17 Cabe destacar que a definigdo musical de “sincope” ¢ intrinseca a logica mé-
trica dos compassos da musica ocidental para a qual a sincope seria uma espé-
cie de “desvio” ou “deslocamento” da ordem “natural” dos tempos fortes de um
compasso. Conforme denotou Sandroni (2012), esse conceito passou a ser revis-
to nas ultimas décadas, uma vez que as ideias acerca da sincope se deflagravam
incongruentes para se tratar das musicalidades afro-brasileiras, por exemplo. En-
quanto as sincopes seriam as excec¢des e os desvios da regra dos tempos proprios
dos compassos, para as musicalidades africanas ¢ afro-brasileiras era justamente
a regra ¢ ndo uma simples ressalva. A partir dessa virada epistemolodgica, outros
termos passaram a vigorar, tais como o da “cometricidade” e “contrametricidade”,
em que a “comparacdo” de metricidade reside na propria estruturagdo do ritmo,
o que levou muitos estudiosos a abandonar o uso dos compassos, mas também o
proprio conceito de sincope como instrumento de analise daquela musica. Todavia,
para Sandroni (2012, p. 28), “se a nog@o de sincope inexiste na ritmica africana, no
Brasil elementos destas sincopes vieram a manifestar-se na musica escrita; ou se
preferirmos, ¢ por sincopes que a musica escrita fez alusdes ao que ha de africano
em nossa musica de tradig¢@o oral”. Mesmo reconhecendo que o samba ¢é produzido
no contexto da diaspora (embora ndo use esse termo), Sandroni afirma que somente
por meio de “sincopes”, e somente nesse sentido, tinham razdo os que afirmavam
que a origem da sincope brasileira estava na Africa. Pelas razdes apresentadas,
ressalto que o emprego da “sincope” enquanto um termo recorrentemente aludido
neste trabalho ¢ tomado a partir de sua acep¢do mais corriqueira do vocabulario
musical, para me referir a qualidade ancestral das musicalidades negras.
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as batidas do samba convidam esse corpo regulado e violentado
pela escravatura a preencher os espagos entre uma pulsao e outra.
Esse chamado feito pelos sons que sdo emitidos pelos tambores
aos corpos dos sujeitos a dancar esta presente nas musicalidades
brasileiras, americanas e africanas.

Duke Ellington disse certa vez que o blues é sempre cantado
por uma terceira pessoa, ‘aquela que ndo estd ali’. A can¢do, ndo
seria acionada pelos dois amantes (falante e ouvinte ou falante e
referentes implicitos no texto), mas por um terceiro que falta - o
que os arrasta e fascina (SODRE, 1998, p. 11).

Essalinguagem transmitida pelo uso da sincope perpassa diversos
géneros musicais. Esta ligada ao modo de produgdo do negro
nas Américas, mas, sobretudo, as extraordinarias conquistas
musicais de géneros como o jazz, o0 samba, o blues, e encontra-se
presente em outras linguagens atuais como o rap, por exemplo.
Ha uma caracteristica fundamental nessas musicalidades que é
a contrametricidade ou sincopes. O uso insistente de sincopes
nesses géneros musicais incita os ouvintes a preencherem o
tempo vazio com a marcagao temporal - palmas, danca, balanco,
instrumentos musicais, pois sua forca magnética vem do impulso
provocado por esse vazio ritmico de se completar a auséncia
do tempo com a dindmica do movimento no espaco. Observe as
onomatopeias abaixo num exercicio de reconhecimento da ag¢do
da sincope. A célula ritmica descrita é o partido alto, que por sua
batida mais compassada facilita a compreensao da utilizacdo do
recurso musical supracitado:
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Tata®®... tatatatum... ta... tumta... tumta... tata.
Tata... tatatatum... ta... tumta... tumta... tata.

As silabas em negrito apontam para a acentuacdo das batidas
(aquilo que chamamos de “tempos fortes”), enquanto as batidas
ndo negritadas apontam para o tempo fraco, que repercute noutro
mais forte. A missing-beat é o que mantém a dinamica das células
ritmicas no samba e convoca o terceiro elemento a fazer parte desse
momento: é um chamado que o convoca a ocupar esse espaco,
um tipo de magnetismo que provoca a mobilizacao do corpo e
que, ao mesmo tempo, faz apelo a uma volta impossivel ao que de
importante se perdeu na diaspora negra. Tempos fracos e fortes,
os dois tempos em contraste geram esse som, transportados por
um terceiro termo, um elemento que esta nos intersticios desses
intervalos, aquela “terceira pessoa” que canta no blues ou no samba
- Exu Bara, “o dono do corpo” (SODRE, 1998, p. 67-68).

Essa equacdo existencial trazida por Sodré (1998; 2016) e Silva
(2012) desloca o lugar desse género musical para repensarmos
um novo estatuto a sua natureza e nos convida a dialogar com
disciplinas como a etnomusicologia, a histéria, a musicologia
e, mais recentemente, com a filosofia. Genericamente, esse
fenémeno complexo (do samba) esteve na agenda de debates
ligados a formacao da identidade nacional do pais, além de temas
como a mesticagem e autenticidade. Cada disciplina, ao seu
modo, procurou tematizar o samba e suas particularidades, sem,
no entanto, deixar de lado sua moldura identitaria, multicultural
e sincrética: me refiro a ideia de um sincretismo entre as formas

18 A escolha pelo uso das onomatopeias vem acompanhando minhas pesquisas
desde o mestrado, por entender que este ¢ o0 modo como os musicos populares
aprendem e passam o seu conhecimento. Sdo conhecidos como musicos que apren-
dem de ouvido, geralmente ndo iniciados na linguagem do pentagrama. Porém,
muitos musicos negros no passado e no presente fazem uso dessa linguagem.
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musicais de europeus e africanos ou de um tipo de mausica
excepcional, muitas vezes ligada as habilidades de negros e
negras. Namaior parte do tempo, esse fendmeno musical chamado
“samba” se viu a servico de um idedrio de Nacdo e de Estado
enquanto um género musical hibrido. Nao que ele ndo seja um
género de musica, mas aqui buscamos ver mais do que isso, pois
ele pode nos levar a uma compreensao de dinamicas sociais mais
profundas e elementos diasporicos fundamentais na construcao
de linguagens que permanecem hoje em constante marcha.

Na contramdo desses estudos a respeito do samba e seus
subgéneros, apresento minhas inquietagdes sobre a quais orbitas
estdo submetidos os temas referentes ao samba, justamente por
ocupar nessas encruzilhadas'® uma posicdo dialdégica nesses
universos descritos enquanto negro, sambista, antropdlogo e ogan
de candomblé. Digo dialégica na medida em que esses universos
se compenetram na elaboracdao de um olhar sobre uma filosofia,
uma ideia de existéncia que emerge das formas negro-musicais
ligadas ao samba, ao maracatu, ao jongo, candomblé, entre
outros. Como negro e sambista sou convocado a tocar e cantar
esse género musical negro em meio a festas, rodas de samba e
compromissos profissionais, vivenciando no espaco publico
e privado essas narrativas que constroem mundos, relagdes,
histérias sobre os sujeitos.

19 O conceito de encruzilhada nos remete a um espago mitico antigo que sim-
boliza muitos encontros decisivos na historia da humanidade, cercado de pactos e
mistérios. O cantor de blues Robert Johnson desaparece numa encruzilhada apds
fazer um pacto com o diabo. O rei Salomdo faz um pacto numa encruzilhada. O
conceito de encruzilhadas esta ligado a multiplas conexdes, multiplos caminhos,
Exu € quem rege esses caminhos.
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Como um insider em campo, busco pensar no que Juana Albein
dos Santos?, ao estudar os nagds na Bahia, refletia sobre os
estudos dos candomblés baianos, ou seja, a dificuldade de se
chegar a experiéncia vivida pelas pessoas nos terreiros por meio
do discurso académico e etnocéntrico, aquilo que Roger Bastide
chamou de um tipo de “pensamento sutil a ser decifrado”, em O
Candomblé da Bahia (1978). Bastide, que empreendia naquele
momento uma etnologia reflexiva, afirmava que, partindo dos
dados da etnologia africana, deveriamos trata-los filosoficamente:
e digo numa dupla encruzilhada, justamente por ser sambista e
ogan, nesse contexto, deslizando entre as epistemologias de um
cientista social e de um candomblecista, embaralhando posi¢cdes
e lugares na pesquisa.

Como antropoélogo, sigo tateando “esse” terceiro elemento do
samba, “aquele” que ndo pode ser visto, mas que vive através das
Politicas dos Tambores: ndo ha sincope, contrametricidade, samba
no pé, pulsao, percussividade, sem os tambores. Elas imprimem
um regime distinto na construcdao de formas expressivas de
comunicacdo e de luta num ambiente hostil, uma politica
que age sobre os corpos no mundo fincados na producdo de
epistemologias. Esse estatuto desvencilha a musica do samba das
armadilhas da unidade, da fusdo de elementos que sao imagens
emparedadas pelo sincretismo, conceito este “que pressupoe
uma nova unidade, resultante de valores de origens diversas”
(DOS ANJOS, 2006, p. 81). Pois bem. Esse limite - de como um
fendmeno tdo complexo que é o samba é pensado a partir dos
itinerarios, dos dominios olimpicos da identidade e da resisténcia
- serd radicalmente repensado a partir do que chamamos de
Politicas dos Tambores.

20  Seu livro Os Nagé e a Morte é considerado uma obra fundamental das refle-
x0es sobre epistemologias negras, a partir de uma endoperspectiva.
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Estas sdo narrativas, poéticas, volteios, podem ser vocalidades
de um desafio ou de um canto solo. Sdo performances que nao
prescindem da pulsdo percussiva, mesmo que ela esteja batendo
dentro do sujeito (um mimico asambar), mas que dependem desse
pulso. Tais politicas inscrevem os sujeitos negros diaspdricos*
a partir do samba de terreiro em Floriandpolis. E sdo politicas
porque, enquanto tecnologias timbradas pelo corpo, transmitem-
se performativamente em multiplos espacos: o tambor € o0 escopo
dessa filosofia, pois ele aciona e invoca Exu®% nesta injun¢do o
orixa (Exu) se manifesta no samba, no rap, no terreiro a imantar
os corpos e a redirecionar sua performance de acordo com o
chamado. E o ritmo proposto na pulsio. As Politicas dos Tambores
s6 fazem sentido, num primeiro plano, quando operam através da
enunciacdo e dainvocag¢do que anima os corpos e transformam-se
em ontologia quando inscrevem, recriam, transmitem o que Leda
Martins (2003) chamou de revisao da memoria do conhecimento.

Por isso a figura de Seu Lidinho, sambista de Floriandépolis, se
apresenta como sujeito que em suas performances inscreve suas
experiéncias por meio das Politicas dos Tambores. Por meio dos
sambas, seu corpo nos leva a extrapolar presencas, ora articulando
os gestos, a danga, ora aproximando-os das performances de um
Zé Pelintra, acionando o pantedo das entidades afro-brasileiras
(umbanda, batuque). O que buscamos aqui é pensar os efeitos das
Politicas dos Tambores sobre suas corporeidades, ao evidenciar

21 O conceito de Diaspora inicialmente desenvolveu-se em torno da dispersdo dos
judeus pelo mundo, ap6s o fim do cativeiro egipcio. Com o advento da escravidao
moderna, foi retomado para pensar o sequestro de milhares de negros/as escravizados
nas Américas. Para fins deste artigo, refere-se as contribuigdes, aos nexos e as pre-
sencas e um continuum de praticas que os africanos em solo americano reelaboraram,
levando em consideracao as condigdes do deslocamento (GILROY, 1992).

22 Segundo Muniz Sodré (1998), Exu nos da o sopro da vida, o movimento ¢ a
poténcia para realizarmos as coisas.
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0 quanto o repertdrio corporal de cada lugar, no caso do sul do
Brasil, e o tipo de colonizagao empregada produziu um tipo de ser
diaspdrico: uma forma distinta de dangar, cantar, tocar, enquanto na
regido sudeste outro modelo, assim como na Bahia, em Pernambuco.

E nessas passagens temporais descritas pela harmonia das pernas
que cruzam, dos passos que recitam entre o passado e o presente
oriundo dessas presencas extrapoladas, que inundamos a rua,
este territério negro com um colorido que passa a fazer parte
dos sorrisos dos que vao chegando ao espac¢o da roda do samba
de terreiro. Assim como num filme em preto e branco ou numa
pintura de um quadro de Desterro do século XIX, invocamos sua
ambiéncia, a moldura desse lugar cada vez mais vivo entre negros
e negras citadinos do presente para falar da vida ndo em palavras,
mas para sonorizar o mundo, batucar a vida e a morte e contar
historias e estérias de amor, de felicidade e de dor por meio
das narrativas dos corpos que irrompem ao rufar dos tambores
através das Politicas dos Tambores.

A roda de samba, no samba de terreiro

E terca-feira, a terceira terca do més! Lentamente, os participes
das rodas de samba de terreiro da Grande Floriandpolis sobem
os degraus e se cumprimentam com um forte abraco. Nas
barraquinhas improvisadas compram cervejas, refrigerantes,
agua, quitutes e comegam a se ajeitar, procurando um cantinho
para sentar e poder acompanhar tudo do melhor angulo possivel.
Nos dias de samba de terreiro, as escadarias da Igreja de
Nossa Senhora do Rosario ficam tomadas pelas pessoas, sendo
impossivel, inclusive, transitar por elas no sentido de acessar
a Rua Marechal Guilherme, para quem se desloca da rua Vidal
Ramos, na parte baixa do centro de Florian6polis. H4 também
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as rodas de capoeira, a feira de artesanato afro, além de outras
apresentagoes, na parte inferior da escadaria que € plana.

Nos dias de evento alguns ambulantes vao se deslocando para a
Escadaria do Rosario para comercializar seus produtos. Um cheiro
delicioso de milho verde e pipoca toma conta desse territorio.
O barulho das latinhas de cerveja pouco a pouco toma conta do
ambiente. Uma barraca com os acessérios do evento também é
preparada com as camisetas, botons, bonés, entre outros souvenirs,
juntamente com salgadinhos e outras bebidas. Mas o que a maioria
das pessoas faz é levar coolers de casa para economizar dinheiro e
permanecer sentada. Normalmente o evento comega por volta das
17 horas e, durante dias do sol intenso, os participes se protegem
com sombrinhas, guarda-chuvas, chapéus, bonés, etc., até que o
astro rei se esconda entre os edificios do entorno.

Por duas vezes uma chuva forte atingiu a roda e interrompeu
a roda de samba,forcando os participes a se abrigaram num
restaurante ao lado,concluindo o evento ali mesmo.Como é uma
escadaria e lugar de passagem, a mobilidade enquanto dura a
roda de samba é sempre muito dificil, fazendo com que as pessoas
mudem o roteiro nas tercas-feiras. A estrutura das escadarias cria
a ambiéncia perfeita ao permitir uma visdo ampla nado sé da roda
de samba como dos que vao prestigiar o evento como um todo.
A audiéncia permanece sentada em niveis distintos no territorio
negro. Uns poucos que tentam ficar de pé nos ultimos degraus sdao
rapidamente convidados a sentar, obedecendo a um ritual que é
ouvir sentado as cang¢des de outros carnavais, cantadas nas vozes
das pastoras da Copa Lord e do Grupo Um Bom Partido.Mas é claro
que ao fim estao quase todos dangando e cantando felizes da vida!

Entre os primeiros a chegar observamos que abracos, sorrisos e
as surpresas dos reencontros acabam geralmente em apertoes
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carinhosos que compdem o cendrio afetivo dessas festas. O samba
de terreiro consegue aglutinar publicos dos mais distintos. De
gente comum que passa no fim do expediente de trabalho para
prestigiar e conferir a movimentacdo do evento a um publico
mais especifico e engajado ao espaco da cidade e contiguidades,
ligado aos géneros musicais do samba e, inclusive, de outros
géneros musicais. Uma das propostas do samba de terreiro é
constantemente lembrada por um de seus criadores, Carlos
Raulino, que é produtor cultural:

A ideia é trazer o samba de terreiro para o espago da cidade para
que as pessoas pobres que saem do trabalho possam conhecer,
lembrar dos sambas antigos da escola de samba de Florianépolis,
Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Mas trazer musica boa paraa cultura
da cidade também é muito importante (informagio verbal)?.

O que esta no cerne desse estilo de samba é a cultura do Carnaval:
ao cantar sambas dos tempos de outrora, a Velha Guarda da Copa
Lord acompanhada dos musicos do Grupo Um Bom Partido e de
suas Pastoras relembram antigos carnavais, “coisas do tempo
em que ndo existia o microfone, ouviamos as pessoas cantando,
a bateria, os passos dos integrantes no chdo, o arrastar das
sandalias, o samba no pé. E todos cantavam o samba, sabiam a
letra” (informacao verbal)?*.

Essas memorias misturam-se com a alegria das pessoas ao
se encontrarem na Escadaria do Rosario. Passado e presente
fundem-se nas baquetadas de Seu Ari do Tamborim, que continua
a manter seu estilo de tocar, o jeito de segurar seu instrumento,
numa levada que,dita por ele, “s6 existe na Copa Lord”. Além
disso, temos as entonacgdes de Seu Coca, cantor da Velha Guarda

23 Conversa com Carlos Raulino em outubro de 2019.
24 Conversa com Dona Neném da Velha Guarda da Copa Lord, outubro, 2019.
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que ficou cego devido as complicacdes da diabetes. Esse eximio
intérprete de sambas e boleros, cujo oficio de barbeiro manteve
durante toda sua vida, nasceu no morro da Caixa e depois do
seu casamento foi morar no Bairro Bela Vista, no Continente.
Convidado a compor a Velha Guarda de sua agremiacdo querida,
reflete sobre sua cegueira e ndo lamenta. Com o otimismo que lhe
é caracteristico, nos impressiona ao sorrir e cantar dizendo que
“quando canta esquece da cegueira, dos problemas, e tudo que ‘vé’
em sua cabeca sdo os desfiles, as lembrangas de quando a gente
se reunia para organizar os carnavais”. Umas das cang¢des que o
sambista interpreta durante as rodas de samba é “Rosa Maria”, de
Eden Silva e Anibal da Silva, dos Académicos do Salgueiro, escola
do Rio de Janeiro. A letra assim diz: “Um dia/encontrei Rosa Maria
na beira da praia/a solugar/ eu perguntei o que aconteceu/Rosa
Maria me respondeu/ o nosso amor, morreu”.

Mas a figura unanime em que se concentra essa ideia de
ancestralidade é dona Neném. A mais antiga integrante da Velha
Guarda esteve presente no primeiro desfile da embaixada Copa
Lord, em 1955, ano de sua fundacao, e até hoje permanece, como
diz o produtor cultural Carlos Raulino, “mantendo a nossa raiz”".
Dona Neném €, ao mesmo tempo, integrante da Velha Guarda
da Copa Lord e do corpo ministerial da Igreja de Nossa Senhora
do Rosdrio. Participa da Irmandade Religiosa hd muito tempo,
desempenhando nas duas entidades um papel importante. Nos
dias em que conversamos ela me atualizou das atividades que
ainda permanecem na Igreja de Nossa Senhora do Rosario, mas
que se resumiam aos encontros para organizacao das missas do
catolicismo, religido da qual ela faz parte desde pequena.“Herdei
da minha familia, todos sdo muito catdlicos e, sempre que
podiamos aos domingos, meus pais nos traziam aqui porque a
gente se sentia bem, era nosso espaco, nosso lugar”.
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Fundada em 1770 e com uma atuacdo mais efetiva durante os
séculos anteriores devido ao contexto escravocrata, atualmente
a Irmandade é mais um simbolo de luta e de resisténcia que
se ressignifica com a proximidade do samba de terreiro. Sua
imponéncia e pertinéncia historica sdo inegaveis nos dias de hoje,
mantendo-se como importante elo entre a memoria e o espaco
publico da cidade, na construcao de uma ponte entre a ocupagao
e 0 uso deste pelos negros/as de Floriandpolis.

E como receber um abraco da cidade - ao menos de seu lugar
mais negro - ao subir as escadarias para fazer parte do evento
do samba de terreiro, da roda de samba e ser recebido pela
simplicidade que o monumento representa. Um caloroso abrago
é a recepcdo dada e recebida aos que lentamente vao chegando
e se aconchegando. Quando comecei a pesquisa sobre a roda de
samba de terreiro estavamos longe de experimentar os efeitos
nefastos produzidos pela pandemia, principalmente se tratando
dos tipos de relagdes que se estabeleciam em lugares musicados
pelo samba. Cercade um ano antes do inicio da pandemia e da crise
sanitaria, os encontros mensais eram ansiosamente aguardados,
os repertorios meticulosamente construidos para aprofundar
cada vez mais as pesquisas em torno do samba de terreiro: mais
e mais compositores desconhecidos comecaram a despontar na
cena do evento musical e pouco a pouco o clima comecava a se
modificar com o “aquecer dos tamborins”.

Ansiosamente as pessoas sentadas aguardavam o inicio do evento
sociomusical. Apés mais de uma hora de preparagdo, afinando
os instrumentos, ouvem-se os ultimos ajustes dos violdes,
cavaquinhos e do couro. As pautas (apostilas) com os sambas que
serdo cantados ja foram distribuidas entre os ouvintes e uma breve
fala do orador da roda de samba dé inicio a batucada. E esta dada a
largada! A Pastora Jandira faz a chamada em que abre oficialmente
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a roda do samba de terreiro: “O Mais quem vem Id? Quem vem l3,
de amarelo, vermelho e branco, levantando a poeira do chdo”?.

Seu Lidinho é imantado pelo samba histérico da agremiacao e
pela forte batucada. Assim que tem inicio o samba de terreiro,
ele sai de sua seriedade habitual, tira o chapéu e cumprimenta os
que assistem com um lindo sorriso. O baluarte samba como de
costume, balancando o ombro num movimento em vaivém, num
sinal de “nem ai”, debochando, afrontando, “entisicando”?¢ os que
observam seu sapateado.

O samba de terreiro é um género musical que antecede o
samba-enredo. Foi um estilo de samba cantado nos quintais
dos fundadores das agremiagdes carnavalescas anteriormente
a fundacao das quadras das escolas de samba atuais. Um desses
sambas de terreiro da Embaixada Copa Lord foi o primeiro a ser
cantado nesse dia:

Quem vem 13, de amarelo, vermelho e branco/Levantando a
poeira do chio/(BIS) E a Copa Lord do Morro da Caixa, que vem
sambando com satisfagdo, cantando com harmonia a sua linda
melodia (BIS)

Com o samba no pé, Seu Lidinho, irmdo de outro sambista
apaixonante, Tenente do Pandeiro, desliza entre as batidas do
samba de sua escola que era cantado pelos que acompanhavam
os sambas nas Escadarias do Rosario. Nesse dia, segundo
a organizacdo do evento, os sambas deveriam ser cantados
alternadamente, na ordem estabelecida em ensaio,um de
“Floripa” e outro do “Rio”.E o segundo a ser cantado foi:

25  Samba-hino ou samba de quadra de Abelardo Blumenberg, o Avez-Vous e
Alvaro Fogio, produzido em 1965.

26  Expressdo nativa de Florianopolisquese refere a provocagéo.
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quando vem rompendo o dia/eu me levanto comego logo a
cantar/essa doce melodia que me faz vibrar/aquelas lindas
noites de luar/eu tinha um alguém sempre a me esperar/desde
o dia em que ela foi embora/eu guardo essa can¢do na memoria
(Samba de terreiro da Velha Guarda da Portela).

As pernas saltam uma para cada lado, num bailado brequeado
mais curto, o corpo balangava entre as pernadas de Seu Lidio,
juntamente com as investidas de seu tronco e ombros que
conversavam, ao responder as levadas?’ de seu Ari do tamborim.
Teco, telecoteco, teco, teco... telecoteco...!

Dessa vez os bracos de Seu Lidinho estdo a sarrar ao vento, ao
mesmo tempo que convoca 0s mais proximos a fazerem parte da
danga, da roda de samba. Seu Lidio, como também é chamado, é
do tempo da radio em Florianépolis. Sem TV durante a infancia,
aprendeu a sambar sentindo as batidas do samba no Morro da
Caixa D’agua, antes mesmo de ter nascido a escola do seu coracao.

O passistadaumsalto paraafrente e para...pulae paranovamente...
de repente comeca a fazer com os pés um trenzinho, simulando
o deslizar entre as linhas férreas. Por alguns instantes, dobra os
joelhos entre as batidas, um de cada vez: joelho direito, seguido
de uma puxada de ombro, joelho esquerdo, puxada do ombro
do mesmo lado, jogando ao mesmo tempo o corpo para os lados
que dobram os joelhos, apresentando-se como uma entidade do
povo de “esquerda”. Parece Exu que vem nos saudar e abrir os
caminhos para que tudo transcorra bem. Embora muitas vezes
ele, Exu, bagunce tudo para que as coisas voltem ao normal.

O grupo de samba Um Bom Partido anuncia um breque.
Subitamente, o baluarte do Morro da Caixa da um pulo, estende os
bragos e interrompe seu sambar com uma umbigada. Dona Neném

27  Aslevadas sao formas e estilos de tocar um determinado instrumento musical.
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o observa e da um leve sorriso a outra pastora, aproximando-se
ao “pé do ouvido” de uma pastora ao seu lado e comentando sobre
o feito de Seu Lidinho, que ao descer de seu pulo caiu de bragos
abertos rente a pastora. Uma moradora da Invernada, localidade
do Morro da Caixa que estava ao meu lado, disse ter saido mais
cedo do trabalho. Ela trabalhava como empregada doméstica e
comentava com sua amiga, ao meu lado, que conhecia Seu Lidinho:

[...] ele era amigo da minha mae, cresceram juntos. Minha mae
disse que desde pequeno ele dan¢a muito, e os irmaos dele tudo
eram de escola de samba. Ela ja morreu, mas conhecia muita
gente do morro. Ele ja tem uma idade, minha mde morreu com
70 anos, e o Lidinho ja deve ter quase 80 [...] (informacdo verbal).

A roda de samba nesse dia come¢ou com um samba da Copa
Lord e terminou com um samba da Portela. Foi um dia glorioso e
acabou tudo bem.

Seu Lidinho é herdeiro das tradi¢ées sociomusicais dos morros
de Florianépolis. Vivendo ainda do engenhoso “samba no pé”,
o passista faz seus shows em bares e restaurantes da Grande
Florianopolis. A expansdo de suas atividades ultrapassou os
limites das agremiagdes e do samba de terreiro e se conectou a
desvalorizacdo da figura do passista, que nas escolas de samba
entra em declinio com a progressiva espetacularizagdo do
Carnaval: acompactagao do desfile, a velocidade em que as escolas
desfilam, ou seja, a redugdo do tempo de sambar e de brincar.

Os efeitos dessas mudancas na forma de produzir a cultura do
samba e do Carnaval reservaram para os sujeitos desdobramentos
distintos. Nesse novo modelo imposto, a figura do passista
vai lentamente desaparecendo, enquanto a do mestre-sala,
gradativamente, passa a ter mais destaque. O passista, como
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a proépria palavra sugere, descreve um mundo a partir de seus
pés, se lanca na passarela a improvisar a vida juntamente com a
escola, desenhando com as pernas um caminho cujos itinerarios
ndo sdo previstos: é como um improvisador de jazz, de blues ou
de samba. Ele deve conhecer previamente as escalas, conhecer
de cor e salteado a harmonia funcional ocidental e suas técnicas.
Mas, ao improvisar, deve esquecé-las e seguir o roteiro d’alma,
guiar-se pelas batidas internas do seu coracdo e pelo ritmo que
produz as dinamicas temporais. E isso ndo é magica, coisa de
negro! Nao estd no sangue!

Longe desse tipo de essencializagdo, ha nas Politicas dos Tambores
elementos que se desenvolveram na Didspora, que estao presentes
nos improvisos dos passistas, da mesma forma que fazem parte das
harmonias do jazz e do samba de partido alto. Improvisar é compor
enquanto toca, enquanto canta. No jazz e no blues, ha uma forma de
compor que se estruturou entre a pergunta e a resposta (MONSON,
1996), uma heranga trazida pelos descendentes de africanos para
as Américas. Esses padroes musicais fizeram parte dos processos
de reorganizacdo de comunidades litargicas, fomentando as
culturas dos orixas, voduns e inkices e dos cantos de trabalho nas
lavouras americanas, originando géneros musicais como o blues, a
salsa, a rumba, o samba de partido alto e seus derivados.

O mestre-sala faz a corte, jamais samba. Ao carregar o estandarte,
acompanhado da porta-bandeira, simbolo maximo da agremiacao,
o sambista carioca traz em seus passos a narrativa profética de
uma linguagem sonoro-corporal. Ele defende o simbolo sobre
o qual se sustenta a existéncia da Entidade. Seguir os passos de
Delegado da Mangueira é se lembrar de Cartola, tia Zica, Nelson
Sargento, do mesmo modo que sambar com Seu Lidinho, vé-lo
sambar, é ver a embaixada Copa Lord, o Morro da Caixa. Pensar na
comunidade negra gigantesca que la mora, recordar as lavadeiras
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das fontes d’agua e seu trabalho. E refletir sobre o atual macico do
Morro da Cruz, que hoje conta com mais de dez comunidades, com
um trafico de drogas intenso, onde as politicas publicas passam a
quilémetros de distancia. E pensar que suas pernas e 0 jogo que
elas engendram embaralham a nossa percep¢ao e nos ajudam a
compreender as coisas que ddo sentido a vida. Sambar com nosso
passista e sambista é lembrar que ele é de Florian6polis, do sul
brasileiro.

Essas pistas de um inventario de praticas acionadas pelas Politicas
dos Tambores sdo filosofias de mundo criadas pelos sujeitos
negros na didspora. Nesse movimento, o corpo é solicitado como
uma ancora fundamental da existéncia, visando a uma dimensio
transbordante das formas e maneiras de ser, o que faz com que as
estruturas da fala e do discurso deixem de ser importantes, num
movimento muito mais metonimico do que metaférico. Ao se
langar ao mundo nas Escadarias do Rosario ouvindo e dangando,
riscando o chdo desse territério negro e de outros onde se
apresenta, o baluarte da embaixada Copa Lord dialoga com seus
pares num sapateado que ele cria e recria: uma circularidade de
praticas enuncia presengas, uma infinidade de gestos comunica
suas historias e estorias, a partir de centenas de passos ritmados
e improvisados que ndo sé inscrevem e escrevem através de
pernadas e molejos as lutas em torno do racismo, mas perfazem
a jornada ontoldégica de se fazer presente de multiplas formas,
ensinando-nos que ser negro no sul do pais produz em si mesmo as
marcas de um longo processo de praticas e de sentidos para a vida.

Seu Lidinho aprendeu seus primeiros passos no morro, na rua
com as brincadeiras de sambar e correr muito frequentes entre
esses meninos e meninas negras nas comunidades e nos morros
de Florianépolis. Assim como o baluarte, eu aprendi dessa
maneira, com as crianc¢as negras, brincando de sambar e de pega-
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pega. Em minha tese de doutorado descrevo minha experiéncia de
aprender os passos do samba na quadra de uma escola de samba:

Uma das primeiras lembrancas que tenho em minha memoria é de
ouvir sambas e batucadas na casa de Dona Luci, hoje aos noventa
e dois anos e matriarca dessa comunidade, quando dormia na casa
de minha avd, porém a sensac¢io mais indescritivel que vivi nesse
periodo foi quando aprendi a sambar. Aprendi com um amigo
muito préximo de minha familia, Carlos, o Petoca. Nas sextas-feiras
e aos sabados, quando costumavamos frequentar a Quadra da FAC,
ao lado do Colégio Instituto Estadual de Educagio, corriamos ao
redor das baterias que se apresentavam, principalmente, a dos
Protegidos da Princesa. Ali senti, pela primeira vez, meu corpo
flutuar, minhas pernas pareciam nio fazer parte do meu corpo. As
batidas do repinique chamando os breques, as rajadas das caixas e
os trovdes emitidos pelos surdos de marcagao, pouco a pouco me
impeliam a sambar; a fazer parte do ritual que era participar das
rodas que os meninos e as meninas faziam, demonstrando suas
habilidades, nas performances dos sambas e das baterias: depois
que aprendi a sambar;, aos nove anos de idade, passei a sentir todo
0 meu corpo, dos pés a cabeca (SILVA, 2012, p. 17).

Somos geragdes de sambistas compartilhando dessas experiéncias
ancestrais do lado de ca do terreno arenoso do Atlantico Negro,
cujos fluxos de informacgdes criados pelos corpos sinestésicos
nos levam a pensar saidas e caminhos que nos desvencilhem de
um mundo que por natureza nos persegue, busca nos consumir,
eliminar, exterminar. A esquizofrenia do capitalismo e do racismo
é tao previsivel quanto a chuva que se anuncia apds o vento gélido
de inverno no sul da ilha de Florianépolis. Porém, um mapa de
atitudes, gestos, sons, palavras, ou seja, narrativas diversas assolam
este mundo penado, assombrado pela dor, e nos convidam a fazer
parte dele de muitas formas, nem sempre as mais agradaveis.

138

A/ AN/ N/ N/ N/ D/




(ADERNVOS TEXTOS £ DEBATES - NUER/UFSC | N.192019.2

Neste momento em que vivemos, os rastros e os escombros de
nossas presencas estdo nos sambares, nos atos em que sonorizar
a vida ou compor gestos sdo indices de pensamentos que se
escamoteiam no seu fim, mas que intencionam transmitir a
quem, quase como refém, necessita de uma mensagem que deve
ser decodificada pelo corpo. A mao passada através do pescogo
informando a navalhada da/do capoeira, o breque transmitido
pelo olhar da/do ritmista, o toque trazido do rumpilé do ogan,
agora incorporado pelo mestre de bateria na agremiacdo
carnavalesca, o balan¢o dos cabelos trangados, a MC que invoca
Dandaras e Zumbis através das batidas, dos beats anunciam
pensares por meio dos sambas e dos breques.

Por uma Politica dos Tambores

Nietzsche (2019), em axioma, nos falava do imperativo de uma
filosofia a golpes de martelo. Pois bem, o que pretendo aqui inferir,
se me permitem, é descrever sonoro-corporalmente uma filosofia
a toques de tambor: uma politica percussiva que inaugura um
regime ontologico. Uma filosofia cuja pratica emerge a partir de
um movimento transcendente de continuidade e de expansao
das existéncias, ou seja, a ideia de um pensamento que perpassa
as rodas de samba, com linguagem prépria e segue até outras
dimensdes da cultura diaspdrica como os terreiros de candomblé:
um pensamento perfeitamente demonstravel nas comunidades
tradicionais de terreiros, de modo analogo a uma filosofia.

Segundo Sodré (2016), ao detectarmos filosofias no sistema
nago estamos deixando de lado o fato de que as estruturas de
representacdo da fala e do discurso ndo ocupam mais um lugar
proeminente na forma como organizamos o mundo e o sentimos.
Mas o proprio Sodré afirma que suas reflexdes se limitam aos
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nagos e deixam de fora outros grupos introduzidos no Brasil,
superficialmente conhecidos como Bantus. Suas preocupagoes
estdo intimamente ligadas as comunidades litirgicas tradicionais
de terreiros, do qual o préprio autor faz parte. Sodré foi iniciado
como Oba* de Xango por mae Stella de Oxdssi, em 1979, quando
passou a fazer parte do 11é Axé Opo Fonja, de Salvador, uma das
casas matrizes da cultura yoruba, na Bahia. Ao mesmo tempo, os
Bantus foram um dos grupos que mais influenciaram a cultura
negra e popular brasileira, construindo um calendario préprio de
festas e comemoragdes, principalmente as ligadas ao catolicismo
negro e as instituigdes carnavalescas, como as escolas de samba
da regido sudeste, o que de certa forma distingue explicitamente
a abrangéncia e dimensao dos dois projetos filoséficos - Bantus e
Yorubas - e os sujeitos aos quais eles se destinavam.

Os candomblés Bantus ou dos Nagos foram projetos criados
por elites negras. A vida numa comunidade de terreiro exigia e
exige um conhecimento especifico que leva muito tempo para
ser adquirido e experenciado. A lingua, os ritos, os canticos,
a imolagdo, o uso correto das ervas, as rezas, enfim, ha uma
quantidade de conhecimentos destinados aos iniciados que
demoram muito tempo para serem passados e aprendidos.
Apesar de eu tentar criar uma aproximac¢ado aqui, no sentido de
apresentar uma tecnologia ancestral advinda do tambor, o que
deve ficar claro é que muitos projetos dos intelectuais da diaspora
ndo sobreviveram ao massacre colonial. Nem os projetos nem
as pessoas. Mas agora sabemos que esses intelectuais eram os
escravizados e seus descendentes. Nesse sentido, os candomblés
foram praticas liturgicas erroneamente rotuladas de popular,
assim como aconteceu com as agremiagdes carnavalescas, com o
samba e outras praticas de negros/as brasileiros/as.

28 Oba é um tipo de cargo ministerial. No caso desse iniciado, ndo ¢ rodante,
€Omo 08 0gans, ndo excorporam os Orixas.
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Apesar de serem diferentes, esses projetos se aproximavam por meio
das Politicas dos Tambores. Quero aqui ampliar o escopo dessa ideia,
segundo Sodré, “perfeitamente demonstravel”%, para sugerir que as
Politicas dos Tambores existentes nas comunidades de terreiros, nas
rodas de capoeira, de jongo e nas rodas de samba sao pulsares.

Sdo essas politicas que suprimem o abismo entre o corpo e o
espirito, evocadas pelas frequéncias graves e agudas emitidas
pelos golpes dos ogans nos terreiros ao tocar o rum, rumpi e o
1é ao invocar os orixas. Pelos sambistas nas rodas de samba com
seus atabaques, tantans, ganzas, pandeiros ou dancada pelos
jongueiros em suas apresentac¢des. Por Seu Lidinho, que samba
ao toque do samba de terreiro nas escadarias do Rosario em
Florianopolis, ou pelo mestre-sala Delegado, que conduz a porta-
bandeira em mais um desfile de Carnaval no Rio de Janeiro. Por
uma Yaw6*® em qualquer lugar do Brasil que excorpora®' Yansa
no [lé (terreiro) ou por uma Yalorixd que numa encruzilhada
despacha suas oferendas, realizando por seu ato, acionando por

29  Segundo o autor, essa filosofia ¢ perfeitamente demonstravel a partir dos ter-
reiros de candomblé. Nesses espacos podemos vislumbrar in loco de que maneira
se desenvolve essa filosofia afro.

30 Depois que os/as ndo iniciados/as comecam a frequentar os terreiros, passam a ser
chamados/as de abians. Apo6s a iniciag@o nos ritos da tradi¢do, passam a ser Yawos.

31 Excorporar ¢ o ato de fazer soprar o orixa que vive adormecido dentro de ini-
ciados/as e ndo iniciados/as, ja que um orixa pode se manifestar mesmo em quem
ndo ¢ da tradi¢do dos orixas, voduns e inkices.
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sua pratica, um modo de existir sentido e manifesto através da
linguagem, através da diatese média3%

Ora, essa mecanica inteligente dos movimentos corporais
figura-se como um misterioso campo de incursdes e proficuo
teoricamente. Misterioso no sentido que Nietzsche da ao corpo,
uma subjetividade do corpo, ao modo de uma inteligéncia
originaria, de certa forma, uma inteligéncia misteriosa, jamais
inteligivel. Ele toma o corpo como o ponto de partida radical,
a grande razdo, considerando-o muito mais perfeito do que
qualquer sistema de pensamento, muito superior a qualquer
obra de arte. Essa engenharia do pensamento sobre o corpo foi
expressa por Roger Bastide em O Candomblé da Bahia (1978), ao
nos chamar atengao sobre um pensamento sutil praticado pelas
comunidadeslitirgicas nagos. Tais sutilezas, traduzidas pelo autor
como */a pedra de toque das humanidades, evidenciam os limites
de investiga¢des sobre as culturas dos orixas por interpreta-las

32 Na semiologia da linguagem e na analise do discurso, diatese ¢ a posi¢do
fundamental do sujeito no verbo. E ela que nos diz se a posigdo é ativa, passiva ou
reflexiva. No arcaico indo-europeu, em que o verbo faz referéncia ao sujeito e ndo
ao objeto, a oposi¢do ndo esta dada entre o passivo e o ativo, mas sim entre o ativo
¢ o médio. Dessa forma, na voz ativa, o processo verbal se realiza a partir do sujeito,
mas fora dele. Tomemos como exemplo um sacerdote que realiza um sacrificio ou
faz um encantamento, um trabalho para um individuo. Na voz média, por sua vez,
o processo se realiza dentro do sujeito. Ele, o sujeito, ¢ a sede do processo verbal, a
exemplo do sujeito que faz o sacrificio para si mesmo. Ndo apenas um “‘si mesmo
do espirito”, mas um “si mesmo corporal”, pois admiti-lo implica rejeitar a nogédo
de espirito como um mero receptaculo inflavel de forgas e despontar para novas
dimensdes dos fendmenos, a partir de uma “mecanica inteligente dos movimentos
corporais”. Néo se trata da voz reflexiva em que esse sujeito sofre e completa a
agdo e trata de completa-la a partir de si mesmo. Desde Platdo e Aristoteles, os dis-
cursos filosoficos partem do sujeito na voz ativa, com o verbo que esta nas linguas
correntes ¢ indica 0 modo como as coisas agem umas sobre as outras. As coisas
acontecem da “boca para fora”, pois na lingua o verbo ¢ pura energia em a¢do. Em
realidade é o verbo que desvela na lingua a delimitagdo das coisas (SODRE, 2016).
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enquanto crenca religiosa. Segundo Sodré, em Conferéncia a
Academia Brasileira de Letras (2017), “o cristianismo seria uma
crenca que se veste de filosofia. JA& o pensamento nag6, por sua
vez, uma filosofia com roupa de religido”.

O quenosinteressaneste momento é que no vértice dessas culturas
do candomblé e do samba - o terreiro e a roda - estdo presentes as
metaforas, em niveis distintos de formas reelaboradas de modos
de vida e de existéncias, cujas experiéncias despontam a partir
das memodrias expressas pelo corpo, ao promover lembrangas,
contiguidades, fragmentacao e continuidades, transversalmente
praticadas pelos sujeitos.

Quando os repertoérios de sambas de terreiro nas Escadarias do
Rosario sdo tocados, as sonoridades que nosso passista ouve
levam Seu Lidinho a seguir um percurso. Um caminho que faz
com que ele aja instantaneamente, encarnando as mediagoes
simbdlicas como modos de articulagdes préprios, ou seja, sem
logica predicativa, derivativa. Essas orientacdes ocorrem em
funcao das orientagdes que recebe do ecossistema, do meio
ambiente, enfim, dos cddigos que a cultura da.

E o ritmo, para quem é sambista - neste caso falo como insider
-, para quem cresceu ouvindo as musicalidades negras, é
reconhecido nas batidas do samba, do reggae, do candomblé,
da macumba mais do que um beat. Ele é uma espécie de mapa,
no sentido de provocar uma ruptura e um deslocamento,
concomitantemente. Essa ruptura cria uma nova temporalidade
que, acionada pelo ritmo, convida Seu Lidinho a provocar em seu
corpo uma antecipacdo, como apreensao do resultado assegurado
pelo préprio corpo como poténcia motriz, ou seja, o corpo como
projeto motor, o corpo como uma intencionalidade motriz sobre
o mundo (PONTY, 2016). Essa antecipacdao do movimento pelo
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pulsar pode ser entendida como uma forma de conhecimento
direto, de conhecimento intuitivo sobre o mundo.

Voltemos agora a ideia de mapa, da ruptura e do deslocamento, a
partir do ritmo a quem se referia anteriormente. Quando o samba
esta sendo tocado, as células ritmicas anunciam por exemplo um
breque, vejamos: paracata, tuntun! Paracatd, tuntun!.

O corpo responde ao chamado desse breque. Mesmo que o
breque mude de lugar na musica, seja deslocado a outra estrofe,
escamoteado ou tentemos driblar o sujeito que danca musica, isso
jamais seria possivel de fazé-lo. Ao sentir o ritmo, abre-se uma
passagem que acessa o mapa da atuagdo desse corpo no mundo,
que esta menos em busca de um resultado propriamente dito do
que simplesmente realizar coisas.

E ao realiza-las, rompe com uma temporalidade que o reduz.
Esse micropensamento que da ao corpo uma forma especial de
conhecimento engendrado pelas Politicas dos Tambores €, de
algum modo, antecipado por narrativas sonoro-ritmicas, pois
nessa antecipacao, nesse adivinhar, “o destino de algum modo
se antecipa”. Em varias culturas a palavra destino refere-se a
um percurso, ao sugerir uma ideia de travessia. A terra como
resistente a dissolugdo, na oscilacdo entre a seguranca da terra e
os riscos da travessia, entre os mais préximos e os mais distantes,
o homem se desloca e confirma sua condi¢do de viajante, ou seja,
0 que temos é a experiéncia da vida e do pensamento enquanto
uma viagem. Nas pernadas dos sambistas esses destinos, essas
viagens revelam as contingéncias de vidas que se encontram
entre o destino que nao é conhecido através de uma descri¢do
metafisica, uma descri¢do fatalista dos céus, “mas na intuicdo de
uma intencao primordial da vida voltada para o ‘aqui e o agora,,
para o percurso que se realiza na terra e se deixa ver no mito, no
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rito, na cerimodnia, nos dominios do sensivel” (SODRE, 2016, p.
79). E produz, sobre esses viajantes, mesmo que subsidiados por
tecnologias comuns, experiéncias radicalmente distintas sobre
esses corpos que pensam sobre o mundo em que vivem.

Algumas consideragoes

Nas paginas que seguiram conversamos sobre uma ideia de
comunicacao transcultural criada pelos intelectuais organicos da
didspora e como ela tem guiado, de forma habil, o modo como
esses intelectuais tém criado meios de emancipacao. Esse projeto,
por um lado, foi construido por uma elite negra de procedéncia
yoruba, que vivia profundamente sua cultura e desejava
dissemina-la. Ao mesmo tempo, temos a cultura do samba e do
Carnaval. E o que as une? O ritmo, a danga, a festa e a alegria, que
¢é axé e mobiliza a vida.

Além disso, esse movimento de produzir a partir de outras
epistemologias veio da necessidade de falar por si mesmo, de
buscar um tipo de cidadania que jamais foi alcan¢ada. Logo, esses
intelectuais encontraram o veio pelo qual escoavam a riqueza
de suas tradi¢des, na simplicidade do destino ao contrapor-se a
grandiosidade da histéria. Uma filosofia tragica que reconheceu o
sofrimento, mas o supera na alegria do rito, na alegria do culto, em
tudo que significa continuidade do grupo e de fazer coisas, pois é
uma cultura que se realiza pela capacidade de realizacao das coisas.

E esse exercicio diario acontece no espaco fisico da roda. Os xirés
de candomblés, as rodas de capoeira, as rodas de samba sdo
espacos de mobilizacao e de intensificagdo dessas vicissitudes.

Os ingredientes dessa performance estdo conjurados aqui: a roda, o
corpo, o tambor e o ritmo. Através deles podemos repensar o mundo
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em que vivemos, ritmar as coisas que fazemos, sonorizar aquilo que
dizemos nao com palavras, mas com narrativas sobre a vida, que
tenha nas imagens de autorrealizacdo, nos sambares, nos cultos
sagrados e nos gestos a sua concretude. As culturas dos povos que
vivem na Didspora buscam a continuidade de suas tradi¢oes, vivem
num mundo em que lhes foi negada a cidadania e, portanto, criaram
suas formas de compor as realidades racistas nacionais.

Aperfeicoaram essas instituicdes de tal maneira por meio de
epistemologias negras. Fanon (2008) em certo momento disse
que deveriamos abandonar a no¢do de tempo do Ocidente e suas
ontologias, que nos aprisionavam e nos transformavam em reféns.
Que deviamos esquecer o Homem e tudo que com ele veio. As
Politicas dos Tambores sdo uma possibilidade de levarmos a sério
as contingéncias de tal assertiva, mas, sobretudo, de repensar
o modo como enxergamos e agimos no mundo a nossa volta. Se
som é acdo, ritmo é uma tecnologia e nds somos parte de uma
engenharia, uma mecanica dos movimentos corporais, quem
sabe, de agora em diante, quem sabe para pensarmos, tomarmos
decisbes importantes sobre a nossa vida e de outras pessoas,
devamos primeiro sorrir, depois cantar e, logo em seguida, sambar.
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