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Quando estdvamos prestes a fechar a versao final desse livro, recebemos a triste
noticia do falecimento do prof. Manoel José Gomes Tubino, autor de um dos
capitulos. O amigo Antdnio Jorge Soares bem definiu o mestre: um cavaleiro

medieval, um homem de corporacio. Correu os quatro cantos do mundo e desse

pais defendendo o esporte em todas as suas dimensdes, sempre destacando-se
por sua personalidade impressionante: afavel (embora reagisse com forga quando
provocado), mediador, articulador, empreendedor, gentil, cortes,

generoso; um grande homem.

O mestre Tubino adorava também cinema (tanto quanto o esporte).

Quando nos encontravamos, ndo poucas vezes ficivamos falando de filmes,
trocando dicas, nos deliciando com o prazer da sétima arte.

A ele dedicamos essa obra. Essa é uma singela homenagem, que se somara

a muitas outras, nenhuma delas (nem a soma de todas) suficiente para

agradecé-lo. O mestre fard muita falta...

Victor Melo
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APRESENTACAO

ESPORTE E CINEMA: NOVOS OLHARES

Este livro é um dos desdobramentos de uma série de iniciati-
vas que estdo em andamento desde o ano de 2003, ocasidao em
que demos inicio ao projeto “Representacdes do esporte no ci-
nema brasileiro”. O intuito bésico era, reconhecendo os fortes
relacionamentos entre a pratica esportiva e a arte cinematografica
na construcdo do ideario e imaginario da modernidade, discutir
o olhar que os cineastas brasileiros lancaram sobre esse impor-
tante fenomeno social. Foi também desencadeado um esforco
de levantamento e catalogacdo dos filmes nacionais nos quais o
esporte esteve presente, seja como assunto central, ocupando
relevante espaco na trama, ou mesmo quando s ocasionalmen-
te ha alguma referéncia.

No decorrer do projeto ampliamos a nossa investigacao para
outras linguagens artisticas, transformando a proposta inicial no
projeto “Esporte e Arte: didlogos™ , que engloba também, além
do cinema, as artes plasticas, a musica, as artes cénicas, a litera-
tura. Resolvemos também, dedicar uma atencao especial para
discutir os dialogos intersemiodticos e as correspondéncias his-
toricas entre a pratica esportiva e a sétima arte; os resultados
dessa investigacao foram publicados no livro Cinema e esporte:
dialogos (Editora Aeroplano, 2006). Organizamos ciclos de ci-
nema, a cada ano com um tema central e sempre convidando

! Para saber mais sobre o projeto acesse www.sport.ifcs.ufrj.br.

—
—
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especialistas para discutir determinados assuntos apos a exibi-
¢do de filmes que tinham o esporte como tema de relevancia;
parte dessas palestras foram reunidas em dois livros: O esporte
vai ao cinema (organizado em conjunto com Fabio Peres, Edito-
ra Senac, 2005) e Futebol por todo o mundo: didlogos cinematogra-
ficos (organizado em conjunto com Marcos Alvito, Editora FGV,
2006). Finalmente ampliamos o nosso processo de catalogacao
para outros paises da América do Sul, América Central, Espanha
e Portugal (isso é, paises ibero-americanos) e para paises da
Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa -CPLP - Angola,
Mocambique, Cabo Verde, Guiné Bissau, Sdo Tomé e Principe.

Publicamos artigos em periodicos ou em livros fazendo uso
das fontes disponiveis em nosso banco de dados” e ministra-
mos, no ambito do Programa de Pés-Graduacgdo em Historia
Comparada/IFCS/UFR], a disciplina Histéria e Cinema: Esporte
e Modernidade.’ Recentemente lancamos o Cineclube Sport: men-
salmente sao exibidos e discutidos, a partir da mediacao de um
especialista, filmes nos quais a pratica esportiva ocupa lugar de
importancia.

Este livro, que agora lancamos, retine alguns artigos produzi-
dos nesse processo ja publicados em periddicos ou em livros
dedicados a outra tematica; reuni-los em uma tnica obra é recu-
perar sua organicidade. Pedimos desculpas por possiveis repeti-
¢oOes, naturais em iniciativas dessa monta.

Ao final, no CD-Rom, o leitor encontrara alguns trabalhos
produzidos a partir do didlogo com determinados filmes, gran-

2 Para acessar banco de dados, ver www.sport.ifcs.ufrj.br.

> Para saber mais acesse http://grupoanima.org/historia-e-cinema-esporte-e-
modernidade/.

ot
N
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de parte deles motivados pelas atividades da ja citada disciplina
oferecida no curso de pos-graduacio.

Com esse esforco, colocamos definitivamente nosso pais en-
tre aqueles que mais profundamente tém investigado os férteis
relacionamentos entre essas duas magnificas artes da
modernidade, onde se destaca também a producédo espanhola e
anorte-americana. Estamos certos que ainda ha muito a investi-
gar, mas que também muito ja caminhamos, sempre conside-
rando que os encontros entre esporte e cinema nos apresentam
excelentes possibilidades de ampliar nosso olhar sobre um de-
terminado contexto sociocultural.

Por fim, agradecemos ao Ministério do Esporte pelo apoio a
essa publicacao (via recursos da Rede Cedes) e a Editora Apicuri
por mais esse titulo que compoe a colecdo Sport: Histéria.

Ao leitor, agradecemos a companhia, pedimos que desligue o
celular e desejamos um bom filme.

Victor Andrade de Melo e Mauricio Drumond
Os organizadores

13 8/2/2009, 19:26
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EsporTE, CINEMA E POLITICA NA
ARGENTINA DE JUAN PERON
(1946-1955):
APONTAMENTOS PARA UM
Estupo CoMPARADO

Victor Andrade de Melo
e Mauricio Drumond
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INTRODUCAO

Estudos anteriores ja demonstraram as fortes e constantes re-
lacoes entre esporte e cinema no decorrer da historia' , suas arti-
culacoes no ambito da constituicdo do ideario da modernidade
(a “invencao da vida moderna”, nas palavras de Charney e
Schwartz, 2001), bem como as potencialidades do uso de fil-
mes enquanto fontes historicas que podem contribuir para am-
pliar nossos olhares acerca da presenca social (os sentidos e sig-
nificados) das mais diversas praticas corporais (esporte, educa-
cao fisica, danca, capoeira, entre outras).

O relacionamento entre essas duas grandes manifestacoes
culturais do século XX ja foi investigado no que se refere a deter-
minadas modalidades esportivas.” Ndo temos, contudo, estu-
dos mais transversais sobre tal assunto na América do Sul, ainda
que ja existam algumas importantes reflexdes introdutérias.*

Parte de uma investigacio mais ampla que objetiva analisar a
presenca da pratica esportiva na cinematografia da América do
Sul, esse artigo tem por intuito discutir as relacdes entre esporte
e cinema na Argentina no ambito do governo de Juan Perén

! Para maiores informacdes ver Merida (1995), Ramio (2003), Maranon (2005),
Baker (2003) e Melo (2006a).

2 Ver Melo (2006a).

3 Sobre boxe ver estudos de Merida (1995) e de Melo e Vaz (2006); sobre o futebol
ver Maranion (2005) e Melo (2006b) e sobre surfe ver Booth (2001) e Melo e
Fortes (2008). Para determinados paises, como a Espanha, ver Rami6 (2003);
para os Estados Unidos ver Baker (2003); para o Brasil ver Melo (2006a) e para
Portugal ver Melo (2008).

* Ver Alabarces (2002).

o
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(1946-1955), tendo em conta que uma das caracteristicas desse
periodo foi uma forte acdo governamental de propaganda politi-
ca, incluindo a mobilizacdo de certas manifestacdes culturais no
sentido de difundir valores e comportamentos que interessavam
ao ideario que se tentava implementar.”

Um dos impulsos que nos conduziu a realizacao dessa inves-
tigacao € o proprio momento de nossa producao histérica, os
desafios que se apresentam para ampliarmos e aprofundarmos
nossas analises e interpretacdes. Depois de muitos anos nos quais
a producdo brasileira esteve limitada a poucas referéncias, a par-
tir da década de 1990 é possivel observar um aumento
exponencial do numero de estudos histéricos que tém como
objeto de investigacao as praticas corporais institucionalizadas.®

Uma caracteristica marcante dessa mais recente producao é
que normalmente trata de estudos locais ou regionais, relaciona-
dos a cidades ou estados, clubes, personalidades, fatos ou temas
especificos. Se esse conjunto de pesquisas nos permite vislum-
brar um panorama nacional dos diversos arranjos das praticas
sociais esportivas, da educacao fisica, da ginastica, da danca, da
capoeira, etc., algumas questdes merecem ser levantadas: nao
estariamos perdendo a visao do “todo” em funcio da fragmenta-
cao das abordagens? Como ampliar nossa visao sobre a realida-
de nacional sem crer que essa é simplesmente o resultado da
soma dos entendimentos locais? Como fazer dialogar nossas

compreensoes sobre o Brasil com o ocorrido em outros paises?

> Para maiores informacoées, ver estudos de Beretta e colaboradores (1997) e
Aringoli (2006).

5 Ver Melo (2007).

20 8/2/2009, 19:48
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Victor Andrade de Melo & Mauricio Drumond

Argumentamos que a realizacao de estudos comparados pode
nos apontar indicadores que contribuem para um entendimento
mais profundo tanto sobre o Brasil quanto sobre outros recortes
espaciais, como a América do Sul, ampliando nossa compreen-
sdo sobre o papel do esporte na formacéo cultural do continen-
te, inclusive no sentido de identificar se é possivel pensar em
certas regularidades.

Assim, inicialmente apresentamos um balanco do trabalho
de investigacao realizado sobre a cinematografia de nove paises
(Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Equador, Paraguai, Peru,
Uruguai, Venezuela), onde se buscou identificar os filmes nos
quais o esporte esteve representado. Posteriormente discutimos
a relacdo entre a pratica esportiva e o cinema no ambito do go-
verno Peron (1946-1955). Ao fim, apontamos alguns indicado-
res que podem ser uteis para um futuro esforco de comparacao
com o Brasil. Aqui abordamos especificamente a Era Vargas (1930-
1945) que, a despeito da temporalidade distinta, possui signifi-
cativas semelhancas (ainda que também diferencas) com a Ar-

gentina peronista.

O ESPORTE NO CINEMA DOS PAISES DA AMERICA DO SuL: um
BREVE PANORAMA

Quando, no ano de 2003, demos inicio ao projeto “Esporte e

»7

arte: dialogos™”, nosso objetivo era identificar as cenas de espor-

te presentes em filmes brasileiros. Nao pretendiamos apenas dis-

" Maiores informacdes em www.anima.eefd.ufrj.br/esportearte.

N
—

21 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

cutir as suas representacoes (com o intuito de melhor descortinar
0 espaco que uma das mais importantes manifestacoes culturais
ocupou na construcdo do imaginario brasileiro), mas também
os possiveis didlogos intersemiodticos estabelecidos (esperando
melhor debater o papel da pratica esportiva na constituicdo da
idéia de modernidade).®

Desde o principio queriamos estender esse esforco para o
cenario internacional. No que se refere a peliculas européias e
norte-americanas ja até existem, mesmo que deficientes, alguns
bancos de dados relacionados ao esporte. O mesmo nao ocorre
com a América do Sul: isso se tornou mais uma motivacao.

Ainda que com limitacdes, em funcdo das dificuldades de
acesso aos filmes sobre nosso continente, conseguimos levantar
dados significativos para a realizacao de investigacdes, inclusive
de carater comparado. Comentemos brevemente o resultado dessa
pesquisa exploratoria.’

Na Bolivia, a producao filmica parece ter encontrado dificul-
dades para seu desenvolvimento (precariedade de investimen-
tos, falta de espacos de exibicao, intermiténcia, limitacdes técni-
cas, entre outros), algo comum a muitos paises latino-america-
nos, mesmo aqueles que possuem uma cinematografia de maior
porte (caso do Brasil, da Argentina, do México e de Cuba).

Na Bolivia, como em outros paises, as primeiras cenas de
esporte sdo encontradas em cinejornais e/ou curtas-metragens
de carater documental. Por exemplo, em 1912, Luis Castilloe J.

% O banco de dados do projeto esta disponivel em http://www.anima.eefd.ufrj.br/
esportearte/consulta/home.asp.

° A lista completa e maiores informacoes sobre os filmes podem ser encontradas
em http://www.anima.eefd.ufrj.br/esportearte/consulta/home.asp.
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Goytisolo lancam sua primeira pelicula, exibindo o cotidiano de
cidades bolivianas, na qual podemos identificar algumas ima-
gens esportivas. No que se refere a longas-metragens, identifica-
mos cinco onde a pratica esportiva esta presente, todos lancados
nas ultimas décadas: dois dedicados ao boxe, um ao futebol,
outro ao futebol americano; o mais antigo (de 1978), dirigido
por Miguel Angel Illanes, trata-se de um documentario sobre os
VIII Jogos Esportivos Bolivarianos.

No Chile, o cinema chegou nos anos finais do século XIX,
com a exibicao das, na época comuns, vistas documentais de
origem estrangeira, notadamente européia. A primeira producao
nacional, um curta-metragem, foi exibida em 1900, tendo como
tema uma pratica esportiva: Carreras en Vina, sobre corridas de
cavalos no hipédromo de Vinia del Mar. O esporte aparece com
frequéncia em muitos desses pequenos filmes pioneiros, inclu-
sive em El Torneo Militar del 23 en el Club Hipico (1902).

Dos primordios do cinema chileno, ha duas peliculas de gran-
de importancia nas quais o esporte esteve presente. Preferimos
ndo inseri-las na lista de longas-metragens por falta de clareza de
suas especificacoes técnicas (parecem ser no maximo médias-
metragens). Uma delas é Las Aventuras de Juan Peco Boxeador
(Alberto Santana, 1925), sobre o pugilismo; a outra ¢ El Rayo
Invencible (Jorge Délano, 1925), sobre competicdes com cava-
los. Ha também registros de participacdo do boxeador Luis
Vicentini em trés filmes de Carlos Borcosque: Traicion (1923),
Martin Rivas (1925) e Diablo Fuerte (1925). Encontramos ainda
cinco longas com cenas de esporte, todos da ultima década, a
maior parte com imagens de futebol, como é o caso de Historia
de Futbol (Andrés Wood, 1997).

23
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Na Colombia foram encontrados 24 filmes com cenas de es-
porte, um dos maiores nimeros de ocorréncias, com destaque
para a presenca do boxe, do futebol e do ciclismo. A primeira
pelicula foi El Amor; el Deber y el Crimen (Pedro Moreno Garzon,
Vincenzo Di Domenico, 1926), onde um dos personagens é um
boxeador. Um dos destaques de critica e publico foi Golpe de
Estadio (Sergio Cabrera, 1998): a trama se passa em um povoa-
do onde s6 ha uma televisao, o que obriga todos os habitantes
(inclusive policiais e guerrilheiros) a dividi-la por ocasido das
partidas da selecdao colombiana na Copa do Mundo de Futebol,
uma abordagem irdnica sobre os conflitos do pais e aimportan-
cia do velho esporte bretao nesse cenario.

No Equador, além de muitas cenas em cinejornais e curtas-
metragens, no que se refere aos longas, entre os cerca de 25
filmes da cinematografia local, trés tematizaram o esporte: dois
centralmente dedicados ao futebol (Ecuador versus el Resto do
Mundo, Pablo Mongovejo, 2005; e Tarjeta Roja, Rodolfo Munoz
Zapata, 2007) e outro com cenas de lutas (Un Titan en el Ring,
Viviana Cordero, 2003).

Jaacinematografia peruana é mais intensa: encontramos mais
de 80 longas-metragens, uma boa producéo de curtas e realiza-
coes bastante antigas. Junto com a Colombia e a Venezuela ocupa
na América do Sul um lugar intermedidrio entre paises de maior
producio (Brasil, Argentina) e outros cuja producio é pequena
(Uruguai, Paraguai, Equador, Bolivia). Em relacéo ao esporte, as-
sim como em outros paises, encontramos cenas esparsas nas pri-
meiras peliculas nacionais de carater documental. Quanto aos lon-
gas, sO conseguimos encontrar um, bem recente, dedicado ao fu-
tebol: Peloteros (Coco Castilho, 2006).

O caso paraguaio é o que apresenta menor grau de desenvol-
vimento. O numero de titulos encontrados, notadamente de lon-
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gas-metragens, é bem pequeno. A primeira pelicula nacional,
um curta de 10 minutos, foi produzida somente em 1925: Alma
Paraguaya, de Hipdlito Jorge Carén. Anteriormente, somente
estrangeiros realizavam os comuns informes e cenas da vida co-
tidiana, dos quais nao foi possivel coletar mais informacdes.

E certo que algumas cenas de esporte poderiam ser encontra-
das nos filmes documentais de 9 e Y2 mm realizadas por Agtstin
Carron Quell: o Automével Clube de Assuncio, lutas de boxe
no ja nao mais existente Parque Morocoa, corridas de automo-
veis. Grande parte desse material, contudo, se perdeu ou se en-
contra em péssimas condicdes. Entre os longas-metragens, nao
foi possivel identificar nenhum titulo.

No Uruguai, ainda que tenham sido produzidas peliculas de
boa qualidade, nao é muito extensa a lista de longas-metragens.
Curiosamente, o esporte esteve presente ja nas origens do cine-
ma daquele pais. O primeiro filme produzido foi Una Carrera
de Ciclismo en el Velodromo de Arroyo Seco'® (1898), cenas cap-
tadas por Félix Oliver, comerciante espanhol que trouxera da
Europa o equipamento de filmagem.

O primeiro longa uruguaio de fic¢éo quase foi relacionado ao
boxe. Pufios y Nobleza, estrelado pelo pugilista Angelito
Rodriguez, previsto para 1919, nao chegou a estrear por proble-
mas diversos na producao.

Em 1930, um documentario de curta-metragem pela primei-
ra vez incluiu o futebol no cinema uruguaio: Campeonato Mun-
dial de Football de 1930, comemorando a vitdria uruguaia. A
mesma tematica é recuperada em Uruguayos campeones, um mis-

10 E possivel assistir esse filme em http://cineuruguayo.cinecin.com/.
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to de documentario e ficcao realizado por ocasiao da conquista
da Copa do Mundo de 1950, unico longa do pais integralmente
dedicado ao esporte. Ha ainda cenas esparsas de esporte em mais
quatro filmes recentes, todas relacionadas ao futebol.

Sobre a Venezuela, o processo de investigacdo foi bastante
curioso. Encontramos uma producao cinematografica ampla e
uma boa organizacao das informacdes. Contudo, menos do que
nos outros casos, encontramos referéncias ao esporte. Assim,
entramos em contato com a Cinemateca Venezuelana solicitando
apoio, procedimento, alids, que tomamos com todos os paises
pesquisados. A institui¢ao nos respondeu (somente a Equatoriana
fez 0 mesmo) e foi possivel identificar quatro longas. O esporte
em destaque: o beisebol.

Deixamos por ultimo a cinematografia argentina por ser uma
das mais reconhecidas e premiadas do mundo, sendo a mais
farta em numero de titulos dos paises investigados. Foi tam-
bém na qual mais encontramos filmes onde o esporte é repre-
sentado: 124, sendo o primeiro de 1921 (EI Triunfo de la Verdad,
de Rafael Parodi) e o ultimo de 2006 (Puerta 12, de Pablo
Tesoriere). Entre as modalidades representadas, encontram-se:
automobilismo, basquete, esqui, ciclismo, turfe, iatismo, remo,
natacdo, rugby, lutas, ginastica e principalmente futebol e boxe,
praticas de grande importancia para os argentinos.

E exatamente sobre uma parte da cinematografia desse pais,
em um periodo importante para aquela nacao, que vamos nos
debrucar mais detidamente neste artigo. Antes, contudo, fare-
mos uma breve analise sobre a importancia do esporte no gover-
no de Perén e o seu uso como estratégia de propaganda politica

do regime.
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PERON, ESPORTE E POLITICA

Em abril de 1954, a Avenida Corrientes, uma das principias
vias publicas de Buenos Aires, foi palco de um majestoso desfile
em homenagem ao presidente Perén, que envolveu os princi-
pais esportistas argentinos, aproximadamente 50 mil atletas das
mais variadas modalidades.!" Até mesmo o grande astro do au-
tomobilismo, Juan Manuel Fangio, participou pilotando sua
Ferrari, assim como algumas estrelas do futebol argentino, como
Labruna e Loustau, entre tantos. A multiddo, formada por jovens
e adultos, todos vestindo trajes esportivos, lotou a avenida. O
evento contou ainda com discursos de autoridades politicas e exi-
bicoes de avides da aeronautica que formavam com fumaca o nome
do presidente nos céus da capital.

O evento, uma iniciativa da CADCOA (Confederacao Argen-
tina de Desportes — Comité Olimpico Argentino), foi uma de-
monstracdo do reconhecimento e um agradecimento a Peron por
sua contribuicao ao desenvolvimento do esporte nacional. Em
um periodo no qual ja eram sentidas dissidéncias e seu governo
dava sinais de enfraquecimento, o mundo esportivo explicitava
seu apoio ao grande lider. Como apontou o jornal Clarin:

No falt6 en el desfile ningtin deporte. Todos estuvieron dig-
namente representados, porque todos han recibido de parte
del general Peron la ayuda y el estimulo que necesitaban
para desarrollarse y alcanzar los legitimos y orgullosos tri-
unfos que nuestra juventud merecia por su esfuerzo, su
dedicacion y su destreza, triunfo que el pueblo argentino
ha celebrado siempre con la intima satisfaccion y el fervor
patridtico que tenia derecho a expresar. [...] El polo y el

' Clarin, 22 de abril de 1954, p. 1.
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ciclismo, el ajedrez y la natacion, el automovilismo y la
equitacion, el hipismo y el motociclismo, el futbol y el atle-
tismo en sus diversas ramificaciones, al igual que otras
practicas y ejercicios destinados a vigorar el cuerpo y la mente
de la raza.'?

A Mundo Deportivo, revista semanal de forte cunho peronista,
dirigida por Carlos Aloé, homem de confianca do presidente,
foi ainda mais explicita:

Nunca, en la rica historia del deporte argentino, que es como
decir una de las manifestaciones mas puras del pueblo
mismo, fué dable presenciar un espectaculo como el que
resultd del homenaje al general Juan Peron. Existia en verdad
una obligacion, no impuesta, sino tacita, para que el torren-
te que simboliza la actividad deportiva se volcase en las
arterias portenias a fin de brindar ese vibrante grito de “;Pre-

1”

sente!” a quien todo lo da, nada retacea, con el tnico obje-

tivo de propender a la salud fisica y espiritual de su pueblo,
anhelante de crear una generacion jubilosa, sana y virtuosa,
que sea capaz de afrontar en las edades venideras la tarea de
consolidar la bienaventuranza de la Patria.”’

A identificacdo com o esporte e sua importancia no ambito
do governo peronista (1946-1955) era de tal ordem que o pre-
sidente era chamado de “El Primer Deportista”, considerado o
ideal do sportsman argentino. Peron, alias, dizia ter, durante sua
juventude, praticado tiro, pdlo, natacdo, futebol, esqui, basque-
tebol, esgrima e boxe. Efetivamente fora campeao nacional de

12 Clarin, 22 de abril de 1954, p. 3.

3 Mundo Deportivo, 29 de abril de 1954, p. 4.
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esgrima de 1918 a 1928, sendo inclusive selecionado para com-
petir nos Jogos Olimpicos de 1924 (Paris).* Dizia-se também
que fora um bom boxeador amador em sua juventude.

Como se pode ver, até mesmo a imagem pessoal do presi-
dente era muito ligada aos esportes. Nao surpreende que, em
1954, a Mundo Deportivo tenha dedicado praticamente uma edi-
cao integral ao general. Em um dos artigos, destaca-se a versati-
lidade e exceléncia do primeiro mandatario:

Peron conocid a la juventud en los campos de deportes, a
los que frecuenté como atleta integral. El boxeador de las
clases académicas se transformo en el esgrimista de estilo
clasico, y en esa prodigiosa multiplicacion de personalida-
des que forja el estadio, paso a ser basquetbolista pionero, y
futbolista sagaz, tanto como automovilista fervoroso, capaz
motociclista.’?

Desde o inicio de seu governo, Peron esteve proximo do es-
porte e, por meio da atuacao de sua esposa Eva, alcancou grande
identificacdo com as praticas esportivas. Eva Peron, conhecida
também como “Evita”, “Mae dos Humildes”, “Dama da Esperan-
ca”, “Fada da Esperanca” ou “Chefe Espiritual da Nacao”, assu-
miu a lideranca da a¢ao social no pais, em especial apos a criacao
da Fundacio Eva Peron em 1948. A Fundacio, ou La Fundacion,
como ficou conhecida, era administrada pelo Ministro da Fazen-
da Ramoén Cerejo e, apesar de ser, teoricamente, uma entidade

nio-governamental, estava intimamente ligada ao Partido

'* Peron, contudo, ndo recebeu autorizacao do entdo Ministro da Guerra, Augustin
P. Justo, para participar do evento.

' Mundo Deportivo, 22 de abril de 1954, p. 27.
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Justicialista e aos seus principais lideres. Com as acoes dessa
instituicao, Eva alcancou uma grandeza impar no regime, tor-
nando-se uma figura quase sagrada, especialmente junto as ca-
madas populares. Sua imagem passou a ser tao importante quanto
a do proprio presidente, como se pode perceber no slogan “Peron
cumple, Evita dignifica”.

Uma das acoes da Fundacao era organizar, em nome do go-
verno, competicdes esportivas para criancas, os chamados Cam-
peonatos Infantis Evita, cuja primeira edicao foi realizada ja em
1948, envolvendo apenas a populacdo da Grande Buenos Aires.
Dado o sucesso da iniciativa, esses eventos passaram a ocorrer
anualmente, envolvendo varias provincias, ja com a denomina-
cao de Campeonato Argentino de Futebol Infantil Evita. Nas
primeiras etapas os times jogavam nas suas regioes; na fase final,
os vencedores se enfrentavam na capital federal, em estadios de
equipes profissionais, como os do River Plate, do Boca Juniors
e do San Lorenzo, sempre contando com a presenca do primeiro
casal do pais, além de outros politicos da alta esfera do governo.

Esses campeonatos recebiam grande atencdo da midia
peronista: além da associacdo do regime com pratica esportiva
infantil, buscava-se enaltecer um sentimento de identificacdo e
integracao nacional. A revista Mundo Infantil expressamente en-
tendia que:

O Campeonato Evita ira realizar o sonho de professores e
lideres: ele ird unir a juventude argentina através de um
laco que transcendera divisoes locais, e mesmo provinciais,
porque a voz do esporte é gritante, poderosa, revigorante e
eletrificante. Neste quadro, todos se sentirdo como iguais,

todos pensardo da mesma maneira.(apud Rein, 1998, p.59)
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A popularidade era assombrosa. A primeira edi¢do contou
com mais de 15 mil participantes. No ano seguinte, a imprensa
peronista alardeava que o numero de inscritos ultrapassara os
150 mil; o ntimero crescia a medida que mais provincias toma-
vam parte. Em 1953 foram instituidos os Jogos Esportivos Ju-
venis Juan Peron e o numero de envolvidos excedeu os 200 mil.

Juntamente com a exaltacao nacionalista, as competicdes
publicizavam a imagem dos governantes. Entre as equipes en-
volvidas, nao era incomum que algumas possuissem nomes que
faziam referéncia ao peronismo, como “17 de Outubro™® e “Evita,
Estrela da Manha”. Antes dos jogos, os participantes cantavam
as marchas “Evita Capitana” e “Los Muchachos Peronistas”, além
da cancio oficial do campeonato, na qual diziam: “A Evita deve-
mos nosso clube, por isso lhe guardamos nossa gratidao. Nos
cumprimos os ideais, nés cumprimos a Missdo, da Nova Ar-
gentina de Evita e Peron”. (apud Rein, 1998, p.64) Os Campe-
onatos Infantis Evita ndo se resumiram ao futebol. Logo outras
modalidades esportivas passaram a ser disputadas, como bas-
quete, atletismo e polo aquatico. Em cada uma das finais, Peron
e sua esposa eram presencas garantidas, seja dando o pontapé
inicial, distribuindo medalhas ou posando para fotos que seriam
publicadas nos mais diversos jornais argentinos no dia seguinte.

Nesse contexto nao surpreende que varias pracas esportivas
tenham sido batizadas em homenagem ao casal presidencial. Em
setembro de 1950, o Racing inaugurou o Estadio Presidente

' Em 17 de outubro de 1945, milhares de pessoas se reuniram na Plaza de Mayo
para pedir a libertacdo do entdo coronel Perén, que havia sido preso por um
grupo de militares. Peron foi solto no mesmo dia e discursou a multiddo do
balcao central da Casa Rosada, de onde anunciou que concorreria as eleicoes de
fevereiro de 1946, quando se tornou presidente argentino.
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Peron, construido com verbas do governo. Ja o Club Atlético
Sarmiento, em julho de 1951, inaugurou o Estadio Eva Peron.
Devemos lembrar ainda do velodromo Presidente Peron, em
Palermo, e do autédromo 17 de Outubro, em Buenos Aires. Foi
bastante comum também a denominacao de campeonatos e tro-
féus com nomes de associados a0 movimento justicialista.

A Argentina peronista foi ainda sede de diversas competicdes
esportivas internacionais, sendo a mais importante os primeiros
Jogos Pan-Americanos, realizados em Buenos Aires, no ano de
1951. A abertura ocorreu no recém inaugurado Estadio Presi-
dente Peron, uma das marcas da tdo vangloriada benfeitoria go-
vernamental ao esporte, e 0 encerramento no estadio do River
Plate, no bairro de Nuriez; essas cerimdnias foram obviamente
muito exploradas pela maquina de propaganda politica. Durante
o evento, Perén parecia onipresente, assistindo provas de prati-
camente todas as modalidades e as disputas de medalhas mais
importantes; suas fotos nessas ocasides foram constantemente
publicadas nas paginas dos jornais.

Ao final, a Argentina figurava no primeiro lugar do quadro de
medalhas, com 68 de ouro e 150 no total, fato que nao passou
despercebido: foram alardeadas as virtudes do esporte argentino
sob a tutela de Perén, marcadas inclusive pela inquestionavel
superioridade sobre as outras nacoes, em especial sobre os até
entdo imbativeis Estados Unidos, que ficaram em 2° lugar. Os
jogos foram encarados como a confirmacao publica do sucesso
da politica esportiva peronista.

Outro destaque foi 0 Campeonato Mundial de Basquete, rea-
lizado também em Buenos Aires, no ano de 1950, no qual o
selecionado argentino sagrou-se campeao mundial, derrotando
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os Estados Unidos no jogo final. Mesmo que o time americano
fosse formado por atletas de uma equipe de segunda divisao, o
Denver Chevrolet, a vitoria argentina foi comemorada profusa-
mente. '’

Devemos ainda citar o Grande Prémio da Argentina de For-
mula 1, realizado pela primeira vez em 1953, para o qual foi
construido o autédromo 17 de Outubro. Nesse periodo, Juan
Manuel Fangio se destacava no cenario internacional e se tornou
um dos maiores idolos esportivos argentinos, presenca cons-
tante nas paginas dos jornais, nao poucas vezes ao lado de Perén
e Evita.'®

O boxe também era um esporte muito popular e diversas
lutas internacionais foram disputadas no Luna Park, principal
arena portenha. O governo peronista ndo poupou esforcos para
alcar o pugilismo nacional a uma condicio de destaque. Ja no
Pan-Americano de 1951, boxeurs argentinos alcancaram a meda-
lha de ouro nas oito modalidades disputadas. O titulo mundial
viria em 1954, com Pascual Pérez, também conhecido por
Pascualito, na categoria peso mosca. Suas primeiras palavras,
logo apds a conquista, teriam sido: “Gané para Perén, para mi
Patria y para la Argentina”. (Apud Lupo, 2004, p.314)

Curiosamente o futebol argentino nao esteve presente em
muitas competicdes internacionais. Uma greve dos jogadores
profissionais, em 1948, desencadeou um éxodo de estrelas para

7O basquete argentino continuou conquistando bons resultados internacionais
apos esta conquista, como a medalha de prata nos Jogos Pan-Americanos de
1951, quando perderam a final exatamente para os Estados Unidos, e o quarto
lugar nas Olimpiadas de Helsinque, em 1952.

'8 Fangio fora vice-campedo em 1950, o primeiro ano da modalidade, e campeao
em 1951 e de 1954 a 1957. Seus trés primeiros titulos foram conquistados
durante o regime peronista.
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a Colombia'; como desdobramento, a seleciao argentina nao
participou do campeonato Sul-Americano de 1949 e da Copa
do Mundo de 1950.

Avolta a disputas internacionais ocorreu em 1951, com uma
excursao pela Europa: uma derrota para a Inglaterra (2 a 1) e
uma vitoria sobre a Irlanda (1 a 0). Dois anos mais tarde, os
ingleses foram a Argentina disputar duas partidas. Os argentinos
venceram o primeiro jogo por 3 a 1. O segundo certame, realiza-
do trés dias depois, foi cancelado aos 23 minutos do primeiro
tempo devido a chuva torrencial. A primeira vitoria foi suficiente
para a imprensa local exaltar o “estilo criollo”, criativo e artistico,
contra o estilo frio e mecanico, mas eficiente, dos ingleses:

Una victoria cabal, justa, amplia, histérica, que podria
resumirse [...] en la fisonomia de los primeros goles:
mecdanica fria pero oportuna y exacta, en los ingleses;
inspiracion casi artistica, agudeza de criterio, sublimacion
de la obra colectiva, de los argentinos. (Apud Digiano,
1999, sp.)

A imprensa peronista procurava realcar, pelo exemplo do es-
porte, a caracteristica de um novo povo. A pratica esportiva re-
presentaria a patria; as batalhas travadas nos campos esportivos
simbolicamente envolviam toda a nacao; as vitorias expressa-
vam as virtudes nacionais, o sucesso era visto como reflexo do
progresso do pais. Até mesmo as derrotas, quando resultantes

19 Nessa época, a Colombia néo era filiada a FIFA. Por isso, seus clubes ndo se viam
na obrigacdo de respeitar contratos e passes que vigoravam no futebol mundial.
Os clubes colombianos passaram entdo a pagar somas astronomicas aos maiores
craques da América do Sul, e até mesmo alguns da Europa, que abandonavam
suas equipes em meio a e se aventuravam no chamado El Dorado colombiano. O
caso mais famoso foi o do clube Millonarios, que formou uma verdadeira sele-
cdo, encabecada por um dos maiores jogadores de todos os tempos, o argentino
Alfredo Di Stéfano.
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de um embate digno ou consideradas como injustas, eram per-
calcos que aproximavam ainda mais o povo de seu simbolo
patrio, de sua selecao, de sua nacao.

Uma idéia recorrente nos periddicos ligados ao governo é
que a “Nova Argentina”, proposta por Perén, tinha o esporte
como peca fundamental para a preparacdo de um novo povo,
forte e viril, pronto para vencer:

En la Nueva Argentina la practica del deporte por la juventud
es ensuenio cumplido de grandes realidades, donde los
hombres aprenden a ser ejemplo de virtudes y, sobre todas
las cosas, a formar una conciencia colectiva de que todos
debemos emplear las fuerzas que la naturaleza nos ha dado
y que los hombres han perfeccionado en beneficio de la
Nacion.?

Assim, nao se deve negligenciar os impactos desses constructos
sobre as representacdes de masculinidade, algo que recuperava
de forma idealizada o passado gaucho da Argentina (amante de
sua terra, independente, decidido), estabelecendo uma relacéo
entre virilidade e nacdo, uma dimensao para o qual a esporte foi

muito mobilizado:

En la época del peronismo clasico — aunque ya habia mar-
cas fuertes en el gobierno de Manuel Fresco y sobre todo
luego del 4 de junio de 1943 — el deporte y el criollismo
recibieron vigorosos significados de eficacia politica. Pero
fue en el campo del deporte donde el cruce entre la
“ideologia” del gobierno y el partido de Juan y Eva Peron se

2 Mundo Deportivo, 8 de setembro de 1955, p. 26.

35

35 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

amalgamaron mas hondamente con activos sentimientos
populares. (Acha, 2002, p.26)

Enfim, Peron utilizou os elementos esportivos nos mais dife-
rentes sentidos, inclusive buscando tornar os grandes idolos e
as vitorias por eles conquistadas em simbolos da Nova Argenti-
na. A popularidade do esporte era instrumentalizada. Mas isso
nao se observava somente com a pratica esportiva. Outras mani-
festacoes culturais também foram utilizadas pela maquina de
propaganda montada pelo regime. Entre estas, o cinema.

PERON, O CINEMA E O ESPORTE

Desde o inicio da Segunda Grande Guerra, a industria cine-
matografica argentina passou a enfrentar problemas diversos, em
funcao da reducéo de mercados internacionais (consequéncia
tanto do conflito em si quanto de controversas opcoes empresa-
riais internas) e do boicote norte-americano ao pafs, por sua
posicao de neutralidade na guerra, o que significou a escassez e/
ou o encarecimento do material técnico necessario a producao
de filmes.?!

Durante o governo de Perén, o cinema argentino recebeu gran-
de incentivo e passou por um processo de recuperacao. Deve-
mos lembrar que, além das motivacoes politicas, Evita possuia
uma profunda ligacdo com a sétima arte. Ela, que chegara a Buenos
Aires com 15 anos, para tentar o futuro como atriz, comecou
sua carreira em pequenos papéis no teatro e em 1937 debutou
no filme ;Segundos Afueral (Chas de Cruz e Alberto Etchebehere).

! Para maiores informacdes, ver estudo de Maranghello (2005).
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Atuou ainda em mais cinco filmes até a chegada de Peréon ao
poder, em 1946.

O aumento do investimento possibilitou o lancamento de 56
longas em 1950 e de 53 em 1951.(Luna, 2000) Por tras desse
estimulo certamente encontravam-se os projetos peronistas:

Uno de los resortes importantes en los que Apold y el
peronismo apoyaron su campana propagandistica fue el cine.
Pese a que el cine comercial no tiene demasiadas referencias
explicitas al peronismo, se produjeron decenas de cortos
cinematograficos de propaganda politica que se exhibian en
salas de cine y los diversos noticieros cinematograficos siendo
parte esencial de las campanas de peronismo.(Jakubowicz,
Radetich, 2006, p.88)

Ainda que os autores acima tenham razdo quando afirmam
que nao houve demasiadas referéncias explicitas ao peronismo,
nao devemos negligenciar tal presenca nos filmes comerciais,
tanto porque o Estado tornou-se um dos maiores investidores
daindustria cinematografica quanto porque o proprio ambiente
cultural e politico envolvia muitos cineastas. No que se refere as
peliculas em que o esporte esteve presente, que serao mais a
frente discutidas, percebe-se ainda mais forte o que afirma
Maranghello (2005):

Sin referencias explicitas, muchas peliculas también
expresaban la vision que sostenia el peronismo, en el cruce
de dos ejes: la conciliacion de los conflictos sociales y la
existencia de un Estado fuerte. En contrapartida con la
ausencia de apologias directas, se encuentran pocos rastros
de critica politica o de aspectos crudos de la realidad. (p.114)
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Havia uma compreensao de que através dos filmes poder-se-
ia educar o cidadao argentino dentro dos ideais justicialistas,
legitimando e reforcando os lacos de identidade do povo com o
peronismo. O cinema, portanto, assim como o esporte, teria
uma funcdo mediadora: com o compartilhamento de simbolos
em comum, a populacdo se sentiria parte de uma mesma comu-
nidade imaginada (Anderson, 2005). Ambos foram, logo, ins-
trumentos utilizados a fim de criar representacdes coletivas ade-
quadas ao imaginario propugnado pelo regime e sua concepcao
de um novo modelo de nacio.

Ha ainda outro elemento que merece atencao: a importancia
que o esporte, notadamente o futebol, e o cinema foram ocu-
pando como opg¢oes de diversdo para a populacdo, especialmen-
te na capital:

El fathol y el cine se han convertido en las diversiones pre-
feridas del porterio. Los cines se van abriendo en los barrios,
y los clubes han salido definitivamente del potrero. Los
tablones ya van siendo mal mirados por los clubes mas ricos
que van siendo tentados por el cemento (Bayer, 1990, p.1)

Nao surpreende, assim, que haja tantas confluéncias durante
o regime peronista. Durante os dez anos dos dois primeiros
mandatos de Peron (1946 a 1955), foram produzidos 19 lon-
gas-metragens cujo tema central era o esporte. Entre as praticas
presentes nas telas, pode-se identificar uma leve predominancia
do futebol (oito) e do boxe (cinco); outro destaque foi o auto-
mobilismo, assunto de trés filmes.

Um dos destaques desse periodo foi Pelota de trapo (Leopoldo
Torres Rios, 1948), que tem um tema recorrente na cinemato-
grafia esportiva mundial: desafortunados que, desafiando a tudo
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e atodos, chegam ao sucesso através do esporte. O filme narraa
historia de um jovem, filho de trabalhadores pobres, que quan-
do crianca jogava futebol com uma bola feita de trapos e, ja adul-
to, chega ao estrelato; lamentavelmente, uma doenca acaba por
afasta-lo do sucesso.

O roteiro é de Ricardo Lorenzo, conhecido como Borocoto,
célebre cronista esportivo da revista El Grdfico. Diversos nomes
ligados ao futebol aparecem na pelicula: Guilhermo Stabile, en-
tdo treinador da selecao argentina, Tucho Méndez, José Batagliero,
Raul Bravo, entre outros jogadores profissionais. Deve-se ainda
destacar a companhia produtora: SIFA, do ator Armando Bo,
uma tentativa de implementar na Argentina uma producéo filmica
mais frequente.

Pelota de trapo incorpora o ideal de construcdo de uma nova
“raca argentina”. Supostamente, através dos esportes a juventude
se fortaleceria e obteria o vigor necessario para ultrapassar quais-
quer obstaculos e atingir a gléria. Esse era um dos principais
motes utilizados pelo Estado peronista em sua relacdo com a
pratica esportiva: af estaria uma de suas grandes contribuicdes
para uma Nova Argentina altiva e soberana. Na verdade, fazia-se
eco a uma compreensdo que, segundo Archetti (2001), ja era
corrente desde a década de 1920:

la importancia de los deportes de equipo ya que permiten
que una nacion se exprese, que sus integrantes tengan una
“conciencia nacional” y superen las identidades locales de
clubes o provincias, y porque hacen posible que las diferen-
cias de estilo, en competencia con otros equipos, puedan
ser pensadas como manifestaciones de “estilos nacionales”.

(p.13)
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O comentario de Manrupe e Portela bem resume a importan-
cia dessa pelicula:

Hoy envejecido y plagado de pintoresquismos, fue en su
momento un aporte renovador dentro de un panorama
acartonado y fuera de la realidad. El rodaje en exteriores, los
chicos, el argumento, y un tratamiento sincero y dinamico
(sobre todo en la primera parte) hicieron de un film de bajo
presupuesto un éxito, el resurgimiento de Torres Rios, la mejor
pelicula de Armando Bo-actor y finalmente, un clasico.(Manrupe
e Portela, 2005, p.455)

Também escrito por Borocotd, Con los Mismos Colores (Carlos
Torres de Rio, 1949) tinha tema muito semelhante (jovens que
lutam para triunfar no esporte), contando com trés grandes jo-
gadores no elenco: Alfredo Di Stéfano, entdo jogador do River
Plate, Tucho Méndez, do Racing, e Mario Boyé, do Boca Juniors.
Vale lembrar que a pelicula, lancada em setembro de 1949,
fora filmada apos a grande greve do futebol argentino de 1948.
Os torcedores argentinos ndo voltariam mais a ver Di Stéfano
atuar em clubes argentinos. Depois de uma passagem pela Co-
lombia, ele iria para a Espanha onde se tornaria idolo e atuaria
nos filmes Saeta Rubia (Javier Setd, 1956) e La Batalla del Do-
mingo (Eduardo Mesquita, 1963).

A musica de Astor Piazzola que percorre a trama nao € ocasi-
onal. Como lembra Archetti, no processo de construcao de iden-
tidade argentina: “La asociacion entre futbol y tango sera mas
obvia que en el caso del boxeo o el automovilismo”.(Archetti,
2001, p. 17) O mesmo autor lembra que Borocoto, em 1928,
ja afirmava serem futebol e tango expressoes tipicas argentinas,
reconhecidas e admiradas por todo o mundo.
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Uma relacdo ainda mais explicita com as idéias do governo
Peron pode ser encontrada em Sacachispas (Jerry Gomez, 1950),
ultimo filme escrito por Borocoté. Trata-se de uma histéria sobre
um time de meninos organizado por um jornalista (interpretado
pelo proprio cronista) no bairro de Villa Soldati, em Buenos Aires.
A equipe foi criada em 17 de outubro de 1948, data simbélica do
peronismo, e competia nos Campeonatos de Futebol Infantil Evi-
ta; o terreno de seu primeiro campo de treinamento foi cedido ao
clube pelo presidente: propaganda mais explicita, impossivel.

Ja Escuela de Campeones, também de 1950, dirigido por Ralph
Pappier, conta a histéria de Alejandro Watson Hutton, um dos
introdutores do futebol na Argentina. Hutton foi um escocés que
chegou a Buenos Aires, na década de 1880, para trabalhar como
professor na escola Saint Andrew. Ele viria mais tarde a criar a Buenos
Aires English High School, escola ligada ao time Alumni, o maior
vencedor do futebol argentino nos tempos de amadorismo.

Outro filme que narra uma historia ligada ao velho esporte
bretdo, na mesma medida em que reforca a idéia de que o fute-
bol pode ser utilizado como fator de mobilizacio e envolvimento
juvenil, ¢ El Cura Lorenzo (1954), dirigido por Augusto Vatteone.
O tema da pelicula é, na verdade, a vida do padre Lorenzo Mazza,
que, desafiando dificuldades e hostilidades, funda o Club San
Lorenzo de Almagro como forma de apresentar uma alternativa
para os jovens.

A torcida é o tema de dois filmes desse periodo, El Hincha
(Manuel Romero, 1951) e El Hijo del Crack (Leopoldo Torres
Rios, 1953). O primeiro, uma comédia, narra a paixao de um
torcedor, ja captando o enorme envolvimento dos argentinos
com o futebol. O segundo é mais um filme produzido pela SIFA,
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com a participacao de Armando B6 como ator, e recupera o velho
drama do jogador que enfrenta percalcos, nesse caso com a torci-
da que lhe persegue, mas ao fim triunfa gracas a seu empenho.*

O boxe, outro esporte bastante presente nos filmes do perio-
do, gozava de popularidade na Argentina desde o inicio do sé-
culo, e esta aumentou ainda mais depois do seu sucesso interna-
cional de Luis Angel Firpo. A vida desse boxeador, que inclusi-
ve no filme interpreta o papel de um promotor de lutas, é o tema
central de Nace un Campeon (Roberto Ratti, 1952).

Damesma forma, Su Ultima Pelea (Jerry Gomez, 1949) é base-
ado na historia de Justo Suarez, também conhecido como “El
torito de Mataderos”, apontado por Archetti (2001) como o pri-
meiro boxeador argentino a atrair multidoes. Sudrez obteve grande
sucesso até sua segunda excursao pelos Estados Unidos, quan-
do foi pela primeira vez derrotado, por Billy Petrolle, possivel-
mente ja um sinal da tuberculose que acabou tirando sua vida
em 1938, aos 29 anos. Sua vida acabou sendo o mote perfeito
para o roteiro de Borocotd, que praticamente repete o enredo de
Pelota de Trapo: um garoto nascido em um bairro pobre de Buenos
Aires se transforma em um boxeador de grande sucesso, mas a
tuberculose e um crime passional acabam com sua carreira.

A vida dos boxeadores tem grande relacdo com a construcao
identitaria argentina, pela idéia de superacéo, pela construcao de
modelos de masculinidade®, pela questao da mobilidade social,
bastante marcante em um pais cuja capital tinha uma populacao

22 H4 ainda outro filme em que o futebol esteve centralmente presente: Cinco
grandes y una chica (Augusto Vatteone, 1950), com a participacdo do famoso
grupo Los Cinco Grandes del Buen Humor, ja famoso no radio e que comecara a se
aventurar nas telas de cinema no final da década de 1940. E uma critica comica
as diversas falcatruas que podem cercar o esporte.

23 Para maiores informacdes, ver estudo de Archetti (2003).
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formada por muitos imigrantes; e mesmo pelos constantes apoios
governamentais ao esporte.

Nao surpreende que futuramente outros filmes viessem a tra-
tar da mesma tematica, com destaque para Los Golpes Bajos (Ma-
rio Sabatto, 1974) e Gatica “El Mono” (Leonardo Favio, 1993),
ambos fazendo uma conexao direta entre o peronismo e a traje-
toria do boxeador José Maria Gatica. Como lembra Archetti:

“Su biografia nos confronta con tres ejes importantes. El
primero, su identificacién politica visceral con el peronismo
y su devocion confesada por el Presidente Peron y Evita Peron,
reciproca, por lo menos hasta 1951”. (Archetti, 2001, p.4)

Ao mesmo tempo, as suas lutas faziam emergir as diferencas
politicas do cendrio argentino:

Se decia que, en sus peleas en el Luna Park, los espectado-
res de la tribuna popular iban a verlo ganar y los del ring-
side, supuestamente antiperonistas, perder. Gatica tenia la
virtud de hacer visibles las divisiones politicas que existian
en el pais. El boxeo era politica y, mejor aun, politica
simbolica.(Archetti, 2001, p.104.)

Aidéia de superacao e mobilidade social pode ser vista uma
vez mais em Diez Segundos (Alejandro Wehner, 1949): um garo-
to franzino aprende a lutar boxe como um meio de defesa pesso-
al e acaba por se tornar pugilista profissional. Novamente ve-
mos o esporte representado como uma importante ferramenta
de formacao fisica e mental do jovem protagonista. O outrora
fraco que adere a pratica esportiva por uma necessidade concreta
acaba, por tal envolvimento, transformando-se em um grande

43

43 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

homem, independente e vitorioso. Era isso que se esperava da
nacao. Ao educar as criangas através do esporte, se estaria contri-
buindo para o futuro promissor da patria.

Esse tema ganha uma leve cor diferente em Campeon a la Fuerza
(Juan Sires, 1950). O seu tom €é de comédia, em que se destaca o
ator Castrito, entre muitos artistas conhecidos do radio e do cinema
da época. O protagonista, explorado e ameacado por um
inescrupuloso empresario, torna-se atleta nao so de boxe, como de
natacao e atletismo. Ao final, uma grande virada o redime e o libera.

O automobilismo, que a Argentina da época passou a apreci-
ar, em grande parte gracas ao sucesso de Juan Manuel Fangio,
também foi tema de filmes, entre os quais um roteirizado por
Borocoto: Bolidos de Acero (Carlos Torres Rios, 1950), um drama
musical com trilha sonora de Astor Piazzolla, a historia de supera-
¢ao de um rapaz humilde na sua tentativa de se tornar um grande
piloto campedo. Interessante observar que uma vez mais o esporte
e o cinema articulavam-se com outro importante simbolo da iden-
tidade argentina: o tango. Da mesma forma, como se pode ver, o
enredo é muito similar a algumas producoes do periodo.

Do mesmo ano é Fangio, el Demonio de las Pistas (Roman
Vinoly Barreto, 1950), um drama/documentario que repro-
duz momentos marcantes da historia do automobilista, um
idolo antes mesmo da conquista de seu primeiro campeona-
to mundial.

Deve-se destacar que, até mesmo em funcio da popularidade
e dos sentidos e significados do automobilismo, signo de
progresso, o regime peronista dele também se aproximaria:
“Peron defendio el significado de la carretera porque mostraba
el coraje de los pilotos argentinos, porque ayudaba a ‘confor-
mar un espiritu nacional que cada dia se aglutina mas™.
(Archetti, 2001, p. 82)
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Os investimentos governamentais, assim, foram intensos e
ampliaram as possibilidades de vitoria de Fangio, logo reconhe-
cido como um génio do volante. Isso servia a dois intuitos:

El ACA [Automovil Club Argentino] y el gobierno argenti-
no vefan en esos triunfos la posibilidad de ubicar a la Ar-
gentina, al menos, en condiciones de igualdad con las
naciones modernas industriales. La Argentina participo de
un modo privilegiado en la consolidacion de un espacio
global de competencias automovilistas y Fangio fue, sin duda
alguna, el simbolo de una nacién. [al mismo tempo] La Ar-
gentina habia encontrado un héroe que no solo expresaba
ideales de movilidad social, igualdad de oportunidades e
integracion social, sino que era, ademas, capaz de vencer a
los mejores pilotos europeos en las carreras de pista.(Archetti,
2001, p.88.)

Ha mais trés filmes que merecem destaque pela sua adequa-
¢ao ao espirito do tempo. Um dos mais ligados ao ideario do
regime foi o documentario Batalla de Campeones (Juventud de las
Americas en la Nueva Argentina). A pelicula tem como tema os
jogos Pan-Americanos de 1951, ligando abertamente a imagem
de Perdn ao sucesso esportivo. A idéia de uma Nova Argentina
peronista aparecia estampada no proprio titulo da pelicula.

En Cuerpoy Alma (1953), de Leopoldo Torres Rios, aprovei-
ta o momento de grande popularidade do basquetebol, conse-
quéncia dos bons resultados obtidos pela equipe argentina em
competicdes internacionais. Na trama, dois jovens, que demons-
tram talento para o esporte, disputam o amor de uma mulher.

Curioso é o que informava o cartaz do filme:
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“El mas viril de los deportes y el mas humano y tierno de los
romances, en una pelicula sencillamente humana. La
emocion del basquetbol pero con sus ases mas prestigiosos
por primera vez en la pantalla”.(apud Manrupe e Portela,
1995, p.200.)

Por fim, Cancién de la Nieve (Guzzi Lantscher, 1954) narra a
disputa de um campeonato de esqui na regido de Bariloche. Na
verdade, o filme é praticamente um documentario dedicado a
exaltar as belezas da “grande nacao Argentina”. Curiosamente os
papéis principais foram representados, com deficiéncia, pelos
proprios atletas; o diretor fora camera de Leni Riefenstahl**, pos-
suindo experiéncia em captar imagens de montanha.

A GuISA DE CONCLUSAO: APONTAMENTOS PARA UMA FUTURA
COMPARACAO

Mais do que uma conclusao tradicional, queremos nesse es-
paco final apontar algumas perspectivas iniciais de comparacao
do caso argentino com o Brasil. Para tal, nao consideraremos o
mesmo recorte temporal, mas sim a Era Vargas (1930-1945),
tendo em vista discutir a questao dos usos politicos de esporte e
cinema, obviamente sem perder de vista as peculiaridades dos
periodos e contextos histéricos comparados.*’

** Leni Riefenstahl foi cineasta alema que ganhou notoriedade durante o nazismo
ao dirigir filmes de propaganda do regime com destaque para o Triunfo da
Vontade e Olympia. Leni trabalhou com Dr. Arnold Fanck, cineasta alemao con-
siderado, segundo Kracauer (1988, p.133), o pai dos “filmes de montanha”.

»> Para uma discussdo sobre a adequacéo dessa comparacdo, ver estudo de Drumond
(2008).
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Os governos de Vargas e Peron guardam semelhancas. Am-
bos construiram regimes personalistas, baseados em sua lide-
ranca carismatica, maleabilidade ideoldgica e com grande dis-
tancia da democracia liberal. No entanto, possuiam também di-
ferencas relacionadas a personalidade de seus lideres, seus mo-
delos de atuacao e graus de insercao junto as massas, entre ou-
tros fatores.*®

Inspirados pelos regimes nazista e fascista, ambos entendiam
a intervencao cultural como um suporte para a politica, cada um
a partir de suas proprias realidades singulares e de seus momen-
tos histéricos distintos.*” As festas civicas séo um bom parametro
de comparacao. Tanto para Vargas quanto para Peron, essas cele-
bracdes tinham grande importancia dentro de seus projetos de
mobilizacao popular e de disciplinarizacio das massas. No Bra-
sil, as primeiras grandes manifestacoes populares, realizadas no
Dia dos Trabalhadores (1° de maio), s6 ocorreram a partir de
1938, tendo como sedes os estadios de futebol (notadamente
Sao Januario e Pacaembu) a partir de 1939. Perén reunia um
publico ainda maior em locais abertos como, por exemplo, a
Plaza de Mayo. Na Argentina essa forma de mobilizacao era ain-
da mais forte e eficaz.

Algo semelhante se passa no que se refere a utilizacao politica
do esporte: os dois se aproximavam na natureza de suas acoes,
mas tinham diferencas cruciais no nivel de investimento e de
articulagcdo com as massas. Apesar de inserir a organizacdo es-
portiva na maquina burocratica do governo, através do Conse-
lho Nacional de Desportos, Vargas teve uma relagdo com o cam-

%0 Para maiores informacoes, ver o estudo de Capelato (1998).

27 Para maiores informacoes, ver o estudo de Surra (2003).
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po esportivo muito inferior a desempenhada por Perén
(Drumond, 2008), que fez disso um de seus principais trunfos
para se aproximar da juventude argentina.

De qualquer maneira, assim como Perén, mesmo que com
menor intensidade, Gettlio buscou no esporte um apoio para a
implementacao de um novo idedrio nacionalista. Apesar de nao
ter sua imagem tao relacionada a pratica esportiva como a do pre-
sidente argentino, o brasileiro também soube utilizar o esporte,
em especial o futebol, como ferramenta de propaganda politica.

Vargas e Peron procuraram tornar os grandes idolos esporti-
Vos e as vitorias por eles conquistadas em simbolos do Estado
Novo e da “Nova Argentina”. Reunindo os espectadores em tor-
no de icones capazes de representar uma nova nacao, apresenta-
vam a idéia de uma nova sociedade, construida e consolidada
sob uma imagem harmoénica e homogeénea.

Vargas também dedicou grande atenco a sétima arte, que para
ele deveria funcionar como meio de identificacdo nacional e de
aproximacao das massas ao regime. Segundo o brasileiro:

Associando o cinema, o radio e o culto nacional dos des-
portos, completara o governo um sistema articulado de edu-
cacdo mental, moral e higiénica, dotando o Brasil dos ins-
trumentos imprescindiveis a preparacio de uma raca em-
preendedora, resistente e varonil.(apud Schemes, 2003, p.94)

Assim como com Peron, durante o governo Vargas, em espe-
cial no Estado Novo, criou-se uma politica estatal voltada para o
cinema nacional. Pretendia-se tanto promover a industria cine-
matografica brasileira quanto exercer maior controle sobre a pro-
ducéo. Em 1932 é promulgada a lei de obrigatoriedade de exibi-
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cao de filmes nacionais, tentativa clara de resisténcia a um mer-
cado ja entao controlado pelos norte-americanos. Com a criacao
do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), em 1939,
este passou a se encarregar da preparacio de documentarios e do
Cinejornal Brasileiro — de exibicao obrigatéria nos cinemas. As
peliculas de cunho nacionalista, expondo ideais do governo,
recebiam incentivos.

Da mesma forma, em 1947, o governo peronista aprova uma
lei que obriga a exibicdo de filmes argentinos nas salas de cinema.
O programa Sucessos Argentinos abordava, além das noticias ofici-
ais, assuntos que teoricamente enalteceriam o pais, entre os quais
os bons resultados esportivos. A tendéncia de protecionismo ao
cinema nacional ja havia comecado, na Argentina, no inicio da
década de 1930, muito antes de Perén, mas durante o governo do
general essa influéncia estatal cresceu vertiginosamente.

A despeito das semelhancas no que se refere ao uso politico
de cinema e esporte, o numero de filmes que tinham a pratica
esportiva como tema central produzidos durante o governo Vargas
foi muito inferior ao que se observara na Argentina de Peron:
apenas cinco; na verdade quatro, pois um nao chegou a ser lan-
cado. Todos os outros tinham o futebol como tema, a maioria
destacando-se pelo carater comico. Nessas obras, o recurso co-
mum foi a mescla de jogadores e atores profissionais, bem como
a escolha de ambientes esportivos como locacoes.

Ainda que com ironia, essas peliculas tocam em questdes “sé-
rias”. Todas captam a grande novidade que é o futebol, suas
paixdes, tensoes e relacdes com a sociedade do momento. Sao
encontros pioneiros entre duas das mais populares manifesta-
coes de uma cultura de massas que melhor se estrutura no Brasil
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na primeira metade do século XX. Assim como na Argentina, os
grandes atletas do momento, entre eles Arthur Friedenreich e
Lednidas da Silva, tinham nesses filmes a oportunidade de exi-
bir suas imagens para o publico que acompanhavam suas “peri-
pécias” pelos jornais e pela radio, que na década de 1930 dava
seus primeiros passos em terras brasileiras.

Campedo de Futebol (1931) ¢ dirigido e protagonizado pelo
famoso humorista Genésio Arruda, comediante precursor do
estilo “caipira falsamente ingénuo”. Escrito pelo poeta moder-
nista Menotti del Picchia e produzido por seu sobrinho Victor
del Picchia, o filme é uma homenagem aos grandes jogadores da
fase amadora do futebol, no momento que se discutia a instau-
racdo do profissionalismo, que aconteceu dois anos depois, em
1933. Essa questdo, como vimos, na Argentina futuramente ge-
raria muitas tensoes, ainda que nao estivesse de forma tao expli-
cita nas telas.

Ja Alma e Corpo de uma Raca (1938), dirigido por Milton
Rodrigues, irmao de Mario Filho e Nelson Rodrigues, antecipa
algo do que futuramente serd a chanchada.”® Os atores eram atle-
tas do Clube de Regatas do Flamengo, incluindo a atriz protago-
nista, Lygia Cordovil, descrita como um “typo eugenico, de li-
nhas puras e movimentos harmoniosos™, e como “a mais linda
nadadora do Brasil™. A trama girava em torno de uma histéria
de amor, onde os valores do espirito desportivo e da eugenia da

# Chanchada foi o nome dado as comédias musicais produzidas, principalmente,
no Rio de Janeiro durante os anos 40, 50 e 60 do século passado. Este tipo de
filme obteve grande sucesso de publico, misturando enredo policial, romance e
comédia, entremeado por numeros musicais.

» Jornal dos Sports, 02 de agosto de 1937, p.1.
O Globo Sportivo, 31 de marco de 1944.
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raca brasileira eram constantemente trabalhados como pano de
fundo.

No filme ja vemos o craque Leonidas da Silva, ainda que
como coadjuvante, inserido no contexto de releitura da figura
do mestico enquanto elemento fundamental de construcao da
identidade nacional, algo que tinha relacao com as idéias de Gil-
berto Freyre. Personificavam-se os embates entre ricos e pobres,
metafora para as tensoes entre brancos e negros. O préprio titu-
lo do filme, alias, faz referéncia ao papel concebido para as ativi-
dades fisicas no ideario do Estado Novo e nado surpreende que
cenas de outros esportes (como remo e natagdo) também com-
pusessem a trama.

Ha nesse filme uma forte ligacao com as idéias de Mario Fi-
lho, um dos mais importantes jornalistas esportivos brasileiros
e um dos primeiros, juntamente com José Lins do Rego, a expli-
citamente entender o futebol como elemento fundamental para
compreender a nacéo, algo explicito nao s6 em suas cronicas e
livros, entre os quais o famoso O Negro no Futebol Brasileiro,
mas também em suas acoes a frente do Jornal dos Sports. Ambos
tinham relacao, alids, com as idéias de Gilberto Freyre.

Aqui uma vez mais vemos similaridades com o que ocorrera
na Argentina: a representacdo de que o esporte seria um dos
elementos, talvez um dos mais importantes, de construcao de
uma “raca” altiva e forte, estratégia fundamental para construir
uma identidade nacional, a partir de uma releitura idealizada de
uma suposta tradicao: o criollismo na Argentina, a mesticagem
no Brasil.

Nesse cenario, a participacdo brasileira na Copa do Mundo
de Futebol de 1938 gerou grande euforia. O Brasil acabou em
terceiro lugar, tendo perdido apenas para a campea Italia na se-
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mifinal, em um jogo no qual sua maior estrela, Lednidas da
Silva, artilheiro e melhor jogador da competicdo, contundido,
nao jogou. Foi justamente de um dos jogos desse torneio que
surgiu o filme Brasil Versus Tchecoslovaquia, um documentario
dirigido pelos irmaos Ponce. Aqui, com peculiaridades, uma
vez mais encontramos uma ocorréncia ja identificada na Argenti-
na: a exaltacdo de vitorias nacionais. A diferenca esta no grau de
conquistas e no esporte enfocado.

Houve ainda mais um filme em que o velho esporte bretao
esteve presente. Ruy Costa, também em 1938, dirigiu Futebol
em Familia, que contou com Grande Otelo no elenco, o enredo
trata dos problemas que um jovem, por desejar ser jogador de
futebol, enfrenta com seus pais. O filme foi um grande sucesso
nas bilheterias, ao contrario da maioria das producdes nacionais
do periodo.

Por fim, houve um filme de boxe que sequer chegou a estre-
ar, O Campeao, produzido em 1931. Escrito, dirigido e estrela-
do por Reid Valentino, pseudonimo de José Ferrinho Visconde,
peso leve campedo em 1927, a pelicula néo foi exibida uma vez
que o boxeador fugiu para o exterior para evitar sua prisao por
estelionato (para maiores informacdes, ver capitulo 4). Nesse
caso, as diferencas sdo marcantes: ainda que o boxe também
estivesse presente no cinema brasileiro, ele nunca o foi incorpo-
rado da mesma maneira e com a mesma intencionalidade do que
na Argentina, até mesmo em funcao da menor popularidade dessa
pratica em nosso pais.

Enfim, esse olhar inicial, a partir do dialogo com o cinema, ja
nos permite perceber algumas semelhancas na abordagem, mas
grandes diferencas na énfase no que se refere ao uso politico do
esporte se compararmos Vargas a Peron, algo que pode ter rela-

52

52 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Victor Andrade de Melo & Mauricio Drumond

cao com o momento histérico, mas que também expressa as
peculiaridades de cada uma das experiéncias. De qualquer for-
ma, parece inegavel que cinema e esporte foram utilizados como
ferramentas por regimes que, a despeito das polémicas, ocupam
espaco de grande importancia na construcao do imaginario das
duas nacoes.
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INTRODUCAO

No més de setembro de 1896, cerca de um ano e meio de-
pois das primeiras exibicdes publicas cinematograficas da histo-
ria (realizadas em Paris) e seis meses apds as pioneiras sessoes
de Portugal (que tiveram lugar em Lisboa), Aurélio de Paz Reis
posicionou uma camera na porta principal da Fabrica Confianca
(sediada na cidade do Porto) e gravou imagens de operarios a
caminho do almoco. Provavelmente Reis estava inspirado por
um dos primeiros filmes produzidos pelos irmaos Auguste e
Louis Lumiere.! Também o incentivava o desejo de contribuir
para a modernizacdo da sociedade portuguesa naquele turbulen-
to fin-de-siecle europeu.

Gracas as acoes de Reis, Portugal entrou bem cedo para o
grupo de paises que deram inicio a construcao de uma cinema-
tografia nacional, no mesmo ano em que o Brasil e antes de
outros hoje reconhecidos por sua producao, como a Itdlia e a
Espanha. Se hodiernamente o cinema portugués nao ¢ comumente
citado entre os principais do mundo, a nao ser pelo sempre
lembrado Manoel de Oliveira, isso ndo tem relacdo com sua tra-
jetoria ou com sua qualidade, mas sim com questdes de nature-
za economica e cultural.

Independente de sua repercussdo internacional,
indubitavelmente a cinematografia portuguesa é uma expressio
da formacao sociocultural do pais. Nos filmes podem-se identi-

! Cito aqui La Sortie des ouvriers de I'Usine Lumiere (A saida dos operarios das
Fabricas Lumiere). Os irmdos Lumiere encontraram a solucdo para alguns pro-
blemas encontrados em uma longa trajetoria de tentativas de captacao e exposi-
cdo de imagens em movimento, realizando pioneiramente uma sessio publica,
sendo, por isso, por muitos, considerados inventores do cinema.(Mannoni, 2003).

59

59 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

ficar representacdes® das multiplas dimensoes da historia de
Portugal, tanto nos enredos (reflexos de importantes elementos
constitutivos da cultura lusa em seu quadro de tensoes) quanto
nos aspectos técnicos e estéticos, ambos expressando os desafi-
os e as contradicoes da construcdo da idéia de nacdo. Nao é
equivocado afirmar, por exemplo, que estdo presentes em mui-
tas peliculas as peculiaridades da insercao de Portugal no cena-
rio europeu (inclusive os relacionamentos, por vezes tensos, com
Espanha e Inglaterra) e mundial (onde se destaca a relacao com
as hoje ex-colonias africanas e com o Brasil).

Assim sendo, se as diversas dimensoes culturais portuguesas
(tanto em seu sentido mais estrito, as manifestacdes, quanto em
seu sentido mais amplo, os valores e sensibilidades que norteiam
a organizacao social) sdo representadas pelos cineastas em suas
producdes, nao seria diferente com o esporte, fendmeno cultu-
ral damodernidade, que tanta articulacao possui com o préprio
desenvolvimento da linguagem cinematografica no decorrer do
século XX.(Melo, 2006a)

Este artigo tem por objetivo apresentar um panorama da pre-
senca do esporte no cinema portugués, com énfase nos longas-
metragens, tanto de carater documental quanto de fic¢ao. Para
melhor compor o quadro de insercao da pratica esportiva nas
peliculas, apresentamos também algumas informacdes sobre os
primeiros curtas-metragem, produzidos ainda no periodo nao

sOonoro.

2 Destacamos que os cineastas nao “reproduzem” a realidade, mas sim a interpre-
tam, dialogando com o contexto em que suas obras sdo produzidas, tanto em
ficcoes quanto em documentarios. Para uma discussao tedrica sobre tal assunto,
ver estudo de Burke (2004).
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Para alcance do objetivo, foi realizada uma revisao da literatu-
ra e uma analise das sinopses/fichas técnicas das peliculas portu-
guesas produzidas entre os anos de 1896 e 2006, fazendo uso
dos dados disponiveis em:

a) Cinemateca Portuguesa, cujo banco de dados foi
consultado pela internet (http://www.cinemateca.pt) e
em duas visitas presenciais;

b) Instituto do Cinema, Audiovisual e Multimedia de
Portugal, cujo banco de dados foi consultado pela
internet (http://www.icam.pt);

¢) estudo de M. Félix Ribeiro (1983), sobre os primérdios
do cinema portugués;

d) estudo de José de Matos-Cruz (1999), sobre os longas-
metragens portugueses,

e) estudo de José de Matos-Cruz (1989), sobre toda a
producio cinematografica de Portugal;

f) catalogo sobre cinema africano, produzido pela
Cinemateca Portuguesa (1995);

g) base da Associacao para Promocao do Cinema Portugués
(http://www.amordeperdicao.pt),

h) sitios diversos de informacao jornalistica, para acessar
informacoes sobre filmes lancados entre os anos de
2000 e 2006.

Foi possivel analisar os dados de 703 longas-metragens, sendo
encontrados 32 nos quais a pratica esportiva esta de alguma for-
ma representada: em 12, o esporte é o tema central (lista A); em
7, ocupa lugar de importancia, ainda que nao seja o tema central
(lista B); em 13, é apenas citado (lista C).
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Séo necessarias algumas ressalvas acerca desse procedimento
metodologico. Como ndo sabemos todos os interesses dos pes-
quisadores futuros, nao nos interessa mapear somente os filmes
onde o esporte é o assunto central. Uma breve cena pode ser util
para novas pesquisas; um personagem coadjuvante pode ser
esclarecedor de uma representacao ao seu redor construida. Por
isso fazemos uso das trés listas, ampliando o alcance do
mapeamento e ja previamente indicando aos interessados o “grau”
de presenca da pratica esportiva na trama.

A catalogacao, todavia, somente seria absolutamente comple-
ta se houvesse a possibilidade de assistir a todos os filmes, o
que é impossivel ja que a maior parte nao esta disponivel para o
mercado doméstico (VHS ou DVD), nio é facilmente acessivel
em cinematecas/cineclubes ou mesmo nao possui copias preser-
vadas, s6 havendo registros jornalisticos acerca de sua existén-
cia. Tendo em vista essa impossibilidade, as sinopses/fichas téc-
nicas acabam sendo o recurso mais operacional.

Logo, os dados apresentados sdo sempre provisorios, ja que:
a) ndo é incomum com o decorrer do tempo encontrarmos no-
vas cenas, conforme surgem oportunidades de assistir filmes
raros, cujas sinopses nao continham referéncias ao esporte; b)
as proprias cinematecas constantemente atualizam seus bancos,
quando descobrem peliculas antigas nao catalogadas; ¢) além
disso, ha sempre novos lancamentos a cada ano.

Deve-se ressaltar que, mesmo com esses limites, o uso das
sinopses/fichas técnicas ja se mostrou bastante produtivo quan-
do realizamos trabalho semelhante com a cinematografia brasi-
leira. (Melo, 2003)

Cremos que este estudo se justifica por seu potencial em con-
tribuir para ampliar o entendimento sobre a pratica esportiva em
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Portugal, desvendando sua presenca por entre as teias e redes
sociais, no dialogo com outras linguagens; ou, como temos de-
nominado no ambito do projeto “Esporte e Arte: dialogos” (http:/
/www.anima.eefd.ufrj.br/esportearte/), para promover uma “ar-
queologia social” do fenomeno esportivo.

Ha ainda outra motivacao: a perspectiva de futuramente esta-
belecer uma analise comparada entre Brasil e Portugal. Uma das
chaves para entender a constituicao de uma cultura lusofonica,
algo fundamental no cendrio geopolitico atual, no sentido de
estabelecimento de aliancas estratégicas mais eficazes, é ampliar
nossa compreensao sobre nossas semelhancas e dessemelhancas.
Parece interessante, assim, empreender esfor¢cos nao so de justa-
posicao de olhares, mas também de implemento de compara-
coes mais profundas. No decorrer deste artigo, faco alguns apon-
tamentos comparativos, ainda que fique para uma proxima opor-
tunidade o aprofundamento dessa perspectiva metodologica.’

PRIMEIRAS CENAS: O CARATER DOCUMENTAL

Aurélio de Paz Reis, pioneiro do cinema portugués, era um
homem da modernidade. Inicialmente comerciante de flores, logo
também se tornou empresario do ramo fotografico (antes era
fotografo amador) e proprietario de um comércio de automo-
veis: dois produtos simbolos do progresso, sinais dos novos
tempos. Liberal, democrata, Reis esteve envolvido com o movi-
mento republicano de 31 de janeiro de 1891 (desencadeado na
cidade do Porto). Era um dos quadros da burguesia lusitana,

> Para uma compreensao mais aprofundada sobre as potencialidades do método
comparado, ver o estudo de Melo (2008).
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vereador em sua cidade, diretor do Ateneu Comercial. Ndo sur-
preende, assim, seu precoce envolvimento com a arte cinemato-
grafica.

Como era comum na época, suas pioneiras e breves peliculas
exibiam cenas do cotidiano, as novidades de um mundo que se
modernizava e cuja velocidade a todos assustava, o que inclusi-
ve valorizava os mecanismos de captacdo da imagem: a fotogra-
fia e o cinema, novos artefatos do progresso. Na producéo de
Reis, contudo, nao foi possivel encontrar imagens de esporte.

As primeiras cenas de esporte do cinema portugués surgem
mesmo na obra de outro importante pioneiro: Manuel Maria da
Costa Veiga, que fora inicialmente exibidor, um dos donos do
Salao Avenida, uma sala de projecao localizada na Avenida da
Liberdade (Lisboa). Envolvido com o ramo de espetaculos (foi
proprietario de teatro e constantemente organizava projecoes ao
ar livre), em 1899 compra uma maquina de filmar e produz
Aspectos da Praia de Cascais, onde capta o habito dos banhos de
mar e as atividades de um clube esportivo daquela localidade.

Devemos também destacar a presenca do esporte nas obras
de Joao Freire Correia, um dos fundadores da importante
Portugalia Film, construtor do 1° estudio cinematografico de
Portugal, grande inovador da arte no pais. Duas de suas “proe-
zas” estiveram relacionadas ao campo esportivo: em 1908, ten-
tou realizar, sem sucesso, o primeiro filme sonoro do pais, uti-
lizando como locacdo o “Paraiso de Lisboa”, notadamente as
instalacoes do ringue de patinacéo daquele complexo de entrete-
nimento; em 1910, filmou e exibiu apenas 4 horas depois o
curta documental Corrida de automéveis na rampa da Pimenteira,
sobre uma da mais célebres provas dos primordios do automo-
bilismo lusitano.
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Desses momentos iniciais, no que se refere ao carater docu-
mental das peliculas, vale ainda citar III Exposicdo Internacional de
Automoveis, Aviacdo e Sport (1924), por trés motivos: a) pela arti-
culacao do esporte com outros elementos simbolos da
modernidade (carros e avides); b) por ser o tltimo filme de uma
das mais importantes produtoras pioneiras, a Invicta Film; ¢) pelo
uso literal da palavra “sport”, alids ainda na versao em inglés.

Seria exaustivo citar o grande ntimero de realizacoes desse
periodo nas quais o esporte esteve presente: tanto em curtas-
metragem quanto nos cinejornais (bastante comuns durante
muitos anos, notadamente antes da invencéo da televisio) pode-
se encontrar muitas cenas dos primoérdios do hipismo, boxe,
futebol, turfe, ginastica, automobilismo, ciclismo, remo e mes-
mo educacdo fisica.* A pratica esportiva foi representada como
uma das novidades do mundo moderno, como ocasido de festa,
articulada com outros objetos no nascimento de uma “socieda-
de do espetaculo” (Debord, 1997) e algo cada vez mais valoriza-
do pela populacdo dos mais diferentes estratos sociais.

Ao compararmos o ocorrido em Portugal com o que se pas-
sou no Brasil, pode-se identificar similaridades: a forma de fil-
mar o esporte é aproximada (cenas documentais, expressao de
uma nova formacao cultural); os responsaveis pelas realizacdes
estavam envolvidos com o nascimento da industria do entrete-
nimento; a valorizacdo do carater festivo. O esporte definitiva-
mente comeca a consolidar sua popularidade e a “arte da
modernidade” demonstraria isso em suas telas.

* Para maiores informacdes sobre os titulos, ver o estudo de Matos-Cruz (1989).
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O ESPORTE NA FICCAO: PRIMEIROS MOMENTOS - COMEDIA

Ainda nao como tema central, deve-se ao importante ator
Nascimento Fernandes a primeira insercao do esporte em filmes
portugueses de ficcao. Ja gozando de grande popularidade no
teatro, onde fazia parceria com sua esposa Amélia Pereira, Nasci-
mento decidiu se dedicar ao cinema, onde se destacaria como
um dos grandes comediantes de seu tempo, fundando, em 1918,
a Portugal Films. Em 1919, lanca Nascimento, sapateiro, onde o
futebol é inserido de forma ironica, compondo o quadro de pro-
blemas do personagem-chave.

Ainda de autoria de Fernandes, deve-se mesmo destacar a
comédia Vida nova, lancada também em 1919. Nessa pelicula, a
personagem feminina central, pela qual se apaixona o protago-
nista (Nascimento), é casada com um ciumento lutador de boxe.
O personagem aprende a lutar, desafia o marido e o vence no
ring. As reviravoltas da trama contemplam até uma mulher (re-
presentada por Amélia Pereira) aprendendo boxe para retomar o
amor do personagem central, espancado ao fim pela nova
boxeadora.

Por que tera sido inserido o boxe nessa trama? Devido a po-
pularidade deste esporte em Portugal? Provavelmente néo. Nas-
cimento parecia estar inspirado em outros filmes em que o pugi-
lismo fora incluido de maneira cémica, com o lutador mais fra-
co, de forma improvavel e desajeitada, vencendo o mais forte.
Charles Chaplin, por exemplo, ja fizera 0 mesmo em Campedo
de boxe, de 1915. Sequéncias semelhantes futuramente também
estariam presentes em Boxeur por amor (1926), de Buster Keaton,
em Luzes da cidade, de Chaplin (1931), e Sparring por um dia,
de René Clement (1936), entre muitos outros (ver Capitulo 4).
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E com o mesmo intuito comico que o boxe foi introduzido
em outro filme portugués: Charlotin e Clarinha (1925, de Roberto
Nobre), cujo personagem central é claramente inspirado em
Carlitos (Charlot). Essa pelicula merece destaque por ter sido a
Unica experiéncia de direcao de Nobre, um dos mais importan-
tes criticos portugueses de cinema. Nos intertitulos dessa curio-
sa obra da fase muda, curiosamente s6 revelada ao publico em
1972, ha ainda varias referéncias ironicas a esportistas da época.

Os curiosos filmes de Romio Gongalves, excéntrico tenor e
dublé de esportista (membro ativo do Club Sport Maritimo), fi-
gura polémica da sociedade lisboeta da época, seguem o mesmo
tom comico: Romdo, chauffer e martir; Romdo Gongalves, boxeur e
atleta e Romdo Gongalves, cantor e nadador, todos lancados em
1920. O ator/diretor, como forma de autopromocio, executa exer-
cicios ginasticos (método Sueco e com halteres) e demonstra sua
“habilidade” no automobilismo, no boxe e na natacio.

Em 1927, Reinaldo Ferreira, popular jornalista da cidade do
Porto, fazendo uso de seu pseudonimo e associado a comerci-
antes locais, funda a Repoérter X Film. E o proprio Ferreira que
escreve e dirige Vigdrio Foot-ball Club (1927), a primeira vez em
que o futebol é o tema central de um filme de ficcdo em Portugal.

Tendo como atores Alves da Costa, Alexandre Amores,
Fernanda Alves da Costa, seguindo a linha de comédia, o filme
aborda um tema que posteriormente serd retomado por diversas
vezes na cinematografia portuguesa, em outros formatos e com
outros enfoques: a corrup¢ao no mundo do futebol. A comicidade
é garantida pelos personagens exoticos/jogadores que formam
as equipes, uma das quais tendo um ando como goleiro.

Para concluir este item, fazemos referéncia a Bailando ao
sol, de Antonio Lopes Ribeiro (1928), uma verdadeira ode a um
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novo modelo de mulher, que valoriza a vida ao ar livre e cuida
de seu corpo com exercicios de ginastica e danca. Mesmo que
pareca ser pequeno o espaco do esporte nesse filme, vale o regis-
tro ja que € a Unica exce¢ao no que se refere ao carater comico
que marca a insercao da pratica esportiva nessas primeiras em

peliculas de ficcao.

O ESPORTE NOS LONGAS-METRAGEM: CENAS DE UM MOSAICO

Lisboa, cronica anedotica (1930), dirigido por Leitdo de Bar-
ros, um dos icones do cinema portugués, foi uma grande reali-
zacao, contando com uma das melhores equipes técnicas até entao
montadas no pais. Esse filme ¢ considerado obra-prima da cine-
matografia de Portugal.

Uma vez mais vemos a producéo portuguesa dialogando com
o cinema internacional. Essa pelicula foi inspirada em Berlim,
sinfonia de uma metrépole (1927, Walther Ruttmann), que por
sua vez desencadeara experiéncias semelhantes por varios pai-
ses, como no caso do Brasil com Sao Paulo, sinfonia de um me-
tropole (1929, Rodolfo Lustig e Adalberto Kemeny).

Trata-se de um documentario sobre a cidade na transicao das
décadas de 1920-1930, um panorama do frenesi de uma metro-
pole e de seus personagens cotidianos. O filme busca capturar a
excitabilidade da vida moderna e industrial, exibida de uma
maneira esteticamente adequada as novas dimensoes culturais
em Vigor.

Nesse cendrio, assim como nos casos alemao e brasileiro, o
esporte ocupa espaco relevante na pelicula portuguesa: cenas de
automobilismo, ciclismo, futebol, ténis, esgrima, basquete, remo,
vela, hipismo. A presenca da pratica esportiva em um filme que
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intenta fazer uma “arqueologia” dos novos tempos na capital de
Portugal demonstra o ja alto grau de inser¢ao da manifestacéo na
dinamica social do pais, sua importancia simbolica, sua articu-
lacdo com as outras dimensdes culturais.

Vale ainda destacar o fato de que, ao contrario da maior parte
das experiéncias anteriores, o esporte nao foi inserido em um
quadro comico, mas como um dos importantes elementos que
compde o0 mosaico da nova urbanidade.

A pratica esportiva voltara a uma comédia em O trevo de qua-
tro folhas, de Chianca Garcia, um dos tunicos longas produzidos
em Portugal no ano de 1936. Protagonizado pelo ja citado Nas-
cimento Fernandes e pelo famoso jogador Waldemar Mota, e
com a especial participacdo do ator brasileiro Procopio Ferreira.
Nessa pelicula o futebol ¢é utilizado nao s6 para compor uma
série de equivocos comuns em narrativas comicas, assim como
para delinear certos esteredtipos que bem servem a tentativa de
fazer o publico rir, mas que também deixam entrever certas re-
presentacoes culturais: o espanhol como um tipo malicioso e
perigoso, o sul-americano como alguém de honestidade suspei-
ta. Esse modesto filme, de baixo orcamento, tematiza ainda uma
questao bastante comum no cinema portugués, certamente um
reflexo de uma tensao cultural mais ampla: até que ponto Portu-
gal é regional, até que ponto é europeu.

Trés anos depois, em 1939, o esporte voltard a grande tela, de
novo pelas maos de Leitao de Barros. Em A varanda dos rouxindis,
um dos personagens do triangulo amoroso central, representado
por Oliveira Martins, era campeao de uma competicao de bici-
cletas. O filme contava com a participacdo do na época famoso
ciclista Noé de Almeida, ocupando papel de coadjuvante. Entre
as cenas vemos flagrantes da importante “Volta a Portugal em

69

69 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

Bicicleta”, uma das principais provas do ciclismo do pais, dis-
putada desde 1927.

O ciclismo voltara duas vezes mais as telas: em Cartas na
mesa (1973, Rogério Ceitil) e como tema central de O homem do
dia (1958, Henrique Campos), aproveitando o momento de
popularidade da pratica, exibindo muitas cenas ciclisticas, in-
clusive da ja citada “Volta a Portugal”. A trama é permeada pelo
fato de que To e Patela, rivais nas pistas, disputam o amor de
Clara. Atuou como ator Alves Barbosa, campedo de muitas pro-
vas nacionais e internacionais, inclusive da “Volta” de 1951, 1956
e 1958. Esse foi o primeiro longa em Cinemascope de Portugal.

O aproveitamento de uma competicao esportiva na composi-
cao do enredo de um filme ja fora antes experimentado em Uma
cidade... cancao (1946, J. Oliveira dos Santos), cujo pano de
fundo sdo as regatas nacionais realizadas na Figueira da Foz,
tradicional local de pratica do esporte nautico. Foram produzi-
das ainda mais duas versoes dessa pelicula, uma em inglés e
outra em espanhol, de forma a divulgar as belas praias portu-
guesas em outros paises europeus.

No ano de 1947 foi lancado um dos mais importantes filmes
da cinematografia de Portugal em que o futebol é tematizado: O
ledo da estrela, de Arthur Duarte. A histéria é desencadeada quan-
do Anastécio, torcedor do Sporting Club, desloca-se ao Porto
para assistir uma partida decisiva. Nessa que é considerada uma
das melhores obras de Duarte, o esporte é inserido no conjunto
de costumes que caracterizam a pequena burguesia moradora
dos bairros populares das cidades portuguesas.

O mesmo Arthur Duarte voltard a incorporar o esporte em
Dois dias no paraiso (1957), dessa vez o hoquei sobre patins,
aproveitando a popularidade dessa modalidade no momento em
que a equipe portuguesa estava entre as melhores do mundo
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(fora campea mundial em 1956). Entre as sequéncias se pode
ver inclusive cenas de um jogo entre Espanha e Portugal.

No decorrer da histéria do cinema portugués, muitos outros
filmes incorporaram cenas de esporte, com sentidos e graus de
presenca diferenciados. Em A passagem de nivel (1965, Américo
Leite Rosa), a pratica do golfe ajuda a tracar o perfil dos persona-
gens mais ricos. O automobilismo ocupa importante espaco em
Derrapagem (1974, Constantino Esteves). Inserido no ambito
de um movimento de reivindica¢do, vemos tomadas de esporte
em Cronica de emigrados (1979, Manuel Madeira). A esgrima
esta presente em A sétima letra (1988, Simao dos Reis). O fute-
bol é pano de fundo no recente Tudo isso ¢ fado (2003), uma co-
producéo Brasil/Portugal, e esteve inserido em O testamento do
senhor Napumoceno (1997, Francisco Manso).

Enfim, a presenca multifacetada da pratica esportiva ¢ mesmo
notavel, reflexo do significativo espaco conquistado na socieda-
de portuguesa.

O ESPORTE COMO TEMA CENTRAL: UM OLHAR CRITICO

Em alguns filmes destaca-se a busca de uma abordagem mais
critica: o esporte ja ndo mais representado dentro de uma logica
de comédia ou romance, nem somente como uma expressao
dos novos tempos, mas como representacdo dos problemas so-
ciais, algo eivado das contradicoes que compde a sociedade como
um todo.

Em 1947 ¢ lancada uma das grandes referéncias da presenca
do esporte no cinema portugués, Bola ao centro, de Joao Moreira,
primeira oportunidade em que o velho esporte bretdo serd o
tema central de um longa-metragem. Félix Ribeiro (1983) o
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considera como o primeiro filme efetivamente “esportivo” de
Portugal:

Os desportos como temas de filmes de ficcdo ndo tém, dum
modo geral, suscitado o interesse de produtores, a nio ser,
particularmente, o dos americanos, sobretudo quanto a al-
guns géneros desportivos, como o “base-ball”, o “rugby” e
mais especialmente o “Box” (...) Reportando-nos agora a
outro género de desporto, o futebol, que sempre foi o des-
porto-rei na Europa, verificaremos, que nos recorde, que
apenas dois exemplos aparecem (...) O outro filme era
efectivamente portugués, com argumento e realizacdo de um
novo, o malogrado Joao Moreira.(Ribeiro, 1983, p.561)

Bola ao centro narra a histéria de um jovem que, desejando
tornar-se um jogador de futebol (apresentado como “desporto
violento”), vai de encontro as restricoes de seus pais, abando-
nando emprego e familia para ingressar em um clube. Envolvi-
do pelas artimanhas do mundo esportivo, enganado por mulhe-
res interesseiras, corrompido pelas noites em cabarés, acaba fra-
cassando e retorna ao lar e a vida normal. Claramente percebe-se
tanto um tom de dentincia quanto uma mensagem moralista, o
que chegou a desencadear polémicas com o meio futebolistico
portugués da época.

O filme logrou grande sucesso de critica (as tnicas ressal-
vas foram 2 ineficiente recriacdo das partidas de futebol)’ e de
publico, chegando a estrear simultaneamente em trés cinemas,
algo raro para a época. A despeito das polémicas, trata-se de
um bela representacao de todas as dimensoes que cercam e

> Uma discussdo sobre a dificuldade de filmar o futebol foi procedida no estudo de
Melo (2006b).
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constituem o espetaculo esportivo. Comenta Antonio Louren-
co, em o “Século”.

Serve-lhe de moldura o cenario rico de pitoresco, estuante
de alegria e vibracdo dos meios futebolisticos. Ha um tao
flagrante fundo de verdade na estrutura deste tema que dir-
se-ia ter sido copiado da realidade. Diga-se de passagem
que este aspecto, revivendo com sutileza circunstancias co-
nhecidas e debatidas, eleva a obra a um plano de interesse
que a torna simpdtica ao espirito de quantos ambicionem
ver resolvido o problema social do futebol.(apud Ribeiro,
1983, p.565)

Também com um tom bastante critico, Belarmino, dirigido
por Fernando Lopes, ¢ lancado em 1964. O enredo central ¢ a
vida do ex-boxeador Belarmino Fragoso, sua trajetoria pugilistica
e sua visao de mundo. Aproveitando as contradicoes e as pecu-
liaridades desse esporte, inclusive do ponto de vista estético,
dialogando com as propostas do Cinema Direto, da Nouvelle
Vague e do Neo-realismo, no contexto do movimento do Cine-
ma Novo portugués, Lopes insere o lutador no quadro de ten-
sdes sociais e urbanas de Lisboa, realizando um dos mais cele-
brados e premiados filmes da cinematografia lusitana.

Esta pelicula é produto dos movimentados anos 1960 em
Portugal, e de uma geracao que via nos cineclubes uma alterna-
tiva para a organizacao politica e tomada de consciéncia. O filme
dialogava com a agitacdo social do momento: as greves universi-
tarias, as mobilizacdes de esquerda, e as expressoes de desejo do
fim da longa ditadura que se abatia sobre o pais, fruto do dialo-
go com as reivindicacoes juvenis que se alastravam por todo o
mundo. Nesse cenario, emergiam novos herois, representantes
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do povo em sua luta cotidiana, controvertidos e mais humanos
(o que, alias, os aproxima da idéia de anti-herdis).

O boxe serd mais uma vez utilizado para a discussao de ques-
toes sociais, notadamente a falta de opcoes em meio as injusticas
econdmicas, em “Knock-out” (1968), de Viriato Barreto, rodado
em Mocambique com atores, atrizes e equipe técnica daquele
pais. Lamentavelmente até esse momento nao foi possivel con-
seguir maiores informacoes sobre esta pelicula.

O Cinema Novo portugués apontara de novo suas cameras
para o futebol em 1971, quando Rogério Ceitil realiza Grande,
grande era a cidade, s6 exibido uma vez em 1972, no Festival de
Santarém, sendo logo proibido pela censura. Antes o velho es-
porte bretao fora tematizado a partir do fascinio que causava na
populacio, ja Ceitil desconfia que ha algo de alienacéo nesse
forte envolvimento. Aparentemente trata-se do estabelecimento
de um relacao dubia com o fenomeno, algo muito préximo do
que se passou com o Cinema Novo brasileiro (Melo, 2006a).

Depois da Revolucao dos Cravos, em poucos filmes o espor-
te foi 0 motivo central. As vésperas desse episodio-chave da his-
téria portuguesa, destaca-se o lancamento de Eusébio, a pantera
negra (1974), dirigido pelo espanhol Juan de Orduna, um
documentdrio sobre a vida e trajetéria de um dos mais impor-
tantes jogadores do futebol portugués. Sem grandes qualidades
artisticas, essa pelicula foi muito criticada e nao teve a repercursao
esperada, ainda que o personagem central seja muito interessan-
te. Parece que a abordagem adotada pelo diretor estava inade-
quada ao momento de efervescéncia politica da época.

E somente em 1984 que veremos lancado um novo filme
inteiramente dedicado a uma pratica esportiva: O nosso futebol,
dirigido por Ricardo Costa, um documentario sobre a trajeto-
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ria do esporte mais popular de Portugal, uma discusséo sobre
seu cardter politico e sua ocorréncia enquanto “fendomeno de
massas’.

Para encerrar, temos ainda que destacar o festejado e premiado
Fintar o destino (1997, Fernando Vendrell), que tem como perso-
nagem central Mané, um taberneiro cabo-verdiano que vive em
Mindelo, na ITha de Sdo Vicente, em meio a seu sonho de ter sido
goleiro na juventude. As situacoes ao redor do futebol de certa
forma sao usadas como metaforas para discutir os relacionamen-
tos de Portugal com suas ex-colonias, e nesse quadro o conflito
de geracdes e a imigracao, questoes bastante contemporaneas.

ConNcLusAo

O relacionamento entre cinema e esporte nao deve ser entendido
somente a partir das ocorréncias em que o segundo foi um tema
para o primeiro, mas também a partir dos didlogos intersemioticos
que se estabeleceram entre as duas linguagens (Melo, 2006a).
Da mesma maneira, ¢ interessante investigar algumas “coinci-
déncias” de trajetoria, na verdade indicios de outra natureza para
entender a relacdo entre essas duas manifestacoes culturais.

Por exemplo, é comum a participacio de atletas como atores,
normalmente em papéis em que podem exibir suas habilidades
esportivas. Esse é o caso de John Weissmuller, nadador que atuou
no cinema norte-americano; de Max Schmeling, boxeador ale-
mao; do argentino Alfredo Di Stefano, jogador de futebol que
atuou no cinema espanhol; e de Pel¢, que participou de muitos
filmes brasileiros e do famoso Fuga para vitoria (1981), dirigido
por John Huston. Em Portugal, além dos atletas ja citados no
decorrer do artigo, podemos ainda lembrar de Nestor Lopes (que
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atuou em Sereia de pedra, de 1923), Alvaro e Francisco Lyra
(Olhos da alma, 1925) e Ruy Cunha (O rei da forca, de 1924).

O fato é que, paulatinamente, os atletas foram se tornando
estrelas, figuras socialmente reconhecidas, e o cinema tanto uti-
lizava tal fama para buscar aumentar a popularidade dos filmes
quanto ajudava na difusao e consolidacéo da imagem dos espor-
tistas. Essa relacdo é um indicio de como o esporte nao é uma
pratica descolada da dinamica socio cultural: seu desenvolvi-
mento esta plenamente articulado com o contexto em que se
insere, dialogando com todas as peculiaridades de um processo
de construcao complexa.®

Também nao se deve perder de vista a producéo de curtas-
metragem, inclusive porque, no caso de Portugal, é nesses fil-
mes que temos encontrado, nos ultimos anos, o esporte mais
representado. A titulo de exemplo, podemos citar: O jogo — per-
der para ganhar (1995, Jose Manuel Lopes), Vencer a sombra
(1996, Paulo Aries/Pedro Madeira), Es a nossa fé (Edgar Peéra,
2004), Dies Irae (2004, Jodao Morais Ribeiro), Documento boxe
(2005, Miguel Clara Vasconcelos).

Mesmo reconhecendo que a melhor consideracao dessas pos-
sibilidades pode nos permitir uma analise mais aprofundada, res-
salvamos que isso foge ao intuito deste estudo: desenvolver uma
cartografia introdutoria dos relacionamentos entre esporte e cine-
ma em Portugal, esforco que néo parece menos importante, até
mesmo por ser base fundamental para futuras investigacoes. O
resultado apresentado neste artigo ja se constitui em um bom pa-

© No caso do cinema portugués, é ainda digno de nota que um de seus maiores
cineastas, Manoel de Oliveira, teve um forte envolvimento com o esporte em sua
juventude (notadamente com o atletismo, com a ginastica e com o automobilis-
mo), ainda que ndo tenha inserido o objeto em sua producio. Sobre a vida do
cineasta, ver o filme Oliveira, o arquitecto, de Paulo Rocha (1993) e os livros de
Costa (1988) e Machado (2005).
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norama, mas reconhecemos o seu carater introdutério, esperando
que possa despertar o interesse de outros investigadores pelo tema.

No caso do Brasil, tem sido possivel manter sempre atualizado
nosso banco de dados’, ja que operacionalmente temos possibi-
lidade de acompanhar os progressos da preservacao da memoria
cinematografica, bem como os novos lancamentos. Além disso,
temos realizado pesquisas utilizando os filmes catalogados.

No caso do banco de Portugal, ha duas alternativas para a
manutencao da atualizacdo: a) aguardar o lancamento de novos
catalogos de filmes, que contemplem a producdo mais recente;
b) estabelecer acordo de cooperac¢do com colegas pesquisadores
portugueses tendo em vista a realizacdo constante de tal tarefa.

Assim sendo, esperamos que este artigo possa ser a primeira
de uma série de acdes, tanto no sentido de resgate das informa-
coes sobre os filmes portugueses em que o esporte esteve pre-
sente quanto no sentido de desenvolvimento de estudos histori-
cos ou sociologicos que utilizem essas peliculas catalogadas como
fontes.
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INTRODUCAO

Na sociedade contemporanea, o futebol praticamente se im-
pde em cada pedaco desse mundo globalizado. Nao surpreende,
portanto, o fato de que haja mais paises ligados a Federacéo
Internacional de Futebol (FIFA) do que a Organizacdo das Na-
¢oes Unidas (ONU). Outro indicio interessante: os maiores in-
dices mundiais de audiéncia televisiva sao obtidos exatamente
por ocasido da realizacdo das Copas do Mundo. O sorteio dos
grupos para a edicao de 2006 foi transmitido para 145 paises e
aproximadamente 320 milhoes de espectadores acompanharam
a definicdo das partidas, a Sponsorship.com avalia que, no mi-
nimo, um bilhao tenha assistido ao jogo final, entre Italia e Franca.

Se o futebol é uma grande paixdo mundial, o cinema nao é
um amor menor. Os herdis e heroinas, os vildes e vilas, as estre-
las cinematograficas e seus comportamentos inundam o nosso
imaginario. Habitos e costumes, valores e sensibilidades, for-
mas de ser e de se portar, ocorréncias historicas, utopias e so-
nhos difundidos pelas peliculas e pelo circuito construido ao
redor dessa jovem arte, herdeira direta da modernidade, habita-
ram o cotidiano de pessoas de todo o mundo: nada parece ter
passado desapercebido aos cineastas e seus filmes.

Assim, quando discutimos as relacoes entre futebol e cine-
ma, estamos certamente narrando os encontros e desencontros
entre duas paixdes universais, diferentes mas profundamente
relacionadas. Na verdade, os encontros entre o esporte (e o fute-
bol ¢ hoje o principal representante mundial dessa manifestacao
cultural) e o cinema nio sdo ocasionais.(Melo e Peres, 2005)

Vale destacar que sdo fendmenos tipicos da modernidade (ain-
da que possuam raizes anteriores), se organizando a partir das
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mudancas culturais, sociais e econdmicas observaveis desde o
fim do século XVIII e no decorrer do século XIX. Ambos cons-
tituem-se como poderosas representacoes de valores e desejos
que permeiam o imaginario do século XX: a superacao de limi-
tes, o extremo de determinadas situacoes, a valorizacdo da
tecnologia, a consolidacao de identidades nacionais, a busca de
uma emocio controlada. Ambos celebraram e foram celebrados
pelas novas dimensoes de vida e de sociedade construidas no
decorrer do século que passou (Melo, 2004).

Este artigo discute as peculiaridades dos relacionamentos en-
tre essas duas artes, esses dois fendmenos, essas duas paixoes.
Sua principal justificativa é permitir um melhor entendimento
de uma das formas de difusao do fendmeno esportivo, o cine-
ma, algo diretamente relacionado a propria modernidade e cons-
tituicao da sociedade da imagem e do consumo (Debord, 1997).

O FUTEBOL NO CINEMA MUNDIAL

Copiar una obra de arte es imposible; intentarlo es mas
factible, aunque en el resultado final queda siempre la evi-
dencia de nunca poder mostrar el alma del autor. Al final es
uma copia inexacta. Algo asi debe ocurrir entre el
desencuentro del cinema y el futbol; dos artes seguns se
mire com alma propia sin comparacion. (Gonzalez, 2003,
p-130)

Vamos levantar de imediato uma questao que sempre vem a
baila quando se discute a presenca do futebol no cinema: por que
tdo pouca presenca do velho esporte bretdo nas peliculas produzi-
das por todo mundo, inclusive em paises nos quais goza de gran-
de popularidade, como o Brasil e a Italia? Se sdo constantes e
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proficuos os encontros entre cinema e esporte, por que a mais
popular das praticas esportivas contemporaneas esta em certo sen-
tido pouco representada, ainda mais quando a comparamos a
outros esportes, como o boxe (este quase um género a parte entre
os filmes esportivos)? Alguns motivos podem ser elencados:

1. Questoes técnicas

Ao contrario do boxe, da natacio e de alguns outros espor-
tes, € muito dificil recriar artificialmente uma partida de futebol.
Mesmo que encontrassemos um bom jogador de futebol que
também representasse bem, algo pouco provavel, ¢ muito dificil
recriar com exatiddo as inusitadas e imprevisiveis situacoes de
um jogo, um dos encantos, alids, deste esporte.

Ao contrario das peliculas, que sdo obras de arte produzidas
a partir de um certo controle, até mesmo em funcao de suas
caracteristicas (normalmente, por exemplo, ha um roteiro pré-
vio), uma partida de futebol é bastante aberta, uma performance
sem roteiro pré-definido (ainda que existam as “jogadas ensaia-
das”), onde um grande numero de variaveis interfere na configu-
racdo do resultado final (Melo, 2005b).

Para solucionar este problema, os cineastas fizeram uso de
recursos diversos: recriaram partidas mesclando atletas profissi-
onais com atores; editaram cenas de jogos “reais” com as de
“cenograficos”; fizeram uso de muitos planos detalhes nos cor-
pos dos jogadores ou planos gerais do gramado; tentaram en-
saiar jogadas; extrapolaram ao maximo a trama para além das
linhas do gramado. Todas, em maior ou menor grau, fracassa-
ram na tentativa de reproduzir o esporte. Mesmo que o avanco
tecnologico tenha minimizado essas dificuldades, ainda se esta
longe de uma solucao eficaz.
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Também por isso, nao é incomum que os filmes de futebol
ndo obtenham expressivos resultados de bilheteria, atraindo
pouco o publico que vai aos estadios. O torcedor, acostumado a
dinamica das quatro linhas, nao se satisfaz com o que vé na tela.

Isso ajuda também a explicar o porqué do grande namero de
filmes documentais produzidos, majoritariamente para o merca-
do doméstico, onde se apresentam coletaneas de belos gols, be-
las jogadas, fatos inusitados do esporte. Na verdade, também
para as salas de projecao se produziu e continua a se produzir
esse tipo de pelicula.’

Este material de natureza documental, que historicamente é
anterior aos filmes de ficcéo, tem contribuido para a difusao do
futebol por todo 0 mundo, notadamente a partir da construcao
de mitos: os grandes jogadores do passado, os jogos inesqueci-
veis, a mistica que envolve o esporte, algo que passa necessaria-
mente pela torcida, uma de suas facetas fundamentais.?

Alias, uma das mais importantes iniciativas documentais rela-
cionadas ao futebol é de origem brasileira: o Canal 100, um capi-
tulo a parte nas relacoes entre futebol e cinema. Produzido entre
os anos de 1959 e 1986, nesse cinejornal o futebol ocupava lugar
de grande importancia e era exibido como nunca antes o fora no
pais, elevado a categoria de um épico. As imagens esportivas pro-
duzidas pela equipe do Canal 100 estavam entre as mais belas
realizadas no mundo. Tanto assim que a produtora ganhou a con-
corréncia de exclusividade para a captacao de imagens na Copa do
Mundo de 1970. (Caldeira, 2005 e Melo, 20052)

' Um exemplo disso é o recentemente lancado Pelé Eterno (2004, Anibal Massaini
Neto).

* Nao surpreende que a FIFA tenha lancado, no ano de 2005, o DVD Fifa Fever: o
Melhor da Histéria do Futebol, com o intuito de comemorar o centenario da
institui¢ao (1904-2004), com imagens documentais de Copas do Mundo.
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2. Dramas

Ainda que a figura do craque seja de grande importancia para
o futebol, este é um esporte coletivo, onde 22 pessoas (além dos
arbitros) interagem todo o tempo. Com isso, e pelo que o en-
volve fora de campo, possui uma for¢a dramatica menos explici-
ta do que, por exemplo, o boxe.

Os esportes individuais permitem exponenciar os embates
tipicos do cinema, notadamente construidos a partir de uma
dualidade maniqueista: um heréi e um bandido, o primeiro sem-
pre se superando para enfrentar o segundo. Além disso, ainda
que o futebol seja um jogo violento, esta dimensao nao fica tao
clara quanto no boxe, onde é sempre a tonica. Violéncia, san-
gue, suor sao pecas de grande valia para a composicao de histo-

rias notaveis.

3. Menor interesse do ptblico norte-americano

A principal industria cinematografica mundial ainda é a dos
Estados Unidos. Como o ptblico norte-americano tem menor
interesse pelo soccer, isso também influencia na realizacao de
um numero menor de filmes onde o futebol esta presente.

De qualquer forma, a despeito de todos esses fatores, néo se
pode dizer que o futebol nao esteve presente nas telas. No cine-
ma espanhol, por exemplo, o estudo de Joaquim Rami6 (2003)
levanta cerca de 65 presencas nas telas grandes, sendo de 1915 o
primeiro curta-metragem (Clarita y Peladilla van al Futbol, de
Benito Perojo) e de 1929 o primeiro longa (Fiitbol , Amor vy
Toros, de Florian Rey).

Entre esses filmes, podemos destacar a participacdo como ator
do grande jogador Alfredo Di Stéfano (por exemplo, no filme
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Saeta Rubia, 1956, dirigido por Javier Seto), peliculas sobre o
cotidiano do esporte (como o pioneiro jjCampeones!!, 1942, de
Ramon Torrado) e os mais recentes El Portero (2000, de Gonzalo
Sudrez) e Dias de fiithol (2003, de David Serrano), bastante pre-
miados e que se mantiveram por um ano entre os 3 mais assis-
tidos na Espanha.

Na cinematografia de Portugal, além dos ja citados no capitu-
lo anterior, podemos destacar o longa Tudo isto ¢ fado (2003,
Luis Galvao Teles), uma co-producao com o Brasil, a historia de
dois malandros que conseguem sucesso somente em funcao da
Copa do Mundo da Franga; curioso é o paralelo entre a arte
como um todo e a mais popular das artes: o futebol. Outro filme
de sucesso e elogiado foi Es a nossa fé (2004, Edgar Péra), um
documentario curta-metragem, uma reflexdo sobre fas do fute-
bol e a constituicao do esporte enquanto espetaculo de massas
encantador de multiddes.

Nos paises africanos da CPLP, ha que se destacar o bastante
premiado e exibido Finta o destino (1998, Fernando Vendrell),
sobre os sonhos, frustracoes e desejos de um ex-jogador de fu-
tebol de Cabo Verde, outrora famoso em seu pais. O filme ¢é
bastante interessante nao s6 por discutir a questdo central dos
idolos do passado, como também pela abordagem sensivel das
relacdes de Portugal com suas ex-colonias. De Mogambique, vale
a pena citar A bola, um curta de Orlando Mesquita (2002). O
filme compoe uma fabula a partir do fato real de que, naquela
nacao, criancas usam preservativos em lugar da bola para a pra-
tica do futebol. Em Angola, o velho esporte bretao esteve pre-
sente em alguns filmes que fazem um balanco de sua historia
recente, tanto no celebrado O herdi (Zezé Gamboa, 2006), ven-
cedor do prémio de melhor filme dramatico do juri popular do
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Festival Sundance em 2008, com participacao das atrizes brasi-
leiras Maria Ceica e Neuza Borges como em Oxald crescam as
pitangas (Ondjaki e Kiluanje Liberdade, 2006).

Em outros paises, nos ultimos anos vemos surgir um nume-
ro maior de filmes onde o futebol esta presente. Por exemplo,
Febre de Bola (David Evans, 1997), A Copa (Khyentse Norbu,
1999), Driblando o destino (Gurinder Chadha, 2002) e as ani-
macoes japonesas Super Campedes- volume 1 e 2 (2002), sobre
um garoto que sonhava em vir para o Brasil e se tornar grande
jogador.

E interessante identificar o lugar que o Brasil (sejam seus jo-
gadores ou seus simbolos) ocupa em muitas dessas peliculas,
ainda que de forma bastante estereotipada. Parece um mistério
que alguns cineastas desejam entender: a qualidade e vigor do
futebol brasileiro; quase um ato de reveréncia.

Essa referéncia aparece, por exemplo, em Meu nome ¢é Joe
(1998), um belo e poético filme do grande cineasta inglés Ken
Loach. Ao dirigir seu sensivel e critico olhar para o “submundo”
dos desempregados escoceses, o diretor tem como protagonista
um alcoolatra que treina o pior time de futebol da regiao, que
joga com uma camisa que faz mencéo a selec¢io brasileira.

Outro filme bastante denso é Footbal Factory (2004, direcéo de
Nick Love), cujo personagem central é um jovem hooligan,
Tommy Johnson, torcedor do Chelsea; um verdadeiro estudo sobre
o papel do futebol na vida cotidiana, sobre a construcao de uma
cultura masculina, sobre a violéncia. Longe dos purismos que
cercam muitos discursos sobre o esporte, o vemos plenamente
inserido no contexto social, ao lado de sexo, drogas, alcool.

Vale ainda referéncia a O Medo do Goleiro diante do Penalti
(1971), do diretor alemio Win Wenders, baseado no romance
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de Peter Handke. O filme narra a historia de Josef Bloch, um
goleiro de uma equipe da segunda divisao, expulso de uma par-
tida por cometer uma falta. Pela noite ele mata a atendente de
cinema com a qual sai e foge para a casa de uma amiga, de onde
acompanha, aparentemente de maneira desinteressada, a perse-
guicao da policia, que o captura em um estadio de futebol. Mes-
mo que nao haja muito do esporte na trama, vale pelo destaque
que tem para desencadear o drama.

Vamos nos deter em um dos mais relevantes que tentou levar
o futebol para as grandes telas: Fuga para a Vitoria (1981), diri-
gido por John Huston, estrelado por grandes nomes do cinema
(como Sylvester Stallone e Michael Caine) e do futebol (como
Pelé e Bobby Moore).

Esta pelicula merece destaque pela forca dramatica do enredo
e por ser bastante interessante para discutirmos a presenca social
do futebol, a partir de suas relacoes com o cinema. O pano de
fundo da trama é um jogo disputado, na Segunda Grande Guer-
ra, entre o selecionado alemao e uma equipe de prisioneiros de
guerra (liderada pelo capitao inglés John Colby).

O que era a principio uma atividade local (uma brincadeira,
um “jogo de varzea”, proposta do major Karl Von Steiner) vai se
transformando em um evento, uma disputa simbolica de enor-
me vulto. Os alemaes desejam vencer a todo custo para provar a
supremacia do regime nazista; os presos querem aproveitar a
situacdo para fugir.

Na verdade, é dificil ver o filme e ndo lembrar da famosa frase
de Bill Shankly, técnico do Liverpool nos anos 60: “o futebol
ndo é uma questdo de vida ou morte; ¢ muito mais do que isso”.
No caso da pelicula, isso é levado literalmente ao pé da letra. Os
paralelos entre “vida” e “jogo”, entre “esporte” e “guerra”, entre
“resultados” e “honra” permeiam todo a trama.
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Inspirado em episodio real, esse aparentemente banal roteiro
acaba tocando, ora mais ora menos intencionalmente, em muitas
questdes: o uso politico do futebol; 0 esporte como propaganda;
a imprevisibilidade do jogo; as falcatruas do campo esportivo; os
privilégios dos atletas; as desigualdades que podem interferir nos
resultados; o importante papel da torcida; a questao da honra, do
companheirismo, da superacao; os limites da liberdade.

O argumento central é resumidamente bem captado por
Gonzalez:

Como pudo demostrar este guion y este argumento, el futbol
es un estado de igualdad, en el que cualquiera puede aspi-
rar a ser mejor con diferentes armas. Aqui no se utilizaban
las agresivas y convencionales, se pretendian hacer dafio con
lo que mas duele: sin violencia y con la inspiracion.
(Gonzalez, 2003, p.133)

Mesmo que do ponto de vista da analise socioldgica esta afir-
macao seja polémica, ndo podemos negar que é um discurso cor-
rente, reforcado, portanto, neste e em outros casos, pelo cinema.

John Huston, experimentado e premiado cineasta, ainda que
ndo fosse muito ligado ao futebol, soube enfrentar os desafios
de transpor este esporte para as telas. Para dar conta das ques-
toes técnicas usou a0 maximo cada elemento de sua equipe, com-
pondo um “mix” entre jogadores e atores.

Como uma grande parte do filme nao se passa nos gramados
(e isso ja é em si uma estratégia narrativa), pouco se vé da atua-
cao dos jogadores como atores (e quando isso ocorre, é bastante
deficiente do ponto de vista dramaturgico). Nesse caso, procu-
rou compensar com as estrelas do cinema norte-americano.
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Para as cenas de futebol, contou com a contribuicio de Pelé
na preparacao das “coreografias” dos treinos e da partida. Por si
s6 a presenca do “rei do futebol”, sempre encantado e envolvido
com o cinema, como se soubesse de sua importancia para cons-
truir o mito a seu redor (Melo, 2006), ja pode ter funcionado
como chamariz de publico.

Obviamente devemos considerar que Huston encarou o li-
mite tdo bem apontado por José Gonzalez: “por si solo el futbol
es inimitable e irreproducible. Como el cine” (Gonzalez, 2003,
p.131). Por exemplo, é pouco factivel Sylvester Stallone repre-
sentando o papel de goleiro da equipe dos prisioneiros, ainda
que Huston tenha procurado também lidar com isso, ja que o
personagem era apresentado como “perna de pau”, nunca tendo
atuado antes como goleiro e s6 participando da partida em fun-
cdo das injuncoes do plano de fuga.

O diretor, buscando desencadear emocoes ao redor da parti-
da, soube de forma adequada recriar algo muito comum nos
filmes de boxe: uma composicao claramente maniqueista, onde
ficam bem marcados os papéis de herois (prisioneiros) e bandi-
dos (alemaes nazistas), ainda que com matizes de ambos os la-
dos (pequenas fragilidades de carater de alguns presos e senti-
mento de “nobreza esportiva” do major alemao Steiner, algo que
supostamente trouxera de sua experiéncia como ex-jogador de
futebol). Ao recorrer a esse recurso, torna mais eficaz o recriar de
estruturas dramaticas desenvolvidas pelo cinema norte-america-
no no decorrer de sua historia.

Alias, vale lembrar que Huston fora boxeador na sua juven-
tude e trabalhara como jornalista esportivo durante alguns anos.
Foi também diretor de peliculas onde a “nobre arte” ocupava
lugar central, como Cidade das Ilusoes (1972). Com isso quero
argumentar que uma das estratégias do diretor de Fuga para a
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Vitoria foi aproxima-lo das estruturas dos filmes de pugilismo,
que em funcao de suas caracteristicas ¢ um esporte mais adequa-
do para o formato da narrativa cinematografica mais tradicional.

Fuga para a Vitoria, sem ser um filme inesquecivel, é um
bom exemplo de como algumas tematicas estiveram presentes
nas oportunidades em que o futebol freqtientou as grandes te-
las: 0 jogo enquanto metafora da vida; das tensoes entre desen-
canto e superacao; como forma de controle e também de resis-
téncia; como mecanismo de desilusdo, assim como de éxtase;
como retrato das multiplas dimensdes que compde um ser hu-
mano e a sociedade na qual vive.

Antes de encerrar esse item, gostaria de proceder uma tltima
discussao. Normalmente fazemos uma ligacao direta entre o fu-
tebol e 0 jogo no qual 11 jogadores de cada lado tentam fazer a
bola penetrar na meta adversaria, fazendo para isso uso exclusi-
vo dos pés (com excecao do goleiro, autorizado a usar as maos).
Mas, lembremos, existem muitos outros “futebois” pelo mun-
do, que também gozam de grande popularidade.

Entre os mais populares temos o rugby e o futebol america-
no, que também ja inspiraram muitas peliculas. Entre elas, Due-
lo de Titas (2000, de Boaz Yakin), com Denzel Washington no
papel principal; e Jerry Maguire (1996, dirigido por Cameron
Crowe), estrelada por Tom Cruise.

Alias, lembremos que existe um enorme numero de outras
formas de manifestacao do futebol: em jogos populares infantis
(“rebatida”, “cascudinho”, “golzinho”, “disputa de embaixadinhas”),
em brinquedos (“Jogo de Peteleco”; “Jogo de Preguinho”, “Jogo
de Chapinha” “Tot6 ou Pebolin”), em video-games (“Fifa Soccer”,
“Championship Management”). O futebol também esta presente

na musica, na poesia, nas cronicas, nas obras de arte, na danca.

91

91 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

Estd presente em todos os espagos de nossa vida cotidiana. As-
sim sendo: por que nao estaria no cinema?

PARA TERMINAR: O CINEMA NO FUTEBOL

Para encerrar o artigo, tratemos de um assunto de grande
importancia: o cinema (ou a imagem em um sentido mais am-
plo) teria influenciado na prépria dinamica do futebol? Desde o
inicio o fato concreto é que as relacoes entre a arte cinematogra-
fica e o esporte tiveram uma dupla dimensao: contribuiram para
ampliar o alcance dos espetaculos (tanto esporte quanto cinema)
e para ampliar a objetividade na analise dos resultados das com-
peticdes, ja que supostamente bastaria filmar as provas e parti-
das para que qualquer duvida fosse sanada.

Ha duas questoes que precisam ser encaradas. O uso de ima-
gens é isento de duvida? Certamente que nio e as polémicas per-
manecem. Na Copa do Mundo de Futebol de 2002, por exemplo,
ficou famoso o episodio em que praticamente todos os jornalistas
do mundo afirmaram que o arbitro errara em uma situacao pole-
mica de jogo, fazendo uso para tal de diversas fotografias e takes
tomados aproximadamente do mesmo ponto de vista. Até que
surge uma foto tirada de outro angulo, de outro plano, demons-
trando que a decisdo do arbitro era perfeita. O uso das imagens
para melhor observancia das regras do espetaculo futebol é algo
que desencadeia proficuos debates por todo o mundo.

A segunda questao € que certamente a utilizacao de imagens,
no decorrer do tempo, também trouxe modificacdes na postura
do observador da pratica esportiva. Se antes o torcedor dependia
basicamente dele mesmo para tomar posicionamentos perante o

92

92 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Victor Andrade de Melo & Mauricio Drumond

que estava sendo assistido, a atual utilizacdo de imagens nos espe-
taculos esportivos acaba por, de alguma forma, retirar um pouco
de seu papel definidor, diminuir um pouco o seu papel ativo. O
recurso do video-tape e seus desdobramentos (tira-teimas, pro-
gramas que calculam “exatamente” o que ocorreu) acabam por ser
apresentados como a “verdade”, o objetivo, o “cientifico”, deixan-
do a opinido do torcedor para o campo da “mera opiniao”.

Nao estou afirmando que o uso de imagens “estragou” a pra-
tica esportiva, mas a chamar a atencao para as mudancas que
foram ocasionadas. Mudancas paulatinas, multifacetadas e cada
vez maiores. Como exemplo claro, pode-se lembrar das cons-
tantes modificacoes nas regras de determinados esportes, como
no caso do voleibol, para que o jogo se torne mais adequado a
transmissao televisiva.

Existe um ntmero enorme de imagens e programas esporti-
vos nas televisdes de todo o mundo. O esporte é levado para
dentro dos lares. Todos tém acesso a um discurso aproximado
acerca da pratica, mesmo que persistam as polémicas. Os torce-
dores sdo sim ativos, mas lidam com estruturas bastante fortes
de convencimento, simultaneamente e em diferentes graus
rechacadas e incorporadas.

O importante é entender que a possibilidade de difusdo rom-
peu o limite claro entre o publico e o privado, envolveu ainda
mais mulheres, familias, filhos (algo que ja era observavel ante-
riormente nas instalacoes esportivas), mas estabeleceu um aces-
so mediado pelos “especialistas” a partir de uma idéia de objeti-
vidade.

Enfim, como um caminho de via dupla, cinema e futebol se
interinfluenciaram e dialogaram constantemente. E esse percur-
S0 nos permite vislumbrar uma possibilidade de compreender
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os discursos acerca da sociedade, determinadas representacoes,
certos mitos. Estar atento a isso, como recurso de investigacao,
como possibilidade pedagogica ou como maneira de ampliar
nosso prazer, é uma necessidade e um desafio para todos nos,
pesquisadores, estudiosos, interessados ou fas.
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Sao varias as estratégias de combate em uma luta de boxe,
esse esporte que parece tao brutal para grande parte do publico,
mas que ¢é extremamente refinado do ponto de vista técnico, como
bem sabem os especialistas. Alguns lutadores partem logo “para
cima”, tentando ja nos primeiros momentos da peleja nocautear,
marcar pontos e/ou reduzir ao maximo a resisténcia do oponen-
te. Outros, aqueles que “absorvem” melhor os golpes, optam
por aguardar um pouco mais para “minar” o adversario, atacan-
do-o mais fortemente no fim da luta, quando o oponente ja esta
mais cansado. De qualquer maneira, o primeiro round é sempre
dedicado para que os atletas se estudem, reconhecam as caracte-
risticas do adversario, reforcem ou refacam suas opgoes.

Nessa introducao, no “primeiro round” de nosso texto, usare-
mos uma estratégia dupla. Ao mesmo tempo em que procurare-
mos apresentar os pontos iniciais, as caracteristicas centrais, os
pressupostos basicos de nosso estudo, permitindo que o leitor
entenda por onde nossa “luta” vai se desenrolar, esperamos tam-
bém ja “nocautea-lo” ao envolvé-lo na trama que ora estamos
comecando a enredar.

Comecemos com um rapido comentario sobre alguém para
o qual a arte —incluindo ai sua prépria producao literaria — foi
uma espécie de esporte de combate. Nos anos 1930, o filésofo
alemao Walter Benjamin publicou A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica, um ensaio sobre a producéo e repro-
ducdo da obra de arte sob as condicdes materiais da
modernidade.

‘@
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Ao escrever esse texto, que anos mais tarde seria considerado
um classico, o autor procurou enfrentar questdes candentes da-
quele momento, entre as quais a possibilidade de afirmacao da
obra de arte em face a perda do seu carater auratico, de unicidade
e distanciamento, assim como a estetizacdo da sociedade
propugnada pelo fascismo. Filippo Marinetti, lider do movi-
mento futurista, criticado diretamente por Benjamin no final
do ensaio, falava da beleza da guerra e da destruicao. Contra-
pondo-se a essa idéia, Benjamin levantava a bandeira de uma
politizacdo da arte.

Este estudo sobre a reprodutibilidade técnica é parte de um
extenso trabalho que néo chegou ao seu fim na curta vida de seu
autor. O Passagen-Werk (Obra das Passagens) pretendia ser uma
arqueologia da modernidade, a partir da analise da obra de lite-
ratos, de panfletos, de propagandas e de outros artefatos existen-
tes nas grandes cidades européias, principalmente na metrépole
Paris, a “capital do século XIX”, como demonstram outros en-
saios de Benjamin.'

Naquele texto, o autor se debruca especialmente sobre o ci-
nema, considerando-o a expressdo artistica moderna por exce-
léncia, por conta de sua natureza produtiva e estética: as possibi-
lidades de aproximacao dtica, os cortes, a montagem. Cinema e
cidade, a cidade no cinema, a possibilidade de a multidao ver-se
na tela, tudo isso chamava a atencao de Benjamin. Mais do que
isso, a chance de o humano relacionar-se, de forma autdénoma,
com a maquina:

O interesse desse desempenho [do ator cinematografico] é
imenso. Porque ¢ diante de um aparelho que a esmagadora

! Como, por exemplo, em Benjamim (1997).
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maioria dos citadinos precisa alienar-se de sua humanida-
de, nos balcdes e nas fabricas, durante o dia de trabalho. A
noite, as mesmas massas enchem os cinemas para assistirem
a vinganca que o intérprete executa em nome dela, na me-
dida em que o ator ndo somente afirma diante do aparelho
sua humanidade (ou o que parece como tal aos olhos dos
espectadores), como coloca esse aparelho a servico do seu
proprio triunfo. (Benjamin, 1985, p.178)

Além do cinema, onde o ator dominaria a maquina e no qual
o humano exerceria seu senhorio sobre ela, estabelecendo uma
relacao distinta daquela da fabrica, determinada pelo capitalismo
a pleno vapor, chama a atencao de Benjamin outra forma de pra-
tica social. Ele se refere a um fendmeno tao importante para a
modernidade quanto representativo para as novas configuracoes
subjetivas que se engendram sobre o corpo: o esporte.

O esporte nao lhe passou despercebido tanto como pondera-
¢ao sobre a maquiniza¢ao do corpo, representada pelo espetacu-
lo dos Jogos Olimpicos de Berlim, realizados em 1936 (Benja-
min, 1980), quanto pela fascinacdo desencadeada pela excelén-
cia esportiva de um multicampeao olimpico: “O esportista s6
conhece, num certo sentido, os testes naturais. Ele executa tare-
fas impostas pela natureza, e nao por um aparelho, salvo casos
excepcionais, como o do atleta Nurmi,” de quem se dizia que
‘corria contra o relogio”. (Benjamin, 1985, p.178)

A atencdo de Benjamin para esses dois fendmenos tdo moder-
nos, o esporte e o cinema, nao é arbitraria, pelo menos por dois
motivos. O primeiro é a propria grandeza de cada um deles,

2 Paavo Nurmi, conhecido como o “finlandés voador”, conquistou nos anos 20, 12
medalhas olimpicas, 9 de ouro e 3 de prata.
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nascidos como espetaculo aproximadamente no mesmo tempo,
se considerarmos as primeiras exibi¢oes cinematograficas e as
contemporaneas arenas esportivas que foram as ruas da nova
cidade configurada na segunda metade do século XIX.> Lembre-
mos que anos depois, ao tempo em que vinha a publico o en-
saio de Benjamin, esses dois fendmenos encontraram uma sin-
tese definitiva no filme Olympia, Festa do Povo, Festa da Beleza,
de Leni Riefensthal, documentario que estabeleceu os parametros
do que sera, posteriormente e até os dias de hoje, a captaciao e a
producado de imagens esportivas pela televisao.*

O segundo motivo é a presenca de Bertolt Brecht no ensaio
sobre a reprodutibilidade técnica. Brecht foi, na verdade, um
apaixonado pelo aspecto plastico e objetivo do gestual dos atle-
tas, notadamente de pugilistas. Um relacionamento mais expli-
cito de Brecht com o boxe pode ser observado a partir da década
de 1920, quando comecou a freqlientemente comparecer aos
ringues e as lutas e tornou-se amigo e biografo de Paul Samson-
Koerner, um dos campedes alemaes da época, futuramente ator
de cinema.

Gerd Bornheim (1992) argumenta que, apesar de imprecisa,
a aproximacao de Brecht com o esporte nido pode ser vista como
uma mera ocasionalidade ou curiosidade, devendo ser situada
no ambito de suas propostas para o teatro e para a arte em geral.
Nao s6 comparava os espetaculos esportivos aos teatrais, como
sugeria que o publico de teatro se aproximasse da postura dos
espectadores que frequientavam os estadios.

3 Maiores informacoes sobre as origens modernas de cinema e esporte podem ser
obtidas no estudo de Melo (2006).

* Sobre o projeto Olympia, sugerimos, entre outros, a leitura de Wildmann (1998)
e Gebauer e Wulf (1996).
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[sso diz respeito ao papel que o grande dramaturgo atribuiu
ao teatro revolucionario ou, mais especificamente, a relacéo en-
tre o publico e o desenrolar do espetaculo. Para ele, o papel dos
espectadores de teatro deveria ser diferente ao do concebido na
tragédia classica, envolto em alguma contemplacéo e abandono.
Ao contrario, sua postura deveria ser similar a daqueles que com-
parecem aos eventos esportivos: ativo e influente no desenrolar
das acoes do palco. Brecht toma como modelo nada menos que
o publico do boxe, esporte pelo qual nutria a fascinacio dos
revolucionarios crédulos no voluntarismo como mola mestra
da transformacio social.

Brecht nio propunha que o esporte fosse incorporado como
tema pelo teatro, embora também a isso explicitamente nao se
opusesse, chegando a inserir o pugilismo em uma de suas pecas
(Na selva das Cidades, 1922), quando metaforicamente compoe
um conflito entre um empregado (Garga) e um rico madeireiro
(Schlink), em forma de combate de boxe: onze cenas, onze rounds.
Ele retomaria essa metafora do esporte com a vida em um im-
portante filme, no qual atuou como roteirista: Kuhle Wampe ou a
quem pertence o mundo?”

O que Brecht propunha é que o modus organizandis do esporte
deveria ser assimilado pelo teatro como uma possibilidade de
construcao de um método. Chegava a comparar o ator a um boxe-
ador e a encarar os estadios como uma materializacao de sua pro-
posta de organizacdo do espaco cénico, simples e com exposicéo
clara de todo aparato instrumental (luzes, refletores etc.).®

> Maiores informacoes sobre este filme, em comparacdo com Olympia de
Riefenstahl, podem ser obtidas no estudo de Melo (2005).

% Maiores Informacdes sobre o papel do esporte nas reflexdes de Brecht pode ser
obtido nos estudos: Bornheim (1992), Melo (2006), Brecht (1993) e Teixeira
(2003).
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Se o cinema multiplica as possibilidades do teatro revolucio-
nario, uma vez que pode ser arte reprodutivel infinitamente; na
esteira das preocupacoes do proprio Brecht, ele mesmo um en-
tusiasta das praticas esportivas na tela grande (e das sugestdes de
Benjamin), cabe perguntar sobre a relacao entre a sétima arte e o
esporte, especificamente o pugilismo.

Lembremos, entrementes, que o boxe tem sido um dos es-
portes mais representados pelas diferentes linguagens artisticas.
A literatura, por exemplo, tem sido prédiga em dispor de suas
imagens, talvez porque suas narrativas, seus personagens e am-
bientes (confusos, paradoxais, sombrios) sejam muito adequa-
dos a elaboracido de boas historias.

Ernest Hemingway e Ezra Pound assim o consideraram. Borges
e Brecht destinaram-lhe contos e ensaios. Julio Cortazar dedicou
a Carlos Monzon um texto belissimo, uma homenagem ao cam-
pedo argentino, idolo e figura carimbada da melancolia, do dra-
ma e do tango portenhos, e ainda tomou “el boxeo” como um
quase-personagem no conto “Segundo viaje”. Machado de As-
sis, por sua vez, observou a presenca da nobre arte na cidade do
Rio de Janeiro em cronicas publicadas no jornal Gazeta de Noti-
cias na década final do século XIX.

O boxe ainda esta representado nas artes cénicas (como naja
citada obra de Bertold Brecht), nas artes plasticas (em quadros
de George Belows’ e de Vicente Rego Monteiro® ), na musica (em
tangos de Celedonio Flores® e de Carlos Gardel'?), na fotografia

" Por exemplo, na obra Stag at Sharkey’s, de 1909.
8 Por exemplo, a obra O Combate, de 1927.

° Importante musico dos primérdios do tango, chegou a ser boxeador e compds a
cancao Mano a Mano.

10 Gardel foi apaixonado ndo s6 pelo boxe, como também por outros esportes,
notadamente o turfe.
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(como nos recentes ensaios do britanico James Fox (2001) e do
brasileiro Miguel do Rio Branco'') e no cinema, assunto do pre-
sente trabalho.

Por que elegemos o boxe e o cinema como tematica de estu-
do? Melo (2006) trabalhou com a tese de que esporte, cinema e
danca sdo manifestacoes primordiais no nascimento da socieda-
de do espetaculo (Debord, 1997), diretamente articuladas com o
idedrio e o imaginario da modernidade por estarem plenamente
adequadas aos sentidos e significados de um novo modus vivendi
que incluia o desafio, o movimento, a exposicao corporal, a velo-
cidade, a busca do prazer e da excitacao, a crenca na ciéncia e no
progresso, a idéia de multidao, um processo de formacao de
uma cultura construida no hibridismo urbano do gosto das ca-
madas médias e populares.

Dai sua imensa relac@o: esporte e danca néo so6 foram temas
constantes nas peliculas (onde destacamos um género cinema-
tografico muito popular, os musicais, e importantes filmes “es-
portivos” da histéria do cinema, como o ja citado Olympia, de
Riefenstahl, e Carruagens de Fogo, de Hugh Hudson, que foi agra-
ciado com o Oscar de 1981), como também influenciaram a
forma de filmar e foram responsaveis por desencadear mudan-
cas na linguagem cinematografica, no desenvolvimento de técni-
cas de captacao e de montagem que deviam corresponder as co-

' No terceiro numero da revista Gesto, do Centro Coreografico do Rio de Janeiro,
lancado em dezembro de 2003, encontramos um ensaio fotografico de sua
autoria, realizado na academia de boxe Santa Rosa, Rio de Janeiro.

2 Lembremos que na Antiguidade Grega as provas de pancracio s6 se encerravam
com a desisténcia completa de um dos combatentes, o que nao raramente ocor-
ria apenas com a morte; e que durante muitos anos havia poucas estruturas mais
eficazes para reduzir o impacto dos socos, como luvas e protetores de cabeca,
estes utilizados nos dias de hoje entre amadores.
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reografias e competicoes que se anunciavam (isto ¢, estamos ar-
gumentando que houve dialogos intersemioticos).

Assim, ndo por acaso, inicialmente essas manifestacdes nio
foram aceitas no restrito mundo da arte (e o esporte, em larga
medida, ndo o é até os dias de hoje). Muito ligadas ao novo
grupo em ascensao e as camadas populares, eram situadas em
um mundo a parte do aristocratico campo artistico, que ainda
nao recebera as multiplas provocacoes dos artistas modernos,
proposicdes de rompimento de suas rigidas e académicas fron-
teiras, algo que somente iria se delinear mais claramente no de-
correr do século XX.

Nzo surpreende, dessa maneira, que as trés manifestagdes te-
nham sido motivo de preocupacéo e tentativas de controle. Em
varias partes do mundo, determinados esportes — notadamente
as apreciadas lutas de animais — foram proibidos por serem con-
siderados inadequados para uma sociedade que deveria “se civi-
lizar”. Algumas dancas eram desaconselhadas por estimularem a
sexualidade ou por lembrarem aquelas tipicas dos locais “popu-
lares” (falamos aqui das preocupacdes com o carnaval e com os
cabarets e prostibulos, onde a danca sempre ocupou espaco de
importancia). Da mesma forma, cinemas foram fechados, bem
como filmes censurados, em funcao de seus temas supostamen-
te inadequados a “moral e aos bons costumes”.

Obviamente que esses esforcos “civilizatorios” e de controle
nio foram totalmente eficazes, devendo ser encarados menos a
partir de uma perspectiva linear e mais desde o ponto de vista de
uma tensao constante e complexa entre as idéias de dominacao e
resisténcia. Ai talvez resida um dos grandes motivos da popula-
ridade do esporte no decorrer do século XX: é uma pratica social
onde se permite uma experiéncia de grande fruicao mimética e
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estética; momentos de intensa “imoralidade” no ambito de uma
sociedade muito moralizante. No decorrer do tempo, essa rela-
cdo que sempre foi muito erotica vai se tornar cada vez mais
pornogrdfica pela predominancia de recursos de imagem que
explicitam cada centimetro e cada instante das atividades es-
portivas.

Chama-nos a atencéo a peculiar popularidade do boxe em
uma sociedade que desde o século XIX vem se pretendendo como
moderna. O pugilismo é um curioso elo com o passado'?, pois
ainda que tenha sido bastante “pausterizado”, ainda é um espor-
te considerado muito violento, sendo marcante as imagens “su-
jas” de corpos machucados, suor, sangue. O boxe, ainda que
bastante regulamentado, permanece muito popular exatamente
pelas situacdes e imagens de violéncia que oferece ao publico.
O que isso pode ter a ver com o cinema é o que tentaremos
discutir neste artigo.

Nas proximas paginas ocupamo-nos do tema, tomando como
referéncia algumas cenas dessa histéria'’, concedendo especial
atencao ao papel que o boxe ocupou no construir e difundir de
imagens ligadas a masculinidade. Se em sua origem o esporte ¢
uma pratica social especialmente masculina, o boxe aparece como
expressao hiperbolica dessa afinidade. Que idéias de homem, na
sua relacdo com o corpo e com os sentidos e significados da

2 Lembremos que na Antiguidade Grega as provas de pancracio so se encerravam
com a desisténcia completa de um dos combatentes, o que nao raramente ocor-
ria apenas com a morte; e que durante muitos anos havia poucas estruturas mais
eficazes para reduzir o impacto dos socos, como luvas e protetores de cabeca,
estes utilizados nos dias de hoje entre amadores.

13O presente texto da prosseguimento a um esfor¢o que pode ser encontrado nos
estudos de Melo (2006) e em Vaz (2004). E também parte de um projeto maior
de mapeamento da presenca do boxe nas manifestacoes artisticas no ambito da
modernidade e contemporaneidade.
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modernidade, podem ser identificadas nas peliculas que repre-
sentaram, ora de forma mais ora de forma menos explicita, tal
esporte?

Ressaltamos que as obras de arte ndo sao por nos utilizadas
como ilustracdes, mas como fontes propriamente ditas.

Alinhamo-nos assim a perspectiva historiografica de T. J. Clark:

Clark ambiciona esclarecer as determinagdes historicas pelo
prisma do artista, em lugar de enxerga-lo como suporte de
determinacoes que lhe sao exteriores, as quais, supostamen-
te, sempre encontrariam meios de incidir na modelagem de
suas praticas e linguagens. O objeto por exceléncia da histo-
ria social da arte é o exame das condicdes peculiares dessa
interacdo entre o artista e o contexto, ou melhor, o desvelar
de como um conteudo de experiéncia se transmuta em for-
ma, como um dado acontecimento se congela numa ima-
gem, de que maneira certa estrutura de sentimentos se
condensa numa representacio, fazendo com que o desespe-
o seja nomeado como spleen, por Baudelaire, num emara-
nhado de tensoes que se convertem em valéncias de uma
linguagem formal. (Miceli, 2004, p.16)

Com isso queremos dizer que nao nos alinhamos diretamen-
te com as perspectivas abertas pela iconografia e iconologia, ain-
da que de forma nenhuma estejamos a negar suas contribuicdes.
Estamos mais proximos da posicdo de Peter Burke (2004), que
propde uma “terceira via™:

E este enfoque que, na minha visao, promete ser o de maior
valor nos proximos anos. Ele poderia ser descrito como “a
historia cultural da imagem”, ou ainda a “antropologia his-
torica da imagem”, uma vez que pretende reconstruir as re-
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gras ou convengdes, conscientes ou inconscientes, que re-
gem a percep¢do e a interpretacdo de imagens numa deter-
minada cultura. (Burke, 2004, p.227)

O soar do gongo marca o fim do primeiro round. Depois
desse momento inicial, marcado pela ansiedade e pela respira-
¢do ofegante, um momento de estudo e prospeccio, o lutador
dispora de poucos segundos para recuperar o folego, ouvir al-
gumas breves informacoes de seu treinador, e partir de novo
para sua luta, quase uma recriacao de uma saga épica. Passemos,
portanto, ao segundo round.

SEGUNDO ROUND: CINEMA E BOXE - PRIMORDIOS DE UMA
RELACAO; UMA PREOCUPACAO CIENTIFICA

No decorrer do século XIX, o esporte deixa de ser considera-
do apenas um jogo de azar e se observa cada vez mais sua
vinculacao com a idéia de “satde”, idéia que permanece até os
dias de hoje, apesar do equivoco que representa essa relacao
linear. De forma crescente, o esporte também passa a ser conce-
bido prioritariamente como um espetaculo, gerando um pode-
roso mercado ao seu redor. E identificado simultaneamente como
uma “forma de viver”, adotada pelos “modernos”, e como uma
“diversao” que goza de grande popularidade entre individuos de
todas as camadas sociais. Observa-se que, na transi¢ao dos sé-
culos XIX e XX, o esporte ingressa e se adapta definitivamente
aos padroes de modernidade.

Nesse contexto, boxe, automobilismo, remo, ciclismo, fute-
bol, ganham espaco:'*

'* O espetaculo esportivo também estava presente em paises como a Argentina e o
Brasil, como mostram os estudos de Archetti (2001) e Melo (2001).
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Perto da virada do século, uma grande quantidade de diver-
sdes aumentou muito a énfase dada ao espetaculo, ao sensa-
cionalismo e a surpresa. Em uma escala mais modesta, esses
elementos sempre haviam feito parte das diversoes voltadas
para platéias proletarias, mas a nova prevaléncia e poder de
sensacdo imediata e emocionante definiram uma era funda-
mentalmente diferente no entretenimento popular. A
modernidade inaugurou um comércio de choques sensori-
ais. O “suspense” surgiu como a tdnica da diversdo
moderna.(Singer, 2001, p.133)

Como ja vimos, ndo é de surpreender os encontros entre ci-
nema e esporte no decorrer da histéria. Mas, quando o boxe foi,
pela primeira vez, captado pelas lentes dos cineastas? Antes mes-
mo da invencao do cinema moderno. Aparentemente, de acordo
com os indicios historicos levantados, atletas em movimento
séo representados pela primeira vez em 1865, ja com fotografias
de boxeadores, exibidas no estereoscopio de Jean Claudet
(Manoli, 2003).

Novamente vemos cenas do nobre esporte captadas pelas ma-
quinas criadas por Etienne-Jules Marey e Georges Demeny, no
ambito da Station Phisiologique, pioneira no desenvolvimento
cientifico da fisiologia do exercicio. Juntos inventaram a primei-
ra camera cronofotografica, iniciativa que obteve real sucesso na
producéo de filmes, quase tendo resolvido o problema da pro-
jecdo.” Tendo em vista tal ocorréncia, alguns estudiosos che-

!> Historiadores, frequentemente, consideram que o problema de exibicdo publica
e coletiva das peliculas foi definitivamente solucionado apenas em 1895, com a
acdo dos irmaos Lumiere
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gam a afirmar, de forma figurada, que sao esportivas algumas das
origens do cinema. '

O boxe captado e exibido nesse primeiro momento estava
diretamente relacionado com uma preocupacao cientifica: de in-
vestigar e descrever com profundidade o corpo humano em
movimento. Sua presenca nessas pioneiras peliculas se da fun-
damentalmente pela riqueza gestual que apresentava. Obviamente
que isso nao estd isento de uma base moral, pois se tratava de
descortinar métodos para aperfeicoar o controle corporal, preo-
cupacéo corrente naqueles tempos de fascinacéo pela maquina e
pelo trabalho, em que se observava o corpo predominantemente
a partir de seu aspecto funcional (Rabinbach, 1992).

TERCEIRO ROUND: CINEMA E BOXE - ESPETACULO E COTIDIANO

Ainvencao do quinetoscopio, por Thomas Edison, em 1894,
possibilita a exibicao de imagens em movimento entrar definiti-
vamente no rumo de tornar-se um espetaculo e ndo mais so-
mente uma questdo puramente cientifica. Naquele mesmo ano,
o notavel inventor filmou a luta entre James Corbett e Peter
Courtenay, e em 1897, o combate entre Corbett e Fitzsimmons
(Manas, 2003).

A precoce relacdo de Edison com o boxe é um indicador muito
interessante do espaco que este ocupava nos primordios da so-
ciedade do espetaculo que estava sendo gestada. Nas palavras de
Eric Hobsbawm:

'8 Essa necessidade tinha inclusive relacdo com as caracteristicas populacionais
norte-americanas. Poucos paises no mundo receberam tantos imigrantes quantos
os Estados Unidos. Estima-se que entre 1800 e 1930, cerca de 35 milhoes de
pessoas de diferentes nacionalidades tenham chegado aquele pats.
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Nao ha duvida de que as pessoas estavam avidas de novas
invencoes, quanto mais espetaculares melhores. Thomas Alva
Edison, que montou o que foi provavelmente o primeiro
laboratorio privado de desenvolvimento industrial em 1876
(...) tornou-se um heroi americano.(Hobsbawm, 1988, p.49)

Nos Estados Unidos, a partir de aperfeicoamento do apare-
lho criado por Edison, varias empresas foram se estabelecendo
no mercado. Entre essas, vale a pena destacar a Kinestocope
Exhibition Company, dirigida por Otway e Gray Latham, uma
das mais proficuas nesse primeiro instante. A tematica na qual
era especializada? Filmes de boxe.(Mannoni, 2003)

Ja que se desejava exibir as lutas de boxe em toda sua plenitu-
de, foram criados também novos modelos de pelicula, de ma-
neira a tornar possivel captar e exibir pelo menos um round por
filme. O primeiro combate filmado com esse novo material foi
realizado em seis rounds. Foram entao disponibilizados o mes-
mo ntmero de aparelhos individuais, cada um exibindo um dos
“sets” da peleja. A iniciativa gozou de grande sucesso comercial,
acentuado pelo fato de que, com auxilio de uma lanterna magi-
ca, comecaram a ser exibidos os filmes em telas, para um publi-
co ainda maior."

Outra inovacao, também implementada pelos irmaos Latham,
ainda no ano de 1895, tinha relacio com o boxe: filmaram o
combate entre Youg Griffo e Charles Barnett postados no telha-
do do Madison Square Garden, em sequéncias de até 8 minutos,
sem interrupc¢ao (Mérida, 1995).

' A primeira exibicao publica norte-americana ocorreu quase um més depois da
dos irmdos Lumiere: 21 de abril de 1895.
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Nesse momento, o pugilismo, espetaculo que gozava de
grande popularidade, notadamente entre imigrantes e membros
da classe trabalhadora, ja era bastante filmado. Tais peliculas
gozavam de grande prestigio e se encontravam entre as mais
procuradas nos primérdios do cinema norte-americano, nos
nickelodeon.

Lembra-nos Margareth Cohen que “a exemplo do que ocorre
com os géneros cotidianos do século XIX, os primeiros
curtametragens denotam o verdadeiro fascinio pela vida cotidia-
na” (Cohen, 2001, p.341). O novo mundo era exibido nas telas
das feiras e lojas abertas nas cada vez maiores cidades. E dele
fazia parte o esporte, notadamente o boxe, um dos simbolos
culturais norte-americanos.

Certamente estamos falando da articulacdo de duas dimensdes
de grande importancia para a consolidacao da idéia de modernidade,
ambas com participacdo intensa do esporte e do boxe:

a) O carater “documental” e de fixacio em um momento
pautado pela imprevisibilidade e rapidez. Como lembra
Rick Altmann,

Antes de convertirse em um medio de entretenimento de
masas, las imagenes em movimento constituian, por tanto,
uma prolongacion ilustrada de la carta y uma version
almacenable del contacto cara a cara. Concebidas inicial-
mente como recuerdos de experiencias reales, las peliculas
se creaban com el tnico objeto de mostrarlas a los amigos de
las figuras de la pantalla. (...) los primeiros afios del cine
aun reflejaban una y outra vez la importancia de los
acontecimientos que implicaban um contacto directo, espe-
cialmente em la produccion de actualidades y em el uso
que los exhibidores itinerantes hacian de las imagenes to-
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madas em los propios lugares de exhibicion. (Altimann, 2000,
p.249)

b) E isso tinha grande relacdo com a consolidacao da
nascente industria do entretenimento, como nos recorda
Jeannene Przyblyski:

Nesse sentido, tem-se argumentado que essa suposta objeti-
vidade foi a precondicdo necessaria para uma imprensa de
massa, cujos produtos — tanto suas pequenas preciosidades
jornalisticas de informacéao e entretenimento quanto os anun-
cios pagos que os cercavam — tinham que atrair a gama mais
ampla possivel de consumidores potenciais. (Przyblyski,
2001, p.373)

Também é comum desde esse primeiro momento a insercao
do boxe em uma dinamica de comicidade, algo que vai percor-
rer toda historia da relagio desse esporte com o cinema. Nor-
malmente trata-se de retratar ficcionalmente um lutador inferior,
que adota um estilo confuso e, ainda assim, depois de receber
varios golpes do pugilista mais forte (este sempre com cara de
mau), acaba por vencer. Um exemplo disso pode ser identifica-
do em Luzes da Cidade, de Charles Chaplin (1931), que ja tinha
incorporado o esporte no curta Campedo de Boxe, realizado em
1915. Outro exemplo pode ser visto em Boxeur por amor (1926),
de Buster Keaton.

QuaArTo roUND: CINEMA E BOXE - FORMAGAO MORAL

Sem que deixasse de ser encarado como divertimento do ho-
mem comum, o esporte, compreendido enquanto simbolo de

et
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N
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progresso, paulatinamente passa a ser inserido em preocupa-
¢oes de cunho nacionalista, envolvido ainda mais com formula-
coes de carater moral ou encarado como estratégia de formacao
politica, tanto a partir de uma perspectiva progressista, quanto
do ponto de vista conservador.

Concomitantemente, havia claramente um sentido de cons-
trucao de comportamentos adequados e de uma identidade na-
cional ao redor do cinema norte-americano do inicio do século
XX. Tratava-se da difusdo de ideais e utilizacdo de heréis como
forca de expressao, algo que se concretizou com os idolos cine-
matograficos, com os esportistas e na representacdo destes pelo
cinema. Atletas comecam a participar de filmes como atores, en-
tre os quais Jonny Weissmuller, ex-atleta de natacao e o mais
famoso Tarzan, além de alguns famosos lutadores de boxe. Como
ressalta Abel:

A questdo sobre serem esses filmes desejaveis ou nao no
mercado norte-americano foi amplamente debatida na im-
prensa especializada durante 1909. Carl Laemmle (na épo-
ca um distribuidor independente) posicionou-se com mais
vigor a medida que comecou a se transferir para a produ-
cao: “Farei dos motivos tipicos americanos a minha
especialidade...Quero temas americanos forte e viris”. (Abel,
2001, p.286)

Os filmes nao seriam mais os mesmos e certamente o esporte
de forma diferente passaria a ser representado. Os antigos filmes
“ingénuos” de boxe dariam lugar a peliculas mais densas, como
O Campeao (1931), estrelada por Paul Muni, um grande sucesso
na ocasido, refilmado por Franco Zefirelli em 1979.
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Na verdade, considerando o cinema como uma das grandes
ferramentas pedagogicas do século XX, responsavel por influen-
ciar os individuos na sua tomada de posicao e construgao de
normas de comportamento (Turner, 1997; Louro, 2000; Melo,
2006), devemos destacar o preponderante papel desempenhado
pelos filmes de boxe, juntamente com os filmes de faroeste e de
guerra notadamente no cendrio norte-americano.

QuinTo ROUND: CINEMA E BOXE - O CONSOLIDAR DE UMA
RELACAO

Os filmes de boxe ndo pararam de surgir nos Estados Uni-
dos. A forte presenca do boxe na cinematografia norte-america-
na esta relacionada ao espaco que esse esporte ocupa naquele
pais, dividindo com o beisebol e o futebol americano as prefe-
réncias do publico; com suas possibilidades narrativas (de ser
filmado nalégica do grande cinema norte-americano); bem como
por ter sido constantemente utilizado como estratégia de cons-
trucdo de um modelo considerado adequado de homem ameri-
cano, uma necessidade urgente para aquele pafs nos primeiros
anos do século XX, um dos fatores que se relaciona com a
subsequente propagacdo do american way of life, claramente per-
ceptivel no momento de ouro de Hollywood, algo que se articu-
la com as estratégias do star system e do studio system.

'8 Essa necessidade tinha inclusive relacdo com as caracteristicas populacionais
norte-americanas. Poucos paises no mundo receberam tantos imigrantes quantos
os Estados Unidos. Estima-se que entre 1800 e 1930, cerca de 35 milhdes de
pessoas de diferentes nacionalidades tenham chegado aquele pais.

S
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David W. Griffith'®, John Huston?’, John Ford*!, além dos ja
citados Franco Zefirelli, Charles Chaplin e Buster Keaton, entre
outros importantes diretores, apontaram suas cameras para o
esporte. Atores como Robert De Niro*, Jon Voigt**, Humprey
Bogart**, Anthony Quinn®, Jack Palance®®, Errol Flynn?®’, Kirk
Douglas®®, Clark Gable”, Paul Newman®’, Daniel Day Lewis®' e
até Elvis Presley’” representaram papéis de boxeadores.

Prémios diversos foram conquistados por algumas dessas
peliculas. Oscar de Montagem para Corpo ¢ Alma (de Robert
Rossen, 1947), também indicado nas categorias de Melhor Ator
e Melhor Roteiro. Oscar de Montagem para O invencivel (de Mark
Robson, 1949), também indicado para Melhor Ator (Kirk
Douglas). Oscar de Melhor Ator para De Niro em 1980 (Touro
Indomavel). Oscar de Melhor Documentario (1996) para Quando
Eramos Reis, de Leon Gast, registro do épico duelo entre

1 Lirios quebrados, 1919.

20 Cidade das ilusoes, 1972.

20 homem trangiiilo, 1958.

22 Touro indomdvel, Martin Scorcese, 1980

» No ja citado O Campeao (1979).

** Tragica farsa, de Mark Robson, 1956. Este foi alids o ultimo filme do ator.
# Réquiem para um lutador, de Ralph Nelson, 1962.
% Réquiem para um lutador, de Ralph Nelson, 1956.
27 [dolo do publico, de Raoul Walsh, 1942.

28 0 invencivel, de Mark Robson, 1949.

2 Caim e Mabel, de Lloyd Bacon, 1936.

3 Marcado pela sarjeta, de Robert Wise, 1956.

31 O Lutador, de Jim Sheridan, 1997.

32 Talhado para campeao, de Phil Karlson, 1962.
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Mohammad Ali e George Foreman em 1975, no Zaire. Denzel
Washington ganhou o Oscar, o Globo de Ouro e o Urso de
Ouro de melhor ator, em 1999, por sua atuacao em Hurricane.
Recentemente o Oscar de Melhor Filme (2005) foi para Menina
de Ouro, de Clint Eastwood, que também recebeu o de Melhor
Atriz, para Hilary Swank, e o de Melhor Ator Coadjuvante, para
Morgan Freeman.

Vale ainda destacar a série Rocky, cujo primeiro filme foi lan-
cado em 1976, estrelado por Sylvester Stalone e agraciado com
trés Oscar: melhor filme, melhor direcéo e melhor montagem.
Recebeu ainda outras 7 indicacoes nas seguintes categorias: Me-
lhor Ator (Sylvester Stallone), Melhor Atriz (Talia Shire), Melhor
Ator Coadjuvante (Burt Young e Burgess Meredith), Melhor Ro-
teiro Original, Melhor Cancao Original (Gonna fly now) e Melhor
Som. Ganhou o Globo de Ouro de Melhor Filme - Drama, além
de ter sido indicado nas seguintes categorias: Melhor Diretor,
Melhor Ator - Drama (Sylvester Stallone), Melhor Atriz - Drama
(Talia Shire), Melhor Roteiro e Melhor Trilha Sonora.??

A importancia do boxe para os norte-americanos, expressa
no cinema desde seus primoérdios, como vimos, chegou a ser
ironizada por René Clement, importante cineasta francés, no fil-
me Sparring por um dia (1936), quando um fraco camponés

» A série era até entdo composta por 5 filmes, nenhum dos seguintes mantendo a
qualidade do primeiro, sempre obtendo, contudo, sucesso comercial. O quarto
episodio (1985) angariou mais de 300 milhoes de ddlares, uma das mais altas
bilheterias de filmes relacionados ao esporte e do cinema em geral. Nessa edi-
cdo, o embate do pugilista norte-americano foi contra um russo, Ivan Drago. A
estréia se deu em um momento conturbado da Guerra Fria, quando Ronald
Reagan ocupava a presidéncia dos Estados Unidos. Ex-ator de filmes de faroeste,
Reagan implementou uma politica externa agressiva, tendo se notabilizado, es-
pecialmente em seu primeiro mandato, pelos altos investimentos na area de
defesa e pelo combate ao comunismo internacional.
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vence um forte lutador utilizando néo permitidos passes de dan-
ca na peleja. Curiosamente esteve ativamente envolvido com a
producao da pelicula o grande diretor Jacques Tati que, alids, era
um esportista apaixonado.

Mas o boxe também chamou a atencao de importantes cine-
astas de outros paises, como de Luchino Visconti, que dirigiu
Rocco e seus irmdos, estrelado por Alain Delon, e de Alfred
Hitchcock, responsavel por O Ringue, de 1927. No momento
estamos nos debrucando sobre a cinematografia da América do
Sul e também ai encontramos uma forte presenca do boxe,
notadamente na Argentina.

Nzo nos parece, assim, equivocada a afirmacéo de Ignacio
Manas (2003):

El deporte, como el cine, tiene sus géneros. Y él que sin
ninguna duda ha despertado mas la atenciéon de los cineas-
tas ha sido el boxeo. Todos los géneros cinematograficos se
han servido de este deporte para construir historias que nos
han venido mostrando su turbulenta e intricada evolucién.

(p.40)

Enfim, com seus personagens sombrios e complexos (ainda
que facilmente reduziveis a um esquema maniqueista de heroi-
mocinho), com seus dramas pessoais, com suas historias de
superacao, com um mundo esteticamente adequado as lentes
das cameras (com sombras, suor, lagrimas, corpos fortes, im-
pacto visual), conectando o popular com a elite, o insider com o
outsider, a assepsia da atividade fisica com a sujeira do ambiente,
o fascinante mundo do boxe sempre foi um prato cheio para
cineastas de todas as nacionalidades.

-
-
N
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SEXTO ROUND: CINEMA E BOXE NO BRASIL - OS PRIMORDIOS

Assim como no contexto internacional, no Brasil desde mui-
to cedo se estabeleceram relacoes entre o cinema e o esporte:
varios pioneiros da producao cinematografica também estavam
envolvidos com organizacdo de praticas esportivas (como
Giacomo Staffa, Giuseppe Labanca, Cunha Sales), instalagdes
esportivas foram utilizadas para projecao de filmes, cenas espor-
tivas constantemente eram captadas nas primeiras peliculas rea-
lizadas no pais (Melo, 2006).

De acordo com as pesquisas realizadas, principalmente no
acervo da Cinemateca Brasileira, as primeiras imagens cinemato-
graficas sobre o esporte podem ser encontradas ja no final do
século XIX. Nos anos iniciais do século XX, muitas imagens de
clubes e de competicoes foram retratadas em curtas-metragens
documentais.**

Esse também foi o caso do boxe, ainda que observemos: a)
ha um menor ntimero de imagens do que de outros esportes; b)
as imagens tenham surgido mais tardiamente do que outras pra-
ticas esportivas. Para tal, encontramos duas possiveis explica-
cdes: a) 0 boxe demorou mais a se desenvolver no Brasil, tendo
inclusive enfrentado problemas legais; b) a imagem de violéncia
do boxe nao foi logo aceita um pais que era ainda muito aristo-
cratico.

De acordo com nossas investigacdes, o primeiro curta-
metragem documental sobre o boxe foi lancado em 1923, em
Séo Paulo: Lage versus Scaglia, tratando da preparacdo desses
pugilistas, que se enfrentariam no dia 15 de dezembro do mes-
mo ano. Peliculas como essa seriam constantes na cinematogra-

** Uma lista de alguns desses curtas pioneiros esta disponivel em
www.lazer.eefd.ufrj.br.
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fia brasileira, como, por exemplo, Albert Lowell versus Irineu
Caldeira, lancado em 1946, no Rio de Janeiro, ja sonorizada,
produzida por Genil Vasconcelos. Até os dias de hoje vemos
surgir material dessa natureza, como Na Lona, sobre o boxe
amador, dirigido e roteirizado por Wagner Morales, lancado em
Sao Paulo, em 2001.

Curioso também ¢é o documentario Como se prepara um cam-
pedo de box, dentro de uma série relacionada ao treinamento
desportivo, lancado em 1939. Mas o maior ntmero de imagens
documentais sobre o boxe se encontra mesmo nos cinejornais,
importantes programas de atualidades, exibidos nos cinemas
antes dos filmes principais. Até a popularizacao da televisao, era
basicamente a principal forma imagética de exibicao de noticias.

Cenas de pugilismo podem ser fartamente encontradas em
cinejornais gerais (como Independéncia Atualidades, Sol e Som-
bra, Cine Jornal Brasileiro, Imprensa Animada Cineac, Noticias da
Semana, Cine Jornal, Bandeirante da Tela, entre outros), como
também nos especificos (como Revista Esportiva Paulista, Espor-
te na Tela, Esporte da Tela, entre outros).” Esse é sem duvida
um riquissimo material de pesquisa ainda a ser investigado.

SETIMO ROUND: CINEMA E BOXE NO BRASIL - LONGAS-METRAGENS

Houve também documentarios de longa-metragem, destacan-
do-se o pioneiro Spalla versus Benedito, lancado em 1924, em
Séo Paulo. Em 60 minutos de duracao, exibe a disputa entre os
dois pugilistas, realizada em 9 rounds, no dia 11 de maio de

» Maiores informacées sobre os cinejornais, ver estudo de Melo (2006).
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1924, no Estadio Palestra Italia, frente a um ptblico de 20.000
pessoas. Curiosamente foi lancado apenas 9 dias depois da luta.

Jabem mais recente, temos também Quebrando a Cara (1980),
primeiro filme de Ugo Giorgetti (que depois retomaria a tematica
esportiva em Boleiros: era uma vez o futebol, 1998), um
documentario sobre aquele que foi o maior nome brasileiro do
boxe: Eder Jofre. O filme aborda a trajetéria da familia Zumbano-
Jofre, tracando uma histéria de vida de varias geracoes de bo-
xeadores, além de um perfil bastante interessante da cidade de
Sao Paulo.

Também foi possivel identificar filmes de ficcao onde o boxe
esta, ora mais ora menos, presente.’® O primeiro deles foi lanca-
do em 1934, um curta-metragem chamado Boxeur por amor, do
qual no momento nao temos maiores informacoes, mas que pelo
titulo pode ter relacao com o filme de Buster Keaton (1926).

O primeiro longa-metragem de importancia foi O Campedo,
realizado em 1931, dirigido por Reid Valentino (José Ferrinho
Visconde), que além de representar o principal papel, era tam-
bém campedo de boxe (de 1927), na categoria leve. A tematica é
bastante comum entre os filmes de boxe: pugilista enfrenta mui-
tas dificuldades para se tornar vencedor e conquistar o amor de
uma bela mulher. Valentino desligara-se do boxe por nao man-
ter mais o peso necessario e resolveu se dedicar ao cinema, apro-
veitando sua relativa fama. Depois de fazer uma ponta no filme
O Babdo, uma parodia a uma producdo norte-americana, escre-
veu e produziu a histéria de O Campedo.

3¢ Por exemplo, ha pequenas cenas de boxe no filmes Desafio a aventura (1972, de
Ary Fernandes) e Eu matei Liicio Flavio (1979, de Antonio Calmon). Também o
filme Inferno no Gama, do cultuado diretor-trash José Afonso Brazza, inicia-se
com uma luta de boxe em uma praca putblica.
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Algumas polémicas cercam esse filme, tanto pelo fato de ser
uma suposta copia do filme homonimo norte-americano, quan-
to a real direcao (alguns afirmam que foi conduzida por Alberto
Vidal) e ao fato de nunca ter sido exibido publicamente, ja que
Valentino fugira com a copia para o exterior, para nao ser preso,
denunciado como estelionatario. Na pelicula, também partici-
pou José Bricjman, outro campeao de boxe.

Outros pugilistas representariam pequenos papéis em filmes
nacionais, como €é o caso de Paulo Jesus, campedo brasileiro,
que atuou em Absolutamente Certo, primeira pelicula dirigida por
Anselmo Duarte (Estudios Vera Cruz) e lancada em Sao Paulo,
em 1957. Nesta realizacao, ha algumas cenas que recriam lutas
de boxe. A fita obteve grande sucesso de publico e se destacava
por ser uma comédia musical diferente das chanchadas da
Atlantida. Foi um filme que marcou época pelas inovacoes nar-
rativas.

Alguns anos antes, em 1947, fora lancado Este mundo é um
pandeiro, uma tipica producdo da importante companhia
Atlantida, uma chanchada dirigida por Watson Macedo, estrela-
da por Oscarito, Grande Otelo e José Vasconcelos. O boxe apa-
rece em uma situacao comica também comum: um personagem
desmemoriado e despreparado (representado por Oscarito) é
colocado, por empresarios inescrupulosos, para lutar com terri-
vel pugilista. Ainda assim, com um estilo absurdo, vence a luta
e fica milionario.

Em 1958, novamente o boxe comparece as telas brasileiras
no filme O batedor de carteiras, dirigido por Aluizio Carvalho.
Um dos personagens é o boxeador Roberto e algumas cenas se
passam em uma de suas lutas, quando perde para o chileno
Manoelo de la Cumparsita. Como de costume em muitos filmes
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da época, cenas musicais entremeiam a trama (com a participa-
¢do de Maysa, Jackson do Pandeiro e Ademilde Fonseca).

Em Na ponta da faca, dirigido por Miguel Faria Junior e lan-
cado em 1971, o boxe ja ocupa um lugar mais central. Joel,
jovem que chega do interior para tentar a sorte na cidade grande,
depois de fracassar em alguns empregos, entra para o mundo do
boxe, rapidamente aprendendo os segredos da nobre arte. Con-
tudo, seu inescrupuloso empresario, Juvenal, ordena que perca
uma luta, o que o pugilista ndo atende. O filme conta também
com a participacao do importante boxeador e treinador Santa
Rosa.

O tema volta uma vez mais as telas no pornografico A luta
pelo sexo, dirigido por Norbert Franz Novotny e Emerson Bueno
Camargo, lancado em 1984. O personagem central, Prestes, é
um pugilista decadente que chega a tentar o suicidio, mas, recu-
pera-se depois de muito esforco e apoio de amigos.

E possivel dizer que ha muitos filmes ou imagens de boxe na
cinematografia brasileira? Se compararmos com a producao nor-
te-americana’ e mesmo com a nacional de outros esportes (fu-
tebol, por exemplo), por certo que nao. Contudo temos que
considerar que o boxe, tirando um pequeno periodo durante as
décadas de 50 e 60 do século XX, nunca foi um esporte de gran-
de popularidade no pats.

De qualquer forma, a tematica tem uma frequiente presenca
até os dias de hoje, como no caso do curta Nunc et semper, de
José Roberto Torero (1993), uma divertida biografia do pugilis-
ta Aristofanes Juvenal, também professor de grego e latim, e do

37O boxe é o esporte mais representado na filmografia norte-americana. Estima-se
que mais de 250 peliculas de alguma forma ja tenham de alguma forma o
tematizado.
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média-metragem Me erra, um belo documentario sobre um pro-
jeto esportivo desenvolvido no Morro do Cantagalo (Rio de Ja-
neiro), de Paola Leblanc (2002). Bem recentemente foi lancado
Cidade Baixa (2005), de Sérgio Machado, um longa-metragem
de ficcdo. Novamente o boxe volta as telas nacionais, recuperan-
do sua relacao com o submundo, com a exclusdo, com a “sujei-
ra” das margens da sociedade.

Na verdade, a propria escassez de imagens em longas e curtas
(devemos sempre considerar a fartura de cenas em cinejornais)
ja é um indicador de alguma resisténcia ao esporte. As idéias de
superacdo como um valor e da dentincia da desonestidade pare-
cem imperar em uma analise inicial do material filmado, mas
somente o prosseguimento das investigacoes nos possibilitara
coletar maiores dados para nos permitir discutir mais adequada-
mente essas e outras questoes.

OITAVO ROUND: O BOXE, O CINEMA E A CONSTRUCAO DE
MASCULINIDADE

O que tentamos até agora argumentar € que o casamento en-
tre cinema e boxe é um dos mais constantes e perfeitos do sécu-
lo XX. Segundo Oti Marchante, isso se da pela propria natureza
estética e de organizacao espacial do esporte (as luzes, as som-
bras, os planos), como também por compartilharem uma sensi-
bilidade histérica comum:

Sin duda, el cine mira al boxeo com otros ojos que a los
otros deportes. Y de un modo completamente natural, sin
tener que esbozar el grosero gesto del esfuerzo, la camara
absorve toda la grandeza y la miseria del boxeo, por la
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sencilla razon de que es un deporte de perdedores y venci-
dos (incluso los campeones) y el perdedor es una de las
figuras mas queridas, exprimidas y con mas potencial poéti-
co y dramatico que ha encontrado el cine en su largo de
vida. (Marchante, 2005, p.25)

O boxe, em sua versao cinematografica até mais do que na
“vida real”, seria uma metafora de uma sociedade eivada de falca-
truas, problemas, conflitos desencadeados pela ambicao, remon-
tando ao enfrentamento entre o bem e o mal, até mesmo quando
apresenta uma configuracao da luta entre os homens simples do
povo, normalmente acodados pelos empresarios (Sanchez, 2003).

Todavia, ndo parece estranho que o boxe, uma pratica apa-
rentemente “brutal”, obtenha tamanho espaco em uma socieda-
de que em certo sentido se caracteriza pelo controle e por uma
certa visao asséptica, higiénica? Afinal, o boxe é um esporte vio-
lento? Sim, mas seria mais violento do que outros esportes como
o futebol e o rugby? E se compararmos sua atual pratica com
outros periodos histéricos? Como ja afirmamos, o pugilismo
de hoje é sensivelmente menos brutal do que as lutas que o
antecederam, ainda que persistam muitas caracteristicas de seu
passado.

Na verdade, sempre, e ainda mais na modernidade, as lutas
de boxe foram uma forma de violéncia permitida e regulada, de
acordo com os niveis de sensibilidade de cada momento histo-
rico. Assim, se a pratica do pugilato na Grécia Antiga pode aos
olhos de hoje, parecer bastante cruel, assim nao era sentido ou
considerado generalizadamente naquele instante. Mais, devem
ser entendidas no contexto politico especifico de cada momen-
to, como bem nos lembra Norbert Elias:

N
S
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O nivel superior da violéncia fisica nos proprios jogos da
Antiguidade era mais do que um dado isolado. Isso era sin-
tomatico de tracos especificos na organizacdo da sociedade
grega, em especial no estagio de desenvolvimento alcancado
por aquilo que nés hoje designamos por organizacdo de
“Estado” e pelo grau de monopolizacdo da violéncia fisica
nele integrada. A monopolizacéo relativamente firme, esta-
vel e impessoal e o controle dos meios de violéncia é um dos
tracos centrais dos Estados-nagdes contemporaneos. (Elias e
Dunning, 1992, p. 196)

Assim, na modernidade, com o delineamento do campo es-
portivo, as antigas praticas vao passar por “filtros” para se ade-
quarem a novos padroes aceitaveis de violéncia. O esporte, as
lutas, o boxe, constituem-se em experiéncias nas quais social-
mente se aceita um determinado grau de violéncia, de acordo
com uma organizacao e regulamentacao similar a da propria so-
ciedade moderna (arbitros, federacoes, tempo controlado, con-
vengodes a serem seguidas). Esse processo é dinamico e resultan-
te de tensoes diversas, entre elas a que se configura no embate
entre a agressividade necessaria a contenda e a necessidade de
(relativa) protecao corporal dos oponentes. E nesse contexto que
se colocam as regras, como também, as transgressoes, as burlas,
o desrespeito ao regulamento.

Nao ¢é por acaso que muitos filmes de boxe expressam esse
quadro. E bastante comum identificarmos nessas peliculas situ-
acoes como a do empresdrio inescrupuloso que “arma” resulta-
dos ou pde em risco a moral ou a integridade fisica do lutador,
somente objetivando ganhos financeiros individuais. Ou ainda
a do boxeador desonesto que usa de artificios nao permitidos,
com a complacéncia ou desconhecimento das estruturas de ar-
bitragem, para se sagrar vitorioso. Ao mesmo tempo em que tais
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situacdes sdo expostas, normalmente ao final do filme temos
uma mensagem moral, com a vitéria sempre sofrida daqueles
que foram injusticados. Dentro do tradicional esquema herdi-
vildo, o cinema constroi sentidos que procuram dramatizar,
mesmo que de forma idealizada, a vida concreta.

Assim, em boa parte das peliculas de boxe, os combates sao
na verdade coadjuvantes das situacoes pelas quais passam os
individuos, cujos perfis expressam um determinado momento
histérico. Ao contrario dos esportes de equipe, nos quais sem-
pre a idéia de parceiros e oponentes é multifacetada (caso do
futebol e do rugby), ou de outros esportes individuais, onde ha
varios competidores que efetivamente menos dependem de sua
inter-relacdo (caso do ciclismo ou da natacdo), no boxe, no rin-
gue, so existem dois individuos que se tocam e durante todo o
tempo interagem; o resultado da competicdo nao depende s6 de
um, ja que a interposicdo do outro se impde. Em funcao das
proprias caracteristicas de contato fisico, sdo potencializados os
dramas, o extremo das situacoes.

Além de tudo, temos que considerar que na modernidade
os dialogos entre padroes culturais tornam-se mais frequentes,
contribuindo para o forjar de cenarios hibridos. Com a
reestruturacao e multifacetacao das classes sociais, e mesmo
com o gestar de uma cultura de massas, observa-se uma dispu-
ta intensa e constante pela definicao de identidades, uma busca
por “galgar” postos sociais e a ado¢ao de mecanismos de iden-
tificacdo com outro extrato social. Nesse processo, o esporte
foi um dos mais eficazes e comuns elementos de ligacao entre
as diferentes classes.

O boxe era, inicialmente, preferido pelas classes subalternas.
Hé uma razao para tal. Com ele estavam envolvidos os imigran-

tes, 0s com poucas oportunidades de trabalho, os que moravam
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nos corticos, os que suportavam mais facilmente a dor, o sofri-
mento, os representantes do tipo de sensibilidade “brutal” do
boxe.

Na verdade, vale destacar, os praticantes do boxe em seu ini-
cio ndo eram exatamente membros dos escaldes da classe opera-
ria, mas sim de uma camada anterior, uma subclasse trabalhado-
ra que lutava por alguma integracao socioecondmica, um extrato
de classe de grande importancia para a formacao de uma cultura
hibrida, ja que aspirava condicoes de vida superiores (Hobsbawm,
1988).

Com o tempo, o esporte também sofre modificacdes quan-
do passa a ser apreciado por todos os grupos sociais, nunca
sem criticas ou desconfiancas acerca de seu grau de “civilida-
de”, ja que, apesar de presente no gosto geral, estava muito
relacionado com os usos do corpo mais especificos e aceitos
pelos populares.®®

Certamente estamos falando que essa pratica esta eivada, de
forma tensa e complexa, dos sentidos e significados que com-
pode o seu registro historico. Ela nos apresenta indicios das con-
cordancias e contestacoes que envolvem as diferentes classes
sociais, das relacoes economicas e tudo o mais que compde o
quadro da sociedade, inclusive das relacdes de género.

Se ja existem bons estudos sobre a questao da construgao de
papéis socialmente aceitos e estimulados para os homens (estamos
desde o inicio argumentando que a masculinidade é uma pratica
e um discurso construidos socialmente), essa é uma tematica

% Uma discussdo sobre a relacdo entre usos do corpo e classes sociais pode ser
obtida em Bourdieu (1983).

-
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relativamente recente no ambito dos estudos de género, que em
um primeiro momento dedicavam muita atencao as mulheres,
tendo mesmo um carater explicitamente militante.

Como estamos falando de construcoes historicamente situ-
adas, cabe-nos perguntar como os filmes de boxe construiram
modelos de comportamento masculino, algo que certamente
foi muito influente ja que tanto o esporte quanto o cinema sao
ferramentas pedagogicas bastante poderosas, como vimos no
decorrer deste artigo e como bem demonstra Guacira Lopes
Louro:

Com varias sociedades, incluindo a brasileira, o cinema pas-
sou a ser, desde as primeiras décadas do século XX, uma
das formas culturais mais significativas. Surgindo como
modalidade moderna de lazer, rapidamente conquistou adep-
tos, provocando novas praticas e novos ritos urbanos. Em
pouco tempo, o cinema transformou-se numa instancia
formativa poderosa, na qual representacoes de géneros, se-
xuais, étnicas e de classe eram (e sio) reiteradas, legitimadas
ou marginalizadas. (Louro, 2004, p.424)

Uma das dimensoes que salta aos olhos quando observar-
mos as peliculas de boxe é a construcdo da idéia de paternida-
de. Goldenberg (2000) argumenta que mulheres e homens his-
toricamente estabelecem relacoes diferenciadas com os filhos:
enquanto para as primeiras a maternidade é uma prova de fe-
minilidade, para os segundos a questdo passa a ser a virilidade.
Alias, para os homens mais do que a prova da capacidade de
reproduzir, espera-se que possam comprovar sua capacidade
de prover os recursos financeiros necessarios para criacao da
prole.
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Curiosamente, e nao por acaso, figuras que nos remetem a tal
discussao bailam pelos filmes de boxe. Nao sao poucas as peli-
culas em que o boxeador principal tem um filho como um dos
seus elementos motivadores, tanto porque sente a necessidade
de construir e reforcar a idéia de que é um heroi para ele, quanto
porque tem a preocupacao de, se morto e/ou derrotado em com-
bate, ndo conseguir os recursos financeiros necessarios para ga-
rantir o futuro da crianca. Mais ainda, sofre por nao ter tempo
para brincar com seu filho, ja que o treinamento lhe exige dedi-
cacdo extrema. Sofre, mas prioriza a carreira, sempre costeado
pela figura da mae-esposa, que aflita com a satde do pugilista,
frequentemente “segura a barra da casa” enquanto ele se dedica
aos treinos.

Essa trama, por exemplo, esta presente nos ja citados filmes
O Campedo, Rocky e mesmo no recente A Luta pela Esperanca
(Ron Howard, 2005), uma versao da historia verdadeira do pu-
gilista norte-americano Jim Braddock, um peso-médio que ven-
ceu lutas consideradas impossiveis, em pleno periodo da Gran-
de Depressao.

Como observa Goldenberg, ha mudancas significativas nesse
quadro, onde se percebe que os homens estdo mais sensiveis e
atentos a necessidade de participar mais ativamente na educacao
dos filhos (isso altera inclusive a sua performance publica, o
que inclui a declaracao explicita de sua preocupacao). Entretan-
to, em linhas gerais, a questao da carreira profissional ainda é
um dos elementos centrais que motivam os homens (verdadei-
ros “lutadores”), ainda que também as mulheres de hoje tenham
dificuldades de equilibrar suas opcoes profissionais com a ma-
ternidade. Nas palavras da autora:
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Ser sexualmente ativo e sustentar financeiramente a familia,
exercendo a autoridade e o poder (quando néo a forca e a
violéncia fisica) no meio familiar e no trabalho, eram (ou
ainda sdo) condicoes basicas para ser considerado homem.
(Goldenberg, 2000, p.25)

A questao da virilidade associada as lutas fica clara, alias, até
nas metaforas linguisticas utilizadas constantemente, algo bas-
tante relacionado ao mundo da guerra, uma esfera bastante mas-

» o« W

culina: “mostrar o pau”, “meter o pau”, “botar o pau na mesa”. O

» o«

6rgao masculino é comumente definido como “pau”, “porrete”,
“pistola”, “canhdo”, “espada”.

Essaidéia de virilidade, relacionada a de familia, aparece ain-
danos esquemas maniqueistas tipicos dos filmes de boxe, quan-
do o oponente, representado como cruel, desonesto e suposta-
mente mais bem treinado, mais forte e com maiores condicoes
de vitoria, desfila com um sem-numero de mulheres retratadas
como futeis, mais interessadas em seu fisico e em seu dinheiro
do que em algo “sério”, como a constituicdo de um lar.

De novo podemos chamar para nosso debate A Luta pela Es-
peranca. O pugilista adversario (*o bandido”), Max Bauer, que
anteriormente ja matara dois oponentes, encontra com Braddock,
personagem central da pelicula (o “mocinho”), em um restau-
rante. Enquanto o “her6i” se apresenta em gestos e roupas mo-
destas, acompanhado de sua esposa um tanto “sem sal”, Bauer
adentra ao recinto em finos trajes, com gestos largos, causando
grande turbuléncia, consumindo produtos caros, cercado de
muitas mulheres “turbinadas” de aparéncia futil. E o simbolo da
opuléncia e virilidade que serd em breve derrotado nos ringues
por outra expressao da masculinidade: o homem honesto, pro-
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vedor do lar. Seu donjuanismo (Trevisan, 1998) é uma marca
valorizavel de sua personalidade mascula, mas deve ser exposta
com cuidados.

Uma das provas de virilidade, portanto, é a capacidade de
bancar a criacao dos filhos, sempre como uma figura coadjuvan-
te frente a esposa-mae, essa sim a “rainha do lar”. Para isso, e s6
por isso, os homens podem chegar as raias da humilhacao, algo
também exposto em certas cenas de alguns filmes de pugilismo,
como em Rocky e o ja citado A Luta pela Esperanca. Nesse caso,
até os oponentes e adversarios se sensibilizam, pois o que esta
em jogo é um certo estatuto de masculinidade.

Ao mesmo tempo, as mulheres “honestas” sabem que seu
papel é servir de apoio para a carreira do marido, um heroi, e
ndo se prestar ao papel das “pistoleiras”. Para a figura feminina,
recupera-se a velha oposicéo entre maes e prostitutas, dualidade
fundante da sociedade patriarcal — Circe e Penélope no trajeto
errante do herdi astuto, guerreiro e masculo Ulisses, conforme
interpretam Horkheimer e Adorno (1985).

Como ja vimos, ha mudancas nesse quadro geral em funcao
das tensoes recentes no ambito das relacoes de género,
desencadeadas inclusive em funcdo de uma maior presenca e
participacdo social feminina. Curiosamente, nesse processo,
muitas vezes as mulheres siao consideradas culpadas pelas mu-
dancas que em certo sentido incomodam o mundo masculino.
O novo “poder feminino” assusta os homens.

Essas imagens percorrem os filmes de boxe? Pouco, mas ha
um exemplo significativo, o recente Menina de Ouro (2004, de
Clint Eastwood). Nessa trama, uma mulher decide a todo custo

ser boxeadora, insistindo para que um grande treinador a prepa-
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re para ser uma camped. E interessante notar a tematizacao da
presenca feminina no antes bastante masculino mundo do boxe,
contudo as imagens néo se afastam muito do que antes comen-
tamos.

Primeiro o treinador néo se interessa por treina-la, pois afinal
se trata de uma mulher. Para que fique convencido, ela tem que
treinar em dobro, demonstrando sempre credenciais masculi-
nas, ser aceita como uma espécie de “homem honorario”. As
situacdes de boxe sdo idénticas, a sua oponente a vence deso-
nestamente, a ferocidade é a mesma. Por fim, no tragico desfe-
cho, o treinador assume a condicao de pai, marido, o responsa-
vel pelo provimento.

Ha outra curiosa ocorréncia dos redimensionamentos do
papel do homem que comumente aparece nos filmes de boxe:
sua sensibilidade. Ainda que lutadores, combatentes, cercados
de violéncia, muitos protagonistas também sao apresentados
como seres sensiveis, “humanos”, em crise com sua condicao.
De qualquer forma, certamente uma das dimensoes mais expli-
citas das contribui¢oes dos filmes de boxe para a construcao
da masculinidade se encontra nas suas imagens de violéncia,
determinacao, forca fisica e poder, algumas das dimensodes que
as mulheres declaram mais invejar nos homens. (Goldenberg,
2000)

A tradicional constitui¢do da imagem de masculinidade é ple-
namente identificada nas peliculas que tém o boxe como argu-
mento desencadeador da trama: os pugilistas nao sdo femini-
nos, homossexuais, doceis, seus gestos sao tipicos dos machos
(um tanto grosseiros), e fundamentalmente séo seres ativos. Isso
é, apresenta-se um modelo de performance publica esperada para
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os homens, inclusive e fundamentalmente no que se refere as
posturas corpéreas a serem adotadas. Como bem aborda Denise
Jardim (1995): “Essas performances masculinas sdo rotinizadas
e, portanto, sio mais do que o espaco de interacdo social e sim
de estruturacao de uma experiéncia que estabelece o nexo entre o
fisico e o social”. (p.192)

O boxe ¢ ainda comumente apresentado como tipico do
mundo masculino, tanto em funcao do seu aspecto fisico (fala-
mos aqui mais dos ginasios de treinamento, local sagrado da
pratica, do que das arenas de competicoes), quanto devido a
caracteristica da técnica corporal, e ainda por se tratar de um
mundo dos negocios, esfera tradicionalmente concebida como
lugar de acao dos homens.

Podemos tracar um paralelo com a vis@o tradicional do co-
nhecido “boteco”, reino da masculinidade que agora comeca a
ser “invadido” pelas mulheres. No boxe, assim como no boteco,
mais ainda no primeiro, ha uma série de comportamentos acei-
taveis, compreensoes da idéia de um autocontrole corporal e de
atitudes que devem ser seguidos a risca.

Jardim identifica também que um dos elementos importantes
na construcao da idéia de masculinidade, inclusive por seu traco
explicito e por ser elemento de ressaltar as subjetividades, sao as
marcas corporeas a serem exibidas: cicatrizes, cortes, arranhoes,
tatuagens, mutilacoes. Elas tém relacdo com o desempenho do
homem em sua trajetéria de heroismo; sao provas de uma histo-
ria e da construcéo de uma auto-imagem a ser exibida com orgu-
lho, que estabelece o diferencial e requisita respeito; sio as de-
monstra¢des concretas da valentia, da luta, do desempenho. Sao,
enfim:
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a base de uma cumplicidade masculina e também de
pertencimento a uma comunidade de destino. Nao é so-
mente no contraste com o corpo feminino que a masculini-
dade ¢ elaborada, mas no contraste com os outros homens,
outros corpos, a partir de parametros tidos (e negociados)
como masculinos. (Jardim, 1995, p.198)

Nzo ha boxeador que ndo tenha marcas e historias de macula
corporal para contar. Pelas peliculas — e pela vida esportiva con-
creta — desfilam méos quebradas, ossos triturados, corpos exaus-
tos, sangue, suor e lagrimas eventuais, nao de dor, mas de emo-
¢ao, normalmente ligadas a familia. O que se exibe com exaustao
é a figura do combatente, guerreiro incansavel, que enfrenta com
obstinacao infinita todos os desafios, superando as maculas cor-
porais para atingir seus objetivos. Sao pugilistas que se supe-
ram, disputam combates ainda que machucados, vencem os li-
mites corporais e se tornam vitoriosos perante outro lutador que,
ainda que dispondo de melhores condicoes, nao possui o seu
ela masculino.

Esse controle corporal, o dominio dessa requintada técnica
corporal, ndo cai do céu, mas é obtido lenta e progressivamente,
exigindo uma ardua disciplina e condicdes claras de privacéo.
Requisita ainda, como é comum em outras tradi¢oes esportivas,
sobretudo de lutas, respeito aos mestres, sabios em sua experi-
éncia: aprender a suportar a dor é uma prova de virilidade, afi-
nal, boys don’t cry:

O estoicismo e autocontrole diante do sofrimento (...) ¢ a
reacdo mais esperada de homens, especialmente de jovens e
de guerreiros. Em algumas culturas, a capacidade de supor-
tar a dor sem esquivar-se, isto é, sem manifestar o comporta-
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mento da dor, pode ser um sinal de virilidade, e faz parte
dos rituais de iniciacio que marcam a transi¢io do menino
em homem.(Helman, apud Gastaldo, 1995, p.213)

Alias, o proprio aprendizado do boxe é corpéreo em todas as
suas fases; nao ha saida, nao ha formacéo tedrica longe da prati-
ca, ¢ uma pedagogia sensivel, onde os equivocos, os erros, as
negligéncias sao pagas na hora, com a dor, com a macula, com
sofrimento, expressos muitas vezes em marcas.

Esse processo, logo, ndo é apresentado somente por ocasiao
das lutas, mas deve ser construido constantemente, no dia-a-
dia, em cada treinamento, imagens comuns nos filmes de boxe.
Em tais peliculas, para a forca dramatica da narrativa, as cenas do
ginasio sdo tdo importantes quanto as da grande competicéo.
Assim como supostamente na vida, sem um momento néo pode
haver o outro.

Loic Wacquant ja chamou a atencdo para esse momento me-
nos espetacular do boxe, é ai que o esporte exerce mais forte-
mente a configuracao imaginaria tao importante para sua pedago-
gia, algo que constantemente vai estar exibido nas telas:

a cinzenta e lancinante rotina dos treinamentos, na acade-
mia, da longa e ingrata preparacio, inseparavelmente fisica
e moral, que preludia as breves apari¢oes sob as luzes da
rampa, os ritos infimos e intimos da vida do gym, que pro-
duzem e reproduzem a crenca que alimenta essa economia
corporal, material e simbélica muito particular que é o mun-
do do pugilismo. (Wacquant, 2002, p.22)

Segundo esse autor, a academia, o gym, ocupa trés funcoes
sociais basicas: é um santuario, protegendo o boxeador das
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mazelas da rua; é uma escola de moralidade, produzindo e sen-
do retroalimentada pela disciplina necessaria a formacéo do cam-
pedo; desbanaliza a vida cotidiana, construindo a idéia do heroi
que incorpora as dimensodes esperadas de um grande homem.
Nesse espaco, “o corpo é ao mesmo tempo a sede, o instrumen-
to e o alvo”. (Wacquant, 2002, p.34)

Ali o boxeador ha de aprender que seu esporte é individual, a
boa pratica depende da coletividade, e com isso incorporado
devera empenhar-se no controle racional do seu corpo, do seu
tempo, dos seus desejos; imagens sem duvida bastante interes-
santes para a consecucao do ideario da modernidade, elementos
que interessam a sociedade em seus modelos disciplinar e de
controle. (Foucault, 1999)

Lembremos que estamos falando de um ambiente masculi-
no, para formar homens, que pouco tolera nao apenas a pre-
senca de mulheres (que, alias, podem ser perigosas, ja que po-
tencialmente afastam os homens de seus objetivos nobres; a
velha imagem da serpente que faz perder o paraiso), como tam-
bém de qualquer “feminice”, que pode ser inclusive relaciona-
da com novas regras que visem diminuir a violéncia da pratica
e/ou aumentar a seguranca dos boxeurs: boxe é coisa para ho-
mens, nao se deve esquecer!

O gym, todavia, nao é o local de homens conforme normal-
mente concebe o senso comum: transgressor, exagerado, des-
respeitoso. Por tras de sua aparéncia “suja” e “humilde”, é um
local eivado de regras de comportamento mais ou menos expli-
citas, que modulam um comportamento adequado e esperado
para os homens; é um lugar de trabalho, conforme concebido
pela moral burguesa: arido, repetitivo, ascético.
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Tendo em vista essa idéia, uma vez mais devemos fazer res-
salvas para que nao tracemos relacoes lineares, ainda que seja
possivel fazer paralelos com a sociedade capitalista, notadamente
se levarmos em conta a definicio de Wacquant acerca de uma
possivel compreensao dos “trés corpos” do boxeador — maqui-
na, ferramenta e arma. Mesmo com tantos limitantes, por certo
que o gym se constitui também em possibilidade de ressignificacéo
e expressao de uma identidade propria. O boxe é uma pratica
que ndo permite analises maniqueistas, como bem define
Wacquant ao falar do importante papel do sparring (figura, alias,
constante nos filmes de boxe):

ele demonstra o carater altamente codificado da violéncia
pugilistica. Mas, além disso, como se situa a meio do cami-
nho entre o exercicio “individual” e o combate, ele permite
que se veja melhor, como através de uma lente de aumento,
a sutil mistura, em aparéncia contraditoria, de instinto e de
racionalidade, de emocdo e calculo, de abandono individu-
al e de controle coletivo, que é a pedra de toque do trabalho
de fabricacdo do pugilista e que marca o conjunto de exer-
cicios de treinamento, até o mais anddino deles. (Wacquant,
2002, p.100)

Enfim, ha uma dimenséo pedagogica fundamental que deve
ser ressaltada no aparato moral explicitado nos filmes de boxe.
Talvez em nenhum outro género cinematografico as fronteiras
entre o heréi e o bandido sejam tdo ténues, basta que o primeiro
esqueca os “nobres” principios que devem nortea-lo em sua tra-
jetoria, deixando-se contaminar por laivos de “vaidade” que o
afaste de sua saga diaria de treinamento. Até mesmo o fracasso é
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aceitavel, mas desde que o “guerreiro” nao abandone sua condi-
cdo. Como bem discute Preciado:

El fracaso tiene una estética gloriosa, poética y utépica, so-
bre todo, si se compara com la safiedad de ciertos triunfos
o, mejor dicho, de ciertos triunfadores cuyos méritos
dependen pocas veces del talento, la tenacidad o la propia
valia, pues se deben mas bien a privilegios heredados, la
suerte o el milagro del marketing. (Preciado, 2003, p.30)

A visdo da torpeza, da falcatrua, da desonestidade a serem
derrotadas, permite a identificacdo com o heréi honesto, o ex-
purgo do mal, uma catarse coletiva em torno do bem. E um
espetaculo de poesia tragica. O boxe é a redencio e reencantamento
para o desencantamento, para a tragédia, para a falta de opcao em
um mundo cruel. S6 no interior da crueldade, com luta, se en-
contram saidas. Claramente uma mensagem moral. E certamen-
te, nesse percurso, foram construidas idéias acerca dos compor-

tamentos aceitaveis e desejaveis para os homens.

NONO ROUND: ENCERRANDO O COMBATE

Para concluir nosso estudo, vale a pena dialogar com concei-
to de “desmapeamento”, de Sérvulo Figueira:

De acordo com o autor, as mudangcas sociais sdo rapidas e
“visiveis”, ndo sendo acompanhadas no mesmo ritmo e in-
tensidade pelas subjetividades individuais, que incorporam
ideais “modernos” sem eliminar os “arcaicos”, que perma-
necem “invisiveis” dentro dos sujeitos. Esse descompasso
entre aspectos “visiveis” e “invisiveis” leva a coexisténcia de
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mapas, ideais e normas contraditérias muitas vezes insupor-
tavel. (apud Goldenberg, 2000, p.36)

Esse “desmapeamento” nao se da somente pela ascensao das
conquistas femininas, mas também, mais recentemente, pela or-
ganizacao politica dos grupos de homossexuais e Estudos Queer,
notadamente no sentido que aponta Denilson Lopes:

Uma politica da homossociabilidade busca aliancas para
desconstruir espacos de homossociabilidade homofébicos
ou heterofobicos, a0 mesmo tempo que pensa, num mesmo
espaco, as diversas relacoes entre homens (ou entre mulhe-
res), como entre pai e filho, entre irméos, entre amigos, en-
tre amantes. (Lopes, 2002, p.38)

[sso é, certamente continuam a existir os tradicionais concei-
tos de masculinidade, mas hoje eles estao em xeque a partir das
novas demandas sociais e dos debates a elas correspondentes.
Tende-se claramente a um modelo hibrido e/ou multifacetado
de homem, ainda que persistam posicdes conservadoras. Todos
nos, homens e mulheres, heterossexuais e homossexuais, estamos
repensando e/ou reconstruindo nossos papéis, ora mais ora
menos explicitamente.

Se o cinema e 0 esporte estdo articulados complexamente com
a construcdo do ideario da modernidade, ocupando um lugar
impar nesse processo, essas tensoes, contrastes, quadros de
mudanca podem ser plenamente sentidos no interior dos filmes
de boxe. Estes, ferramentas pedagogicas de grande penetracéo,
podem se constituir entdo nao somente em fontes para que nos
estudos das relacoes de género ampliemos nossas considera-
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coes, mas também como estratégias para que professores nos
seus diferentes espacos de atuacdo possam desencadear discus-
sao de tamanha importancia. Construir a idéia de que um mode-
lo binario (masculino versus feminino) ja nao mais se sustenta,
parece ser um desafio para todos nés educadores e cidadéos.

Uma luta profissional de boxe normalmente tem 10 ou 11
rounds; 0 nosso artigo termina por aqui. Teriamos conseguido
nocautear/convencer o leitor(a)? Esperamos que nao totalmente,
pois ha muitos “combates” que merecem ser travados.
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INTRODUCAO

A onda anda

Aonde anda
Aonda?

A onda ainda

Ainda onda

Aonde? Aonde?

A onda a onda
(Manuel Bandeira)

Em recente entrevista a Folha de Sdo Paulo', o consagrado
cineasta Walter Salles, diretor de Central do Brasil (1998), Didri-
os de Motocicleta (2004), entre outros sucessos, comentando a
sua mais recente producao, o longa-metragem Linha de Passe, ao
ser questionado sobre, na opinido da reporter, a auséncia de “bons
filmes sobre futebol no Brasil”, argumenta: “E dificilimo filmar
futebol. E o oposto do boxe, que é um esporte essencialmente
filmico. Sao apenas dois personagens num espaco limitado. No
futebol, sdo 22 jogadores em movimento no campo”.

Melo (ver capitulo 3) também ja se debrucara sobre essa ques-
tdo afirmando que, além da indiscutivel dificuldade técnica para
recriar o ambiente de uma partida de futebol, ha ainda a propria
natureza do drama, mais difusa e menos concentrada do que em
esportes individuais (como é o caso do citado boxe), e mesmo o

menor interesse do maior mercado cinematografico internacional,

' Folha de Sao Paulo, 22 de abril de 2008, pagina E1 — Entrevista de Walter Salles
a Sylvia Colombo.
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os Estados Unidos. Contudo, argumenta, ainda assim o velho
esporte bretdo esteve presente em importantes filmes, dirigidos
por destacados cineastas (como Win Wenders, em O Medo do
Goleiro diante do Peénalti, 1971, e John Huston, em Fuga para a
Vitoria, 1981), que ndo poucas vezes extrapolaram a trama para
além das fronteiras do campo, oportunidades em que questdes
sociais mais amplas foram tematizadas.

O que inferimos ¢ que ao redor da presenca do futebol no
cinema, assim como outros encontros dessa natureza entre essas
duas grandes artes do século XX, podemos encontrar indicios
de uma época, elementos para pensar determinadas representa-
coes relacionadas a um determinado contexto socio cultural, um
olhar sobre o espirito de um tempo.*

No Brasil, no que se refere aos longas-metragens, 162 filmes, de
alguma forma, trazem referéncias do futebol’ : em alguns é o tema
central ou de grande importancia; em outros a presenca é ainda
importante, mesmo que nao central; ha ainda aqueles em que so-
mente sdo feitas breves citagoes ao esporte. Devemos ainda lembrar
de outros importantes formatos de producao cinematografica onde
0 esporte é presenca constante: os curta-metragens e os cinejornais,
entre os quais se destaca o importante Canal 100. (Melo, 2006b)
Nas quatro primeiras ocasioes em que o futebol esteve presente em
longas brasileiros destaca-se o carater comico das obras. Campedo
de Futebol (1931), dirigido e protagonizado pelo famoso humorista
Genésio Arruda, tematiza, ja naquela época, as tensoes entre
profissionalizacio e amadorismo. Alma e Corpo de uma Raca (1938),

? Para uma discussdo sobre as relacoes entre esporte e cinema, ver estudo de Melo
(2006b).

> Dados de junho de 2008. A lista completa pode ser encontrada em: http:/
www.anima.eefd.ufrj.br/esportearte.
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sob a direcdo de Milton Rodrigues, antecipa algo do que futura-
mente serd a chanchada; narra as aventuras e desventuras de dois
atletas que disputam o amor de uma mulher. Ruy Costa, no mesmo
ano, dirigiu Futebol em Familia, que contou com Grande Otelo no
elenco, tendo como enredo os problemas que um jovem, por dese-
jar ser jogador de futebol, enfrenta com seus pais. Em 1946, Gol da
Vitoria é dirigido por José Carlos Burle, para a Atlantida, também
protagonizado por Grande Otelo. Nessas produgdes, o recurso co-
mum foi a mescla entre jogadores e atores profissionais, bem como
a escolha de ambientes esportivos como locagdes.

Ainda que com ironia, essas peliculas tocam em questdes “sé-
rias”. Todas captam a grande novidade que é o futebol, suas
paixoes, tensoes e relacoes com a sociedade do momento. Sao
encontros pioneiros entre duas das mais populares manifesta-
coes de uma cultura de massas que melhor se estruturava no
pais na primeira metade do século XX. Os grandes idolos do
momento, entre eles Arthur Friedenreich e Leonidas da Silva,
tinham nesses filmes a oportunidade de ter suas imagens exibi-
das para um publico que mais acompanhava suas “peripécias”
pelas folhas de jornais e pela radio, que na década de 1930 dava
seus primeiros passos em terras brasileiras.

Pela explicitude da mensagem, merece destaque o filme de
Milton Rodrigues. Em Alma e Corpo de uma Raca vemos
Leonidas, embora coadjuvante, inserido no contexto de releitura
da figura do mestico enquanto elemento fundamental de cons-
trucdo da identidade nacional, algo que tinha relacdo com as
idéias de Gilberto Freyre.* Personificavam-se os embates entre

ricos e pobres, metafora para as tensoes entre brancos e negros.

# Para maiores informacoes, ver os estudos de Soares (1999, 2003).
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O proprio titulo do filme, alias, faz referéncia ao papel concebi-
do para as atividades fisicas no ideario do Estado Novo e nao
surpreende que cenas de outros esportes (como remo e natacao)
também compusessem a trama.’

Ha nesse filme uma forte ligacdo com as idéias de Mario Fi-
lho, irmao do diretor e um dos mais importantes jornalistas
esportivos brasileiros, um dos primeiros, juntamente com José
Lins do Rego, a explicitamente entender o futebol como um ele-
mento fundamental para entender a nacao, algo explicito ndo s6
em suas cronicas e livros, entre os quais o famoso “O Negro no
Futebol Brasileiro”, mas também em suas acdes a frente do Jor-
nal dos Sports. Ambos tinham relacao, alids, com as ja citadas
idéias de Freyre.°

E a dupla de irmaos Milton e Mario que mais uma vez lancara
um olhar mais sério para o esporte, na sua relacdo com suas
idéias acerca da construcdo de uma identidade nacional, em A
Copa do Mundo de 1950 (1950), um documentario que, seguin-
do a corrente de uma enorme producao literaria da época, busca
as causas da “tragica” - para o imaginario nacional - derrota bra-
sileira na final da competi¢ao mundial.

Dai para frente serd possivel perceber tanto filmes em que o
futebol é inserido de forma mais leve e despretensiosa, como
aqueles em que sera usado para discutir dimensdes mais amplas
do contexto brasileiro, peliculas plenamente articuladas com as
questdes centrais de seu tempo e com as tendéncias cinemato-
graficas em que se inserem.

> Para mais detalhes sobre a ligacdo desse filme com o Estado Novo, ver estudo de
Oricchio (2006) e de Drumond (2008).

% Para maiores informacdes, ver estudo de Antunes (2004).
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Os exemplos sdo muitos. Rio 40 Graus (1955), de Nélson
Pereira dos Santos, insere o futebol no quadro de tensoes de
uma cidade dividida e fragmentada.” Garrincha, Alegria do Povo
(1963), de Joaquim Pedro de Andrade, ao redor do lendario
jogador, constroi um retrato do povo brasileiro e de sua luta
para superar as dificuldades, apresentando o esporte simultane-
amente como fator de festa/liberdade e de fuga/alienacao.®

Essa abordagem que articula uma critica interna ao universo
futebolistico, uma reflexao sobre a presenca social desse esporte
e o utiliza para debater questoes gerais ligadas a sociedade brasi-
leira vai estar ainda presente, com diferentes enfoques e algo com-
preensivel no contexto da obra de seus realizadores, em A
falecida (1965), de Leon Hirszman, baseado em obra de Nélson
Rodrigues; em Subterrdneos do Futebol (1968), de Maurice
Capovilla, um curta-metragem que integra o documentario Bra-
sil Verdade; em Passe livre (1974), de Oswaldo Caldeira, que usa
a trajetoria do jogador Afonsinho como mote de discussao’; e
Copa de 1978 — o poder do futebol (1979), realizado por trés dire-
tores Mauricio Sherman, Maurice Capovilla e Paulo César
Saraceni.'?

No inicio dos anos 1980, um filme em que o futebol ocu-
pa espaco de grande importancia sacode o pais: Prd Frente Brasil
(1982), dirigido por Roberto Farias. Em plena época de abertu-
ra politica, o filme faz um paralelo entre o envolvimento popular

7 Para maiores informacdes sobre o filme, ver Mariarosaria Fabris (1994).

8 Para maiores informacdes sobre o filme, ver Glauber Rocha (2003) e Oswaldo
Caldeira (2005).

9 Para maiores informacoes sobre o filme, ver estudo de Murad (2006).

1© Para maiores informacoes sobre o filme, ver estudo de Oricchio (2006).
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com a Copa do Mundo de 1970, na qual o Brasil se sagrou
campedo, a tortura e os movimentos de contestacao do regime,
desconfiando que o futebol possa ser utilizado como 6pio do
povo. A pelicula enfrentou problemas com a censura a época, o
que levou inclusive ao pedido de demissao de Celso Amorim,
presidente da Embrafilme.!!

Ainda nos anos iniciais dessa mesma década, dois outros fil-
mes fazem referéncia direta ao futebol: Asa Branca, um sonho bra-
sileiro (1981), de Djalma Limongi Batista, e Onda Nova (1983),
com dire¢ao compartilhada entre José Antonio Garcia e Icaro
Martins. Esses filmes nos chamaram a atencao por também abor-
darem questoes ligadas a sexualidade e ao género, trazendo o
esporte para um territério no qual ainda nao estivera presente de
forma tao explicita.

Considerando que, assim como em outros momentos, o cine-
ma dessa época tematizou questoes chaves dos anos 1980 no que
se refere ao esporte - trabalhadas por Melo e Fortes em estudo
sobre os filmes brasileiros de surfe (2008) - esse artigo tém por
objetivo discutir as representacdes de masculinidade em Asa Bran-
ca, um sonho brasileiro e Onda Nova.

Que idéias de género sao trabalhadas nessas producodes? Por
que tal tematica é incorporada nessas peliculas tendo o futebol
como elemento chave para a discussao? O que isso pode nos
falar sobre a sociedade brasileira daquele momento, ajudando-
nos a lancar outro olhar sobre téo rico periodo? Essas sao ques-
toes que pretendemos responder no decorrer desse artigo.

I Para maiores informacoes, ver Batalha (2001) e Silva (2005).

154

154 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Victor Andrade de Melo & Mauricio Drumond

FUTEBOL E GENERO: ALGUMAS PALAVRAS SOBRE O CASO
BRASILEIRO

Falar de futebol é de certa forma falar de Brasil. Se em diversas
areas do conhecimento ou entretenimento globalizado nem se-
quer se escuta o nome de brasileiros, ninguém que acompanhe
o “world game” consegue escapar dos simbolos de nosso pais.
Nossos jogadores comumente estao entre os melhores do mun-
do, estrelando as grandes equipes, ganhando titulos mundiais.
Estamos no centro da arena do futebol mundial.

Claro que essa mundializacao do futebol brasileiro reflete tam-
bém um estado interno. O futebol no Brasil é, de fato, encarado
como algo muito maior do que um fendomeno esportivo, como
um patrimonio sociocultural; o pais, de alguma forma, se enxer-
ga, literalmente, como o “pais do futebol”, a “patria das chuteiras”.

Séo diversos os autores, de variadas origens e matizes, que
associam o futebol a uma possivel raiz antropologica do Brasil,
reconhecendo sua importancia para a construcao de uma cultura
e identidade nacional. O jornalista Roberto Pompeu de Toledo,
ao escrever sobre diversas metaforas futebolisticas utilizadas em
pronunciamentos publicos por autoridades nacionais (do pre-
sidente Lula ao ministro das Relacoes Exteriores, passando por
outros politicos e celebridades), comenta que:

se ndo fosse o futebol, como nos entenderiamos? Se nao
fossem os provérbios do futebol, as frases célebres, as meta-
foras nele inspiradas, nos nos veriamos, para nos comuni-
car uns com os outros, mais indefesos que goleiro na hora
do pénalti, mais perdidos que time tomando olé. (Toledo,
2002, p.134)
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Para José Carlos Bruni, sociélogo autor do texto de apresenta-
cao do importante Dossié Futebol, nimero especial da Revista USF,
esse esporte pode até mesmo ser considerado como espaco sim-
bolico de surgimento e representacdo da democracia em nosso
pais. Segundo o autor: “Ao se basear num conjunto de regras va-
lidas obrigatoriamente para as partes em disputa e ao propor uma
alternancia pacifica entre vitoriosos e perdedores, nao estaria o
futebol dando cotidianamente aulas praticas de democracia?” (Bru-
ni, 1994, p.9)

O antropdlogo Roberto DaMatta aponta sentido semelhante.
Ao discorrer sobre este que, em sua visdo, ¢ um fenomeno que
reline concomitantemente caracteristicas de jogo, esporte, ritual,
espetaculo e salienta o paradoxo da penetracio do futebol no
seio de uma sociedade marcada por rigida hierarquia e grande
ranco escravocrata. O autor enaltece o carater democratico do
futebol, comentando que foi no espaco dessa modalidade que a
populacio brasileira aprendeu que vencidos e vencedores po-
dem conviver harmonicamente, sem que os segundos tenham o
direito de se imporem ou humilharem os derrotados.

Para DaMatta, é no campo de futebol, muito mais do que nos
locais supostamente apropriados para o debate democratico, como
os parlamentos, que o brasileiro aprendeu e aprende o jogo da
democracia. Ele ainda enfatiza: “Desse modo, foi certamente essa
humilde atividade, esse jogo inventado para divertir e discipli-
nar que, no Brasil, transformou-se no primeiro professor de
democracia e de igualdade”.(DaMatta, 1994, p.12)

Estes estudiosos, entretanto, ao lembrarem a “aula” de demo-
cracia dada pelo futebol, esquecem que esta nao tem sido igual-
mente acessivel a todos. Ou melhor, se a democracia, incipiente
no pais, tem no futebol uma poderosa alavanca, nao se pode
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falar o mesmo do futebol em si, que tem deixado de lado, ou
pelo menos nao tem investido com cuidado em mais da metade
da populacao: as mulheres.

Elas que em 1933 elegeram a sua primeira representante no
parlamento nacional, a paulista Carlota Pereira de Queiro6s, tive-
ram pouca oportunidade e estimulo para participar deste jogo, ou
melhor, desse esporte supostamente “democratico e
democratizador”. Além das barreiras legais existentes, as proprias
representacoes sociais a respeito do futebol, o configuram como
um terreno masculino. Knijnik destaca que, em nosso pais, em
grandes conglomerados habitacionais, até mesmo em favelas:

muitas vezes erigidas sobre terras invadidas, as casas sobre-
pdem-se umas as outras, mas ninguém ousa invadir aquele
imenso terreno retangular que serviria para construir dezenas
de casinhas, mas que, na verdade, é utilizado para 22 pessoas
praticarem o seu futebol “sagrado”. (Knijnik, 2003, p.20)

As 22 pessoas, € bom lembrar, sio homens. As mulheres
possuem poucas oportunidades de invadir este terreno que, tan-
to simbolicamente quanto na pratica, é um territério de homens.

As raizes historicas desse processo sido diversas. Nas décadas
de 1920/30, quando futebol vai mais claramente deixando de
lado o seu carater elitista e comeca a incorporar operarios e mes-
mo a populacio negra,'” as mulheres comecam a ser afastadas
desta pratica, muitas vezes até da possibilidade de assisti-las.

12 Cabe lembrar que na selecdo brasileira de futebol da década de 1930, entre
diversos jogadores pretos e mesticos se destacava o craque Lednidas da Silva, o
inventor do chute de “bicicleta”, icone do futebol brasileiro e alcunhado de
“Diamante Negro” (Lopes, 1994). Para maiores informacdes, ver estudos de
Santos (2008) e Ramos (2007).

157 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

José Sebastiao Witter destaca este fato com precisdo, ressal-
tando que nesse momento: “Filhas de boa familia ndo devem se
misturar com jogadores de futebol” (Witter, 1990, p. 58). Salles,
Silva e Costa, ao analisarem os primordios da historia do fute-
bol no Rio de Janeiro, sdo também enfaticos:

Havia entdo uma ordem implicita inibidora da presenca da
mulher neste espaco, ditando codigos excludentes para o
sexo feminino. Assim, houve um movimento de afastamen-
to da mulher torcedora dos estadios, ndo devendo inclusive
se misturar aos jogadores. (Sales, Silva e Costa, 2006, p. 80)

Goellner, ao recontar a historia cultural das mulheres no fute-
bol no Brasil, afirma que essas viveram entre “sombras e luzes”,
sempre lembradas em virtude da sua graca e beleza, qualidades
que seriam maculadas por causa de uma suposta masculinizacao
provocada pelo futebol: estética, feminilidade/masculinidade e
beleza, eis as questdes que permeiam as restricoes a presenca e
participacdo das mulheres no esporte. A autora cita um texto da
década de 1940, no qual o autor é explicito ao condenar a prati-
ca futebolistica entre as mulheres, em virtude dos fantasmas da

masculinizacéo:

Quanto as qualidades morais que todos os esportes coletivos
desenvolvem, achamos ser o futebol, pela sua natural violen-
cia, um exacerbador do espirito combativo e da agressividade,
qualidades incompativeis com o temperamento e o carater
feminino. (...) Assim, pelas razdes acima expedidas, que en-
volvem matéria de ordem técnica é nossa opinido ser o fute-
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bol, para a mulher, anti-higiénico e contrario a natural incli-
nac¢do da alma feminina.”® (apud Goellner)

Esse receio, que se articula ao desejo de controle do corpo
feminino, engendrado de fato na hierarquia de poder gerada no
seio das relacdes sociais de género, acaba entdo por compor um
quadro que culmina no afastamento das mulheres dos campos
de futebol do Brasil.

Dando um salto no tempo, Knijnik e Vasconcellos anali-
saram o episodio ocorrido ja no século XXI, mais precisamente
em 2001, quando a Federacao Paulista de Futebol, uma das mais
ricas entidades esportivas brasileiras, organizou um campeona-
to feminino de futebol no qual somente jogadoras que possuis-
sem alguns quesitos corporais e etarios (cabelos compridos e
loiros, beleza padrao, 23 anos ou menos de idade, entre outros)
poderiam participar.

Ao comprovarem a ocorréncia de forte discriminacao durante
essa competicdo, da qual foram excluidas jogadoras “velhas e
feias” e negras, os autores demonstraram o quanto o futebol no
Brasil ainda é controlado por homens, sendo um territério no
qual as mulheres para adentrarem tém que pedir autorizacdo ou
atenderem aos desejos masculinos. O futebol no Brasil tem sido
0 espaco por exceléncia para demonstracao, cultivo e exibicao
damasculinidade hegemonica.

Enfim, essa ordem de coisas perdurou ao longo do século
XX e adentrou o século XXI. No futebol, na verdade, persistem
compreensoes que o consideram demasiadamente viril e ina-

3 BALLARYNI, H. Por que a mulher ndo deve praticar o futebol? Revista Educacao
Physica, Rio de Janeiro, v. 49, p.34-41,1940.
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dequado a biologia feminina: “(...) segundo as crencas sociais, o
futebol é um esporte que exige resisténcia viril e musculos for-
tes, que sem duvida, demonstram um estereétipo atribuido ao
jogador de futebol. (Reis e Votre, 1996, p.46)

De qualquer forma, no interior do esporte percebem-se pe-
quenas mudancas nos anos finais do século XX, relacionadas as
profundas modificacdes nas relacoes sociais de género, no Bra-
sil e no mundo. Outros estudos ja discutiram as modificacoes
da idéia de feminilidade e suas repercussoes no esporte. Vamos
enfatizar mais os transitos da masculinidade.

TRANSICOES NAS MASCULINIDADES BRASILEIRAS NOS ANOS 1980

O Brasil, do final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 é
marcado pela efervescéncia politica e cultural, um momento que
influenciou decididamente os rumos do pais em todas as esfe-
ras, com reflexos inclusive na ordem de género.

O pais buscava novos rumos. Em 1979, a Lei da Anistia pos-
sibilitava a volta de muitos dos que haviam fugido da sangrenta
ditadura imposta pelos militares. Assim, comecam a reaparecer
no cendrio nacional lideres tradicionais, como Leonel Brizola e
Miguel Arraes, com um discurso de esquerda que apelava para
uma necessidade de democratizacdo da vida politica e de ampli-
acdo de recursos para as massas espoliadas; em termos de con-
dutas e valores morais, contudo, essa lideranca se aproximava
muito do discurso conservador e machista dos generais.

Ao mesmo tempo, algo de novo sacudia o ar: os movimen-
tos grevistas que espocavam no pais, de onde sairam lideres
que marcariam a politica nacional, inclusive o atual presidente
do pais, Luiz Inacio Lula da Silva.
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Os contrapontos aquilo que representavam os generais — o
comportamento autoritario, conservador, violento e
antidemocratico —nao veio dos politicos tradicionais, tampouco
dos lideres grevistas. Esses, cada qual a seu modo, reproduziam
o que Connell denomina de masculinidade hegemonica. O pro-
prio corpo e o gestual demostravam isso, suas posturas corpo-
rais eram muito semelhantes aquelas dos generais: uma rigidez,
uma supremacia e arrogancia que nao deixavam espaco para con-
testacoes ou didlogos.

No campo das condutas, uma contestacdo a este modo
hegemonico de representar a masculinidade veio de um ex-guer-
rilheiro que também fora exilado e voltava na onda da Anistia:
Fernando Gabeira retornava ao pais com uma nova politica para
a questdo corporal. As imagens de suas tangas de croché nas
praias cariocas perduram no imaginario social até hoje e acaba-
ram por ser um dos simbolos de uma nova possibilidade de ser
homem, de lidar com o corpo e com a masculinidade.

As consequéncias para a ordem de género, representadas
por praticas corporais como essas, foram enormes. Subver-
tendo a nocdo de masculinidade hegemonica, que aparentava
ser a Unica possivel, o corpo do ex-guerrilheiro foi alcado a
histéria, ganhando um enorme espaco no processo
social.(Connel, 2005)

No campo da arte, reflete-se o clima de mudancas. Caetano e
Gil ja sao tratados como icones da MPB pop. Rita Lee desponta
como a voz nacional do rock, trazendo irreveréncia, deboche e
critica politica as radios nacionais. Na trilha mais “disco”, de
forma ndo menos irdnica e tocando em assuntos que a época
eram grandes tabus, ao menos para serem falados em publico,

despontam as “Frenéticas”, com letras invocando a sexualidade

et
et
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feminina: “eu vou fazer vocé ficar louco, muito louco, dentro de
mim”.

“Filhos” dessa abertura cultural, diversas bandas de rock com-
postas por homens comecam a “acontecer” pelo Brasil, trazendo
novidades em termos de politica de masculinidades. Os Titas,
grupo de oito rapazes que se recusavam a ter um lider, cada qual
a seu momento ocupava o papel central no palco, mostravam
ser possivel uma convivéncia em torno de masculinidades alter-
nativas (Connel, 2005), sem necessariamente estas girarem ao
redor de um homem hegemonico.

Ja Bardo Vermelho e Legido Urbana tinham figuras centrais
(0s vocalistas e compositores Cazuza e Renato Russo) que alar-
deavam condutas sexuais heterodoxas (gostavam de “meninos e
meninas”), fugindo da heterossexualidade compulséria que a
ordem de género tradicional impunha, apresentando ao pafs,
especialmente a juventude urbana, novos jeitos de ser e estar da
masculinidade. (Louro, 2000 e Connel, 2005)

Estes modelos certamente eram muito diferentes daqueles que
eram impostos pela geracao de filmes estrangeiros em cartaz na-
quele periodo: “Rambos” e “Exterminadores do Futuro” apre-
sentavam seus musculos e sua hipervioléncia.

Ainda nesta época, o esporte brasileiro passava por incriveis
mudancas. O futebol, a paixdo nacional, estava em crise. Foram
duas derrotas em Copas do Mundo (em 1974, na Alemanha, e
em 1978, na Argentina, de onde saimos como “campedes mo-
rais”), as quais se seguiria outra tragédia épica: a incrivel derrota
para a Italia na “Batalha de Sarria”, na Copa do Mundo de 1982
(Espanha). Derrotado o futebol arte proposto por Telé Santana,
0 que aconteceria com o futebol brasileiro?
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Mesmo com estas derrotas, uma nova configuracao emergia
no futebol nacional: a Democracia Corintiana, liderada por um
dos craques da selecao nacional de 1982, o Dr. Socrates, con-
juntamente com os jogadores Casagrande e Wladimir. Questio-
nava-se, entre tantas outras coisas, a tutela dos jogadores no re-
gime de “concentracdes” anteriores as partidas oficiais.

Foi um movimento que certamente deixou raizes na ordem de
género do pais, pois colocava em questao justamente a autoridade
dos técnicos e dirigentes de controlarem os corpos dos atletas,
uma das praticas de politica corporal mais bem estabelecida pela
masculinidade hegemonica, pois pretende manter sob jugo um
corpo masculino que ¢ tido aprioristicamente como heterossexu-
al, e dentro desta logica, um predador sexual insaciavel' .

Interessante notar também que, assim como na politica e na
arte, as novas masculinidades esportivas deste periodo convivi-
am inclusive no mesmo time, com icones da masculinidade
hegemonica, tais como o goleiro Emerson Ledo, também titular
do Corinthians, figura até hoje conhecida por sua truculéncia.
Ele, por conta propria, submetia o seu corpo as concentracdes,
julgando-as necessarias para seu proprio descanso e controle.

Na esfera do futebol, outra grande novidade: no mesmo ano
em que era promulgada a Lei da Anistia, as mulheres conseguem
um alivio do peso legal do Estado sobre a sua possibilidade de
participar das praticas esportivas: cai o Decreto lein.3199 de 14
de abril de 1941, que proibia as mulheres de jogarem futebol,

% Para maiores informacoes, ver estudo de Oliveira e Gizzo (2002).

5O Decreto-lei proibia as mulheres de realizarem esportes “incompativeis com as
condicdes de sua natureza”. A deliberacdo n.7/1965, do Conselho Nacional de
Desportos, estipulava as modalidades interditas: judo, polo aquatico, rugby,
halterofilismo, beisebol, e claro, o futebol (de saldo, campo e praia).
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dentre outras modalidades esportivas, abrindo espaco “legal” para
que pudessem enfim entrar nos campos. A ordem de género no
esporte comecava a sentir os ventos de mudanca.

Nos anos 1980, também uma nova onda esportiva toma conta
do pais: é o voleibol masculino, que arrebata multiddes, especial-
mente de meninas que suspiram pelas jogadas daquela que seria
conhecida como “geracio de prata”: Xando, Renan, Bernard e com-
panhia lotam os ginasios, prenunciando os sucessos que viriam a
seguir. Milhares de jovens passam a encher as quadras e praias
praticando um esporte que historicamente foi rotulado como “coisa
de bicha”. Estes idolos, com a sua legido de fas adolescentes,
também contribuiram para reconfigurar as masculinidades, mos-
trando novos usos para o corpo e novos estilos de ser.

Ha ainda o caso das novas praticas holisticas e de ginastica
que se tornaram mais difundidas nesta época.'® Frequentar aca-
demias, fazer aerdbica ou musculacéo, ou entdo praticar tai-chi-
chuan e yoga, comecaram a se incorporar aos habitos da classe
meédia, criando novas formas de habitar o corpo e predispondo
ao surgimento de novas identidades de género.

Enfim, como a masculinidade literalmente se incorpora nos
seus atores (Connell, 2005), sendo vivenciada no corpo e nas
suas praticas, estas, ao transformarem os corpos, influenciam
diretamente na construcdo de novos modelos, alternativos ou
mesmo marginalizados em relacao ao padrao hegemonico.

E neste quadro de profunda transicio que sao produzidos
Onda Nova e Asa Branca — um sonho brasileiro: mudancas politi-
cas, culturais e socioecondmicas envolvem as diversas camadas

16 Para maiores informacdes, ver estudo de Dias (2008).
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da populacio brasileira, influenciando e sendo também influen-
ciadas pelas novas configuracoes de género.

Asa BrRanca E ONDA NoOVA: INDICIOS DE UM NOVO TEMPO?

Antonio dos Reis é um menino pobre, de uma familia
medianamente religiosa do interior de Sao Paulo, Mariana do
Sul. A época: transicdo das décadas de 1950 e 1960, periodo
indicado pela foto de Juscelino Kubitschek ilustrando a parede
da paroquia, cenario para a sequiéncia inicial. A mae de Antonio
o veste com roupas de anjo (fantasia que, segundo ela, sob
reprimenda das freiras, depois serd usada no carnaval). Esse fato
marcara o apelido que o seguira por toda a vida: Asa Branca

O futebol faz parte daquela familia. A mesa do café da manha,
o0 irmao reclama que Asa Branca nao estuda, nao trabalha e ainda
pega seu radio, o impedindo de ouvir o jogo. O pai, lendo o
jornal, entra em um debate com ele acerca das mudancas na for-
ma de jogar. A irma tenta se posicionar, mas é de forma contun-
dente reprimida pelo pai: futebol nao é para mulheres, ¢ coisa de
homem!

Logo ficaremos sabendo que Asa (como é comumente cha-
mado) quer ser jogador de futebol. A mae se preocupa com seu
futuro, ele lhe acalma. Afirma que sera o maior craque do Brasil.
Sonha com o aparentemente improvavel: sair da vida humilde
do interior, ser campedo, reconhecido, ter um carro DKW, e ga-
rotas, ou melhor, uma garota, a mais linda da cidade. Poca, seu
amigo de infancia, é seu parceiro nesses devaneios, o sonho de
muitos brasileiros.

E esse o cenario inicial de Asa Branca: um sonho brasileiro
(1981), longa de estréia de Djalma Limongi Batista, cineasta for-

165

165 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

mado pela Escola de Comunicacdo e Artes/USP. Uma curiosa
aproximacao do diretor com o tema pode ser encontrada ja em
seu curta de estréia, Um cldssico, dois em casa, nenhum jogo fora
(1968), onde o futebol é usado como metafora para representar
os lacos masculinos brasileiros. O jogo em si s6 é ouvido como
pano de fundo, enquadrando uma relacdo homossexual que
ocorre ocasionalmente e desperta nos dois personagens refle-
x0es sobre sua situacao em um pais sob censura e controle.

A obra de Djalma é muito variada e ¢ comumente considera-
da como livre, rebelde e transgressora; alguns chegam a, catego-
ricamente, afirmar que é um dos principais diretores de filmes
gays do Brasil, titulo que rejeita nao por vergonha, até porque a
tematica é mesmo constante em sua obra, mas porque nao é
afeito a rotulos ou formulas. De qualquer forma, é curioso e
interessante ver o futebol como tema central de um de seus fil-
mes, além de que, de fato, a questdo da homossexualidade sera
de grande importancia na trama, o ponto de virada do drama,
como veremos mais a frente.

Asa Branca comeca a treinar e se destaca em uma pequena
equipe local, o Comercial, logo sendo comprado pelo Sport Club,
time de um rico empresario da regido. Desde o inicio tera que
lidar com as artimanhas do futebol: o poder do dinheiro que
compra seu passe, o que o confunde porque desejava ficar no
seu clube de origem, sob a bencao de um treinador que é qua-
se um pai, também serve para relevar suas indisciplinas: o
“dono” do Sport nao quer saber das reclamacées do técnico,
afinal quer seu craque em campo (alias, afirma ele, atleta polé-
mico chama publico e gera renda). Foi dada a partida para a
caminhada do heréi.
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Asa ja da sinais de forte personalidade. Agride o técnico
quando esse o repreende por beber, fumar e andar com mulhe-
res (ainda que, na verdade, essa seja uma acusagao exagerada
aquela altura). Ele, que sofreu chacotas ao chegar ao Sport, agora
é o lider, o astro, esta preservado pelo ambiente. O menino do
interior continua com sua gente, no seio de sua familia, reco-
nhecido como craque em sua cidade, amado por todos e até
mesmo por Cleise, “miss Mariana do Sul”, filha do presidente
do Sport, moca bela que antes dizia constantemente odiar joga-
dores de futebol. Ela também nao vai resistir ao charme do gala
de varzea. O fundo musical é romantico. O cenario politico na-
cional — ja era o periodo de Jango, o nome da Taca é JG, Joao
Goulart, e nao mais JK — passa ao largo: o que interessa sao os
conflitos internos.

Algumas situacoes marcam uma nova virada na trajetoria do
personagem. Poca, praticamente seu irmao, seu companheiro de
sonhos, desiste da carreira para se casar. O Brasil acaba de ser
derrotado na Copa de 1966. Asa é comprado por uma equipe de
grande porte de Sao Paulo, o Bandeirantes. Em quatro anos, como
ver-se-a ao fim da pelicula, o heréi cumprird seu destino. Mas
para tal, terd que aprender a ser homem.

Ao chegar a metropole, é instalado em um quarto coletivo de
uma pensao, algo bastante distinto de sua humilde, mas acon-
chegante casa de familia. Nao sabe se mover pela cidade, e como
“nao é ninguém”, tampouco é ajudado nessa ardua missao de
percorrer os caminhos da selva de pedra. Mesmo quando é reco-
nhecido, pelos reporteres que cobrem o cotidiano do Bandei-
rantes, por indica¢do do técnico que aprecia seu futebol, foge da
imprensa: nao sabe lidar com tantas novidades.

-
N
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O cendrio do clube nao ¢ menos cruel. O treinamento inten-
so e mais profissional lhe assusta. Tem dificuldades de se relaci-
onar com seus colegas, que sao a0 mesmo tempo companheiros
e adversarios no cotidiano do esporte. No primeiro jogo, amar-
ga algo que nunca conhecera até entao: o banco de reservas.
Quando tem a oportunidade de entrar, nao consegue jogar em
meio a tamanha violéncia e competitividade, perde a cabeca, gera
uma grande confusao para sua equipe e ainda ¢ atingido no ros-
to: deixa o campo humilhado e sangrando. O técnico, por crer
que Asa é um craque enfrenta a diretoria e o segura na equipe,
ainda que em uma posicao subalterna, é explicito: foi um desas-
tre a estréia.

Em sua trajetoria, o heroi tera que provar seu valor. Diversos
modos de configurar a sua masculinidade se apresentam perante
ele, que aos poucos vai reconfigurando a sua identidade de gé-
nero, ou ao menos incorporando aquela mais apropriada ao seu
novo contexto. Inicialmente, a confusiao em sua cabeca, e em
sua vida, é preponderante.

Asa recebe uma carta muito afetuosa da sua mée; apesar do
conforto que isso lhe causa, nao é suficiente para lhe garantir
equilibrio emocional. Fragil, se entrega as tentacdes: contra a
disciplina necessaria a um bom atleta, nada pior do que as mu-
lheres e a noite; elas tiram o personagem de sua trajetoria de
gloria e o levam a derrocada. Asa passa a chegar atrasado ao
clube, deixa de treinar por semanas, vira habitué¢ de boates e as
prostitutas passam a ser suas companheiras constantes. Grandes
sonhos oferecem riscos potencialmente maiores; ha de se apren-
der a resistir, a superar.

Perdido, Asa delira e transita entre o desejo de voltar a Mariana
do Sul, jogar pelo Comercial, tendo seu velho amigo Poca como
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parceiro, e vestir a gloriosa camisa dourada da selecao brasileira,
tendo um grande craque (participaco especial de Garrincha, cuja
trajetoria, alias, pode ter em parte inspirado o cineasta) como
companheiro de equipe.

O acaso vai lhe apresentar a chance de superacao, desde que o
herdi possa voltar a mostrar seu valor. Com seus amigos de
equipe, desce a Serra do Mar e vai disputar uma “pelada”
promocional no litoral, encantado pela oportunidade de pela
primeira vez ver o mar. Livre das amarras, feliz, joga como nun-
ca, chamando a atencao de seus companheiros de time, que nunca
o viram atuar daquela forma, e também de Isaias (em bela e con-
tida interpretacao de Walmor Chagas), rico publicitario que pa-
rece encantado pelo “menino”.

A noite, em um baile de carnaval, vestido com a mesma fan-
tasia de anjo de sua infancia (carnaval e religido, festa e disciplina
vao sempre marcar sua trajetoria), o herdi vai ao solo, bébado,
acabado. E recolhido por Isaias, que o leva para casa e dele cui-
da. A possibilidade de uma relacao homossexual é insinuada.

Af esta o ponto de virada do heréi — é aqui que Asa ird come-
car a aprender um novo jeito de estar no mundo, de expressar a
sua masculinidade. Isaias, por meio de seus contatos podero-
s0s, e de sua teia de relagoes politico-economicas, vai ajustando
Asa a um novo modo de vida que comeca a se desenhar no
futebol, e cujo corpo performatico o nosso heroi passa a apren-
der a “vestir”.

Ele ndo é mais o rapaz estourado e briguento; entra em cena
agora o profissional decidido, competente, batalhador, que nao
sai dos eixos, que nao cai em provocacgdes, com ternos e sorri-
sos, sempre dizendo as coisas corretas. Parece um prenuncio
dos jogadores dos dias de hoje. Se a historia de Asa carrega to-
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dos os conflitos, etapas e percursos classicos do heréi, da trans-
formacao do rapaz em macho, é no minimo provocativa a insi-
nuacao de que é outro homem, em um relacionamento que
extrapola a amizade, que diretamente interfere na reconfiguracéo
de sua masculinidade.

E Isafas que, com seus contatos, vai conseguir nova oportu-
nidade para que entre em uma partida como titular. Mais seguro,
Asa joga muito bem, surpreende, é o destaque. Sob os olhares
de seu protetor, desempenha-se bem com a imprensa, recupera
sua confianca, aprende as regras do jogo. Faz anuncios, é noti-
cia. Comeca sua trajetoria de ascensao.

Mas ainda ha riscos no caminho. O heréi nao pode relaxar,
deve estar atento aos perigos que este jogo impde, as suas regras
estritas, estreitas e absolutamente elitistas no que tange ao trato
das racas e classes sociais. Quando Asa é chamado para uma
festa da elite paulistana na casa do presidente do clube que de-
fende, ele leva consigo seus colegas de jornada, atletas pobres e
um negro que, como ele, ficam desambientados, criando um
grande tumulto.

O presidente se recusa inclusive a cumprimentar o jogador
negro, e sO permite a sua entrada apés muita insisténcia de Asa
Branca — mesmo assim adverte: “comportem-se rapazes, vocés
ndo estdo em nenhum chiqueiro... Ou entao, voltardo para a
concentra¢do!” Mesmo com o alerta, os jogadores “nao se com-
portam” e sao mandados embora da festa. No momento em que
sdo expulsos, Asa estd transando com Sylvia, a mulher do presi-
dente. S6 ¢é salvo do flagrante por Marta, que logo assumira o
papel de sua noiva.

E de novo Isaias que entra como guardifo. Organiza um al-
moco de aniversario com a presenca dos amigos leais (de hoje e
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do passado, Poca esta presente) e da familia. Asa sente saudades,
se enternece, pensa no seu caminho. O heréi fraqueja — as mas-
culinidades parecem se conflitar internamente - mas resolve se-
guir em frente. A mae agradece ao protetor, ocasido em que sabe-
mos que Asa e Isafas estdo morando juntos; o jogador e o publi-
citario trocam olhares ternos e discretos. A feliz futura noiva con-
versa com os familiares de Asa, sossegadamente.

Japréximo do fim, no Maracana, o grande templo da religiao
futebol, Isaias comenta com Asa que o porteiro foi um antigo
grande jogador, relembrando-o que muitos foram os herdis que
acabaram por fracassar ao fim da jornada. Ao mesmo tempo dis-
cutem a profissionalizacao e a legislacao ao redor dos jogadores.
Asa toma consciéncia de que precisa efetivamente assumir certos
papéis, que precisa incorporar a carapaca da masculinidade
hegemonica renovada, low profile, se quiser manter-se no auge
da carreira futebolistica.

Ao fim, com as mesmas roupas de anjo, sua fantasia em um
desfile de escola de samba (de novo carnaval e religido, festa e
disciplina), Asa ascende definitivamente: depois de consagrado,
por compor a equipe tricampea da Copa do Mundo de 1970
(México), voa pela cidade apreciando sua trajetoria vitoriosa e
cheia de dificuldades. Um novo homem surge, centrado, com
emocoes contidas, como deve ser um “verdadeiro homem”, ao
menos nesta engrenagem.

O proéprio Asa Branca, que de inicio afronta a ordem de géne-
1o, questionando técnicos autoritarios, querendo impor o seu
jeito de ser e de jogar, abraca posteriormente a masculinidade
hegemonica, virando um grande atleta, paquerador e conquista-
dor de mulheres. Esta masculinidade hegemonica assumida e
representada por Asa Branca, longe de ser um padrao, um “cara-
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ter fixo” (Connel, 2005, p.76), ¢é aquela que ocupa o topo da
escala social, mas sempre pode ser contestada, no quadro das
relacoes entre os géneros. Asa Branca, induzido por uma mescla
de seus desejos e das necessidades que a situacéo social coloca
diante dele, escolhe e é escolhido por um determinado reperto-
rio de condutas masculinas. De qualquer forma, essas mudan-
cas e escolhas se dao por sua relacdo com outro homem, Isaias,
uma suposicao que, apesar de sutil, reconfigura a idéia de mas-
culinidade construida ao redor do jogador.

Ja Onda Nova (1983) é parte de um conjunto de experiéncias
cinematograficas tipicas dos anos 1980, momento em que o ci-
nema brasileiro, assim como a sociedade como um todo, passa-
va por claras mudancas. O filme tem forte relacdo com os movi-
mentos culturais observaveis no pais, especialmente nesse caso
em Sao Paulo, ja desde a segunda metade dos anos 1970, dialo-
gando inclusive com a cinematografia dessa década. E um curio-
so hibrido do Cinema Marginal, da Pornochanchada da Boca do
Lixo paulistana, dos cineclubes e da busca de uma linguagem
experimental. Uma juncdo de comédia de costumes, musical e
filme com inspiracoes em um cinema moderno.

O filme é o0 segundo de uma trilogia'” dirigida por José Anto-
nio Garcia e Icaro Martins. Marcam as trés producdes uma equi-
pe e um elenco em comum (onde se destaca Carla Camurati,
praticamente uma musa, um simbolo dessas obras), a semelhanca
de aspectos técnicos (um certo formato andrquico e improvisa-
do) e os temas tratados (as novas construcdes simbolicas e os
novos costumes da juventude, que nos anos 1980 definitiva-

7 Os outros dois sao O Olho Mdgico do Amor (1981) e Estrela Nua (1984).
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mente se impora como importante referéncia cultural); a cidade
de Sao Paulo é o pano de fundo.

José Antonio Garcia ja se aproximara do universo esportivo
em seu curta-metragem de estréia, Hoje tem Futebol (1976), uma
ficcao sobre a preparacéo de uma equipe para um jogo, buscan-
do uma linguagem experimental e tematizando as “sexualidades
alternativas”. O filme contava no elenco com jogadores do
Corinthians, (como Zé Maria, Wladimir, Pita) e atores como 0s
Dzi Croquetes Dario, Baiard e Paulette. Em Olho Mdgico do Amor,
alias, os jogadores citados e Casagrande voltardo a fazer uma
participacdo especial .*®

Ja Icaro Martins estréia com Rock, onde, claramente criando
uma contraposicao com a na época tradicional forma brasileira
de performance desse estilo musical, apresenta um panorama
dos novos grupos da década de 1970, claramente alinhando-se
a uma perspectiva contracultural. O futebol também ocupa espa-
co privilegiado na pelicula, notadamente quando se vé a banda
Os Novos Baianos disputando uma partida.

E assim, j4 com essas referéncias anteriores em suas obras e
imersos no contexto dos anos 1980, inclusive tendo que lidar
com as dificuldades de producao e de exibicao naquele instante,
que Icaro e José Antonio, ambos também originarios da Escola
de Comunicacao e Artes/USP e frequentadores do circuito da
Vila Madalena, vao dirigir os trés filmes citados, entre os quais
Onda Nova.

O inicio de Onda Nova ja informa as referéncias basicas e
prepara o espectador para o que vira. Os créditos sao apre-

'8 A tematica também estara presente em outro de seus curtas experimentais, Tem
Bola na Escola (ou Bola na Escola), de 1979.
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sentados em lencois pintados pelas personagens, uma inova-
¢do, um alinhamento com a cultura do grafite e uma forma de
economizar recursos; o local € o Parque do Ibirapuera; o moti-
vo: um jogo em que homens vestidos de mulher e mulheres
vestidas de homem comemoram a criacao da Gayvotas Futebol
Clube, uma equipe de futebol feminino patrocinada por um
clube profissional.

Esse inicio também antecipa a forte carga erdtica que vai per-
correr a pelicula. As cenas de sexo serao intensas. Como dito, ha
sim uma relacao com as experiéncias da pornochanchada, na
época um enorme sucesso de publico. Contudo, a despeito do
clima de comédia, do erotismo e mesmo depois de ter sido exi-
bido no mesmo circuito da Boca do Lixo paulistana, Onda Nova
tematiza mais profundamente (ainda que sem nenhuma preten-
sdo de “tratado socioldgico”, antes é um panorama) 0s Novos
arranjos sexuais em uma sociedade em transicao e em rapida
mudanca. Virgindade, aborto, relacoes sexuais livres, adultério e
traicao, homossexualidade masculina e feminina, ménage a trois,
esses sao assuntos tratados com crueza e sem grandes rodeios,
como fatos cotidianos que nao devem ser escondidos ou nega-
dos a existéncia.

E interessante perceber como o futebol é o objeto escolhido
para desencadear e dar suporte aos conflitos da trama. Logo nas
primeiras sequiéncias vemos de forma explicita a subversao dos
sentidos mais usuais desse esporte. Os jogadores Wladimir e
Casagrande, vestidos de mulher, sao submetidos a um interro-
gatdrio de duplo sentido, quando nao advertidos por algum

comportamento masculino.
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A frase-chave é pronunciada em tom irénico pela persona-
gem de Regina Casé: “eu adoro esportes masculinizantes”. A
dubiedade é marcante, as brincadeiras com palavras relacionam
os cotidianos de futebol e mulheres. A tabela mais importante,
para essas, segundo se afirma, nao é mais a da menstruacao, mas
sim a do campeonato, como sempre o foi para os homens.

No seu terreno sagrado, os homens parecem subjugados.
Casagrande, por exemplo, ainda voltara a cena como simples
objeto de uma mulher que o escolhera para perder a virgindade,
uma mudanca de papéis bastante significativa: nao é ele que ten-
ta desvirgina-la, é ela que o escolhe. Este aceno com novas con-
dutas sexuais, presente no filme inteiro, mostra algo que até os
dias de hoje choca a muitos: o feminismo trouxe a baila uma
gama de modos novos de encarar e viver a sexualidade, para
homens e mulheres. Os homens devem aprender a se comportar
em face dessas mudancas.

Com isso, no decorrer da trama, o filme encara o esporte por
seu revés, apostando no feminino como modo de contrapor a
masculinidade hegemonica e os padroes de comportamento ri-
gidos, enfatizando questoes sempre maquiadas, escondidas no
interior desse contexto. Se o futebol é um espaco de festa, tam-
bém ¢é de desejo; assim sendo, também ¢é de liberacao.

Foge-se tanto da idéia de assepsia comumente relacionada a
pratica esportiva (a constante referéncia ao uso de drogas pelas
atletas é uma importante marca desse outro olhar), quanto se
complexifica a construcéo identitaria de género ao redor da pra-
tica. Um exemplo da articulacao dessas duas dimensoes sao as
cenas no vestiario, eivadas de sensualidade. Nestes espacos, as
jogadoras de futebol vivem e curtem seus corpos, longe das ver-

gonhas que cercam os homens nesses momentos de exposicéo,
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sempre delicados no que toca a masculinidade e as suas regras
rigidas no que tange aos prazeres vinculados a corporeidade.

E luminar, nesse sentido, uma das seqiéncias finais. Apds
uma longa relacao homossexual, Rui e Marcelo resolvem fazer
uma roleta russa que acaba de forma tragica. Desesperado e ain-
da vestido com as roupas de Lili, a goleira do Gayvotas que fazia
com os dois um triangulo amoroso, Marcelo a procura no Esta-
dio, logo no dia do grande jogo da equipe. Nao sendo permiti-
da a sua entrada, caminha desolado pela marginal Tieté até en-
contrar uma “pelada”, nela tomando parte, com as mesmas rou-
pas femininas, o que deixa a situacao ridicula e patética. Para
completar o time, pouco importa se Marcelo ¢ homossexual, se
acabou de se envolver em um crime, se esta vestido de saia: o
futebol ¢ o motivo central.

Roupas, musicas, girias, expressoes lembram que o Brasil
vivia uma nova onda (e as referéncias a new wave sio claras,
antecipando uma influéncia que sera comum em muitos filmes
da década, como Bete Balanco, de Lael Rodrigues, 1984, e Rock
Estrela, do mesmo diretor, de 1986; entre outros). O préprio
elenco (além de Camurati, podemos citar Cristina Mutarelli, Vera
Zimmerman, Tania Alves, Patricio Biso, entre outros) parece ter
forte relacdo com esse novo momento cultural de transicio. As
referéncias a época vao desde citacdes dos filmes de Walther Hugo
Khouri, passam pelo programa do Chacrinha e chegam a Michael
Jackson, a musica de fundo em muitos momentos da trama. O
jogo final das Gayvotas, alias, é contra a Italia, uma suposta
revanche da derrotana Copa do Mundo de 1982.

Por que o futebol ficaria de fora dessa nova vaga? Nao parece
ser despretensioso o fato de que os jogadores convidados (e,
certamente, por terem aceitado tal participacéo pode ser encara-
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do como um sinal de ousadia e mesmo de enfrentamento de um
meio tradicionalmente conservador) estavam entre os
articuladores da “Democracia Corintiana”. Além disso, é clara a
relacdo com a experiéncia do Radar, time carioca de futebol femi-
nino que tentava consolidar a pratica para as mulheres, sempre
enfrentando preconceitos e a opiniao publica, algo que de certa
forma, com outros formatos, persiste até os dias de hoje.

Esse cenario, a articulagdo entre um novo contexto politico, a
distensao nos costumes e experiéncias inéditas no ambito do
futebol, na mesma medida em que o esporte continuava majori-
tariamente como um espaco de enorme conservadorismo, in-
clusive nas suas conexdes com a politica da ditadura, pode aju-
dar a entender o quao é provocativo a presenca do velho esporte
bretdo em um filme que nio poucas vezes foi chamado de gay,
nao sem razdo. Além das cenas de relacdes homossexuais (femi-
ninas e masculinas), ha referéncias explicitas, como o nome da
equipe feminina (a gaivota é um simbolo comumente relaciona-
do a homossexualidade; no caso do filme, o nome da equipe
comeca com a silaba Gay); o Ritz, alias, onde parte da trama se
passa, ¢ um bar/restaurante que desde os anos 1980 era tido
como gay friendship.

De um lado, o uso do futebol como eixo da trama permite
estabelecer interessantes contrapontos aos papéis sexuais esta-
belecidos pela norma hegemonica. Na pelicula ndo ha machos
ou fémeas classicas; tampouco gays e lésbicas seguem o modelo
do senso comum. De outro lado, a0 mesmo tempo certos este-
reotipos sao reforcados. Alguns sio ocasionais e podem ser li-
dos em sentido oposto. Por exemplo, se ha jogadoras de futebol
lésbicas, os diretores do filme nio trabalham em momento ne-
nhum isso como uma decorréncia do esporte: ha orientacdes
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sexuais distintas em uma mesma equipe. Ha ainda referéncias a
mulheres masculas que aparecem em alguns momentos, de for-
ma explicita ou de forma velada, caso da equipe adversaria no
primeiro jogo da Gayvotas, o time da Policia Feminina (aqui
também vemos a invasao das mulheres em espacos tradicional-
mente masculinos).

Outros esteredtipos sao mais explicitos: o Gayvotas é dirigi-
do por um homem, Jorge, casado com a capita e uma das me-
lhores jogadoras, Neneca. Ele dirige todo o treinamento, no
mesmo formato que usualmente é aplicado em times masculi-
nos. Se elas subverteram a légica ao ingressar no territorio sagra-
do do masculino, é o homem que continua, pelo menos dentro
das quatro linhas, no comando. Até porque, em outra cena de
flagrante estereotipo, no meio das partidas algumas jogadoras se
desinteressam, conversam ou dancam balé, como se néo sou-
bessem mesmo de que se trata aquele jogo. Em determinado
momento, o dirigente do clube que as patrocina reclama dos
seus comportamentos inadequados. Jorge, irritado com essas
ocorréncias e com o fraco desempenho, supostamente fruto de
descompromisso ou dos muitos problemas “da natureza femi-
nina”, afirma categoricamente “Futebol é coisa para macho”.

Essas mulheres que tentam jogar futebol enfrentam mesmo
varios conflitos. Além dos ja citados, ¢ interessante a sequiéncia
em que Lili se desentende com sua mae (de forma hilaria inter-
pretada por Patricio Bisso), pois essa ndo quer que ela jogue
futebol. Agressiva, Lili lembra que seu pai faz trico; a méae defen-
de seu marido afirmando que se trata de uma pratica terapéutica,
sem relacdo com a sua sexualidade. As tensdes sdo assim

multifacetadas e s6 mesmo Zaza, mae de Zita, e o pai de Batata,
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ex-jogador de futebol, apoiam declaradamente o time, o que nao
diminui a pressdo social sobre elas.

Onda Nova nao é um documentario. E uma ficcdo, que inserida
em um tempo histérico, notadamente nesse caso por tratar-se de
um filme de costumes, permite perceber algo do seu momento,
a partir da otica e do olhar especifico de seus diretores. Novos
modelos de masculinidade estavam em construcao, dialogando
mesmo com uma nova postura e presenca publica feminina e
com os primordios de uma maior visibilidade das lutas dos
homossexuais pelo respeito as diferentes orientacoes sexuais. O
futebol, ainda que resistente, ndo ficaria totalmente inerte a esse
conjunto de mudancas, no filme e na “vida real”, com as experi-
éncias do Corinthians e do Radar.

Essas tensoes sdo captadas ndo s6 em Onda Nova, como tam-
bém em Asa Branca: um Sonho Brasileiro, ainda que com enfoques
distintos.

CONSIDERACOES FINAIS

Futebol e cinema: artes e técnicas do século XIX, que inva-
dem os séculos XX e o atual, nao somente registrando as mu-
dancas sociais, mas também sendo parte delas, e mesmo provo-
cando-as. O cinema incorpora representacdes, por vezes contri-
buindo para a reconfiguracéo da vida social, lancando propostas
e difundindo imagens e idéias, provocando e gerando inquieta-
coes e tensoes. Essas certamente sao sentidas no meio esportivo,
que se quer inquebrantavel, com uma aparente ordem, sustenta-
culo de sua hegemonia no mundo do entretenimento, mas que,
a partir de qualquer acontecimento que saia do script inicial,
revela-se repleto de contradicoes e brechas nas quais se pode
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questionar a suposta neutralidade que nem de longe esta esfera
possul.

Essas tensoes sao nitidamente identificadas nos filmes aqui
analisados. De um lado, um rapaz que sai do interior, impulsio-
nado unicamente pela sua paixao e talento pela bola, a tnica
vida que conhecia até entdo, abre-se para o mundo e é forcado a
conhecer outras possibilidades de ser homem, em um mundo
brutal, de aparéncias, sem espaco para os derrotados — o mundo
damasculinidade hegemonica até entdo presente no futebol bra-
sileiro.

Asa se entrega a este mundo, é vitorioso sem, entretanto, es-
quecer o que possui de precioso, seus sentimentos mais puros e
singelos, sua origem. Ndo pode vivencia-los, tem que abafa-los,
mas eles persistem, mostrando os rachas e as brechas desta ordem
que aparentemente é macica. A propria presenca da homossexua-
lidade masculina, no filme apresentada de forma sutil, quase
subliminar, mostra que as fissuras na masculinidade hegemonica
vao além do que se poderiam suportar anos antes, e que novos
modelos de homem poderao surgir, e ja estio em construcao,
enquanto antigos padroes comecam a ruir. Sao novos modelos
que, com tato e polidez, assumem discretamente o topo das rela-
¢oes sociais, influenciando outros tipos de condutas masculinas.

Por outro lado, o que havia de sutileza e de insinuacoes em
Asa Branca, se escancara em Onda Nova. As mulheres invadem o
terreno de poder simbolico dos homens: os campos de futebol.
O que eles irdo fazer com isso? Como lidar com esta invasao? Que
respostas sdo possiveis perante essa “indesejavel” presenca femi-
nina em um espaco que sempre esteve sob o absoluto controle
dos homens, onde elas sempre foram proibidas até de pisar?
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O filme responde da forma mais ironica possivel, travestindo
craques de futebol de mulheres, em uma inversao de papéis que,
diretamente, mostra que os homens terdo que mudar; a mascu-
linidade hegemonica “ja era”, chegou uma “nova era”, na qual as
relacdes entre os sexos poderao ser mais igualitarias. A sexuali-
dade livre apresentada no filme é uma das facetas destes novos
tempos, lado importante, essencial, porém nao tnico: de fato, o
filme, e os enredos que se entrelacam com homossexuais ho-
mens e mulheres, sexo livre, mulheres no comando, chutando
bolas, transformando poderosos jogadores de futebol em obje-
tos do desejo sexual, corpos a serem usufruidos e descartados,
demonstra que as condutas corporais no Brasil, tanto em nivel
das praticas esportivas quanto das sexuais, estdo sofrendo uma
intensa mudanca, influenciadas pelas grandes alteracoes nas re-
lacdes sociais de género vivenciadas na sociedade brasileira.

Tais alteracdes, por suposto, nao se mostram e nao ocorrem
somente do lado das mulheres — as modificacoes da presenca
desta nos diversos cenarios sociais fazem com que os homens
reconfigurem as suas proprias performances, seus sentimentos,
suas condutas, seu modo de se relacionar socialmente, entre si,
com as mulheres, com o trabalho, com o corpo, com o esporte,
enfim, com a vida e o mundo: novas masculinidades em transi-
¢do vao surgindo no horizonte da sociedade brasileira.

O homem tradicionalmente hegemonico — brutamonte, vio-
lento, insensivel as necessidades do outro — vai dando espaco a
um novo tipo, com um perfil de empresario dos tempos moder-
nos, sensivel, mas competente e decidido. De outro lado, as
mulheres avancam com posturas e condutas anteriormente re-
servadas aos homens — se masculiniza, e mesmo questionadas,
seguem adiante em seu caminho.
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Tanto Asa Branca quanto Onda Nova captam esses transitos, e
sao filmes que, por sua sensibilidade social, merecem ser vistos
e analisados pelas lentes de género, como testemunhas vivas da
nova ordem que vai se instalando na vida nacional, e que por
maiores resisténcias que ainda hoje encontre em diversos cam-
pos sociais — e no futebol em especial — veio para ficar.
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NA TRANSICAO DOS ANOS
1970/1980

Victor Andrade de Melo e Rafael Fortes
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INTRODUCAO

Silvinha, Carol e Melissa, trés amigas adolescentes que estu-
dam no Colégio Sao Jorge, uma escola de classe média, conver-
sam sobre seus sonhos. O didlogo se passa no quarto de Melissa.
Carol, recém-chegada do exilio com os pais, sonha em ser dire-
tora de cinema e filma o bate-papo com uma camera super 8.
Perguntada sobre o futuro, a anfitria sorri e diz que quer se casar
com o “menino do Rio”. Enquanto fala, volta-se para a parede,
onde se vislumbra um poster do filme de mesmo nome.

A cenanarrada é de Podecrer!, filme de Arthur Fontes, em cartaz
nos cinemas brasileiros nos tltimos meses de 2007. A trama se
passa na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1981, o mesmo do
lancamento de Menino do Rio, de Antdonio Calmon. A caracteriza-
cdo do lugar e da época apresenta o surfe e a praia como referénci-
as para as personagens principais, tanto as femininas, que fre-
quientam constantemente o espaco, quanto as masculinas: Tavico,
Joao, PP e Marquinhos sao praticantes do esporte.

Entre o fim dos anos 1970 e o inicio dos 1980, o surfe, se
estruturou definitivamente no Brasil, processo que tivera inicio
na década de 1950' e ocupou espaco de destaque em alguns
longas-metragens. Anteriormente, a pratica somente estivera pre-
sente em Garota de Ipanema (1967), um filme de Leon Hirszman,
com roteiro assinado a quatro maos; o proprio Leon, Vinicius

! Algumas fontes indicam que o surfe ja era praticado no Brasil desde a década de
1930, na cidade de Santos. Contudo, é mesmo no Rio de Janeiro da década de
1950 que comeca a se estruturar um campo ao redor da pratica, inclusive com
os primordios de uma cultura surf. Para maiores informacges, ver estudo de Dias
(2008).
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de Moraes, Glauber Rocha e Eduardo Coutinho. A pelicula tra-
cava um perfil da classe média da Zona Sul do Rio de Janeiro
nos anos 1960, sendo uma tentativa de desmistificar a idéia de
“juventude dourada carioca”.

Na trama, Marcia (interpretada por Marcia Rodrigues), a pro-
tagonista, tem um namoro com o campedo de surfe Pedro Paulo
(Arduino Colassanti)’. Naquele momento, a referéncia a este
esporte dialogava com a configuracao de uma cultura juvenil de
classe média, fato que nao surpreende se considerarmos na peli-
cula a presenca e influéncia da bossa nova, um produto musical
sintonizado com o gosto deste estrato da populacao’.

Depois de mais de 10 anos sem aparecer nos longas e curtas
produzidos no Brasil*, naquela transicio de década foram lanca-
dos quatro filmes onde o surfe esteve centralmente presente: Nas
ondas do surf, de Livio Bruni Junior (1978); Nos embalos de
Ipanema (1978), Menino do Rio (1981) e Garota dourada (1983),
os trés de Antonio Calmon.

Nao foi nada desprezivel a bilheteria dessas fitas, mesmo para
os padroes do cinema nacional da época. Segundo Ramos (1995),

2 A trajetéria de Colassanti é bastante interessante. Participou, como ator ou na
parte técnica, em mais de 30 longas-metragens e foi também um dos pioneiros
do surfe e da caca submarina no Brasil. Morador de Ipanema, era a perfeita
incorporacdo de um personagem de filme de surfe.

Para maiores informacoes sobre a relacdo entre a bossa nova e o publico jovem,
ver estudos de Morelli (1991) e Bueno (2005). Foge ao recorte deste estudo
discutir profundamente esse filme. Para maiores informacoes, ver estudo de
Salem (1997).

Em consulta realizada no banco de dados da Cinemateca Brasileira
(<www.cinemateca.com.br>) pode-se perceber uma curiosa ocorréncia. Nos
anos de 1966/1967 é possivel encontrar cenas de surfe em cinejornais. Apos
esse periodo, somente em 1977 o esporte volta a esses programas, como, por
exemplo, em Brasil Hoje, nimero 210, onde se podem encontrar imagens da
etapa brasileira do 1° Circuito Mundial de Surfe, realizada em 1976, no Arpoador,
Rio de Janeiro.
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Menino do Rio foi assistido por mais de dois milhoes de pessoas,
Nos embalos de Ipanema por mais de 500.000 mil espectadores,
e Garota dourada, por mais de 600.000. Segundo Bueno (2005),
Nas ondas do surf foi a segunda maior bilheteria de 1978.°

Além disso, como coadjuvante, o surfe também esteve pre-
sente em outras peliculas no decorrer da década de 1980: como
exemplo, Vai Vem a Brasileira, de Manuel Carlos Semiao da Sil-
va (1983); Fulaninha, de David Neves (1986); A menina do lado,
de Alberto Salva (1987).°

O que teria impulsionado o aumento da presenca do surfe na
producéo cinematografica brasileira? Como isso pode nos aju-
dar a pensar ndo so6 nas diferentes configuracoes do campo es-
portivo como também no contexto sociocultural do pais naque-
la época? Tendo em vista tais questdes, este artigo tem por obje-
tivo analisar as quatro peliculas nas quais o surfe ocupou espaco
privilegiado, produzidas no Brasil entre os anos de 1978 e 1983.

Estamos seguindo a trilha de outros pesquisadores que ja
argumentaram ser férteis e constantes as relacoes entre cinema e
esporte no decorrer da historia. (Mérida, 1995, Ramio, 2003,
Maranion, 2005 e Melo, 2006) Fendomenos tipicos da
modernidade (ainda que possuam raizes anteriores), se organi-
zando a partir das mudancas culturais, sociais e economicas
observaveis desde o fim do século XVIII e no decorrer do século
XIX, ambos constituem-se como poderosas representacoes de
valores e desejos que permeiam o imaginario do século XX.

> Para maiores informacdes, ver também o sitio da Agéncia Nacional de Cinema
(Ancine): http://www.ancine.gov.br/.

© Maiores informacdes e a lista completa de filmes em que o surfe esteve presente
podem ser obtidas em http://www.anima.eefd.ufrj.br/esportearte/.
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Ambos celebraram e foram celebrados pelas novas dimensoes
de vida e de sociedade construidas no decorrer do século que
passou.(Melo, 2006)

O dialogo entre cinema e esporte constitui-se, portanto, em
fonte potencial para melhor compreensio de determinadas re-
presentacoes e Uteis para ampliar o nosso entendimento tanto
sobre a pratica esportiva quanto sobre a sociedade retratada.

Introdutoriamente, apresentamos alguns aspectos relativos a
conformacdo do campo construido ao redor do surfe, buscando
coletar elementos que nos ajudem a compreender a presenca deste
esporte no cinema brasileiro no periodo estudado. Posterior-
mente retomaremos algumas dessas discussoes, quando nos
debrucarmos mais especificamente sobre os filmes a serem ana-
lisados.

CONFIGURACOES DO SURFE

Um importante aspecto a ser considerado é a idéia de
contracultura. Fenomeno do fim dos anos 1960 e inicio dos
1970, forjada em um contexto social, politico e econdmico com-
plexo e especifico, angariou adeptos e impulsionou arranjos e
praticas diversas em distintos paises, sempre dialogando com as
peculiaridades locais.

Apesar dessas especificidades, é possivel elencar alguns tra-
cos gerais: a acentuada recusa dos valores da geracao anterior; a
presenca de jovens de classe média, sobretudo estudantes uni-
versitarios, entre os principais agentes; a contestacdo e a reivin-
dicacao de mudancas para superar o capitalismo e a tecnocracia;
a aproximacdo com o misticismo e com visdes magicas de po-
vos que privilegiam a integracdo e a uniao (e nao a conquista) da
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natureza; o uso de drogas com sentido de autoconhecimento e
auto-percepcao.(Roszak, 1972, Clarke e colaboradores, 1976 e
Booth, 2001)

Para alguns, alinhar-se com a idéia de contracultura significa-
va sair de casa e recusar valores estaveis tradicionais. Essa defesa
de uma “vida nomade e libertaria” se articula plenamente com
uma certa representacdo da pratica do surfe, algo bastante pre-
sente em muitos dos filmes nos quais tal esporte esteve inseri-
do, relacionado a idéias como as de desapego dos bens materi-
ais, de op¢ao por uma vida simples junto a natureza e de realiza-
cdo de viagens com os amigos.(Roszak, 1972 e Carmo, 2001)

Tais ideais, todavia, nunca foram consensuais. Em um dos
centros da contracultura, a Califérnia, se gestou “uma nova cul-
tura hedonista” do surfe, que “rapidamente se difundiu pelo anel
do Pacifico, inicialmente através de um género hollywoodiano
de filmes de praia” (Booth, 2001, p. 91). Este autor afirma que a
“cultura do surfe” e a midia estao associadas desde o principio,
uma relacao que tornou-se clara e tem como marco uma pelicula
especifica, um grande sucesso a época: “produtores de Hollywood
identificaram cedo o potencial comercial da nova cultura e a
Columbia Pictures lancou o género hollywoodiano em 1959
com Gidget” (Booth, 2001, p. 91), uma adaptacao do livro ho-
monimo de Frederick Kohner.

De fato, varios filmes que tinham como cenario a praia, tendo
o surfe como destaque, foram realizados na primeira metade da
década de 1960". Segundo Booth (2001), “as histérias de praia

7 E interessante observar que algumas cenas de surfistas ja tinham sido pioneira-
mente exibidas em Waikiki surfers, de R.K. Bonine (Thomas Edison Company,
1906).
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de Hollywood eram aventuras musicais e ajudaram a populari-
zar um estilo especifico, a surf music” (p.93). Mtsica e cinema,
tendo o surfe como tema, estavam associados e geraram grandes
sucessos comerciais.

A articulacdo midia-surfe, obviamente, trouxe para o esporte
as idéias de lucro e exploragdo comercial, via mercado de entre-
tenimento. Isso incomodou uma parte dos praticantes, desenca-
deando tensoes na configuracao do campo em construcao. Mui-
tos surfistas reclamavam da imagem pasteurizada divulgada por
Hollywood e passaram a realizar suas proprias produgoes: inicial-
mente com caracteristicas mais artesanais, logo se tornaram mais
“profissionais”, inclusive por ser uma possibilidade de trabalho
para os que desejavam se dedicar integralmente ao esporte.

Estabeleceram-se, assim, dois tipos de filmes de surfe: os
hollywoodianos (cujo foco era a “vida praiana”) e os
especializados (centrados na “camaradagem” do surfar, imagens
de ondas grandes e perfeitas, valorizacdo de locais exéticos e
“secretos” e dos elementos mais intrinsecos a pratica, como o
design das pranchas e a exceléncia das manobras). Vejamos como,
nesse sentido, o cinema se transformou nao sé em um impor-
tante fator de divulgacdo como também em um dos espacos em
que se travavam disputas pelas representacoes em torno do es-
porte, cujos valores eram bastante distintos:

Diferentemente do género hollywoodiano que retratava o
surfe como um passatempo conformista, os homens e mu-
lheres jovens nos filmes de surfe especializados, que desci-
am ondas e viajavam incessantemente, e que nunca traba-
lhavam ou se preocupavam, carregavam a mensagem poten-
cialmente subversiva de que surfistas eram menos previsi-
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veis, menos confiaveis e ndo tido prontos a se conformar.
(Booth, 2001, p.95)

Os filmes especializados eram, assim, um canal para a divul-
gacdo da rebeldia e inconformismo caracteristicos da cultura do
surfe na California. As peliculas, exibidas fora dos grandes cir-
cuitos, eram recebidas com avidez pelos interessados: “ao fim da
década, entusiastas e fas se reuniam em clubes privados e saldes
publicos para assistir a filmes especializados”.(Booth, 2001, p.95)
As audiéncias eram significativamente menores do que as dos
longas hollywoodianos, pelo menos até o momento em que a
propria idéia de rebeldia, em sentidos diversos, de alguma for-
ma foi apreendida pelas peliculas do mainstream.®

Assim, os meios de comunicacao exerceram papel central na
expansdo da visao hedonista do surfe para além da Califérnia,
atingindo um publico juvenil de diversos paises e contribuindo
para configurar estilos de vida. Devemos lembrar que a essa al-
tura a cultura de massa ja fornecia os “modelos dominantes” de
referéncia aos adolescentes — ocupando o lugar que era anterior-
mente da familia e da escola (Morin, 1997, p.157). Cinema,
revistas, radio, televisao (e futuramente a internet) integraram-se,
cabendo a producao audiovisual sempre um lugar de destaque.

No Brasil, segundo Bueno (2005) e Dias (2008), esse pro-
cesso comeca a se delinear ja nos anos 1960, mas é mesmo no
fim dos anos 1970 que se torna mais claro, antecipando o boom
dos anos 1980. Esse é um momento marcado pela transicao da
ditadura para a democracia. Se por um lado eram perceptiveis

8 Uma discussao sobre esse aspecto pode ser encontrada no estudo de Bueno
(2005).
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importantes avancos, como a reestruturacao do movimento es-
tudantil e operario, a revogacao do Al-5, a anistia e o retorno
dos exilados, por outro os centros de tortura e os servicos de
espionagem ainda ndo haviam sido desativados, as producdes
artisticas ainda estavam submetidas a censura e setores contrari-
os a abertura jogavam suas fichas em atividades conspiratorias
para forjar a necessidade de se manter a estrutura de repressao
funcionando a pleno vapor. Ventos de liberdade comecavam a
soprar, mas nuvens negras ainda pairavam sobre os céus brasi-
leiros: a producéo cultural certamente expressava essas tensoes.

No que diz respeito ao surfe, a estruturacao e organizacao das
competicdes e do profissionalismo ainda davam os primeiros
passos: os campeonatos ainda eram esporadicos (ainda que tor-
neios como os de Saquarema e do Arpoador ja fossem reconhe-
cidos) e a maior parte dos surfistas era amadora, poucos conta-
vam com patrocinios. O crescimento do nimero de praticantes,
contudo, ja era flagrante, algo claro inclusive na fundacao de
diversas associacdes locais e estaduais, que buscavam organizar
os atletas e melhor promover os circuitos.

A producao midiatica sobre o surfe da um salto no Brasil, um
retrato do crescimento do interesse do ptblico e do fato de que
a juventude passava a ser cada vez mais um alvo do mercado e
dos meios de comunicacéo, algo que certamente também esta
articulado com o clima de esperanca e jovialidade que o fim da
ditadura comeca a propiciar. Além de nos ja citados filmes, o
esporte se faz presente em revistas, na radio, na televisao.

Fluir, a revista brasileira mais vendida e longeva dedicada ao
esporte, é criada em 1983, dando sequéncia e aperfeicoando al-
gumas experiéncias anteriores, como a da pioneira Brasil Surf,
criada em 1975. Em 1986 ja havia no pais oito publicacdes ten-
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do o surfe como assunto central (Mira, 2001). Emissoras de
radio, como a “Maldita” Fluminense FM — de Niterdéi, criada em
1982, voltada para o publico jovem ouvinte de rock — tiveram
participacao importante na divulgacao dos campeonatos de sur-
fe (Mello, 1992). A fala de Ricardo Bocao’, por ocasido da co-
memoracdo de 20 anos da Fluir, reforca a idéia de havia uma
articulacao entre distintos elementos naqueles primeiros anos
dos anos 1980:

Me lembro de trés grandes explosdes. A ditadura chegando
ao fim, o rock nacional pipocando com os Titas, Blitz, Le-
gido Urbana, Paralamas do Sucesso, Bardo Vermelho, Kid
Abelha, Capital Inicial, Ultraje a Rigor e o surf brasileiro
explodindo pela segunda vez (depois de 76, 77 e 78). (Bocio,
2003b)

Na televisdo, em 1980, a novela Agua Viva, de Gilberto Braga,
exibida pela Rede Globo, trouxera a cultura de praia para o hora-
rio nobre, causando polémica pelas referéncias ao topless (uma
nova moda nas areias cariocas) e a maconha. Na abertura, velas
de windsurfe “bailavam” ao som da musica Menino do Rio, de
Caetano Veloso, na voz de Baby Consuelo: “o Havai, seja aqui”.
Em 1983, Realce, o primeiro programa de esportes de acao da
televisdo brasileira, estréia na Rede Record do Rio de Janeiro,
apresentado por dois surfistas: Ricardo Bocao e Antonio Ricardo.

 Ricardo Bocdo foi um dos surfistas mais importantes do Brasil nos anos 1970.
Um dos pioneiros na estruturacdo do campo, apresentador e produtor de pro-
gramas de televisdo e de filmes, organizador das primeiras escolas de surfe e de
varios servicos ligados ao esporte, hoje ¢ um dos colunistas da Fluir. Usamos
neste artigo suas falas por as considerarmos fonte privilegiada acerca das repre-
sentacdes sobre a pratica.
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Os filmes de surfe chamaram a atencé@o para a tematica e ins-
piraram uma narrativa que se materializou no seriado Armacao
ilimitada (1985-1988), uma referéncia na histéria recente da te-
levisao brasileira. O coordenador artistico e um dos roteiristas
era Antonio Calmon, contratado pela Rede Globo “por saber
falar ao publico jovem”, diretor de trés das quatro peliculas nas
quais o surfe ocupou, no periodo, importante espaco; um dos
personagens centrais era interpretado por André de Biase, o mes-
mo protagonista daqueles filmes.

O seriado caracterizava-se pela “inovacao na linguagem” e “in-
finidade de referéncias a cultura pop”, entre as quais “desenhos
animados, cinema, programas de televisao, gibis, rock, surf, etc.”
(Ramos, 1995, p.77). Para Mira (2001) foi o produto midiatico
que colocou definitivamente o surfe na moda no pais.

Para a consolidacao dessas iniciativas, passou a ser necessa-
rio ndo apenas a formacao de um publico cativo, mas também
atrair anunciantes que custeassem a producdo. No caso das re-
vistas, por exemplo, o preco de venda mal cobria os custos de
impressao e distribuicdo. A Fluir, para viabilizar-se em seus pri-
meiros momentos, cobria varios esportes (surfe, voo livre,
bicicross e skate) e tinha periodicidade bimestral. Apos algumas
edicoes, o crescimento do nimero de propagandas especificas
de surfe (fabricantes de roupas, equipamentos e acessorios) é
decisivo para a publicacio excluir os demais esportes e se tornar
mensal.

A juventude, mesmo a que ndo praticava o surfe e vivia longe
das praias, usava roupas e acessorios de marcas como Pier,
Company, Rico e K & K originais, compradas nas lojas, ou ad-
quiridas nos camelos que proliferaram pela cidade. Como bem
identifica Bueno:
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Uma das mudancas mais significativas no tocante a produ-
¢do cultural juvenil nos anos 80, em relacdo as décadas an-
teriores, foi a sua abrangéncia. Se nos anos 50 e 60 essa
producdo concentrou-se entre os jovens da classe média
urbana, a partir dos anos 70 os setores operarios tiveram
acesso mais direto as experiéncias e produtos juvenis. Isso
ocorreu gracas a incorporacio dos jovens de baixa renda ao
mercado de trabalho formal, possibilitando as transforma-
coes dos padroes de consumo. (Bueno, 2005, p.77)

Essa producao midiatica, portanto, ao mesmo tempo em que
divulgava o surfe e seu estilo de vida, é, em si, uma prova da
consolidacao de um mercado em torno deste esporte no Brasil,
bem como da construcdo de novas referéncias simbolicas em
nossa sociedade, onde se destaca a juventude como referéncia.
Os filmes que analisaremos certamente nos apresentarao mais
dados sobre esses aspectos.

NAS ONDAS DO SURFE

Se considerarmos que Nas ondas do surf (Livio Bruno Junior,
1978)'° é o tnico documentario entre os quatro filmes por nos
analisados, poderiamos a principio pensar que trata-se de uma
producio absolutamente distinta das demais. Certamente é a que
mais apropriadamente pode ser chamada de filme de surfe, pro-
xima das caracteristicas do tipo de pelicula alternativa. Na verda-

19 Producdo: Livio Bruni Jr., Rossini Maranhdo Filho; Elenco: Pepe, Rico, Daniel

Friedman, Otavio, Bocdo, Maraca, Zeca Proenca, André Pitzalis, Gerry Lopez ,
Rory Russel, Mark Richards, Mark Warren, Reno Abellira, Michael Ho; Narracao:
Sérgio Chapelin; Montagem: Leovigildo Cordeiro (Radar).

197

197 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

de, ao tentar captar o clima existente ao redor do esporte que se
estruturava, o longa exibe uma série de representacoes que futu-
ramente serdo incorporadas nos filmes de ficcio nos quais o
surfe ocupa espaco importante (mais proximos do tipo
“hollywoodiano”).

Este ¢, alias, o aspecto mais significativo de Nas ondas do surf:
difundir pioneiramente um estilo de vida que estava em construcao,
ja delineando elementos-chave sempre ressaltados ao redor dessa
pratica esportiva: a vida na natureza, o desejo de correr risco, o
prazer de viajar, a beleza das praias e dos novos corpos “dourados”.

Da mesma forma, o filme traca um perfil do surfista como
personagem controvertido, que tem problemas com a policia e/
ou com aqueles que nao o compreendem em suas opg¢oes de
vida, equivocadamente considerado por uns como desviante,
por outros, um alienado. Na tentativa de desfazer essa visao, a
pelicula demonstrava a existéncia de uma grande cadeia econo-
mica sendo gestada ao redor da pratica: a mensagem ¢ que ha
“coisas sérias” por tras dessa aparente brincadeira.

O longa dialoga tanto com o contexto brasileiro, especifica-
mente com o primeiro grande fluxo de desenvolvimento do es-
porte, quanto com as experiéncias documentais de filmes norte-
americanos, que passaram na época a ser mais exibidos no Bra-
sil, em circuito alternativo, normalmente procurado pelos ja ini-
ciados. A narrativa é muito semelhante as mais famosas fitas de
surfe do momento: muitas cenas de atletas “pegando onda”, es-
pontaneamente ou em algum campeonato (no caso de Nas ondas
do surf, a etapa do Primeiro Circuito Mundial, realizada na Praia
do Arpoador, e o Festival Nacional de Saquarema, organizado
na Praia de Itatina, ambos em 1976); musica instrumental de
fundo (a trilha esteve sob a responsabilidade do grupo A Cor do
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Som, que a época buscava uma sonoridade alternativa e que fu-
turamente também embarcaria na onda pop; a exibicao de ima-
gens que valorizavam a integracdo homem-natureza e a sensacao
de emocao. Essas opcoes estéticas serdo futuramente reproduzidas
e muito comuns também nos programas de televisao.

As informacodes técnicas apresentadas, narradas por Sérgio
Chapelin a partir de texto bastante didatico de Alberto Pecegueiro,
a época editor da pioneira Brasil Surf, reforcam a impressao de
que a pelicula intentava dar uma aula de surfe para o grande
publico.

O filme traz também algumas breves entrevistas com alguns
dos principais surfistas da época (Ricardo Boco, Otavio Pacheco,
Daniel Friedman e Pepé), apresentados como individuos
antenados com a natureza, amantes de um estilo de vida simples
e despojado do aparato tecnolédgico da cidade. Vemos ainda ce-
nas de skate e de voo livre, apresentados como esportes desdo-
bramentos do surfe."!

Livio Bruni Jr., filho de um conhecido dono de cadeia de
cinemas, ja envolvido com outras producoes cinematograficas,
e Rossini Maranhéo, o Maraca, um dos pioneiros do surfe cari-
oca e um dos primeiros a ter surfado no Havai, realizam, assim,
um documentario resultante tanto de uma visao comercial quanto
do desejo de contribuir para a difusao do esporte.

O filme apresenta claras deficiéncias do ponto de vista técnico
e narrativo. De qualquer forma, esse aspecto “primitivo” tem gran-
de relacao com o proprio momento de desenvolvimento do surfe
no Brasil. O depoimento de Ricardo Bocao nos permite saber mais

! Inicialmente o voo livre chegou a ser chamado de sky surf e que Pepé, um dos
pioneiros do surfe, foi também campeao mundial de asa delta.
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sobre os bastidores das filmagens. Inicialmente, comenta a exibi-
cao das primeiras cenas, captadas no Rio de Janeiro:

Dois meses depois, o pessoal da revista Brasil Surf e os prin-
cipais surfistas cariocas da época foram ver o material bruto
numa das melhores salas de cinema da cidade, o Bruni
Ipanema. Sentei na fileira onde estava o Livio e quando as
luzes se acenderam, ele perguntou se eu havia gostado e se
aquilo ndo daria um filme. Ele ja tinha até um nome - “Bra-
sil no Surf”. Eu respondi que o material estava alucinante,
mas ponderei que um assunto s6 (0 campeonato) nao segu-
raria um longa metragem e deixaria o filme macante. E que
um filme de surf tinha que ter o Hawaii. (Bocdo, 2005)

Assim, deslocou-se uma equipe de producao para o Havai,
para captar cenas dos brasileiros em acao e de um campeonato,
no qual participavam alguns dos grandes surfistas mundiais da
época (Mark Richards, Shaun Tomson, Michael Ho, Gerry Lopez,
Ian Cairns e Peter Townend, entre outros).

Quanto as filmagens no Havai, Bocao afirma que o esquema
pouco profissional ocasionou diversos problemas:

No comeco, o objetivo de fazer parte do filme surfando altas
ondas era a Unica coisa que importava para todos. Depois
de um més, a convivéncia quase diaria com pessoas bem
diferentes entre si comecou a cobrar a fatura, e o preco foi
ficando um pouco mais alto. (...) Eu pensei: “Ja estou nessa
funcdo ha quase trés meses e ndo ganhei nada por esse tra-
balho. Me comprometi na empolgacio do momento e agora
vou até o fim, mas quando acabar o ultimo rolo, vou me
mandar para as outras ilhas do arquipélago sozinho, sem
falar nada para ninguém.(Bocio, 2005)
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Parece curioso que essa fala venha de um dos pioneiros da
presenca do surfe na televisao brasileira, mas o esporte naquele
momento ainda néo se configurara plenamente como op¢éo pro-
fissional: o romantismo nio era s6 um discurso, mas uma con-
creta alternativa de vida. O proprio Bocdo lembra de como fora

morar em Saquarema, conhecida como o Maracana do surfe:

Liguei para o Betdo, meu grande amigo na época e falei:
“Vamos morar em Saquarema, fazer uma oficina de pran-
chas e pegar altas ondas”. Financeiramente, ndo havia mui-
ta pressdo. Cobravamos 1 800 cruzeiros, numa prancha. O
aluguel da pequena casa onde moravamos, no canto esquer-
do de Itauna, custava 500 cruzeiros. O da nossa oficina, no
canto direito (Lagoinha), outros 500 cruzeiros. E trabalhan-
do, éramos apenas trés - os dois donos e uma terceira pes-
soa. Comida? Muito barata. Gasolina? Nos deslocavamos s6
de bicicleta para ir do canto esquerdo para o canto direito
da praia e as vezes para a cidade. E a margem de lucro? Pode
parecer exagero, mas era de 100%. Ou seja, s6 precisavamos
de duas encomendas por més para a nossa sobrevivéncia.
Uma prancha pagava o material das duas e a outra pagava os
nossos custos pessoais e os da oficina. Viviamos de maneira
simples, com boa alimentacdo, muita fogueira e violao e quase
nenhum gasto.(Bocio, 2004)

Na verdade, o surfista repetira uma experiéncia que ja tivera
quando vivera no Havai, sempre em busca das melhores ondas:

Eu cobrava 65 dolares para laminar uma prancha até 8 pés.
Pagava 10 para o lixador e uns 5 por uma quilha de madeira
com fibra de vidro. Gastava uns 30 em material e o lucro de
20 dolares dava para duas semanas de supermercado. Co-
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mendo aveia cozida com banana de manha, sanduiches de
péo integral com verduras e algum tipo de queijo no almogo
e jantando praticamente todas as noites arroz integral, lenti-
lhas e legumes, 10 dolares semanais em 1974 eram suficien-
tes. As ondas eram de graca.(Bocdo, 2004b)

Com esse tipo de vincula¢éo, néo surpreende a sua posicao
nostalgica, alguns anos depois:

Saudade. Eramos mais puros. Sob todos os aspectos. Pran-
chas sem cordinha e sem logotipos. Todos nadavam longas
distancias para pega-las e ninguém reclamava da falta de
patrocinio, nem do patrocinador, pois eles ndo existiam.
Cada um se virava com criatividade ou esforco para conse-
guir viajar em busca de ondas melhores ou para participar
daquele pioneiro, exdtico e mistico campeonato longe do
seu pais. A Unica recompensa era a alegria de surfar ondas
que vocé so conhecia através de uma foto ou a realizacio
pessoal de participar de campeonatos que tinham a sua his-
toria contada pelo boca-a-boca dos mais viajados.(Bocao,
2006)

A grande bilheteria de Nas ondas do surf, com todos os limites
de sua realizacao, de alguma forma indica a ja grande presenca
desse esporte entre a juventude e antecipa em alguns anos o es-
paco que ocupara no imaginario da populacéo nos anos 1980.
Antes, contudo, do sucesso dos filmes dessa década ainda tive-
mos nos 1970, outro longa em que o surfe ocupou espaco de
relevancia: Nos embalos de Ipanema.
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Nos EMBALOS DE IPANEMA

No nosso modo de entender, Nos embalos de Ipanema (Anto-
nio Calmon, 1978)" nao pode ser chamado efetivamente de
um filme de surfe, embora flertasse, buscasse vinculacio e dese-
jasse atrair um publico especifico. Calmon, que ja dirigira algu-
mas pornochanchadas, parece ter realizado uma pelicula hibri-
da, esteticamente no meio do caminho entre os anos 1970 e
anos 1980, ja visualizando um possivel publico juvenil, mas
ainda trazendo muitos elementos de suas experiéncias cinema-
tograficas anteriores (ao contrario de seus proximos filmes, nes-
te a censura foi de 18 anos).

O diretor, na verdade, sempre procurou ponderar seu
envolvimento com o género:

E necessdrio fazer um segundo esclarecimento: é muito mais
facil simplesmente me colocar como um realizador de fil-
mes pornod ou, sejamos diretos, de pornochanchadas, do
que reconhecer a incapacidade de critica diante do novo.
As pornochanchadas sempre foram conformistas e meus fil-
mes sdo corrosivos. As pornochanchadas sio moralistas en-
quanto que meus filmes sdo totalmente amorais. As
pornochanchadas odeiam o sexo e a mulher, duas das refe-
réncias mais importantes do meu cinema. A
pornochanchada, finalmente, é sintoma de um estdagio primiti-
vo da sexualidade, o que ndo é exatamente o meu caso. O
fato de um autor se apropriar culturalmente de um fenome-

2 Produtor: Pedro Carlos Rovai; Roteiro: Armando Costa, Leopoldo Serran, Anto-
nio Calmon, Pedro Carlos Rovai e Silvan Paezzo; Fotografia e camera: Roberto
Pece; Intérpretes: André de Biase, Angelina Muniz, Zaira Zambelli, Paulo Villaca,
Roberto Bonfim, Selma Egrei, Gracinda Freire, Yara Amaral, Suzy Arruda,
Jacqueline Laurence, Mauro Mendonca, Ronaldo Santos, Stepan Nercessian,
Flavio Sao Thiago.
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no de massas nao é a mesma coisa do que fabricar cegamen-
te um produto para ganhar o mercado. Eu ndo conseguiria
fazer uma pornochanchada “pura” mesmo que quisesse.
Acredito que o artista, independente de um programa ou
de justificativas intelectuais, sempre reflete em seu trabalho
o préprio mundo interior e a interacdo deste mundo com a
realidade social. Sei que faco um cinema agressivo e
irreverente, que ndo me apoio na chamada respeitabilidade
artistica tdo importante em nossa provincia cultural e que
nem me guardo num vanguardismo que pode ser fascinante
aqui, mas é ridiculo nas matrizes de Nova York e Paris. Meus
filmes sao sujos e asperos como o pais e ndo uma transposi-
cdo imaculada e “artistica” da realidade."

A despeito dessas ressalvas, parte de sua obra ficou mesmo
relacionada ao género e nao ha como negar reflexos dele em Nos
embalos de Ipanema, notadamente a articulacao de uma forte car-
ga de erotismo e comédia.

Nao por acaso a relacio entre surfe e Ipanema foi estabelecida
no filme, algo que ja fora referido em Garota de Ipanema, de
Hirszman. Nos anos 1950 e 1960, naquele bairro vivia grande
parte dos pioneiros surfistas cariocas e aquela praia era constan-
te local da pratica; o lendario Arpoador é praticamente uma con-
tinuacao de Ipanema.

Na década de 1970, a instalacao de um pier para a construcao
de um emissario submarino acabou por proporcionar melhores
condicoes para a formacido de ondas. Além disso, as “dunas”
formadas pela areia revolvida foram “ocupadas” por jovens e ar-

1 Entrevista publicada no Globo de 13 de junho de 1978. Disponivel em: http://
www.guesaaudiovisual.com/palavras/EntrevReport/
AntonioCalmonAspornochanchadas.html. Acesso em: 5 de janeiro de 2008.
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tistas, sendo referéncia inclusive no que se refere ao uso de dro-
gas. Aidéia de “desbunde” passava por aquelas areias e o surfe se
situava nesse contexto. Nesse cenario, nao surpreende que tam-
bém no bairro tenha sido aberta a primeira loja especializada no
esporte no Brasil, a Magno.

O filme narra a historia de Toquinho, interpretado por André
de Biase (na primeira de muitas parcerias com Calmon), bon vivant
morador de Marechal Hermes, cujo maior sonho é ir para o Havati,
viver “pegando ondas”, sem precisar trabalhar. Para alcancar esse
sonho, a busca de vida facil e de condicoes financeiras para sair
com Patricia (Zaira Zambeli), filha de burgueses de Ipanema,
que se chocam com seus costumes avancados, Toquinho esta-
belece uma relacdo homossexual com André (Paulo Villaca) e
aceita fazer programas com mulheres mais velhas, tudo capita-
neado por Das Bocas (Roberto Bonfim), tipico cafetdo. O retrato
das praias é menos glamoroso e idealizado do que se costuma
ver em filmes de surfe.

O uso de drogas ¢ apresentado de forma bastante distante da
idéia de alternativa no ambito da contracultura. O surfista central
é do subtirbio, vai a praia de trem e de onibus, vive pedindo
dinheiro para comer algo ou mesmo para voltar para casa. Sua
prancha é velha; para comprar uma nova, nao pensa duas vezes
em se envolver em atitudes “moralmente condenadas”. A distan-
te Barra da Tijuca ¢ apresentada nao como um local bucdlico,
mas um bairro onde se localizam os motéis. Ao final, pelos de-
poimentos, tudo indica que Toquinho ndo se deu bem, o que
faz com que todos neguem que o conheceram ou que com ele
tiveram alguma forma de relacao. Alias, o préprio nome do per-
sonagem central é simbolicamente bem menos glamoroso do
que o do protagonista do futuro Menino do Rio (Valente).
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Nesta pelicula, o surfe aparece como contraposi¢ao ao traba-
lho. Nio se trata de um estilo de vida alternativo, mas de uma
possibilidade para fugir da pobreza de opcoes que caracteriza o
suburbio, desde o ponto de vista do diretor, algo que sera cons-
tantemente reforcado de forma estereotipada, notadamente na
composicao da mae do surfista (interpretada por Yara Amaral) e
de Verinha (Angelina Muniz), sua namorada de Marechal Hermes.

O surfe aparece somente como uma mediacao/desejo de iden-
tificacdo no ambito dos choques entre os da Zona Norte e os da
Zona Sul. Nao surpreende que a mae de Patricia (Jacqueline
Laurence) comente em determinado momento que, desde que
construiram os tuneis (Reboucas e Santa Barbara), as praias pas-
saram a estar “infestadas de suburbanos, farofeiros, paus de ara-
ra”; por isso sugere que se cobre a entrada no litoral. Mesmo
Verinha, que nao se deslumbra pela Zona Sul como Toquinho,
acaba enganada por Mauricio (Stepan Nercesian), seu patrdo rico.
Ao final, os dois personagens de Marechal Hermes, cada um a
seu modo, parecem desiludidos acerca das possibilidades de
serem respeitados nesse outro mundo dentro da mesma cidade.

Ainda que a construcdo do personagem surfista seja bastante
estereotipada e mesmo preconceituosa, na fita vemos exibidas
uma série de referéncias a uma cultura surf, que s6 mais tarde se
delineara melhor: revista do esporte, lojas especializadas, girias,
roupas. Em Menino do Rio e Garota dourada esse quadro estara

mais claro.
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MEeNINO Do Rio £ GAaroTA DouRrRADA

Menino do Rio (Antonio Calmon, 1981)'* foi o primeiro fil-
me brasileiro dos anos 1980 dirigido ao publico jovem. Na es-
teira do seu sucesso, dois anos depois é lancada uma continua-
¢do, Garota dourada (Antonio Calmon, 1983)". Estava prevista
ainda uma terceira parte, Menina Veneno, nunca realizada.

Nos dois longas, o personagem central é Valente (André de
Biase), praticante de surfe e de voo livre, membro de um grupo
adepto a uma vida em que a simplicidade e o contato com a
natureza sdo valorizados. Ao contrario de Toquinho, o surfista
de Nos embalos de Ipanema, Valente é¢ um heréi sem ambigtiida-
des morais. Deve-se ressaltar, contudo, que nos dois filmes da
década de 1980 nio temos exatamente vildes. Além disso, esse
novo herdi nao estd mais tao preocupado com os designios so-
ciais, mas sim mergulhado em suas proprias questdes.

Em Menino do Rio, a histéria da paixao de Valente por Patricia
(Claudia Magno), frivola e ligada a alta sociedade, tem como
pano de fundo alguns temas que compoe um belo panorama
dos anos 1980. Nao ¢ equivocado afirmar que o filme capta,
reforca e mesmo antecipa algumas das novas dimensoes que vao
marcar a sociedade brasileira daquela década.

* Roteiro: Antonio Calmon e Bruno Barreto; Producdo: Luiz Carlos Barreto e Lucy
Barreto; Musica: Guto Graca Mello; Fotografia: Carlos Egberto; Elenco: André
de Biase, Claudia Magno, Ricardo Graca Mello, Cissa Guimardes, Cldaudia Ohana,
Evandro Mesquita, Sérgio Mallandro, entre outros.

15 Roteiro: Antonio Calmon e Flavio Tambelini; Producdo: Luiz Carlos Barreto e
Lucy Barreto; Musica: Guilherme Arantes; Fotografia: Carlos Egberto; Elenco:
André de Biase, Claudia Magno, André Beltrdo, Ricardo Graca Mello, Sérgio
Mallandro, Roberto Bataglin, Bianca Byington, Geraldo Del Rey, Marina Lima,
Fabianne Rocha, Carlos Wilson, Alexandre Frota, Ritchie, Guilherme Arantes.
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A pelicula reflete um certo fastio com o clima opressivo dos
1970, fruto tanto da situacao de excecéo politica quanto do qua-
dro economico observavel desde os anos 1950: a aceleracdo do
processo de industrializacao ocasionou o rapido crescimento das
cidades e a difusdao dos novos produtos tecnologicos; como
contraponto desencadeia-se um movimento de valorizacao do
ambiente natural, um dos grandes componentes que estimula-
ram o crescimento e estruturacao dos esportes na natureza. Como
afirmam Melo e Dias:

O surgimento e/ou consolidacao de habitos de lazer estdo
diretamente relacionados aos “efeitos mentais” desencadea-
dos pela nova organizacido das metropoles. Na medida em
que as taxas demograficas vdo aumentando, a euforia inicial
vai dando lugar a condenacéo desse ambiente urbanizado.
As cidades passam a ser retratadas como “um pesadelo de
multidoes”, dotadas de um “cotidiano cercado de tormen-
tos”. A vida urbana passa a ser avaliada como insalubre,
infectada, comprometida pelo ar sujo e poluido. (...) Nesse
contexto, vemos crescer as preocupacdes com os “cuidados
com o corpo e com a alma”, popularizava-se ainda mais o
exercicio fisico como forma de ocupacdo do tempo livre. A
necessidade e o desejo de “desempenar os corpos” passam a
ser mais comumente notados. (...) Cresce também a valori-
zacdo da idéia de natureza. O sol, o mar e a montanha pas-
sam a ser cada vez mais adorados. Esse “culto” era também
perceptivel no surgimento de novos modismos, como o da
jardinagem como hobby, da valorizacdo de restaurantes de
comida natural/macrobiética e da popularizacao de certas
praticas realizadas em contato com o ambiente natural. (...)
Os esportes desenvolvidos em contato com a natureza se
popularizam. O surfe, que em menos de uma década se
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disseminou entre jovens de classe média da Zona Sul do
Rio de Janeiro, é um exemplo claro.(Melo e Dias, 2007, p.8)

Menino do Rio dialoga claramente com o ja discutido proces-
so de desenvolvimento dos esportes de natureza, com referénci-
as a influéncia californiana. As citacdes ao surfe ja podem ser
perceptiveis na logomarca da pelicula, muito veiculada no enor-
me esquema de marketing que cercou seu lancamento e divulga-
cdo. Nao surpreende também que a musica central seja De repen-
te California, de Lulu Santos e Nélson Motta: “Garota eu vou pra
California, viver a vida sobre as ondas, vou ser artista de cinema,
o meu destino é ser star. (...) Na Califérnia é diferente irmdo, é
muito mais do que um sonho”.

O estilo despojado marca os personagens centrais e parece
ser a releitura local de uma cultura de praia, que tem no Havai (e
em seus simbolos, como os trajes estampados, os luaus, a ali-
mentacdo) tanto uma referéncia quanto uma perspectiva, um ideal:
esse ¢ o desejo central de Valente, para la viajar, junto com seu
amigo Paulinho (Evandro Mesquita), que la ja vivera como es-
portista e mergulhador profissional. Este foi o sonho e um ritual
de passagem para muitos surfistas brasileiros da época e mesmo
dos dias de hoje.

Claramente empenhado na configuracio de uma cultura ju-
venil, ndo surpreende que o filme dialogue com a conformacao
de uma cultura pop, algo claro inclusive na escolha dos musicos
envolvidos com a producao (onde se destacam os nomes de
Nélson Motta'® e Lulu Santos), precursores dessa proposta no

1 Vale lembrar que o produtor ja organizara o espetaculo “Som, Sol e Surf”, por
ocasido de um dos Festivais realizados em Saquarema, no ano de 1976.
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inicio dos anos 1980. O processo de distensao politica e um
certo ar de maior liberdade que voltava a soprar impulsionavam
as possibilidades de producio cultural no ambito de varias ma-
nifestacdes artisticas, mais reconhecidamente na musica, com a
gestacao da conhecida geracao BRock.!’

Ha ainda um dialogo local, com a propria cidade do Rio de
Janeiro, em si uma importante “personagem” da trama. Salta aos
olhos a sua beleza natural, em pontos hoje praticamente
irreconheciveis em funcao do rapido processo de urbanizacao,
notadamente da regiao da Barra da Tijuca e do Recreio dos Ban-
deirantes, onde nao por acaso se passa grande parte da trama.

Como demonstra Cléber Dias (2008), essa é uma regiao cha-
ve na construcdo de novos sentidos e significados para a cidade
do Rio de Janeiro no periodo posterior a transferéncia da capital
para Brasilia, locus principal do desenvolvimento dos novos es-
portes relacionados a natureza. O filme, alias, elege como loca-
coes espacos simbolicos do surfe carioca e nacional: Saquarema,
onde foram realizados os primeiros festivais, a partir de 1975,
Sao Conrado, mais marcado pela pratica do voo livre, e Arpoador,
reconhecidamente a praia onde a cultura surf se consolidou no
pais, local, alias, onde se instalou inicialmente o Circo Voador,
casa fundamental para o surgimento e consolidacao dos grupos
musicais brasileiros nos anos 1980.

Nzo surpreende, assim, que o titulo faca referéncia a musica
de Caetano Veloso, que homenageava um carioca tipico: a peli-
cula enaltece um tipo ideal de “carioca Zona Sul”, reforcado pela
escolha dos atores, gente que tem “a cara do Rio” (tais como
Evandro Mesquita, Sérgio Mallandro, Claudia Magno, além do
proprio André de Biase, ainda que esse seja, na verdade, natural

7 Para maiores informacdes, ver as obras de Dapieve (1995) e Bueno (2005).
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do Espirito Santo). Mesquita, Biase e Mallandro eram mesmo
surfistas amadores.

Em Menino do Rio, a narrativa e as opcoes estéticas ainda esta-
vam distantes das atuais. As imagens dos corpos dos atores e
atrizes, por exemplo, eram bastante distintas da atual exibicao
exuberante de musculos hipertrofiados e bem definidos; a pro-
pria forma de filmar de Calmon, calma e pausada, estava distante
da logica clip que marcaria as producoes juvenis no decorrer
dos anos 1980."®

Nesse sentido, Garota dourada parece ocupar um espago in-
termediario entre Menino do Rio e Armacao ilimitada. Ainda que
mantendo as tomadas lentas e pausadas, Calmon ja busca um
dialogo maior com os videoclipes, com os videogames, com as
histérias em quadrinhos. A idéia de velocidade timidamente ja
se apresenta na insercao de ultraleves e da moto pilotada pela
anjo Gabriel (interpretada pela cantora Marina), embora ainda
prepondere o ideal de afastamento da cidade, de comunidade
isolada a busca de prazer nas coisas simples da vida. Nao sur-
preende que a nova heroina chame-se Diana (Bianca Byington),
na mitologia romana a deusa dos animais e da caca.

Em Garota dourada, essas novas condicoes de vida sao apre-
sentadas como uma retomada, tanto para Valente, que fora aban-
donado, no inicio da trama, com sua filha, por Patricia (Claudia
Magno), insatisfeita com o casamento que marcou o fim do pri-
meiro filme, quanto para Zeca (Sérgio Mallandro), que agora as-
tro do rock demonstra cansaco com a extensa agenda e com a
perseguicao das fas. Os dois praticamente fogem para Encanta-
do, um lugar magico no litoral de Santa Catarina.

18 Para uma discussdo sobre a forma de filmar de Calmon, ver o estudo de Ramos
(1995).
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Ja em Menino do Rio, trata-se de condi¢des originais, que de-
sencadeiam os conflitos da trama. Em ambas, o esporte,
notadamente o surfe, compoe o quadro imagético e de represen-
tacdes, sendo central na configuracao dos personagens e na cons-
tituicdo das dicotomias. Natureza, saude, juventude, desafio, li-
berdade. Calmon, juntamente com Biase, ator simbolo dessas
realizacdes, parecem ter captado bem as dimensodes que marca-
vam o periodo.

Menino do Rio tem mesmo um ar de releitura da contracultura.
L4 esta a valorizacao da vida simples, do contato com a natureza
(inclusive no que se refere a alimentacdo), do despojamento de
bens materiais em excesso. Ha a valorizacdo da amizade, do
companheirismo e fortes referéncias a uma cultura hippie, inclu-
sive a simbolos orientais. Ha insinuacoes ao uso de maconha,
certamente atenuadas porque uma das cenas fora cortada pela
censura em funcao de, segundo o parecer, alguns personagens
estarem fumando “um cigarro ndo convencional”. O surfe aqui
apresentado dialoga com essas representacoes, mesmo que seu
processo de profissionalizacio ja estivesse em curso. "

Ha referéncias a liberdade sexual, explicita tanto nos compor-
tamentos dos personagens centrais quanto em pequenas passa-
gens, como, por exemplo, no fato de Cica (representada por
Nina de Padua), amiga de Patricia, aparecer lendo o “Relatério
Hite sobre a Sexualidade Feminina”, um best seller a época.

Em Garota dourada, outra discussio sera alavancada ao redor
da figura de Diana: a independéncia feminina. Se Patricia, no

inicio do filme, ja demonstrara desprendimento ao deixar o marido

19 E somente em 1987 que vai surgir o primeiro campeonato brasileiro profissional
de surfe. De qualquer forma, como vimos, o campo ja estava se delineando e se
profissionalizando desde meados dos anos 1970.
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e a filha para buscar a felicidade, comunicando sua escolha a
Valente simplesmente com um bilhete, Diana desempenha o pa-
pel da féemea que escolhe: diante de Valente e Betinho (Roberto
Bataglin), ¢ ela que decide com quem vai ficar. Vale lembrar que
na mitologia romana, a deusa Diana valorizava sua virgindade e
nao se casara, mantendo-se sempre casta.

O conflito central, mais claro em Menino do Rio, é mesmo
entre um estilo de vida tradicional, conservador e abastado e
outro jovem, livre e simples, do qual o surfe e os esportes de
natureza fazem parte. Valente, mesmo tendo nascido no seio de
uma familia rica, abandona os negécios do pai para viver como
surfista. Patricia sente-se incomodada com a estrutura de sua
familia e abandona o “playboy” Adolfinho (interpretado por
Ricardo Zambelli) para se envolver com Valente.

Ao fim, encerrando o filme, uma cena antolégica: o casamen-
to de Patricia e Adolfinho, no tradicional Gavea Golf and Country
Club, é interrompido por Valente, que chega de asa deltae levaa
noiva consigo. A mesma Patricia, ao final de Garota dourada,
perdera Valente para Diana: paga por ter abandonado a familia, a
simplicidade e ambicionado pela volta ao seu antigo esquema
de vida.

Nesse novo modelo de vida, o sonho de trabalho est4 ligado
nao mais a possibilidade de actimulo de dinheiro ou aquisicao
de bens luxuosos, mas sim a oportunidade de viver sem se afas-
tar de seu estilo. Em Menino do Rio, os personagens-centrais tra-
balham com fotografia de esportes (caso de Zeca), com ativida-
des ligadas a natureza (caso de Paulinho) ou com a confeccao de
pranchas, caso de Valente, que inclusive ensina o oficio a Pepeu
(interpretado por Ricardo Graca Mello).
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Pepeu, alids, é um personagem central nesse sentido: aban-
dona uma familia destruida, a busca do sonho de ser famoso;
seu encontro com Valente, que lhe ensina a surfar e a shapear
pranchas, cria a alternativa que procura para ser feliz. E o perso-
nagem que supostamente compos e canta todo o tempo a musi-
ca De repente California.

Aqui voltamos ao curioso aparente paradoxo do desenvolvi-
mento do campo do surfe. A manutencdo de uma visao roman-
tica sobre o esporte vai mesmo acabar impulsionando, nao sem
debate, a profissionalizacdo: era uma forma dos amantes da pra-
tica ganharem a vida sem dela se afastarem. Nesse mesmo cena-
rio, iniciativas comerciais diversas vdo se estruturar. Isso de for-
ma alguma significa o abandono do discurso romantico: muito
pelo contrario, ele é central nas estratégias de marketing
construidas.” Alias, os dois filmes siao exemplos tipicos dessa
apreensao.

Essas contradicoes serdo sempre aparentes. Na parede da ofi-
cina de Valente se 1é: “Minha prancha é meu instrumento, o surfe
minha expressdo.” As pranchas siao confeccionadas
artesanalmente, mas também herdeiras do enorme desenvolvi-
mento tecnoldgico e da descoberta de novos produtos, como a
fibra de vidro e o poliuretano.!

Para concluir, é importante dizer que é 6bvio que uma parte

muito pequena dos cariocas, nem mesmo a maioria dos jovens

20 Uma discuss@o interessante sobre tal aspecto pode ser encontrada no estudo de
Fortes (2007).

2! Para maiores informacdes sobre a importancia da tecnologia para o surfe, ver
estudo de Dias (2008).
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, vivi xibi
da Zona Sul, vivia algo semelhante ao que era exibido nas telas
pelos dois filmes. O que nos interessa, todavia, nao € tratar as
peliculas como expressao da realidade e sim como representa-
coes que partiam de elementos concretos e construiam modelos
de juventude, pautados em perspectivas para a construcao de
outra sociedade.

E nesse cendrio, um novo esporte era elencado como exem-
plar, uma nova pratica esportiva passaria a freqtientar as telas
dos cinemas como sindnimo de liberdade, satude, desafio: o surfe.

ConNcLusao

Na década de 70, a sua tnica chance de escrever algum pen-
samento, levantar uma polémica ou relatar um fato para a
comunidade do surf no Brasil era na pioneira revista Brasil
Surf. Trinta anos depois, além das revistas especializadas, pro-
gramas em radio e televisao, sdo varios os sites na internet que
noticiam o surf no dia-a-dia através de textos, fotos e videos.
(Bocdo, 2006b)

Articulados com o contexto nacional e dialogando com o ce-
nario internacional, os quatro filmes analisados neste artigo, com
claras distingoes entre si, sinalizaram e contribuiram no forjar de
novas dimensoes simbdlicas para a sociedade brasileira na tran-
sicao dos anos 1970/1980, na qual o surfe passou a ser uma
presenca constante em varios espacos. Tais peliculas permitem
captar um importante momento de configuracdo do campo cons-
tituido ao redor desta pratica, tendo contribuido, articuladas com
outras midias, para a divulgacao, para um publico mais amplo,
do estilo de vida e da cultura a ela relacionadas.
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O surfe, o voo livre, o windsurfe sao apresentados como uma
forma de encontro de uma nova juventude saudavel com a nature-
za, um certo contraponto a légica do trabalho e a uma sensacao de
ambiente opressivo das cidades: trata-se de uma alternativa.

Por um lado, o cinema incorporou e tematizou um universo
cuja adesao entre os jovens era significativa. Criancas e adolescen-
tes constituiram grande parte do publico que compareceu as salas
de projecao, e muitos deles se encantaram com a nova proposta
de viver exibida nas producoes. Por outro, ao difundir as diversas
dimensoes do surfe, ajudaram ndo s6 a aumentar o numero de
adeptos, mas também a disseminar uma série de produtos consu-
midos pelos atletas e/ou admiradores (pranchas, bermudas, 6cu-
los escuros, camisetas, adesivos, bonés, mochilas etc.) e praticas
como a alimentacdo natural, o luau, certos estilos musicais (rock,
reggae e mesmo um especifico, o surf music).

Na verdade, poucos esportes sdo tao cinematograficos quan-
to o surfe, notadamente pelo espetaculo “cénico” e pela
“adrenalina” e emocdo desencadeadas pelas cenas no mar. Nao
surpreende que na histéria do cinema, notadamente norte-ame-
ricano, seja um dos esportes mais filmados.** Ricardo Bocao vai
direto ao ponto:

E ndo tem coisa mais legal do que ver surf de qualidade,
com ondas perfeitas, projetadas numa tela enorme e com
uma puta trilha sonora gravada em 5.1 dolby surround. Mais
emocionante, s6 mesmo ao vivo e, mesmo assim, em alguns
picos as ondas quebram longe da areia e vocé ainda tem que
subir numa duna, longe da agua, para ver a galera
surfando.(Bocido, 2004)

22 Somente, por motivos diversos, o boxe foi mais filmado. Para maiores informa-
coes, ver Capitulo 4.
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No cinema brasileiro, nas décadas seguintes, o surfe continu-
aria a marcar presenca. Vejamos uma breve lista de alguns filmes
onde ele esteve, em maior ou menor grau, representado: Mano-
bra radical (Elisa Tolomell, 1991), Surf adventures (Arthur Fon-
tes, 2001), Fabio fabuloso (Pedro Cezar, Ricardo Bocdo, Antonio
Ricardo, 2004), O diabo a quatro (Alice de Andrade, 2004), 1972
(José Rondeau, 2005), Tow in surfing (Jorge Guimaraes, Rosaldo
Cavalcanti, 2006), Podecrer! (Arthur Fontes, 2007), Meu nome
ndo ¢ Johnny (Mauro Lima, 2008).

Essas peliculas acima, contudo, podem nos dizer outras coi-
sas sobre a sociedade e sobre a propria pratica do surfe. O pro-
prio processo de profissionalizacdo e aumento do numero de
praticantes expressa outro cenario e traz preocupagoes para 0s
envolvidos com o campo, algo que ndo poucas vezes desenca-
deou discursos saudosistas e o uso da historia como forma de
construir uma legitimidade para que alguns proponham a ma-
nutencao de certos valores. Isso fica bem claro na posicao de
Ricardo Bocao:

Agora, na primeira década do novo século, um aumento
repentino de gente na agua esta ameacando valores originais
do surf, como a pureza, a autenticidade e o romantismo.
(...). O surf, como nos o conhecemos, veio do Hawaii. E as
tradi¢oes havaianas do universo do surf na primeira metade
do século passado, antes dos campeonatos, das revistas e de
toda a comercializacdo de produtos, eram fruto de valores
envolvidos pela pureza, autenticidade e romantismo. Aqui
no Brasil estes valores foram cultuados, principalmente, na
década de 60 e na primeira metade de 70. Agora, na primei-
ra década do novo século, um aumento repentino de gente
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na agua esta ameacando valores originais do surf, como a
pureza, a autenticidade e o romantismo. (Bocao, 2003)

Mas essa ja é outra historia, assunto para outro artigo.
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INTRODUCAO

As identidades nacionais ndo subordinam todas as outras
formas de diferenca e nio estdo livres do jogo de poder, de
divisdes e contradicdes internas, de lealdades e de diferen-
cas sobrepostas. Assim, quando vamos discutir se as identi-
dades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em
mente a forma pela qual as culturas nacionais contribuem
para costurar as diferencas numa unica identidade.(Hall,
2003, p. 65)

O que melhor caracteriza a nossa cultura nacional, a eficiéncia
do paulistano ou o jogo de cintura do carioca? Muitos sdo os
debates dessa natureza, em alguns casos verdadeiras disputas
apaixonadas, que permeiam o cotidiano dos habitantes dessas
duas cidades, Rio de Janeiro e Sao Paulo, palcos de alguns dos
mais importantes acontecimentos sociais, econémicos, politi-
cos e culturais da nacao. Seriam simples ocorréncias do espirito
jocoso nacional ou carregam simbologias maiores que nos per-
mitem discutir a construcdo da identidade do brasileiro? Seriam,
de alguma forma, reflexos de um contexto mais amplo?

Concretamente, desde o século XIX podemos identificar uma
série de embates entre as elites dessas cidades. Quando a agricul-
tura cafeeira do sul fluminense, por motivos diversos, se esgota
e se transfere para as férteis terras paulistas, esse debate parece se
acirrar. Ainda que a provincia de Sao Paulo efetivamente se tor-
nasse responsavel por grandes arrecadacoes para o orcamento
nacional, o poder politico continuava fortemente localizado na
cidade do Rio de Janeiro, a capital, nas maos do Imperador.
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A Republica, uma alianca provisoéria entre a elite urbana inte-
lectual carioca em processo de formacdo e os setores rurais
paulistas, nao arrefeceu as disputas concretas e simbolicas, mui-
to pelo contrario as acirrou. Os presidentes Campos Salles, Pru-
dente de Morais e Rodrigues Alves passaram seus mandatos se
equilibrando entre as tensoes estabelecidas pelos dois polos. O
Rio de Janeiro era a grande capital, quase uma metrépole, a cida-
de moderna que ocupava papel fundamental na construcao do
imagindrio brasileiro. Sao Paulo, antes uma pequena localidade,
crescia rapidamente e logo se tornaria o centro de desenvolvi-
mento industrial do pais.*

Esse debate permanece atual, com matizes e especificidades
diferenciadas, mesmo que a imagem do Rio de Janeiro esteja
muito arranhada em funcéo de sua paulatina decadéncia econo-
mica e politica, a partir do momento em que deixa de ser a capi-
tal do pais, em 1961, ainda mais quando deixa de ser o Estado
da Guanabara e se funde com o Estado do Rio de Janeiro, em
1975, com o qual possuia, na verdade, pouca identidade. Ha
poucos cariocas na estrutura ministerial nacional? Qual é o me-
lhor evento de moda, o do Rio de Janeiro ou o de Sao Paulo? E
o que falar das Bienais do Livro de cada cidade?

No campo esportivo, tais embates nao s6 também existiram,
como ainda foram de alguma forma reforcados e potencializados.
Em 1901, Oscar Cox leva uma equipe de cariocas para jogar
partidas de futebol na capital paulistana, onde este esporte ja se

! A ascensdo dos movimentos reivindicatorios de uma classe operaria em formacéo
(em grande parte influéncia de imigrantes que vieram ao Brasil para tocar a
economia nacional no processo de substituicio de méo de obra escrava), a Semana
de Arte Moderna de 1922 e as revoltas de 1924, 1928 e 1932 tém conexdo com
uma tomada de posicdo de Sdo Paulo perante a politica nacional.
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encontrava mais desenvolvido, tanto em funcao de ser praticado
pelos ingleses ligados as empresas britanicas que la se instala-
ram, quanto pela notavel acao de Charles Miller. Por certo esses
sao os primérdios das disputas entre as equipes destas cidades,
constantes na historia esportiva do pais, destacadamente no fute-
bol, com os torneios entre as selecoes locais e 0 Rio-Sao Paulo.

No inicio do século XX, cria-se no Rio de Janeiro a Federacio
Brasileira de Sociedades de Remo, uma das pioneiras e mais
importantes entidades esportivas do pais, que procurava se apre-
sentar como representante nacional do esporte. Segundo seu re-
gulamento, clubes de outros Estados poderiam ser aceitos como
membros, desde que concordassem na integra as rigidas impo-
sicoes estabelecidas. O Clube Internacional de Regatas, da cida-
de de Santos, chegou a se filiar a Federacao, mas, em geral, as
agremiacoes de Sao Paulo ndo se mostraram empolgadas,
notadamente as da capital, lideradas pelo Clube Espéria, pionei-
ro da pratica nas aguas do Rio Tieté. Tanto assim que fundaram
a Uniao Paulista de Sociedades de Remo, logo transformada em
Federacdo Paulista de Sociedades de Remo (Melo, 2001).

Esses embates esportivos, logo, nao se restringiram aos cam-
pos, quadras, piscinas e aguas dos rios e mares. No ambito das
federacdes e confederacoes; no momento de envio de delegacoes
para Jogos Olimpicos, campeonatos de futebol e competicdes
internacionais; na busca de investimentos governamentais e na
construcao de sentidos e significados para a pratica e consolida-
¢do do campo esportivo nacional, identifica-se o velho debate
entre Rio de Janeiro e Sao Paulo no que se refere a conducao dos
destinos da nacio.

Vale lembrar que isto tem relacdo com a questdo da identida-
de, ja que:
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as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nasce-
mos, mas sao formadas e transformadas no interior da re-
presentacdo. Nos s6 sabemos o que significa ser “inglés” de-
vido a0 modo como a “inglesidade” veio a ser representada
— como um conjunto de significados — pela cultura nacio-
nal inglesa. Segue-se que a nagéo ndo é apenas uma entida-
de politica, mas algo que produz sentidos — um sistema de
representacdo cultural. As pessoas nao sio apenas cidadaos/
as legais de uma nacao: elas participam da idéia da nacao tal
como ¢é representada em sua cultura nacional. (Hall, 2003,
p.- 91

Consideramos essas tensoes como indicios de que seria um
equivoco insistir na idéia de que existe uma identidade nacional
homogeénea e estavel, quanto mais se considerarmos que a for-
macao cultural brasileira ¢ marcada fortemente por um carater
eclético e sincrético.? Comenta e questiona Stuart Hall:

Para dizer de forma simples: ndo importa qudo diferentes
seus membros possam ser em termos de classe, género ou
raca, uma cultura nacional busca unifici-los numa identi-
dade cultural, para representa-los todos como pertencendo
a mesma e grande familia nacional. Mas seria a identidade
nacional uma identidade unificadora desse tipo, uma iden-
tidade que anula e subordina a diferenca cultural? (Hall,
2003, p.59)

2 Sobre o ecletismo e o sincretismo, que potencializam a formacéo de hibridismos,
comenta Stuart Hall: “a fusdo entre diferentes tradicdes culturais — é uma poderosa
fonte criativa, produzindo novas formas de cultura, mais apropriadas a modernidade
tardia que as velhas e contestadas identidades do passado” (Hall, 2003, p.91).
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Este artigo discute a questdo da construcdo da identidade na-
cional tendo como fio condutor inicial os filmes Garrincha, ale-
gria do povo (Joaquim Pedro de Andrade, 1963), considerado
um dos mais importantes documentarios brasileiros, e Rei Pelé
(1963), de Carlos Hugo Christensen, cineasta argentino radica-
do no Brasil desde a década de 1950. O que me interessa nao é
focar a discussao somente nas peliculas em si’, mas fundamen-
talmente nos debates desencadeados, a partir de seus lancamen-
tos, por criticos de cinema e jornalistas de Rio de Janeiro e Sao
Paulo, tendo como pano de fundo dois grandes idolos do fute-
bol no momento (Pelé e Garrincha), bem como os movimentos
cinematograficos da ocasido (notadamente as polémicas ao re-
dor do Cinema Novo).

Ao final, busco estabelecer um didlogo com as posi¢oes de
Nélson Rodrigues (cronista, romancista, jornalista e dramaturgo),
em suas intencdes de ver uma possibilidade de construcao da na-
¢do a partir dos gramados de futebol, um ponto de vista original,
ainda que idealizado, acerca das possiveis contribuicoes dos gran-
des idolos futebolisticos para a sociedade brasileira.

Argumento que nesse debate afloraram de forma multifacetada
algumas peculiaridades dos diversos projetos, propostas, pers-
pectivas e expectativas acerca da construcao da idéia de nacao e
de homem brasileiro. Concordamos assim com Stuart Hall quan-
do afirma:

3 Para os que desejarem aprofundar a discussdo sobre outros aspectos do filme
Garrincha, alegria do povo, sugiro os estudos de Corréa (1999), de Paschoa (2003)
e de Caldeira (2005). Sobre o filme Rei Pelé¢, nio foram encontrados estudos mais
aprofundados.

N
N
N

227 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Esporte e Cinema: Novos Olhares

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas,
deverfamos pensa-las como constituindo um dispositivo
discursivo que representa a diferenca como unidade ou iden-
tidade. Elas sdo atravessadas por profundas divisoes e dife-
rencas internas, sendo “unificadas” apenas através do exer-
cicio de diferentes formas de poder cultural. (Hall, 2003,
p.62)

Por que utilizar cinema, literatura e esporte como ferramentas
para debater a construcdo da identidade nacional? Em estudos
anteriores (Melo, 2006, Melo e Vaz, 2006, Melo e Alvito, 2006 e
Melo e Peres, 2005) procurei demonstrar que as relacdes entre
cinema e esporte sdo bastante férteis para nos permitir discutir
representacoes fundamentais para a construcdo do ideario e do
imaginario da sociedade moderna: questdes politicas, relacdes
de género, a propagacio de modelos de comportamento, a
inducao ao consumo de determinados produtos, entre outras,
inclusive a construcio da identidade nacional.

Quanto a literatura, muitos sdo os autores que demonstram
suas potencialidades para a discussdo de questoes sociais mais
amplas.* No ambito dos estudos ligados ao esporte, podemos
destacar os pioneiros trabalhos de Milton Pedrosa (1967) e Ivan
Cavalcanti Proenca (1981).

Uma ultima ressalva se faz necessaria antes de passarmos a
discussao central do artigo. O fato de centrarmos nossa reflexao
no Rio de Janeiro e em Sao Paulo de forma alguma significa o
desconhecimento e/ou a desconsideragéo para com a importante
participacao de outras localidades no processo de construcao da

* Como exemplo, podemos citar os estudos de Sidney Chalhoub e Leonardo
Pereira (1998) e o de Jacques Leenhardt e Sandra Jatahy Pesavento (1998).
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identidade nacional. Estudos como o de Gilmar Mascarenhas de
Jesus (2001), alias, ja chamaram a atencédo para as peculiarida-
des e contribuicoes de outras cidades, como as do Rio Grande
do Sul. Apenas argumentamos que o aprofundamento do deba-
te, tendo como foco duas das mais importantes cidades brasilei-
ras, apresenta-se como um contributo, ainda que nao definitivo
e suficiente, para melhor compreendermos a participacéo da pra-
tica esportiva, no didlogo com outras importantes manifestacoes
culturais (cinema e literatura), na formacio da cultura e da soci-
edade brasileira.

GARRINCHA E PELE: OS JOGADORES E O CINEMA BRASILEIRO

Sao mais férteis do que, a principio, poderiamos imaginar os
encontros entre cinema e esporte no Brasil. Sem contar o impor-
tante ntimero de curtas-metragens, um levantamento realizado
em mais de 5 mil longas-metragens nacionais permitiu que iden-
tificassemos 236 filmes onde a pratica esportiva esta pre-
sente, seja como assunto central, como pano de fundo ou ape-
nas citado em algum momento (dados de marco de 2007). Em
mais da metade, o futebol é o que aparece nas telas, o que nao
surpreende tal a sua importancia no pais.’

Uma busca na base de dados de nosso projeto de pesquisa®,
no banco de dados da Cinemateca Brasileira’, aliado a pesquisas

> Maiores informacdes sobre a presenca do futebol no cinema brasileiro podem ser
obtidas nos estudos de Oricchio (2006) e Melo (2006).

© A lista completa dos longas pode ser obtida em http://www.anima.eefd.ufrj.br/
esportearte.

" Maiores informacoes em: http://www.cinemateca.com.br/.
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de natureza bibliografica, nos permitiu identificar que Garrincha
esteve presente e/ou representado em 14 filmes, entre curtas e
longas, sendo 8 dedicados a sua carreira e/ou figura® e outros 6
onde teve importante participacao.’

Jaapresenca de Pelé é ainda maior, indo desde filmes onde o
motivo principal é sua carreira e/ou figura'®, passando por ou-
tros onde representou o préprio papel ou de jogador no contex-
to de uma fic¢do!" , alguns no qual atuou como ator em enredo
ndo ligado ao futebol,'* bem como aqueles em que esteve repre-
sentado como mais um dos personagens,'® perfazendo um total
de 24 filmes (17 longas e 7 curtas). Vale destacar o curta-
metragem Uma historia de futebol, de Paulo Machline, que tem o
jogador como personagem central e chegou a disputar o Oscar
da categoria no ano de 2001; bem como a inclusdo do atleta em
Historia do Brasil, de Glauber Rocha (1975), quando o cineasta

8 Os longas Garrincha, alegria do povo (1963); Garrincha (de Paulo César Saraceni,
finalizado em 2002 e ainda ndo lancado); Garrincha, a estrela solitaria (2003); e os
curtas Esportes no Brasil (1966); Voltar é conquistar duas vezes (1969); Mané Garrincha
(1978); O incrivel Mané Garrincha (1978); Heleno e Garrincha (1987).

® O curta Cinema e Futebol (1980); e os longas O preco da vitéria (1958); 70 anos de
Brasil (da Belle Epoque a nossos dias) (1972); Futebol total (1974); Asa Branca, um
sonho brasileiro (1981); Nos que aqui estamos por vs esperamos (1999).

19 Os longas Rei Pelé (1963), Isto ¢ Pelé (1974), Pelé eterno (2004); e os curtas Esportes
no Brasil (1966), Pelé (1970), O mestre e seu método (1973), Uma historia de futebol
(2001).

' Os curtas Bola de meia (1969) e O conde gostou da coisa (1974); e os longas O preco
da vitéria (1958), Brasil verdade (1968), E Simonal (1970), O bardo Otelo no barato
dos milhdes (1971), Os trombadinhas (1979), Pedro Mico (1985), Os trapalhdes e o rei
do futebol (1986).

12 Os longas Primeiro de abril, Brasil (1989) e Solidao (1989).

1> Os longas Saravd, Brasil dos mil espiritos (1971), 70 anos de Brasil (da Belle Epoque a

nossos dias) (1972); Passe livre (1974), Futebol Total (1974) e Histéria do Brasil
(1975); e o curta Cinema e Futebol (1980).

230

230 8/2/2009, 19:48



‘ Miolo.p65

Victor Andrade de Melo & Mauricio Drumond

compde uma cena em que estabelece um didlogo entre Villa Lo-
bos e Pelé.

Pelé, alias, manifestadamente expressava seu gosto pelo cine-
ma, chegando a se envolver na producéo de filmes nacionais e
atuar também em peliculas internacionais, onde se destaca sua
presenca como ator em Fuga para a Vitéria (1981), de John
Huston, que contou com a participacdo de atores renomados
como Sylvester Stalone e Michael Caine, bem como dos jogado-
res Bobby Moore e Osvaldo Ardiles."

Garrincha e Pelé foram ainda retratados em filmes dedicados
a competicoes esportivas'® e em muitas cenas de cinejornais, pro-
gramas exibidos antes das peliculas principais, entre os quais se
destaca o Canal 100 (Mello, 2006). Isso sem falar na constante
exibicdo de suas jogadas em programas televisivos, que mesmo
nao sendo assunto central deste artigo, ajuda a reforcar nossa
argumentacao sobre o grau de exposicdo de suas figuras. Nao
surpreende que os dois craques tenham sido tao procurados
pelo cinema. Suas jogadas espetaculares eram imagens bem ade-
quadas para serem captadas e exibidas na grande tela. Ha algo de
artistico em suas performances. Nélson Rodrigues costumava
dizer que: “Pelé podia virar-se para Michelangelo, Homero ou
Dante e cumprimenta-los com intima efusdo: - como vai cole-
ga?” (apud Mauricio, 2002, p.66) O proprio jogador chegou a
afirmar: “Pelé ndo tem comparacao, é uma coisa de Deus. E como
musica. Ha 500 bons pianistas, mas Beethoven s6 existiu um”.
(apud Mauricio, 2002, p.66)

'* Para uma discussao mais aprofundada sobre o filme, acessar: http//
www.lazer.eefd.ufrj.br/docs/dicas.html.

> Por exemplo, Brasil bom de bola (1971) e Parabéns, gigantes da Copa (1971).
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Sobre Garrincha, dizia Mario Filho que quando fazia suas
“peripécias”, instaurava-se um verdadeiro deleite estético em to-
dos os espectadores, independente do clube de preferéncia. Seu
irmédo, Nélson Rodrigues, o comparava a Charles Chaplin, por
essa habilidade de congregar todos em torno de uma alegria em
comum, em torno de uma gargalhada. Alias, uma das mais belas
sequéncias do cinema brasileiro onde Garrincha aparece pode
ser vista no poético filme Nos que aqui estamos por vds esperamos,
de Marcelo Masagao (1999). O cineasta procurou fazer uma sin-
tese do “breve século XX”, dos principais acontecimentos, das
principais mudancas, de personagens importantes. Em determi-
nado momento, monta um verdadeiro pas-de-deux entre o baila-
do de Fred Astaire e 0 movimento das pernas de Garrincha ao
driblar seus adversarios: certamente refere-se a dois grandes “dan-
carinos” do século que passou.

Os dois craques receberam ainda citacdes em varias outras
manifestacoes artisticas. Na literatura brasileira, por exemplo,
sobre Garrincha disse Carlos Drummond de Andrade: “O pior é
que as tristezas voltam e nao ha outro Garrincha disponivel. Pre-
cisa-se de um novo, que nos alimente o sonho” (apud Mauricio,
2002, p.49) Paulo Mendes Campos, que pensou em escrever
sobre o jogador um livro, constatava: “Ele era desimportante
sem saber que o era. E era também perfeitamente espontaneo —e
isso é ainda mais raro de se achar — ao receber alegremente a
gloria e o carinho do povo” (Campos, 2000, p.32). Vinicius de
Moraes a ele dedicou a poesia “O anjo de pernas tortas”. (Pedrosa,
1967, p.124)
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Jano terreno das artes plasticas, Pelé esteve representado em
obras de Claudio Tozzi, Glauco Rodrigues, Rubens Gerchman
(que também dedicou obras a Garrincha), Andy Warhol, entre
outros. No ambito da musica, os craques foram tema e/ou cita-
dos em letras compostas ou interpretadas por Jackson do Pan-
deiro, Ney Matogrosso, MPB4, Chico Buarque, Moacir Franco,
Aldir Blanc, Ruthnaldo, Jorge Benjor, entre outros.

Garrincha, em seu momento de decadéncia, enfrentando pro-
blemas diversos, demonstrava consciéncia do que significara seu
personagem: “Quem ja foi Garrincha, nao consegue ser Manuel
dos Santos outra vez” (apud Mauricio, 2002, p.49). Da mesma
forma, declarara Pelé quando se despediu do futebol, como jo-
gador do Cosmos (time dos Estados Unidos): “Vou ter que me
preparar psicologicamente para viver como Edson, pois nao creio
que as pessoas esquecam Pel¢”. (apud Mauricio, 200, p.68)

Enfim, Pelé e Garrincha, cada um a sua maneira, sem duvida
permearam o imagindrio do brasileiro (e porque nao dizer de
todo o mundo) no decorrer do século XX. Sao as suas represen-
tacoes que nos chamam a atencao e nos impele a discutir sua
relacdo com a construcdo da identidade nacional.

Os FiLMES GARRINCHA, ALEGRIA DO POVO E Rl PELE: CARIOCAS
E PAULISTAS - IDENTIDADES EM DEBATE

Depois de ser muito esperado no Rio de Janeiro, o filme
Garrincha, Alegria do Povo foi lancado em 1963 e teve um time
de “craques” envolvidos na sua realizacao: além de Joaquim Pedro
de Andrade (direc@o e roteiro), contou com a producao de Luiz
Carlos Barreto e Armando Nogueira (este também colaborou com
o roteiro), fotografia de Mario Carneiro e narracio de Heron
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Domingues. David Neves esteve envolvido com o roteiro, com a
camera e com a fotografia. Até Glauber Rocha teve alguma forma de
participacdo, bem no espirito de grupo dos filmes do Cinema Novo.

A pelicula narra a trajetoria do jogador, sua capacidade para
encantar os fas com sua personalidade, suas pernas tortas, seus
dribles e seu extraordindrio talento para surpreender os adversa-
rios. O documentario intercala depoimentos, trechos de
cinejornais e algumas cenas tomadas no Maracana, procurando
situar o aspecto social do futebol no Brasil.

A figura de Garrincha ¢é utilizada para tracar um retrato do
povo brasileiro, aquele que a principio ndo tem nada para dar
certo, mas, sabe-se la como, acaba triunfando. Contudo, esta
vitoria é parcial, porque os usos de sua imagem tendem a
apreendé-lo e incorpora-lo ao status quo, em certa medida o
desreferenciando, o deslocando de seu papel original, o que dei-
xa menores opc¢des de sobrevivéncia ativa. Nesse sentido, des-
confia o cineasta, se o futebol é fator de libertacdo e de festa,
pode também ser de alienacdo e de manipulacdo, algo que é
tematizado de forma sutil e matizada.

Garrincha, Alegria do Povo foi o primeiro filme brasileiro de-
dicado especificamente a um esportista (embora outros jogado-
res de futebol ja tivessem recebido algum destaque em outras
peliculas)'® e ¢ certamente uma de nossas melhores experiéncias
cinematograficas onde o esporte é abordado, ainda ndo supera-
danas abordagens posteriores da tematica.

' Por exemplo, em Campedo de Futebol (1931), de Genésio Arruda, Feitico e
Arthur Friendreich desempenharam papéis destacados. Em Alma e Corpo de uma
Raca (1938), de Milton Rodrigues, Leonidas da Silva é que ocupa um
importante espaco. Este mesmo jogador inspira o personagem Laurindo,
representado por Grande Otelo, do filme Gol da Vitéria (1946), de José Carlos
Burle.
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Tal filme deve ser entendido no contexto do movimento ci-
nematografico em que estava inserido: o Cinema Novo, que pode
ser resumidamente explicado como'”:

O primeiro e provavelmente tinico movimento cinemato-
grafico brasileiro, tomando a palavra no sentido em que ela
é empregada no caso de movimentos da vanguarda intelec-
tual ao longo do século XX. Foi algo mais do que um grupo
ou uma geracdo, apesar de as vezes ter atuado como um
grupo de pressdo para impor uma nova promocdo de
cineastas.(Paranagua, 2000, p.144)

Segundo Paulo Emilio Sales Gomes:

Apesar de ter escapado tdo pouco ao seu circulo, a significa-
cdo do Cinema Novo foi imensa: refletiu e criou uma ima-
gem visual e sonora, continua e coerente, da maioria abso-
luta do povo brasileiro (...) Tomado em conjunto o Cinema
Novo monta um universo uno e mitico integrado por sertéo,
favela, suburbio, vilarejos do interior ou da praia, gafieira e
estadio de futebol.(Gomes, 1999, p.103)

Na verdade, o filme pode ser situado, assim como A Falecida
(Leon Hirszman, 1964) e Subterraneos do Futebol (Mauricio
Capovilla, 1964), entre aqueles que demonstra a relacao dubia
que o Cinema Novo estabeleceu com as manifestacoes da cultu-
ra popular, entre as quais o futebol.

'O Cinema Novo foi um movimento bastante polémico, tendo recebido atencao de
muitos estudiosos. Maiores informagdes podem ser obtidas, por exemplo, no
estudo de Alex Viany (1999).
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Por ocasido de seu lancamento e por muitos anos mais, o
filme de Joaquim Pedro nao gozou mesmo de unanimidade,
muitas foram as polémicas a seu redor. Vejamos o posicionamento
de Ely Azeredo quando foi lancado Brasil Bom de Bola (1971,
Carlos Niemeyer)'®, segundo ele o melhor filme de esporte pro-
duzido até entao. O critico reedita a velha discussao entre cine-
ma-entretenimento e cinema-verdade, citando para tal Garrincha,
alegria do povo:

Registramos amplamente as Copas do Mundo de 1938 a 1962,
sem encontrar a confluéncia do documento com o espeta-
culo. Garrincha, Alegria do Povo aproximou-se da meta,
mas preferiu a area pedante do chamado cinema-verdade e
a doce embriaguez da filigrana ensaistica. Muito ao contra-
rio, o trabalho de Niemeyer, Shatovsky e equipe, sem hostilizar
a linguagem cinematografica, é um filme sobre o futebol
vidrado na bola e em seus cultores. (Azeredo, 1971, p.7)

Curiosamente percebe-se uma mudanca de opiniao deste cri-
tico: Azeredo, que algumas fontes indicam como um dos res-
ponsaveis por cunhar o termo “Cinema Novo”, fora um dos que
mais defendeu e exaltou as virtudes do filme. Vejamos o que
escreveu na Tribuna da Imprensa de 3 de abril de 1963:

Obra sem par no cinema brasileiro (...) Garrincha, Alegria do
Povo parece condenado a incompreensdo no pais (...) As
variacdes de tom, a sobriedade em assunto que tanto incita a
paixao, os cortes ousados, o desprezo pela cronologia, a

18 Para maiores informacoes sobre as relacoes entre o filme Garrincha, o Canal 100 e
o trabalho de Niemeyer, sugiro o estudo de Osvaldo Caldeira (2005).
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decisdo de expor a face da derrota — tudo isso contribui
para granjear inimigos no grande publico e entre os criticos
“amadores”. (Viany, 1999, p. 8)

O proprio Joaquim Pedro, que quando dirigiu o filme acaba-
ra de voltar de um estdgio na Europa (Inglaterra e Franca) e dese-
java realiza-lo nos moldes das propostas de cinema direto, assu-
me que ndo atingiu plenamente seus objetivose parecia nao estar
tdo certo do sucesso de sua realizacdo, conforme declarara al-
guns anos mais tarde:

Quando fiz Garrincha, fiz uma experiéncia na linha que eu
trazia dos irmaos Maysles de cinema direto. Eu ja estava
preocupado com a realidade, querendo uma captacéo dire-
ta, entdo arranjei esse negocio de estudar com eles para ten-
tar fazer um filme diretamente afinado com a realidade. Nao
consegui. Por inadequacdo do material e por inadequacio
minha com o tema nio consegui fazer um filme de cinema
direto. Ficou muito mais um filme de montagem, edicéo de
material de arquivo que havia com mais uma filmagem de
tipo direto que a gente fez no Maracand com os jogos que
estavam acontecendo naquele tempo. E um filme meio
pirotécnico. E um filme agitado'.

Na ocasiao do lancamento, houve sim entusiasmo do pesso-
al ligado ao Cinema Novo (cineastas e intelectuais) e de alguns
criticos e jornalistas. Alex Viany, por exemplo, afirmara que o
filme ¢é: “um dos mais perfeitos exemplos do tao deturpado ci-

!9 Depoimento publicado em folheto organizado pelo Cineclube Macunaima por
ocasido da Retrospectiva Joaquim Pedro de Andrade, em 1976, no Rio de Janeiro.
Disponivel em: http://www.filmesdoserro.com.br/jpa_entr_2.asp.
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nema-verdade” (Viany, 1967, p.129). Glauber Rocha dedica mui-
tas linhas a enaltecer a qualidade da realizacao. No que se refere
a sua contribuicéo para o cinema brasileiro, chega a afirmar que:

Analisar Garrincha oferece os dados finais para concluir um
capitulo sobre as origens de um cinema novo no Brasil; dis-
pensa ao mesmo tempo, diante do proprio filme, perguntas
e respostas precipitadas sobre o que é este cinema novo.
Garrincha é o novo cinema nacional, assim como Vidas Se-
cas e Sol sobre a lama. (apud Melo, 2003, p. 148)

O grande cineasta, com sua tipica maneira enfatica de argu-
mentacdo, comenta ainda a potencialidade da pelicula no que se
refere a sua capacidade de expressio da cultura brasileira:
“Garrincha, alegria do povo, documentario sobre o futebol brasi-
leiro, é antes de tudo visao do povo, do amor do povo, da misé-
ria, da alegria, da supersticdo e da grandeza do povo na figura do
menino das pernas tortas, que é o improviso do povo”. (Melo,
2003, p.149)

Obviamente que, no caso das posi¢des de Glauber, devemos
considerar que parte dessa empolgacdo devia-se também a seu
papel de um dos lideres do novo movimento cinematografico.
Isso, contudo, nao invalida o fato de que representacoes esta-
vam sendo construidas ao redor da pelicula, o que nos parece
interessante para os intuitos deste estudo.

Tati Moraes caminha em sentido semelhante aos
posicionamentos de Glauber, afirmando que o filme é:

O mais simpatizante que se possa fazer sobre a nossa gente e
que a explica muito mais do que todas as favelas e praias e
mocambos e secas que ja se filmou neste pais. (...) Um filme
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honesto, antidemagogico (...) mostrando apenas a verdade so-
bre um povo alegre, talvez por tonteria, mas mesmo assim ale-
gre, o que, afinal, é a melhor arma que se possa ter na vida.
(Moraes, 1963, p.12)

Em contrapartida, houve criticas contundentes, algumas mes-
mo cruéis. Anténio Moniz Viana, por exemplo, ataca em o Cor-
reio da Manha (Rio de Janeiro), de 2 de setembro de 1963:

E é uma decepcido completa este filme que nao consegue dar
uma aceitavel dimensdo psicologica, sociologica e mesmo
esportivo-cinematografica ao futebol e a um de seus idolos
auténticos. A claque precisa redobrar seus esforcos, se o in-
tuito é convencer os mais influenciaveis de que Garrincha,
Alegria do Povo vale alguma coisa (p.27).

Segundo Joaquim Pedro, Moniz Viana teria afirmado inclusive
que ele teria se vendido ao banco Nacional, patrocinador do fil-
me, 0 que nao corresponderia a verdade, inclusive porque tinha,
de fato, apenas recebido um empréstimo, pago a “durissimas pe-
nas, com juros e tudo” (Viany, 1999, p.260). Levantaram-se ain-
da boatos de que o referido Banco teria ficado descontente com o
resultado final. Sobre tal questao, vale a pena ouvir as palavras do
proprio cineasta:

Quem financiava os filmes, mesmo o Banco Nacional, nio
impunha absolutamente nenhuma restricio em relacio ao
que vocé estava filmando, como estava filmando. Era um
projeto de criacdo livre. Isto se fazia junto com uma grande
falta de treino, a nivel artesanal, dos realizadores — o que
era muito bom porque implicava falta de vicio, de
compromisso.(Viany, 1999, p. 260)
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Luciana Corréa, em seu estudo sobre o cineasta (1999), faz
um levantamento das criticas sobre a pelicula, mostrando que
Mauro Braga, Aratjo Neto, Claudio Mello e Souza e José Sanz
teceram, em maior ou menor grau, muitas ressalvas. Em com-
pensacdo, na Bahia foi premiado como melhor filme do ano
(1963). Internacionalmente, identifica-se processo semelhante:
em alguns paises foi aclamado (na Italia, por exemplo) e em
outros passou desapercebido (como no Festival de Berlim).

Os ataques pesados vieram mesmo da imprensa paulistana.
Em Sao Paulo, Garrincha, Alegria do Povo foi lancado em 1964,
em 5 salas, e mal chegou a segunda semana de exibicdo. Foi
criticado em muitos aspectos: a linguagem era inadequada, nao
era divertido, era intelectual demais, era pobre de imagens, era
pretensioso. Chegou-se a afirmar que o filme era ruim porque
Joaquim Pedro de Andrade néo gostava de futebol.

B.J. Duarte (1964), da Folha de Sao Paulo, foi um dos mais
enfaticos. No artigo “Garrincha, cinema-mentira” comeca afirman-
do que o filme é uma farsa, ndo s6 porque finge ser, do ponto de
vista estético e narrativo, algo que nao é, como porque mente

acerca da vida do jogador:

Em verdade, Garrincha, Alegria do Povo apresenta-se hoje como
um filme superado no tempo e no espaco. Néo se trata de

“cinema novo”, nem muito menos de “cinema-verdade”,

como asseveram seus realizadores e os incensadores de tais
falsas tendéncias. E de fato um cinema velho e primario,

feito de mentiras (p.37).
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Segundo o critico, esses, entre outros motivos, seria o res-
ponsavel pelo fracasso de publico em Séo Paulo: “Pois bem, o
povo daqui ndo se reconheceu em suas aflices, em suas alegri-
as, em suas misérias, nem sequer em suas grandezas, deixando
quase as moscas a sala do Metro, onde se encontrava em cartaz a
pelicula grotesca” (p.37). Ao final, critica praticamente todos os
aspectos do filme e pergunta: “Como levar a sério entao o entu-
siasmo de Glauber Rocha quando escreve que “Garrincha” ¢ um
poema épico, maior do que todos os outros até agora escritos na
literatura brasileira?” (p.37).

David Neves, em defesa do filme, publica o artigo “Garrincha
decalcado?”, no Estado de Sao Paulo de 28 de novembro de 1964,
onde procura responder ao tamanho namero de criticas.

De inicio, as argumentacoes dirigem-se aos espectadores:

O espectador carioca nao quis despir-se do pijama e do chi-
nelo, armas com que, comodamente, assiste as resenhas es-
portivas ao fim de cada domingo de futebol. Preferiu conti-
nuar como sempre no seu comodismo inculto, na sua tei-
mosa condicdo de assimilador, ou melhor, de pseudo-ana-
lista pela assimilacdo. No Rio, esse e outros fatores contribu-
iram contra a fita de Joaquim Pedro. Em Séo Paulo tera ocor-
rido o mesmo? Garrincha, Alegria do Povo também foi visto
como uma obra menor (o problema da duragdo), mas, é, na
verdade, uma das mais completas da histéria de nosso cine-
ma. (Neves, 1964, p.7)

Ora, nao surpreende que o grande publico nao tenha apreci-
ado o filme. Acostumado a dinamica diferenciada da pratica es-
portiva nos gramados, as narrativas cinematograficas mais tra-
dicionais e mesmo as experiéncias anteriores onde o esporte fora
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filmado, inclusive aos programas do Canal 100, certamente sen-
tia muitas diferencas com a intencio de Joaquim Pedro de dar
um carater mais investigativo a pratica.”

Depois de responder as criticas as op¢des narrativas e ao cara-
ter supostamente intelectual do filme, Neves reafirma o seu sen-
tido e intencionalidade e identifica que os reais responsaveis pela
ma apreensao da pelicula sao os jornalistas, incapazes de entendé-
la profundamente por nao compreenderem a importancia do
futebol para a sociedade brasileira:

Sente-se, entretanto, que o publico quando nao esteve a al-
tura do filme procurou, pelo menos, apoiado no texto al-
car-se até ele. O futebol pode ser considerado hoje, no Bra-
sil, um dos elementos-chave para a conceituacdo de uma
estética popular, se ndo, pelo menos constitui-se num cor-
respondente daquelas fontes primitivas que eram o circo e
as paradas marciais. De um modo geral, os dados estéticos
das camadas menos favorecidas intelectualmente baseiam-
se num congracamento harmonioso das sensacoes, coisa de
que o futebol é especialmente prodigo. A gratificacio estéti-
ca ndo é a tnica do futebol, mas dela partem os vetores que
compdem as demais gratificacoes. O lazer e sua no¢do mais
ampla fundam-se na estesia que o futebol proporciona as
mais variadas camadas da sociedade. (Neves, 1964, p.7)

Na verdade, no mesmo ano da fita de Joaquim Pedro fora
lancado na capital paulistana (ao contrario de Garrincha, lanca-
do no Rio de Janeiro), depois de ser muito esperado e ter as
filmagens acompanhadas pela imprensa, o filme Rei Pelé. O di-

2 A questdo do divorcio entre o publico que comparece aos estadios e ao que
comparece aos filmes esportivos foi tratada no estudo de Melo (2000).
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retor Carlos Hugo Christensen optara por um misto de drama e
documentario, em um formato mais tradicional: um entrevistador
recupera a trajetéria do jogador, reproduzindo os principais pas-
sos de sua carreira. A historia fora baseada no livro Eu sou Pelé, de
Benedito Rui Barbosa, com roteiro do préprio diretor e colabora-
cao de Nélson Rodrigues nos dialogos. Na parte documental, as-
sistimos a depoimentos da familia, colegas de profissao e técni-
cos. Na parte dramatica, vemos a atuacdo de Lima Duarte, Laura
Cardoso, Clementino Kelé, entre outros. O proprio Pelé partici-
pou da realizacdo do filme na producio e como ator.

O filme chegou a ganhar o prémio “Governador da Guanabara
de 19637, instituido por Carlos Lacerda, dividindo o primeiro
lugar com Vidas Secas, de Nélson Pereira dos Santos, Garrincha
ficou em segundo lugar. A premiacéo do filme de Carlos Hugo
desencadeou polémicas, pois os cineastas do Rio de Janeiro o
consideravam um filme menor. O proprio Joaquim posiciona-
se, situando o prémio no contexto politico da época:*!

Quando criou a Comissiao de Auxilio a Industria Cinemato-
grafica (CAIC), para a promocdo de auxilio a industria ci-
nematografica no Estado da Guanabara, o governador Carlos
Lacerda agiu motivado pelo movimento do Cinema Novo,
indubitavelmente. Mas sua primeira providéncia foi captar
prestigio para si proprio, utilizando a comissao para o seu
proprio interesse. Ele abriu a CAIC premiando filmes feitos.
Era uma premiacdo tdo importante que cada prémio

2! Depoimento publicado em folheto organizado pelo Cineclube Macunaima na
ocasido da Retrospectiva Joaquim Pedro de Andrade, em 1976, no Rio de Janeiro.
Disponivel em: http://www.filmesdoserro.com.br/jpa_entr_2.asp.
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correspondia ao custo da producido do filme. Com isso, eles
premiaram todo o Cinema Novo, até aquele momento. Mas ja
na segunda premiacéo a coisa foi muito diferente. Terra em
Transe, para mim um dos melhores filmes, se ndo o melhor de
todos do cinema brasileiro, ndo foi premiado. Premiaram um
filme de Christensen (Carlos Hugo Christensen), bem tradi-
cional, que nio incomodava ninguém. E o Carlos Lacerda fez
um discurso altamente truculento, dizendo como é que ele
queria os filmes. Com isso fechou-se aquele caminho.

De fato, se Garrincha foi um filme polémico, Rei Pelé foi qua-
se unanime entre os criticos: nao é uma pelicula bem realizada.
José Julio Spienak, no Didrio de Sdo Paulo de 14 de marco de
1964, afirma que é uma “insignificante brincadeira” (p.4). Jean
Claude Bernardet?? publica, no jornal Ultima Hora de 14 de mar-
co de 1964, um artigo onde afirma que os responsaveis pela
producao:

(...) tiveram nas maos um dos assuntos mais empolgantes
que pode proporcionar a realidade brasileira: Pelé. Mas li-
mitaram-se a fazer um filme baratissimo, de bilheteria ga-
rantida as custas do craque. (...) Pelé foi limitado a uma
colecdo de fatos mais ou menos pitorescos, narrados sem
imaginacdo. Mas de Pelé como fendmeno socioldgico, como
idolo popular, de Pelé na grande maquina do comercialismo

e politicagem que é o futebol brasileiro, ndo se fala.
(Bernardet, 1964, p.34)

Esses sao apenas alguns exemplos das criticas ao filme sobre
o grande atleta do futebol. Mas que relacao isso teria com a questao

22 Esta critica foi retirada do livro de Bernardet (1978).
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da construcao da identidade nacional e com os debates entre Rio
de Janeiro e Sao Paulo? O que diferencia as criticas paulistas do
filme Rei Pelé se comparadas com as de Garrincha?

As criticas ao filme de Joaquim Pedro de Andrade sao plena-
mente compreensiveis se considerarmos o contexto cinemato-
grafico e as polémicas desencadeadas pelo Cinema Novo. Tendo
em conta que Sao Paulo tinha vivido fortemente a experiéncia da
Companhia Cinematografica Vera Cruz, os estranhamentos a lin-
guagem de Garrincha sao em certo sentido normais. A Vera
Cruz®, resumidamente: “foi a principal tentativa de implantar
uma industria cinematografica no Brasil, baseada no sistema de
estudios. Ha ensaios anteriores, como a Cinédia e a Atlantida.
Mas a Vera Cruz é uma empresa mais moderna e ambiciosa, que
dispde dos recursos da burguesia de Sao Paulo”. (Paranagua,
2000b)

Existem varias polémicas sobre os conflitos que se estabele-
ceram entre as experiéncias cariocas e paulistanas. Paranagua,
por exemplo, cré que: “a rivalidade e o bairrismo entre as metro-
poles do sul é menor do que a distancia entre as geracoes”.
(Paranagua, 2000, p.145) Ainda que nao discorde desse autor,
ressalto que as diferencas entre ambas era enorme, e mesmo, em
muitos sentidos, suas propostas chegavam a ser diametralmente
opostas. Nao descarto e creio firmemente que aqui mais uma
vez podemos enxergar também os velhos embates entre Rio de

Janeiro e Sao Paulo no que se refere aos rumos da nacao.

» Existem varios estudos sobre a Vera Cruz. Sugiro, por exemplo, o de Maria Galvdo
(1981).
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Na verdade, o que mais surpreende é que junto com as criti-
cas ao filme Garrincha tenha sido desencadeado, mais ou me-
nos explicitamente, um debate sobre o préprio jogador, a partir
da comparacao com Pelé; uma preocupacio em sempre preser-
var o grande mito (Pelé) e compara-lo a um mito menor
(Garrincha).

Um exemplo interessante pode ser obtido no artigo de Octavio
Faria (1963). O autor reconhece de forma bem timida que
Garrincha é realmente um filme melhor do que Rei Pelé, mas se
empenha em defender e exaltar o ja mitico rei do futebol, che-
gando a tornar isso explicito: “Se sempre me pareceu forcada,
apaixonadamente ‘carioca’, a equiparacio, no terreno do futebol,
do ‘genial’ Garrincha ao ‘genialissimo’ Pelé, convenhamos sem
dificuldade que como atores de cinema, a comparacgéo encontra
ainda menos razdo de ser” (p.22).

Outro indicador pode ser identificado na critica de Alfredo
Sternheim, publicada no Estado de Sao Paulo de 17 de marco de
1964. O autor questiona profundamente a qualidade do filme
de Christensen, inclusive explicitamente o considerando um ci-
neasta deficiente e menor. Praticamente todos os aspectos da
pelicula sao desmerecidos. Contudo, mais uma vez surge a pre-
ocupacao de preservar o grande idolo Pelé, inclusive na sua atu-
acao: “No extenso elenco o melhor e mais discreto dos intérpre-
tes é o proprio biografado. Inclusive, até na voz é melhor do que
seus companheiros profissionais, que aqui se conduzem de
maneira exagerada e totalmente inconvicente” (p. 26).

Enfim, esses sio alguns exemplos de como a partir dos fil-
mes, de forma mais ou menos explicita, se reconstruia o antigo

embate nacional a partir da propria figura dos jogadores:
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Garrincha, o carioca**, o drible menos eficaz, a alegoria que re-
tarda a chegada ao objetivo (o gol), uma certa perda de tempo;
Pelé, o paulista®, a eficiéncia, o exemplo de atleta, a objetividade
do gol, do drible que leva a meta. Vejamos, contudo, que nin-
guém questionava a exceléncia e genialidade de ambos: apenas
se tentava definir quem € o “mais genial”.

O futebol, importante elemento de construcao da identidade
nacional, inclusive através de sua veiculacao cinematografica, mais
uma vez reproduzia o velho debate: o Brasil deve ser a eficiéncia
de Pelé ou a malandragem de Garrincha? Deve ser o processo in-
dustrial da producéo cinematografica da Vera Cruz ou a peculiari-
dade e originalidade do Cinema Novo? Deve ser a objetividade do
atleta Pelé (o porte de um rei) ou a transgressio do moleque
Garrincha (o mestico que se supera)? E o trabalhador de Sao Pau-
lo ou o flaneur do Rio de Janeiro? Obviamente que esses extre-
mos de consideracéo sio tipicos de uma construcao idealizada.

Devemos lembrar que viviamos, na época, o auge de um pro-
cesso que tinha raizes no século XIX e que se acirrara a partir do
fim do Estado Novo, tendo reflexos em todas as areas, inclusive
no cinema e no futebol:

Sao Paulo firmava a imagem de terra do trabalho e do pro-
gresso e, ancorada nessas caracteristicas, tentava desqualificar
a falta de seriedade do carioca e seu apego a malandragem e
as festas (...). A guerra simbolica travada entre Rio de Janei-
ro e Sao Paulo poderia ser vista como um duelo entre Apolo

** Na verdade, embora ligado a cidade do Rio de Janeiro, Garrincha nascera em
Magé, no Estado do Rio. Logo ndo era carioca. Tratava-se simplesmente de uma
apreensdo simbolica.

»> Observamos o mesmo caso de Garrincha, pois Pelé nascera em Minas Gerais,
ainda que tenha vivido boa parte da vida em Bauru.
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e Dionisio, animada sempre mais em virtude do fortaleci-
mento dos paulistas, que também comecaram a concorrer
com o Rio no campo cultural.(Antunes, 2004, p.63)

Vale lembrar que, de alguma forma, esses debates até os dias
de hoje eventualmente ressurgem. Nesse sentido, devemos citar
o recente livro de Renato Pompeu sobre o jogador Canhoteiro
(2003), jogador maranhense que chegou ao auge de sua carreira
na virada dos anos 1950 para os 1960, jogando pelo Sao Paulo
Futebol Clube. Segundo Pompeu, era tdo bom quanto Garrincha,
da mesma forma ousado e driblador. Contudo s6 se tornou co-
nhecido na capital de Sao Paulo, supostamente, segundo o au-
tor, pelo fato de que somente isso ocorria no nivel nacional com
quem atuasse na outrora capital federal. Importante observar que
o livro de Pompeu foi lancado em uma colecio denominada
“Avenida Paulista”, sendo o craque apresentado como exemplo
de paulistanidade.

Jodo Maximo (2007), em artigo recente publicado no jornal
O GLOBO, tenta recolocar a questdo, levantando o fato de que
Canhoteiro nunca atuara bem em jogos fora de Sao Paulo. Quan-
do vestira a camisa da selecao brasileira, fora discreta sua partici-
pacdo, ainda que reconhecidamente tenha tido performances
memoraveis vestindo a camisa do Sdo Paulo Futebol Clube. Lem-
bra ainda o autor que o craque, preferido de Chico Buarque e de
muitos jornalistas paulistanos, era afeito a “noite, a bebida, a
vida de dissipacao” (p.51), tendo sido cortado da Copa de 1958
por “farrear além da hora de voltar ao Hotel” (p.51).

O problema do gosto pelas “noitadas”, curiosamente, sempre
também percorreu a trajetéria de Garrincha e nao poucas vezes
foi utilizado para desmerecé-lo. O craque carioca também esteve
ameacado por diversas vezes de ser cortado do selecionado naci-
onal. Nao o foi porque era melhor jogador do que canhoteiro,
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porque era mais “malandro” e nunca se deixou ser pego ou por-
que era do Rio de Janeiro?

Na verdade, aqui ndo nos parece interessante discutir os ar-
gumentos dos dois jornalistas, mas antes verificar uma vez mais
aemergéncia, embora em certo sentido mais velada, dos debates
entre cariocas e paulistas acerca de seus idolos, suas peculiarida-
des, suas contribui¢des para a nagéo.

UM “PERNAMBUCANO”: IDENTIDADES EM DEBATE

O debate acerca de quem era o melhor jogador, Pelé ou
Garrincha, ja vinha acontecendo no cendrio nacional ha algum
tempo. Pelé fora um grande personagem na sua precoce estréia
na Copa do Mundo de Futebol de 1958 (Suécia), enquanto
Garrincha tinha se destacado na Copa de 1962 (Chile). Eram
craques de duas das principais equipes do pais na ocasido: o
Santos Futebol Clube e o Botafogo Futebol e Regatas. Cada um
era idolo em seu Estado, mas também em todo o pais. Cada um
incorporava (ou assim era representado) um sentido diferente
de atleta (e, porque nao dizer, de homem brasileiro).

Quem oferecia uma possibilidade bastante pragmatica de re-
solver essa questdo era um pernambucano que ha muitos anos
estava radicado no Rio de Janeiro: Nélson Rodrigues, um de
nossos maiores literatos, cuja obra destinava espaco privilegia-
do ao futebol (ndo s6 nas cronicas?®®, como também em suas
pecas de teatro®’).

% Ruy Castro selecionou e reuniu algumas cronicas de Nélson em dois livros lancados
pela Companhia das Letras: Rodrigues (1994) e Rodrigues (1996).

" Por exemplo, vale citar a peca “A falecida”, que, como ja citado, foi levada as telas
por Leon Hirszman (1964). O texto ja foi montado por vérios importantes diretores
de teatro, entre os quais Antunes Filho (1965) e mais recentemente Gabriel Villela
(1994).
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A producao de Nélson apontava um caminho para o pais a
partir da necessidade de construcao de um modelo ideal de ho-
mem brasileiro. Vale lembrar que Stuart Hall aponta isso como
um dos elementos importantes nos debates sobre a idéia de iden-
tidade nacional:

H4 a narrativa de nacio, tal como é contada e recontada nas
historias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura
popular (...) Ela da significado e importancia a nossa mo-
notona existéncia, conectando nossas vidas cotidianas com
um destino nacional que preexiste entre nos e continua exis-
tindo apos nossa morte. (Hall, 2003, p.52)

Para Nélson, o futebol era um dos principais elementos que
conduziria o brasileiro a construir uma identidade propria, fato
reconhecido ndo sé no pais, mas também internacionalmente.
Assim, para ele, imprensa, torcida e todos envolvidos com o
esporte deveriam ter conhecimento desta importancia e por isso
reforcar sua confianca e entender o papel fundamental da se-
lecdo brasileira, verdadeira representaciao da nacéo, a “patria
de chuteiras”. Seria a atuacdo de nosso selecionado fundamental
para superar nosso “complexo de vira-latas” e capaz de construir
o sentido de patriotismo tao necessario ao Brasil.*®

Parece que o cronista e dramaturgo aponta a potencialidade
do esporte para reconstruir nossa historia, ou, fazendo uso de
um termo de Eric Hobsbawm (2002), “reinventar tradi¢coes”. O
futebol seria nosso redentor, aquele que nos permitiria e nos

% Uma interessante discussdo sobre a tematica pode ser encontrada nos estudos
de Marques (2000), Facina (2004) e Antunes (2004).
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impeliria a abandonar nossa excessiva humildade, fruto da opres-
sao historica.

Porisso, para ele nao se tratava de contrapor Pelé e Garrincha:
ambos estavam envolvidos no mesmo projeto de construcao
nacional. O primeiro, desde muito jovem, se portava como um
verdadeiro monarca, sabia de seu potencial e de seu diferencial.
Garrincha, ja eleito por Mario Filho como exemplo-chave do
jogador que vai propagar uma imagem redentora do brasileiro,
também era escolhido por Nélson como um tipo ideal, aquele
que nao se assusta perante o adversario (todos chamados de
“Joao”), que parte para cima, mesmo que tenha pernas tortas e
uma dificil historia de vida.

De acordo com o que pensava e expressava, nem mesmo ha-
via uma polarizacdo entre Garrincha-Malandro e Pelé-Eficiente.
Sua visao de jogador de futebol os aproximava de seus persona-
gens de teatro. Ndo os compreendia de forma absoluta como
inocentes ou culpados, tinham que ter algo de honesto e algo de
canalha, ¢ isso que lhes concede humanidade. Alias, para ele,
esse perfil também era o da torcida, dos arbitros e de todos os
componentes do esporte. Assim, os dois jogadores incorpora-
vam, de forma e em graus diferenciados, ambas as caracteristi-
cas, malandragem e eficiéncia, ou, para usar os termos do autor,
molecagem e virilidade, cordialidade e cinismo.

Pelé e Garrincha, juntos, sintetizariam o homem brasileiro:
racialmente avancado (em funcdo dos cruzamentos), instintivos
e brincalhoes, produto de nossa construcao cultural®. Eram

* Vale a pena dialogar aqui com as idéias de Mario Filho, em sua relacio com
Gilberto Freyre, no classico O negro no futebol brasileiro, cuja primeira edicdo foi
lancada em 1947 (uma nova edicdo foi lancada em 2003). Uma interessante
discussdo sobre essa importante obra pode ser encontrada no estudo de Antonio
Jorge Gongalves Soares (1998).
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elencados como exemplos de como pretos, mesticos e humildes
redimiriam o pais de sua histéria de submissdes e humilhagoes.
Eram herdis proximos a grande parte da populacio, com os quais
0 povo poderia se identificar. Eram muito importantes, ja que:

O futebol seria a antitese das passeatas. Estas seriam, na vi-
sdo de nosso autor, realizacoes de gra-finos e de uma elite
intelectualizada. Ao passo que os jogos no Maracani seriam
as verdadeiras manifestacdes publicas dos humilhados e
ofendidos, daqueles negros, pobres e desdentados que nao
estavam na rua para protestar. Nelson Rodrigues imaginava
a possibilidade de um grande congracamento nacional atra-
vés da catarse coletiva proporcionada pelo futebol. (Facina,
2004, p.90)

Nélson acreditava na figura do craque, do individuo: a idéia
de selecao teria que passar pelos bons jogadores, como a idéia
de nacao passaria por grandes homens. Chegou a criar polémica
com Admildo Chirol, técnico e preparador fisico, quando esse
propds que o futebol brasileiro deveria se “modernizar”, adotan-
do aidéia de coletivismo. De novo o nome de Pelé¢ e Garrincha

surgem como €X€1’1’1p105:

Em futebol, como em tudo o mais, o craque é decisivo. Evi-
dente que os onze sdo indispensaveis. Mas o que leva o pu-
blico e faz bilheteria é o craque. Eu diria que, no time de
Pelé, so ele existe e o resto é paisagem. Em 62, ja os euro-
peus faziam o seu coletivismo. Pois bem. O nosso Mané,
com um piparote, desmontou todo coletivismo do inimigo.
Num instante, a estrutura do futebol solidario esfarelou-se.
No dia em que desaparecerem os pelés, garrinchas, as estre-
las, enfim, sera a morte do futebol brasileiro. E, além disso,
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no dia em que desaparecem as dessemelhancas individuais,
sera a morte do proprio homem (1994, p.130).%°

Em algumas de suas cronicas, Nélson era ainda mais explici-
to ao relacionar os craques com o futuro do pais. Sobre o joga-
dor do Rio de Janeiro, afirmara certa vez: “o time ou o pais que
tem um Mane é imbativel. Hoje, sabemos que o problema de
cada um de nds é ser ou nao ser Garrincha. Deslumbrante pais
seria este, maior que a Russia, maior que os Estados Unidos, se
fossemos 75 milhoes de Garrinchas” (1994, p.78).>! Ja sobre
Pelé, profetizara: “quando Pelé fez isso, baixou no estadio a cer-
teza de que vira do Brasil para o mundo a grande Palavra Nova”
(1994, p.94).>

E muito interessante como o autor constréi a idéia de que a
saida para a nacdo se encontrava em seu proprio interior, nas
suas especificidades, ndo na submissao ao que se tornara co-
mum para outros paises. Isto tinha para ele um motivo claro: o
homem brasileiro tinha peculiaridades que s6 a ele pertenciam.
O Brasil e 0 nosso futebol ndo deveriam seguir exatamente o
exemplo dos europeus.

Como Nélson teria reagido ao filme Garrincha, Alegria do
Povo? Ele que tinha sido um dos membros da equipe de Rei
Pelé, gostara da pelicula? O que pensara logo ele que tanto criti-
cava os intelectuais, encarnados no personagem do “sociélogo”,
e os grupos de esquerda, entre os quais se encontravam muitos

%0 Essa cronica foi originalmente publicada em “O Globo” de 4 de agosto de 1966.
3! Essa cronica foi originalmente publicada em Fatos e Fotos de 23 de junho de 1962.

32 Essa cronica foi originalmente publicada em O GLOBO de 4 de junho de 1965.
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dos ligados ao Cinema Novo, ja que: “Nao davam o devido
valor as ricas e intensas manifestacoes da cultura popular rela-
cionadas ao futebol. Pregavam a conscientizacao do povao, como
se dizia, mas eram totalmente alienados com rela¢do aquilo que
lhe era significativo, as suas paixdes”? (Antunes, 2004, p.247).

Nélson Rodrigues parece ter valorizado mais o elemento po-
ético do filme do que o suposto intelectualismo que tanto al-
guns criticos tinham destacado. Na coluna “A sombra das chu-
teiras imortais” (publicada em “O Globo” de 4 de agosto de 1963),
afirma:

Eis o meu medo: que ele nos traisse Garrincha e traisse a
poesia. Nada disso. A unica traida foi mesmo a sociologia.
O Joaquim Pedro é sensivel demais, inteligente demais, de-
lirante demais para ser socidlogo. Quer ele queira, quer néo,
jamais serda um idiota da objetividade. E nos deu um filme
umido, terno, de uma qualidade poética quase intoleravel.
Tivesse eu a burrice livida do Alex Viany e estaria aqui fa-
zendo comentarios de especialista. Mas Deus me negou a
obtusidade do critico cinematografico. Tenho que me ex-
pandir como um leigo desautorizadissimo (p. 27).

Por mais discordancias que tivesse com os “intelectuais” (in-
clusive Viany, que tanto defendeu o filme), parece coerente que
Nélson tenha exaltado Garrincha (embora dele nem sempre se
pudesse esperar absoluta coeréncia): era necessario construir os
mitos, cada um a sua forma, algo com o qual ja se empenhara
quando da preparacdo do roteiro de Rei Pelé, pelo qual, alias, foi
também muito criticado.
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ConNcLusao

No esporte, notadamente no futebol, uma de nossas praticas
culturais mais populares, podemos identificar reflexos dos de-
bates, das tensoes, dos didlogos estabelecidos a busca de pensar
e implementar um projeto para a nacao. Garrincha, Alegria do
Povo, mais do que Rei Pelé (ainda que, como demonstramos, in-
teressante mesmo seja o debate ocasionado pela confrontacao de
ambos), permite-nos um olhar mais matizado, complexo e privi-
legiado sobre a questdo da construc¢ao da identidade nacional.

O futebol é sim malandragem, mas também eficiéncia; é sim
alegria, superacao, forma de contestacéo, mas também fuga, ali-
enacao; tem algo de benéfico e algo de perigoso. Nao se trata,
portanto, de considerar que o objeto em si tem uma
“essencialidade”, mas sim de desvendar os usos que dele sao
feitos, um processo tenso, nao linear, com caminhos de ida e
volta. Assim como o homem brasileiro, segundo a visao de
Nélson Rodrigues, o futebol tem algo de honesto e tem algo de
canalha.

O debate desencadeado pelos filmes analisados e pelas figu-
ras dos dois idolos dos gramados permite-nos ainda perceber
que o futebol, em funcao de ser fendmeno social de grande im-
portancia no pais e elemento de construcao de discursos acerca
da identidade nacional, merece continuar recebendo as devidas
atencoes de estudiosos de qualquer area de conhecimento.

Garrincha e Pel¢, para além das consideragoes que intelectu-
ais, cineastas e literatos (que demonstram em suas posicoes, ora
mais ora menos denotadamente, suas compreensoes de projetos
para o pais), impregnam o imagindrio popular. Sao encarados

como herois de um povo que sempre valorizou os elementos de
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festa e ludicidade e foram também fatores de resisténcia, no sen-
tido de permitir a ressignificacdo de injuncoes que nao necessa-
riamente faziam parte de uma formacao cultural nativa. A idéia
de circularidade cultural nos apresenta promissor caminho para
entender mais complexamente a construcao de discursos acerca
de nossa identidade, ndo so fruto dos embates entre lideres da
nacao, como também da participacdo ativa do conjunto da po-
pulacao.

Certamente essa ¢ uma importante forma de melhor compre-
endermos a nossa sociedade. E parece mesmo que os encontros
entre cinema e esporte tém muito a nos dizer, bastando que para
tal saibamos como fazer uso do enorme manancial que se abre
de forma multifacetada ao abordarmos esse magnifico encontro
entre essas duas grandes manifestacoes culturais modernas.
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