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Resumo

Trés pontos de um processo que se interligam através de um ciclo sobre o desenvolvimento do
ser, do ndo saber rumo ao conhecimento, e o resultado externo desse aprendizado. Quando
objeto de base foi feito inconscientemente, hd como decorréncia o trauma. E para sanar isto,
somente uma acao consciente que esclarega este desconhecido gerador do medo. Por ser um
agente comunicador, o teatro ¢ uma ferramenta com bastante potencial para tal processo. E no
caso do teatro de sombras, revela em sua forma, exatamente como o desenvolvimento do

processo ¢ dado.

Resume

Three points of a process that are interconnected through a cycle on the development of being,
from the not knowing to the knowledge, and the external result of this apprenticeship. When
the base object was done unconsciously, as a result there is trauma. To heal this, only a
conscious action to clarify this unknown generator of fear. As an agent communicator, theater
is a tool with a lot of potential for this process. And in the shadow theater case, reveals in his

form, exactly as the development of the process is given.
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1. INTRODUCAO:;

O trabalho apresentado a seguir relaciona os pontos que formam o processo do
desenvolvimento da inteligéncia a partir de um conceito tedrico sobre o desenvolvimento
epistemologico, um conceito filos6fico sobre o termo infancia e relagdes com a psicanélise
por conceitos que abordam o inconsciente e o consciente. Os tedricos que embasam tais
argumentos aqui colocados sdo, o epistemologo suico Jean Piaget, o filosofo italiano Giorgio
Agamben e o também suico pai da psicologia analitica Carl Gustav Jung.

A partir de tais termos, ¢ colocado a formagao de um ciclo que aborda desde o nao
saber até a criagdo de formas externas baseadas no que se sabe. Os termos empregados,
infancia, adulto e material adulto sdo relativos a tal ciclo e sua intercessoes.

No desenvolver do processo ¢ salientada a importancia da ruptura do medo, este que ¢
projetado na parte inconsciente do ser em forma de sombra. E a partir dessa relacdo, o teatro,
mais especificamente o teatro de sombras espelha tal desenvolvimento, sendo ele ferramenta
para tal processo de ruptura.

A possivel solugdo apresentada € a consciéncia, aplicada a todos os fatores do ciclo.
Enquanto observador ou criador, buscando e exprimindo conscientemente o que se aprende e
expressa. Dentro dessa solugdo proponho o teatro consciente como forma de despertar essa

consciéncia para com o todo.

2. SOBRE A INFANCIA;

Considerando a etimologia da palavra Infancia, do latim Infantia,

“Infantid, &, s. ap’. f. (de infans) 1° Incapacidade de fallar, mudez; 2° Dificuldade em se exprimir,
falta de eloquencia; 3° Infancia, meninice; meninos, crianga; primeira edade dos animaes;
novidade, estado do que € novo, recente. § 1° Infantia linguce. LUCR. Impossibilidade de fallar
(em as criangas). § 2° Acusatorum infantia. CIC Falta de eloquencia dos acusadores. Quae omitti
video infantid. SUET. Coisas que eu vejo serem omittidas por falta de talento. Oris infantia non
potest eloqui... ENNOD. A fraqueza da minha palavra ndo péde enunciar... § 3° In infantia. TAC.
Desde tenra edade. Surculi infantice adalligali. PLIN. Ramos (de coral) trazidos pelo meninos.
Cervi ab infantia educali. PLIN. Veados domesticados desde pequenos. Madidi infantia nasi. JUV.

O nariz humido (dos velhos) como o das criangas. Infantia seminis. COLUM. Fraquesa d’uma
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planta (nova). — pomi. PLIN. O vico da fruta. Vinum quum in infantia est. MACR. Quando o
vinho esta novo.”

(SARAIVA, F. R. dos Santos, 2000, p.603)

Fase sem fala, pelo Novissimo Dicionadrio Latino-Portugués esta palavra remete a um
estado do ser, além de uma fase da vida como nos ¢ apresentado. Esse estado trata do
momento do desenvolvimento onde nao se tem argumento sobre um assunto, ainda nao se
sabe discorrer sobre temas especificos, ndo se tem raiz de argumento para defender idéias,
tudo ainda ¢ solto e desconexo e o acesso a informagdes € o que conecta pontos para assim
desenvolver planos de idéias. Como o primeiro despontar do desenvolvimento da inteligéncia!
na vida se da no periodo onde se ¢ crianga, o termo que se relaciona a um estado do ser ¢
direcionado a uma fase da vida, visando que a crianca vive uma constante infancia, um estado
pleno de descoberta e que aos poucos vai se enraizando em assuntos, gerando a possibilidade
de desenvolvimento e por tanto argumentacao e colocacdo de idéias. Estas que sdo definidas
por um processo individual no desenvolvimento de cada ser e sdo embasadas no material que
¢ dado de exemplo a cada um. E sobre esse desenvolvimento que o epistemélogo sui¢o Jean
Piaget decorreu em seus trabalhos ao longo de sua vida e entre muitas teorias desenvolvidas, a
que serve de base para essa pesquisa fala sobre o processo do desenvolvimento dado pela da
cognicdo? e ¢ apresentada por dois especialistas nos trabalhos de Piaget, Dr. Guy Cellerier da
Universidade de Genebra e professor Jonas Langer da Universidade da Califérnia em

Berkeley. A teoria se desenvolve sobre a formagao da inteligéncia em bebés através do

! Inteligéncia - substantivo feminino (sX7V) 1 faculdade de conhecer, compreender e aprender 2 conjunto de
fungdes psiquicas e psicofisioldgicas que contribuem para o conhecimento, para a compreensdo da natureza das
coisas e do significado dos fatos < a doenga afetou a sua i. »3 psic capacidade de apreender e organizar os dados
de uma situacdo, em circunstancias para as quais de nada servem o instinto, a aprendizagem e o habito;
capacidade de resolver problemas ¢ empenhar-se em processos de pensamento abstrato 4 psic percepgdo clara e
facil; habilidade em tirar partido das circunstancias; engenhosidade e eficacia no exercicio de uma atividade;
sagacidade, perspicéacia 5 nos animais, fungdo mental de organizag@o do real em atos (e ndo em atos e
pensamentos, como nos seres humanos) 6 ato ou efeito de apreender algo pela inteligéncia; compreensao < a i.
das leis requer cuidadosas interpretacdes e discriminagdes » 7 p.met. individuo de grande inteligéncia; cabega,
cérebro, sumidade< o congresso reuniu as grandes i. do pais » 8 harmonia, entendimento reciproco < viver em boa
i.» 9 acordo ou combinagdo secretos; maquinagdo, conluio < a i. entre ambos foi desmascarada ». (HOUAISS, A.,
2004, p.1631)

2 Cognigdo - substantivo feminino ( /836) ato ou efeito de conhecer 1 processo ou faculdade de adquirir um
conhecimento 2 p.ext. percepcdo, conhecimento 3 jur fase processual de uma demanda em que o juiz toma
conhecimento do pedido, da defesa, das provas etc., e a decide em contraposicdo a fase executdria 4 psic
conjunto de unidades de saber da consciéncia que se baseiam em experiéncias sensoriais, representagoes,
pensamentos e lembrangas 5 psic série de caracteristicas funcionais e estruturais da representagdo ligadas a um
saber referente a um dado objeto 6 psic um dos trés tipos de fungdo mental [As fungdes mentais se dividem em
afeto, cogni¢do e voli¢ao.] (HOUAISS, A., 2004, p.754)
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processo cognitivo, que se da por influéncias do meio externo e interno. Relacionando a
etimologia latina da palavra Infincia apresentada anteriormente que fala sobre o estado de nao
se saber, quando uma devida informagao € colocada e o fato dela ser nova e desconhecida
neste primeiro contato. Ao longo de toda a vida nos deparamos com diversos campos
inexplorados, lugares onde nossa inteligéncia ainda ndo caminhou, tanto na macro quanto na
micro esfera permeadas pela inteligéncia existem infinitos desconhecidos. O filosofo italiano
Giorgio Agamben em sua obra Idéia da Prosa® , no capitulo A idéia da infancia?, defende a
infancia enquanto um estado constante no ser humano, tendo ela como uma inocente
imaturidade ao se relacionar com o desconhecido, € que o contato e ciéncia do homem em
cima do que se diz desconhecido, se torna conhecido. Esse enraizamento ndo anula esse
estado de ser, esta esséncia do ndo-saber, esta base propulsora que desconhece. Mesmo que
unida com a inteligéncia esta que tem em sua natureza a busca de conhecimento.

O desenvolvimento da introducdo a informacao no homem, se dé através do processo
cognitivo. De acordo com o dicionério Houaiss de lingua portuguesa, a palavra cogni¢cdo vem
do conjunto de unidades de saber da consciéncia que se baseiam em experiéncias sensoriais,
representacdes, pensamentos e lembrangas e da série de caracteristicas funcionais e estruturais
da representacao ligadas a um saber referente a um dado objeto. O resultado da cognicdo ¢ a
percepe¢ao, a sensagdo, a nocao, a intuicao. E € sobre este processo que o epistemologo suico
Jean Piaget desenvolve suas idéias. Estas, introduzida no livro Manual da Psicologia da
Crianga 4 - desenvolvimento cognitivo I, através de Cellerier e Langer. E uma teoria do
desenvolvimento particularmente interessada no desenvolvimento da fungdes cognitivas, ¢
compreendida por meio de pressupostos biologicos’, onde se origina e das consequéncias

epistemoldgicas®, onde se termina. Na teoria se fala sobre trés momentos/processos de

3 (AGAMBEN, Giorgio. Ideia da Prosa. Lisboa: Edigdes Cotovia, 1999.)
4 (AGAMBEN, G.,1999, p. 90-95)

3> Biologico - adjetivo ( 1871) 1 relativo a biologia 2 relativo a ou proprio dos seres vivos 3 produzido por seres
vivos (HOUALISS, A., 2004, p.456)

6 Epistemologico - adjetivo relativo a epistemologia, a teoria do conhecimento; epistémico « principios e. >
epistemologia - substantivo feminino (' /942) fil 1 reflexdo geral em torno da natureza, etapas e limites do
conhecimento humano, esp. nas relagdes que se estabelecem entre o sujeito indagativo e o objeto inerte, as duas
polaridades tradicionais do processo cognitivo; teoria do conhecimento - cf. gnosiologia 2 freq. estudo dos
postulados, conclusdes e métodos dos diferentes ramos do saber cientifico, ou das teorias e praticas em geral,
avaliadas em sua validade cognitiva, ou descritas em suas trajetorias evolutivas, seus paradigmas estruturais ou
suas relagdes com a sociedade e a historia; teoria da ciéncia. (HOUAISS, A., 2004, p.1181)
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desenvolvimento da cogni¢@o, onde tanto os problemas quanto as solugdes se encaixam

nessas mesmas formulas.

“De fato, o postulado fundamental, base das idéias aqui resumidas, diz que os mesmos problemas
e os mesmo tipo de explicagdes podem ser encontrados nos trés processos seguintes:

a. A adaptagdo de um organismo a seu meio durante seu crescimento, juntamente com as
interagdes e auto-regulagdes que caracterizam o desenvolvimento do “sistema
epigenético” (a epigénese no seu sentido embriologico € sempre determinada tanto
interna quanto externamente).

b. A adaptagdo da inteligéncia no decorrer da construgdo de suas proprias estruturas, que
dependem tanto das coordenagdes internas quanto de informagdes adquirida através da
experiéncia.

c. O estabelecimento de relagdes cognitivas ou, de modo mais geral, de relacdes
epistemologicas, as quais ndo consistem em uma simples copia dos objetos externos ou
num mero desdobramento de estruturas pré-formadas no sujeito, mas implicam uma
série de estruturas construidas progressivamente através da continua interagdo entre o

sujeito e o mundo externo”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.71)

Considerando que a teoria diz sobre os primeiros passos do desenvolvimento cognitivo, e
relacionando esse processo dado na fase da infincia a etimologia latina da palavra Infantia, se
chega ao resultado onde a infancia consta em cada humano, ndo somente na crianga. Por essa
perspectiva a teoria de Piaget se aplica ao longo da vida; considerando as influéncias externas
recebidas e as interagdes, construgdes, operagdes e axiomatizagdes’ desenvolvidas e
relacionadas internamente em cada individuo.

Giorgio Agamben, fala em sua obra referéncia a essa pesquisa, sobre um animal, de
uma espécie propria que, por sua natureza, mantém as caracteristicas larvares de um
integrante da classe dos anfibios. Essa espécie de salamandra albina ¢ chama de axolotl e ¢
encontrada nas dguas doces do México. Ha tempos que essa espécie atrai a atengao de
zoblogos e estudiosos da evolucao animal; por esse animal, plenamente capaz de se
reproduzir, manter aspectos infantis de um anfibio como cabega relativamente grande

enterrada no corpo, a pele opalescente, com uma leve mancha de cinzento no focinho e

7 Axioma \cs ou ss\ substantivo masculino ( 1612) 1 fil premissa considerada necessariamente evidente e
verdadeira, fundamento de uma demonstragio, porém ela mesma indemonstravel, originada, segundo a tradigdo
racionalista, de principios inatos da consciéncia ou, segundo os empiristas, de generalizagdes da observagio
empirica [O principio aristotélico da contradigdo (“nada pode ser e ndo ser simultaneamente”) foi considerado
desde a Antiguidade um axioma fundamental da filosofia.] 2 p.ext. maxima, provérbio, sentenga 3 gram.gener
simbolo de partida das regras sintagmaticas - cf. frase 4 gram.gener num sistema ou teoria linguistica, formula
que se presume correta, embora ndo suscetivel de demonstragdo. (HOUAISS, A., 2004, p. 360)
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azulada e rosada nas excrescéncias febris a volta das guelras, as delicadas paras com dedos

em forma de flor-de-lis®.

“Esta circunstancia’ pode levar a classificar o axolot/ como um caso de regressio

evolutiva, uma espécie de batraquio a renunciar a parte terrestre da sua existéncia e a prolongar
indefinidamente a sua vida larvar. Mas desde algum tempo este infantilismo obstinado

(pedormofose!? e neotenia!!) forneceu as chaves para entender de modo novo a evolugdo humana.”
(AGAMBEN, G.,1999, p. 91)

Agamben coloca que a evolu¢ao do homem, ndo necessariamente teria se dado a partir de
individuos adultos, mas sim da crias de um primata, que, como o axolotl, teria adquirido
prematuramente a capacidade de se reproduzir'?. Coloca inclusive particularidades
morfologicas do homem que se assemelham a formagao dos fetos dos antropdides!3 como a
posi¢do do furo occipital a forma da concha da orelha, da pele glabra'* a estrutura das maos
e dos pés’’. Essas caracteristicas, dentro dessa subordem dos primatas, onde se considera a
espécie humana, ndo sdo caracteristicas de adultos, mas sim de crias. E essas, que nos
primatas sdo transitorias, nos humanos sio definitivas, como um eterno rapazinho'¢ Essas
caracteristicas infantis, nos aproximam de uma nova linguagem, na qual a tradi¢ao elaborada
pelo homem ¢ analisada e pontos onde a ciéncia ainda nao foi capaz de compreender sdo
trabalhados. Mais do que um cédigo genético, o homem, homo sapiens sapiens € cultura e

tradi¢do e por elas se vé de que forma ele se d4 no meio. Agamben propde que, como o

8 (AGAMBEN, G.,1999, p. 90)

9 Apos a introdugdo de horménios, o axolotl se transformou numa salamandra mosqueada adulta (dmblistoma
tygrinum)

19 Pedomorfose - substantivo feminino ('d1922) bio presenga de caracteres primitivamente juvenis, larvais ou
embriondrios em um organismo adulto; pedomorfismo - cf. neotenia, progénese. (HOUAISS, A., 2004, p. 2164)

11 Neotenia - substantivo feminino bio pedomorfose produzida pelo retardamento do desenvolvimento somatico,
de maneira que a maturidade sexual ¢ atingida em um organismo que retém caracteristicas juvenis - cf.
pedomorfose, progénese (HOUAISS, A., 2004, p. 2010)

12 (AGAMBEN, G.,1999, p. 91)

13 Subdivisdo dos primatas, com aspecto geral idéntico ao dos seres humanos e que compreendem os macacos ou
simoides. (http://www.infopedia.pt/$antropoides)

14 Glabro - adjetivo (1788) desprovido de pelo, barba ou penugem « rosto g. » < folha g. > < planta g. » (HOUAISS,
A., 2004, p. 1454)

15 (AGAMBEN, G.,1999, p. 91)

16 (Ibidem, p. 91)


http://www.infopedia.pt/$antropoides
http://www.infopedia.pt/$antropoides
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axolotl o ser humano ¢ um bicho neotenico'’, conservando caracteristicas infantis num corpo
com capacidade de reprodugao.

No processo cognitivo, considerando o termo infancia e o relacionando com os
argumentos propostos por Agamben, nota-se uma semelhanca na esséncia, ou seja, que o
estado onde ndo se sabe visto do parametro fetal, e considerando este como o estado final em
que o ser humano chega e que dentro dele se estabelece seu processo cognitivo. As
formagdes do humano sdo fetais, infantis, inocentes, imaturas e ignorantes perante o mundo.
Isso diverge claramente de outros animais que rejeitam as possibilidades somaticas que nao
constam no seu gene, por mais amplo que ele seja, os animais cultivam unicamente as

possibilidades infinitamente repetiveis fixadas no codigo genético'®.

Essa ¢ a grande caracteristica que nos difere dos animais, que ndo dao qualquer atencao ao
que ¢ mortal, se prendem no aqui e no agora e a partir do impulso do seu coédigo genético
reagem, mesmo que instintivamente ou por reflexo. Passam do estagio da infancia, do estado
de cria, para o estado adulto, enquanto nos, de acordo com Agamben, crescemos, mas nos
mantemos numa infancia omnipotente, que tem em sua natureza se afastar de qualquer destino
especifico e de todo o meio ambiente determinado, podendo se limitar somente a ignorancia'®
¢ imaturidade??. Agamben diz sobre esta crianga, diferente do animal que segue a Lei escrita
em seu codigo genético, que estd em condi¢ao de poder dar atencdo precisamente aquilo que

ndo esta escrito, as possilibilidades somaticas arbitrdarias e ndo codificadas.’’!

17 Vide nota de rodapé 11.
8 (AGAMBEN, G.,1999, p. 92)

19 Tgnorancia - substantivo feminino (sX7V) 1 estado daquele que ignora algo, que néo esta a par da existéncia de
alguma coisa 2 estado daquele que ndo tem conhecimento, cultura, em virtude da falta de estudo, experiéncia ou
pratica < i. musical » < i. histdrica » 3 estado social no qual a instrugdo, a cultura ¢ extremamente precaria < um
pobre povo que traz consigo uma i. secular » 4 atitude grosseira; grosseria, incivilidade < ele ¢ de uma i. incrivel
no trato com as pessoas » 5 ingenuidade excessiva; inocéncia, pureza < ah, santa i., sera que nao percebes o que
estdo tramando \? » (HOUALISS, A., 2004, p. 1568)

20 Imaturidade - substantivo feminino ( /881) qualidade, estado ou condi¢io de imaturo; falta de maturidade
Imaturo - adjetivo (a/580) 1 que ndo estd maduro (‘sazonado') « fruto i. » 2 que ndo atingiu o pleno
desenvolvimento fisico 3 que ndo esta completamente formado; precoce, prematuro, temporao < feto

i.> (HOUAISS, A., 2004, p. 1574)

21 (AGAMBEN, G.,1999, p. 92)
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“[...]: na sua infantil omnipoténcia, ela seria tomada de estupefagao e ficaria fora de si, ndo como
0s outros seres vivos, numa aventura e num ambiente especificos, mas, pela primeira vez, num
mundo: €la estaria verdadeiramente, a escuta do ser. E como sua voz esta ainda livre de toda a
prescricao genética, nao tendo absolutamente nada para dizer ou exprimir, ela seria o inico animal

da sua espécie que, como Adao, seria capaz de nomear as coisas na sua lingua”
(AGAMBEN, G.,1999, p. 92)

Nesse estado pleno de infancia € onde ¢ dada a oportunidade de, como diz Agamben, nomear
as coisas na sua lingua®?. Esse processo se da através do desenvolvimento cognitivo que nada
mais ¢ que o processo de captacao e interiorizacao das informagdes do mundo externo. Isso ¢
colocado na teoria de Piaget através de alguns dos processos que ocorrem neste
desenvolvimento; interagdo, construcao, operagao e axiomatizagdo. A partir desse processo, o
colocado unico animal da sua espécie?® tem o poder de nomear as coisas** e em cima dessa
nomeagao desenvolver idéias.

E ¢ em cima dessas trés idéias apresentadas; a etimologia da palavra, a teoria do
desenvolvimento das fungdes cognitivas sob o prisma da relacao entre o sujeito, o objeto € a
idéia desenvolvida pelo filésofo Giorgio Agamben que, unindos, trazem um conceito de
infancia plena e mesmo que ocorra o desenvolvimento de idéias no processo de
desenvolvimento da inteligéncia, nos, seres humanos, até fim dessa vida carregaremos uma
infancia intrinseca a cada agao e reacdo, a cada novo conceito e aprendizado e cada momento
vivido no aqui e no agora. Essa infancia sublime ¢ o caminho que nos orienta a novas
descobertas, a valvula propulsora que irradia para o desconhecido, para que nossa mente, em
sua forma de inteligéncia, de absor¢ao por cognigdo, capte, interiorize, conecte e refine o
conhecimento adquirido. Mas essa for¢a propulsora age na mesma forma e intensidade, apesar
dos conhecimentos adquiridos e firmados no ser tentarem anular essa possibilidade.

Colocando a infancia no periodo onde se ¢ crianga, e que ao passar pela mudanga fisica de se

22 (Ibidem, p. 92)
23 (Ibidem p. 92)

24 (Ibidem, p. 92)
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tornar um ser com possibilidade reprodutiva, através da adolescéncia®® , ela termina e se entra
na fase adulta? onde, se cria a ilusdo de que se sabe sobre algo, excluindo a possibilidade de
desvendar outros desconhecidos, logicamente isso se d4 em uma parcela do ser, em alguns
com mais intensidade que outros. Essa certeza de conhecimento, visando a teoria de Piaget,
acontece no momento em que se enraizou informacao(des) e em cima dela(s) se criou idéias

intrinsecas a existéncia daquele ser.

“Elas se tornam entdo estruturas fundamentais do comportamento e da inteligéncia no inicio de seu
desenvolvimento antes de aparecerem no campo do pensamento espontaneo e posteriormente na
reflexdo. Elas fornecem os fundamentos dessas axiomatiza¢des cada vez mais abstratas que
chamados logica e matematica.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.76)

Desta forma, gerando a ilusdo de que, aquilo que se aprendeu, ¢ absoluto. Aniquilando a
possibilidade de que h4a uma parte constante de ndo-saber, uma infancia latente e que € ela que
se torna possivel a busca pelo conhecimento e que ¢ isso nos difere dos animais que seguem o
que esta pré estabelecido em seu material genético.

Se estabelecendo no equivoco de que o conhecimento que se tem € absoluto e o ndo-
saber esta fora de cogitagcdo, o confronto com o desconhecido se torna muito mais duro e
dificil. Quem observa esse novo e nao percebe que dentro de si carrega o proprio nao-saber
que este constitui sua esséncia humana, vé€ no novo uma ameaga, pois ele ¢ quem diz diferente

do que se sabe e como se estd firmando numa idéia e nela embasa toda a verdade, outra

25 Do latim - Adolésco, is, &vi (rar: 1), Gltim, &r&, v. intrans. inch. de Adoleo. 1° Crescer. Brotar, fazer-se grande,
engrossar; 2° Augimentar-se, fortificar-se; 3° Estar carregado de coisas que hdo de ser queimadas;
extensivamente. Arder, ser abrasado; 4° accep. rar. Ajuntar-se, unir-se, associar-se. § 1° Postquam adolevit as
eam cetatem. PLAUT. Depois que chegou a esta edade. Arundines adolescunt. PLIN. As canas brotam. Quoad
cappilus adolesceret. GELL. Até que o cabello crescesse novo. Adolescere in longitudinem. PLIN. Alongar-se,
dilatar-se, estender-se, fazer-se comprido. — in tantam magnitudinem... PLIN. Fazer-se tdo grosso, engrossar
tanto... § 2° Cupiditas agendi adolescit. CIC. A necessidade de actividade augmenta-se. Ver adolescit. TAC. A
primeira vera vae caminhando. Adolescebat lex majestatis. TAC. A lei de lesa-magestade tomava vigor, ia
vigorando. § 3° Pancheeis adolescunt ignibus arce. VIRO. Os altares ardem com os perfumes arabicos. § 4° Alios
operi adolescere jussit. JUV. Ordenou que os mais se associassem ao trabalho. (SARAIVA, F. R. dos Santos,
2000, p.30)

26 Do latim - Adaltis, &, im, part. p. de Adolesco. Que medrou, cresceu, crescido.Hostili in solo adultus. TAC.
Nutrido em terra hostil, inimiga. § Accrescentado, augumentado. Adulta lacte ubera. CATUL. Tétas, peitos
cheios, pejados de leite. § Adjectivte. J& grande, adulto, formado, chegado ao ponto de crescimento, de
maturidade ( fallando do homem, dos animaes, das plantas, etc.) Puer adulta eetate. CIC. Rapaz ja crescido.
Adultee virgines. CIC. Donzellas casadoiras. Adulte vitium propagines. HOR. Rebentdes vigorosos das videiras.
Adultus erinis. STAT. Cabelleira forte, vigoroso, possante. Adultd nocte. TAG. Altas horas da noite, hora
avangada, horas mortas. Nondum adulta seditio. TAC. Sedi¢ao que ainda ndo tornou incremento. Adultee jam
Athence. CIC. Athenas ja florescente. Adulta pestis republicce. CIC. Terrivel flagello da republica. (SARAIVA, F.
R. dos Santos, 2000, p.35)
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possivel verdade se mostra ameacgadora. Por isso a importancia da consciéncia desse estado do
ndo-saber, pois quando se esta consciente disso 0 novo apresentado se mostra como algo
interessante a ser revelado e ndo como um medo gerado pela precaucao de se manter o que ja
esta preestabelecido. Portanto € nessa negacao da infincia que surge o medo do desconhecido.
E ¢ nesse movimento de negagdo que vive a sombra da agdo. O psiquiatra e
psicoterapeuta, fundador da psicologia analitica Carl Gustav Jung, apresenta em sua teoria, o

conceito de sombra enquanto parte negada pelo agente, ou seja:

“[...] aquilo que ele ndo queria ser (a sombra)”
(JUNG, C. G., 1988, p.249, paragrafo 470)

Ao negar a propria infancia, estd se nega uma esséncia de si e quando esta aflora pode tomar
propor¢cdes desmedidas ja que nao ¢ trabalhada nem mesmo considerada. Para ter acdes
conscientes, € necessario se considerar cada aspecto que se saiba do ser, mesmo os que
desagradem por natureza ou aqueles que vao contra o proprio material de conhecimento

coletado e desenvolvido ao longo da vida.

“E além disso ha o perigo de que, num momento de inadverténcia, o elemento

recalcado irrompa subitamente. De qualquer modo, constitui um obstaculo inconsciente, que faz
fracassar os esfor¢os mais bem intencionados”
(JUNG, C. G., 1995, p.81, paragrafo 131)

Sao em momentos de ruptura do negado que a infincia contida se liberta e isso pode

tomar qualquer forma, desde um surto até um infantilismo?’.

“Nos casos de neurose, deparamos sempre com uma sombra consideravelmente densa.

E para curar-se tal caso, devemos encontrar um caminho através do qual a personalidade

consciente ¢ a sombra possam conviver”

(JUNG, C. G., 1995, p.81, paragrafo 132)

Portanto a importancia da consciéncia de nossos estados naturais ¢ de extrema

necessidade, pois também faz parte da nossa natureza a criagao da ilusao,

27 Infantilismo - substantivo masculino ( /926) med persisténcia patologica no adulto de certos caracteres
morfolégicos, sexuais ou psicologicos proprios da crianga. (HOUAISS, A., 2004, p. 1612)
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esta s6 fundamenta as especulagdes da mente. O que diz respeito a nossa esséncia, ndo consta
necessariamente no processo mental, ja que este se da a partir dela. Se manifesta no
comportamento (em suas muitas possibilidades internas e externas) e quando assume a forma
de pensamento pode vir a servir de alavanca para a consciéncia da nossa devida natureza. A
percepgao dessa esséncia se pode dar através do processo da vida, do espontaneo, do acaso.
Estes que formam processos mentais, ndo sdo primordiais para o entendimento do individuo

de sua natureza.

3. SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA IDEIA;

Cognicao
““ato ou efeito de conhecer 1 processo ou faculdade de adquirir um conhecimento 2 p.ext.
percepgdo, conhecimento 3 jur fase processual de uma demanda em que o juiz toma conhecimento
do pedido, da defesa, das provas etc., ¢ a decide em contraposi¢do a fase executoria 4 psic
conjunto de unidades de saber da consciéncia que se baseiam em experiéncias sensoriais,
representagdes, pensamentos e lembrancas 5 psic série de caracteristicas funcionais e estruturais da
representacdo ligadas a um saber referente a um dado objeto 6 psic um dos trés tipos de funcao
mental [As fun¢des mentais se dividem em afeto, cogni¢édo e voligdo.]”
(HOUALISS, A., 2001, p. 754)

A adaptagdo de um organismo a seu meio, sendo esse, o individuo, sua inteligéncia e
as relagdes possibilitadas entre a interacdo de ambos com o mundo externo € base primordial
para a formag¢@o do ser humano. Desde que se nasce (ainda podendo considerar também o
estado embrionario) tudo o que ¢ colhido e remanejado pelo individuo o leva a toda amplitude
que ela alcangada em sua formagdo. Mas o saber dessa amplitude se da pelo conhecimento,
este que ¢ formado através da continua interacdo do ser com o meio € a incessante atividade

intelectual de assimilacdo e conex@o de novas formas e idéias com o que ja consta no

intelecto.

“Do ponto de vista do senso comum o mundo externo esta inteiramente separado do
sujeito, apesar de conter o proprio corpo do sujeito”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.71/72)

Como ¢ colocado na citagao, o entendimento do meio em que se vive vem do fato de

se estar introduzido nele, dessa forma a compreensao do todo ¢ embasada nas experiéncias
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que a vida trads. Comungando com essas experiéncias, o processo interno as sela, interioriza,
relaciona, correlaciona, cria uma rede fundamentando ag¢des e argumentos. Essas a¢des do
processo interno, geridas pela fonte de busca, ou seja pelo ser, trabalham como estimulos
especulativos de informagdes desconhecidas formando assim um ciclo de busca e sintese se
baseando em informacdes coletadas ao longo de todo o processo cognitivo. Este que, ao
desenvolver suas fungoes, sela o ato de conhecer envolvendo a atencao, percepg¢do, memoria,
raciocinio, juizo, imaginacdo, pensamento e linguagem.Esse processo ¢ continuo e se d4 por
toda a vida. Dessa forma o novo se torna possivel e através da maturagdo. Este novo, se da, na
conscientizacao de todos os processos mesmo os mais subjetivos como o saber que se respira,
o caminhar, os nomes das pessoas e dos objetos, o cantar, enfim, tudo o que se lembra, se
conecta e serve de influéncia de comportamento. E através dessa forma pode fundamentar o
que se vive.

Por este tema ser fundamental para a existéncia de qualquer forma de pesquisa e por
ele ser a fonte que possibilita este tipo de agdo, ¢ profundamente vasculhado e organizado das
mais diversas formas, pelos olhos da ciéncia, da religido, da filosofia com seus diversos ismos
(realismo, idealismo, dogmatismo, ceticismo, criticismo, pragmatismo, racionalismo,
empirismo), ¢ mesmo pela verdade popular (como o ditado que pode ser aplicado ao processo
mental; dgua mole em pedra dura tanto bate até que fura). A especulacao da forma de agdo da
mente ¢ um ponto extremamente interessante para quem a vive. Jean Piaget, estudou a vida
toda esse desenvolvimento e em cima de seus estudos, muitos outros também o fizeram. E em
cima de sua teoria introduzida no livro que fundamenta essa pesquisa que uma dessas
especulagdes sobre o funcionamento da inteligéncia ¢ colocada. Mas ¢ Giorgio Agamben em
seu capitulo (Ideia da Infancia) que coloca o termo infancia, previamente explicado, como um
estado constante do ser, como um nao-saber latente e também discorre sobre a formagao da
tradi¢do e que nela mora uma motivadora forga de conservacdao. Dessa forma mantendo o que
ja se foi especulado e ordenado pelo intelecto por geracdes e geracdes. Essa dissertagdo se da
sobre a assimilagdo desses dois termos, o de Agamben e o de Piaget (com relagao posterior
com os termos propostos por Jung em suas pesquisas) essa, mais especificamente da relagao
dada entre o sujeito ou ponto que aciona a interagdo e o objeto ou local de apoio para tal
interacdao. Defendendo esse estado pleno de imaturidade e ignorancia (no sentido mais nobre
das palavras) que servem de impulso a possibilitar a captacdo de informagdes essa que ¢ dada

pelo processo cognitivo colocado na teoria de Piaget.
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3.1. SOBRE A TEORIA DE PIAGET;

A relagdo dada entre o sujeito € o objeto num primeiro momento ¢ indissociavel, pois
nao ha nada construido de um para a outro, nenhuma ponte que os conecte, nenhuma idéia,

julgamento ou interacao e ¢ nesse primeiro momento que essa formacao de contato ¢ dada.

“[...], o limite entre o sujeito e os objetos ndo esta predeterminado e, o que ¢ mais importante, ndo
¢ estavel.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72)

A estabilidade do contato como mostra acima nao ¢ intrinseca a ele, ela pode se dar de
qualquer forma, tanto para o sujeito, quanto para o objeto. Esse fator ¢ o que torna possivel as
variantes da recep¢do das informagdes, dando individualidade plena a cada sujeito que recebe
do mesmo objeto e vice e versa. Um exemplo disso, € a interagdo dada no teatro. Nao ¢
possivel prever a reacao do publico sobre devida emocgao trabalhada pelo ator na cena. Existe
um pré conceito estabelecido quando se escolhe trabalhar uma emog¢ao mas por muitas vezes
uma cena ensaiada para ser melancolica aos olhos de parte do publico toma um ar cémico.
Aqui entra outra influéncia, como outro objeto para o sujeito enquanto publico que € o proprio
publico e as influéncias que ele causa na individualidade de cada espectador, por exemplo,
quando parte da platéia ri a outra parte por muitas vezes ¢ contagiada e desvia o foco da
primeira reagdo conectada a si e entra na percep¢ao daquela sensagdo proposta na platéia em
geral.

E ¢ em cima desse primeiro contato, que surge a ponte que dissocia as partes dadas na
interacao. Partindo do momento onde sujeito e objeto sdo semelhantes € que o processo
cognitivo comeca a agir e a divisdo comega a acontecer. Essa divisdo ¢ dada por meio do

conhecimento. Este que diz quem ¢ o que e quais partes cabem a cada um.

“O conhecimento, entdo, na sua origem, nao vem dos objetos e nem do sujeito, mas das interagdes
- inicialmente indissociaveis - entre o sujeito e esses objetos.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72)
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Essa a¢do dada em forma de interagdo proposta na citagdo, € o estimulo que conecta as partes,
o verbo que faz a acdo do conhecimento acontecer. Basta estar vivo para que ela comece a
agir. Toda e qualquer agdo executada pelo ser €, do ponto de vista cognitivo, a interagao
necessaria para a fundamentacao do conhecimento no mesmo. Desde os primeiros reflexos e

instintos do bergo até as atividades mentais mais complexas.

“Desde as agdes sensorial-motoras mais simples (tais como empurrar e puxar) até as operagoes
intelectuais mais sofisticadas, as quais sdo agdes interiorizadas executadas mentalmente (por
exemplo, associar, ordenar, seriar), o conhecimento esta constantemente ligado a agdes ou a
operagdes, isto ¢ transformagdes.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72)

As possiveis combinagdes para a formacao da inteligéncia, sdo basicas, primdrias e constantes
como consta anteriormente. O que as torna complexa € o quao a fundo em assunto especifico
elas agem, o quao refinados e detalhados sdo os fundamentos para que ela ocorra. Porque
forma que o aprendizado de atividades primarias como por exemplo bater foi dado, ¢ o

mesmo que utilizado em grandes conclusdes como teoremas e conceitos rebuscados.

“Realmente, para conhecer os objetos o sujeito deve agir sobre eles e portanto transforma-los:
deve deslocé-los, ligd-los, combina-los, dissocid-los e reuni-los novamente”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72)

E dessa forma os associar em forma de aprendizado. E todo e qualquer aprendizado, de
acordo com Piaget, ¢ dado primeiramente através de transformagdes. Estas que ocorrem no
sujeito que recebe a informagdo do meio externo e conecta com as que tem internamente. Essa
transformagao ¢ dada por diversas acdes internas, combinagdes, dissociagdes, entre outras.
Durante essas agdes, o conhecimento vai sendo fundamentado e no proximo momento, ja
haverd algo dele naquele sujeito, de uma forma tnica e especifica, de um ponto de vista
singular sobre aquilo dentro de todos os outros pontos de vista. Essa ¢ a forma, proposta na
teoria de Piaget, de interiorizar e reformular o mundo externo gerando assim uma identidade
pessoal de mundo para cada um. Essa interagdo com o objeto ¢ fundamental para o
desenvolvimento cognitivo. E através dela que toda e qualquer idéia ou especulagio,

acontece. Como foi citado no capitulo sobre a infdancia®®, que diz que o estabelecimento das

28 p. 3, letra c. da citagdo.
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relacdes cognitivas se dé através de uma série de estruturas construidas progressivamente
através da continua interacao entre o sujeito € o mundo externo.

A questdo do desenvolvimento do conhecimento esta diretamente ligada com o
desenvolvimento da inteligéncia pelo fato do conhecimento ser a analise de como o sujeito se

torna progressivamente capaz de identificar e conhecer objetos adequadamente.

“[...] isto é, como ele se torna capaz alcangar o conhecimento objetivo.”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72)

Através dessa citacdo, um ponto importante da teoria de Piaget, sobre a construgdo da
objetividade, sustenta que ela se dd ao longo do aprofundamento do desenvolvimento
cognitivo da mente, que quando mais construtores sucessivos?? se tem sobre um assunto, mas
objetivo se torna. Considerando que quando algo ¢ criado, o que exprime ele do campo da
idéia para o plano material ¢ a objetividade, ¢ a fundamentagdo que se tem naquilo que o torna
tangivel e transferivel da idéia para a matéria. Por exemplo uma pesquisa tedrica; quanto mais
se pesquisa, mais construtores sucessivos se tem dentro do tema abordado e ¢ essa
abrangéncia que possibilita a elaboragdo do material que consta o devido tema. Quanto mais
objetividade a pesquisa tem, mais plausivel ela se torna. A objetividade, a partir de Piaget ¢
formada por explanacdes dentro de um mesmo assunto. A inteligéncia pode ter diversos
canais de objetividade, mas cada um retrata um aspecto, mesmo esses sendo totalmente
conectaveis entre si. Portanto, a objetividade ¢ um dos frutos do desenvolvimento cognitivo,

da inteligéncia.

“Ele (o problema epistemoldgico®?) se reduz a analise de como ele se torna capaz de
alcangar o conhecimento objetivo. Realmente, a objetividade ndo é de modo algum uma
propriedade inicial, como afirmam os empiristas, e sua conquista envolve uma série de

construtores sucessivos que dela se aproximam cada vez mais”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72/73)

Quanto mais desenvolvidas em si as construgdes sucessivas forem, mais perto da
objetividade se chega. Como fala na citacdo da teoria, esse processo nao se da somente

através da analise ou de uma perspectiva empirista. Nota-se que a objetividade ndo tem um

29 Formagdes resultantes do processo de construgdo interna somada com as influéncias externas.

30 Vide nota de rodapé 6.
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ponto final ou uma conclusdo. Ela pode ser crescente pios o conhecimento ndo tem um final.
Novas formas e conexdes sdo sempre possiveis além do didlogo entre partes que
aparentemente parecem opostas. E uma for¢a de busca infinita, ¢ a infancia proposta por

Agamben, uma for¢a continua e ininterrupta de contato com o novo, com a descoberta.

Essa infancia sublime é o caminho que nos orienta a novas descobertas, a valvula propulsora que
irradia o desconhecido, para que nossa mente, em sua forma de inteligéncia, de absor¢ao por

cognigdo, capte, interiorize, conecte e refine o conhecimento adquirido.?!

Portanto, quanto mais se aprende, mais objetivo se ¢ e mais longe da infancia naquele aspecto
se torna. Porém na constancia da infincia plena, podendo sempre desviar pontos da
objetividade para lugares desconhecidos.

Uma decorréncia natural das interagdes, sao as construgdes. Estas que sdo a
consequéncia da interagdo do sujeito com o objeto e a partir delas todo o restante do processo
cognitivo pode acontecer. As constru¢des nao estdo dadas no objeto, pois para existirem
precisam necessariamente de acdo, € nem no sujeito, este que deve aprender como coordenar
suas acoes, as quais geralmente ndo sdao programadas hereditariamente, salvo nos casos de

reflexos ou instintos3%. Para que as construgdes ocorram, é necessario dois tipos de atividade;

“[...] de um lado a coordenagdo das proprias agdes e de outro lado a introducao de interrelacdes
entre os objetos. Estas duas atividades sdo interdependentes porque ¢ somente através da agdo que
essas relagdes podem aparecer. Consequentemente o conhecimento objetivo sempre esta
subordinado a certas estruturas de agdo.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.73)

ApOs haver um contato inicial entre sujeito e objeto e se obter o primeiro construtor
dessa relagdo, toda a repeti¢do de movimento referente a0 mesmo sujeito e objeto, €
denominada na teoria de Piaget como deslocamento. Este que ¢ assim denominado pelo fato
de o primeiro percurso da relacdo entre as duas partes da interagdo ja ter sido tragado e este
novo percurso se da através de um deslocamento do sujeito até o ponto de origem do percurso

e a repeticdo do mesmo. Cada percurso tem em si sua individualidade dos construtores

31Vide p. 6.

32 (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.73)
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gerados esses entre si podem vir a se relacionarem naturalmente ja que sdo providos da

mesma origem e fazem parte do mesmo processo cognitivo.

“Independentemente das a¢des do proprio sujeito para que o esquema® de um objeto permanente
se estabeleca, uma nova estrutura deve ser construida.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.73/74)

E a partir dessa repeticio de percurso que o caminho para a objetividade se inicia.
Como consta na citagdo, novas estruturas serao formadas em cima do mesmo caminho para o
sujeito rumo ao objeto, a posicao de cada um comeca a se esclarecer, a partir da carga do
sujeito, ndo somente daquela interagdo, mas de todas que formam sua capacidade intelectual.
Considerando também as regulacdes internas do sujeito, essas que estdo em constante
mudanca, agem sobre a forma de perceber as coisas. Dessa forma, cada experiéncia se faz
unica. Quanto mais vezes forem repetidas as interagcdes, mais clareza e objetividade (ou
maturidade e sapiéncia, seguindo a logica de Agamben) se terd naquele assunto pois o
caminho tera sido observado por muitas vezes e dessa forma o acesso aquela informacao e a

conhecimento da profundidade do fato se tornam muito maiores que o primeiro contato.

“Assim que esta organizacdo ¢ alcancada (e isso ndo ¢ absolutamente dado no inicio do
desenvolvimento, mas deve ser construido por uma série de novas coordenacdes), torna-se
possivel a estruturagdo objetiva dos movimentos do objeto e daqueles do proprio sujeito”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)

Quando ¢ dada a organizagdo da repeticdo de movimento um fato muito interessante acontece
com o sujeito que esta desenvolvendo sua capacidade cognitiva. O que antes era inteiramente
novo e desconhecido, comeca a tomar uma forma reconhecivel e os meios que se deram para
chegar até esse novo se tornam meras repeti¢cdes. O que antes tinha em seu primeiro contato a
urgéncia de conexao com pontos internos, agora comega a se firmar em um chao mais sélido

onde o sujeito pode ir e vir, € nessas repeticoes se solidificar enquanto observador do objeto e

33 «“33Nessa publica¢do o termo “esquema” (plural “esquemas™) é usado para indicar atividades operacionais,
enquanto que schema (plural schemata) indica os aspectos figurativos do pensamento — tentativas de
representacdo da realidade sem tentar transforma-la (imaginagao, percepcao e recordagdo). [...], enquanto um
esquema representa aquilo que pode ser repetido e generalizado numa agéo (por exemplo, o esquema € aquilo
que hd em comum nas a¢des de “empurrar um objeto com uma vara ou qualquer outro

instrumento”).” (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.73/74)
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mais que isso, enquanto agente propulsor da a¢do em cima daquilo. Colhendo mais
seguramente os frutos daquela interacao.

Isso provoca uma verdadeira revolugdo copernicana’?3’ gerada pelo deslocamento de
informagdes, isso porque no primeiro contato o sujeito, para a forma¢ao de uma primeira
ponte até o objeto, relaciona tudo consigo e quando essa repeticdo ¢ dada ele pode notar mais
partes da movimentacao/do caminho até o objeto, percebendo assim as subjetividades da
acdo, as nuances que a tornam real e tangivel. Como se apreciasse o retorno a um lugar que ja

esteve.

“Nesta conjuntura o corpo do sujeito, ao invés de ser considerado o centro do mundo, torna-se um

objeto como qualquer outro, cujos deslocamentos e posicdes s@o correlativos aqueles dos proprios
objetos”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)

Essa mudanga de se ter como mais um objeto no meio também ¢ de muita importancia
para a organizagao das séries temporais ¢ de causalidade solidificando um senso em relacao a
acao e reagdo e ao tempo de cada interacdo. Isso é muito relativo, pois como cada ser tem uma
natureza (esta, natureza da acdo, ¢ fundamentada pelo instinto, reflexos e construtores
sucessivos dados através do processo cognitivo), o0 bom senso perante acdes € a no¢ao de
tempo se da a partir dela e somatizado com as construgdes sucessivas desenvolvidas que
formam o ser em sua individualidade, ndo tem forma de repeti¢ao, ou seja ndo existem dois
ou mais sujeitos que se comportem da mesma forma. Eles podem ter tido objetos para
construcdo dos seus axiomas internos comuns, porém a forma que esses foram dados ¢

exclusiva e individual. Como ¢ afirmado na teoria de Piaget.

“O proprio organismo vivo ndo ¢ um mero espelho das propriedades de seu ambiente”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.75)

O processo de deslocamento age também na questdo da percepgdo de si no coletivo,

porém individual. Por mais que as tradigdes (ambiente em que o sujeito vive dado pelas

34 Nicolau Copérnico foi um astrénomo e matematico polaco que desenvolveu a teoria helicéntrica do Sistema
Solar. [...] Sua teoria do Heliocentrismo, que colocou o Sol como o centro do Sistema Solar, contrariando a entao
vigente Teoria Geocéntrica (que considerava a Terra como o centro), ¢ considerada como uma das mais
importantes hipéteses cientificas de todos os tempos, tendo constituido o ponto de partida da astronomia
moderna. (wikipedia.org)

35 (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)
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formas de acdo, crengas e costumes , ou seja a moral*® ) sejam comuns, a forma de lidar com
elas ¢ individual e cada sujeito tem a sua. Essa que ¢ dada pelo proprio contato com a
tradicdo, mas como a processo cognitivo se faz a partir do local da onde o sujeito esta e este
ndo pode ser analisado por dois ou mais sujeitos a0 mesmo tempo, a propria tradicdo comum
a inumeros individuos tem em cada um deles uma individualidade apoiada na mesma origem
que faz este ser participar daquela tradi¢do. Dessa forma o sujeito pode visualizar ser também
um objeto. Perceber que a interacao de outros seres, na sua individualidade e no coletivo para

com ele, define o outro, ou seja objetos de observacao e interagao.

“Enquanto que antes da construgdo desta nova estrutura a crianga’’considera-se
(inconscientemente) o centro do universo, ela se torna, gragas a organizac¢ao do espago (o que
assegura acima de tudo a organizagdo paralelas das séries temporais ¢ de causalidade), somente

um membro singular do conjunto dos outros objetos moveis que compdem seu universo.”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)

Cada agdo executado pelo sujeito para com o objeto, implica claramente experiéncias fisicas
e informagoes empiricas>® essas adquiridas através da interagdo e observagdo que orientam o
sujeito nas suas agoes e idéias futuras. Na formagdo da construgdo de grupos de construtores a
serem deslocados em forma de raciocinio, re-ligados a pontos em comum que foram
desenvolvidos em processos diversos. O que ¢ executado orienta o que esta sendo formado e
este quando formalizado embasa agdes gerando assim um ciclo continuo de agao,

interiorizagao e pensamento.

“Estas coordenagdes ndo sao apenas produto da experiéncia, mas sdo também controladas por
fatores tais como a maturacdo e exercicio voluntario e, o que ¢ mais importante, por uma auto-
regulacdo continua e ativa.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)

A maturagdo da agdo ¢ uma parte de extrema importancia no desenvolvimento que visa
a objetividade, vendo que esta ¢ dada pela agdo embasada em pensamentos constantemente

reformulados e que o processo de amadurecimento dentro da a¢do que a faz mais precisa e

36 ETIM lat. moraalis,e ‘moral, relativo aos costumes’, como t. de filosofia, houve prov. influxo do fr. morale
(1525); ver mor-.; f. hist sXV morall adj. (HOUAISS, A., 2001, p. 1958)

37 Nesta pesquisa, relaciona-se o termo crianga com o estado da infincia proposto no capitulo Sobre a infincia.

38 (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)
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torna mais claro seu objetivo. O exercicio voluntario se da no nivel onde ha espontaneidade
de busca ou seja, quando a a¢ao nao ¢ necessariamente induzida ou sua necessidade de
execugio se torna latente a ponto de ser obedecida. E a percepgdo intrinseca na necessidade
da acdo. Tendo essas duas naturezas no modo espontaneo o desenvolvimento cognitivo se
torna vivo e por si sO se nutre gerando assim a natureza observadora do ser e com ela a
natureza transformadora. Nesse nivel a mente ja mostra sua infinitude de possibilidades, ja
que o que no inicio foi inteirado no ser faz parte de suas agdes e pensamentos que com as
novas informagdes adquiridas através do mesmo processo formam uma rede de conexdes que
faz a propria mente do sujeito se tornar objeto e as informagdes que 14 constam se conectam
entre si. E dados os processos de maturagdo e exercicio voluntario, a inteligéncia chega por si
s6 a novos horizontes.Quando se chega a esse ponto, 0 nome dado na teoria de Piaget para

denominar tal a¢do é operagao®.

“O que ja é verdade no estadio sensorial-motor aparece novamente em todos os estadios do
desenvolvimento e no proprio pensamento cientifico, porém em niveis onde a¢des primitivas
foram transformadas em operagdes”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.74)

Na teoria, ¢ reafirmando por varias vezes que a forma de adaptagao de um organismo,
da inteligéncia e do estabelecimento da relagdes cognitivas é necessariamente dado pela agao
entre sujeito e objeto onde fica claro que o material do sujeito ndo ¢ um copia do mundo
externo mas sim, uma adaptacao do mundo externo para com o interno. E nesse periodo onde
as informagdes recebidas ja passam pelo amadurecimento e espontaneidade de busca, o que as
conecta ndo ¢ uma mera observacao. O sujeito ao observar o objeto ndo faz com que outras
informacodes se conectem mesmo quando o objeto ¢ o proprio sistema epistemoldgico do

sujeito. Observar ja ¢ em si uma interacdo e dado o aqui referido, esta ¢ encaminhada a

39 Operar - verbo ( 1624) 1 (t.i.int. ) [prep.: em] exercer agdo, fungio, atividade ou oficio; agir, trabalhar,

obrar < os ladrdes operam livremente na cidade > < 0. na bolsa de valores »2 ( pred. ) ter como fungdo; atuar < o.
como porta-voz de um grupo >3 ( t.d.int. ) provocar uma reagao; produzir, surtir (um efeito) < o remédio operou a
cura > < a fé opera milagres » < 0 medicamento logo operou, € o menino recuperou-se rapidamente » 4 ( t.d. )
realizar (operagdo matematica, quimica etc.) < 0. a mistura de substancias terapéuticas > < 0. uma multiplicagao »5
(t.i.) [prep.: com] ter trato, lidar (com negocio de natureza comercial ou financeira) < aquela empresa nao opera
com importados » 6 ( t.d.int. e pron. ) [prep.: de] submeter(-se) a operagdo cirurgica « decidiu o. o paciente
imediatamente » < aquele médico faz uso de técnicas conservadoras para 0. > < operou-se do apéndice » 7

(t.d.int. ) fazer funcionar ou funcionar; fazer entrar ou entrar em funcdo ou atividade < operava aquela maquina
de maneira desastrosa > < o relogio deixou de o. » < a empresa estara operando em breve > 8 ( pron. ) dar-se
(algum fato); realizar-se, suceder, acontecer < operou-se grande mudanga em seu temperamento > 9 ( bit. ) [prep.:
em] realizar, efetuar, proceder a < a escola deve o. nos alunos, também, a formagao moral > 10 ( int. ) eliminar os
excrementos; defecar, obrar (HOUAISS, A., 2001, p. 2070)
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operacdes e neste estagio sim as informacgdes coletadas se conversam, possibilitando agdes
entre si trazendo possibilidades como a reversao e a formagao de conjuntos tedricos de
estruturas. Um exemplo disso sdo as operacdes matematicas, como a adi¢do, que pode ser
tanto executada fisica como mentalmente, tem seu inverso na subtra¢do e pode formar
“agrupamento”’ logico ou grupos algébricos.*°.Todo o fruto da interagéo, sendo ele fisico ou
mental passa pelo processo de operacao. Essas duas possibilidades de coleta tem completa

influéncia no processo de desenvolvimento cognitivo.

“[...] aquilo que ¢é dado fisicamente ¢ integrado numa estrutura l6gico-matematica implicando a
coordenacao das acdes do sujeito.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.75)

E tudo que ¢ integrado e organizado, implica numa coordenagdo o individuo em suas agdes
internas e externas. E sdo essas coordenacdes que fazem o individuo.

Orientam o individuo por toda a vida e o processo de captacao de informacgdes se da
ainda quando se € embrido. Nao € possivel, de acordo com a teoria, dissociar as informagdes
que se capta quando € crianga das informagdes teoricas adultas, ¢ uma continuacgao de
raciocinio, um a eterna transformacao e correlacao. Isso fica especialmente claro no campo
das estruturas logico-matematicas*' onde, por exemplo, a tabuada que se aprende se aplica
posteriormente quase como um reflexo natural a complexos conjuntos de equagdes
matematicas. Estas estruturas implicam essencialmente relagoes de inclusdo, ordem e
correspondéncia** e essas relagdes se ddo a partir de um impulso biolodgico porque o
desenvolvimento cognitivo ja ocorre desde o ventre materno, portanto essas relagoes ja se

dao. Como consta na citagao;

“[...] porque elas ja existem na programagao genética (DNA) do desenvolvimento embriolédgico,

como também na organizacdo fisiologica do organismo maduro, [...]”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.76)

40 (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.75)
41 (Ibidem, p.76)

42 Ibidem
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Essas relagdes dadas para a formagao do sistema epistemoldgico, passam em si por
esse processo até chegar o momento em que correspondem a estruturas fundamentais do

comportamento e da inteligéncia no inicio de seu desenvolvimento.

“[...] antes de aparecerem no campo do pensamento espontaneo e posteriormente na reflexdo.”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.76)

Dessa forma, os axiomas formados tomam cada vez mais uma forma abstrata e esta se
enquadra dentro da légica e matematica desenvolvida que buscam em sua propria natureza a

explana¢do argumentada sobre chamados fatos.

“Por isso a origem dessas estruturas légico-matematicas deveriam ser procuradas nas atividades do
sujeito, isto €, nas formas mais gerais das coordenagdes de suas agodes e, finalmente, nas suas
proprias estruturas organicas.”

(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.76)

Essa relacao entre a teoria biologica da adaptagdo por auto-regulagdo, a psicologia
do desenvolvimento e a epistemologia genética® é tao fundamental pois relaciona o gene com
o processo de desenvolvimento da mente e das adaptagdes refletidas no corpo através das
diversas influéncias externas que, sem ela ndo se podera estabelecer nenhuma teoria geral do

desenvolvimento da inteligéncia**.

3.2. RELACAO COM AGAMBEN;

Dado este processo e a partir dele se ergue como nele consta, inumeras possibilidades
de conexao dentro dos temas abordados. A ligacdo aqui proposta trata do primeiro momento
onde nada se sabe e do impulso que faz gerar a agdo da sintese de conhecimento e que mesmo
ao conhecer continua pulsando, com o desenvolvimento das idéias quais os rumos e
possibilidades que elas tem uma vez que adentraram o sujeito. Para isso, considero o proposto

por Agamben como o gerador do impulso que possibilita o desenvolvimento cognitivo.

43 (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.76)

4 (Ibidem, p.76)
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O termo empregado por ele para denominar esse estado onde nada se sabe, infdncia,
tem a mesma logica da sua origem etimologica latina como ja foi citado neste trabalho*. Esse
estado intrinseco ao comportamento humano € que torna possivel agdes como a cognitiva e
esta torna possivel todas as outras. Portanto, ao ligar a teoria de Piaget com os conceitos de
infancia propostos se tem que a infancia ¢ um estado essencial para toda e qualquer atividade
desenvolvida pelo homem. Ja que € ela quem torna a descoberta possivel pois tem em sua
natureza a ignorancia e imaturidade sobre o todo. Essa essencialidade se mostra no proprio
estudo sobre o desenvolvimento cognitivo apresentado anteriormente quando se fala por
exemplo da axiomatizagdo*®. Esta fungdo decorrente de todo o processo cognitivo € a que
“fundamenta verdades” para embasar as teorias internas de cada um ou de uma unidade de
coletivo, como os grupos étnicos, religiosos, filosoficos, entre as inimeras outras
possibilidades de coletivos que se formam a partir de axiomas compartilhados. Esses

coletivos também podem ser chamados de grupos de tradigdo.

“Tradigdo - substantivo feminino ( 1619) 1 ato ou efeito de transmitir ou entregar; transferéncia,
ato de conferir 2 comunica¢ao oral de fatos, lendas, ritos, usos, costumes etc. de geragdo para
geracao < t. esquimos > 3 heranca cultural, legado de crengas, técnicas etc. de uma geracdo para
outra 3.1 conjunto dos valores morais, espirituais etc., transmitidos de gera¢do em geragdo < a
geragdo hippie rompeu com a t. > 4 transmiss@o de uma noticia ou de um fato < t. oral » 5 em certas
religides, conjunto de doutrinas essenciais ou dogmas nao explicitamente consignados nos escritos
sagrados, mas que, reconhecidos e aceitos por sua ortodoxia e autoridade, sdo, por vezes, us. na
interpretacdo dos mesmos 6 aquilo que ocorre ao espirito como resultado de experiéncias ja
vividas; recordagdo, memoria, eco 7 tudo o que se pratica por habito ou costume adquirido 7.1 uso,
costume < a t. do feijao com arroz > 8§ jur entrega, transmissdo ou transferéncia de um bem ou

direito a uma pessoa ou instituicdo« venda em que se da a t. da coisa no ato da contraprestagdoy”
(HOUAISS, A., 2001, p.2745)

4 p.1 capitulo Sobre a infincia.

46 Vide nota de rodapé 7.
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A idéia sobre este termo empregado no texto de Agamben € que esta ¢ formada pelo
fato de todo aprendizado ndo ter a susceptibilidade de ser registrado endossomaticamente*” e
armazenado numa memoria genética, mas sim que ela terd de permanecer absolutamente no
exterior do individuo e por assim ser s6 poder ser confiada ao esquecimento, ou seja, a uma
memoria exossomatica*® ou, como o escritor relaciona, uma tradi¢do. Ele coloca a tradi¢do
como uma tentativa de preservacao de uma ou mais memorias através de um meio externo de
algum ou alguns processos desenvolvidos pelo sujeito ou por um coletivo de sujeitos visando
um axioma comum. Relacionando isso com a teoria de Piaget, o conhecimento adquirido vem
de fora e por mais que os processos dados para a internalizacao daquilo sejam interiores ao
sujeito, a referéncia daquilo serd sempre externa e para o processo continuar existindo e
somando com o que ja se teve de resultado haverd sempre a necessidade de um objeto, este
que ¢ separado do sujeito, portanto externo. Porém quando o objeto do sujeito estd no proprio
sujeito, € uma parte viva do seu processo cognitivo, a busca dele que ao mirar para fora € visa
o conhecimento, quando mira para dentro, visa o autoconhecimento, ou seja a consciéncia de
si. Em sua obra 4 prdtica da psicoterapia, Carl Gustav Jung fala sobre esse processo também
enquanto tomada da consciéncia dos contetidos até entdo projetados no individuo e as
influéncias externas que agem no sujeito. Ele diz que essa agcdo pouco a pouco leva ao
conhecimento do outro bem como o conhecimento de si e assim como propde a teoria de
Piaget, com seus processos de interacdo, construg¢do, operagao e axiomatizacao buscando
sempre uma objetividade. Mas no caso de Jung, ele deixa claro o desenvolvimento do
autoconhecimento. Ele afirma que ¢ esse processo de conscientizacdo do meio e de si que

aponta o projetado no sujeito € o que o sujeito fantasia sobre si. E que essa busca d4 a forca a

47 End(0)- prefixo do adv.prep. gr. éndon 'dentro, interiormente; no interior de'; este da prep.gr. en 'em; em
direcdo a; ao lado de etc.', proveniente de uma raiz i.-e. *en 'em, no interior de', ver len-; ocorre ja em voc.
orign. grego, como endégene/endogeno (endogenés), j4 em cultismos, ger. das biociéncias, do sXIX em diante,
entre os quais: endabdominal, endadelfo, endameba, endaneurismorrafia, endaortite, endartéria/endoartéria,
endartrite, endenergética, endestésico/endestético, endobacilar, endobiose, endoblasto, endobranquio,
endocardio, endocarpio, endocéfalo, endocelular, endocimio, endocito, endocolite, endocorio, endocrino,
endoderma/endoderme, endofauna, endofito, endogamia, endoglobular, endognatia, endolinfa,
endometamorfico, endomiceto, endomorfia, endoneuro, endoparasita/endoparasito, endopatia,
endorradiografia, endorreia, endoscopia, endoteca, endovenoso, endozodrio; € frequente, neles, o contraste
endo- 'dentro": ex-, 'exo- 'fora' (endégeno:exdgeno) e, com o mesmo valor, end(0)-:ecto- (endoderma:ectoderma)
(HOUAISS, A., 2001, p.1140) )

-somatico -elemento de composi¢@o pospositivo, do gr. séma,atos 'corpo’ + o suf. — ico formador de adj.; estes
sd0, em principio, conexos com os subst. em -soma, ver (cromossomatico, psicossomdtico); como, porém, -somo
vem tendo progressiva preferéncia (em prejuizo de -soma), adj. em -s6mico (ver) vém, reciprocamente,
prevalecendo, embora, virtualmente, todos os adj. em -sémico possam alternar, abundantemente, com adj. em -
somatico (acrossomicolacrossomdtico, alossomicolalossomatico etc.) (HOUAISS, A., 2001, p.2605)

48 Vide p.26 capitulo Material Adulto
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conquista de tradi¢des ja que ela aponta as projecdes vindas do meio para o sujeito e esse

movimento mostra onde mora a tradicao, como evidéncia na seguinte citacao;

“Esse impulso em dire¢cdo a uma consciéncia superior e mais ampla é que leva a forcar a conquista
da civilizagdo e da cultura”

(JUNG, C. G., 1988, p. 251, paragrafo 471)

Mas voltando a agdo externa, que liga o sujeito com o objeto. E a forma que ela ¢ dada
pode vir a assumir € axiomas comuns a diversos sujeitos tornando assim uma tradi¢do. Como

por exemplo, o estudo da linguagem.

“[...]foram as criangas e ndo os adultos, as primeiras a acender a linguagem; e, mau grado os
quarenta milénios da espécie do homo sapiens, aquilo que constitui precisamente a mais humana
das suas caracteristicas - a aprendizagem da linguagem - permaneceu estreitamente ligado a uma
condi¢do infantil e a uma exterioridade: quem acredita num destino especifico ndo pode,
verdadeiramente, falar.”

(AGAMBEN, G.,1999, p. 93)

As tradi¢des, por sua vez, como embasam o comportamento do ser humano podem vir
a tomar um carater controlador simplesmente ao ignorar o fato da infancia. Essa grande
hipocrisia se da na ilusdo da tentativa de imitar a natureza do ser partindo de convengdes que
justifiquem aquela natureza e na de salvar, além do que se pode ser salvo como por exemplo o
futuro, aquilo que nunca podera ser salvo, que esta assim, perdido para sempre, ou melhor,
nunca foi possuido como uma propriedade especifica, mas que, precisamente por esta razao,
¢ inesquecivel®, o proprio nao-saber espontaneo este que quando ¢ visualizado mora no
passado portanto, visa mudar a natureza essencial e os passos que ja foram dados. Essas sdo
as culturas degradadas como colocado por Agamben. As culturas genuinas sdo aquelas que
consideram essa origindria voca¢do infantil da linguagem>° ¢ propde seus axiomas em cima
dessa possibilidade constantemente variavel, que assumem uma visao amplificada das
situagdes e nao uma visao fechada. Quando hé a negacdo da infancia dentro de um axioma

coletivo, o impulso do ser que este segue € se fechar numa tradicao especifica, formando

49 (AGAMBEN, G.,1999, p. 94)

50 (Ibidem, p. 93)
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assim um ciclo que s6 podera ser libertado com uma consciéncia do estado de natural de nao-
saber.
A verdadeira natureza dessa infancia colocada por Agamben, trata-se de ndo recordar

verdadeiramente nada.

“Por isso, antes de transmitir qualquer saber ou qualquer tradi¢do, o homem tem necessariamente
de transmitir sua propria distragdo, sua propria nao-laténcia indeterminada, pois s6 nela se tornou
possivel qualquer coisa como uma tradi¢ao histérica concreta.”

(AGAMBEN, G.,1999, p. 93)

Assim se libertando de qualquer memoria ou dado que lhe tenha acontecido ou manifestado,
assumindo sua propria distragdo. Como uma eternidade que nada sabe. Dessa forma quando o
novo for dado ele sera tomado genuinamente como novo e estara livre dos meros julgamentos
impostos pela memoria que se originou da mesma forma que o fator novo esta se dando. Ao
se libertar dessas amarras em forma de memorias a crianga na infancia abre a possibilidade da
mudanca. De aquilo que foi dado tomar um novo rumo e nao obrigatoriamente, como propde
as memorias, um rumo ja direcionado, uma expectativa a ser cumprida pelas agdes
necessarias a interagdo entre o sujeito e objeto. E também ao ndo recordar nada a infancia
automaticamente possibilita o acesso ao tudo a toda a memoria, dado que so6 existe nada se
houver o tudo, e quando ambas as forcas sdo inteiramente consideradas, uma toma a forma da

outra.

“[...] enquanto nada, antecipa toda a presenca e toda a memoria.”

(AGAMBEN, G.,1999, p. 93)

Entre essas duas amplas variantes ¢ onde habitam todas as possibilidades a serem
desenvolvidas pelo processo cognitivo. E o todo o material descrito e ligado leva ao ponto que
responde a pergunta - Quem define o local do sujeito em meio a tantas variantes? Ou mais
ainda, o que impulsiona sua escolha? Pode-se dizer que sempre ha muitas possibilidades, mas
esse julgamento de notar que existem opgdes ja € uma acdo dada pelo processo cognitivo.
Portanto ndo ha como julgar o que ha no desconhecido antes da primeira acao. E a resposta
aqui proposta €, a infancia. Nela se tem toda a inocéncia e todo o ndo-saber necessario para

pulsar uma busca. E ndo necessariamente consciente. Essa busca ¢ dada mesmo que o
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individuo viva toda a vida imerso em ignorancia, mas mesmo assim ele tera vivenciado o

processo cognitivo originado na infincia de onde nada se sabe.

“Do mesmo modo, o inconsciente humano contém todas as formas de vida e de fun¢des herdadas
da linhagem ancestral, de modo que em cada crianga preexista uma disposi¢do psiquica funcional

adequada, anterior a consciéncia”
(JUNG, C. G., 2000, p. 293, paragrafo 673)

3.3. CONCLUSAO DO DESENVOLVIMENTO DA IDEIA;

As relagdes vigentes entre as pesquisas desenvolvidas pelo epistemologo suigo Jean
Piaget, o filosofo italiano Giorgio Agamben e o psicanalista suigo Carl Jung apontam entre si
um ponto inicial para futuros e infinitos desdobramentos. Cada tedrico, a partir desse ponto
comum na origem de seus processos cognitivos, seguiu com as progressdes que a vida os
introduziu e que seus desenvolvimentos individuais conseguirem relacionar. Até chegarem a
ponto de discorrer sobre a propria origem do desenvolvimento da idéia, esta que nesse ponto
toma forma da infancia incutida em cada ser vivo munido de poder para desenvolver a

cognicao.

4. SOBRE O MATERIAL ADULTO;

A partir do que foi dado sobre a infancia e sobre o desenvolvimento da idéia, nota-se
um ponto comum o que ruma do desconhecido para o conhecido. Este trajeto se da na busca
pela objetividade dentro de um assunto ou também da partida da ignorancia e imaturidade
rumo a sapiéncia e maturidade dentro do assunto. Dentro desse processo, tudo o que ¢
desenvolvido pelo homem ¢ um produto de si mesmo que reflete aonde esse homem esta
nesse caminho que parte de um ponto de origem comum a todos os seres que desenvolvem
esse processo a rumarem ao aperfeicoamento individual. Esses produtos quando externos ao
homem, seja no nivel da palavra ou da constru¢ao de objetos externos, tem em si o poder da
influéncia, gerando o mesmo movimento que ocorreu para que ele fosse criado, o poder de ser
0 objeto a se relacionar com o sujeito. Portanto, todo e qualquer material ja executado pelo
homem, no que diz respeito ao desenvolvimento dessa pesquisa, tras em si o que forma quem

0 criou ou mesmo que um grupo, revela os axiomas comuns de cada parte integrante.



35

Para o que diz respeito a esse devido processo nessa pesquisa o termo Material Adulto
sera empregado. Material, por remeter ao resultado de uma acdo com intenc¢ao de criagdo de
algo. E adulto, primeiramente se relacionando com o termo infincia por varias vezes
empregado no desenvolver da pesquisa, que tras o estado de ndo-saber, logo o referente adulto
induz a quando ja se tem alguma informagao enraizada, quando esta no estado de saber. E
também pela origem etimologica da palavra’'a qual tras uma relagdo com ser destruido pelo
fogo, sacrificado pelo fogo. O que se diz do Material Adulto entdo, € o que ja foi consumido a
infancia queimada, o conhecimento em forma de matéria, de cinzas.

A possibilidade da elaboragao deste material ¢ dada nas construcdes que partem da
infancia rumo a objetividade dos assuntos incutidos no ser pelo processo cognitivo.
Considerando que a objetividade ndo ¢ um ponto marcado e final e sim uma direcdo e em
qualquer altura desse caminho pode-se surgir um fruto desse conhecimento, ou seja, um
Material Adulto. A inica condigdo para a existéncia desse reflexo externo do “si” € o
enraizamento em algum argumento com o qual o sujeito teve contato, algo para se falar sobre,
mesmo que a raiz seja nova, um jovem broto. Mas ¢ a partir desse movimento que o agente
criador tem raiz para criar. O desenvolvimento do Material Adulto ndo esta relacionado com
as caracteristicas temporais ou fisicas do sujeito mas sim com o seu processo epistemologico.
E o material criado ndo ¢ em si absoluto e fechado, o agente acreditando nisso ou ndo. No
proprio desenvolver da teoria sobre o desenvolvimento cognitivo proposto por Piaget, no
texto de Agamben sobre a infancia e nas constata¢des de Jung, fica claro que o ser estd em

constante mudanga e que torna se fechar em uma tnica realidade um grande equivoco.

“O proprio organismo vivo ndo ¢ um mero espelho das propriedades de seu ambiente. Este
desenvolve uma estrutura que é construida passo a passo, no decorrer da epigénese, € que ndo €

inteiramente pré-formada”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.75)

“A cultura e a espiritualidade genuinas sdo aquelas que ndo esquecem esta originaria vocagao

infantil da linguagem humana”
(AGAMBEN, G., 2000, p.93)

31 Vide nota de rodapé 25.
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“Ela*? transcende amplamente os limites desta altima33, podendo-se comparé-la a uma ilha no

meio do oceano. A ilha é pequena e estreita, o oceano ¢ infinitamente amplo e profundo e encerra

uma vida que, sob todos os aspectos, supera a ilha, tanto em seu modo quanto em sua extensio.”
(JUNG, C.G., 1995, p. 89, paragrafo 141)

Por mais que a influéncia exercida a partir dele seja irrecuperavel, sua qualidade e
forma sao sempre ajustaveis, dado que a mente € quem sela essa possibilidade e esta esta em
constante mudanca. O agente criador que vé em sua obra uma limitac¢ao faz parte de uma

cultura, como diz Agamben, degradada™*.

Nesse nivel a mente ja mostra sua infinitude de possibilidades, ja que o que no inicio foi inteirado
no ser, ja faz parte de suas acdes e pensamentos que com as novas informagdes adquiridas pelo
mesmo processo da primeira, formam uma rede de conexdes quando a propria mente do sujeito se
torna objeto e as informagdes que 14 constam se conectam entre si. E dados os processos de

maturagdo e exercicio voluntario, a inteligéncia chega por si s6 a novos horizontes. 5

Portanto, o termo colocado Material Adulto, fala sobre um reflexo exteriorizado do
que foi captado e transformado no processo metal, que carrega em si todas as possibilidades
de mudanga e relagdo possiveis para o criador daquilo ou mesmo para um terceiro que teve
aquilo captado e transformado em si e age em cima daquele material, como por exemplo, a
forma que ¢ dada essa pesquisa.

A natureza do Material Adulto é exossomadtica. Do Grego prefixo exo, fora e somatikos
ou somatico, relativo ao corpo®, portanto o que consta fora do corpo. O termo oposto usado
para o que consta no corpo € endossomatico do Grego endon que significa dentro. Como disse
o matematico e fundador da bioeconimia Nicholas Georgescu-Roegen em seu ensaio Energia

e Mitos Econonimos;

“Descontada a espécie humana e excluindo alguns casos de menor importancia, todas as demais
espécies valem-se apenas de instrumentos endossomaticos [...] (como pernas, garras, asas ¢ assim

por diante) que pertencem aos organismos individuais desde o nascimento. Apenas o homem foi

52 A inféncia.

33 A mente.

34 Vide p.22 capitulo Desenvolvimento da Idéia.
35 p.17 capitulo Desenvolvimento da Idéia.

36 Vide nota de rodapé 48.
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capaz de utilizar, depois de algum tempo, um cajado que ndo lhe pertencia de nascenga, mas que
ampliava o seu brago endossomatico, aumentando-lhe o poder. Nesse instante do tempo, a
evolugdo humana ultrapassou os limites biologicos para também incluir (e este € o aspecto de
relevancia) o desenvolvimento de instrumentos exossomaticos — ou seja, de instrumentos
produzidos pelo homem e que ndo faziam parte de seu corpo. Essa ¢ a razdo pela qual o homem

estd, hoje, em condi¢des de voar ou de percorrer o fundo dos mares, embora o seu corpo ndo

possua asas, barbatanas ou guelras.”
(GEORGESCU-ROEGEN, N., 2005, p. 35)

Tudo que ¢ criado pelo homem para o meio € um objeto separado de si salvando as
idéias, preservadas através da tradi¢ao e da edificagdo de mitos essas que ndo fazem parte do
seu corpo fisico propriamente. Esse material quando exteriorizado instantaneamente se torna
objeto comum tomando forma de uma memoria externa, uma continuidade de tradicdo. Essa

passada principalmente pela linguagem.

“Outra espécie de memoria ¢ artificial e consiste em essencialmente papel escrito”

(JUNG, C. G., 2000, p.293, paragrafo 673)

A partir dessa memoria ¢ que os axiomas do meio que servem de influéncia a todos
sdo dados. A cultura, a arte, a linguagem, a religido sdo grandes axiomas que tem em si uma
forma para se manter tradi¢des como uma macro esfera de preservagao quando a micro esfera
¢ feita dos axiomas escolhidos enquanto tema abordado. Por exemplo os usos e costumes.

Mesmo para o criador o Material Adulto se torna um novo objeto que faz o processo
cognitivo construir novos construtores. Mas a quem mais esse material influéncia € o sujeito
que ainda estd na infancia daquele tema abordado no material ou mesmo quando ¢ uma sutil
infancia que constitui uma pequena parte dessa rede de idéias desenvolvidas pelo processo
cognitivo dado no sujeito. E quando esse primeiro contato acontece ¢ que todo o desenrolar
sobre esse novo assunto que se dard no futuro toma um primeiro impulso, um alicerce ou uma

primeira opiniao.

“A primeira impressao ¢ a que fica.”

(Dito popular)

A formacao da inteligéncia supera qualquer primeira impressao conforme seu

conhecimento vai sendo expandido. Mas quem originou essa busca foi aquela primeira dada.
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E esta por todo o processo carregard o peso de ser o primeiro contato com aquela realidade até
entdo desconhecida. Sem esquecer que o proprio fato da informacao ter sido captada por outro
ser ja a faz uma informagao diferente da de origem, ja estando ligada a pontos em que quem a
possibilitou possivelmente nunca relacionou conscientemente. E essa caracteristica que faz
cada Material Adulto desenvolvido nico e especifico. Como € colocado na teoria de Piaget, a
1déia de a unica fungdo da inteligéncia ser registrar, corrigir, etc...’’ € equivocada e pode ser
desmentida em todos os niveis do conhecimento %, ja que ele defende a base do aprendizado ¢é

a transformacao, como ja foi colocado no capitulo O desenvolvimento da idéia;

Todo e qualquer aprendizado, de acordo com Piaget, ¢ dado primeiramente através de
transformagoes. Essas que ocorrem no sujeito que recebe a informagdo do meio externo e conecta
com as que se tem internamente. Essa transformagao ¢ dada por diversas agdes internas,
combinagdes, dissociagdes, entre outras. Durante essas a¢des, o conhecimento vai sendo
fundamentado e no proximo momento, j& havera algo dele naquele sujeito, de uma forma tnica e

especifica, de um ponto de vista singular sobre aquilo dentro de todos os outros pontos de vista.>

Portanto a forma que uma exteriorizacao ¢ dada e as caracteristicas que a fundamentam sdo de
suma importancia para a continuidade daquela informagao. Considerando a responsabilidade
que ¢ produzir algo externo que servira de apoio a indefinidos nimeros de processos
cognitivos, logo formacao de individuos para seu meio.

A fonte de todo o aprendizado ou o objeto que interage com o sujeito ¢ de alguma
forma criado seja fisicamente seja em conceitos. Mas quando o sujeito inicia a interagdo com
0 objeto ele estd acessando o que esse tem de Material Adulto daquele objeto, o que se capta
dele ¢ o que o forma enquanto matéria criada. Mesmo a natureza carrega em si os Materiais
Adultos estipulados pela palavra, pela ciéncia. Ao comparar a teoria do desenvolvimento de
Piaget com o termo proposto, o ponto em comum entre os dois ¢ que o Material Adulto aqui
proposto se assemelha no conceito objeto,que Piaget retrata. Dado que este ¢ inicialmente
desconhecido e que o limite entre o sujeito e ele € indefinido, mas em sua natureza para si
mesmo ja existe uma formagao e caracteristicas que podem ser analisadas. Estas que a partir

do inicio do processo cognitivo se revela ponto a ponto e se relaciona com o que o sujeito ja

37T (CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.72)
38 (Ibidem, p.72)

39 p.12 capitulo Desenvolvimento da Idéia.
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carrega nele, rumando o maior conhecimento daquilo ou seja maior objetividade®?. Ainda
comparando com Piaget, quando o primeiro contato entre sujeito e objeto € tragado e a ponte
que os liga também define o papel de cada um na relacao, se iniciam as interagdes que se
combinardo, transformarao, construirdo, operarao e por fim formaram axiomas embasadores
da vida do sujeito. E com essas operagdes acontecendo que a inteligéncia torna capaz a
criacdo de algo externo a si, quando existir qualquer axioma que por algum impulso
(consciente ou ndo®!) de agdo se torne matéria. O sujeito criador ¢ 0 mesmo sujeito captador e

que o que este sujeito colheu em sua infancia, serve hoje de matéria prima para suas criagdes.

“Nio pode haver descontinuidade tedrica entre o pensamento tal como aparece na crianga € o

pensamento cientifico adulto”
(CELLERIER, G.; LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1977, p.76)

Na infancia, quando vivida no estado da crianga, ¢ tomado um cuidado com o ser por
este ndo ter a malicia “necessaria” para viver no sistema que a sociedade impde. Por isso o
material proposta as criangas tem em sua proposta uma inocéncia, com a possivel tentativa de
preservacao dessa esséncia. Deixando que ela rompa quando a vida assim o impuser. Mas essa
postura assumida ¢ iluséria. Dado que a vida se encarrega em apresentar as “malicias”do
sistema uma vez que se vive nele. E a cultura ou qualquer outra denominagao dada para um
axioma comunicador, ¢ quem tem o poder de nutrir a antitese do que se ¢ requerido pelo meio.
E uma grande iluso a tentativa de privar as criancas de qualquer realidade posta em paginas,
cenas, gravuras, etc... Esse julgamento equivocado dos que se dizem adultos se da pelo fato da
ndo consciéncia do estado da infancia pois quando ha essa consciéncia € natural o acesso a
informacodes externas ao ser com o tom do descobrimento € nao da manipulagao. Essa acao
presuncgosa classificatoria por mais que esteja embebida na ilusdao de agregar esta somente
facilitando o distanciamento do interesse da crianca a qualquer coisa que esteja fora da
“malicia” do sistema. Sobre a literatura fala o autor do livro Contos e Poemas para Criangas

Extremamente Inteligentes de Todas as Idades, Harold Bloom,

%0 Vide p. 13 capitulo Desenvolvimento da idéia.

61 Dado que a arte pode ser vista tudo.
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“[...] nao concordo com a categoria 'literatura para criangas’, ou ‘literatura infantil’, que teve
alguma utilidade e algum mérito no século passado, mas que agora é, muitas vezes, a mascara de
um emburrecimento que esta destruindo a nossa cultura literaria. A maior parte do que se oferece
nas livrarias como literatura para criangas seria um cardapio inadequado para qualquer leitor de
qualquer idade em qualquer época.”

(BLOOM, H., 2003, p.12/13)

Quando o autor se refere ao mérito dado a essa acao de classificar dada no passado ele
se refere a0 movimento ocorrido na Europa referente as idéias pedagogicas e o potencial que
literatura tem como veiculo dessas idéias. Os livros nessa €poca ndo tinham apenas o objetivo
de entreter a criancga e trasmitir-lhe nogoes morais. Muitos visavam, propriamente, transmitir,
de maneira suave, os conhecimentos necessarios as varias idades. E quando melhor se podem
observar os trés aspectos da Literatura Infantil: o moral, o instrutivo e o recreativo®. Neste
caso, a ilusdo que a distingao agrega pode ter tido seu tempo de funcionamento mas na
propria natureza do desenvolvimento da cogni¢do isso ¢ rebatido, dado que uma crianga ao ter
acesso a uma informagao classificada como “adulta” desenvolvera construtores da mesma
forma que o individuo o qual a informagdo ¢ destinada. Com a tnica diferenca de quando a
informagao for ser transformada dentro do processo epistemologico, o material que sera
relacionado ¢ referente a um ser que viveu e captou por menos anos do que o que tem a
indicacdo para acessar a informacao.

A grande questdo no discernimento do que veicular a cada idade nao ¢
necessariamente o conteudo colocado no Material Adulto mas sim, a forma que ele ¢
colocado. Se ela ¢ dada de uma forma esclarecedora que agregue ao sujeito, as decorréncias
dessa interagdo terdo um fundamento claro sobre aquilo, mesmo considerando que nao ha
como ter uma forma absoluta de clareza, sempre havera um ponto desconhecidos. Mas se a
informacao ¢ apresentada e ndo fundamentada o que vira da interacao ¢ naturalmente sem
fundamento. E como o processo de interagdo do sujeito com o objeto nasce o que fundamenta
as acodes quando se tem algo vil como base o comportamento reflete essa verdade entdo o
oposto se faz verdadeiro. Quando hd um bom embasamento sobre diversos assuntos, o
comportamento do individuo se da com mais seguranca e firmeza e o que for derivado dali

terd no minimo uma base que de alguma forma se faz sélida.

62 (MEIRELES, C., 1984, p.99)
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Historicamente essa base ja passou por inumeras mudancgas e por consequéncia gerou
diversos tipos de individuos que fundamentaram mais mudangas. Como a grande mudanca de
ideal que aconteceu no século XVIII na Europa no periodo da revolugao francesa. Essa
mudanca foi tdo decisiva que se reflete até nos dias atuais.

Houve um questionamento sobre o que era bom num ambito geral. Antes do fato
acontecer a felicidade era relacionada com a tradi¢do e o pensamento que regia era o de “o
que ¢ bom ¢ o que foi testado pelo tempo, qualidade, aceitacdo de todos e endosso de Deus”,
0 que era novo era ameagador como quando alguém queria atacar uma nova politica proposta
durante a revolu¢do inglesa contra Carlos I no século XVII, se usava o termo Dangerous
Inovation ou inovagao perigosa que para a época soava como um pleonasmo ja que o novo ja
era o perigoso. O que valia era estar sobre uma sdlida e velha tradigdao. Mas por volta de meio
século depois um fator geofisico literalmente abalou essa tradigdo. Um terremoto aconteceu
em Lisboa e neste houveram muitas mortes e muitos feridos. Uma manifestacdo geral
aconteceu, pelo fato de muitos inocentes terem sido atingidos por tamanha desgraca. Como a
verdade e a felicidade da época eram vistas numa forma de submissao das vias divinas, um
conformismo assegurado pela igreja, o acidente tomou forma de injustica e a seguranga
garantida através do cristianismo dada por Deus foi colocada em duvida. A pergunta era o
porque tantos fiéis entregues a Deus e suas vontades colheriam um infortinio tdo grande em
suas vidas rendidas. Essa duvida se fez possivel pelo fato do cristianismo pregar o
monoteismo de um Deus omnipotente ¢ maniqueista®® ¢ assegurar que a filiagdo a esse Deus
garantiria seguranca, felicidade e vida eterna. Esse axioma que fundamentava tantas vidas,
teve uma influéncia externa de tamanha a forga que se fez possivel de questionar. Esse
incidente natural fez com que a imagem de felicidade, em seu mais profundo significado,
comegasse a mudar de figura. A mudanca de fundamento para os novos Materiais Adultos que
viriam tinha tomado seu primeiro grande impulso. Ali houve a grande prova que a felicidade
precisava ser reinventada. Quarenta anos depois em meio a revolugao francesa o aspirante a

literario, pensador e politico Saint-Just braco direito de Robespierre, uma das figuras mais

63 Maniqueismo - substantivo masculino ( 1858) 1 rel dualismo religioso sincretista que se originou na Pérsia e
foi amplamente difundido no Império Romano (sIII d.C. e IV d.C.), cuja doutrina consistia basicamente em
afirmar a existéncia de um conflito cosmico entre o reino da luz (o Bem) e o das sombras (o Mal), em localizar a
matéria e a carne no reino das sombras, ¢ em afirmar que ao homem se impunha o dever de ajudar a vitéria do
Bem por meio de praticas ascéticas, esp. evitando a procriag@o e os alimentos de origem animal 2 p.ext. qualquer
visdo do mundo que o divide em poderes opostos e incompativeis< admitir que os bons sejam sempre bons € 0s
maus sempre maus ¢ uma demonstracdo de m. » 2.1 reconhecimento de que a matéria ¢ intrinsecamente ma
(HOUAISS, A., 2001, p.1838)
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importantes da revolugao, propds um projeto de lei curto e preciso que diz — A felicidade ¢
uma idéia nova na Europa e nessa proposta o argumento colocado como novo nao foi a
felicidade em si mas sim, o fator novo relacionado a ela. Esse foi o ponto inicial de uma
grande mudanga nos axiomas que se tinham enquanto verdade. O que ele propos foi, em
outras palavras, mudar o foco que estava no antigo e tradicional e o voltar ao novo, ao
desconhecido. Pelo processo cognitivo, entende-se que tudo ¢ novo mas o que Saint-Just
propunha ndo estava relacionado com o desconhecido enquanto objeto de interacdo do sujeito
mas sim, enquanto axioma a se relacionar, enquanto tradi¢ao. Ele propunha assim como
Agamben que ao se depara com o desconhecido ndo o temesse mas sim o encarasse com a
ignorancia e imaturidade de ver o todo naquilo, viver o novo plenamente, para que o bom € o
mau sejam decorréncias. Mas como ele relacionava essa mudanga com a felicidade, ja havia
uma pré-opinido que aquilo se daria positivamente formando assim uma tradi¢ao que se
voltasse para o novo. Junto com a idéia da nova felicidade meio ao julgamento de que tudo o
que veio antes era submissao se iniciou a idéia que o novo ¢ bom e o velho ¢ ruim. Idéia
atrelada a nossa natureza até hoje. A tradigdo teve que ser reinventada no século XVIII e isso
nao foi uma tarefa ardua dado que idéias novas sdo geradas o tempo todo na distragao®
natural do homem. E foi em cima dessa possibilidade de novas idéias que a nova tradigdo se
fundamentou e o novo virou sinénimo de felicidade.® Desse ponto surgiu o que se pode
chamar de novo mundo e neste a felicidade esté tdo profundamente atrelada ao novo que o
desconhecido interessa em absoluto. Mas essa busca onde nada se conhece gera um obstaculo
natural o fato do novo ser tdo valorizado e a fala sobre agir de uma forma diferente ¢ tao
repetida que a nossa acdo geralmente fica aquém da nossa inten¢do de mudar. O Material
Adulto criado sob esses parametros nao tem axiomas soélidos para se apoiar, o axioma que o
segura ¢ referente ao desconhecido e suas infinitas possibilidades interessantes. Mas essa
tradi¢do € totalmente ampla e possibilita em si que qualquer ponto avistado do novo que se
mostre interessante por qualquer natureza e tome proporgdes que sejam suficientes para
embasar uma exteriorizagao de idéias. Em outras palavras, torna algo raso possivel de se ter
como axioma base para a criagdo de uma Material Adulto. Essa nova possibilidade

desenvolvida pelo ser humano tem em si suas vantagens e seus perigos. Assumir o novo

64 Vide p. 22, “Por isso, antes de transmitir [...] coisa como uma tradi¢do historica concreta.”

% Informagdes coletadas na entrevista do filosofo Renato Janine Ribeiro para o programa Café Filosofico da TV
Cultura.
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enquanto base ¢ também busca-lo incessantemente e isso origina um desgaste ja que o que se
tem € considerado ruim e que o que ¢ bom, esta a frente, em um lugar onde ainda ndo chegou.

Dado que a percep¢ao do mundo externo pelo homem ¢ feita através dos sentidos e
que esses sdo facilmente manipulados e iludidos essa escolha de ter no novo um fundamento
pode ser absolutamente ilusoria ou impulsiva pois se um dos sentidos € pego por uma ilusdo e
em cima dela exterioriza o que ocorreu dentro de seu processo cognitivo, esse fruto quando
for acessado por outro ser terd nada mais que uma ilusdo enquanto base e esse sujeito que
interage com esse objeto terd sua formacao epistemologica baseada portanto na ilusdo da
ilusdo. Por exemplo os valores atuais, como a beleza fisica, que no Brasil ¢ associada com
uma certa idade®, entra no conceito em que o novo ¢ o bom e o velho ¢ o ruim
equivocadamente pois necessariamente todos que viverem até a velhice continuaram belos
aos olhos de quem o vé e mesmo quem hoje cré no belo jovem quando for velho percebera a
beleza, ou ndo, tudo isso depende da tradicdo que essa pessoa toma por sua verdade. Tomar o
novo como verdade essencial € de certo a ignorancia nao aquela colocada no capitulo
infancia, que fala sobre o nao-saber essencial, mas aquela que consiste em nao saber e agir
como quem sabe, uma prepoténcia do conhecimento. Isso também afeta, uma possibilidade
para o que for elaborado em cima desse posicionamento servir de base para outros individuos,
o que gera um grande equivoco pois o que estd sendo afirmado e partilhado ¢ vazio de
conhecimentos para todos que o acessam e futuramente os que acessaram esse material. E
quando se esta fundamentado nisso, o risco de ter um contraponto valido ¢ muito grande e o
comodismo de nao ir atrds de mais conhecimento sobre aquilo ¢ grande a ponto do risco se
tornar avassalador pois quanto mais conhecimento se tem, maior liberdade de afinamento de
desejos consequentemente maior possibilidade de frustracdo naquilo entdo para se precaver
menor o contato do homem que se embasa na ignorancia com o conhecimento.®’

Mas essa ignorancia ndo ¢ necessariamente uma opc¢ao. Os Materiais Adultos
veiculados nos pontos de maior acesso hoje sdo banhados por essa ignorancia. E mesmo
quando parecem ter algum fundamento real, podem por muito estar gerando somente esta

ilusdo.

66 Thidem.

67 Ibidem.
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“A era da informagdo tornou a tela mais importante - filmes, televisdo, computadores pessoais

L]
(BLOOM, H., 2003, p.14)

Tudo que passa de informacao, principalmente na tela ¢ muito imediato nos dias
atuais, em cada segunda mora uma tonelada de informagdes. Estudos sobre o comportamento
do cérebro ensinam como transmitir informagdes sem mesmo que seja percebido por

exemplo, o estimulo das cores usado no fundamento da linguagem visual midiatica.

“Ha doravante no que se refere a ordem social e politica, um problema especifico da infancia, a
exemplo da sexualidade, da droga, da violéncia [...]”
(BAUDRILLARD, J., 2002, p.51)

Temas como os citados por Baudrillard s3o corriqueiros nos meio de comunicagao de
massa. Meios que a populacdo tem acesso gratuito e ilimitado tratam desses temas e ainda
colocam que ao mostrar estao fazendo um bem publico alerta a essa suposta realidade. Porém
o que passa direto pelo olhos dos espectadores € que o que lhes é dado enquanto referéncia é o
que forma sua a propria agdo como a teoria de Piaget deixa bem claro. Num primeiro
momento como afirma a teoria, o papel do sujeito e do objeto sdo indissociaveis e
considerando que os objetos mais propostos por essas midias instantdneas abordam temas
levianos quando as partes se conectam pela interacdo, a acdo que ¢ dada pelo sujeito que
estava vivendo a infancia naquele assunto ¢ reflexo do Material Adulto que lhe ¢ proposto
portanto acaba tendo uma a¢ao leviana também. Mas se o sujeito tem em si alguma
informag¢ado que contraponha ou preencha essa informagao vaga e equivocada ele em si
sintetiza aquilo de uma forma que agregue. O ponto em questao ¢ que os filhos da Era da

informagdo, a tem como mae e dela tiram toda a verdade necessaria para a vida.

“Com efeito, ndo se trata mais de uma crianga, mas de um ser de substitui¢do, que perde a
alteridade natural para entrar numa existéncia satélite, na orbita artificial do mesmo e que
enfrentard cada vez dificuldades maiores para destacar-se e encontrar, ndo a sua identidade e sua
autonomia, como teimam em repetir-lhe, mas sua distancia e estranheza.”

(BAUDRILLARD, J., 2002, p.52)
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Doravante a tamanha influéncia de um meio s0, o grande comunicador dessa oOrbita
artificial, outro meios de comunicagdo continuam seu servigo as vezes direcionados pelo
mesmo que direciona a grande massa visando o lucro essencial para a sobrevivéncia, ou
também como os que fazem por um ideal, uma for¢a motivadora que supera a propria opinido
da maioria, conseguindo assim levar em seu material exossomatico algo mais do que o
comumente apresentado. Para essa poténcia existir por muito ela se transforma em luxo dado
que alguns temas escolhidos s3o compreendidos a ponto do criador ser recompensado
somente por uma parcela da populagdo e que este criador ao se dedicar a essa “estranheza”
por assim dizer e a ter como meio de sobrevivéncia precisa cobrar altos valores para o acesso

aquilo.

“ O publico, a fina flor, a nata da nossa civilizagdo afastou-se de suas raizes e esta na iminéncia de
perder sua vinculagdo com a terra. S3o pouquissimos os paises civilizados, na atualidade, cujas
camadas populacionais inferiores ndo se encontram num inquietante estado de conflitos de
opinido.”

(JUNG, C. G., 1995, p.83, paragrafo 134)

Mas estes também estdo influenciados pela oOrbita artificial de Baudrillard. Nao ha
como fugir dessa cena que nos persegue diariamente com suas infinitas propagandas e
anuncios de desconto. Mas os que optam por fazer diferente e mais que isso, tornar esse
diferente acessivel de forma que vire comum e normal, ndo recebem necessariamente seus
pagamentos em notas ou depositos bancarios mas sim na certeza de estarem comunicando
algo que vai além do que a tradi¢do do novo ensina, fugindo da certeza investida no
desconhecido, mas a partir dela, comunicam o que lhes ¢ dado na infancia verdadeira, no que
ainda se vincula a terra enquanto esséncia no impulso de fazer e assim tornar melhor essa
forma genuina exossomatica ¢ nova para os filhos da Era da informacao, instantdnea e rasa. A
retribuicdo vem pelas maos da transformagao, essa que inicia o processo de relacdo entre

sujeito e objeto.

5. DESENVOLVIMENTO DO CICLO;

Com esses termos propostos se desenvolve um ciclo que os une dando passagem de

um topico para outro. O ciclo representa o processo de transformagao do estado do nao-saber
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passando pelo fase onde se sabe algo sobre o tema e finalizando quando o tema ¢
exteriorizado de alguma maneira e este servira de objeto para o sujeito que ainda vive a

infancia naquele tema.

Infincia

Acessa: influéncia do meio externo . Enraizamento através do processo cognitivo

Material Adulto P Adulto

Criacdo do Adulto

resultado exossomatico da interiorizagdo de informagdes

5.1. SOBRE MATERIAL ADULTO;

No ciclo ¢ proposto um ponto referente ao Material Adulto. Este ponto ja explicado
anteriormente e de profunda importancia na formacdo do individuo constitui um local de
referéncia para quem o v€. Em outras palavras por ser um material externo quem estiver em
contato com ele estara sendo influenciado pelo mesmo. E para o sujeito que estava vivendo a
infancia daquele objeto essa primeira relagdo ¢ além de influenciadora, formadora. E essa
relagdo se da em todos os aspectos da interacdo, mesmo nos mais sutis, dado que as
consideradas irrelevancias do objeto também fazem parte dele portanto estdo agindo sobre o
sujeito que com ele interage. Exemplos como cor, textura, forma, volume, etc... tem em si um
grande poder de direcionamento de opinido, por carregarem axiomas incutidos no coletivo e

serem compreendidos somente pela forma que ¢ dado.

Estudos sobre o comportamento do cérebro ensinam como transmitir informag¢des sem mesmo que
seja percebido, por exemplo, o estimulo das cores usado no fundamento da linguagem visual

midiatica.68

Dentro do ciclo esse ponto representa a origem formadora. E a partir dele que quem o
acessar desenvolvera sua propria forma daquilo tendo o ponto acessado como base. E se
baseando nele o sujeito que interagiu tera em si aquilo, incutido na sua esséncia e pronto para

relacionar este novo conhecido ponto de vista com toda sua cadeia em processo cognitivo

68 p. 32 capitulo Material Adulto.
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interno e com toda a nova referéncia que lhe chegar. Esta amplitude de conhecimento ¢ dada
parcialmente consciente e inconscientemente mesmo que nao percebamos o quanto o
Material Adulto que acessamos influi no inconsciente.

O Material Adulto ¢ dado atraves de todas as formas possiveis se fazem visiveis aos
nossos sentidos mesmo as que o homem nao criou, as criadas pela natureza passam pela visao
do homem na formagao de conceitos e idé€ias sobre aquilo. Isso ja ¢ em si um apontamento
externo ao homem, e ao tornar linguagem, da espécie que for, ja esta sendo criado um
Material Adulto. Dentro das formas criadas pelo homem, existe uma infinidade de objetos e
axiomas criados fazendo disso uma espécie de anti-natureza, ou formas que constituem uma
natureza artificial elaborada pelo homem.

Dentre as inimeras possibilidades de Material Adulto, a arte ¢ uma que a0 mesmo
tempo que consiste em todas visto que € possivel a encontra em todos os lugares somente
ajustando o ponto de vista dentro de um axioma e em nenhuma, por consistir em uma forma
especifica de material externo. Por isso a abrangéncia, profundidade e o potencial de
influéncia dados nela. Historicamente a arte sempre refletiu as mudancas nas tradi¢des de
todos os tempos. A evolu¢ao humana dada por mais relagdes dentro do processo
epistemologico através da capacidade de maior assimilagdo de pontos e criagdo de materiais
exossomaticos com mais fung¢des interligadas sdo reflexos visiveis na arte. As relagdes
cognitivas iam se dando e se tornando externas e se firmando em axiomas comuns. Dada a
forma de cognic¢do proposta pela teoria de Piaget, foi desta forma que o rebuscamento de
técnicas foi ocorrendo. Exemplos temos na genealogia do ser humano inteira. No periodo
paleolitico - periodo da pedra lascada - as criagcdes exossomadticas eram dadas pela forma que
caracterizava o periodo era a partir de pedras lascadas que faziam instrumentos para caga,
estes que constam hoje nos mais renomados museus do planeta enquanto grandisissimas obras
de arte muito mais pelo seu valor historico explicativo do que de fato pela forma. Mas esta
por mais rude e sedimentar ainda influi os seres que a acessam. Mas como este fato ocorreu
ha muitos mil anos atras aquilo que naquele momento caracterizou um grande avango, uma
novidade, hoje j4 estd intrinseco ao comportamento humano, mas nem por isso deixa de afeta-
lo. Observando o periodo seguinte, o neolitico - periodo da pedra polida - ou na etimologia da
palavra, neo, novo e litico, pedra, se iniciou o processo de polir a pedra para confec¢do de
materiais além disso houve a elaboragdo de teares simples, ceramica, barcos, palafitas e

cabanas, a agricultura, entre outras tantas inovagdes que s6 puderam acontecer pelo fato de
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antes, o ser humano ter concebido lidar com a pedra lascada e tornar disso um axioma
comum, uma tradi¢ao. Essas inovagoes dadas a mais de dez mil anos antes de Cristo
consistem até hoje em parte da base da civilizacdo humana. Elas também se tornam axiomas
basicos para o funcionamento do sistema em que dali se desenvolvia. Essa base trouxe a
possibilidade do aperfeigoamento e refinamento das técnicas tornando também a arte comum
a todos ja que axiomas referentes a ela eram desenvolvidos mais e mais e até hoje. A
continuidade da historia humana refletida na arte se d4 em todos os outros periodos. Dessa
forma fica evidente que a arte ¢ um estimulo intrinseco no ser humano, pois desde que se sabe
da existéncia do ser humano, sabe-se da existéncia de manifestagdes representativas do que se
ocorria em forma de arte. Na Grécia antiga, por exemplo, com os avangos dados nas areas da
filosofia e religido, os decorrentes artisticos seguiam essas tradigdes colocadas por esse povo.
Ja concebiam uma estética, que era ela a simetria, a propor¢ao e a beleza, reproduziam em
esculturas, dangas e musica as caracteristicas da mitologia grega ja tinham arte concebida na
arquitetura, literatura e mesmo no pensamento este que eram marcados por mitos e pela
filosofia. Novos axiomas que assim como a pedra lascada, orientariam o curso de toda a
humanidade. O renascimento pelo proprio nome ja trds em si muitas inovagdes gerais, um
renascer/reconhecer da arte dada através da reavaliacdo de seu conceito possibilitou grandes
inovagodes e com estas grandes avangos nos processos cognitivos individuais. E dessa forma, o
refinamento dado no desenvolvimento humano acontece através do processo cognitivo das
influéncias exercidas por este desenvolvimento colocadas em material externo e através
destes pode se acompanhar e analisar o curso das coisas.

O teatro também reflete em sua genealogia todo o processo do desenvolvimento
humano. Ainda mais se tratando de uma forma de arte que fala através do ser humano no
presente momento. O teatro e as artes cé€nicas em geral sdo necessariamente dadas no ali, no
tempo e local onde se esta expondo o artista da cena a vive para comunicar a mensagem que
carrega o todo da obra. Cria personagens ou mesmo intensifica sua propria verdade, como ¢
no caso da performance e assim como quem esta assistindo esta vivendo aquilo o ator também

porém consciente de suas agdes ou pelo menos do propdsito delas.

“[...] ela visa desenvolver o individuo global: corpo, voz, intelecto, sensibilidade, reflexdo sobre a
dramaturgia e o papel social do teatro.”

(PAVIS, P., 2008, p.30)
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E estas caracteristicas da formagao do ator, j4 muito reformuladas através do tempo carregam
em sua esséncia a comunica¢do de uma mensagem no aqui € agora ou seja cognicao. E dado
que o processo cognitivo também acontece no aqui € agora o teatro se mostra um veiculo
pertinente para tal desenvolvimento.

Historicamente, o teatro é tdo velho quanto a humanidade®, ¢é algo intrinseco ao
homem, est4 incutido em sua forma de expressao. Tornar teatro portanto ¢ somente um
afastamento, transformar quem se expressa em um portador de mensagem e ter uma platéia

que a queira ouvir.

“O xama que ¢ porta-voz do deus, o dancarino mascarado que afasta os demonios, o ator que traz
vida a obra do poeta - todos obedecem ao mesmo comando, que ¢é a conjuragdo de uma outra

realidade, mais verdadeira”
(BERTHOLD, M., 2010, p.1)

Todas essas formas de expressao cénica, inclusive as religiosas, ao serem executadas estao
geram um produto exossomatico ou um Material Adulto e quem assiste tem em cima daquilo,
base para desenvolver o processo cognitivo ou seja consegue ver a agao do outro um objeto
com quem possa se interagir. E € esse resultado da interacdo que forma nagdes por geragdes €
geracgdes ¢ ¢ ele também que justifica a forma da agdo da cena teatral. Como o antigo Egito e
suas manifestacdes artisticas sobre a morte nos cultos aos mortos, nas procissdes, dangas e
musica dedicados aos finados, ou o faziyé das civilizagdes islamicas, o teatro de sombras
turco e arabe que tem seu herdi viajante Karagéz que demonstrava retorica rapida e
engenhosa, trocadilhos dsperos e jogos de palavras rusticos’®, a mediagdo cénica entre
homem e o metafisico proposto no teatro de sombras da Indonésia, wayang purwa. Os cinco
mil anos datados de teatro chinés além do poético e complexo teatro japonés com suas
mascaras, bonecos’! o teatro grego, em forma de culto aos deuses, todo o conceito por tras das

tragédias, comédias, tragicomédias, o primeiro ator, Téspis € a maquina solucionadora de

$9(BERTHOLD, M., 2010, p.1)
70(BERTHOLD, M., 2010, p.26)

71 “Q teatro japonés pode ser descrito como uma celebragdo solene, estritamente formalizada, de emogdes e
sentimentos, indo da invocag@o pantomimica dos poderes da natureza as mais sutis diferencia¢des da forma
dramatica aristocratica. Sua mola propulsora esta no poder sugestivo do movimento, do gesto e da palavra
formada.”

(BERTHOLD, M., 2010, p.75)
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conflitos Deus Ex Machina, os autos religiosos da idade média, as tragédias e comédias
humanistas, o teatro Elisabetano da renascenga, o teatro jesuita € a commedia dell arte do
periodo barroco, o teatro burgués, o naturalismo do século XIX, o simbolismo no teatro, o
teatro politico, teatro épico de Bertolt Brecht, musicais da Broadway, teatro contemporaneo
atual, entre todas as outras formas possiveis de teatro nao citadas e ndo arquivadas
historicamente. Todas essas possibilidades cénicas ocorreram concomitantes com as
mudangas que ocorriam em todos os niveis da humanidade,desde as sociais, de costume, de
pensamento, até as mais metafisicas como o politeismo ou monoteismo.

Uma reagdo metafisica ocasionada pelo teatro, ¢ a catarse’

“Essa purgacdo, que foi assimilada a identificac@o e ao prazer estético, esta ligada ao trabalho do
imaginario e a produgdo da ilusdo cénica.”

(PAVIS, P., 2008, p.40)

Esta rea¢do dada na ilusdo estd diretamente relacionada com a interagao do sujeito com o
objeto. E como se houvesse um ponto de fusdo entre o que o objeto propde e o sujeito sente
como se houvesse um encontro de algo ja desenvolvido naquele sistema epistemoldgico com

uma informac¢ao nova dada pelo Material Adulto.

A estabilidade do contato também ndo ¢ intrinseca a ele, ela pode se dar de qualquer forma, tanto
para o sujeito, quanto para o objeto. Esse fator é o que torna possivel as variantes da recepgdo das
informagoes, dando individualidade plena a cada sujeito que recebe do mesmo objeto e vice e

versa.”?

72 Catarse - substantivo feminino ( 1938)1 na religido, medicina e filosofia da Antiguidade grega, libertagéo,
expulsdo ou purgagdo daquilo que € estranho a esséncia ou a natureza de um ser e que, por esta razao, o
corrompe 1.1 rel no orfismo e no pitagorismo, periodo de purificagdo por que a alma desencarnada deve passar
até que, apagadas as marcas dos crimes cometidos em sua tltima existéncia material, possa ter acesso a uma
realidade superior ou reencarnar em um novo corpo 1.2 rel conjunto de ceriménias de purificagdo a que eram
submetidos os candidatos a iniciag@o religiosa, esp. nos mistérios de Eléusis 1.3 fil no platonismo, libertagdo da
alma em relagdo ao corpo por meio da rentiincia aos prazeres, desejos e paixdes, iniciada ainda em vida mas s6
completada com a morte 1.4 estét no aristotelismo, descarga de desordens emocionais ou afetos desmedidos a
partir da experiéncia estética oferecida pelo teatro, musica e poesia 1.4.1 p.ext. estét teat purificagdo do espirito
do espectador através da purgacdo de suas paixdes, esp. dos sentimentos de terror ou de piedade vivenciados na
contemplagdo do espetaculo tragico » p.opos. a distanciamento 2 med evacuagdo dos intestinos 3 psicn operagdo
de trazer a consciéncia estados afetivos e lembrangas recalcadas no inconsciente, liberando o paciente de
sintomas e neuroses associadas a este bloqueio 4 psic liberagdo de emocdes ou tensdes reprimidas, comparavel a
uma ab-reacdo 5 psic efeito liberador produzido pela encenagdo de certas agdes esp. as que fazem apelo ao medo
e a raiva, utilizado pelas terapias que se baseiam no método catartico

ETIM gr. katharsis,eds "purificacdo, purgacdo; ménstruo; alivio da alma pela satisfacdo de uma necessidade
moral'’; na acp. de REL 'id."; ver catar- (HOUAISS, A., 2001, p.651)

73 p.39 capitulo Desenvolvimento da Idéia.
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Entdo, nesse encontro acontece um éxtase da platéia mas sobretudo no individuo, uma
vibragao compartilhada de algo que a personagem esta vivendo. Como um gol nos ultimos
momentos da partida de futebol onde todos os torcedores presentes comemoram com quase
um susto de felicidade. Ou como diz Aristoteles’, quando é empregada musica no teatro e
essa direciona as emogdes. Neste caso fica bem visivel o poder do Material Adulto, dado que
um material sonoro consegue direcionar o sentimento de uma platéia para um estado extremo
de compartilhamento do sentimento da cena. Mas a catarse também se aplica como o ainda

Aristoteles diz na Poética, sobre a ela ser umas das finalidades da tragédia que;

“[...] provocando piedade e temor, opera a purgagdo adequada a tais emogdes”
(ARISTOTELES in PAVIS, P., 2008, p.40)

E essa purgagdo colocada por Aristoteles ¢ quem constitui exatamente o estado catartico de

fundicao da compreensao do sentimento pelo espectador.

“[...] prazer que a pessoa colhe em suas proprias emogdes ante o espetaculo das do outro, € o
prazer dela sentir uma parte de seu antigo ego recalcado que assume o aspecto tranquilizante do

ego do outro.”
(PAVIS, P., 2008, p.40)

E o estado de viver a pele do outro somente por observar e comparar. A forma com que essa
vivéncia ¢ dada que se faz uma grande possibilitadora de conexdes internas e mais que isso de
iluminacao do inconsciente, dado que este age sobre n6s de uma forma que ndo reconhecemos
€ uma vez que se reconhece no outro e partilha daquela emog¢ao dando a oportunidade de se

conscientizar de que algo dentro de si partilha daquele mesmo sentimento.

“E como podera ver claramente, quem ndo se vé a si mesmo, nem as obscuridades que

inconscientemente impregnam todas as suas ag¢oes?”’

(JUNG, C. G., 1995, p.88, paragrafo 140)

A catarse, a partir da fala de Jung se relaciona com um lapso de clareza interna, um

espaco dentro da obscuridade interna que se ilumina e vem a tona em forma de sentimento.

74 (PAVIS, P., 2008, p.40, defini¢do de catarse)
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Essa clareza momentanea ¢ muito importante, pois clareando algum aspecto escuro de si o
reflexo no externo também se d4 mais claro portanto as novas informagdes que vem através
do Material Adulto chegam mais claras. E como uma indugdo por axioma ao se perceber com
clareza algum axioma que o forma, considerando sem julgamento aspectos positivos e
negativos se forma uma base clara e solida para que as informagdes que chegam do externo
possam ser relacionadas entre si com mais clareza e assim servir como esclarecimento de

mais campos que estejam obscuros.

“Catarse = purificagdo”
(JUNG, C. G., 1988, p.56, paragrafo 134)

Na intimidade individual do espectador ¢ onde ocorre a confissdo para si mesmo
ocasionada pelo estado da catarse. O sentimento derivado desse estado ¢ de tamanha poténcia
genuina que faz ocorrer um estado de confissdo, o espectador para consigo mesmo, no seu
intimo, mesmo que inconscientemente declara algo a si esclarecendo algum campo obscuro,
se libertando dos afetos contidos através da constatagdo dos fatos pelo corag¢do’”. E essas

confissdes tem uma natureza de agregar ao processo de consciéncia do espectador.

“[...] a catarse ndo se destina a eliminar as paixdes do espectador, mas a transforma-las em virtudes

e em participacdo emocional no patético e no sublime.”
(PAVIS, P., 2008, p.40)

Visto que a catarse ¢ utilizada no processo de recuperagdo de neuroses usada pelo
psicoterapia ¢ uma processo de tamanho poder transformador e dado que o ponto inicial € a
relagdo entre sujeito e objeto € o apice que ocorre quando hd uma espécie de fusao de
sentimentos € num primeiro momento no processo cognitivo, o objeto e sujeito se confundem,
ndo se sabendo quem € o que, o processo catartico ¢ uma reprodu¢do deste momento onde
todo um desenvolvimento em cima desse pequeno estalo de confusao de personalidades vird a
ocorrer. Portanto as experiéncias cénicas que proporcionam a catarse, tem em sua natureza um
poder transformador. Mas isso também ¢ uma caracteristica que ndo pode ser preconcebida,
pois como a catarse ocorre a partir de um reconhecimento e cada individuo tem suas

peculiaridades dentro do processo epistemologico, o que funciona catarticamente para um

3 (JUNG, C. G., 1988, p.57, paragrafo 134)
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pode ndo fazer sentido nenhum para outro. Mas quando o sentimento se da em cima de um

axioma e este ¢ de largo alcance, possibilita que varias pessoas tenham essa sensagao.

“A conscientizacdo (distancia) ndo se sucede a emocao (identificacdo), uma vez que o
compreendido esta em relagdo dialética com o experimentado. Ha menos passagem de uma atitude
(reflexiva) a uma outra (existencial), do que oscilagdes entre uma e outra, por vezes tdo proximas
que quase se pode falar de dois processos simultdneos, cuja a propria unidade ¢ catartica”

(PAVIS, P., 2008, p.41)

E no viver da experiéncia que se d4 plenamente a variagdo do desenvolvimento cognitivo
consciente (pensando sobre o que se esta vivendo e relacionando com outros pontos, estando
pleno no aqui e agora) e do inconsciente (enquanto experiéncia sensorial e de relagdes
cognitivas inconscientes). E € nessa experiéncia que se vive também a catarse. Portanto a todo
o momento pleno de consciéncia.

Retomando a posi¢ao ocupada pelo Material Adulto no ciclo proposto, este que possui
grande responsabilidade pelo fato do influenciar fazer a sua natureza. O agente receptor ou
sujeito da agdo, como tem em si o estado de infancia explicado anteriormente,
necessariamente recebe aquela informagdo como um novo elemento em seu processo
cognitivo. Mesmo com a impressao de ja saber sobre aquilo, o novo se faz presente

impreterivelmente.

“O grupo de deslocamentos ¢ um exemplo de constru¢do de uma estrutura devida simultaneamente
a coordenagao progressiva das agdes do sujeito e a informacao fornecida pela experiéncia fisica,

que constitui um instrumento fundamental para a organiza¢do do mundo externo.”
(CELLERIER, G., LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1975, p.74)

Num primeiro momento nao ha possibilidade de deslocamento de informagao ela
passa por um processo de primeiro contato de introdugdo naquele sistema rompendo o estado
da infincia e iniciando o crescimento de uma raiz naquele assunto. Porém uma vez em que ja
se saiu desta infancia a informag¢do comeca a se deslocar e conectar com outros assuntos que
habitam aquela inteligéncia. Entdo se inicia o refinamento daquela informagao e conforme
este ¢ dado mais vezes mais sabedoria e maturidade o sujeito tem naquilo, portanto mais

objetividade.
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O que antes era inteiramente novo e desconhecido, comega a tomar uma forma reconhecivel e os

meios que se deram para chegar até esse novo se tornam meras repeti¢des.’¢

E necesséria a interagio entre o sujeito e o objeto diversas vezes para que esse fato se
desenvolva. E mesmo repetidas interagcdes garantem que este objeto ainda assim seja dado
como novo e esta nova informagao se conecta internamente com tudo o que ja se tem
vinculado aquela raiz. E dada a necessidade da interagdo entre sujeito € objeto e essa existe
através da agdo do sujeito e a a¢@o do sujeito € coordenada pelas informagdes adquiridas pelo
mesmo, toda a informacao coletada interfere no geral da expressao da agdo mesmo tendo
momentos onde algumas sobressaem as outras, como no caso da ira ou da gargalhada. O
teatro tem em sua natureza este ponto o fato de ele ser dado sempre no aqui e agora mas as
interacdes mesmo que aparentemente repetidas também sao dadas no também nesse tempo e
local. Assistir uma pega de teatro novamente € uma repeticdo de movimento mas também uma
possibilidade de mudanca dado que uma das agdes fundamentais do teatro ¢ o improviso e
este pode sempre mudar o percurso da histéria surpreendende o espectador que ja a viu com
uma novidade’’.

No ciclo esse processo de absor¢do de informagao organizagdo interna e referéncia
dela na agdo acontece na interagdo entre o Material Adulto e ao estado de infancia. Esse
momento ¢ crucial para definir o carater do sujeito. E através dessa assimilagio que irdo se
formando os tipos de atitude de quem atua numa infinita adaptagdo ao novo partindo dos
pontos ja firmados no individuo. Esses ponto firmados axiomas ou como colocado nessa
pesquisa, tradi¢des pelo conceito de Agamben, tem infinitas formas e detalhes ao mesmo
tempo que alguns parecem ser comuns ao meio e aos seres. Como por exemplo a alimentagao,
ela € em si um grande axioma, uma tradicao desenvolvida e aperfeigoada desde os primordios
da existéncia dos homens. Os tipos de alimentos, a forma de preparo as escolhas e até mesmo
as consequéncias de certas ingestdes formam essa base na qual toda humanidade pisa mais do
que isso, os diferentes povos com suas diferentes tradigdes ja assimilaram esse grande axioma
em meio a suas verdades. O teatro também ¢ uma tradi¢do que busca manter em si as
tradi¢des comportamentais dadas em um produto exossomatico sobre as reagdes

exossomaticas do homem em seus inimeros niveis de concepgao.

76 p.15 capitulo Desenvolvimento da Idéia.

77 p. 23 Desenvolvimento da Idéia, “Dessa forma, quando o novo [...] entre o sujeito ¢ objeto.”
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Ele coloca a tradicdo como uma tentativa de preservacdo de uma ou mais memdrias através de um
meio externo de algum ou alguns processos desenvolvidos pelo sujeito ou por um coletivo de

sujeitos visando um axioma comum. 78

Hoje muitos axiomas que fundamentam toda a humanidade, esta que passa por um
processo de comunhao cultural através da globalizacdo, sdo passados por meio de
comunicacdo de rapido acesso, como a televisdo e internet. Como hé um imediatismo em
comunicar, dado que ¢ completamente cabivel conversar com alguém do outro lado do mundo
ao vivo € a cores, a rapidez com que as informagdes sao passadas ndo permite muitos
processos de deslocamento e assimilagdo com outros campos. As informagdes acabam sendo
mais soltas e ao receber o que lhe ¢ comunicado o sujeito absorve dessa maneira e isso reflete
em suas ac¢oes naturalmente. Portanto o que este sujeito exossomatiza ¢ baseado nessa base de
areia. Este mesmo processo ocorre na arte, ¢ muito facil perceber quando uma obra artistica
tem fundamentos s6lidos para quem a criou e quando € algo que ndo tem muitos argumentos
para se embasar. Essa questdao ndo ¢ de forma alguma relacionada com o improviso ou com a
obra espontinea ela se relaciona com o conteudo incutido no sujeito criador pois se esse tem
em si conhecimento firme e so6lido nao importa a forma que se dé seu produto exossomatico
pois mesmo sem perceber, este terd a base que tem o seu criador. No teatro isso reflete na
cena quando os criadores dela em todos os parametros, ator, iluminador, diretor, cenografo,
etc... estdo de alguma forma conscientes que eles proprios servem de base para o que esta
sendo criado, quando o espectador assistir a cena, essa consciéncia chegara a ele dado que ela
se reflete na acdo do criador ao promover seu Material Adulto e é este que o espectador

acessara.

5.2. INFANCIA NO CICLO;

“Do mesmo modo o inconsciente humano contém todas as formas de vida e de fungdes herdadas
da linguagem ancestral, de modo que em cada crianca preexiste uma disposi¢ao psiquica funcional
adequada, anterior & consciéncia.”

(JUNG, C. G., 2000, p.293, paragrafo 673)

78 p.21 capitulo Desenvolvimento da Idéia.
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Sendo o primeiro contato, ocorre uma ruptura do ndo-saber, este que se faz disponivel em
todos nds como cita Jung acima, quando hé o segundo ou mais contatos hd também um
preenchimento das lacunas que ficaram sobre aquele assunto em acessos anteriores mas em
ambas as situagdes acontece um processo de conhecimento algo que passa no nao-saber para
o saber e cada vez saber mais. Esse ¢ basicamente o processo que se da da infancia para o
periodo adulto na formacgdo da inteligéncia.

Esse primeiro contato essencial para o desenvolvimento do processo, tdo essencial que

sem ele nao ha possibilidade do processo acontecer consiste em si.

“Mesmo no seio da vida consciente do adulto esta fungao instintiva inconsciente faz sentir

constantemente sua presenca e sua atividade: nelas se acham pré-formadas todas as fun¢des da

psique consciente.”
(JUNG, C. G., 2000, p.293, paragrafo 673)

A partir do ndo-saber rompido as pré-formagdes das fungdes da psique sdo internamente
dadas ao se relacionar com o material interiorizado pelo cérebro.

Mas esse contato ao se dar se revela pouco a pouco no maior nimero de acessos
aquilo. E natural que surjam duvidas e curiosidades sobre os assuntos ao longo do processo
interno de assimilagdo. A possibilidade que torna possivel esse material ser revelado a cada
acesso com mais ou menos intensidade € a consciéncia de quem o passa. Quanto mais
consciente dos axiomas que lhe foram apresentados for o agente criador mais clara e maior a
possibilidade de compreensao tera a resposta dada pelo sujeito. Essa consciéncia de axiomas
ndo € necessariamente o rebuscamento de aprendizado mas mesmo que o individuo tenha em
si axiomas pouco desenvolvidos, se este tem a consciéncia desse estado o material que por ele
for elaborado tera um base so6lida para ser criado.

No caso da acdo inconsciente ou um pouco consciente o agente criador ao nao se
deparar consigo mesmo reconhecendo sua area, terd elaborado um Material Adulto solto ndo
no sentido livre da palavra mas no de que nada pode ser construido em cima daquilo. Esse
tipo de produto exossomatico tende a gerar mais dividas em quem o acessa pelo fato daquilo
ndo estar claro nem mesmo para o criador dado que o produto exossomatico ¢ um espelho do
criador. E no caso de duvidas geradas, quando o sujeito volta a este objeto com o intuito de
sanar questionamentos, encontra um nao-saber em si, em outras palavras, ndo encontra
repostas para seus questionamentos pelo fato da clareza sobre aquele ponto ndo estar nem no

objeto nem em quem o criou. E ¢ dessa forma que o sujeito inicia a projecao de uma sombra
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sobre aquele assunto um nao conhecimento somado a uma diivida que por ndo ter encontrado
reposta onde colheu a informagao, aceita qualquer proposta pela mente, historinhas de

passatempo do intelecto que tentam cobrir essa lacuna aberta pela curiosidade mal resolvida.

“Até ha pouco tempo o empirismo psicoldgico costumava explicar o ‘inconsciente’ - o proprio
termo indica - como a mera auséncia de consciéncia, do mesmo modo que a sombra ¢ a auséncia

de luz.”
(JUNG, C. G., 1995, p.89, pardgrafo 141)

“[...] a observagao rigorosa 0s processos inconscientes mostrou que o inconsciente possui uma
certa autonomia criadora”

(Ibidem, p.89, paragrafo 141)

O sujeito pode buscar outras fontes de acesso para sanar essa questao, podendo vir a
encontrar inclusive pisos solidos para assim compreender melhor o assunto e nos proximos
acessos a este tema sanar outras duvidas, reflexo da interligagcdo de idéias. Mas mesmo para
que essa acao ocorra, ha de haver um axioma que assim defina esse tipo de agdo para o sujeito
e se esse sujeito tem de uma forma geral suas bases orientadas em axiomas inconscientes a
propria possibilidade de sanar questdes através da busca e interacdo com outras fontes se
inviabiliza.

Com a tradi¢ao da humanidade ou o axioma do momento ser o novo e este estar
sempre a frente, a certeza de que o que ¢ bom € o que ainda nao foi dado, de que o bom mora
no futuro, reflete consideravelmente nos axiomas que se formam para que o conhecimento
sobre areas sejam repassados. Com o dinamismo da internet por exemplo qualquer um com
um minimo de conhecimento virtual pode iniciar um site e ali colocar todas as suas verdades,
mesmo que estas se embasem numa grande ilusdo momentanea que aquele sujeito esta
vivendo e mesmo que este venha a se esclarecer num futuro proximo essa informacao
veiculada pode ser acessada por milhares de pessoas e servir de base para desenvolvimentos e

elaboragdo de outros produtos exossomaticos.

Junto com a idéia da nova felicidade meio ao julgamento de que tudo o que veio antes era
submissdo, dessa forma se iniciou a idéia que o novo é bom e o velho ¢ ruim. Idéia atrelada a
nossa natureza até hoje. A tradi¢ao teve que ser reinventada no século XVIII e isso ndo foi uma

tarefa ardua dado que idéias novas sdo geradas o tempo todo na distrag@o natural do homem. E foi
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em cima dessa possibilidade de novas idéias que a nova tradi¢do se fundamentou e o novo virou

sindnimo de felicidade.”

No teatro esse estado ¢ constante. Tanto para quem faz a pega, salvo o dramaturgo em
algumas ocasides, quanto para quem participa como espectador. Tudo ¢ executado no presente
momento. O ator atua no presente como quem vive a experiéncia o diretor observa o que
organizou na cena que acontece no presente momento, o sonoplasta introduz a musica no
devido momento, etc. Por mais que hajam ensaios e anos apds anos de apresentacdes do
mesmo espetaculo, impreterivelmente cada apresentagdo sera singular e refletira o estado em
que quem participa (individualmente e no coletivo) dela se encontra. E o proprio material
exossomatico da infancia. Isso faz a individualidade de cada exibi¢dao. Cada cena, fala, agdo
da personagem, por mais que seja dita mil vezes ao longo de todas as apresentagdes, tera mil
verdades transmitidas, pois o ator, como qualquer ser humano passa pelo processo cognitivo,
estd em constante mudanga, recebe informagdes fora do contexto da peca que relaciona
inconscientemente ou conscientemente ao conteudo do didlogo que tem passa pelo processo
durante a cena também ali varias mudancas s3o ocorridas ja que este esta vivendo um outro
sujeito (personagem) interagindo com um objeto, entdo se formam dois pontos de vista, duas
cargas a serem acrescidas, a do sujeito personagem e todo o material interno que ele carrega
este estipulado pelo criador dele, no caso o ator, e todo o material do préprio ator. Como se
dentro do veiculador da mensagem estivesse contigo seu proprio criador que continua vivo
em sua individualidade, mas agora em uma falsa auto-analise. E essa veracidade do momento
que possibilita a catarse, explicada anteriormente. Portanto o desenvolvimento cognitivo dado
na cena pelo ator é muito extenso e abrange diversos pontos de vista de uma s6 vez. E um
veiculo que usa integralmente do estado de infancia e recebe da mesma forma toda a carga
para romper através do processo cognitivo, sem fundamento fixo, vivendo a cada vez uma

nova infancia,

Esse enraizamento nao anula esse estado de ser, esta esséncia do ndo-saber, esta base propulsora

que desconhece.®0

7 p.31 capitulo Material Adulto.

80 p.3 capitulo Sobre a Infincia.



59

mas com a unica diferenca de ter uma idéia da forma que ela serd dada mesmo assumindo a
possibilidade de mudangas proporcionadas pelo acaso. Por isso quando o ator esta consciente
do que se passa com ele e a0 mesmo tempo 0 que se passa com a personagem e esta
consciente do si, o espectador vera na a¢do o estado consciente, uma plenitude no aqui e agora
da cena onde toda a atencdo da mensagem que esta sendo passada se faz presente e quem a
passa sabe dentro de si 0 que ocorre consigo € no meio. Dessa forma a mensagem chega mais
clara e genuinamente ao espectador. Este que também vive a infancia naquela mensagem e

passa por um processo do desenvolvimento cognitivo na cena,

“Durante os primeiros meses?! de sua existéncia ndo ha objetos permanentes, mas somente
quadros perceptivos que aparecem, desaparecem e, as vezes reaparecem’”

(CELLERIER, G., LANGER, J. in CARMICHAEL, L., 1975, p.74)

dado que como o teatro ¢ uma axioma feito no aqui e agora e que o sujeito observador da
cena estd numa completa infancia sobre aquilo, as informagdes se dao com totalmente novas e
quase (pelos axiomas fisicos como, por exemplo, gravidade) totalmente possiveis como um

bebé que descobre o mundo.

[...] mesmo que ocorra o desenvolvimento de idéias no processo de desenvolvimento da

inteligéncia, nds seres humanos, até o fim dessa vida carregaremos uma infancia intrinseca a cada

acdo e reagdo, a cada novo conceito e aprendizado e a cada momento vivido no aqui e no agora. %2

A reflex@o do espectador, quando inconsciente, ocorre livre e continuamente
relacionando pontos internos com a mensagem proposta na cena. Isso carrega em si um
grande poder, ja que consegue comunicar diretamente no cérebro inibindo em partes a agao do
julgar e pensar sobre (em partes por dois fatores; pois ainda ha a julgamento e pensamento
sobre a acdo do momento ou sobre a situagdo externa a apresentacao e pelo proprio processo
cognitivo fazer essa funcao de coordenar em cima das fungdes desenvolvidas pelo sujeito
aquelas novas informagdes). Portanto se a forma que a mensagem da cena estiver sendo
passada for vaga e mau fundamentada ¢ esse tipo de mensagem que chegard até o

inconsciente do espectador. E ndo significa que ela tenha de ser necessariamente explicativa,

81 Considerando que nesta pesquisa o conceito desenvolvido de infincia é comparada com o primeiro processo
cognitivo de formacao dado nos primeiros contatos do sujeito com o mundo ainda crianga.

82 p.6 Sobre a Infincia.
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mas s6 pelo fato dela proporcionar um impulso que leve o espectador a buscar mais sobre
aquele assunto ou mesmo que o retenha a aten¢do ja mostra uma consciéncia dentro de sua
forma. Ha também a possibilidade do espectador carregar em si axiomas que tenham em sua
natureza o esclarecimento das coisas, a conscientiza¢do. Neste caso o desenvolver da

consciéncia se torna possivel em quase todos os tipos de assuntos apresentados ao sujeito.

Durante essas ac¢des, o conhecimento vai sendo fundamentado e no préximo momento, ja havera
algo dele naquele sujeito, de uma forma unica e especifica, de um ponto de vista singular sobre

aquilo dentro de todos os outros pontos de vista. 83

Para que esse ponto de vista tnico e singular tenha um embasamento justo e amplo,
possibilitando vislumbrar as varias possiveis realidades dentro daquilo gradualmente e
podendo desenvolver um interesse genuino ou simplesmente facilitando a captagdo do que se
fala sobre, para que se acrescente no conhecimento, ¢ muito importante que o Material Adulto
seja em algum nivel seguramente consciente.

E a partir dessas influéncias externas que se formam as raizes que sustentaram um
individuo, suas escolhas e argumentos. No ciclo ¢ proposto que da mesma forma que essa
formacgao ¢ dada no primeiro desenvolvimento cognitivo do ser humano, ¢ também dada em
qualquer outro processo que se relacione com a ruptura da infancia em qualquer assunto.
Logo tudo que se aplica as primeiras formag¢des do individuo ainda na primeira fase da forma
epistemologica da crianga se aplica aqui na passagem do nao-saber para o saber € o
desenvolvimento desse saber. Essa ruptura ¢ em sua natureza transformadora, pois um dos
pontos do desenvolvimento cognitivo ¢ a transformacao e esta relaciona todos os possiveis
pontos com a nova informagao que esta chegando e nesse processo, mudangas nos axiomas
que fundamentam o ser se tornam concebiveis podendo assim transformar caracteristicas do
individuo como seu carater e moral. Exemplos desse estagio do processo se ddo em
abundancia, j& que tudo influéncia o ser, portanto tudo pode vir a muda-lo. O terremoto
ocorrido no século XVIII em Portugal®* fez varias mudangas em todos os niveis acontecerem,
como por exemplo a mudanca de visdo de mundo do filosofo Voltaire que passou de otimista

para pessimista colocando em cheque as promessas de justi¢a divina®s. O acidente ocorrido no

83 p.12 capitulo Desenvolvimento da Idéia.
84 Vide p.30.

85 Vide nota de rodapé 70.
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dia onze de Setembro onde dois avides colidiram com as torres gémeas em Nova lorque que
impulsionou uma movimenta¢ao mundial em relag¢do a seguranca publica, autorizacdo para
entrar em paises estrangeiros, principalmente nos Estados Unidos, possibilidade de mudanga
no comportamento artistico, referéncias a esse fato para justificar e comparar outros, etc... Da
mesma forma se deu na revolucao industrial, nas duas grandes guerras e na guerra fria, etc...
mudanca de comportamento, de idéias, de vestes, costumes, enfim novos axiomas se
formaram. Outro exemplo ¢ o Carnaval, essa tradi¢do que tras em si uma liberacao das
cobrancas pessoais e sociais, permitindo dias de pura festa totalmente envolvidas em formas
simbolicas comuns a todos que festejam, proposi¢des dos axiomas propostos por este

Material Adulto que unificam o que o sistema rotineiro separa.

“E um simbolo unificador®®, por constituir a mais alta representagdo da unido dos opostos.
Consequentemente, devido a sua natureza paradoxal, ele s6 pode ser expresso através de figuras

simbodlicas.”
(JUNG, C. G., 1988, p. 252, paragrafo 474)

Essa experiéncia possibilita viver a infancia conscientemente, permitindo que a forga
do que foi implantado no inconsciente haja sem preocupagdes sem julgamento, estando pleno
na acao que estiver executando e apesar da inducdo a dualidade pelos simbolos propostos,
visualizar a adualidade nisso tudo como por exemplo, uma fantasia de padre, que carrega uma
cruz mas esta no meio da avenida dan¢ando e pulando atras do trio elétrico. Também se vé
esse comportamento refletido na histéria da arte, dado que por exemplo no renascimento,
houve toda uma reformulacdo ideologica que possibilitou o avango e o refinamento do
pensamento e dessa forma técnicas mais avangadas surgiram em todos os &mbitos e no seu
reflexo natural em forma de arte. Ou no pds-guerra através das pecas num nao lugar, com
dramaturgia circular, onde o enfoque das personagens se da no simples fato de estar, como
mostra um dos autores mais influentes do século XX Samuel Beckett.

Dadas as interagdes, transformagdes, construgdes, coordenagdes, operagdes € por fim
axiomatizacdes a partir da acdo do sujeito para com o objeto, € introduzida uma idéia no
sujeito, esta serd base para toda a existéncia do sujeito; fundamentando agdes e reacdes, ndo
imutaveis, pois como ja foi concebido nesse trabalho a mudanga se faz constante no processo

cognitivo. Logo pode vir a se criar a ilusao do saber, pois onde antes havia infancia e

86 Termo empregado por Jung. Referéncia na obra Tipos Psicoldgicos, JUNG, Obras completas, Vol. VI.
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desconhecido, hoje tem alguma informagdo, mas essa ndo tem natureza absoluta, quem

concede ilusoriamente isso a ela € o proprio sujeito.

“[...] os abismos entre os homens sdo transpostos por pontes ficticias feitas de opinides, substitutos

faceis para a ponte consistente da confissdo.”
(JUNG, C. G., 1988, p.57, paragrafo 135)

Dessa forma o homem cria a barreira protetora em volta de si, na tentativa de manter aquilo
que ja foi aderido pelo processo epistemoldgico ou conforme o termo de Agamben, sua

tradigao.

“[...] esta atordoante paragem no ser, ndo ¢ um evento que de algum modo, lhe diga respeito, nem sequer €
mesmo um evento, qualquer coisa susceptivel a ser registrada endossomaticamente [...] mas antes qualquer coisa
que terd de permanecer absolutamente no exterior, que ndo lhe diz respeito e que, como tal, s6 pode ser confiada

ao esquecimento, isto € a uma memoria exossomatica e a uma tradi¢ao.”
(AGAMBEN, G., 1999, p.92/93)

Essa protecdo inconsciente ¢ dada de diversas maneiras, pelas tradigdes da negacao, do
julgamento, aversdo, preconceito, etc... Mas o novo se faz obrigatdrio na vida do individuo e
lidar com ele, a meu ver, pode ser dado de duas maneiras, uma pelo processo de
conscientiza¢do do novo, aceitando-o e a outra ¢ quando ele se faz necessario para alguma
outra a¢do requerida pela vida entdo esse medo da aceitagdo do novo ¢ posto pressionado até

que assume o novo por alguma necessidade da vida®”.

“[...] onde quer que o inconsciente domine, ai se encontra também a ndo-liberdade, e até mesmo a

obsessdo”

(JUNG, C. G, 1995, p.89, paragrafo 141)

“Nao-liberdade e possessdo sdo sindnimos”
(Ibidem, p.91, paragrafo 142)

A tentativa do controle da vida é desgaste energético posto em vao, pois 0 novo

obrigatoriamente se d4 e sempre existird algum desconhecido que nos precisamos enfrentar. E

87 Vide p.17 capitulo Desenvolvimento da Idéia “O exercicio voluntario, se da no nivel onde héa espontaneidade
de busca ou seja, quando a a¢do ndo ¢ necessariamente induzida ou sua necessidade de execugdo se torna latente
ao ponto de ser obedecida.”
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a tentativa de negar ¢ uma medida aprisionadora, dado que libertagdo consiste em viver
livremente e uma vez que se estabelece para um individuo que ali ele ndo pisa, ele esta

podando sua prépria liberdade.

“[...] o inconsciente cria a idéia de um homem deificado ou divino, encarcerado, escondido,
protegido, quase sempre privado de sua personalidade e representado por um simbolo abstrato.”

(JUNG, C. G, 1995, p.101, paragrafo 158)

Tradigdes, por serem compilagdes de idéias baseadas em axiomas que se comunicam,
podem vir a serem privadoras. Além do fato de conterem em seus usos e costumes materiais
exossomaticos e esses terem em sua natureza o poder de influenciar portanto em uma tradicao
degradada®® se costuma exercer esse papel de protegdo metafisica para o encontro com o
desconhecido. Isso s6 se da pela ilusdo do entdo adulto® afirmar um conhecimento e se
esquecer que nele habita um algo que nada sabe e que até o fim da vida, nada saberd, a
infancia. Na tradi¢ao proposta pelo teatro, o encontro com o desconhecido € o que impulsiona
essa forma exossomadtica do homem na sua esséncia, dado que a improvisagao ¢ um
argumento basico se tratando de teatro, a mudan¢a em cima da hora pelo motivo que seja, ndo
¢ barreira para a nao execucao do teatro, este que lida tdo bem com o novo.

Pode-se dividir os adultos de duas formas; os que tem consciéncia do seu estado de
ndo-saber, portanto de infancia, e nesses o encontro com o desconhecido de d4 com
naturalidade ou melhor, como diz Agamben, na imaturidade e ignorancia considerando os
melhores significados dessas palavras. E os adultos que de alguma forma negam esse estado
afirmando que sabem alguma coisa e que isso os tira do estado de infincia, esses, por estarem
iludidos no conhecimento, ao se depararem com o novo terdo de se sacrificar para aceitar esse
desconhecido, tornando essa a¢dao do descobrimento algo pesado e avassalador.”® Dentro das
limitacdes de se dizer sabido de algo estdo os axiomas do medo, estes que assim como as

tradi¢des degradadas®! tem em sua esséncia a prisdo do individuo, impossibilitando-o de se

88 Vide p.22 capitulo Desenvolvimento da Idéia, “As tradi¢des, por sua vez, [...] consciéncia do estado de natural

99 99

de “nao-saber”.

8 Vide p.24 capitulo Material Adulto “E adulto, primeiramente se relacionando com o termo infancia por varias
[...] € 0 que ja foi consumido, a infancia queimada, o conhecimento em forma de matéria, de cinzas.”

% Considerando também que nada ¢é absoluto e que ambos estados se misturam nas nuances que formam o
individuo.

91 Estas que por muito usam do medo para criar sua redoma fechada e prender quem se afilia a ela.



64

encontrar com o novo ou pelo menos de uma forma amistosa. Voltando ao ciclo proposto
nessa pesquisa esses dois tipos de adultos formados agora tem em si axiomas para exprimir
um Material Adulto de seu contetido de conhecimento e a forma que ele lida com o novo e
com a infancia, ¢ crucial para o resultado de seu produto exossomatico. Nas artes, € nesse
momento em que se forma o artista.

Considerando que o individuo ¢ formado pelo consciente, local onde moram as
informagdes de acesso intencional do ser, guardando o que se sabe de si e o que se pode usar

na constru¢do do presente sabidamente,

“[...]a consciéncia, apesar de sua intensidade e de sua concentracdo, ¢ puramente efémera e
orientada para o presente imediato e seu proprio ambiente.”

(JUNG, C. G., 2000, p.293, paragrafo 673)

e inconsciente, local de informagdes que atuam sobre o ser, mas que este ndo tem dominio,

“Quado diferente ¢ o inconsciente! Nao é concentrado nem intensivo, mas crepuscular até a
obscuridade. E extremamente extensivo e pode justapor paradoxalmente os elementos mais
heterogéneos possiveis, e encerra, além de uma quantidade incalculavel de percepgdes
subliminares, o tesouro imenso das estratificacdes depositadas no curso das vidas dos ancestrais

que, apenas com sua existéncia, contribuiram para a diferenciac@o da espécie.”
(JUNG, C. G., 2000, p.293/294, paragrafo 673)

chegamos num ponto de ponderacao das informacdes, ja que esses dois estados influem no ser
e em seu comportamento definindo a forma de acdo, de pensamento e de todas as nuances que
compde a existéncia de um ser humano.

Dentre as informacdes coletadas pelo sujeito nos objetos propostos pelo meio externo
ha uma parcela que ¢ captada pelo consciente. Quanto mais rebuscado for o trabalho do
sujeito para com seu consciente mais informagdes ele captara uma parte que € projetada no
inconsciente e nele também se liga com todo o material disponivel no inconsciente como os
simbolos e axiomas intrinsecos ao comportamento humano e todas as possibilidades ja

desenvolvida por este;

“Se o inconsciente pudesse personificado, assumiria os tragos de um ser humano coletivo, a
margem das caracteristicas de sexo, a margem da juventude e da velhice, da nascimento e da

morte, e disporia da experiéncia humana quase imortal de uma dois milhdes de anos. O presente
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nao teria para ele nem maior nem menor significagdo do que um ano qualquer do centésimo século
antes de Cristo; seria um sonhador de sonhos seculares e, gragas a sua prodigiosa experiéncia,
seria um oraculo incomparavel de prognosticos. Ele teria vivido, com efeito, um niimero
incalculavel de vezes, a vida do individuo, da familia, das tribos, e dos povos e possuiria o mais
vivo e mais profundo sentimento do ritmo do devir, da plenitude e do declinio das coisas.”
(JUNG, C. G., 2000, p.294, paragrafo 673)

Porém o fato do individuo ter uma parte em si que ndo se faz perceber pode ocasionar
diversos pontos que afetam a vida dele. Considerando que estar consciente ¢ também saber da
existéncia dessa parte desconhecida em si € buscar a consciéncia ¢ a tentativa de trazer
informacodes que estdo ali para o lado consciente de si.

No momento de criar um Material Adulto aquele ponto especifico que serd abordado
carrega em si partes conscientes e inconscientes que habitam no criador e essas refletiram no
resultado daquela cria¢do. Se o criador busca a consciéncia naquele assunto e isso ficara
visivel na obra final, assim como a parte inconsciente que habita o criador. A busca da
consciéncia ¢ um termo muito abrangente dado que toda a idéia trds em si essa possibilidade e
toda a idéia significa tudo que existe e pode existir que permeia o humano, seu intelecto, sua
natureza e seu espirito. Essa inducdo do que buscar ¢ algo elaborado no homem durante toda
sua vida, e que neste trabalho é explicado na forma do processo cognitivo®?.. Mas a origem
estavel de onde toda a busca sai, € aqui colocado como infancia®®. E ndo assumir este estado,
estando imerso na ilusdo do conhecimento pleno € negar o estado inicial portanto negar o
inconsciente dado que este constitui o estado inicial enquanto o consciente se desenvolve ao

longo da vida, ¢ negar uma parte viva e atuante em nés. Jung cita;

“Seria simplesmente grotesco pretender classificar de ilusorio este sistema imenso de experiéncias
da psique inconsciente, porquanto nosso corpo visivel e tangivel €, também ele, um sistema de
experiéncias dessa natureza, que ainda contém os tracos de evolugdes que remontam as primeiras
idades e formam incontestavelmente um conjunto que funciona em vista de um determinado fim
que ¢ a vida, pois, do contrario, ndo poderiamos viver. A ninguém ocorreria a idéia de considerar a
anatomia comparativa ou a fisiologia como um absurdo, ¢, por isto, ndo podemos dizer que a
pesquisa do inconsciente coletivo ou sua utilizacdo como fonte de conhecimento seja uma ilusdo.”
(JUNG, C. G., 2000, p.294, paragrafo 675)

92 Vide capitulo Desenvolvimento da idéia.

93 Vide capitulo Sobre a Infincia.



66

E no inconsciente que habita toda a manifestagdo que diz respeito a auto-negagio®. A sombra
da personalidade formada pelo lado negativo, a soma das qualidades desagradaveis que o
individuo quer esconder, o lado inferior, sem valor e primitivo da natureza do homem, a
“outra pessoa” em um individuo, seu proprio lado obscuro. Essa sombra projetada no
inconsciente age sobre o sujeito da mesma forma que a consciéncia, influenciando e

justificando suas a¢des comportamentais.

“[...] os homens ndo percebem a perigosa autonomia do inconsciente, tomando-a apenas
negativamente como auséncia de consciéncia.”

(JUNG, C. G, 1995, p.90, paragrafo 141)

Se tratando de adulto com o agdo inconsciente pelo modo em que lhe foram
introduzidas informacgdes que desenvolveram seu processo cognitivo, portanto o formaram,
dois fatores sdo relacionaveis. Tanto para a propria continuidade do desenvolvimento quanto
para qualquer material que esse sujeito crie. Esses fatores tratam da abrangéncia da
consciéncia e inconsciéncia no individuo.

Um exemplo de algo que vive no inconsciente e afeta diretamente o sujeito, ¢ o medo.
Este que nasce quando uma informacao que existia somente no inconsciente, vem para o
consciente propondo algo novo e desconhecido. No exemplo acima sobre a autonegacao, o
medo entraria no ponto onde ndo ha controle sobre o que ndo se quer ser e que essa
caracteristica atua no individuo em forma de desconhecido j& que vive no inconsciente. O
medo neste caso, aparece na sensacio que permeia essa acdo que nao se quer ter. Mas o
campo onde se visualiza o medo ¢ muito amplo, vai além do imaginavel pois habita o
inconsciente.

Essa sensagdao que domina os sentidos e as acdes acontece quando o sujeito se depara
com o desconhecido portanto no primeiro contato, quando existe uma infancia perante aquilo.
E considerando que tudo o que nos foi, € e sera apresentado em algum momento € novo a
possibilidade de existéncia do medo € concebivel em todos os fatores da vida. Cabe ao nosso
discernimento de consciéncia o tornar medo ou a forma¢ao de uma nova relagao, somos nés

quem direcionamos esse renascimento.

94 Vide p.8 capitulo Sobre a Infincia “‘aquilo que ele nio queria ser (a sombra)’[...]Jcomo por exemplo a
aceitacdo da infancia enquanto estado pleno de ser.”
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“[...], o que sugere que esta morte ¢ um estado intermediario, ao qual se seguird uma nova vida.”
(JUNG, C. G., 1988, p.245, paragrafo 467)

“Nao hé vida nova que possa surgir, diziam os alquimistas, sem que antes morra a velha.”

(JUNG, C. G., 1988, p.245, paragrafo 467)

Uma leitura imagética do medo e da morte dele, ¢, 0 momento em que estd em perante uma
passagem que leva a um espaco cuja porta esta aberta mas o local para qual esta leva esta
completamente escuro impossibilitando o sujeito de ver qualquer coisa daquele espago. A
unica forma de ver ¢ o iluminando, mas a luz, estd dentro do sujeito. Dessa forma a unica
maneira de iluminar aquele saldo desconhecido ¢ estar adentrar nele. E nesse momento de
espera em que o medo surge, quando se esta defronte ao desconhecido prestes a entrar nele
consequentemente o iluminar, mas sem saber o que lhe espera. Mas quando este passo para
dentro for dado o espago ndo sera mais desconhecido, ele ja estara iluminado e o sujeito estara
apto a perceber tudo o que tem naquele espago se relacionando o mesmo iniciando assim o
processo cognitivo de apropriacao daquilo para o processo de inteligéncia do sujeito. Outra
possibilidade de exemplo ¢ em relagdo ao pulo da cachoeira o individuo esté 14, no ponto
exato de onde se pode pular e nesse momento, ao observar a situagao ele sente o medo, pode
relacionar aquele momento com todo o historico de medo e trauma que a vida lhe apresentou
até entdo e qualquer um desses argumentos, se tomados como realidade e isso de alguma
forma o afligir, pode ser satisfatorio para conceber uma desisténcia, esse seria 0 medo nessa
imagem. Mas no momento em que o individuo se lanca no ar, no exato momento em que seus
pés desencostam da pedra que o segurava, o individuo esta vivendo o novo, esta dentro do
desconhecido, esta de fato executando a agdo que sua inteligéncia mostrava ter algum perigo,
esta no ar rumo a agua. Superando a si mesmo, sua consciéncia e inconsciéncia, pois esta
vivendo uma experiéncia e essas duas estdo no processo de conceber aquelas informagdes
provenientes da experiéncia, estdo no aqui e agora, sem o julgamento (mas esse pode sim
aparecer caso haja algo no percurso que tenha a necessidade de apontamento pela mente). E
naquele momento em que a experiéncia de romper o medo se d4, e se tudo ocorrer bem (tome
como bem a reagdo positiva da agdo do sujeito portanto, nenhuma lesdo, afogamento ou
consequéncia que possa gerar um trauma, mesmo este sendo reversivel) o individuo carregara
dentro de suas referéncias internas ou na sua consciéncia uma nogao positiva daquela

experiéncia, mais do que isso, ndo carregard um trauma.
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O trauma ¢ o veiculo de formagao do medo, ¢ através dele dado em algum
rompimento de infancia (considerando todas as suas nuances) que o medo se faz dentro do
sujeito. A entdo acdo traumatizante ¢ o impulso, a interacao que ¢ dada entre sujeito e objeto
que possibilita a proje¢do da sombra para o inconsciente. E essa relagio que joga no meio da
trama do processo cognitivo a inibi¢ao de um devido comportamento e este se relaciona com
diversos pontos, tornando aquele mau entendido (pelo fato do trauma s6 se originar pela nao
compreensdo de um fator do desconhecido, pois quando o desconhecido ¢ compreendido ele
fica na consciéncia portanto ndo hé proje¢ao no inconsciente) um fundamento justificado, um
axioma fundamental. Mas se atendo ao comportamento que reflete o inconsciente, sem o

negar, por mais pesado que seja, possibilita a cura do trauma.

“[...] a integragd@o de conteidos que sempre estiveram inconscientes e projetados significa uma
grave lesdo do eu.”

(JUNG, C. G., 1988, p.251, paragrafo 472)

“Nao importa que fagamos isto ou aquilo, de qualquer modo a natureza se ressente e tem que
sofrer por assim dizer até a morte, pois 0 homem puramente natural deve morrer de certa forma
durante sua propria vida.”

(Ibidem, paragrafo 470)

O medo ¢ a morte de um desconhecido, que com esta subitamente se torna conhecido.
O temor, sindnimo de medo, trds em sua formacao o anagrama de morte. Quando existe o
apego ¢ muito mais dificil encarar o novo pois se quer o que se tem. O novo ai aparece em
forma de ameaca, trazendo em si todas as possibilidades (por ser desconhecido) e entre elas a
mente apegada sucumbir tudo o que ja se “tem”. Mas quando ha consciéncia do estado de
infancia, sabe-se que na origem nada se tem, nada se sabe, portanto o novo ¢ somente e
completamente 0 novo. Mesmo ao encarar a propria morte esse certeiro desconhecido que ira
se apresentar a todos nos se encarar através das lentes do apego a vida qualquer momento em
que o sujeito assimile em si esse contetido, vinculara a algo tragico influenciando portanto a
todos que estiverem a sua volta, mas se o individuo encara a morte pelo parametro da
infancia, quando acontecer finalmente o encontro ele serd somente mais uma nova
experiéncia na vida.

Mas para se libertar dessa prisao de grades metafisicas, ¢ imprescindivel o encontro

com o inconsciente, este que pode ser dado pela percep¢ado, tornando possivel o simples
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acesso do individuo ao seu inconsciente ou da forma mais fatal e urgente, a necessidade, esta

que se da quando encarar aquele desconhecido se torna uma questao de vida ou morte.

“Nossa vida civilizada exige uma atividade concentrada e dirigida da consciéncia, acarretando,
deste modo, o risco de um consideravel distanciamento do inconsciente.”

(JUNG, C. G., 2000, p.3, paragrafo 139)

Pela afirmacdo empregada por Jung evidencia que a vida civilizada proposta pelo
nosso meio social, da forma que nos ¢ dada, necessita que haja um foco na consciéncia,
esquecendo do inconsciente. Dessa forma o que vive nele também € esquecido e essa nao-
acdo perante as sombras faz do individuo um ser menos consciente, com mais traumas, medos
e mais preso as idéias, esquecendo de sua origem, a infancia. Esse fator origina uma
verdadeira prisdo para o homem, que acaba por considerar que sua realidade se da somente
naquilo que ele sabe conscientemente. Dessa forma o que por esse sujeito nao € considerado
acaba tendo uma pressao exercida sobre. Em outras palavras uma repressao, pois as
informacdes que constam no inconsciente € que agem sobre o sujeito ndo sao assumidas, mas
acontecem.

Essa rejeicao de si e dos elementos que formam esse si pode ter consequéncias
avassaladoras na vida de individuo. O medo ¢ uma reagdao que possibilita a sustentacdo dessa
rejei¢do, dado que ele se embasa em argumentos reais para acontecer € por muitas vezes nao ¢
percebido pelo sujeito, que s6 vive o medo e tem em si todos os argumentos para a nao
execugdo de uma acao pelo simples fato de se saber naquilo mas o que esse sujeito nao sabe ¢
que a propria parte que ele nega, ou seja o inconsciente, ¢ o local onde os argumentos para
esse medo se embasam. Essa pressdao em si proprio pode sucumbir numa explosao de
inconsciente, € ai que se originam as neuroses® °. E o tnico antidoto colocado pelo
psicoterapeuta criador da psicologia analitica Carl Gustav Jung ¢ o confronto do lado obscuro,

das sombras, através da luz da consciéncia, portanto se saber que tem medo e encara-lo.

% Vide p. 8 capitulo Sobre a Infincia “E além disso ha o perigo de que, [...] consciente e a sombra possam
conviver”

% Neurose - 3 PSIC conjunto de problemas de origem psiquicaque, diferentemente da psicose, conservam a
referéncia a realidade, ligam-se a situagdes circunscritas e geram perturbagdes sensoriais, motoras, emocionais ¢/
ou vegetativas; psiconeurose. 4 PSICN afecgdo de origem psiquica em que os sintoma expressam
simbolicamente um conflito originado na infancia do individuo, e que cria solu¢des de compromisso entre o
desejo e as defesas. (HOUAISS, A., 2001, p. 2013)
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“O perigo do inconsciente cresce na mesma proporc¢ao de sua repressdo. No entanto, no momento
em que o paciente comega a assimilar-lhe os contetidos, a sua periculosidade também diminui. A
medida que a assimilagdo progride, também vai sendo suprimida a dissociag@o da personalidade, a
ansiedade da separagdo entre o lado diurno e noturno.”

(JUNG, C. G., 1988, p.146, paragrafo 329)

Dentro do ciclo proposto, a negacao do inconsciente entra em parte importante para a
continuac¢do do ciclo. Considerando a teoria de Piaget que afirma que o meio externo e interno
influem na formagao cognitiva do ser e ¢ dessa formacdo que sairam os impulsos de acdo do
individuo portanto a elaboracdo de materiais exossomaticos. Quando o medo habita o sujeito
0 Material Adulto criado por ele tera isso incutido nele, e na medida em que isso for renegado

por ele mais profundo sera a projecao disso (a sombra).

“Todo individuo é acompanhado por uma sombra, € quanto menos ela estiver incorporada a sua

vida consciente, tanto mais escura e espessa ela se tornara.”
(JUNG, C. G., 1995, p.81, paragrafo 131)

Entdo esse material produto desse sujeito terd em seu conteudo algo relacionado a um
fator sem explica¢do, algo que est4 ali mas que ndo passou pela consciéncia de quem o criou e
quanto mais longe da consciéncia (dado que ela dissolve no inconsciente de uma maneira
crepuscular) mais denso isso se mostrard. E quem acessar esse contetido receberd, mesmo que
inconscientemente, essa forma proposta no objeto. Dessa forma a sombra projetada em quem
criou assume um espaco no individuo que acessou o material. O sujeito concebe aquilo e
também terd de lidar com seu inconsciente para amenizar este medo.

Nas artes esse fundamento ¢ quase nato as expressoes que dali saem, ja que muitos
artistas veem na arte somente uma forma de expressao de si e do meio, esquecendo que ela &
também uma fonte comunicadora de muita poténcia que pode em si conter informagdes que
ao serem recebidas, transformam as pessoas. No teatro, por ser um reflexo da vida humana
1sso se da na mesma forma. Uma peca criada por quem tem em si essa nega¢ao do
desconhecido, assim se mostra, mesmo que for na subjetividade ou somente em alguma parte
que compde a pega como no texto ou na atuagao. Como o publico estd imerso na experiéncia

teatral tudo o que fizer parte daquela composi¢do aparecera mesmo que inconscientemente.
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“[...] o espectador se utiliza dos modelos tedricos que conhece, reconduz a diversidade dos
acontecimentos a um esquema unificador l6gico e, a0 mesmo tempo, capaz de estruturar a

realidade exterior”
(PAVIS, P, 2008, p.330)

E ¢ através do mesmo processo que o criador adquiriu conteudos para ter formacao
que originasse um material exossomatico, que o espectador passa na interagcdo entre Material
Adulto ou objeto e sujeito ou espectador. Esses modelos tedricos propostos por Pavis sdo nada
mais que as tradi¢des ou axiomas e o esquema unificador ldgico capaz se estruturar a
realidade exterior € o processo cognitivo proposta na teoria de Piaget. Por isso se da em um
ciclo, é presumivel que a proje¢do de uma sombra, quando ndo encarada, pode vir a ser
comunicada em inimeros Materiais Adultos. Portanto quando um alguém encara a sombra,

libera suas proprias criacdes dela, possibilitando que quem acesse o material ndo a capte.

“Vive na 'casa do autoconhecimento’, da concentragdo interior. Seja qual for a coisa que ande mal
no mundo, este homem sabe que o mesmo acontece dentro dele, e se aprender a arranjar-se com a
propria sombra, ja tera feito alguma coisa pelo mundo.”

(JUNG, C. G., 1995, p.88, paragrafo 140)

Uma boa comparagdo para o caso proposto acima ¢ a da luz e da sombra.
Considerando que a luz fica na parte consciente do cérebro, quando ¢ colocado um percalgo
para esta e esse se mostra desconhecido, a sombra projetada por essa luz desse conteudo se da
no inconsciente, e se este for renegado, a sombra sera mais espessa. Mas se o inconsciente for
parte assumida do ser, se torna possivel iluminar melhor aquele percalgo desconhecido, pois
se esta livre da ansiedade®” ou mesmo do temor daquilo ser algo devastador. Dessa forma se
ilumina o inconsciente e quando isso acontece ele se torna consciente.

E ¢ sob essa luz da consciéncia que no novo Material Adulto se forma tendo o sujeito
superado o medo e agora estando mais consciente tudo o que ele exprimir exossomaticamente

terd refletido aquele aspecto superado. Mas essa consciéncia se d4 em muito pelo fato da

97 Ansiedade através da analogia: O ser tem um buraco em si ¢ estd de olhos vendados (o que o impossibilita de
ver o que taparia esse buraco), mas sua mente, ao tentar ajuda-lo passa varias possiveis solu¢des para cobrir
aquele vazio. A ansiedade acontece no momento em que o ser ndo discerne o que a mente estda mandando e opta
pela primeira op¢ao oferecido, mesmo ela sendo um equivoco apressado de quem esta com medo de ndo saber o
que esta acontecendo consigo, e a continuidade dessas tentativas. Porém a resposta para tal problema s6 aparece
quando o ser se acalma e concentra, prestando a ateng¢ao no que lhe falta. E é esta a solugao para tal buraco.
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abnegagdo”® do controle pois 0 medo s6 se da para quem quer controlar o encontro com o
desconhecido. Na tentativa de tatear o solo buscando controle, o sujeito aponta para si mesmo
onde pode haver o perigo e € essa suposi¢ao que forma o medo. Para o sujeito que abnega do
controle, o encontro com o desconhecido se d4 plenamente pois nada se esperava ou se

tentava saber sobre esse momento.

5.3. CONCLUSAO DO CICLO;

A solugdo proposta a esse ciclo quando habitado por sombras refletidas no
inconsciente ¢ a consciéncia. Mais que isso ¢ a consciéncia na infancia pois estando ciente
desse estado se sabe que nada sabe e que o encontro com o desconhecido ¢ somente uma
forma de captar aprendizados. Estando nesse estado também se percebe que o saber ¢
completamente relativo e sua formagao intelectual depende diretamente do que ¢ apresentado
ao sujeito.

Somente o fato de se criar algo ja tras ao resultado da criagdo tudo aquilo que esta
incutido no sujeito. Portanto se o sujeito tem em si muitas sombras inconscientes € isso que
fundamentara seu trabalho. Mas ao mesmo tempo se tiver clareza sobre esse processo que se
da no inconsciente e busque para si a maior compreensao de suas sombras, ja possibilita que
essa mesma mensagem seja comunicada em seu trabalho.

Portanto, para que hajam mais pessoas conscientes dos axiomas comuns e das mais
antigas tradi¢des podendo assim refinar o que se absorve e refletir em cima disso buscando
melhores solugdes conscientes € possivel e necessario que 0os meio que comunicam esses
Materiais Adultos sejam em si conscientes assim como os criadores, organizadores, e todos
que envolvem esse processo. Estando conscientes o material apresentado também estara e
servird de objeto para a interagdo dos sujeitos que assim o acessarem possibilitando que as

sombras que neles habitem sejam iluminadas por tal acao consciente.

6. ARELACAO ENTRE O CICLO E O TEATRO DE SOMBRAS;

98 Abnegar - verbo ( 1579) 1 ( t.d. e pron.) renunciar a (os proprios interesses e/ou tendéncias naturais) ou
sacrificar-se em beneficio de outrem ou em nome de uma ideia, de uma causa < abnegou a vida de prazeres para
lutar pelos grandes ideais > < os que se abnegarem de si terdo altas recompensas morais >2 ( t.d. ) ndo admitir, ndo
aceitar; lancar fora, desprezar< abnegava a injusti¢a e a impiedade » (HOUAISS, A., 2004, p. 19)
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Este ciclo proposto, de transformagdo de infancia em adulto através do Material
Adulto criado pelo sujeito transformado ¢ algo de muita amplitude podendo ser notado em
diferentes niveis das relagdes. Uma das formas que possibilita a aplicagdo dessa sequéncia de
fatos ja apresentado anteriormente € o teatro, esse que tem tanto do ponto de vista do
espectador quanto do criador possibilidades que desenvolvem esse processo. Ambas as partes
formadoras desse tipo de experiéncia estdo agregando conhecimento e como € proposto nesse
trabalho, conectando com o que se tem dentro de si e dessa forma formando o carater,
influéncia em absoluto nas questdes internas e externas que envolvem aquela existéncia.
Dentre as inimeras possibilidades que o axioma do teatro nos possibilita para a elaboragdo de
um Material Adulto em forma de espetaculo existe o teatro de sombras. Esse que na sua
esséncia deixa claro o ciclo proposto por trabalhar diretamente com as sombras possibilitando
esse encontro e assim criando a ponte do inconsciente com o consciente.

Foi através do contato com o grupo italiano de teatro de sombras Gioco Vita que a
assimilacdo dessas idéias pode acontecer. Apos estudar parte de todo o trabalho que eles
desenvolvem em cima das sombras € o processo de transformacdo da sombra em linguagem
atual, dado que essa forma de teatro ¢ muito utilizada nas tradicionais expressoes culturais do
Oriente e que o Gioco Vita em seus quarenta ¢ dois anos de pesquisa em teatro, conseguiu
comunicar para uma linguagem ocidental e atual essa manifestacao artistica que vem sendo
testada a milénios. Como na cultura chinesa onde ela ocorre no fundamento de sua tradicao e
tem uma lenda sobre o surgimento dessa manifestagao teatral. No periodo de 121 a.C., o
imperador Wu-ti tinha perdido sua consorte favorita e no mesmo periodo, um homem veio a
ele para mostrar sua habilidade em comunicar-se com fantasmas e espiritos, Shao Wong,
usava de sua arte para ressurgir pela noite imagens de mortos e do deus dos lares. Entdo, a
pedido do imperador, manifestou o surgimento de sua companheira e por tras de uma cortina
fez o pedido acontecer. Esse artista das sombras foi conferido pelo titulo de “Marechal do

Saber Perfeito” e recebeu presentes e agrados que eram somente concedidos a corte.

“O teatro de sombras, entretanto - o qual, de alguma forma, Shao Wong parece ter usado -
permaneceu uma forma favorita do teatro chinés.”

(BERTHOLD, M., 2010, p.55)
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E ndo s6 na China, o teatro de sombras é um elemento caracteristico do Oriente. E
visto em manifestacdes artisticas de diversos temas, religiosos ou nao, no Egito, Siria,
Turquia, Afeganistdo, Indonésia, India, entre outros paises orientais. Nestes essa forma de
teatro carrega em si um cunho ritualistico, muitas das mensagens passadas sdo tradicionais e
formam axiomas chaves para a compreensao dessas culturas. No século XVIII essa
manifestagdao chegou a Europa ocidental e foi usada enquanto forma de educagao religiosa
pelos padres além de ter uma sede do teatro chinés em Paris. Hoje em dia o 7eatro Gioco Vita
¢ um dos representantes que adaptaram essa linguagem originaria para contetidos
contemporaneos sendo referéncia mundial.

Ao iniciar essa pesquisa e visualizar os temas que seriam abordados para a
consolida¢do da idéia, me surgiu a oportunidade de fazer uma vivéncia com este grupo. Passei
duas semanas acompanhando o ultimo processo criativo deles, uma peca do escritor e
professor italo-lusitano Antonio Tabucchi chamada A mulher de porto Pim (La donna di porto
Pim) e 14, pude visualizar na pratica como ¢ dada a experiéncia do teatro de sombras e, mais
do que isso, como ¢ criar um espetaculo desse tipo. Visualizando o papel do sujeito enquanto
criador e todas as interagdes que essa relacdo tem em si.

Conversando com o diretor artistico Fabrizio Montecchio e com a criadora dos
silhuetas Nicoletta Garioni as possiveis relagdes entre o ciclo de percepcao e formagdo do
individuo e o teatro de sombras. Questdes como o mecanismo dos objetos, a velocidade da
movimentacao, os tipos de luz e suas estruturas, o local de projecdo da sombra, o contorno, a
expressao, a animacao das silhuetas, a agdo interna da personagem, a variagdo de imagens, o
medo no teatro de sombras entre outras muitas formaram o didlogo que possibilitou essa
associacgao.

A partir da colocagdo de Fabrizio Montecchio de que o teatro de sombras ¢ formado
por toda a experiéncia que acontece desde a luz até o ultimo espectador e ndo somente na
sombra projetada na tela, ¢ que pude visualizar o processo de trazer uma informagao do
inconsciente para o consciente, dessa forma lidando com as sombras projetadas® ¢ se
libertando. Consideremos entdo que a luz ¢ a consciéncia e o inconsciente ¢ diferente de um
lugar escuro, um lugar sem iluminagdo. Consideremos também que quando € colocado um

percal¢o desconhecido para a consciéncia este se reflete no inconsciente em forma de sombra

9 Vide nota de rodapé 98.
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e que qualquer matéria exossomatica criada pelo individuo, refletird essa sombra mesmo que
intrinsecamente. E ao acessar este material criado o sujeito receptor recebera essa forma,
mesmo que inconscientemente, mesmo que diretamente projetada em forma de sombra em
seu inconsciente. Agora consideremos que essa sombra projetada no receptor tem uma
intencao de existir esta que foi previamente estipulada pelo criador do material e com ela ele
tenha uma intengéio para com o publico. E dessa forma que o teatro de sombras se da. Agora
comparando com as consideragdes anteriores a luz, fonte do teatro de sombras, elemento
essencial para viabilizar essa experiéncia seria a consciéncia. E o inconsciente seria a tela,
pois esta ndo tem luz propria mas quando iluminada pode vir a projetar em si uma sombra. O
percalgo, elemento que origina a sombra seria uma silhueta, qualquer material colocado na
frente a luz, mas como ha uma histéria a ser contada, esse material ou previamente escolhido
pelo criador, tras em si intencionalmente formas e expressdes para transmitir tal mensagem. E
quem possibilita que esses objetos internos se comuniquem € o agente criador, 0 manipulador
da historia, o agente vivo por tras do pano. No caso do receptor ou da platéia, este vé as
informacdes projetadas neste grande inconsciente, que ¢ a tela, em forma de sombra dessa
forma se interioriza pelo processo cognitivo e ao entrar no sujeito se relacionaram com tudo o
que lhe for possivel em sua trama mental. Inclusive com as sombras no inconsciente ja que €
desta forma que a informacao apresentada ¢ dada. Esse Material Adulto projetado na tela tras
em si uma simulagdo de inconsciente mostrando somente o percalco colocado através da luz
da consciéncia. E isso como esta sendo observado pelo espectador € interiorizado.

Portanto, se existe uma consciéncia na escolha do que sera projetado na tela, ou no

inconsciente este pode servir de auxilio no processo de encarar as sombras,

“E uma maneira de fazer voltar o que foi recalcado ou esquecido. Isso, por si s6, ja € um beneficio
- ainda que eventualmente desagradavel - pois as qualidades inferiores e até condenaveis também

me pertencem, e me conferem substancialidade e corpo: é minha sombra.”
(JUNG, C. G., 1988, p.57, paragrafo 134)

Mas no teatro de sombras, fazer lembrar o que foi recalcado ou esquecido como fala Jung,
acaba sendo possivelmente agradavel dado que esse encontro com a sombra se da em forma
de arte viva. E essa, pelo axioma geral do teatro, remete a algo positivo dentro da nossa
dualidade de julgamentos, se assim tiver sido dado como referéncia ao processo cognitivo. Do

outro lado da tela o manipulador também tem a oportunidade de lidar com o que se projeta no
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seu inconsciente, mas este ndo enquanto observador mas sim, como o proprio direcionador
dessa sombra tendo a oportunidade de encarar e manipular diretamente o percal¢o que lhe ¢
apresentado.

Nessa comparagao fica explicita a relagdo possivel visualizada nessa pesquisa de
conexao do amparo ao processo de conscientizacdo das sombras através da escolha consciente
do que sera colocado no Material Adulto. Mais especificamente do potencial que mora no
teatro para auxiliar a sanar questdes que interferem diretamente na forma de cada sujeito se
relacionar com o mundo externo e interno. No teatro de sombras vive a possibilidade de viver

a sombra e saber dela.

“O objecto da arte ndo € a imitagdo [...] a realidade ndo suporta o seu reflexo, rejeita-o, s6 uma
outra realidade, qual seja, pode ser colocada no lugar daquela que se quis expressar, ¢, sendo
diferentes entre si, mutuamente se mostram, explicam e enumeram, a realidade como invengao que
foi, a invenc¢do como realidade sera”

(SARAMAGO, J. in MOIN MOIN, 2007, p.65)

Como coloca Saramago, a arte ¢ uma outra realidade que se cria e com esta a vida do sujeito
pode se comparar. Assim se da o processo do ciclo no teatro de sombras. A vida imitando a

arte, a arte imitando a vida.

7. SOBRE A MONTAGEM QUE ORIGINOU A PESQUISA;

Foi a partir do inicio da montagem do espetaculo teatral O ovo do Mangu pelo grupo
Iracema de Aracaju Teatro Animal que se originou a pesquisa que aqui se da. Tal espetaculo
se baseia numa histdria infantil em forma de narrativa que originalmente ¢ comunicada
através do meio oral e perdura ha geracdes na minha familia. Esta proposta de trabalho fez
gerar no grupo um estado de reflexdo sobre quais pontos que a fizeram uma simples historia
ser comunicada por tanto tempo e com tdo poucas variagdes. Alguns pontos visualizados nas
entrevistas feitas a parentes de variadas idades que consistiu em um pedido que se contasse a
historia e um questionario comum a todos foram o medo, o companheirismo e um elemento
solucionador. Estes elementos trazem o ar intrigante para a historia e € isto que aproxima as
pessoas dela, tanto para ouvir quanto para refletir sobre si. E como ela consiste em uma

tradi¢do/axioma que fundamenta uma familia que se mantém unida e compartilhando a mais
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de cem anos, essa historia se reflete e fundamenta cada integrante que interage com ela, tanto
ao ouvir quanto ao contar.

A historia fala sobre duas criancas que saem em busca de aventura e no meio do
caminho se deparam com algo que as surpreende. Um ovo gigante. Elas sem pensar duas
vezes, resolvem levar esse ovo para casa mas ao empurrar barranco abaixo elas perdem o
controle e ele bate numa pedra e quebra. As criangas sujas de clara e gema comec¢am a ouvir a
reacdo do dono do ovo, que de longe avisa que quem quebrou seu ovo terd de pagar. Elas
muito assustadas correm em disparada e se perdem na floresta. L4 tudo esta em pleno caos
pois o dono do ovo ¢ uma figura que todos temem. Quando tudo parece estar perdido, elas
cruzam uma ponte e se deparam com uma pequena casa, ao baterem na porta, descobrem que
a casa ¢ de um grilo. Este que € o inico de todos os animais da floresta a encarar o terrivel
Mangu o dono do ovo, e solucionar o caso.

Ao se depararem com esse novo que a vida lhes propde, as criangas reagem
espontaneamente sem saber que aquela acdo no futuro projetaria uma sombra nelas e que elas
viveriam um grande medo a partir daquilo. O grupo entdo decidiu usar a forma do teatro de
sombras para explorar a capacidade desse espetaculo ja considerando a relacdo que havia
entre a sombra e 0 medo. Mas foi posterior ao inicio dessa pesquisa que essa relagao de forma
e conteudo comecou a ficar mais s6lida e consistente. Entdo vimos em meio a trés aspectos, a
sombra - pela forma do teatro, 0 medo - pelo conteudo retratado e a infancia!® - pelo publico
que até entdo a historia era referida. Aspectos que brevemente vieram a se integrar e formar o
conteudo dessa pesquisa, a sombra além da forma dada em cena tomou o lugar de forma da
projecdo do medo, este que além de ser somente contetdo, possibilitou ao grupo visualizar
uma possibilidade de ferramenta que busca sanar esse sentimento perante si mesmo através da
experiéncia completa de traumatizar e curar esse medo!?! ¢ a infancia, termo que comungou
com a idéia do grupo em apresentar esse espetaculo para todas as idades e que a partir da

pesquisa aqui dada mostrou sua abrangéncia e seu estado pleno em todos os individuos ndo

100 Enquanto fase da crianga.

101 Considerando o argumento colocado pela criadora de silhuetas do grupo Gioco Vita da importancia de haver
um elemento, ou apresentado previamente, ou conhecido. Para que dessa forma, as criancas que partilhem da
experiéncia de assistir espetaculo possam ter uma ancora que possa ser colocada na hora onde o medo se fizer
pleno na cena. Ela pode ser dada através de um simbolo conhecido, que traga a sensacdo de solu¢do ou também,
pode ser dada em um elemento previamente introduzido na pega que traga na sua esséncia esse papel sanador. A
justificativa colocada pela criadora ¢ que as criangas adentram profundamente nas experiéncias propostas na
vida. E as sombras sdo duras de se compreender, portanto facilmente traumatizadores (vide o papel que exercem
no insciente), e como as criangas vivem plenamente o que lhes é proposto (por estarem na infancia plena),
podem mergulhar no medo de tal forma, que de 14 ndo consigam sair. Por isso a importancia da ancora.
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importando a idade, pois uma preocupac¢do do grupo € que as formas que se mostrem ndo
tomem um carater infantil visto do ponto pejorativo, imagens que parecem ser de alguma
forma facilitadas para a suposta melhor compreensao das criangas. Partimos do ponto onde a
crianga tem total capacidade de compreensao do que lhe ¢ apresentado, a Ginica coisa que a
difere do adulto ¢ o tempo de processo cognitivo que influi no ponto de vista.

Decidimos buscar uma maneira da nossa mensagem chegar a todos os que assistissem,
e mais, que chegar ao maior numero de pessoas possivel. Sob esses termos decidimos entdo
que trabalhariamos com o minimo de palavras possiveis, colocariamos ai musicas que nao
necessariamente traduzissem em palavras a mensagem que queremos transmitir, mas sim pelo
ritmo que contagia. Assim as imagens propostas nas sombras sao o ponto-chave do espetaculo
pelo fato de através dos simbolos empregados nelas a haver a possibilidade de comunicar os
ponto que queremos propor para que haja em algum nivel a cura do medo. Com o intuito de
comunicar a pe¢a a um grande coletivo, decidimos também que ela ndo teria a necessidade de
um suporte fixo para sua apresentacao. Ela seria montavel em qualquer lugar com um espago
um pouco amplo. Essa decisdo trouxe para o grupo a questao de que se queremos nos fazer
ouvir temos de ir onde hé publico, por isso a peca ¢ pensada para a apresentacao
primeiramente na rua por ser em nossa visao o unico espaco onde ha democracia dentro do
teatro considerando que o publico ndo € obrigada o nada assiste o quanto quiser do espetaculo
e ndo tem que se direcionar a um teatro em busca dessa experiéncia dado que hoje em dia ela
nao ¢ de interesse comum, o teatro faz e ao passar por ele ela decide de fica ou ndo e mesmo

sem ingresso recebe a mensagem.

“A simples repressdo ndo constitui remédio algum, tal como a decapitag@o ndo é remédio para a
dor de cabega.”

(JUNG, C. G, 1995, p.81, paragrafo 133)

Em cima do argumento de Jung e de tantos outros a escolha por um lugar de facil acesso onde
a peca possa livremente acontecer foi decisiva para o grupo. E em relagdo o que usar para a
confec¢ao das silhuetas decidimos pela material descartado com potencial de ser reutilizado.
Dada a quantidade de material resistente e de qualidade que passam pelas maos das

integrantes do grupo e do questionamento antigo sobre algum fim que se pudesse dar aquilo.
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O espetaculo entdo se ergueu em cima da vontade latente em ajudar o préximo a curar
seus medos através da arte, de possibilitar isso a todos deixando que cada um escolhesse por
si e de reutilizar materiais com potencial para serem explorados artisticamente. Isso tudo
narrando uma histéria que mostra na sua esséncia a confian¢a de um para com o outro a
esperanca de que tudo vai dar certo e o confronto com o medo possibilitando assim a cura
dessa sombra. Essa tradi¢ao oral e moral colocada na peca foi e ¢ muito avaliada pelo grupo,
na questdo que visa sua necessidade de existéncia. Observamos que existe na historia um fator
de ancestralidade que a torna extremamente interessante visto que Jung aponta o fato do nosso
inconsciente é formado por simbolos !, esse fator de tradigdo da pega comunica por este viés
pontos em que as integrantes do grupo concordam em comunicar, como os citadas
anteriormente. Dessa forma existe um impulso para a sustentacao de axiomas em si que sao
solidos e positivos.

O nosso processo criativo se deu até agora no desenvolvimento das idéias que permeia
o espetaculo e no desenvolver das nossas habilidades para lidar com essa forma de expressao.
Jogos com o corpo, voz, improviso, didlogo com a sombras, entre muitos outros exercicio,
vem sendo empregados nos encontros do grupo com o intuito da elaboracio desse espetaculo
com mais clareza e veracidade. J& que como ¢ apontado nessa pesquisa tudo o que ha de
sombras internas se reflete no material exossomatico elaborado o grupo também se auxilia no
processo de cura interior, de enfrentamento dos medos e morte das sombras visando maior
consciéncia na hora de exprimir suas emogdes e expressdes na montagem. Essa proposta de
consciéncia caminha junto com toda a idéia empregada nessa pesquisa. A montagem desse
espetaculo mais do que uma simples apresentacao, serve também de meio que aponta a
possibilidade da consciéncia gerar frutos conscientes e esses influenciarem o que cada um

cria.
7. CONCLUSAO DO TRABALHO;
Ao final da pesquisa introduzida, fica evidente a formacdo de um ciclo infindéavel

sobre o desenvolvimento da inteligéncia. A passagem dos estagios do ndo-saber, para o saber

sobre algo e criar em cima disso, se mostra inteiramente influenciados pelo conteudo que

102 Vide p.49 capitulo Desenvolvimento do Ciclo.
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consta no que serviu de fundamento inicial. Portando a passagem da fase da infancia para o
estado enraizado em qualquer assunto tem no tipo de material acessado a resposta se aquele
recém adulto terd uma postura consciente ou nao nos fatos que conseguintes a este
aprendizado.

Todo o processo de interiorizagao se da da mesma forma a todos. Através do processo
cognitivo e o estado de “nao-saber” também ¢ comum, este aqui explicado como infancia. Ao
interiorizar algum material externo, a infancia j se desfaz nesse aspecto gerando ai um novo
adulto.

A qualidade do material veiculado ¢ de suma importancia para o resultado desse
enraizamento provindo do estado de infancia. Qualidade enquanto agdo consciente ou ndo, na
hora de executar o material. Por isso a importancia do agente criador saber de como sua obra
¢ influencidvel. E este estard naturalmente influenciado pelo que lhe serviu de matéria para
enraizar em devidos assuntos que constam em seu material exossomatico.

A conclusao deste trabalho se da na importancia da conscientizagao de trés fatores.
Primeiro, de como somos influenciados pelo meio externo e assim gerando uma necessidade
de discernimento de escolha e de responsabilidade na hora de criar algo, ja que este servira de
influéncia a outros. Segundo, a necessidade que habita no homem de encarar a sua sombra,
suas projegdes no inconsciente. Dessa forma o ser estara possibilitando a si a consciéncia, ja
que a sombra age sobre o ser sem mesmo que ele perceba e nela habitam os elemento que o
prendem de viver plenamente o terceiro fator de importante conscientizagao, o de se saber
infancia, de se entregar ao aqui e agora e abnegar do controle, pois tudo o que ¢ apontado pela
inteligéncia, essa que rege o controle ¢ feito de, nada mais, nada menos, do que tudo o que ¢
dado de acesso ao ser humano, e impreterivelmente isso continuaréd se dando, o individuo
querendo ou nao, e na tentativa de dominar isso ele se prende no medo, portanto, se saber
infancia plena ¢ consequentemente se libertar do medo. Este que quando projetado no
inconsciente age como uma prisdo, pois como ele se da no passo anterior de se entregar ao
desconhecido, ele pode prender o individuo 14 para sempre ou até que uma for¢a maior o
empurre por necessidade. A formac¢do do medo pode ser dar a qualquer momento, dado que a
vida nos apresenta o novo, e isso fica claro no desenvolvimento cognitivo, a todo momento,
pois a todo momento novos construtores da percep¢ao de mundo sao construidos. Mas ao
mesmo tempo, ¢ em qualquer material novo oferecido pela vida que pode habitar uma acao

consciente que liberta o ser daquela prisdo. Um desses veiculos € o teatro, pois por ser ele
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uma realidade apresentada, ensaiada e calculada (considerando a improvisacao, esta que se
apresenta em forma de acaso na vida) o sujeito que a observa pode tracar um ponto
comparativo consigo mesmo e dessa forma atingir seu inconsciente conscientemente, se assim
retratar a pecga. O teatro de sombras ¢ um representante perfeito dessa relagdo entre sujeito e
objeto lidando com o inconsciente, dado que tem em sua formagao a luz e a escuridao e essas,
por muito sdo consideradas a consciéncia e o inconsciente. E ao trabalhar uma pecga que fala
sobre o medo, me foi dada a possibilidade de somatizar esses pontos que relacionei.

Ao visualizar essa realidade, ¢ meu papel enquanto criadora, possibilitar esse tipo de
conteudo de consciéncia, rompendo com o ciclo da inconsciéncia nas pessoas e
consequentemente em mim, através da arte, veiculo que me foi dado através do teatro e por

mim estudado.

“Mas ¢ Salomao Trissmosin que o diz de modo claro:
‘Estuda para ver em que consistes

O que estudas, aprendes ¢ és

Nisso justamente tu consistes

Tudo o que ha fora de nds

Ha também dentro de n6s. Amém’.”

(JUNG, C. G., 1995, p.99, paragrafo 153)

Portanto somos formados do que nos ¢ dado de acesso. H4 um fator do acaso, que trés
as coisas para nds, mas de uma forma geral trazemos para nds o que queremos, ja que o que
somos esta intrinseco nas nossas acgoes, inclusive as de busca. Na citagao se fala sobre estudar,
mas este estudar ndo € necessariamente o que nos ¢ dado como estudo pelo modelo de escola
e sociedade que temos. Interpreto que estudar, nesse caso, se consista em ter um objeto de
observagao e dentro dessa relacao buscar as varias verdades que aquele objeto tras,
aprendendo a forma que ele se comporta, as possibilidades que ele d4, a profundidade por tras

daquilo e o omnipresente que vive naquilo em comum com o sujeito.
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