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Resumo:

Neste trabalho sera apresentado um breve estude sdfistorico do teatro musical norte-
americano e brasileiro, desde o seu surgimentoaatdualidade, apontando definicdes
essenciais para delimitar o género, caracterizands vertentes, influéncias e contribuigdes.
Apresentando um levantamento de algumas questdesudarocesso histérico, como o teatro
musical vém se efetivando e quais sdo as contdbsido teatro musical da Broadway para a
formacdo e evolucdo do teatro musical no BrasiksBemodo configura-se o trabalho de
produtores, escritores, diretores de destaque loemo © trabalho de alguns atores ligados a
este género teatral, identificando os principagetgulos, os temas das montagens, tracando

um breve percurso histérico e as potencialidadessatio teatro musical.

Palavras-chave:Teatro Musical, Broadway, Teatro de Revista



Abstract:

In this project, a brief study of the history oetAmerican musical theater and Brazil will be
presented, from its inception to the present, pogndlefinitions essential to define the genre,
featuring its aspects, influences and contributidresenting a survey of some issues of its
historical process, such as musical theater comendking effective and what are the
contributions of the Broadway musical theater foe formation and evolution of musical
theater in Brazil. Thus sets up the work of prodsiceriters, directors and the work of some
actors attached to this theatrical genre, idemtgfythe main shows, the mounts's theme,

tracing a brief historical background and the aurpotential of musical theater .

Keywords: Musical Theater, Broadway, Brazilian Musical Tlezat
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INTRODUCAO

Quando vamos falar de musical americano atualmemds referimos a
Broadway. A estrutura dos musicais da Broadway agstada em um conceito basico,
onde todos os elementos de um espetaculo musittak,ienredo, musica e coreografia,
devem constituir uma unidade. O personagem do mdusio € realista, e sim a fuséo
do personagem do texto com o personagem dos nunerossica e danca. O que faz o
personagem deste género cantar € por ser a forisssuidime de se expressar, ja que
as palavras nao seriam suficientes para expressaeisdo que a letra representa a razao
(a informacéo) e a musica representa o sentimelimog).

O sentido definidor da grandeza e do interesse pekical € por este lidar com
os estados mais avancados da liberdade do sern foesta em relacdo ao formato do
musical, a professora e historiadora do teatro & &nandad conclui que por ser um
lugar de liberdade do ser, “o musical € livre, teadorma de liberdade, o que interessa
€ gue se consiga fazer um trabalho que arrebdtasad®s contemporaneos, que os leve
a vivenciar instantes de liberdade dentro do té§2@14). No espetaculo musical vé-se
o homem em estado de liberdade, em estado de mifspea. Vimos o homem que
esta em cena dancando, cantando e entregue a @mpaevital absoluta, como nao
encontramos em um homem em seu dia-a-dia na ®&Q ps aparéncias do cotidiano.

O teatro musical no Brasil ainda € um género pastodado enquanto estética
teatral, por isso, o foco deste trabalho estd enmupo as definicbes essenciais para
delimitar o género, esbocar a sua trajetéria hcstoe fatos para o crescimento dos
espetaculos musicais. E entender a historia doteaisical e levantar questées do seu
processo histérico, como vém se efetivando e qs&@is as contribuicdes do teatro
musical da Broadway para a formacgéo/evolugcédo da @doeteatro musical no Brasil.
Assim, abordando o formato americano que influen@gnificativamente o musical
brasileiro, apresentando informacdes historicasesolgénero.

Para iniciar este estudo, é conveniente situaliessas abordagens a respeito
do seu passado e da importancia dada a determinadositos sobre o teatro musical,
desde a sua definicdo e do inicio, nos Estadosddnédno Brasil, investigando as

primeiras vertentes dessa linha de producdo adjstia mesma forma investigando

' Palestra "Explanacéo da historia do Teatro MuScasileiro”. Il Seminario Carioca de Teatro
Musical , ocorrido nos dias 22, 23 e 24 de jul.201
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quais foram os principais produtores do teatro oalisie cada época, a vinda das
montagens norte- americanas para o Brasil e qaseos precursores para a vinda
dessas producdes artisticas.

No primeiro capitulo sera abordado o teatro musoguanto género teatral,
seguindo para uma breve investigacdo do surgimdotanusical a algumas das
principais fases e caracteristicas nos EUA, viste @ musical brasileiro foi e ainda é
fortemente influenciado pelos americanos, verenooses da historia do teatro musical
americano de grande influéncia na sua formacéao.

Em seguida, no segundo capitulo, com o intuitondghor compreender o
género no Brasil, discorremos sobre o nascimentg&wero musical no pais, 0s
aspectos de sua tradicdo, abordando suas segiais¢ss um breve panorama do teatro
de revista brasileiro, em plano geral, apenas fganaos o conhecimento deste género,
pois a revista foi muito intensa e se alastravat@@do o pais, sendo capitais ou interior;
as importacbes da Broadway, os musicais de resiatgpolitica e os musicais
biograficos.

O primeiro e segundo capitulo pretendem forneabsidios para a analise do
processo historico que se fara no terceiro capiidémdo continuidade a pesquisa, no
terceiro e ultimo capitulo serdo levantadas e saddis algumas questdes do processo
histérico do teatro musical, relacionando em alguomentos, o Brasil com os Estados
Unidos. Como as caracteristicas americanas foraimidexdas no Brasil, a criacdo de
um novo perfil para o ator no teatro musical, acussdo do musical com um
engajamento politico e o musical unicamente contieEmimento e finalizando com o
preconceito em relacdo ao género musical.

A auséncia dos musicais de outras origens serdgpgéo, nos centrando apenas
no teatro musical brasileiro e no norte-americggue é uma das maiores influéncias
do teatro musical brasileiro. O atual momento @samento do género no pais € mais
do que oportuno, para que se veja 0 teatro mustrab uma vertente consolidada e
significativa de trabalho artistico.
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1 - O GENERO TEATRAL: O MUSICAL

O teatro musical é um género em que a narrativanétrwida por meio da jungéo
das musicas coreografadas e dos dialogos faladastados, a personagem conta uma
historia ligando diversas vezes musica, coreogmfiaterpretacdo. Neste sentido, a

perspectiva de Breviglieri conforma o entendimeteaue:

O teatro musical além de ter um enredo que catpabdico, utiliza a
musica e a danca. A mistura desses trés ingredjgntgamente com
0s cenarios, figurinos e efeitos visuais, faz care q publico sinta
que a peca sempre esteja em “movimento”. E um raimesical, ou
uma cena, ou uma danga, ou a combinacédo de tuB&E\ELIERI
apud GRANATO, 2011)

O género surgiu da ligacdo de diversos outrososdlie teatro musicado, tais
como: a opera cémica, a operetaandeville o melodrama e os menestrdism uma
maior correlacdo com a Opera e por outro lado cooalmré, os trés contém estilos
diferentes, porém, as suas linhas delimitantesd#f@ceis de conceituar. Dentro do
género Opera podemos ver a opereta, também comheoiho “pequena Opera”,
considerada como um estilo de 6pera mais leve) tesua substancia musical quanto
no contetdo do assunto em que apresenta, é un@eatassoras do modermousical
comedy(comédia musical). A diferenca da opereta paranaédia musical decorre por
ser encenada com o elenco formado por cantorepata &reinados no estilo classico e
a comédia musical € uma peca teatral cantada, tjia watores que também séo
cantores.

Veremos que o teatro musical em “diferentes épetasgenasceu em novas
formas, rejuvenescidos padrdes, com outra persiauaie identidade. Herdou, em cada

uma dessas ocasides, caracteristicas especigis@asstipicos.” (EWEN, 1967, p.9).
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1.1 O SURGIMENTO DO TEATRO MUSICAL NOS ESTADOS UNIDOS.

O surgimento do teatro musical americano, surgiugeaso, fazendo com que
0s americanos levassem o titulo de “Inventoresedird Musical”.

Era 1735, no dia 8 de fevereiro a populacdo dadeidde Charleston, Carolina
do Sul, se redne em um tribunal para assistir etésplo,Flora. Segundo o escritor e
professor David Ewen, em seu livi histéria do musical american@sta seria a
primeira vez em que a colbnia inglesa receberiaatrad musicado, sem palco, sem
cenario e figurinos, um grupo de artistas apresaripera ingles&lora. No entanto,
este espetaculo ndo estava na forma do teatro ahgsie conhecemos atualmente, mas

foi o grande inicio de tudo, com a unido da fatalsica em um espetaculo.

De Flora, o teatro musicado americano herdou umd@peca falada,
com a interpolacéo de cantigas populares e poemamdr da moda
Um arcabouco havia surgido. Maiores detalhes ddrguariam a seu
tempo, nos momentos de renovacdo. (EWEN, 1967, p.9)

Apos Flora, ainda século XVIII, com o pais em guerra pelaepahdéncia,
foram proibidas todas as atividades teatrais né@nal apenas existindo algumas
companhias que viajavam pelo local, sendo a madeias, artistas estrangeiros. Ao
final da guerra em 1783, desenvolverem-se cidaokegsn e assim foram-se criando um
maior incentivo para a construcdo de novos teagsgltando na formacgao, agora com
artistas americanos, de grupos teatrais profissohgste mesmo tempo as cidades de
Nova lorque e Boston eram as que jA possuiam dsogeaom as companhias
residentes. O teatro americano, nesta época, sepilaticamente como uma extensao
do teatro inglés. Os americanos copiavam ou impamaaproximadamente todas as
producdes inglesas, juntamente com o0s cenariosrirfigs, textos e até partituras,
competindo até mesmo por atores, mimicos e baisyrima maioria de origem francesa.
Assim também como as producbes europeias (Parignayi Londres) que
constantemente viajavam pelo pais com seus espmaitiiluenciaram na formacéao do

teatro musical americano.
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Nas ultimas décadas do século XVIII, surge nordedbs Estados Unidos, o
chamadoStar Systemem que num primeiro momento grandes estrelas alicans
(homens ou mulheres), na maioria de origem inglesaapresentavam em diferentes
teatros em apenas uma viagem, assumindo o papelgpnista em pecas montadas
pelas companhias locais, este sistema acabou caindosto do publico, tornando-se o

maior motivo no aumento das bilheterias dos teataoSpoca.

As estrelas séo tratadas com a maxima distincélosime monetaria -
ja que "valem mais" que os meros figurantes -, etmmo delas se
desenvolve toda uma rede de interesses e grandésioe liderada
pela imprensa (jornais e publicacGes especializadas incluem
livros e revistas).(ILHENA, 2008)

Com o aumento da populacdo, os teatros americestagam dando inicio a
estabilizacdo na sua infraestrutura, sendo assesengdolveram-se novas companhias
teatrais, ndo mais itinerarias, pelas grandes eglathericanas. Pela procura do publico
ser muito grande, os espetaculos comecaram a geadts pelas companhias
semanalmente, este crescimento fez com que assibema surgissem novos estilos
populares de espetaculos.

No século XIX, criou-se um novo género teatralBlack face Minstrelsy
(“Menestréis da cara preta”), em 1843 com o grupoNdva lorqueThe Virginia
Minstrels. Suas performances consistiam em cancdes e dancasorigem
afroamericanas, acompanhadas por um banjo, comtnawe de leves zombarias em
outros tipos de variedades, mas principalmenterduambBlackface método que ja era
usado nos palcos americanos, onde atores branotsvgn suas faces de preto,
inicialmente com a ideia de representar 0s negras sdciedade, de forma
preconceituosa, ja que os negros nos Estados Unilodaziam parte da sociedade
igualmente aos brancos. Neste momento surge esg§ando Ewen, o nascimento do
espetaculo trovadoresco, considerado o primeiroergérmusical autenticamente
americano.

A partir disso houve um grande aumento de grugatsdais, usando o formato do
Virgirnia Minstrels que se tornou padréo para as outras companhiaeestréis, na

maioria das vezes compostas por quatro homengndorse 0s menestréis nas décadas
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de 1840 e 1850 um grande atrativo com bom sucessgaildlico. Os espetaculos eram
divididos em trés partes: a primeira era chamadaideelaneaque era composta pela
apresentacao de variedadesvaudeville a segunda conhecida corfamtasia,dava-se
na apresentacao dos artistas da companhia mostoanskeus talentos como cantores e
dancarinos; e a terceira e Ultimafiomale, o espetaculo finalizava de forma burlesca

onde alguns dos antigos habitos da sociedade etaimaglos.

O espetaculo trovadoresco trouxe maior contribuaggimundo teatral
gue apenas guarnecer vitrinas com algumas belasdiagl Abriu
caminho para novas formas de entretenimento qugraor mais
tarde. A miscelaneafoi o embrido donde se originouvaudeville
moderno. Afantasiafoi predecessora das revistas da Broadway. E o
finale burlesco, o protétipo dos espetaculess/estisposteriormente
encenado com éxito por comicos famosos como Hamingdart,
Weber e Fields. (EWEN,1967, p.11)

Ao contrario das performances anteriores que aosao blackface, que
contavam com cantores solos ou dancarinogjrgirnia Minstrels surgiu como um
grupo enblackface realizando espetaculos mais elaborados.

Com o inicio do século XIX, importado através datto popular inglés, surge
também no pais o0 género melodrama (de origem Bane@ssociada a 6pera), vindo a
se tornar o género dramatico e musical mais impt@tdos Estados Unidos na época.
Foi da unido do melodrama com uma companhia detlfadincesa, em Nova lorque,
que nasceu o espetaculo com o enredo de CharlBarkés,The Black Crook.

Apesar de desde 1735 ja ter se mostrado indiei@s @ surgimento do género,
com Operas inglesas, show de variedades e opealetassos historiadores afirmam que
0 nascimento do teatro musical americano surgil &6, no dia 12 de setembro, com
a estreia ddarhe Black CrookO titulo de “protétipo do teatro musical moderno” é
devido a sua combinacdo de cancdes populares eoslohe danca inseridos na peca e
representados pelos atores. Um espetaculo comegaiditos de conjunto e grandes

bailados, cenario que até entdo os Estados Uraduag tinha visto. Ewen salienta que

The Black Crook realmente influiu muito no ritualegmais tarde iria
caracterizar a comédia musical. Mas nédo possusrat@a que hoje
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conhecemos. Diversos renascimentos tiveram queercamtes que a
personalidade e a fisionomia desse género teatndesge ser
cristalizada. (EWEN, 1961, p.12)

Ao contrario da comédia musical atual, onde tusta eelacionado com o enredo
da histéria contada, os numeros de grupd im® Black Crooleram apenas ilustrativos,
a letra da musica ndo ajudava na compreensao tfaidisos bailarinos cantavam,
atuavam e as funcgbes foram se misturando, os denosinos comegaram a tomar
importancia, sendo um elemento importante paraanuitusicais. O espetaculo fez
mais de 400 apresentacdes, sendo a mais longaedqualguer outra producdo tenha
conseguido alcancar até aquela época e “O fatoeda pao fazer muito sentido ndo
aborreceu ninguém. O que importava era a surpragndaicessdo de prodigios
cénicos.” (EWEN, 1961, p.11). Ap6s o0 sucesso Tde Black Crook os teatros
americanos foram tomados pelas Operas cOmicassaylee assim surgindo o0s
espetaculos de operetas europeias (entre o finsécdo XIX e as décadas iniciais do
século XX) em Nova York, tdo apreciada quanto nagal As Operas comicas tinham
como esséncia a satira e o absurdo, jA a operk¢mtaaa o sentimentalismo e o
romance.

As mais conhecidas composi¢cOes de Operas conuas fas da dupla britanica
William Schwenck Gilbert (libretista) e Arthur Swtn (compositor), que mais tarde
influenciaram diretamente o desenvolvimento dadeatusical ao longo do século XX,
introduzindo novos conteudos e formas, inspiranddros grandes nomes de
compositores do musical. Suas mais famosas opana®sH.M.S. PinaforePirates of
PenzanceThe Mikadce Princess Ida

Victor Hebert (irlandés de nascimento e formacBoma) ficou famoso por
compor muitas operetas de sucesso que estreardnoadway, em Nova lorque, a
partir da década de 1890. Suas mais conhecidastapa@ncluemPrince Ananias, The
Fortune Teller Babes in ToylandMlle. Modiste The Red Mill Naughty Mariettae
Eileen Grande parte das operetams décadas de 1890 e 1900, eram compostas
especificamente para determinadas atrizes, esttalépoca que faziam os espetaculos
sob contratos.

A funcdo da opereta, naquela época, era unicam@inersido, o pubico

simplesmente se entretinha, esquecendo-se de tmdasontecimentos que estavam
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fora do teatro. Ewen (1961, p.18) explica que “e quportava, de fato — e isto era a
sustentacdo do nego6cio — eram as cenas e as vasisnagradaveis a vista as melodias
deliciosas ao ouvido e os artistas famosos ho mum@ontemplavam-se os sentidos,
mas nao o intelecto.”, os espectadores nédo tinlemhuma preocupacao se o enredo
fazia sentido ou nao, ja que a opereta trazia temeapura ilusdo, um mundo de

fantasias, de historias encantadas e com grandelclinde sentimentalismo, histérias
como cavalheiros disputando damas e herois semepmginindo a historia com as

heroinas.

1.2 FASES DE GRANDES MOMENTOS DO MUSICAL AMERICANO

O pais encontrava-se na virada do século em uindoede grandes mudancas e
invencdes. Até entdo, com o inicio do século XXoat@amos, nos Estados Unidos,
shows de menestréis d@ackfaces atos comicos do teatrosdudevillé e muitas
operetas de estilo europeu. O publico procuravaaago teatro o realismo ao invés da
ilusdo. As operetas brilharam e chamaram a atemg&galcos nova iorquinos até por
volta de 1920, dai por diante os palcos da Broadviiagm apresentar as comédias
musicais e as revistas, criando uma nova era camwsrformatos e deixando as operetas
no passado, tornando-as raridades.

Florenz Ziegfield foi um grande produtor teatratte-americano nas primeiras
décadas do século XX, conhecido por suas apreSestae revista e comédia musical,
tendo como sua mais famosa obra primZiaegfeld Follies Para este projeto, Ziegfeld
se inspirou nas franceskslies-Bergereptilizando a musica americana, dancas, cenas
cOmicas e as sedutoras mocas dancando em um caeecrifor, diretor e produtor
Michael Kantor e o professor Laurence Maslon a@ntem seu livroBroadway: The
American Musical(2004), que Ziegfeld para os seus espetaculoshesctos melhores
quadros comicos, as mais bonitas garotas, os nesllmompositores e escritores do
mundo de vaudeville, burlesco, espetaculos de réiese Tin Pan Alley” (2004,

p.20, traducdo nossa). Localizada na cidade de Mwoyae, Tin Pan Alley era o local

2 Ziegfeld poached the funniest comics, the mostitifed girls, the best composers and sketch
writers from the worlds of vaudeville, burlesquenstrel shows, and Tim Pan Alley. (2004,
p.20)
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onde editores e compositores de musica da épdualliesvam, divulgavam e vendiam
suas musicas. Segundo Ewen, nomes de grandes dtmrgmsia musica popular
americana eram vistos nos créditos de vé&ilbes, entre eles esta Irving Berlin, que
vendeu uma variedade de letras para o espetacu®gield, como também apontou o
caminho para outros variados compositores commWldebert e Jerome Kern. Berlin,
de origem russa, é conhecido por ser o primeiropositor a incorporar no musical da
Broadway uma nova batida da musica popular amexrjcaragtime Kantor exibe em
seu documentariBroadway: The American Musicajue o ragtime néo foi muito bem
recebido pelo publico no inicio do seu surgimenmtsto como um ritmo escandaloso.
Apbs escreveAlexander's Ragtime Band911), Berlin faz com que o ritmo caia no
gosto dos americanos e assim tornou-se um grarmesssu na Broadway com seu
ragtime

Florenz Ziegfeld, além de ser conhecido como umandg produtor bem
sucedido e por escolher as belas mocas em seudiagas espetaculos, era famoso por
ter uma grande intuicdo artistica para descobrnrosdalentos teatrais e musicais,
também por ndo poupar dinheiro e esforcos paralaeus espetaculos, criando novas
edicbes a cada ano. Desse modo, Ziegfeld foi ogimingrande empresario do musical

americano:

Em vinte e trés diferentes edicBes (até 1931), f&liggglorificou a
moga americana, enfeitando-a com alguns dos mkas trajes vistos
nos palcos e com adornos ndo menos magnificos. r8etape
coragem para fazer tudo aquilo que outros encammacamo
atrevimento. Ignorava orgamentos e custos de p&adogm um gesto
majestatico de indiferenca, em seu insaciavel deejfazer de cada
uma de suad-ollies mais fabulosa ainda que sua predecessora.
(EWEN, 1961, p.57)

Em paralelo com Ziegfeld e suas produgdes, haearge M. Cohen, visto por
Ewen, como o principal criador da comédia musickndés-americano, Cohen veio da
musica e da danca do teatro wudeville que eram os shows mais populares da
América no comego do século, com enormes varieddeleenas. Cohen além de ser
um 6timo ator, comediante estfowmal, escrevia musicas populares, estreou na

Broadway a comédia musicdlittle Johnny Jone(1904), no qual foi escritor,
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compositor e astro. Cohen esta dentro dos graraaesique auxiliam na formacéo do

teatro musical. Segundo Ewen:

George M. Cohen estabeleceu algumas regras guoeprigvalecer na
comédia musical por muitos anos. Qualquer filet&rama, ainda que
ténue, servia ao objetivo de Cohen, desde quedhmifisse usa-lo na
criacdo das cancdes que gostava de escrever, mggsdpie apreciava
conceber, no humor que produzia e nas caractedagagddeias que
eram de seu agrado apresentar. Nao importava qoeirasdéncias

dramatizassem a estdria levando-a a um desenlaegrddavel, que
as situacdes em que 0s personagens apareciam fiosseassimeis e

gue a maioria do material recolhido aqui e ali éoseelevante a linha
bésica do enredo. A Unica coisa em que estaveegs@do era em
projetar sua personalidade convincente, dinamicagstivel através

das luzes da ribalta assim proporcionando as ptaten divertimento

noturno agradavel. (EWEN, 1961, p.62)

Com Cohen, é possivel detectar uma forte ideatifio americana, seus shows
apresentavam um grande patriotismo, dentro de sldarseus inUmeros shows estéo:
“Forty-five Minutes from Broadway”“Hello Broadway!” e “The Man Who Owns
Broadway”. Em 1917, com a entrada dos Estados Unidos neepa guerra mundial,
muda-se o estilo da musica popular americana paréear mais patriota. De acordo
com, Kantor no seu documentaf@roadway: The American Musicdlavia pouco
interesse em musicas com dialetos estrangeirogperet@as romanticas caracterizando
aristocratas europeus, via-se a comédia musical teom proprio para a plateia da
época, sendo uma figura do entretenimento paraarpessoas do cenario de guerra.

Florenz Ziegfeld, com todo sucesso das Folliesém ale ter também outros
espetaculos de comédias musicais que vieram ao bmgua carreira, foi em 1927, que
lanca na historia do teatro musical um novo majgotamente com 0 compositor
Jerome Kern e o letrista e escritor Oscar HammarBtenasceShow Boatno dia 27 de
dezembro em Nova lorque no novo teatro Ziegfetédinftlo na Broadway por quase dois
anos, logo iniciando uma turné pelo pais e retmloanBroadway em 1932. O enredo
do espetaculo mostrava problemas sociais e pditsmbre a miscigenacao, foi o
primeiro musical onde as canc¢des estavam relacisnaol texto e aos personagens que
as cantavam, a musica desenvolvia a historia eliatxi na composi¢cdo dos

personagens, desta vez havia uma historia e idspem fatos reais. Nunca havia sido
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visto nos palcos da Broadway algo parecido, coreifte para muitos historiadores
como o primeiro musical, o qual viria a se tornaferencial para 0s musicais
posteriores. Jerome Kern se inspirou no romandértus, Show Boatde Edna Ferber,

e resolveu transferi-lo para o teatro em formatonuesical, sem ter a intencdo de

escrevé-lo nos moldes dos musicais escritos ai®ent

Pretendia algo diferente: um musical de trama &g conteudo
humano, em que todos os elementos se unissem afidiela peca.
O humor, reconhecia ele, tinha que fluir naturaltmede um
personagem ou de uma situacdo; as cancdes deviaraxie com a
estoria; 0s nuUmeros especiais podiam ser exibidas,apenas quando
o enredo exigisse. (EWEN, 1961, p.136)

Kantor e Maslon acentuam que € inegavelmente um masicais mais
revolucionarios da América, ap0s a sua aberturstiem outros espetaculos, mas
mesmo assinShow Boatpermaneceu por quase duas décadas até outra pvoduca
aproximar-se de sua grandeza e sucesso. Muitosostiongs tentaram trazer algo
inédito para o teatro musical apSeow Boatentre eles estdo George Gershwin e a
dupla Richard Rodgers e Larry Hart.

Ainda na década de 20, vemos o0 surgimento do csitopdGeorge Gershwin,
outro grande nome da histéria do teatro musicalrieam® e também de grande
influencia na sua formacao. Fez parte da Tim PdeyAe junto com seu irmao letrista
Ira Gershwin, escreveu muitos musicais para a Bvaga concertos classicos ao longo
de sua carreira. Com o auxilio de, outro grandepomitor da Tim Pan Alley, Irving
Berlin, Gershwin se tornou um compositor muito famgara época, introduzindo o
ritmo do jazz para um publico mais amplo. A duplarsBwin estreia na comédia
musical com Lady Be Good!; suas composi¢des se tornaram standards do jaze. E
suas obras mais conhecidas estbapsody in BlueShow Gir] Girl Crazy, | Got
Rhythme Of Thee | sing“Gershwin encarna o ritmo, a energia, a maciedétada de
1920; ressaltou a batida de toda a década. Sewcjmiteparecia sem limites.?
(MASLON; KANTOR, 2004, p. 93, traducdo nossa). Kantelata que Gershwin
frequentava lugares do suburbio de Nova lorqueeooldservava musicos negros

% Gershwin embodied the pase, the energy, the steslaf the 1920s; he underscored the beat
of the entire decade. His potential seemed lingtl€2004, p. 93)
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transformarem o ritmo ragtime em jazz, suas congpesi capturavam a energia da era
do jazz, Gershwin encheu a Broadway com seu éstit de jazz.

Juntamente com Gershwin, encontramos a dupla Ridkadgers (compositor)
e Larry Hart (letrista). A dupla fazia parte da aogeracdo de compositores que
tornavam a Broadway no lugar do momento, com soi@pasicdes, o publico comecou
a prestar atengao nas letras dos musicais amesidanen afirma que a dupla “com sua
incansavel imaginacdo e sua proverbial ousadisgupaoam incessantemente outras
areas para o cultivo dos espetaculos teatrais81(1p.143), Rodgers e Hart estavam
sempre a procura de novos enredos e férmulas patsical americano.

A comédia musical comeca a criar a forma que amthes atualmente a partir
dos anos 20 no século XX. Como produtor, Florergféld foi quem levou o musical
da Broadway a maturidade.

Ao fim da década de 1920 e inicio da década d@,1®Pais estava em grande
depressao econémica, com a queda da bolsa (1999)n@mia estava em baixa e 0s
americanos se encontravam em um periodo de problsatiais e politicos. O teatro
musical na década de 30, apesar da crise, Kantbaston relatam que “Fora desta
adversidade veio uma década extraordinaria deigresto artistico para o musical da
Broadway, que, ao lado do jornal diario, tornowesadicador mais vibrante e incisivo
do que estava acontecendo na América.” (2004, pit&ducdo nossg)dando uma
maior liberdade aos compositores e letristas nosicaig, a Broadway refletia
claramente as preocupacdes do pais com temadagafinda estrearam na Broadway
as grandes composi¢cdes musicais dos irméos Gerslhwing Berlin entre outros
compositores que se destacaram nos anos anteriores.

Foi na década de 30, que o cinema e o teatro alusscencontraram. Com a
crise financeira, cresceu 0 numero de atores déoxanBroadway e seguindo para
Hollywood, no interesse de melhores salarios. Epgeartistas que partiram para
Hollywood estdo os irmdos Gershwin, que comecarass@ever filmes, tiveram
adaptados alguns de seus sucessos para 0 cineimma casso Rodgers e Hart, e
Ziegfeld.

Agora o teatro musical e o cinema competiam diretde um com o outro, ja

gue o cinema estava oferecendo ao publico de feemeelhante, o entretenimento que

* Out of this adversity came an extraordinary deaddgtistic growth for the Broadway
musical, which, next to the daily newspaper, bectiraenost vibrant and incisive indicator of
what was going on in America. (2004, p.131)



21

o teatro musical oferecia, os filmes musicais foraa vistos pela industria teatral
COmo uma concorréncia mais barata que o palco.3gais comegaram a tomar conta
de Hollywood de forma intensa, nas palavras de afaniMaslon, poderia-se encontrar
nas telas do cinema (2004, p.132, traducdo nossaptacdes de palco filmadas como
Os CocoanutsSally e Show Boatou histdrias recém-criadas, muitas vezes conma te
dos bastidores do glamoroso génefdte Broadway Melody, Broadway Babies
Ribalta e Fools®. Se os filmes ndo fossem sucessos adaptados dalvrg, eram
historias sobre os seus bastidores, sobre a proddedmusicais e espetaculos.
Hollywood tinha sempre algum assunto relacionafitma lorque, ja que era o centro
de atencdo dos Estados Unidos no momento, por chis®eu grande crescimento
cultural. Enquanto a Broadway ainda estava lutandotra a grande depresséo,
Hollywood estaria cada vez mais a produzir filmassitais. Na época da depresséo,
para a Broadway foi uma época valiosa para a \ddatie, ja que oferecia uma
criatividade além para suprir a falta de recureasssa liberdade inspiraria compositores
como Rodgers e Hart, e os irméos Gershwin a progdemis melhores trabalhos, assim
como Cole Porter.

Podemos dizer, segundo Ewen, que o0 mais impontembe dentro do grupo de
talentosos compositores que tentaram manter oitesfebril e das atitudes dos anos
anteriores, foi o compositor americano Cole Portenhecido por inserir em suas
composicoes “a astucia e o cinismo, a liberdadeadea falta de inibices no falar e no
agir, a iconoclastia que havia caracterizado adiecke 20.” (EWEN, 1961, p.115).
Nascido em uma familia rica, Porter teve a sua &g&o musical na Europa,
representava o luxo e a festa em tempos difica&ntrD dos musicais que compds que
foram representados na Broadway na década dera@) fie grande destaquighe Gay
Divorce, Anything GoeslLeave It to Mee Du Barry Was a Lady“Porter foi o
compositor-letrista de maior sucesso da décad®8@ & deu ao publico — e ao préprio
musical da Broadway - o glamour que tdo desesperaata desejaram.” (MASLON;
KANTOR, 2004, p.138, traducdo nossa)

Com o inicio da década de 40, encontramos os &stddidos entrando na
Segunda Guerra Mundial, em 1941, fato que se iréflaa Broadway. Vemos nesta

® filmed stage adaptations suchTa®e CocoanutsSally, andShow Boa{1929), or newly
crafted stories, often with a backstage themeglaaorized the genre's sourcdieTBroadway
Melody, Broadway BabiesandFootlights and Fools(2004, p.132)

® Porter was the most successful composer-lyri¢igten1930s and gave audiences - and the
Broadway musical itself- the glamour they so desiaty craved. (2004, p.138)
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época arte e guerra juntas, assim criaram-se espEtanusicais com caracteristicas de
fundo militar. O musical que melhor representoa €gtoca forhis Is the Army1942)

de Irving Berlin, um espetaculo feito com soldad®etlin procurou o general George

C. Marshall com a proposta de que lhe cedesse algnmens do exército para o seu
show, em troca todos os recursos provenientes pktéesilo iriam para os fundos de

ajuda de emergéncia do exército. A rotina destdadsis cedidos ao espetaculo, além
de ensaios para o show, ainda mantinham a rotirrc@mpamento militar com treinos

de artilharia, como relatado por Maslon e Kantor:

Um elenco de trezentos homens alistados represiengamida militar

em esquetes, piadas, muasicas e dancas (...). Adeateshderem os
ensaios, muitos dos homens foram necessarios pamplatar o

treinamento com armas, entdo um tipico dia podamalver danca
na parte da manha, disparos de rifles no periodarde, e vestir-se
como mulher durante a noite, tudo com a aprovagabxeército dos

EUA. (MASLON; KANTOR, 2004, p.182, traduc&o nossa)

This Is the Armyoi um incentivo para a armada americana na égacegunda
guerra com relacdo aos musicais americanos, amsagaoprios soldados como atores
dentro dos musicais. Um dos resultados dessa atao fomento e incentivo aos
musicais, bem como o estimulo ao publico em ireatrd, habituando-se ao musical,
formando um publico. O contexto criado pela segugdarra nos EUA com o
alistamento dos homens, sua auséncia nas familiggbreza, o musical cria uma
identidade, uma unido do povo com seus herois loeno com os interesses da nagao.

Em 1943 a guerra chega ao seu fim para 0s nomei@nos, € um ano em que
surge um novo marco na histéria do teatro musiosra&ano, a estreia do musical
Oklahomal,espetaculo que torna o sucessorSi®w Boat Escrito e produzido por
Rodgers e Hammerstein Il, a dupla inovou o teatusioal. Hammerstein, que ja era
uma figura de grande destaque na Broadway e urr@gmores do classicehow Boat,
se uniu com Rodgers para comporem um novo muskiahomalkE inspirado na peca

" A cast of three hundred enlisted men spoofed Aifayn skits, jokes, songs, and dances (...).
In addition to attending rehearsal, many of the mere required to complete weapons training,
so a typical day might involve dancing in the magifiring rifles in the afternoon, and
dressing up as a woman at night, all with the aygdrof the U.S Army. (2004, p.182)
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de Lynn Riggs Green Grow The Lilads e iria contra todas as tradicdes da comédia

musical conhecida na época. Ewen explica que

As comédias musicais tradicionalmente se abriam gomnumero
resplandecente e movimentado. O musical de Roégdesmmerstein
pelo contrario se iniciaria simples e despreteasiente; (...) As
comédias musicais em geral apresentavam um deslotebnaipe de
coristas logo no inicio da peca, na maioria dagwvganto com a
abertura do pano. A peca de Riggs néo pedia ammasie coro algum
até a metade do espetéculo; Rodgers e Hammerstatirdm segui-
la & risca nesse particular. A maioria das comédiasicais tinha a
musica escrita antes da letra — assim ocorria codyé&s e Hart — ja
que os versos eram considerados algo secundarimdb a melodia.
Mas tdo determinados estavam Rodgers e Hammeistéaaer de
cada verso parte essencial da trama que imediatarfi@mmerstein
escreveu os versos. (...) Finalmente, a comédicatu®nsiderava os
bailados um veneno para o éxito comercial de qealpaca. Mas os
bailados folcléricos americanos constituiram-sepame inseparavel
do espetéculo de Rodgers e Hammerstein. (EWEN,, 10631)

Rodgers e Hammerstein, com a intengcao de refoorteaitro musical fizeram de
Oklahomaluma das mais extraordinarias realizacbes musitaisrado, neste momento
a historia estava acima da musica, o livro se tamq@ortante, e musica e trama se
entrelagcam. A peca, adaptada pela dupla, tem cemério o centro-oeste americano na
passagem do século XX, com a presenca de romanc&rte tensdes. O espetaculo
ficou por cinco anos e nove semanas na Broadwashrgndo todos os recordes de
bilheteria e seguindo em turné pelo pais e pam@®pkises como Inglaterra, Australia,
Africa do Sul.

Outro método adotado por Rodgers e Hammersteia fdilizacdo da musica
como a funcdo de colaborar no desempenho da trama earacterizacdo dos
personagens, Ewen informa que “no decorrer da pegpalhavam-se fragmentos
melodicos — como fundo musical aos didlogos, oa pamentar a emoc¢ao ou a fim de
acentuar um estado de espirito; ou, ainda, servitedtransicdo entre um episodio e
outro.” (1961, p.153). Assim como também surgeaoptatica inovadora, a gravacao de
toda a partitura de um sucesso musical da Broadmaydiscos de vinil, agora as
pessoas poderiam ouvir as grandes composicOes aldBay em suas residéncias.
Diante de tantas inovacd&3klahomalse torna um acontecimento revolucionario e da
inicio a Era de Ouro do teatro musical.
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A Era de Ouro foi uma época de grandes realizagizesBroadway. Os
compositores Rodgers e Hammerstein continuam @ltrabe apresentam um novo
espetaculoCarousel(1945) A dupla proporcionava novas experiéncias para diquib
de teatro musical, e os espectadores receberamordea fpositiva estes novos

espetaculos, esgotando todos os ingressos disfgnive

Os musicais estavam cada vez mais buscando naoleass ide estéticas,
estruturas e conteudos e acrescentando-as emspaidcellos, a cada novo musical que
surgia, era mais elaborado estruturalmente que argerior e com temas adversos. Em
1946, Irving Berlin volta a cena, em parceria coauéers e Hammerstein, no musical
Annie Get Your Gymue também se tornou um grande sucesso. De acontd&wen,
esta seria a melhor e mais versatil partitura qerirBhavia escrito, resultando no maior
triunfo comercial de sua vida artistica. Cole Roresim como Berlin, também obteve
um significativo éxito em sua fabulosa carreiralgdaada de 40, com o musi&ass me
Kate (1948), baseada rdegera Domadale Shakespeare, conforme Ewen, Porter era

dono de versos e melodias atualissimas para a.época

Retornando a dupla Rodgers e Hammerstein, &ahoma! e Carouse)
seguindo sua caracteristica de inovagdo, a dupi@@® outros espetaculos musicais de
grande sucesso ao longo dos anos cétegro (1947),South Pacifiq1949),The King
and 1(1951),The Soundof Musif1959). O impacto de Rodgers e Hammerstein sobre o
teatro musical americano foi grande.

Um namero cada vez maior de libretistas comecoumiar o alcance
de sua atividade para o teatro popular buscandaspde apelo
dramético, corajosos de enveredar pelo mundo dgasidu de tratar
de importantes problemas sociais. Um numero cadanor de

compositores foi incentivado a escrever para tag@p musicas com
estilo totalmente novo. Em suma, diversos autorescdmeédias
musicais da Broadway se inspiraram no éxito de BRmdge

Hammertein para escrever musicais. (EWEN, 19693).1

Sendo assim, na década de 50, surgiram outrasd@snéusicais de grande
relevancia, e uma das primeiras @iys and Doll£1950) de Frank Loesser, que retrata
a vida em Nova lorque, representando seus moragmmsseus casoS amorosos e

problemas cotidianos, “0s elementos chocantessporesaveis e inconformistas que
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povoavam a Broadway — jogadores baratos, artigasbdcuros cabarés, membros do
Exército da Salvacdo e outros tipos semelhantescebiram o sopro da vida real.”
(EWEN, 1961, p.177).

Anos mais tarde, estreiam na Broadwlye Pajama Gam€1954) e Damn
Yankeeq1955) de George Abbot dirigindo as cenas e compesicdes de Richard
Adler e Jerry Ross e coreografados por Bob Fodseertdo os produtores em parceira
com os compositores “dirigiam” os espetaculos naisjdGeorge Abbott foi uma das
primeiras figuras de diretores de cena que surganuosical. The Pajama Game
baseado no romance de Richard Bissel, mostrawdoaéalista da vida e dos problemas
existentes numa fabrica. Ewen observa e Pajam Gameiolou diversas regras da
comédia musical, entre elas “a trama abordava @nuds trabalhistas numa fabrica do
centro-oeste, assunto que nao era particularmesite dotada a comédia musical.”
(1961, p.188). Enbamn Yankeesnspirado no romancéhe Year the Yankees Lost the
Pennantde Douglas Wallop, trazia a antiga lenda de Faastma moderna versdo em
uma trama sobre baseball. Assim como Ziegfeld, &ldgmostava muito no talento mais
jovem, entre aqueles que se cruzaram com Abboinhic®m de suas carreiras estao
Stephen Sondheim (compositor), Bob Fosse (coremgeafiza Minnelli (atriz). Abbott
ao longo de sua carreira dirigiu e produziu muitassicais, trabalhou em Hollywood
como escritor e diretor, mas ainda continuando seumtrabalho no teatro.

Seguindo com as grandes estreias da década @adhtramodly Fair Lady
(1956) de Alan Jay Lerner (libretista e versist&yederick Loew (compositor), baseada
na comédia satiricRygmalionde Bernard Shaw. Ewen acentua ddg Fair Lady
“ conseguiu transformar-se na realizacao ideal dsgumde conceder para um musical
quando cada elemento da peca serve o enredo cpeitoes humildade” (1961, p.197).
A histéria diz respeito a uma florista inglesa daen aulas com um professor de
fonétic&, que decide dar aulas a ela, ap6s uma apostadeitaodo que a florista possa
a falar como uma dama da alta sociedade. Podersegfsegundo Maslon e Kantor
(2004, p. 256),My Fair Lady trouxe a elegancia britanica ao palco do musical
americano pela primeira vez em trés décadas, ocaiusintinuou com a sua carreira
quebrando recordes.

ApoOs o grande éxito dely Fair Lady, chegamos &Vest Side Stor{1957) que
marca 0 sucesso inicial de Stephen Sondheim nad#®eya com o texto de Arthur

® Usava-se o termo professor de fonética, para fatiGlmgos ou médicos da fala, funcéo ainda
nao muito reconhecida na época.
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Laurents, musica de Leonard Bernstein, coreogidialerome Robbins e versos de
Sondheim, com uma adaptacdo modern&Rdmeu e Julietale Shakespeare que se
passa em Nova lorque, abordando problemas e ideiasindo contemporaneo.

Uma concepcgao inteiramente nova surge ¥dest Side Stoyyderome Robbins

exibe a figura do coredgrafo muito presente na @sggo de um musical.

Nunca antes havia sido ballet usado com tanta intensidade e
chamado a desempenhar papel tdo importante nordizsette estoria.
Nunca antes havia a muasica de uma producdo popalstando
neuroses, a alta emotividade e a amargura da pégs gersonagens.
(EWEN, 1961, p.200)

A linguagem musical comeca a ficar mais ampla agoéo apenas dando a
importancia para os dialogos falados e cantadosooosnunicos fios condutores da
trama, agora as coreografias contam também aihisegdndo somente os dialogos e as
cangdes, a danca tem parte ativa ha acdo dramatica.

Os musicais da década de 50 aqui citados forandgsasucessos de bilheteria
no ano que estrearam. A partir de 1959, surge atootenusical uma nova geracao de
diretores, de atores/cantores/bailarinos e da digiw coreografo/diretor, o teatro
musical alcancara a maioridade se tornando uma ariericana tocante, com
caracteristicas proprias e independentes.

Seguindo para a década de 60, percebemos alguvas concepcdes no teatro
musical, alguns dos grandes compositores vieramlezdr nestes anos como Oscar
Hammerstein Il e Cole Porter, gigantes do musical gpriram o caminho para novos
talentos se destacarem, entre eles Stephen Sondhligmy Herman.

Sondheim teve muitas obras conhecidas e com gramcesso de bilheteria
como compositor/letrista incluind@ypsy(1959), Company(1970) Follies (1971),A
Little Night Music (1973) Sweeney Todd1979) elnto the Woodgq1987); e Jerry
Herman foi muito bem reconhecido por compor musiaamo: Milk and Honey
(1961),Hello, Dolly! (1964),Mame(1966) eLa Cage aux Folle§1983).

O musical comecou a desviar-se dos limites relatérde estreitos da década de

1950, Maslon e Kantor observam que:
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Como a década de 1960 avangava, tornou-se cadaaiszxlaro que
0S eventos que reviravam o pais - A Guerra do Hjetrs direitos
civis, o conflito de geracdes, a revolucdo sexuab de drogas,
corrupcao policial - eram quase impossiveis de mnaoem um palco
musical, ou quando eles eram encontrados, eramasnuwiezes
simplesmente alvo de piadas bardtéIASLON; KANTOR, 2004,
p. 283, tradugéo nossa)

Mas € nesta época, marcada pela guerra do Vietp@reprotestos, que
encontramos a Broadway dentro dos acontecimentgsaonovamente, e em 1967,
ocorre a estreia do music#lair, com letras de James Rado e Gerome Ragnie
composicado de Galt Mac Dermot, estreado na off-@Bm@g, que séo teatros menores
do que os teatros da Broadway, conhecidos por empeeem producdes de menores
custos. Apesar de ndo ser muito comum, alguns slpstéculos que fizeram sucesso
encenados na off-Broadway podem ganhar uma teapona Broadway, como
aconteceu comHair. Inovando de vez a Broadway, o musical inspirourss
movimentos sociais dos anos 60, como o hippieev@ucdo sexual, trazendo a cena a
presenca de drogas, palavrdes e nudez, relacOess racoutros problemas sociais.
Maslon e Kantor, definem quédair foi, em muitos aspectos, simplesmente um jornal,
mostrando praticamente todos 0s aspectos da colttm@acem uma variedade de estilos
musicais, dancas e efeitos de palc.(2004 p. 324, traducdo nossa), desse modo
refletia. 0 cotidiano da sociedade norte-americama égpoca. Mas o musical é
principalmente marcado pelo ritmo do rock, pelampira vez oRock'n Roll é
introduzido nos musicais. Varias de suas cancogsrsaram hinos do anti-guerra do
Vietnd e do movimento pela paz. Com a estreibl@e, chega ao fim a Era de Ouro do
musical; depois do sucesso ldair, musicais de rock floresceram nos anos 70, como:
Godspell(1970),Jesus Christ Superstét971),The Rocky Horror Sho@i975).

Antes de terminar com o surgimento do rock no ocalsa década de 60 veria
uma série de sucessos musicais entre KElddler on the Roof(1964), Funny Girl

(1964), eMan of La Mancha(1965), e algumas pecas mais ousadas, com a forte

° As the 1960s wore on, it became increasingly dlestrthe events that riveted the country - the
Vietnam War, civil rights, the generation gap, sexual revolution, drug use, political
corruption - were nearly impossible to find on asioal stage, or when they were, they were
often simply the butt of cheap jokes.(2004, p. 283)

1% Hair was, in many ways, simply a revue, showirggfically every aspect of the
counterculture in a variety of musical styles, dam@nd stage effects. (2004 p. 324)
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presenca da sensualidade feminina e de temasoralds ao sexo, con@abaret
(1966)e Sweet Charit§1966), musicais que ainda hoje sdo sucessos.

No fim da década de 60, a Broadway tem como searmastaculo atrair o
publico para os seus teatros, pois durante esiedpesurge a recessao americana,
fazendo com que as pessoas nao frequentassenosatgatros, além disso, a regido da
Times Square era considerada marginal na épocs,ndoi tinha uma boa imagem e
nem era muito bem frequentada, Maslon e Kantotamlagque a “West 42nd Street a
partir da sexta avenida para a oitava tiveram tkxgiando o espaco teatral ha décadas;
uma vez que a Suprema Corte dos EUA liberou asdieisbscenidade em 1967, a
potente disponibilidade de pornografia, além deasoccomo heroind® (2004, p. 336,
traducédo nossa), sendo assim a Broadway se véndo flo poco, sendo associada ao
submundo, pornografia e prostituicao.

Com o intuito de melhorar a situacédo dos teat@®Bbadway os produtores
uniram forcas, e sua maior contribuicdo foi a &wmga cidade, em 1973, de um stand
ao ar livre na regido da Duffy Square na Broadwayael7th Street, com a logotipo
"TKTS", local onde eram vendidos os ingressos pedéade do pre¢o para 0s musicais
da Broadway e off-Broadway. Esta medida teve socesediato e € até hoje é muito
utilizado por todos que frequentam os teatros. &iaslsim, para reverter a imagem da
area da Times Square e a concepcdo negativa dacpggio dos teatros foram
necessarios quase 20 anos.

Os anos 70 foram dos coredgrafos/diretores MicBaeinet e Bob Fosse que
trouxeram uma presenca maior da danca para osspadconusical, influenciados por
Jerome Robbins. Bennet ja esteve presente na Bayadem os musicai€ompany
e Folliesde Sondheim, mas foi em 1975 que se tornou farposdrazerpara o palco
um musical relacionado a danéaChorus Lingcom composi¢cdo de Marvin Hamlisch
e letras de Edward Kleban). Ele colaborou com aagrafia e dirigiu a producéo que
estreou na off-Broadway, a qual pelo sucesso sgguaiBroadway. O musical se passa
em um palco vazio de um teatro de Nova lorque,ddmato a histéria de dangarinos da
Broadway que estéo participando da selecdo paoaoode um novo musical. Cada um
dos dezenove personagens descreve ao longo daadpebs acontecimentos que

formaram suas vidas e as escolhas que os levadamca.

'West 42nd street from sixth avenue to Eighth hamhlsbsintegrating as a theatrical venue for
decades; once the U.S Supreme Court liberalizedlibeenity laws in 1967, the availability of
pornography, plus potent drugs such as heroin 4200336)
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Bennet tinha uma sensibilidade terrivelmente copteédnea; ele

poderia combinar o trabalho da personagem, movime#nico, e os

virtuosos numeros de producdo e ainda fazer conparega que seus
personagens sejam parte do tecido de Nova York ézadad de

1970(MASLON; KANTOR, 2004, p. 338, traduc&o nossa)

Ao contrario de Bennett que era motivado pela éoda musical envolvido, ou
pelas diferentes personagens interpretadas, Baelewa um coredgrafo (também ator,
bailarino e diretor) famoso por um estilo coreoigafparticular, dono de um estilo
anico. De acordo com Maslon e Kantor, Fosse “fratgraente usava chapéus e bastdes
em seu trabalho, um resquicio dos seus tempos pi&Etesalo, € constantemente
reutilizava um vocabulario vaudevilfg' (2004, p. 352, traducdo nossa), caracterizando
0 seu estilo. Fosse também coreografou espetacoesDamnYankees, Théajama
Gamee Sweet Charityg se destacou na década de 70 com os muBiiggis1 (1972) e
Chicago(1975).

Variados musicais e novos estilos foram incorpasata Broadway e na off —
Broadway. O musical nos anos 70 também seguiuqudras direc6es, musicais como:
Purlie (1970),Raisin (1973), Dreamgirls e The Wiz(1975) trouxeram uma influéncia
afro-americana significativa para a Broadway, cando a ser bem recebida pelo

publico.

Usando novos talentos, novas técnicas de marketinguma
combinagdo de material novo e nostélgico, Broadabsiu suas
portas para um publico familiar, pela primeira @&z uma década, e
para um publico negro pela primeira vez em quas® século™
(MASLON; KANTOR, 2004, p. 346, traducdo nossa)

12 Bennet had terrifically contemporary sensibilttg could combine character work, scenic
movement, and virtuoso production numbers andrstike it look like his characters were part
of the fabric of New Yorks in the 1970s. (2004388)

3 He frequently used hats and canes in his works)dover from his soft-shoe days, and
constantly recycled a vaudeville vocabulary. (2q04852)

4 Using new talent, new markentig techniques, aoonabination of new and nostalgic
material, Broadway opened its doors to a familyi@uck for the first time in a decade, and to a
black audience for the first time in nearly hatfemtury. (2004, p. 346)
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Seguindo novas direcdes, a década de 80 foi n@nsagundo Beatriz Lucgj
como a época dos “mega musicai®. Broadway foi invadida por musicais que
dependiam de grandes orcamentos, conhecidos psuipa® historias dramaticas,
partituras cativantes e efeitos espetaculares,aamfluéncia dos grandes musicais (ou
“pop - operay europeus (West End). Em Londres, West End é emnd usado
popularmente para o teatro profissional encenadognandes teatros, que ficam na
regido central da cidade, chamada West End, a aumdentra muitas das principais
atracoes turisticas da cidade, assim como a BroaémaNova lorque.

A primeira invasdo musical britanica que os anaews tiveram, iniciou-se com
Gilbert e Sullivan no século XIX (1878), a segumulzasdo do musical britanico pode-
se dizer, segundo Maslon e Kantor, que comecowéstrdo compositor britanico
Andrew Lloid Weber no século XX, a partir dos artes 1980. As composi¢des de
Lloid Weber foram de grande sucesso, entre elé®:asats (1981), The Phantom of
the Opera(1988) eSunset Boulevard1994). Loid Weber também € compositor de
outros musicais que ja haviam estreado na Broadwayo Jesus Christ Superstar
(1970)e Evita (1976) Nesta mesma época, vimos estrear na Broadwapla ftancesa
Claude-Michel Schonber e Alain Boublil, com outrogga musicaistes Miserables
(1980) eMiss Saigor(1989), estreados anteriormente na West End.

Estes espetaculos se apresentaram, e alguns sanalaresentam, ao longo de
décadas, tanto em Nova York quanto em Londresgeeatn um extraordinario sucesso.
Os grandes orcamentos dos mega musicais determimemzamente as probabilidades
para o sucesso financeiro na Broadway e no West End

Com novas expectativas, a Broadway na década deid@ influéncia de
grandes corporacdes na producdo de musicais, sepdocipal delas &Valt Disney
Companydando inicio a Era Disney na Broadway. A Disneyvimentou o cenario do
teatro musical, mudou a imagem da Broadway comaadam. Até os anos 80 a regido
da Times Square ainda ndo era muito frequentavel faanilias, era cercada pela
prostituicdo, cinema pornd e sex shops. Atravésnaoresario Michael Eisner, a Disney
decidiu entrar no negécio Broadway, usando os Beuss de sucesso para producoes

musicais no teatro. Investiu na area e no teatrsicaupara o publico familia e como

!> palestra "Teatro Musical americano em paralelo te@imo musical brasileiro". Il Seminario
Carioca de Teatro Musical, ocorrido no Teatro Net Ropacabana/Rio de Janeiro, no periodo
dos dias 22, 23 e 24 de jul. 2014.
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forma de turismo para Nova lorque, dando inicio @mstreia do musicéleauty and
the Beas{A Bela e a Fera) em 1994. Maslon e Kantor citara “giepois do sucesso
promissor da versdo teatral 8eauty and the Begsb empresario d&valt Disney
Company Michael Eisner, estava interessado em enconirarlacal teatral que a
Disney poderia possuir, ao invés de ter que depatelalugar teatros® (2004, p.422,
tradugcédo nossa), sendo assim a Disney acerta agauopgeatrdNew AmsterdamAos
poucos a Times Square comecga a mudar a imagemas‘ldg varejo comecaram a
assinar contratos de locacdo na area Times Sqaatdoors eletrbnicos novos e
brilhantes comecaram a aparecer na regigo dossEatfMASLON; KANTOR, 2004,

p. 422, traducdo nossa).

Em 1997, a Disney lanca no teaMew Amsterdandepois do sucesso mundial
como filme, o musicalhe Lion King © Rei Ledo), composto por Elton John, que mais
tarde também iria compor o musicaida (2000). A Walt Disney veio a produzir ao
longo dos anos outras versdes de sucesso ddany: Poppins(2006), Tarzan(2006),
The Little Mermaid2007) eAlladin (2014).

Nos anos 90, encontramos também o compositor Jomathirson, famoso pelo
musical Rent, onde aborda assuntos como homossexualidade, vitiadlregas e a
Sidrome da Imunodeficiéncia Adquirida (AIDS), inmsgio na Operd.a Boheme
apresentando um elenco mais jovem, com musicaas lietrtemente influenciadas pelo
rock.

Na virada do século, nos anos 2000 a Broadwayseapt@ uma nova tendéncia
de musicais, chamados dekeboox MusicalMaslon e Kantor citam que o termo
jukeboox musicatom a “invencdo em 1940 que permitiu a mudanca quaquer
cliente tinha o direito de selecionar sua propsialde reproducdo da musica popular —
sd0 em muitos aspectos tdo antigo quanto o prépuiical.”® (2004, p.448, traducéo
nossa). Mesmo néo sendo um género novo, o Juké¥losical ganhou um peso nessa
época, sdo musicais na tentativa de trocar a oridedum planejamento musical, para

reunir uma colecéo de musicas de sucessos.

16 After the promising sucess of the stage versioBeafuty and the Beast, The CEO of the Walt
Disney Company, Michael Eisner, was interestedhidimg a theatrical venue that Disney could
own, rather than having to rely on renting (20042@)

! Retail outlets began to sign leases in the Tine@& area, new bright and elaborate
electronic signs began appearing in the Theatdri&ig2004, p. 422)

'®the 1940s invention that allowed any customer withright change to select his or her own
playlist of popular music (2004, p.448)
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A trama € construida em torno de musicas de umogou cantor pop famoso,
como por exemplo os musicalgamma Mia(2001),baseado nas cangdes do ABBA;
We Will Rock Youy2002), sucessos da lendaria banda Quéersey Boyq2006)
inspirado na band&he Four Season® Rock of Ages (2009com uma coletanea de
sucessodo rock da década 80.

Mas ainda assim no século XXI, com a explosdo dsicais na Broadway a
cada ano renovando e variando de acordo com droer®D das técnicas e tecnologias,
encontramos muitas das producdes que estrearamiénadas anteriores em cartaz, e
algunsrevivals de pecas classicas de outras décadas. Atualmetg@tro musical é
reconhecido como tipicamente um produto de entiretsrto americano, a Broadway se
tornou um grande mercado de musicais e exporta@sgpmundo todo, sendo o Brasil

um deles a receber estas produgoes.
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CAPITULO 2 — O TEATRO MUSICAL NO BRASIL

O Brasil apresenta uma vasta historia do génesicalugrande parte dessa histéria
foi construida a partir de influéncias como: a pera, em especifico a portuguesa e a
francesa, e a influéncia norte-americana. Além idélséncias externas, temos as
influéncias internas também como: a mauasica populeasileira (compositores
nacionais), a musica negra (lundu, batuque), cavaine a tradicéo de festas na rua.

As fases deste género surgiam e se desenvolviaforoe os limites e embates
existentes no pais em cada época, desde o surgirdenteatro de revista, até a
atualidade do teatro musical, ocorreram muitas fitagbes no cenario musical no

pais.

2.1 DO SURGIMENTO A ATUALIDADE

O Brasil por ser um pais de origem colonial, paspor um processo de
aculturamento por meio dos portugueses. A presedec®&ortugal, visto que era a
metrépole, cuja grande arte era a musica, era rfavtorecida e estimulada no império.
O Rio de Janeiro passou por algumas reformas pathest a corte portuguesa, entre
essas reformas, em 1813, esta a construcédo dd Reatio de Sdo0 JoHplocalizado na
Praca Tiradentes, atualmente conhecido como Tdai@o Caetano, o qual abrigou
apresentacdes de géneros caaadeville a burleta, a 6pera e a revista.

As operetas vieram para o Brasil em meados ddcs#¢X, em 1865, iniciando
a grande era da opereta com a montage@rgbheé aux Enfer@Orfeu nos infernos) de
Jacques Offenbach, a qual apresentava a estorificadd do mito de Orfeu e segundo
a pesquisadora Neyde Venezidghdancava o frenético can-can. A opereta foi
apresentada no Alcazar Lyrique (aberto em 185%)ilcado no centro da cidade do Rio
de Janeiro, que era um pequeno teatro no estil@odebinacdo café-concerto e

vaudeville famoso por trazer apresentacdes francesas, seglaemais belas atrizes da

19O teatro recebeu varios nomes: Imperial TheatooP®iro em 1826 e em 1839; Theatro
Constitucional, em 1831; e por ultimo, Teatro JGaetano, a partir de 1923. Considerado o
mais antigo da cidade do Rio de Janeiro.

20 Artigo Melodrama e Tecnologia no Musical Brasile{2008).
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Franca para os seus shows. O lugar também abamimko para as parodias e o teatro
de revista nos anos seguintes, despertando nocpuUtdirioca o interesse por estes
shows.

Como os espetaculos eram apresentados em lingnae$a, exigindo do
espectador o conhecimento da lingua para seu pletemdimento, os espetaculos do
Alcazar ndo conseguiam um grande numero de publiendo assim, iniciou-se a
popularizagdo das operetas. Foi entdo que em k6®e, também no Rio de Janeiro,
Orfeu na Rogaom o libreto de Francisco Correa Vasques, 0 esplet& uma parodia
da opereta francesarphee aux Enfergomo alcangou sucesso, varias outras versoes de
operetas francesas foram encenadas no Rio de@lamaicomo incentivou inovagdes

no ramo musical no pais:

A presenca da opereta no palco brasileiro acompianas: iniciativas
voltadas para a dépera e mais particularmente pardif@acdo e o
melhoramento das casas de espetaculo, a formacaonusdieos e
técnicos nacionais, o desenvolvimento em geral aldo¢c medidas
estas que devem ter influenciado direta ou indiretde o quadro
musical, teatral e cultural do periodo" (MACIEL; RETTI, 2010)

O género importado da Europa (principalmente déale da Franca) tinha as
suas obras originais adaptadas por autores brasilejue traduziam e adaptavam o
texto (libreto) enquanto mantinham a estrutura oals{partitura), até que, com a
experiéncia apareceram nOSSOS proprios compositaBsem como as operetas
nacionais.

Ainda no século XIX, o Brasil recebe o teatro deista, de origem francesa,
resultado doVaudeville ou teatro de variedades. A revista é trazida adrad@s
portugueses, podendo ser semelhaf@eraédie Musicalea Franca. O teatro de revista
tem direcdes muito distintas do teatro musical gua@lmente é apresentado, pois num
musical ha um enredo enquanto que na revista hdaspena sucessao de histérias, em
pequenos quadros, que podem ou nédo estar ligattasserapresentados em esquetes,
nameros musicais, criticas sociais e politicasvés@ao humor e do deboche. O género
logo se tornou popular, usando o modelo originaFdanga, mas com temas e tipos

representados tirados do cotidiano das ruas dtatdpiimpério, o Rio de Janeiro.
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A primeira tentativa do teatro de revista foi e8b9, com a pecAs Surpresas
do Senhor José da Piedadke Justiniano de Figueiredo Novaes, do mesmo modm
Nnosso teatro musicado surge a partir da operataefsa, a revista no inicio tem o seu
enredo de acordo com o modelo francés. A pecaguoizada por Correa Vasques,
além de dramaturgo se destacou como um granddesta época, ndo obteve o0 sucesso
esperado, assim como nao foi muito bem aceita mabtico, que na época ainda nao
estava acostumado com as criticas politisasSurpresas do Senhor José da Piedade
apresenta como uma recapitulacéo dos principarg@cimentos do ano anterior (1858)
em um formato divertido, contudo teve a sua aptasén proibida pela policia pela
acusacao de atentado a moral e aos bons costucaeslof apenas trés dias em cartaz.

Apés as tentativas frustradas de introduzir astavho Brasil depois das
Surpresas do Senhor José da Piedadeveremos a instalacéo definitiva do género no
pais, em 1884 com o dramaturgo Artur Azevedo, sengmande nome desta época. A
partir deste periodo caracteriza-se o teatro detee@m trés fases.

A primeira fase do teatro de revista brasileiron&cada com apresentacdes
anuais, conhecida como “A Revista de Ano”. Sua amsigaio era de forma caricata dos
principais acontecimentos do ano anterior, umabsp#ctiva caracterizada por uma
combinacdo de representacdes de teatro, musicaca,dacando-se mais no texto do
gue na encenacao, e havia a presenca de uma oag@estordas que acompanhava um
coro. Artur Azevedo em parceria com Moreira SameigouO Mandarim em 1884,
no teatro Principe Imperial, a qual foi muito bexnabida pelo publico. De acordo com
Veneziano em seu livr@ Teatro de Revista no Brasil: Dramaturgia e Corpdess
que o texto, além de bem estruturado, bem humagadteligente, inicia nas revistas
brasileiras uma das convenc¢des mais presentegjcatoea pessoal, através do ator
Xisto Baia, que ridicularizava uma figura conheaidasociedade, Jodo José Fagundes
de Rezende e Silv® Mandarimrepresenta 0 marco que comega 0 primeiro periodo
das revistas no Brasil, este género ao retrat@costecimentos anuais, ainda tinha a
forma de construcdo dramatica do modelo europes, @saseus assuntos, tipos, 0
humor e a impertinéncia ja se caracterizavam camasilbiros.

Além de O Mandarim Artur Azevedo juntamente com Moreira Sampaio,
langcaram mais cinco obras, que marcaram o reinadecedsta no teatro brasileiro:
Cocota (1885), O Bilontra (1886), O Carioca (1887), Mercurio (1887) eO Homem
(1888).
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Os espetaculos de revista do ano continham pegsosaipos, caricaturas e
alegorias. De acordo com o pesquisador de teattsoDeéAntunes “alguns tipos se
transformaram em verdadeiros simbolos da cultuesileira, como o malandro, o
caipira, 0 portugués, o carioca e a mulata, cordEngue acompanharam a revista
durante toda a sua histéria no Brasil” (2002, p.Miitos desses personagens eram
caricaturas de figuras politicas da cidade do Ridaheiro.

Apoés a instalacao da revista com as apresentagdAsthur Azevedo, o Rio de
Janeiro consagrou-se como a capital do teatro alugiasileiro. A analise da

pesquisadora Veneziano configura de modo exemgiarcentexto:

Pelas revistas de ano, ao enfocar a cidade, passgaersonagens-
tipo que encarnavam o perfil acabado do carioca&eass malandro,
as vezes cOmico. Também imigrantes portuguesesénung

sertanejos pasmados diante do progresso, multegegs, fdoutores e
uma galeria sem fim de caricaturas vinham se juasamalegorias,

oferecendo um panorama t&o ou mais fiel para @rkEsto que a

comédia de costumes. As doencas, os problemascéinas e a

imprensa surgiam, neste painel anual, devidamdetorzados. O

quadro dos teatros era obrigatério e nele se avdim o0s

acontecimentos teatrais do ano anterior. E pdartsee de revista de
ano, o Ano Velho e o Ano Novo eram fisicamente @éspntados,

recebendo este a missdo que aquele lhe confenmageral com um
toque de esperanca. A ligar tudo isso, estava waafigocompére

(compadre), que apresentava 0s quadros, comergavatervinha

com histrionismo, pactuava com a plateia. A priakgpnvencéo era,
porém, a caricatura viva. Mais do que qualqueroogénero, este era
eminentemente politico." (VENEZIANO, 1991, p.31)

Desse modo constata-se a assimilacdo/aculturacauistura do referencial
europeu com a cultura brasileira.

Os excessos de critica politica na revista incareod poderosos homens em
Portugal, em consequéncia, “diante de inUmeraamexgdes, surgiu uma lei conhecida
por Lei deLopo Vaz que proibiu definitivamente, a caricatura pessoas alusdes
politicas nos palcos” (VENEZIANO, 1991, p.37), atpadisso a revista utilizou no
lugar da politica, a malicia, sendo copias mab$eitlas antigas revistas. Veneziano

observa que:
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O texto, que antes era a forca do género, aos pdocperdendo a
sua inventividade. Ao teatro de revista ficava aumbéncia de
divulgar o ritmo frenético do maxixe (a quente ass@l mistura de
polca e lundu, proibida nas ruas e admirada em)ceniado por
Chiguinha Gonzaga, considerado picante e obscea@ & plateia
cair aos risos. (VENEZIANO, 1991, p. 38)

Chiquinha Gonzaga foi uma das grandes composittrdsatro de revista, teve
um grande reconhecimento como compositora e caieguism grande publico.
Atuando também como regente participou de varipetésulos, entre eles estéo:
Filha de Guede$1885),0 Bilontra e a Mulher-Homer{886), 0 maxixe na Cidade
Nova(1886) eO Zé Caipira(1887).

O Brasil, a partir de 1888, passaria por grandestacimentos, como a abolicao
da escravatura, livre do império portugués a pmatz#o da republica (1889). Com o
inicio do século XX, o pais ainda estava se acomam@aom o regime republicano de
governo, os problemas estruturais na cidade da®idaneiro estavam piorando e uma
das causas era o rapido crescimento da populag@oo §overno de Rodrigues Alves
(1902 a 1906), seria posto em pratica o projeto amodador do Rio de Janeiro
trazendo total remodelacdo urbana, saneamentoeniziggdo. O prefeito responséavel
por fazer esta mudanca na Capital Federal era iscanBereira Passos, com o objetivo
de adequar o Rio de Janeiro aos tempos moderpasadransformar o centro da cidade
em um local adequado para a préatica comercialandigira, coordenou a remodelagéo
da cidade inspirado nas grandes metropoles eusymeraespecifico na cidade de Paris,
para viabilizar o projeto “a populacédo pobre emstdda do Centro para as periferias e
subdrbios. O lema era civilizar o Rio, transformaém uma Europa possivel,
eliminando os resquicios de cidade colonial. Elaicio dabelle-epoquébdrasileira”
(ANTUNES, 2002, p.31). Com a transformacdo na @&dad Rio, nos primeiros anos
da republica, o cenario teatral gerou um movimertgais, chamando a atencao nos
interiores e na cidade de S&o Paulo. Da mesma fquaaerou outras mudancas, 0S
palcos exigiam agora novas formas de expressao,issmm a estrutura do teatro de
revista de ano com o antigo modelo francés entmodecadéncia.

Em 1910, com o fim da monarquia e inicio da rejpabem Portugal, em
decorréncia, a censura contra os temas politidoabfalida, fazendo a revista utilizar
com mais for¢ca o seu principal tema utilizado negssprimeiros anos instalados no

pais, a critica politica. Com o inicio da primegaerra, o intercambio cultural é
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suspenso, com a falta de novas companhias eurapsigss influéncias no pais, cria-se
um processo dabrasileiramento inevitavelmente ligando o teatro de revista com a
musica popular. “Ap0ls a explosdo da Primeira GraBderra, a masica, que até entdo
tinha sido incidental e reduzida a meras ilustrag@aequiriu 0 mesmo peso do texto.
(...) Chegou-se a uma nova formula, tipicamentsileiea, afastada do modelo luso-
francés." (VENEZIANO, 1991, p.42). Neste momentfoomato da revista brasileira
estava instalado, adquirindo um perfil tipicamemaeional, langcando-se em uma nova
fase.

A segunda fase da revista ocorre durante as deaelal920 e 30, com a
“Revista Carnavalesca”, agora além do tema do eatha revista trazia um enredo
préprio, conduzida pela figura @ompére nesta fase denominado Rei Momo.

Na década de 20, foi fundada a Companhia Nacum#&evistas e Burletas, no
Teatro Sao Joseé, na Praca Tiradentes, pelo empr&sascoal Segreto. Neste periodo
notamos novas influéncias para o género, a vindaodganhia francedda-ta-clanao
pais, em 1922, as pecas de revista passaram @or@orinda mais da sensualidade
feminina chegando a explorar a nudez, o corpo fiemipassa a ser mais valorizado nas
dancas, em quadros musicais e de fantasia.

Outra influéncia neste periodo ocorreu atravéditioss falados, encantando os
brasileiros no final dos anos 20, o Brasil passaeceber uma forte influéncia dos
musicais norte-americanos, o sapateado, o fox¢rateagtime comecaram a invadir 0s
palcos nacionais, assim também como o samba ganéspaco nos palcos do teatro de
revista nestes anos.

Nesta fase a revista se divide entre nimeros migsiE fantasias, quadros
cOmicos e a critica pela politica, as pecas tértages igual para a encenacao, agora
havia a presenca de uma banda de jazz no lugargdastra de cordas, mostrando a
grande influéncia dos ritmos americanos, o elemespetacular ganha forca, e tem seu
apice na fase seguinte. Nessa mesma época, cri@ongganhias nacionais como a
Tro-lo-16 e Ra-ta-plan, atores e atrizes comecasaise destacar por suas vozes e

interpretacdes, o género estava cada vez maisiidstino pais.

Ao entrarmos no século XX, a revista ja se enceatyg@enamente
estabelecida nos palcos brasileiros, embora eséves processo de
transformacédo. O Rio de Janeiro consolidava-se aos®u principal
polo de producao, a partir dos teatros da Pragal@ites. Da sede do
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Império, a revista irradiou-se para o resto do,padésnorte a sul,
adaptando as suas caracteristicas as peculiaridagigisnais.
(ANTUNES, 2002, p.11)

A década de 30 foi grandiosa para a revista e @pamgisica popular, no palco
lancava os éxitos que seriam consagrados no disocgédio.

Por meados do século XX vimos a terceira faseedtrd de revista, que se
destaca com o grande empreendimento do produtotog Walter Pinto, conhecida
como era das revistdsériesou espetaculares, a revista "E Disso que Eu Gostof,
Oscarito e Araci Cortes, de Walter Pinto e Miguglic€®, em 1940, inaugurou a fase de
deslumbramento. Esta época foi o auge das reviagaspresentacdes se tornaram
verdadeiros espetaculos carregados de luxo e dlemdantasticos, com grandes
coreografias, cenarios e figurinos inspirados rege#culos da Broadway, shows de
Florenz Ziegfeld. A producdo das companhias destavcomo as de Walter Pinto foi
responsavel por revelar nomes de talentos no cemsical brasileiro como: a cantora
Carmem Miranda; vedetes de grande sucesso comoy O&oocalves; o musico
Pixinguinha e compositores como Dorival Caymmi, INR@sa e Assis Valente.

Foi nesta mesma fase que a revista também seutoatta vez mais apelativa,
recorrendo fortemente para o escracho, e paraexpiicito. Veneziano destaca que "a
censura era rigida em relagéo as palavras, ma&xios tsabiam insinuar pornografias e,
repletos de sentidos duplos, ficavam abertos ecraalbs espectadores. O nu estatico,
feito pelas modelos, era permitido.” (1991, p.6iEsse modo a revista comeca a decair,
0s palcos, trancados pela censura politica e cmosnvalores de comportamento, cada
vez mais apelava para a pornografia explicitagadty em um periodo de decadéncia, e
desaparecendo praticamente nos anos seguintes.

Com a chegada da década de 1960, surge a eramidaicacdo, a revista
sofreria com as transformacdes historicas do maméhipovo, em busca de diverséao,

ja estava fascinado com o cinema, agora se pranaesiaparelhos de televiséo:

A revista das décadas anteriores, com sua visdouaelo otimista e
ingénua, ficaria agora deslocada no ambiente alltnoderno. Além
disso, as constantes crises financeiras do paiabiizam, hoje,
aqguelas ricas producdes com elencos numerososjaeraigurinos
de altissimos custos que marcaram a fase de WRiltdw. Nem a



40

brincadeira mambembe do inicio, nem a ousadia isuanerosa.
(VENEZIANO, 1991, p.52)

Como observa Veneziano (1991 p.53), os homesealastas da decada de 60
revelam como era a revista nesta época: Strip-B&isp-tease em Bossa Nova, Strip-
tease da Morta, Strip-tease em Fa Maior entre fukdalta de atrizes sem o menor
preparo no teatro de revista, apenas garotas grgata tirarem a roupa, a revista na
espera de novas vedetes, recebe as travestidaayestis pegaram para si o papel da
mulher no teatro de revidteDo auge das grandes mulheres para a fase daargaigta
revista assume proporcdes maiores e acaba caindo)gar e no grosseiro.

Segundo a historiadora e critica teatral, TanianBag° as razbes para este
declinio nos anos 60 se da por causa da crisddwrascom o esgotamento do modelo
agroexportador e da politica populista tradiciormalauséncia de projeto cultural; a
pressdo teatral moderna, o processo civilizatore modernidade, o desprezo pelo
teatro antigo; a expansao urbana predatoria, e@dd@o. Com as palavras de Delson
Antunes, ressaltamos que os “espetaculos ridizalgain fatos e pessoas, sendo muitas
vezes considerados como uma ameaca aos valord®lesidos. Por esta razdo, a
revista conviveu com os rigores da censura duranteaior parte da sua histéria.”
(2002, p.10). O teatro de revista ndo conseguiumpaohar o rapido processo de
mudanca cultural, econdmico e tecnoldgico, assimoceambém a transferéncia da
capital do pais, do Rio de Janeiro para Brasiliag\wasta brasileira se torna um
movimento teatral improdutivo e o publico comecowprastigiar outras formas de
expressao.

Com a decadéncia do teatro de revista, surgiaawo niclo no teatro musical
brasileiro. O ano de 1962 marca a vinda dos mssdaiBroadway para o Brasil com o
espetaculdMinha Querida DamgMy Fair Lady) no Rio de Janeiro. A producdo tinha a
mesma direcdo, figurinos e cenarios iguais a ramtericana, contudo, as letras tinham
uma versao em portugués e o elenco era formadatpas brasileiros, entre eles: Bibi

Ferreira e Paulo AutratMinha Querida Damdez sucesso no Brasil tanto quanto nos

“INeyde Veneziano relata que travestis em revistasrfeaomuns desde o século passado, onde
havia elencos exclusivamente masculinos, e honmege/am papeis femininos. O que ela
salienta é que agora se trata do travesti comel&sto show, desviando o apelo erético da
mulher para o homossexual. (1991, p.53)

? Palestra "Explanacéo da historia do Teatro MuBcasileiro”. Il Seminario Carioca de

Teatro Musical , ocorrido nos dias 22, 23 e 24ulle2014.
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Estados Unidos, seguindo para uma segunda tempadeagjaresentacdes em Sao Paulo.
Em consequéncia do sucesso da importacddydEair Lady, ndo demorou muito para
aportarem por aqui outras montagens norte-amescaonano: Al6, Dolly! (Hello,
Dolly!) em 1966;Hair (Hair) em 1969; eO Homem de La Manch@an of de La
Manchg em 1972.

Nos anos de 1961 a 1985, encontramos uma era alips& do musical,
também conhecido como o ciclo de resisténcia palitiu do musical engajado, em
meio ao golpe da ditadura militar (1964) no paigeatro brasileiro insistiu na sua
existéncia, Veneziano comenta em seu artiggatro Musical: da tradicdo ao
contemporaneoque 0s modelos de montagens importadas, principédmes
americanas, sofriam nesta época um preconceito,rejgigdo, visto que para alguns
brasileiros, julgavam o teatro americano como uatréealienado e como um modelo
imposto pelos opressores burgueses (2010, p.9).dSanpbdelos importados rejeitados,
o Brasil, entdo, comecou a procurar caminhos, e@nxipal foi de temas nacionais e
unindo a musica popular brasileira com uma novandtargia. O pesquisador Jose

Fernando Marques de Freitas Filho oferece um cesighificativo desta realidade:

Nesses anos, o teatro brasileiro frequentementegs@izou na forma
do espetaculo cantado para responder, de modooc¢rép regime
militar. As solu¢cBes estéticas mobilizadas nessgapreeditaram as
praticas nacionais da farsa e da revista, assanilamfluéncias
estrangeiras (os alemées Erxim Piscator e Berta@cH, o musical
norte-americano) e, sobretudo, afirmaram caminhotstiaos
originais, capazes de envolver o publico. (FREITA®)6, p.9)

Paralelo aos musicais importados da Broadway,rgreonos o musico e escritor
Chico Buarque iniciando um novo caminho no mudicastileiro com producdes 100%
nacionais. As obras de Buarque eram quase 0 opostanusicais estrangeiros que
estreavam no pais, o foco principal dessas morgay@sileiras ndo era o de embalar a
plateia, mas sim refletir e questionar 0 momento pdds, algo que apenas uma
montagem nacional poderia fazer, apresentavam wstignamento social, provocava
as escolhas politicas da época e criticava a abeattupais para o estrangeiro.

Com uma forma de criticar o regime militar instdo no pais, usam-se formas

nao realistas de apelo popular que ajudem o pualmerceber a realidade, o formato do
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musical foi muitas vezes a configuracdo predilets @scritores e musicos na tentativa
de se estabelecer um teatro popular e politic@cdedo com o pesquisador Fernando
Marques, "o teatro brasileiro frequentemente sarorgu sob a forma de musical para
responder a ditadura, e algumas de suas conqistaais, suponho, transcendem o
momento em que surgiram.” (2005, p.14).

Assim como também nesta época comecam a criataespEs onde toda a
equipe é composta por brasileiros, mostrando qudrasil estava artistica e
tecnicamente apto para produzir espetaculos dor@énesical, presentes no teatro ja
desde meados dos anos 50, uma nova geracao desautivetores e interpretes, que
aparecerao nas décadas de 60 e 70 com os espetdtidizais de propdésitos politicos,
encontramos: Augusto Boal, Oduvaldo Vianna Filheen@ancesco Guarnieri, Dias
Gomes, Paulo Pontes, Ferreira Gullar e Chico Bearqu

Assim, com autores, diretores, intérpretes, maparados e também engajados,
o musical no pais teve uma das suas fases maistpaxidurante as décadas de 1960 e
70, com diversos textos musicais que retratavaegaldade vivida no pais, alguns dos
espetaculos musicais faziam uma maior apologi@eoiagia a alguma causa, outros se
escondiam pelo pano do entretenimento, mas todas esontagens deste periodo
tinham algum teor politico devido a situagéo présen pais por conta da repressao.

Alguns dos tépicos usados pelos autores e conopesidessa época sao bem
definidos de acordo com Freitas Filho, “O modo coo® aspectos estéticos se
mobilizam para sustentar o contetdo politico; ajpes (ou a simples utilizacdo) das
fontes populares, vital para boa parte dessesliiehao uso do verso e o casamento
feliz do teatro com a musica popular, que se obserpgor varias vezes nessa fase”
(2006, p.14).

Entre muitos dos espetaculos que estrearam entaras de 1960 e 70, veremos
a seguir alguns dos espetaculos musicais que raarasta época. O espetacAlena
conta Zumbi1965), feito pelo Teatro de Arena, escrito porn@ancesco Guarnieri e
Augusto Boal, com musica de Edu Lobo e direcao dal,Bconta a historia do povo
negro aprisionado e seu sofrimento perante a sogwdominacao, tendo como pano de
fundo a figura do mais simbdlico lider do Quilond® Palmares, Zumbi. Assim como
também, emArena conta Zumbié feita a associacdo com situacdo do pais naquele
periodo, onde a liberdade tinha sido cerceada,¢ca pwusical utiliza da histéria de
Palmares para retratar o golpe militar e suas cquéseias. Algumas das musicas dos

espetaculos musicais acabaram sendo lancadasnddi¢amosas através de grandes
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cantores brasileiros, como por exempldpa, negrinhomusica de Edu Lobo no
espetaculdrena conta Zumhijue ficou amplamente conhecida na voz de ElisriRegi

O espetaculc&alabar: o elogio da traicdq1973), escrito por Chico Buarque e
Ruy Guerra, e dirigida por Fernando Peixoto, relzdi a posicdo de Domingos
Fernandes Calabar no episédio historico em quereferiu tomar partido ao lado dos
holandeses contra a coroa portuguesa. Porém anfegastreou, pois foi censurada na
época pelo regime militar, mas tendo posteriorment@ nova montagem, em 1980,
agora, liberada pela censura. Vale lembrar quennada 1968 € decretado pelo regime
o Ato institucional n° 5 (AI5), que proibia quakumanifestacdo contra o governo.
Assim, o0s espetaculos que sempre tinham como aha aritica ao regime militar,
passavam de forma camuflada ao povo ideias quésavam ser questionadas em sua
veracidade.

Por estar sob a opresséo do regime ditatorialamikra muito comum encontrar
nas producdes brasileiras, o uso de metaforas empaesio niveis de leituras
conotativas, com a finalidade de iludir a censugorosa do sistema e também
denunciar a situacao atual do pais. Por usar rbeito essas figuracdes, Buarque foi o
grande nome deste periodo, algumas das obras cj@gg@s neste momento destacamos
Gota d’aguae Opera do Malandro O espetaculdGota d’agua(1975), escrita por
Buarque e Paulo Pontes com direcdo de Gianni Rétinspirada na tragédia grega
Medéiade Euripedes, ambientada nas periferias do Ri@mkird, retrata o sofrimento
de uma mulher, Joana, que abandonada pelo maaiskn,vé-se levada pela vinganca a
matar os filhos e a si mesma. Ainda, por ser andlenna favela, a peca retrata as
dificuldades vividas pelos moradores da comunideolmo a falta de dinheiro, a
exploracdo imobiliaria e a extorsdo. Em sua outra aOpera do Malandrq1978), de
Buarque, e dirigida por Luiz Antonio Martinez Caréambém inspirada em classicos:
Opera dos Mendigogle John Gay, & Opera dos Trés Vinténde Bertolt Brecht e
Kurt Weill. A peca se passa na década de 40, eteno pano de fundo a legalidade do
jogo, a prostituicdo e o contrabando.

Seguindo o viés politico, na década de 80 tevfargas(1983), de Dias Gomes
e Ferreira Gullar, com direcédo de Flavio Rangglega se trata de uma nova versao do
espetaculdr. Getdlio, sua vida e sua glorigstreada em 1968) também de Gomes e
Gullar. Segundo Marques (2005), &fargas os autores fazem um polémico retrato de

Getulio, ja que ressaltam as suas qualidades ra@s, € minimizam seu passado de
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ditador, implacavel com os inimigos, o espetacasela a sua estrutura nos enredos de
escolas de samba.

A maioria destas pecas nesta €época, ao consegesiear, sofreram cortes a
pedido do 6rgéo de censura, por motivo de refea8rmbliticas ou dialogos improprios
para o publico.

Ainda que as pecas tivessem um cunho politico,deleuncia, com viés
nacionalista, o publico que tinha acesso era testdomposto pela classe média
somente nos grandes centros, como explica Freitas espetaculos “restringidos as
plateias de classe média, perdendo a possibilidadentato com as camadas pobres. O
povo deixou de ser - ou ndo chegou a ser - o @¢dtio das pecas, ainda que
comparecesse a elas no plano dos temas e dasgmeeri(2006, p.172).

Seguindo para a década del980, de acordo comoaiddsra e critica teatral,
Tania Branda®, o musical no pais é retomado pelas seguintegsazdexpansdo da
classe média, a expansdo do ensino e o acessoormnagfo internacional e a
consolidacdo do mercado musical. Na introducdo @&stentativas de se criar um
musical, encontravam-se algumas importacdes decaisigsia Broadway na década de
80, comoA Chorus Ling(1983) eCabaret(1989). Ambas as montagens, dirigidas por
Jorge Takla, foram realizadas em Sao Paulo, aipiinos espetaculos eram com a
forma norte-americana, depois vai-se dando um tatais nacional, ainda assim, neste
periodo, faltavam leis de incentivo, elencos pragas e teatros que comportassem este
tipo de espetaculo.

Por meados de 1980 e 90 ocorre a primeira faselti|ados musicais entre eles,
surgem os chamados “Musicais Biograficos”, os qabtém sucesso, caindo nas gragas
do publico. O Brasil comeca agora em suas montagesgais, a destacar um idolo do
passado, astros da musica popular brasileira, emmemlo do espetaculo conta episédios
da historia de vida destes artistas utilizando oa$ste seu proprio repertoério como fio
condutor do enredo. Dentro das montagens destedpediestacamos:amartine para
inglés ver(1989), texto e direcdo de Antonio de Boiketralha (1996), texto e direcao
de Stella Miranda, sobre a vida de Nelson Gon¢alesmos Irmag1998), de Sandra
Louzada, sobre a vida das cantoras Linda e DircButista;O Abre Alas(1998), de
Maria Adelaide Amaral, sobre Chiquinha Gonzag&;ote Porter —Ele Nunca Disse
gue me Amav42000) da dupla Charles Moéeller e Claudio Botellpoe apresenta a

? Palestra "Explanacéo da historia do Teatro MuBcasileiro”. Il Seminario Carioca de
Teatro Musical , ocorrido nos dias 22, 23 e 24ulle2014.
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historia do compositor americano Cole Porter e albhenes de sua vida. A pesquisadora

Ana Maria de Bulhdes-Carvalho relata que desdeesaptacao deletralha em 1996:

A cena carioca tem abrigado e o publico e a criica prestigiado
essa forma miscigenada de teatro, o musical biocgré&fue, desde
entdo, participa de estatisticas de altos indieeaudiéncia. De forte
apelo popular, explicado ndo apenas pelo sucesso paofis

biograficos que encena, mas também pela competéadaspetaculo
gue oferece, miscigenacgéo de narrativa e show,sicalbiografico é
de facil acesso a diferentes categorias de pubklipartiiha a dupla
insercdo de linguagens e de géneros, entre a bigde afinidade
com a histéria, e o musical, de fatura ficcion8U(HOES, 2009,

p.28)

O musical biogréafico alcangou um grande numerpud#ico no teatro musical,
estabelecendo um publico cativo por esse tipo deagem, de tal ordem que segundo
Mirna Rubim, a inauguracdo do musical biografico doque realmente mudou a
histéria dos musicais brasileiros (2010, p.44). €3petaculos continuaram a serem
montados, 0s musicais baseados em personalidadsagtadas da musica popular
brasileira sdo montados até os dias de hoje, cégnosados mais recentes temdsn
Maia - Vale Tudo (2011)Gonzagao — A Lend@013);Cazuza - Pro Dia Nascer Feliz
(2013) Elis, a Musical (2013)Rita Lee Mora Ao Lado - O Music§2014); eCassia
Eller, O Musical(2014), entre outros.

A segunda fase do renascimento dos musicais seomlaas adaptacdes da
Broadway, dando inicio com a estreiaRient(1991), em S&o Paulo no Teatro Opera,
producdo da empresa T4RTime 4Fun) Segundo Claudio Botelho no livro de Tania
Carvalho,Os Reis do Musicaisaa T4F foi definitivamente a empresa mais impdean
nessa volta dos musicais ao Brasil (2009, p.5%s ag montagens de fundo politico. A
T4F é responsavel por produzir grandes musicaraadway no pais.

Logo apds a estreia deent espetaculos comWitor ou Vitéria, dirigido por
Jorge Takla €0 Beijo da Mulher-Aranhacom Claudia Raia e Miguel Falabella no

24 Antiga CIE-Brasil, atual Time For Fun, fundada 8883 em S&o Paulo, é lider no mercado
de entretenimento ao vivo na América do Sul e atgumaior do mundo em receita de
bilheteria em 2013, conforme pesquisa da BillboBrd.(nica empresa de entretenimento de
capital aberto no Brasil, e a primeira no mercad@americano a atuar em entretenimento ao
vivo de forma diversificada e verticalizada. (htgww.t4f.com.br).



46

elenco, e direcdo de Wolf Maia, trouxeram bons ltados, diante da recepcédo do
publico com estas novas montagens.

Em 2001, através da T4F e do grupo Abril, comfarmea do Teatro Abril,
atualmente Teatro Renault, localizado no centrdSée Paulo, antigo Teatro Cine-
Paramount, onde aconteceu a primeira montagemp#taesiiloMinha Querida Dama
(1962), abre-se o primeiro local realmente apt@ paceber produ¢cdes musicais mais
modernas e com o porte de espetaculos da Broadhwagntdo que naquele mesmo ano
acontece um grande marco na historia do teatrocalusiasileiro, a estreia da versao
brasileira do musical ingléises Miserablesno Teatro Abril, também produzida pela
T4F. O palco dd_es Miserabledrouxe muitas inovacdes para o teatro musical no
Brasil, como “a estrutura, com palco giratério eauequipe de 150 pessoas, era algo
inédito no teatro nacional - incluindo os salarioaito acima do praticado no pais”
(MARTINS, 2008),trouxe suportes ndo disponibilizadaté entdo, pela falta de
estrutura dos teatros, a montagemi_de Miserables até este periodo, bateu todos os
recordes ja adquiridos no ramo do musical no Br&isucesso do espetaculo foi o

suficiente para trazer novas montagens, novos fooEiie Novos teatros para o pais.

Uma semana apoés o fim da temporada vitoriosa deMisérables"”, o
Teatro Abril ja estava recebendo os contéineres Xafntoneladas de
equipamentos e cenarios de "A Bela e a Fera", giecel em 2002
com mais que o dobro do orgamento: US$ 8 milhd&8s1@5 milhdes
em valores atuais). O sucesso também foi grand€® 61
espectadores em 19 meses de temporada. (MARTINS) 20

A empresa T4Falém de ser responsavel por prodilieis Miserableg A Bela e
a Fera também trouxe outros inUmeros espetaculos delgranvestimento, como as
importacdes musicaisChicago (2004) Fantasma da Operg2005), Sweet Charity
(2006), Miss Saigon(2007), Mamma Mia! (2010), Cats (2010), A Familia Addams
(2012) eO Rei Ledq2013). Os espetaculos foram apresentados porsatoasileiros e
tinham suas musicas traduzidas para o portugués.

Outros grandes precursores do crescimento de magnpeoducdes musicais no
pais sdo a dupla Charles Mdoeller e Claudio Botebmgundo Téania Carvalho,

conhecidos como “Os reis do musical”. J& com ungdooaminho dentro do teatro,
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Botelho é ator, cantor, diretor e versiorfid& Moeller é também ator e diretor, autor,
cenografo e figurinista.

A estreia dAs Malvadag1997), o repertorio do musical ia de George Geirsh
a Roberto Carlos, passando por Sondheim, Kurt Wélbdgers & Hammerstein. Com
texto de Moeller, e traducédo, selecao e roteiroicalisle Botelho, a montagem dée
Malvadasformalizou a famosa dupla “Mdeller & Botelho”, déretores passaram a
tornar-se referencia do teatro musical brasileDoprimeiro espetaculo de Moeller e
Botelho totalmente autoral f@i— O Musical(2007), com as letras das musicas escritas
por Ed Motta, a montagem contava com um elenco ddarpor nomes como Zezé
Motta, Alessandra Maestrini, Ida Gomes e Gottshaen@edo é ficcional, reunindo
elementos das famosas histérias dos irméaos GrimmrespecificoA Branca de Neve
em uma versao contemporanea com um clima maisoadult

A dupla é responsavel por espetaculos musicaie tarportados da Broadway
guanto brasileiros comoCompany(2000) de Stephen Sondheim e George Furth;
remontagem dé Opera do Malandrq2003) de Chico Buarque de Hollandyeet
Charity (2006) de Bob Fosse&assaricandq2007) de Sérgio Cabral e Rosa Maria
Araujo; A Novica Rebeld€The Sound of Music) de Rodgers e Hammerstddeatles
num Céu de Diamantesm 2008;Avenida Qde Robert Lopes e Jeff Marx, @
Despertar da PrimaveréSpring Awakeningde Steven Sater e Duncan Sheik em 2009;
remontagem dédair e Um Violinista no TelhaddFiddler on the Rogfem 2010;0
Magico de OZ Nada Sera Como Antes — Milton Nascimesito 2012;Como Vencer
na Vida Sem Fazer ForcéHow to Succeed in Business Without Really Tijyem
2013; Todos os Musicais de Chico Buarque em 90 Minwo®s Saltimbancos
Trapalhdes - O Musicaém 2014; entre outros. Sao muitos musicais prodsziglém
dos tantos outros ndo assinados por eles, masoga traduzidos e adaptados por
Claudio Botelho. Méeller e Botelho expressam emesrgta no livro de Carvalho sobre

0 teatro musical brasileiro até entdo:

O teatro musical trouxe, nos Ultimos anos, maidegeara o teatro.
Muito mais gente do que jamais imaginavamos qusefpessivel la
no inicio(...). Mais gente ainda que nos prime@o®ubos da dupla
Charles Moeller e Claudio Botelho tentando inventemn jeito

» Chamado autor- versionista, aquele que traduzgdapta uma obra, da sua lingua original,
para outra lingua.
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brasileiro de fazer musical, sem precisar necessarite esbarrar em
samba, mulatas e futebol. Nesses vinte e poucos, domos da
absoluta ingenuidade e coragem a uma realidadesgtaamos certos,
mudou a cara do entretenimento no Brasil. (MOELLBRxTELHO
apud CARVALHO, 2009, p.186)

Entre a dupla Mdeller e Botelho, encontramos @utlicetores que investem no
teatro musical, contribuindo com o crescimento éioego no pais, como Jorge T&Rla
Jodo Fonseé4 Miguel Falabell&® entre outros.

Segundo Brand&} hoje o Brasil apresenta no teatro musical dontémeante
as seguintes vertentes: o musical de inspiracdorics, retomada de formatos antigos
ou espetaculos; o musical de perfil internaciotelisem especial voltado para
espetaculos de sucesso norte-americanos; a argisgedlms mitos da MPB ou musical
biogréafico; e o musical de criacédo poética original

O teatro musical esta cada vez mais presente alogspbrasileiros, na maioria
entre 0os eixos Rio de Janeiro — S&ao Paulo, nos diaais o Brasil entrou
definitivamente para a rota dos musicais, e jde¥ariro maior produtor de musical do
mundo, ficando atras apenas dos Estados Unidosday) e Inglaterra (West End).
(GLOBO, 2011).

Fecha-se, assim, o percurso de estabelecimeristdaia do teatro musical no
Brasil, demonstrando sua desenvoltura e robusted, aabrindo espaco para atores,

cantores, técnicos, autores e publico, fomentandercado de criacdo artistica do pais.

*Jorge Takla, em 2002, torna-se diretor da areaateotda Corporacéo Interamericana de
Entretenimento (CIE), atual T4F. Dirigiu as prodeg@mportadasyitor ou Vitoria(2001),
Minha Querida Lady{2007),Amor Sublime Amof2008),0 Rei e E|(2009), eEvita (2011).

?" Jo&o Fonseca dirigiu musicais co@ota d’ 4gua(2007),Tim Maia — Vale Tud¢2012),
Cazuza- Pro dia nascer felj2013),Céssia Eller, O Musical2014), €O Grande Circo Mistico
(2014).

*8 Miguel Falabella dirigiu os espetaculds Produtore$2008),Hairspray (2009),A Gaiola
das Loucag2011), eXxanadu(2012).

» Palestra "Explanacéo da historia do Teatro MuBcasileiro”. Il Seminario Carioca de
Teatro Musical , ocorrido nos dias 22, 23 e 24ulle2014.
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3 — QUESTOES DO PROCESSO HISTORICO DO TEATRO MUSICAL

3.1 DA BROADWAY PARA O BRASIL

Diante do contexto histérico apresentado nos a@gitanteriores, vimos que o
formato norte-americano foi uma grande influénddeatro musical brasileiro.

Ha uma proximidade entre o musical americano silbna, 0 que se destaca,
como percebemos, é que a histéria do musical aameriesta ligada com a musica
popular do pais, da mesma forma que no Brasilalm@nte com as revistas, bem como
sendo os palcos do teatro musical responsavel petgamentos e divulgacbes da
musica popular nacional, estreando grandes conopesit interpretes nos palcos do
teatro.

O musical brasileiro adaptou algumas técnicas aamesis ao se fazer teatro
musical. O dominio da pratica de se fazer teatrsicalique o americano traz € muito
forte, para muitos deles, tudo é milimetricamergasado para dar certo, 0 que pode
ocasionar uma disciplina cénica muito grande. Origargo impulsiona no Brasil a
apropriar-se dessa técnica disciplinar do fazetrdeausical. Por terem uma grande
exigéncia sobre a técnica do ator de teatro mysbatece subsidios para que o ator
brasileiro aprenda muito com o ator americano, fdaecom que o ator no Brasil
perceba que toda a precisdo usada no teatro mumsida-americano funciona e é
necessaria para o que se é proposto por eles.

O repertdrio técnico dos Estados Unidos tambéra aedminhos aos brasileiros
tanto em termos de producdo, como também a téauoca&anto. A atriz Soraya
Ravenlé®, com larga experiéncia no teatro musical brasilaiestaca que "atualmente,
as grandes referéncias do canto no teatro musial,ddvida, é o canto americano", o
que pode tornar-se algumas vezes prejudicial patarecantor brasileiro, pois a forma
de canto do musical americano, a mais conhecida ¢éonicaBelting nem sempre
consegue se harmonizar com as musicas nacion@sltidg segundo a professora de
canto e atriz-cantora Mirna Rubim, é uma técniaafgudesenvolvida para teatros sem

amplificacéo, tratando-se de uma voz cantada, tptge estridente, que tem como

% "Mesa de debates com atores de teatro music&erHinario Carioca de Teatro Musical,
ocorrido nos dias 22, 23 e 24 de jul. 2014.



50

objetivo a inteligibilidade do texto falado e caitda(2010, p.48). Nao temos no Brasil
uma escola de canto brasileira, uma metodologiagiggica 100% brasileira, o que
ocorre é esta miscigenacédo, de acordo com o poepavacal Fernando Zimmermann
(2014¥*, 0 que existe é uma mistura de diversos concel@sporque hoje no cenério
pedagogico que vivemos no Brasil, € um ambientgeenalguns cantores fazem aulas
com diversos professores e constroem a sua vogéat@e um caminho que nao
necessariamente pertence a uma técnica ou ouia,sit que atenda as demandas
daquele ou de outro personagem.

Também analisando a relacdo de contato entre ahukis dois paises, o ator e
diretor Gustavo Gaspardhi ressalta que se deve “tomar cuidado entre essa
diferenciacdo de teatro americano e brasileiro.vBlaade, n60s somos uma mistura!
Devemos pegar o que vem de fora, deglutir, entepderque isso faz sentido para
aquela cultura e trazer isso para a nossa préprigrande lance é antropofagizar.”
(2014), o nacionalismo reacionario muitas vezedepo se tornar prejudiciais,
impedindo certa evolugdo limitando o ator/cantdeve-se usar do melhor que é
utilizado no exterior e adapta-las para a cultha@onal.

Da mesma forma que os americanos trouxeram pawasical brasileiro a rigida
técnica para o ator de teatro musical, a importaedpecas americanas foi fundamental

para dominarmos a tecnoldgia nos espetaculos nmisideneziano ressalta que nestes
espetaculos importados:

Junto com o texto, recebe-se 0 “pacote”, com t@dasoreografias,
arranjos, cendrios, figurinos, divisdo de vozes. Nlestes espetaculos
nada ou quase nada parece ser criado. Muito memmevisado. No
entanto, h4 a exigéncia de qualidade, o n&o-errd¢caica, a
eficiéncia. A espetacularidade dessas montagelizgaidaoje, o sonho
impossivel, com efeitos e truques de maquinariagintente
computadorizados(estes espetaculos repetem oadsulias antigas
magicas do século XIX, que, entre alcapdes, fumagamcanismos
rudimentares, figuras apareciam e desaparecianogaado espanto e
admiracdo). (VENEZIANO, 2008)

*' Em Entrevista. http://fernandovocal.com/

32"\Mesa de debates com atores de teatro music&erinario Carioca de Teatro Musical,
ocorrido nos dias 22, 23 e 24 de jul. 2014.
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O teatro musical brasileiro recorreu ao model@8ademdway pela primeira vez, a
partir dos anos 60, como visto no capitulo antenmportando os espetaculos musicais
traduzidos e adaptados para o publico brasileiamdd inicio comMinha Querida
Dama (adaptacdo d&ly Fair Lady) no Rio de Janeiro. Apesar de em 2001, o grande
espetaculo musicaLes Misérablesproporcionou ao teatro musical brasileiro a
tecnologia como por exemplo, a presenca de umat@strcom um palco giratério, e
mudanc¢as como também em alguns teatros, como engeede um fosso de orquestra.

Entretanto, com a tecnologia chegando aos palessmiisicais no Brasil, nesta
época ainda faltavam artistas que executassem@sasdtegorias atuar, cantar e dancar,
necessarias para um ator de teatro musical, sinealtacnte.

O formato dos musicais apresentados ao publiciléira pode ser realizado em
diferentes formas, no documentarizg Broadway para os Palcos do Bragilodemos
observar as seguintes maneiras: 0 musical impqrtqde pode-se vir como uma
reproducdo onde a montagem é exatamente igual & deaorigem; o musical
importado como uma adaptacdo, onde as histériaadsfmiadas com aspectos culturais
do pais em que sera apresentada, apropriandofs@siea e do texto, com os direitos
autorais comprados e fazendo a propria versdo, @gmde ser visto no trabalho que
geralmente a dupla Moeller e Botelho executam; enasicais originais, que sdo as
criagbes inéditas nacionais, sendo algo ainda pénecuentado por compositores e
libretistas no pais. O Brasil traz com frequéngancipalmente na ultima década,
espetaculos e referéncias da Broadway, mas jadestidbrindo a sua prépria formula

de fazer musicais.

O Brasil é hoje um mercado efetivo de teatros maisicOs
profissionais da &rea estdo vivendo um momento martistoria e
vislumbrando efetivamente uma carreira sélida ndisegdo. Ha mais
producdes que teatros de porte para recebé-las. élsb maior
indicador do aquecimento deste mercado. (RUBIM,2pUb)

Esta observacdo da Rubim caracteriza o cenacioma deficiente de teatros,
as producbes em crescimento ao longo dos anosutarrgente a necessidade de
construcdo de teatros de grande porte e equippdosipalmente em cidades fora do
eixo Rio de Janeiro - Sdo Paulo; o que possibditampliar ainda mais o mercado

relacionado ao teatro musical bem como aumentanderta ao publico brasileiro.
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Como acontece em outras areas, as capitais dP&#o e Rio de Janeiro
formam o chamado eixo RJ-SP, area de concentragidaja producéo e divulgacao,
tanto que a midia atribui a estas duas cidade$*8dlo conhecida como a “Broadway
Brasileira” e 0 Rio de Janeiro como a “Capital dadal’. Sdo Paulo recebe as
luxuosas producdes do exterior, famosa por esprealucdes grandiosas, chamadas de
“mega producgbes” da Broadway na forma como saanaligente, apenas traduzindo
as cangles para o portugués. O Rio de Janeiro gantitulo de “capital do musical”
por ter sido a regido onde surgiu o teatro musiogdais, inicialmente com a revista, na
Praca Tiradentes, ja o tornava conhecido como wadas pecas musicais, assim como
é famoso por estrear 0s musicais biograficos, aatest a partir do final do século XX.
Essas produgfes sdo apresentadas nestas duas,cmasisdo as Unicas no momento a
possuirem teatros com estruturas maiores e apuagripara receber os grandes
espetaculos musicais, assim também por serem ddakecomo 0s grandes centros
culturais do pais. No entanto, os musicais do Bi®P estdo buscando novos rumos, o
que configura a organizacdo de turnés pelo paissaptando-se em outras capitais
como Curitiba, Brasilia, Porto Alegre e Belo Horim tal movimentacdo indica o
crescimento do género no pais, demonstrando \dad#i artistica e econdmica, porque
encontra boa receptividade por parte do publicoteR#esta receptividade é resultado
das informacdes divulgadas pela midia, tornandén@ip mais conhecido.

Podemos ver que o musical, ao longo dos anos asilBprincipalmente a partir
da importacdo da grande montagemLds Miserableg2001), foi criando uma maior
densidade. O comeco de profissionalizagbes pavaltyar nestas novas producdes, fez
com que artistas e espectadores comegassem areoctgatro musical como um
mercado que funciona, um meio que cresce muita@oamiom técnicas novas e com
profissionais cada vez mais especializados.

Ainda dependente de patrocinios e leis de inoentivnusical no Brasil tem um
mercado de razoaveis proporgdes. A professoraciisasiora Mirna Rubim afirma que
com a chegada de grandes producfes musicais mogigcanas no teatro brasileiro,
produtores e atores buscaram um aperfeicoamen@ @artrabalhos neste novo

mercado:

Nés viramos mercado internacional e os cantoresleiras comecam
a vislumbrar o momento onde as audi¢cbes, dentronades da
Broadway, comecam a acontecer de forma mais sistema&
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profissional. A procura por preparo também € urorfatarcante da
década de 1990 e os professores e alunos de eantstydaram fora
do pais comecam a compartilhar e demonstrar seheconento
influenciando a qualidade técnica dos novos esplesic(RUBIM.
2010, p.44)

Gracas ao sucesso das montagens musicais novpaies uma geracdo de
atores, autores, cenografos e diretores se paia&zando na arte de montar musicais.
O que mudou dos anos anteriores para os dias ataaidrea do musical foi a
profissionalizacdo, o0 aumento de artistas e esgleg®do género, no ponto de vista
profissional dos artistas, atualmente, se encammmanimero maior de concorrentes,
artistas aptos para entrar no ramo. O acontecimefdo consolidacdo do
profissionalismo do teatro musical se deve a umucbe de novos fatores e talentos
qgue incentivaram e possibilitaram o desenvolvimeatdacenario musical no Brasil. A
producdo de um espetaculo musical demanda uma eraqdipe, envolvendo
profissionais de diferentes areas artisticas edaggnonde cada um é responsavel por
uma parte do espetaculo. O que ja existia ha nteipo nos EUA, agora acontece no
Brasil, muitos artistas direcionando o seu estwata p género musical.

O teatro musical, agora se profissionalizandoggi®-se que € um género que
passa a oferecer uma remuneracdo significifivem comparacdo com o teatro
tradicional, "o aparecimento do teatro musicalredaio nascimento do palco como arte
de mercado, fato de bilheteria, em que a poupancpodo comeca a sustentar os
artistas e inaugura uma nova rotina, a independétiante dos mecenatos e poderes
sociais.” (BRANDAO, 2010, p.16).

Ainda que o género venha ao longo dos anos crés@aua vez mais no pais, o
que se torna mais dificil para o mercado é a ttteatros, ha poucos ainda e os que se
tém, nem todos comportam as grandes producdesna@iou importadas. Desse modo
pontua-se claramente a necessidade de maior imedb para construgdo de novos
teatros, e melhorias nos atuais, possibilitandodaairmais 0 crescimento e o
desenvolvimento de grandes montagens musicais asilBD ator Ruben Gabira em
entrevista, para o documentaia Broadway para os palcos do Brasdomenta a
respeito da diferenga do investimento no teatroicalido Brasil aos outros paises em
que trabalhou, em especifico Austria, Alemanhd daitalia:

* Segundo o Jornalista Gabriel Nanbu, para o site W@Qeatro musical remunera cerca de R$
4 mil a R$ 5 mil de salario para papéis secundafiis 2)
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E diferente no sentido de que existe, por exempina politica

cultural, existe verba para as diferentes vertademrte, por exemplo,
0s teatros estatais tem uma subvencdo do goveuacé goltada para
isso, porque cada teatro de Opera, cada cidade usdridh e da

Alemanha, dentro do teatro de Opera eles tempoteglgs tem danca,
eles tém Opera, e eles tém musicais.

(GABIRA, 2012)

O Brasil ja tem um grande numero de espetaculosagtaz, o que é um grande
avanco. Conforme visto, as pecas musicais estreavampor ano e agora podemos
encontrar quatro, cinco ou mais, que estdo emzcadanesmo tempo, entretanto, em
relacdo a producdo de musicais presentes nos Bstdwidos, no Brasil ainda ha
poucos musicais. Um dos motivos que contornam e#smcdo é a falta do
"playwriting’, denominagédo que se traduz como a acdo de esareg peca Oou um
drama, oriunda da palavralaywright que se traduz como dramaturgo, uma
especialidade dos ingleses e americanos, funcaseguasdo Veneziano “ainda nao se
tem uma formacao especializada, e nem de librettsipazes de pensar o argumento e a
histéria em musica e texto” (2010, p. 6Ayui no Brasil, pode-se dizer que nessa area
de dramaturgia musical, encontramos as obras deo@uarque, porém todos ainda
sdo baseados em classicos c@ota d' agua

A atriz e educadora Beatriz Luttiomenta sobre a criagéo de obras nacionais:

No Brasil, as pessoas ainda tém muito medo de faz@s inéditas,
ainda mais com mdusicas inéditas. As pessoas téostarne de ir ao
teatro ouvir cangBes que sdo conhecidas. Eu amrapie nos
préximos cinco anos a gente tenha producfes oisginam texto e
musicas 100% brasileiros. (LUCCI, 2014)

O repertério nacional vem se consolidando aos gmua principio com 0s
musicais biograficos mostrados no capitulo antegodepois com alguns libretos e

cancdes de autores brasileiros como os inspiradesda Chico Buarque. Ainda que

*palestra "Teatro Musical americano em paralelo @imo musical brasileiro”. Il Seminario
Carioca de Teatro Musical, ocorrido nos dias 22 23 de jul. 2014.
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tenhamos uma geracao que vem se formando de dworesgsical, espera-se a formacao
de uma geragéo de dramaturgos para o género.

Os musicais da Broadway que vem para o Brasited®& forma, inspiram para
uma abertura de criacbes de musicais originalmérdsileiros, comecando pelos
musicais biograficos, que ja dao inicio ao mudidal brasileiro.

A utilizacdo de idolos da musica popular brasileimo teatro musical, vem
atraindo mais a atencéo do publico para o teatgmeomuitas vezes ocorre atualmente.
O teatro musical biografico lota o teatro desdewsurgimento, este sucesso se da pelo
motivo das pessoas gostarem de assistir musicagcidas, ou ver 0 seu grande idolo
nos palcos. De acordo com o diretor Jodo Ford&es musicais biogréficos ampliaram
0 Nosso publico. Eles trouxeram para o teatro rabigi publico que ndo gostava desse
género. Esses musicais conseguiram romper a resstéas pessoas que nao gostam
do teatro musical americano” (2014).

Com a maior demanda de producfes do género mumsicphis, ingressaram
mais empresas nesse setor, além da T4F, estreandizain como a: Aventura
Entretenimentos Hair, Violinista no Telhadpo Magico de OzRock in Rio — O
Musical); Geo EventosRriscilla, Rainha do Deserjp XYZ Live (Sherk - O Music3j
e Chaim Producdedim Maia - Vale Tudp

As producdes também comecam a ter maior porte etosgm mais
diversificadas, para todos os tipos de publico. r@sikeiro ndo tinha o habito de
frequentar musicais, 0 que teria ocasionado umia laceitacdo do publico, mas as
novas producdes encontraram o caminho para asagfapt dando um toque mais
nacional, sem modificar a historia, esta formulabac conquistando o publico no
Brasil. O que temos hoje é o resultado de um pabdjae foi aprendendo a ver
espetaculos musicais no pais. Se o publico nolBoasobnquistado pelo teatro musical,
muito se deve a qualificacdo técnica e profissiah@d elencos nacionais, com a
capacidade de enfrentar, com dominio de voz e c@p@artituras complexas e as
coreografias ousadas das importacbes americanadapando-as para as producdes
nacionais.

Veneziano, ao considerar a combinacdo das té&caiteericanas para o

musical brasileiro observa que:

*Palestra "Relagéo dramaturgia e encenacéo". llieiniCarioca de Teatro Musical, ocorrido
nos dias 22, 23 e 24 de jul. 2014.
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A possibilidade de unir “o acabamento e a tecnaldgportados” aos
estudos sobre o teatro musical brasileiro (com s@s/encdes
proprias) permite-nos pensar que € possivel o desémento de
pesquisas e criagBes de espetaculos nacionaisanadanais, com o
mesmo padrdo de acabamento destes novos musicgisams. Sem
preconceitos.  Aclimatando  estas  estruturas as  $0ssa
histérias.(VENEZIANO, 2010, p.60)

Neste momento em que a producdo artistica do IBsasirelaciona mais
intensamente com o0s grandes centros de produc@reaa como Estados Unidos e
Inglaterra no setor musical, o pais entra no ram@rdducdes de espetaculos com o

mesmo padréo de qualidade dos grandes centroatdo meusical.

3.2 UM NOVO PERFIL DO ATOR

O teatro musical criou um perfil profissional. Beasil, desde a revista para os
dias atuais, houve uma mudanca do perfil do agwreavemos menos empirismo e
espontaneismo, menos naturalidade, e mais técnica.

Um dos primeiros icones, com um dos trabalhos nesésantes na historia do
teatro musical foi Bibi Ferreira. A atriz/cantoraroou a historia do teatro no Brasil, em
especifico no género musical, ao representar ol paipeipal na primeira montagem
vinda da Broadway para o paislinha Querida Damaem 1962. Sua forma de
interpretar, incluindo nas musicas em que cantasi@yventou o papel do ator de
musical para a época, vindo a protagonizar posteeinte espetaculos musicais como:
Al Dolly (1966),0 Homem de La Manch@d972),Gota d’Agua(1975),Piaf, A Vida
de uma Estrela da Canca(983). Bibi Ferreira conseguia exercer muito bem o
trabalho de composicdo do personagem em um musmastruido a partir do texto
falado e devendo continuar presente nas cancdesgtemdo-os.

Podemos presenciar outra grande atriz do ramo a&astreia do musica
Chorus line "além de contribuir para a fixacdo de uma sirtadom o0 novo circuito
internacional dos musicais, o eixo Nova lorque/lresdfoi a estreia de uma atriz que

se tornaria estrela no género, com excelente f@maara a cena musical, a jovem
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Claudia Raia" (BRANDAO, 2010, p.32). Claudia Raiicialmente se destacava como
atriz/bailarina, atualmente, pode-se dizer queria &tcompleta em termos de teatro
musical e chama atencéo pela sua forte presenpgalde atuando no ramo até hoje.
Além de A Chorus Linga atriz protagonizou em musicais coniBeijo da Mulher
Aranha(2001),Sweet Charity2006),Cabaret(2011),Crazy For You2014).

Quanto aos profissionais da area, podemos encosadias atuais, grandes
margens no teatro musical brasileiro, tanto atereantores, que se especializaram no
género e dividem o mesmo palco, como os veterdigsiel Falabella, Diogo Vilella,
Marilia Péra, Totia Meireles, Adriana Garambonegsdhndra Maestrini, Soraya
Ravenle, Kiara Sasso, Ester Elias, Saulo VascosicEtederico Silveira, Sabrina
Kogut, Simone Gutierrez, Claudia Netto, Alirio Neligor Rickli, dentre muitos outros.

Atualmente percebe-se que os atores estdo saadzaecio na area de musical,
entretanto no Brasil ainda existem poucos locaigacados para fornecer uma
formagao consistente de profissionais para atuamessicais. Veneziano destaca que
“os atores-cantores-bailarinos ainda nédo vém davdusidade. Eles emergem das
poucas, mas eficientissimas, escolas técnicasntahpatear, cantar e (muitos deles)
sabem interpretar.” (2010, p. 60).

Os Estados Unidos muito a frente do Brasil no ramdeatro musical, ja tem
especializagbes para atores especificamente de teasical dentro de universidades,
assim como inumeras escolas profissionalizantesltespas pelo pais, as quais
fornecem a formacéo profissional do ator de mussmido considerados os melhores
centros de ensino na cidade de Nova lorque, ondersgentra o maior polo do teatro
musical no pais. No Brasil, ainda alguns dos agigrocuram aulas de interpretacéo,
canto e danca em locais separados e aprendendogatasnente, no entanto com o
mercado crescendo no pais, ja se pode enconteas k@@ que o ensino é direcionando

ao canto, danca e a atuacéo do género musical:

Os melhores cursos para o estudo de teatro mudiceEimente estéo
nos EUA, pois 14 é o berco deste género. No Baisila ndo ha
bacharelados teatro musical. Os primeiros cursopdsegraduacao
em Teatro Musical foram lancados na UNIRIO e UNIVHBADE

no Rio de Janeiro. Quanto a cursos livres — algienforte reputacao
se concentram em Sao Paulo: 4ACT, OPERARIA e naRidaneiro:
CAL, TABLADO, Curso da Cininha de Paula. (RUBIM, 1) p. 51)
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Neste caso, 0s cursos livres se referem a locasotprecem cursos e oficinas
para atores-cantores-bailarinos de teatro musisalsgo de curta duragdo ou que néo
tenham o objetivo de criar-se um curso fixo espieaido no treinamento e formacéo do
ator de musical.

Mas ja podemos encontrar no Brasil, 0 nascimest@eahtros onde oferece a
formacdo no teatro musical, como o CEFTEM (CentoFdrmacdo e Estudos em
Teatro Musical), localizado no Rio de Janeiro, maondado pelo professor e ator-cantor
Reiner Tenente. Essa escola fornece a experiémacipratica de montagem de um
musical, cursos de embasamento e aprofundamentéédaisas de danca, canto, e
atuacao todas voltadas ao género, workshops e &éosipara os interessados do ramo,
auxiliando para a profissionalizacdo dos atoreseatro musical brasileiro. No Brasil,
com o crescimento dos espetaculos musicais, a diEn@or cursos especializados em
treinar atores-cantores-bailarinos para este gé&eatcal comecga a crescer na mesma
proporgao, para que o mercado do teatro musichhterais espago e reconhecimento
no pais, com a mesma qualidade do teatro musida-americano.

Ainda ndo se configurou uma linguagem brasilei@ musical, com a
pulverizagdo da producéao em diferentes sentidogasuezes o corpo do ator aparece
engessado na musica. Podemos observar que o campatb rigido de treinamento de
atores/cantores nos Estados Unidos serve muit&s wemo orientacdo para os artistas
brasileiros que querem entrar no mercado do teatisical, deixando-os sem o gingado
nacional.

Por mais que para o teatro musical se exija o niondias técnicas de canto e da
danca, o ator deste género precisa praticar e gi@sena atencdo, ou mais, a técnica de

interpretacdo. Tal perspectiva € enfocada por Rudinafirmar que:

O principal preparo que um ator-cantor deve busgéao da

interpretacdo. Tenho visto varios alunos cantoessls reprovados
nas audi¢cfes, por ndo terem treinamento teatrguade. Muitos nao
sabem nem andar, falar, articular. Outros gesticutie maneira
excessiva, equivocada, ndo sabem o que € base.eAfocaioria ndo

recebe nenhum tipo de instrucdo nessa direcdo.e@amr técnico

teatral é a base do teatro musical, porque antesrdausical, é teatro
— texto, histdria, vida. (RUBIM, 2010, p.47)
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A grande marca do teatro musical é a presencaudecane do teatro, a musica
precisa ser interpretada, sentida, para o esp&giader se envolver.

Para o diretor Charles Moelféra musica no teatro musical é como se fosse um
monologo, e a melodia se torna grande inimiga dode musical, pois o ator se embala
por ela, fazendo com que se esqueca de entendi@rgrétar o0 que a muasica realmente
esta dizendo. Desta forma, concluimos que um &anuwkical, por mais que cante em
todas as notas certas, se ele ndo consegue passamsagem da letra da cancdo e
interpreta-la bem para que isso aconteca, o atwicodseguira realizar o seu trabalho
de forma bem sucedida. O ator deve ter um equlileritre as habilidades de
interpretacdo, canto e danca e estar apto a ddgédas simultaneamente, o que é
fruto de um grande trabalho de estudo e dedicacéo.

Da mesma forma que algumas vezes € criticado oexsessivo da técnica,
fazendo com que o ator se torne mecanico, o dikkép Fonsedfponta que "o
brasileiro acha que ter técnica significa fazerttabalho sem alma. Isso néao é verdade.
Vocé tem que ter técnica suficiente para a emolgégas” (2013).

Este género exige do ator diferentes habilidadgse atua nesta area
oportunidades de ampliar todas as técnicas de ragéist de uma personagem, se
desenvolvendo de uma maneira mais completa, dodonamrte de interpretar, cantar e

dancar.

3.3 O MUSICAL EM DOIS LADOS: O ENGAJAMENTO E ENTHRENIMENTO

Encontramos nos espetaculos musicais represestagfeiais, ideologias,
esteredtipos, entre outros. Ao longo da histériaog os musicais espelharem o que
ocorre na sociedade de seu pais, muitas vezesoogéatou de temas politicos e outras
mais livres, apenas em forma de entretenimento. €tencolocacao poderiamos pensar
na questdo de que o musical, e talvez o teatroi,eao sratar de temas politicos nem

sempre o0 torna em um género politico ou engajadilsaissdo se torna muito ampla

*® | Seminario Carioca de Teatro Musical, ocorrido natfi®@Net Rio, Copacabana/Rio de
Janeiro, ocorrido nos dias 15 e 16 de ago. 2013.
37 | Seminério Carioca de Teatro Musical, ocorrido natiiceNet Rio, Copacabana/Rio de
Janeiro, ocorrido nos dias 15 e 16 de ago. 2013.
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quando tratamos de definicbes sobre o teatro etmaja teatro entretenimento, pois
abre outros caminhos de discussdes como o dgeldearte ou da arte que leva a
pensar.

Levantaremos momentos da historia do teatro miusitaque se pdde ser visto
com um formato de engajamento e de entretenim@&ddemos ver que espetaculos
com a forma engajada séo vistos como algo quedesspectador a pensar e, através
dessa reflexdo, modificando-se, e mais amplamentso@edade; diferente dos
espetaculos em forma de entretenimento, vistos capenas para entreter, um ato de
divertimento para o espectador.

O reflexo do cotidiano permite ao teatro musicah umover constante,
apresentando mudancas, 0 que caracteriza sua vidade e forca, conforme aponta
Moeller®, vém especialmente de sua capacidade de trangf@omaenovaco,
reinvencao e até auto-negacado. Como, alias, omteatrsi em todos os seus diversos
géneros e vertentes (2010).

Podemos analisar como visto no primeiro capitgi® nos Estados Unidos o
teatro musical, primeiro com a Opera cOmica, efeamnente para o entretenimento, em
seguida vieram asollies com Ziegfeld com todo o seu glamour e luxo visltemblo os
olhares do publico, assim como com a primeira gueindial, o género se tornou uma
imagem de entretenimento para tirar as pessoasrduic de guerra, fazendo com que a
comédia musical tivesse um teor proprio para @plata época.

Na segunda guerra com o musidhlis is the Armypresenciamos um fundo
militar, 0 uso dos soldados em cena no espetaculo foijathmeara impulsionar a
moral dos Estados Unidos durante a segunda guemnediah, o espetaculo ndo foi usado
apenas para o entretenimento mas como um apoBNaEIECanos na guerra.

Veremos o musical ganhar um carater engajado, EBstmdos Unidos,
principalmente com a guerra do Vietna. O génerdgarum fundo protestante com o
musical Hair, o que induziu muitas pessoas irem as ruas paotesntra a guerra,
utilizando musicas delair como hinos de seus movimentos protestantes. Adéassle
hoje ndo existe um formato preciso para 0os musitaiBroadway, os espetaculos sao
apresentados em variados formatos, independereodta em que estreia.

No Brasil, o musical com as operetas francesasinbam um cunho politico,

iniciou-se nas revistas, com a critica politicaegista era eminentemente politica.

*Artigo publicado no site Aplauso Brasil, por Miclirnandes.
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Sofreu em toda a sua existéncia com o sistema msuIE devido as suas satiras e
parodias contra homens importantes da sociedadpagler politico. Na sua primeira
fase com as revistas de ano, o teatro de revis&ava todos os problemas e
acontecimentos da cidade do Rio de Janeiro de aadaanterior a sua estreia.

Veneziano relata que:

Por tras do espetaculo, o Rio de Janeiro era asspklas endemias.
Surtos de febre amarela, variola e peste bubbrézam pavor a
populacdo. Esta paisagem de contradicbes, da &Hwae da
nobreza, das doencas e da festa, dos entrudosegulate, da divida
externa e do falso aparato, das corrupgbes e dalismo, n&o
escapou aos revistografos, que extraiam dos admet®os os
aspectos risiveis proprios da sétira. (VENEZIAN@9L, p.30)

Ja que o Brasil ainda ndo era uma republica ruoimia era revisteira, com o
decreto da LelLopo de Vazm Portugal, que proibia a mencéo ou critica dipalhos
espetaculos, afetou a segunda fase da revista asil,Ba carnavalesca, fazendo-a
substituir o seus temas politicos, pela pornogrd@i@ com o fim da monarquia em
Portugal (1910) resultando no fim dall@ipo de Vazgue a revista voltou a usar temas
politicos em seus quadros com sétiras e parodiasaAle acordo com Veneziano, “a
revista brasileira que jamais abandonara de todét@a a politica e ao dia-a-dia
imediato (atitude tipicamente brasileira), fazia omsto de acontecimentos criticados e
apelo aos sentidos” (1991, p.41). Ao mesmo tempajeentinha um teor engajado o
teatro de revista servia como uma das melhoresaf®de entretenimento para a época,
com esta afirmacdoo fato de abordar assuntos de critica politica reosenaior
entretenimento muitas vezes, pode-se pensar quéretemimento possa ser também
efetivamente um polo politico para alguns, ndor§uma intencdo seja entreter que néo
Se possa questionar-se, provocar e instigar o pmEmga.

Com a importacdo da Broadway, podemos ver a maaidds espetaculos
musicais em forma de puro entretenimento, com esredltados mais para agradar,
encantar o espectador, considerados apenas paralaino publico, afinal os
espetaculos norte-americanos vieram para o Bresdécada de 60, momento em que o

pais estava prestes a sofrer com o golpe do reyititar.
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Foi na década de 60 com a ditadura militar, queosio Brasil com o musical
em forma engajada e politica. Neste periodo ossragocensura usados pelo governo
eram constantes no meio artistico, e como formegprdéestos vimos escritores e
musicos populares brasileiros, como Chico Buarquelestacarem nesta época, da
mesma forma que vimos a influéncia externa nestadupdes. Brandao afirma que

nesta época houve:

Além do reconhecimento das qualidades e virtudepalco norte-
americano, uma aproximacao entre esquerda e muisispirada em
particular nas ideias de Brecht e Weill. A mUsiocdgria ser vista ndo
s6é como um atrativo, um convite ao envolvimentos rmamo algo
contrario a este sentimento: a quebra humoradbusioi a producao
do distanciamento e a sugestdo do raciocinio aritiEsta
possibilidade determinou o aparecimento de umea siériespetaculos
que reaproximaram a musica popular brasileira da seb uma nova
forma. (BRANDAO, 2010, p.27)

As producbes musicais desta época surgem como eim para o debate de
ideias, um instrumento considerado eficiente pararoolvidos. Brandao ainda relata
gue os atores destas montagens ndo precisavamatobagente desenvolver ao
maximo o dominio de suas técnicas, mas fundameatdéniexercitar e aperfeicoar o
conhecimento das ideias sociais e politicas quiesejava difundir e que poderiam ser
pregadas através do musical ou de qualquer outrafteatral” (2010, p. 28).

Experiente na &rea, o ator Ruben G&Biamonta que “o musical ndo é s6 um
elemento de entretenimento, deveria ser visto caommo elemento transformador”
(2012). A partir dessa afirmacao é possivel queatia funcdo do teatro na sociedade,
podemos tentar responder que o papel que o teasizahvem exercendo na sociedade
ao longo da histdria seja em forma engajada ouaspesra entretenimento, assim como

outros géneros teatrais, toca, transforma, fazgpensdo somente entretém.

*Em entrevista, para o documentédba Broadway para os palcos do Brasil
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3.4 MUSICAL E O PRECONCEITO

O teatro musical, muitas vezes ao longo de suartsisno Brasil, foi atingido
pelo o preconceito contra o género em diferentess;grimeiramente pelo fato de ter

sido colocado a margem por ser um teatro de orfggwalar. Branddo observa que:

A sua origem — se é que se pode falar nestes termsesria a

expressao popular, quer dizer, formas de maniféstaensivel das
pessoas comuns, das ruas, afastadas das acadeduoassalbes da
grande arte. Ele seria um filho querido das feinge,cados e pracas,
dos prostibulos ou casas de diversdo masculines, felstas e

manifestacdes do populacho, formas de passatenfamairque, no

caso brasileiro, comecaram a se delinear com algciar@za no

século 18, para tomar forma mais nitida no ini@osdculo 19 e se
impor como acontecimento social e — digamos — lltia segunda
metade do século 20. (BRANDAO. 2010, p.15)

Desde a época das revistas com Arthur Azevedodé pe ver o preconceito da
critica teatral com o género, Veneziano afirma gagquele inicio a luta contra o
preconceito era manifestada nos textos teatraissadas dos ataques da critica, os
autores elaboravam frequentemente, quadros maeiadiigps e duplos sentidos que
reivindicavam o direito do reconhecimento do gén&madefesa sempre conclamava o
grande publico e se apoiava nos sucessos de bidhetaplausos da plateia. Sim, para
aqueles artistas pioneiros do século XIX, o publema o juiz” (2012, p.37). O
preconceito pela origem popular com o teatro musimaecou a ser derrubado com a
demanda de publico que existia para os espetaculsgais.

No final da era revisteira, conforme Veneziangyémero sofria o preconceito
maior ainda por apelar para a pornografia, restttassim a rejeicdo do publico para o
género, o preconceito de antes aumentou e transfiese em total desprezo, como
visto no capitulo anterior, quando a decadénci@mpobrecimento tiraram a revista do
cenario teatral, fazendo com que os seus artiffoigsassem para zonas periféricas do
teatro pornd e do strip-tease.

Atualmente o teatro musical aparece cada vez ahando destaque no
cenario teatral brasileiro, entretanto pode se ntifilgar outro preconceito com o

género, que por muitas vezes é tratado pela crtigeela classe artistica, segundo
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Brand&o, como espetaculo teatral de valor artisfiestionavel, muitas as criticas séo
de que embora 0s musicais possam ser interessa@itesubservientes com clichés e
esteredtipos. Branddo ressalta que a preconceittlassificacdo do teatro musical,
enquadrado em um conjunto como inferior, ao segapd por ndo ter qualidade e

expressao de arte, resultou:

A cristalizacdo de uma avaliacdo negativa contrad®
reconhecimento de méritos no teatro musical, mentbora o préprio
pais se afirmasse como uma terra musical. O rdsuftatural foi a
condenacdo do espetaculo teatral musical ao guetm @spacos de
segregacao, a sua vinculagédo a formas de nagearte manifestacéo
de instintos, vistos, estes, como aquela parteudeaho que se opde
ao ideal, ao espirito e & nobreza de carater. (ERAD, 2010, p.22)

O preconceito relacionado ao valor artistico qaeavel atinge também as
producbes americanas no pais, quando se trateodegies importadas o preconceito
da classe artistica se torna ainda mais presemteelacdo ao musical da Broadway o
jornalista e critico teatral Miguel Arcanjo Praddata que acha que exista "na imprensa
um ranco esquerdista de ndo gostar de nada quedgsnikstados Unidos. Como o
teatro musical é associado imediatamente a Brogdwayasileiro tem uma visdo de
que isso € uma coépia do que os americanos fazeiny@® de ser uma coisa nossa"
(2012f°.

O preconceito atinge o musical também por haveitawwezes um perfil
comercial, induzindo certa rejeicdo para algumassqes no meio critico teatral e
algumas vezes dentro da propria classe artistarasd? um teatro que requer um maior
custo na sua producdo, muitas vezes se torna tro ¢@@o para o publico, o género por
ser dificil de produzir e caro € visto muitas vezesho comercial, julgando-o por nao
precisar de auxilio de leis de incentivo ou patros, porém sem estes auxilios seria
invidvel a producdo dessas montagens, pelo altm s aluguel dos teatros e pelos

elevados impostos. Prado descreve ainda que naahusi

“9 Entrevista para o site Cena Musical: http://wwwarausical.com.br/entrevistas/miguel-
arcanjo-prado-09-05-2012/
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Vocé ndo ouve falar de problema de publico. Tena@ssim para
divulgar na imprensa, mas ainda ndo tem espacaoitiGacporque 0s
jornalistas que cobrem teatro ainda tém muito preeito com
musical. A maioria acha que fazer teatro é fazsrdepolitico, teatro
da Praca Roosevelt, teatro para 10, 30 pessoassdesh um certo
ranco com o teatro comercial" (2012)

Mesmo que haja muita resisténcia no meio da ariteatral com o teatro
musical, assim como na época da revista, a respostea este preconceito € mostrada
com o grande numero de espectadores a procurandoogéo Brasil.

O teatro musical é hoje um género mundialmentdv@tido e apreciado, mas
mesmo assim é rejeitado por alguns estudiososmo da teatro que 0 enxergam como
um género de pouco valor. O musical estd tomandgramde espaco, em uma época
em que a rapidez da troca de informagdo e a grabdedancia de formas de
entretenimento acabam afastando o publico dotedr brasileiro passou a ter acesso
e a gostar do teatro musical, é precipitado ter pansamento de rejeicdo sobre um
género tdo bem sucedido quanto o musical, e quetamado a atencédo do publico e,

agora, de muitas pessoas no ramo artistico.

“Entrevista para o site Cena Musical: http://wwwasansical.com.br/entrevistas/miguel-
arcanjo-prado-09-05-2012/
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CONCLUSAO

Com este trabalho podemos concluir que o teatrsicalué um fendmeno que
existe enquanto forma teatral ha quase um séculaeie, que continuamente foi
renovado e revitalizado desde o0 seu surgimento.

Percebemos que a tradicdo do teatro musical dirasédstava ligada a comédia e
a parddia, com um passado tdo glorioso como osaerdp revista. O mercado de
musicais no Brasil estd crescendo significativamerto a ano, atraindo milhdes de
pessoas, movimentando o turismo mundial e uma grago@ntidade de dinheiro e
empregos. O publico brasileiro aceitou o formatze gsta bem adaptado para nossa
lingua. Por ser uma vertente que cresce a cadaodimercado mundial, dentro de um
mundo globalizado, € compreensivel que o Brasifjbesnos sucessos estrangeiros a
férmula para se trabalhar o musical, visto que gioale identidade ja ndo permanece
mais limitada ao territério.

Neste trabalho pontuamos as definicdes essengsas delimitar o género,
esbocar a sua trajetoria historica e fatos pareescinento dos espetaculos musicais,
entendendo a sua historia, levantando questéssudprocesso histérico e analisando o
qgue a histéria aponta no teatro musical, o trabalboator; o engajamento e o
entretenimento nos musicais, o profissionalismeoaatarizando 0os musicais que Sao
montados no Brasil, tanto as remontagens da Broadg@anto 0s musicais
autenticamente nacionais.

Talvez ndo seja possivel chegar a uma conclus@speito do que leva um
musical a fazer sucesso, se € pelo o seu virtuosisnhabilidades técnicas dos
profissionais envolvidos, se é pela historia qué esndo narrada, se € pela discusséo
gue se € levantada a partir do enredo, se € péisisan, pelas dancas ou pelo momento
histérico e politico que o pais vive. Ou se € pefedo de todos esses fatores em
conjunto, entretanto o teatro musical esta cadama® ganhando o seu espaco no
teatro brasileiro, espera-se que daqui um tempsap@asa era das importacoes e dos
musicais biograficos e predominardo as criacOeprig® brasileiras, com autorias,
muasicas, e roteiros propriamente nacionais. Dexgeriperceber o teatro musical além
do que o mercado mostra, o género deve ser wsho enais uma frente de trabalho
para os artistas, bem como uma forma estéticar denteindo.

A falta de estudo especifico sobre o género endialila producao bibliografica

evidéncia uma area que requer mais pesquisastrabiho, além da busca pessoal
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pelo conhecimento, também tém a intencdo de ofesetrsidios a outros interessados

no assunto.
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