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RESUMO

No presente trabalho procuro acompanhar a relacdo dialética que se
estabelece entre praticas teatrais e espaco urbano na Praca Roosevelt, no
centro da cidade de Sao Paulo. O espaco, que passou ao longo de sua
historia por vérios projetos de intervencdo urbanistica, tendo sido o
ultimo concluido em 2012, possui uma intensa vida teatral, abrigando
diversos grupos de teatro, muitos dos quais estiveram e estdo ativamente
engajados a tal espaco urbano. A etnografia procura acompanhar
processos transformativos que sdo gerados através do encontro entre as
praticas teatrais e o espago urbano, e que conferem a Roosevelt a marca
de sua teatralidade mesmo para além dos palcos. Levando em conta a
propria espacialidade quebradica e desnivelada da Roosevelt, procuro
pensar etnograficamente com o espago, em praticas teatrais que resistem
aos projetos de planificacdo empreendidos por intervencdes urbanisticas
e fazem emergir de seus desniveis, ruinas, que sdo ativados de maneira
produtiva, junto a performances e memorias.

Palavras-chave: Praca Roosevelt; teatralidade; intervencdo urbanistica;

Sdo Paulo






ABSTRACT

In this work I intend to follow the dialectical relationship established
between theatrical practices and urban space on Roosevelt Square,
located at the city center of Sdo Paulo. The space, which has gone
through several projects of urbanistic intervention all throughout its
history, the last one concluded in 2012, has an intense theatrical life,
housing several theater groups, many of which have been and are
actively engaged in such urban space. This ethnography intends to
follow transformative processes which are generated through the
meeting between theatrical practices and the urban space, which gives
Roosevelt the mark of its theatricality even off stage. Considering
Roosevelt’s own cracked and uneven spaceality, I intend to think
ethnographically along with space, in theatrical practices that resist the
introduction of project planning by urbanistic interventions and emerge
from its uneven surface, ruins, that are activated in a productive way,
together with performances and memories

Keywords: Praca Roosevelt; theatricality; urbanistic intervention; Séo

Paulo
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INTRODUCAO

Um ensaio aberto

Me vejo em um ensaio aberto de teatro, estou na condicdo de
plateia, e um grupo de dez atores mascarados se coloca a minha frente,
sentados em cadeiras pretas. O jogo é que ha um bolo de folhas brancas
escritas com perguntas curtas, que devem ser lidas vagarosamente por
mim e pelos demais espectadores presentes, e posteriormente
respondidas pelos atores sem a ajuda de qualquer roteiro. O exercicio é
de improvisacdo e projecdo dos que estdo no palco sobre o publico, a
peca estreara logo mais. Ao fundo, a musica de Clarice Falcdo que faz a
trilha sonora das novas propagandas do Grupo Pao de Actcar de
Supermercados comega a ressoar, os atores passam a fazer movimentos
alegres com a cabega, para a direita depois para esquerda, e as mascaras
se movimentam em conjuncdo aos pescogos, embora expressem
seriedade, raiva, inércia e apatia. A primeira folha chega as minhas maos
e, sem a ajuda de um microfone, dirijo a pergunta, a lendo em voz alta
antes mesmo de saber do que se tratava: “O que vocé faz para ser feliz
quando um morador de rua é espancado ao seu lado”? Um siléncio
pesado da parte dos atores, que se olham aflitivamente, é a resposta.
Nao, esse ndo era um bom posicionamento frente ao exercicio de
improvisacdo, algo deveria ser dito. O diretor grita para que facam
alguma coisa — qualquer coisa. Subitamente, o ator com mascara apatica
se levanta e se dirige ao microfone, prostrado em frente as cadeiras
organizadas lado a lado. “Vocé pode, por favor, projetar a sua voz”?
Com um esfor¢o corporal imenso que parecia vir do meu esdfago e,
sentindo um pouco de aperto no peito, repeti: “O que vocé faz para ser
feliz...” — um corte, desta vez do ator com a mascara de raiva, que diz
baixa e calmamente para mim, “faca outra pergunta, essa é muito
dificil”. Gargalhadas invadiram a sala escura mas, sem grandes motivos
para rir com eles uma vez que o meu nervosismo aparentemente
ultrapassava o daqueles que se apresentavam, passei a folhear
aleatoriamente os papéis, e a pergunta entdo surge: “O que vocé faz para
ser feliz enquanto os Estados Unidos da América agem como se fossem
a policia do planeta”? Antes de terminar de ler em voz alta, ja conseguia
sorrir novamente, e com esta exXpressao No rosto me viro aos atores,
esperando sua resposta. Todos os atores disparam em direcdo ao



microfone, a mascara séria vence, e da expressao imével surge a voz que
diz: “Meu, eu acho os Estados Unidos um puta pais, depois daqui vou
pra 1a”!

“Mascarado, eu”? Lé-se na descricao da peca, “todo mundo tem
um mascarado em potencial dentro de si”. Logo no inicio do periodo de
pesquisa de campo que realizei na Praga Roosevelt, entre janeiro e julho
de 2014, percebi que este momento com os atores de um grupo teatral,
com sede na Praca Roosevelt e que tem sua trajetéria confundida com a
vida que se passa nela, se tornaria algo como um exemplo do que estava
por vir. As indicagdes para que eu projetasse minha voz, pra que fizesse
outras perguntas que, enfim, ndo seriam respondidas como o esperado,
evocavam a improvisacdo etnografica a qual eu deveria me submeter.
Pensei que talvez, nesse lugar repleto de atores com suas multiplas
mascaras, eu devesse também conseguir para mim uma delas, ndo de
antropologa, unicamente, mas de alguém que encena também, de uma
atriz. Era necessario aumentar a minha voz, muito baixa, para que eu
pudesse também escutar o que me diziam e ver o que se passava.

Logo ap6s este ensaio aberto, estavamos todos ja do lado de
fora do teatro, na cal¢ada da Praga Roosevelt. Conversava com Rodolfo'
e, antes que pudesse dar qualquer indicio de minha apresentagdo, como
alguém recém chegado nesse universo rooseveltiano, ele grita, muito
alto. Como diretor daquele grupo, ndo era necessario gritar tanto, na
verdade. Qualquer sinal de pedido de atencdo por Rodolfo era
prontamente atendido: “alguém precisa vir aqui conversar com a
Marcela”. Meu ouvido chega a doer, e cinco atores formam ao redor de
mim um circulo. Eu ndo tinha perguntas para eles e a sensacdao de
intimidacdo, devida a essa absoluta atencdo que Rodolfo conquistou
para mim e por mim, logo se desfez. Os atores queriam saber o que eu
tinha achado da pecga, o que eu dissesse viraria recurso cénico, ou até
mesmo uma alteracdo no roteiro, uma mudanca na organizacao dos
esquetes. Balbuciei algumas palavras que no momento pareciam ndo ter
sentido para mim, e Fernanda, com seus cabelos grisalhos e voz de
fumante, repreende a maneira com que os atores se dirigiram a mim no

1  Junto a alguns dos interlocutores desta pesquisa, optei por manter nomes reais para
designé-los, uma vez que o interesse deles em participar provinha parcialmente de sua
compreensdo de minha pesquisa como uma parte constitutiva de seus trabalhos e
posicionamentos artisticos/teatrais/politicos. Nos momentos em que se mostrou
necessario preservar ou marcar o anonimato, substituo o nome real ora por uma
designagdo genérica, ora por uma vogal seguida de um ponto.



ensaio. “Vocés ndo podem quebrar o quadro da encenagdo”, ela diz
brava, “qualquer interrupgao dessa bolha de ficcdo que a gente constréi
pode destruir a realidade daquilo”. A referéncia era a ajuda que o
mascarado apatico tinha dirigido a mim, como se estivesse sem mascara,
“vocé ndo pode sair do personagem”, continua Fernanda.

Muitas questdes passaram por este trabalho etnogréafico desde
entdo. Enfim, havia sido criada para mim uma mascara de antrop6loga
curiosa, a questdo era se eu poderia sair da personagem e se a minha
mascara possuiria dinamismo na expressdo, ao contrario daquelas
iméveis utilizadas pelos atores no ensaio.

kokok

Utilizo esta cena, que quer se tornar metafora para a montagem
etnografica que vird a seguir, para expressar e trazer a tona a teatralidade
que permeia a vida urbana no e com espago da Praca Roosevelt, no
centro velho da cidade de Sdo Paulo. Me valho desta mascara que foi
imputada a mim pelos atores e por Rodolfo, para somé-la a tantas outras
que surgirdo ao longo desta dissertagdo. Como carater introdutério, ja
enfatizo que a atencdo e intencdo deste trabalho ndo esta realmente em
minhas mascaras, se é que posso chamar assim a maneira como me
posicionei sobre as relagcdes que se deram no periodo de campo, mas nas
teatralidades que sdo montadas e ativadas no espaco da Praca Roosevelt
e, sobretudo, com ele. Essa cena é importante também para delimitar
alguns aspectos que transformaram a minha pesquisa, no momento em
que era s6 um projeto e intencdo, de um trabalho antropolégico que
deveria se dirigir a grupos teatrais e suas praticas em relacdo ao
cotidiano urbano para uma praca enquanto espacgo de teatralidades.

No inicio de minha pesquisa no mestrado a intengdo era a de
acompanhar especialmente dois grupos teatrais com sede na Praca
Roosevelt — o grupo teatral Os Satyros e o grupo de circo e teatro Os
Parlapatdes — para pensar a relacdo entre o teatro e espaco urbano. A
partir de uma bibliografia bastante rica sobre estes grupos e sua relagcao
com a Praca’ e de um reconhecimento pessoal da forte relacdo da
propria Roosevelt com os teatros, eu ja me encontrava ciente de que ali
as relaces entre o que se faz no teatro e o que acontece em um
ambiente urbano ao seu redor se verificavam por uma complexificacdo
das fronteiras entre palco e vida. Diante das aparentes sobreposi¢oes

2 GUZIK, 2006, BARRETO e POSSOLO, 2008, PALMA, 2006, YAMASHITA, 2012.
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entre estas duas esferas no ambiente urbano e teatral em questdo,
delimitar a atencdo etnografica aos grupos para pensar as linhas de
relacbes que eles estabelecem com o espaco da Praca Roosevelt
demonstrou-se como um desafio. Se ali, naquele ensaio aberto,
delimitava-se uma constru¢do dramatudrgica, ainda que experimental e
um tanto desvinculada da construgdo teatral do drama moderno®, a qual
ndo poderia ser interrompida, cuja bolha de ficcdo ndo poderia ser
estourada, percebi que as minhas inten¢Ges iniciais de pensar uma
relacdo dialética dos teatros com a Praca estavam a esvair-se. Por outro
lado, este aspecto “dramadtico”, para usar a riqueza de sentido desta
palavra, foi me direcionando e me dirigindo parcialmente ao lado de
fora dos teatros, acompanhando a prépria Roosevelt na relagdo de
engajamento de artistas e grupos teatrais com o espaco.

Durante seis meses acompanhei o cotidiano urbano na Praca
Roosevelt presenciando apresentacdes nos espagos teatrais e no espaco
publico da Praca, passei manhds, tardes e noites junto a atores, diretores,
dramaturgos, moradores e também s06, caminhando pelo espaco,
percebendo suas formas e o que emerge delas.

Atualmente, a Praca Roosevelt conta com sete espacos teatrais —
Satyros 1, 2 e 3, Teatro do Ator, Espago Parlapatdes, Teatro Studio 184 —
Heleny Guariba — e a SP Escola de Teatro. Durante a pesquisa de
campo, acompanhei especialmente artistas, coordenadores artisticos e
atores pertencentes ao Teatro Heleny Guariba, com sede na Praga
Roosevelt desde 1997 e cujos integrantes se engajaram a
movimentagdes politicas e artisticas desde entdo. Acompanhei também
atores e diretores (especialmente Rodolfo) do grupo Satyros, que
chegaram ali em 2000, alocando uma pequena sala na base de um
edificio na Roosevelt e expandindo seu espaco a outras duas sedes, 0s
espacos Satyros 2 e 3, alocados lado a lado, igualmente nas bases dos
edificios de 14. As criacbes dos Satyros trazem para seu palco e para o
espaco publico da Praca enredos em torno das movimentagdes na Praca
Roosevelt, teatral e posicionadamente politicas, de modo que, em 2010,

3 Sobre a delimitagdo da esfera do drama moderno, me apoio nas andlises de Raymond
Williams (2010), que esclarece aspectos dialéticos e transformativos acerca da relagao
entre texto e representacdo teatral no drama, e Peter Szondi (2001), com sua critica ao
drama moderno como uma dialética “acabada”, ou seja, uma dialética que ao mesmo
tempo em que opera no sentido da conclusdo, finalizagdo, se esgota frente as contradigdes
entre a sua forma inalterada e o contetido que, sem acompanha-la, acaba por enfraquecé-
la. A nocdo de Szondi é importante para um tensionamento analitico a respeito da
concepcao de drama para antropologia, o que serd retomado ao longo deste trabalho.



fundaram ao lado do espaco Satyros 1, a SP Escola de Teatro.
Acompanhei a SP participando de aulas e performances desenvolvidas
por seus aprendizes no espaco da Praca, todas de alguma forma
vinculadas ao cotidiano urbano que experienciavam, praticavam, e
criavam. As relacdes que estabeleci a partir destes nticleos teatrais na
Roosevelt foram sendo expandidas a frequentadores e moradores da
Praca, dentre eles atores e escritores que ndo possuem algum vinculo
direto com nenhum desses grupos, mas no entanto preservam e marcam
criagOes numa relagdo dialética com o espaco da Praca Roosevelt.

Com isso, a relacdo entre teatro e espaco urbano que via ali foi
se descolando do que imaginei estar implicado apenas na ocupacdo de
seu espaco por grupos teatrais e adquirindo os contornos concretos da
Roosevelt. Memorias e histérias do espago vao se formando em relacao
a uma teatralidade que caminha junto a Praca Roosevelt, e procurarei
aqui acompanhé-los.

Para tanto, vale arriscar aqui os primeiros passos que permitem
pensar o espaco da Praca Roosevelt neste trabalho, ja evocada no titulo
de maneira negativa, acompanhando alguns dos interlocutores de minha
pesquisa. Meu intuito era o de seguir, aqui, com uma breve descri¢do da
Praca Roosevelt, que permitisse ao leitor se situar em seu espaco,
imaginar-se percorrendo seus caminhos. No entanto, a simples
descricdo, nesse caso, parece quase impossivel. Construida como
edificio e via expressa em 1970 no bairro da Consolagdo, no centro da
cidade de Sdo Paulo, a Praca Roosevelt é fruto de projetos urbanisticos
confusos e intervencgdes espaciais conflituosas. O paradoxo que se forma
ao imaginarmos como uma Praca pode ser erigida como edificio,
acompanham os muitos processos de transformacdo espacial que
buscaram estabelecer ali um espago aberto, mais condizente com a ideia
de praga, sem andares, sem niveis. Em 2012, a estrutura pentagonal da
Praca Roosevelt, a parte mais elevada de seu edificio, foi demolida para
a inauguragdo de uma “nova” praga‘, que de certa forma conservou os
varios desniveis, quebras e interrupcOes espaciais que impedem a
legibilidade total do espaco. Cabe entdo, ao invés de tentar tal descricao
introdutéria da Roosevelt, apresenta-la ao leitor através de uma anedota
que se refere a um de meus dias de campo ali, que nos permite pensar

4 “Nova Praga Roosevelt” é o nome dado ao espago ap6s o processo de intervengdo
urbanistica, realizado em 2012. O processo de demolicéo do edificio e construcdo da nova
Praga sera amplamente abordado ao longo da dissertacdo, sendo trazido mais
atentadamente no capitulo 1.



através de tais fracassos e impossibilidades descritivas, ao mesmo tempo
em que apresentar por outros meios a espacialidade peculiar da
Roosevelt. Assim, me utilizo neste primeiro momento da méascara de
guia, ainda que ndo uma das melhores.

“Quebrar o quadro da encenacdo”: apresentando a Praca Roosevelt

Certo dia estava atravessando a Praca Roosevelt em direcdo a
SP Escola de Teatro, em um lado oposto ao qual me encontrava, quando
um rapaz esbaforido, com um mapa do centro de Sdo Paulo em maos,
parecia ter alcancado um ponto em que a nogdo espacial havia se
perdido.

Rapaz: Por favor, vocé poderia me dizer onde é a Praga
Roosevelt?

Eu: Vocé estd nela

Rapaz: Mas entdo, cadé a Rua Augusta?!

Eu: A Rua Augusta é no fim da Praga, pra ld.

Rapaz um tanto irritado: Que fim?!

Eu: Se vocé seguir nessa diregdo vai encontrar a Augusta
Rapaz: Que dire¢do?!

Eu pensando um pouco para responder: Bom, pela pragca vocé
tem que seguir a direita, depois virar a esquerda onde tem um
quiosque, descer um lance de escadas, retornar a direita e
descer mais um lance de escadas.

Rapaz: 'Cé td de brincadeira comigo!®

Ele segue sua caminhada, me praguejando com as maos, e logo
em seguida para para pedir mais informacdes a outras pessoas que esta-
vam sentadas em uma escadaria. O rapaz com um mapa nas maos é al-
guém que reencontrei muito tempo depois, enquanto almocava na pausa
da escrita desta dissertacao. De stibito me levantei, precisava escrever o
didlogo que reaparecia na minha memdria como se tivesse acontecido ha
cinco minutos. Talvez este estalo de memoria tenha me ocorrido como
uma forma de localizar em imagem e lembranca o sentimento de estar
ainda desnorteada frente a esta constru¢do de concreto no centro da ci-
dade de Sdo Paulo, que estd um pouco longe de se demonstrar, efetiva-

5  Faco uso do itdlico e da justificacdo a direita para falas com interlocutores que se deram
no decorrer da pesquisa de campo.



mente, COmMO uma praca.
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Se, como este rapaz, pardssemos para observar a imagem plana
da Roosevelt em um mapa, atentariamos as suas bordas, delimitacoes, a
regido, o enquadre que faz dela um logradouro. Esta é a Praca Roose-
velt, entre as ruas Consolacdo e Augusta, ademais o seu progressivo afu-
nilamento va convergir também sobre as ruas Martins Fontes e Nestor
Pestana, todas estas de grande importancia na circulacdo e caracteriza-
¢do da regido central paulistana. Vemos no mapa também a localizacao
de edificios residenciais, espacos teatrais, sendo um deles uma escola de
teatro, bares e um comércio variado que vai de um empério até um pet
shop. Ele nos orienta com sua perfeita geometria e distribuicdo de ele-
mentos.

Quando estamos perdidos pela cidade, é comum procurarmos
alguma praga que possa dar a ver a direcdo a ser tragada para que alcan-
cemos nosso destino. Isto porque uma praca nada mais é do que uma es-
paco urbano aberto, na convergéncia entre ruas e avenidas, de modo
que, ao estarmos em uma, podemos ver as ruas ao redor, a paisagem que
se forma, bem como o caminho a seguir, em compara¢do ao mapa que
carregamos em maos.

No entanto, o proprio mapa da Praca Roosevelt j& nos mostra
sombras. Essas ruas fantasmas que passam entre e nas margens disto
que estamos, por ora, chamando de praca, formam os primeiros elemen-
tos desorientadores, os primeiros elementos que nos impulsionam um
questionamento. Tais ruas compdem alguns caminhos labirinticos pelos
subterraneos da Praca Roosevelt, e constituem a base de sua estrutura.
Mas, se 0 que constitui uma praca é um espaco aberto e livre entre ruas e
avenidas, como a base da Praca Roosevelt seria formada por mais ruas?
Talvez isso implique diretamente sobre que acontece nesta anedota: es-
tar na Praca Roosevelt sem sabé-lo de pronto, ainda que com um dese-
nho que a representa em mdos, me da o ensejo para as dificuldades des-
critivas e referenciais que venho encontrando, seja em relacdo ao rapaz
ou ao leitor, ja que a Roosevelt parece resistir ao modo plano dos mapas
e as orientacdes lineares de direcdo.

Tal como o rapaz, estamos agora saindo do ambiente chapado
desta imagem, ou do pedaco de papel direcionador que carregamos e ve-
mos que, ao contrario de outras pragas, a Roosevelt se eleva em relacdao
as ruas ao redor, impedindo uma visdo panoramica que situe quem passa
por ela. Estamos na parte central da Praca Roosevelt, formada por uma
grande planificacdo, mas o que melhor podemos ver sdo os prédios, uma



vez que os arredores da praga sdo interrompidos por barreiras, ou entdo
a visdo é bloqueada por escadarias que levam a partes mais baixas.

Esse nosso encontro com a Roosevelt leva a pensar os processos
que a erigiram desta forma que produz estranhamento a cada passo, no
qual somos interrompidos ou desorientados a cada muro que se coloca
em nosso caminho, a cada escada que nos leva a mais quebras do espa-
¢o. Construida como edificio, os projetos que a pensaram ja encontra-
vam problemas frente a tal paradoxo de fazer convergir um espaco aber-
to, uma praca, com um edificio destinado a ter um centro comercial ao
mesmo tempo em que servir, através destas “ruas fantasmas” que cortam
seus subterraneos, a uma maior mobilidade urbana na regido central.
Desde estas questoes complexas que tornaram a Roosevelt ainda menos
determindvel como praga, muitos projetos de intervengdo urbanistica
buscaram planifica-la, sem no entanto concluir efetivamente este em-
preendimento, e é sobre esta mesma planificacdo que nos deparamos
com nossos primeiros problemas direcionais e descritivos. Ha desnivela-
mentos nas bordas e brechas de tal planificacdo que ndo deixam de con-
tar com marcas e residuos que persistem, que se tornam latentes em um
tempo presente.

As intervengdes arquitetdnicas, no entanto, nao se reduzem ape-
nas ao intuito de transformar o que o um dia foi um edificio em praga,
ou a planificar desniveis, mas vinculam-se a um processo de procurar
neutralizar e “renovar” o antigo centro da cidade de Sao Paulo.

Aludindo a tais processos, procuro introduzir a Roosevelt como
um espaco quebradigo, marcado por desniveis espaciais que se projetam
a percep¢ao, mas que também evocam desniveis politicos e histéricos
que ddo ao lugar uma certa carga. Meu posicionamento em campo se
deu inicialmente ja tateando tais desniveis, percebendo, através da bibli-
ografia, dos jornais ou de meus contatos anteriores com a Roosevelt, a
presenca destes grupos de teatro, como o Satyros, Os Parlapatoes, o 184,
entre outros, que hd muito estdo fortemente engajados ao espago e que
participaram e participam de suas transformagoes através de movimenta-
¢Oes que vao de encontro a processos de intervengado urbanistica.

Assim, estar em meio a este espaco quebradico da Roosevelt
implica em acompanhar movimentos desnivelados, que percorrem as
muitas composi¢oes em formacdo de seu espaco. Tais quebras e desni-
veis, que parecem resistir e escapar as planificacGes, longe de figurarem
apenas a negatividade de uma praca que ndo consegue abandonar total-
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mente os tracos de edificio que a erigiram e que apontam para a afirma-
¢do, bastante comum na Roosevelt, de que “isso ndo é uma praga”,
acompanham ao mesmo tempo toda pratica teatral que as percorre, que
as toma como material préprio a sentidos teatrais e politicos. Tais que-
bras, além disso, ndo param de produzir residuos, cacos da historia, ca-
pazes de emergir a qualquer momento, seja em meio a uma performance
ou ao simples contato com o olhar, disparando histérias e memorias. Por
isso, para acompanhar as quebras e desniveis da Roosevelt em articula-
¢do a essas teatralidades, é preciso quebrar também o palco, o quadro da
encenacao, e explorar o que resta, seus cacos. Mas nao s6 de quebras se
faz um espaco. Os desniveis materiais da Roosevelt, desnivelam tam-
bém compreensdes teatrais, as abrem e as subvertem no contato do fazer
teatral com o espaco urbano onde ele se insere.

Diante de tal disposicdo quebradica e desnivelada, de um
espaco formado por cacos e ruinas, de performances que extravasam 0s
limites bem demarcados do palco para chegar até o espago urbano e, ao
mesmo tempo, da presenca de empreendimentos de planificacdo que
buscam nivelé-lo e controlé-lo, fui me deparando ao longo de minha
experiéncia de campo com a teatralidade e os sentidos de lugar que
perpassam a Roosevelt e que a ocupam, através ndo s6 da presenca de
grupos teatrais, mas outros tantos residuos que engajam o fazer teatral.
Assim, para dar a ver essa ocupacdo, procurei acompanhar tanto as
teatralidades vinculadas diretamente ao espaco urbano, quanto pensar
com a materialidade que lhe da forma. Ambas as tarefas revelaram nao
estar separadas, mas intimamente relacionadas, de modo que este espago
quebradico e desnivelado se demonstra como revestido por semelhanca
e contiguidade préticas teatrais e praticas espaciais memoraveis.

Juntar os cacos: apresentando 0 texto

Durante o periodo de campo, Bené sempre me apresentava aos
outros como “a antropdloga”. Em uma dessas apresentacdes, cometeu
um pequeno deslize, se esqueceu de algumas letras, e me apresentou
como “a ant6loga”, com direito a gestos exagerados acompanhados de
uma voz mais grave que o normal. Ja naquele momento, ponderei junto
a ele que a antropdloga e a ant6loga talvez ndo andassem tdo separadas
assim e que, ao pensar junto as quebras e desniveis da Roosevelt, ainda
que ndo fosse minha intencdo, ndo deixava de antologizar, ou juntar os
cacos, colecionar fragmentos de histérias, memorias e encenagoes.
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Dar forma, em uma etnografia, a um espaco marcado por tantos
desniveis, quebras, interrupcdes e a0 mesmo tempo inscrito por uma
teatralidade que se vale de suas brechas, que acompanha o que emerge
do espaco em memorias e histdrias, implica no desafio de percorrer seus
caminhos, igualmente quebradicos. Para antecipar tal movimento,
incorporo entdo da mdscara de antéloga, criada, sem querer, por Bené.
Busquei construir esse texto de forma a acompanhar as movimentagdes
quebradicas que ocupam os desniveis da Roosevelt, de maneira a nao
planifica-las textualmente, mas procurando me valer, junto aqueles que
produzem a Roosevelt, do potencial das brechas que se formam no
espaco. A elaboragcdo deste trabalho, assim, procura acompanhar as
quebras e desniveis da Praca Roosevelt, trazendo a tona uma
composicdo outra perante os cacos, apostando na evocacao dos
encontros que se efetuam no entre das formas arquitetonicas da
Roosevelt.

Acerca de tais composicOes, este trabalho é cortado e
interrompido por imagens fotograficas feitas por mim no periodo de
campo. Trata-se de uma experimentacdo entre passagens textuais e
imagens que buscam ndo ser demonstradas como ilustragdes do que as
circunda, mas fazer operar, entre desniveis e quebras espaciais da
Roosevelt, outros cacos que lhe sobram. Acompanhando as ideias de
Liggett (2003), a camera fotografica foi utilizada por mim ndo como um
instrumento de representacdo, mas como uma forma outra de fazer o
espaco e evocar significacoes que se encontram com ele. Fazer o espago
através das imagens, neste sentido, liga-se a prépria ideia de que as
fotografias ndo sdo “tiradas”, mas provocam encontros, elas sdo feitas
em contato com seu mundo material, com apresentacdes de seus espagos
e com isso se tornam também, por seu turno, parte produtiva do urbano
(Ibid). Esta é outra maneira de provocar tensoes entre a atemporalidade
dos mapas que colocam diante de ndés uma Praca Roosevelt opoca, e
temporalidades outras, pequenas “paradas” que convocam uma leitura
participativa da Roosevelt. Desse modo, acompanhando Head (2009),
vale apostar na relagcdo potencial que as imagens criam ao redor deste
trabalho e o afetam, buscando nao explicar seus sentidos, mas desdobrar
outros encontros, desnivelados, em contato com a Roosevelt.

No primeiro capitulo, procuro acompanhar o processo de
formacdo espacial da Roosevelt, trazendo na forma de tensdes os muitos
processos de readequacdo espacial pelos quais a Praca Roosevelt passou,
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desde sua inauguracdo como edificio, até as reformas mais recentes,
concluidas em 2012, que imprimiram a nomea¢do de “Nova Praca
Roosevelt”. Meu interesse nesses processos nao é o de acompanhar seus
desencadeamentos lineares e cronoldgicos, mas de pensar relagdes na
formacdo dos desniveis acima aludidos, em articulagdo sempre refeita
com as teatralidades que marcam, ali, um sentido de lugar. Por essa via,
procuro trazer para o trabalho as tensdes e desniveis que pude presenciar
em campo entre 0S projetos arquitetbnicos e as intervengoes
urbanisticas, de um lado, e as praticas que compoem a teatralidade na
Roosevelt, buscando pensar tais tensdes junto aos grupos teatrais que se
engajaram nos processos de intervengdo urbanistica, subvertendo seus
sentidos, produzindo novas formas com a Praga. Neste capitulo também
delineio a teatralidade incutida a prépria formacdo da Roosevelt em
desniveis, que vdo sendo compostos, no jogo de ocultacOes e
visibilidades, como grandes ou pequenos palcos quebradicos feitos e
refeitos neste cotidiano urbano.

No segundo capitulo procurei seguir os cacos que compdem a
Roosevelt, acompanhando sua materialidade que faz emergir memorias
e um sentido de lugar. Tais cacos, ainda que fragmentarios e ndo
totalizdveis, podem provocar encontros transformativos entre o fazer
teatral e o espaco urbano. Acompanhando etnograficamente alguns
desses fragmentos, procurei pensar a Roosevelt em sua teatralidade que
ndo se reduz aos espagos fechados dos teatros, mas que perpassa todo o
espaco urbano, evocando memorias e produzindo novos encontros. Essa
problemadtica, através da qual me posiciono etnograficamente para
pensar e escrever com a Roosevelt, liga-se a nocdo de um lugar
ocupado, marcado por sua teatralidade, que ndo cessa de chocar-se com
as violéncias que procuram apagar os desniveis, neutralizar o espaco.
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Capitulo 1

“ISTO NAO E UMA PRACA”:
a forma da historia

Our courage may fail us when we find ourselves
faced with a new part leading in a completely
different direction, into new dimensions, perhaps
into a remoteness where the recollection of
previously explored dimensions may easily fade.
To each dimension, as, with the flight of time, it
disappears from view, we should say, now you are
becoming the Past. But possibly later at a critical
— perhaps fortunante — moment we may meet
again on a new dimension, and once again you
may become the Present (KLEE, 1953, p. 13).

Em uma narragdo ou dissertacdo linear, eu poderia comegar por
contar a Histdria da Praca Roosevelt. Eu poderia te contar os caminhos
que levaram a construcdo da Catedral da Consolacdo em 1943, a
posterior expropriacdo do terreno da familia da Dona Veridiana e o
descampado que se seguiu e servia como estacionamento de carros nos
anos 50. Poderia continuar narrando a construcdo do edificio-praca
Roosevelt, e a ruina que ele se tornou, poucos dias apds a sua
inauguracdo nos anos 70. Poderia falar sobre como ela foi fechada apés
isso, sendo utilizada somente por quem conseguia ultrapassar essas
barreiras nos anos 80, e entdo eu poderia chegar até os anos 90 quando
comecaram a ser pensados os projetos de “revitalizagdo”® pela
prefeitura, concretizados no ano de 2012. Entdo eu ja teria dado a vocé
um prélogo e um contexto, ja teria construido meu cenério e partiria
para o enredo com personagens marcantes, com a histéria dos grupos e
espacos teatrais dali, quando chegaram, como se estabeleceram, Studio
184, Teatro do Ator, Satyros, Parlapatdes, Mini Teatro, uma lista imensa,
quase uma enciclopédia do teatro. Poderia tragar uma linha critica sobre
as composigoes e inclinacoes estéticas de cada um, falar de seus elencos,
de seus relacionamentos e de sua insercdo na histéria do teatro na cidade

6  Esta designagdo sera problematizada na se¢do 1.3 deste capitulo.
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de Sdo Paulo. Poderia tracar uma linha comparativa entre eles, sobre
como entendem e fazem o teatro. Em seguida eu poderia chegar a um
climax, te falando sobre a relacdo de transformacdo que esses teatros
reivindicam para o espaco da Roosevelt; também sobre a relacdo com as
pessoas que frequentam a Praca por motivos diversos e com os
moradores, que travam algum tipo de conflito com os skatistas e os
“artistas” que adoram ser colocados entre aspas. Entdo as minhas
consideragdes finais partiriam para um grande desfecho e o arremate que
daria algo a mais para ser pensado depois de toda a encenagdo. No
entanto, essa linha de pensamento histérico poderia nos remeter desde
seu inicio a um fim delimitado que faz sobrar outras linhas de cria¢des
possiveis. Através da escrita e de imagens fotograficas, quero fazer
operar os caminhos errantes do fazer etnogréafico na Roosevelt, que por
si j4 se apresenta antes em fragmentos e desniveis do que numa
legibilidade total do espaco.







16

Agora estamos no Logradouro Praca Roosevelt, mas ndo se
sabe ao certo onde ela comeca, nem onde ela termina. Nao se sabe onde
estd a sua entrada muito menos a sua saida. Estamos descendo e
subindo, virando a esquerda e a direita tentando entender o porqué de
tantos desniveis, o porqué de tantos recortes aparentemente arbitrarios
em um lugar que estd longe de ser o que se entende como praga. De
onde estamos — seria o seu centro? — nao é dificil avistar alguém dando
um giro sobre o préprio corpo procurando o caminho a seguir. Eu
mesma fago isso. Nem as ruas indicam os caminhos, ndo é possivel vé-
las. Antes, n6s ficamos na mesma altura dos andares dos prédios ao
redor e vemos alguém regando as plantas da sua varanda, ou assistindo
ao jornal do sofa que fica ao lado da janela. Pois bem, esses desniveis
demonstram lacunas ao olhar, assim como a partir deles vejo que é
necessario acentuar, nas interrupgoes do espaco, de enredos historicos, a
vida que emerge com ele, sobre ele. Talvez essa “forma da histéria” que
eu procure ndo tenha tanto a ver com uma questdo de linearidade ou de
quebras desta linearidade (HEAD, 2004)’; talvez a sua forma, concreta e
abstrata (LEFEBVRE, 1991), imaginaria e vivenciada, historiada e
estoriada (STEWART, 1996; CARDOSO, 2007) seja mais parecida com
a de Klee:

Nunca, em nenhuma parte, a forma é resultado
adquirido, acabamento, remate, fim conclusdo. Ha
que concebé-la como génese, como movimento,
seu ser € o devir, e a forma como aparéncia ndo é
mais do que uma maligna apari¢cdo, um fantasma
perigoso. Boa é, portanto, a forma como
movimento, como fazer; boa é a forma em acdo
(2001, p. 54).

No capitulo que segue procuro acompanhar os processos de
transformacdo que perpassam a Praca Roosevelt desde o momento em
que ela foi erigida sob a forma de um edificio, nos anos 70, até a
finalizacdo de sua “requalificacdo” espacial, no ano de 2012. Contudo,
hd mais a ser pensado. Aqueles que me falam sobre a Roosevelt
possuem uma gestualidade e uma performance no contar. E o apontar de

7  Acompanho Head, ao se referir a uma outra maneira de lidar com a histéria da capoeira:
“I am less interested in the matter of judging capoeira’s history as continuous or
discontinuous, than in finding ways to actively — critically and creatively — reconnect past
images of (the) capoeira(s) to the art to the contemporary contexts in which capoeira is
being played (p. 139).
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dedo, o girar de corpo. “Isso aconteceu aqui”, “ali fizeram isso”,
“virando a esquerda aconteceu mais isso”, “na parte de cima fizemos
aquilo”, “nos fundos eu tentei”, “eu moro aqui desde...”, “nés
reformamos ali”... Eu assisto as encenacdes e meus olhos vao
desenhando® essa Roosevelt a partir de seus movimentos. Essa forma a
partir de onde comecar estou encontrando também no meu caminhar;
nado so histérias sdo contadas e lidas, mas marcas sao deixadas e estdao
emergindo do que vejo, elas ai se movimentam. Desse modo, ao falar
em ruinas, estou preocupada em acompanhar efeitos e sentidos que nao
se encerram a um comeco e a um fim de um espago publico que passou
por um grande processo de transformacdo. Essas ruinas sdo ativadas a
partir das praticas teatrais que o permeiam e acompanham as quebras de
seu espaco, seja de um ponto de vista concreto, quando tais préticas e
efeitos teatralizados se movimentam entre os desniveis e quebras, seja
de um ponto de vista criativo, no qual as muitas histérias que o
acompanham vao formando este espaco.

1.1 Nas ruinas do edificio-praca Roosevelt, teatralidade entre niveis
e desniveis

J& estou na Praca Roosevelt hd algumas horas. Passei um dia
vazio, e depois de algumas voltas pela Praca tirando fotografias resolvo
parar em algum lugar, ja sdo umas seis horas da tarde e alguém deve
estar chegando. Resolvi sentar na mureta em frente ao Satyros hoje, s6
porque a televisdo estava ligada e, enfim, isto seria algo para eu me
ocupar. Esta televisio foi colocada ai como uma outra forma de
exposicdo das fotos tiradas de pegas do grupo em seus 25 anos, mais
uma forma de comemoragdo. Hoje, no entanto, Alex sintonizou na TV
Band, “vocé td vendo isso dai? PO, sera que eles chegam aqui”? A
transmissdo mostrava a manifestacdo dos professores municipais que
acabavam de sair da Avenida Paulista e chegavam a Rua da Consolacao;
dali a alguns metros estariam na Praca Roosevelt.

Alguns instantes depois paro para comer um pao de queijo junto

8  Esses desenhos que os olhos fazem tentando acompanhar as quebras de niveis e desniveis
da Roosevelt configuram uma cartografia outra e aqui também posso acompanhar
Pandolfo (1997) — durante sua pesquisa de campo no sul do Marrocos, ela ganhou de
presente um mapa da cidade desenhado por Yusef, que expressava ndo uma geometria
bem delimitada em um papel unidimensionado, mas uma topografia organizada por um
“célculo poético” do espaco-tempo.
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ao pessoal por ali enquanto cerca de cinco helicopteros (penso que eles
se misturavam entre helicopteros da policia e das redes de televisao que
cobriam os acontecimentos) sobrevoavam a regido da Praca. A
movimentacado de policiais civis pela Roosevelt cresceu um tanto, e Alex
saiu para a cal¢ada para nos alertar que a manifestacdo estava chegando.
Aproveitei o burburinho para descer até a Rua da Consolagdo e ver se
conseguia acompanhar o andar da manifestacdo, mas ninguém, além da
policia, havia chegado ainda. Os professores municipais ja tinham
passado pela Avenida Paulista e estavam como de costume descendo a
Consolagdo em direcdo a Prefeitura. Num instante, “olha 14 as
abelhinhas”, (é assim que C. denomina os policiais militares) que
comecam a transitar pela Roosevelt, “eles parecem umas abelhinhas
chatas, ndo é?”; eles sobem e descem as bordas da Praga. Fiquei
pensando que de fato parecem abelhas, ndo sé pelo colete do uniforme
com listras amarelas que brilham no escuro, mas por esse movimento
em zig-zag que os policiais sdo obrigados a fazer no sobe e desce dos
recortes da Roosevelt”. O som dos helicopteros somado ao som da
televisdo do Satyros, sintonizada em alto volume, se junta a uma
conversa que eu estava tendo com C. e a um rapaz no meio da rua, que
apontava um tanto agitado para uma cacamba com entulhos de uma
reforma, “isso ai vira arma pra qualquer um”, “qualquer um, quem?”,
perguntei — “s6 pra nos é que ndo é”! Ele recolhe alguns cacos e como se
fosse atira-los para frente encena o perigo que ia chegando. Acho que
talvez até tenha espatifado alguns no asfalto, “tém que tirar isso aqui
daqui, hein?!”.

Compartilho um pouco o medo sendo expressado, mas por um
momento fico ali sentada no chdo analisando a cagcamba e pensando
sobre tudo o que poderia ser feito com o que estava ali dentro. Agora
ndo estava propriamente preocupada se 0s cacos serviriam como arma,
se iriam atird-los em alguém. A verdade é que em cagambas como essa
sempre se encontram entulhos que podem servir para algum proposito
outro, por exemplo, uma telha bem dimensionada serviria muito bem
como a base para um abajour. Entre esses meus pensamentos e algum
estado de suspensdo em que me encontrava, retorno para a companhia
de C., que comeca a se preparar para fechar as portas do Espago

9  As abelhas fazem um zigue-zaguear sobre as flores, e ndo posso me esquecer a alegoria
sempre recorrente da Praca Roosevelt como Praca Rosa. As rosas estdo sempre presentes
ali, ainda que sua presenca seja mais poética e imaginaria do que “real”. O zigue-zaguear
sobre a Rosa serd retomado depois.
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Parlapatdes esbocando alguma despreocupacdo — “ah, se quebrarem
alguma coisa de novo o seguro cobre, o seguro cobre tudo isso daqui”,
no que respondo: “pois é, esse vidro lascado vocés restituiram rapido,
né”?

Saio para dar mais uma volta, enquanto as mesas dos bares vao
passando da calgada para a parte de dentro de seus respectivos espagos;
eles estdo preocupados devido a uma manifestacdo contra a Copa do
Mundo de Futebol em janeiro, que rendeu alguns vidros quebrados a
Praca e aos teatros, mas a manifestacdo era dos professores e acontecia
pelo menos uma vez por semana. Era uma manifestacdo de certa forma
corriqueira, que foi interrompida nesse dia especifico por algo que ndo
tomei conhecimento e se desenvolveu nessa grande movimenta¢do — po-
licia, helicéptero, tv. As mesas do Satyros permanecem na calgada: “nois
aqui é tudo vida loka”, me disse Alex com uma risada escrachada. Al-
gum tempo passa, mas o clima e a movimenta¢do ndo mudam. Vejo um
senhor sentado em uma mureta, e resolvo me apresentar para uma con-
versa. Um tanto cansado esperando por alguém ele foi me contando:
“ah, essa praca é bom laboratério, com certeza. Isso daqui daria um belo
livro”. Nos anos 70, ele era entdo aluno do Colégio Caetano de Campos
e passava seu tempo de intervalo da escola no descampaddo da Praca
Roosevelt, e agora ia se lembrando dos restos de Praca que foram em-
pregados em outros lugares,

Vocé sabe
Lembro da época da construgdo da praga,

— mas ndo sei o que é que tinha antes disso —

tinha ferro pra tudo que é lado e essas ferragens que sobraram
da obra foram doadas pra Ruth Escobar que ficou amiga dos
politicos e vivia passando pires.

Ela conseguiu concretizar a ideia do Victor Garcia de fazer
uma plateia em espiral num fosso assim de vinte metros que
fazia parte do cendrio na montagem que ele pensou pr'O
Balcdo do Jean Genet.

Sei que ferragens da praga Roosevelt foram parar 1d.

Nos anos setenta, a poucos metros da Praca Roosevelt, na Rua
dos Ingleses, Ruth Escobar, junto ao encenador Victor Garcia, deu inicio
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ao ambicioso projeto de encenar O Balcdo, de Jean Genet, dentro do
espaco construido do entdo Teatro Ruth Escobar (FERNANDES, 1985).
A montagem do espaco deveria operar como um indice criativo para a
trama que, ao tratar das relacOes institucionais de poder e submissdo,
procura investir o espaco teatral dos aspectos repressivos vivenciados no
periodo de entdo, que no contexto brasileiro tratava-se do momento mais
duro do periodo ditatorial. Indo de encontro as construcdes
convencionais ao teatro, que contam com a configuracdo espacial
horizontal onde a plateia se situa de frente para o palco marcando um
outro registro de realidade e de onde a representacdo se desenrola em
separagao, a organizacdo interna ao espago do Teatro foi destruida para a
posterior constru¢do do “cilindro”, uma imensa estrutura de ferro de
mais de vinte metros de altura (RODRIGUEZ, 2011). A plateia,
compartilhando o sentimento opressivo das instituicdes através do
espaco assim disposto, assistia a encenagdo que se desenrolava na parte
de cima da estrutura de ferro, desde um plano verticalizado. O trabalho
foi intenso, Ruth Escobar e Victor Garcia passavam mais de vinte horas
por dia reservados na tarefa unica de elevar o cendrio. Os materiais
utilizados vinham de todos o lugares; objetos pessoais coletados das
casas dos atores e técnicos, fazendas que vinham do Bréas. O que havia
de mais importante e central, o que dava forma ao cendrio, foi retirado
dos restos e rejeitos da Praca Roosevelt (FERNANDES, 1985) — Paulo
Maluf administrava a cidade de Sdo Paulo e a construgdo do edificio-
praca —, verticalizado em vinte metros assim como o Balcdo de Genet
com Ruth Escobar.

Ndo seria tdo forcado estabelecer uma ligacdo, ndo
simplesmente cronoldgica, entre a verticalizagcdo do cenéario do Balcdo e
a verticalizacdo do edificio-praca Roosevelt no mesmo ano: a conversa
com o senhor foi o que me deu estas pistas. Penso que essas lembrancas
e o contar de suas historias ndo surgiam de maneira arbitraria, como se
ele estivesse inventariando fragmentos sem relacdo entre si que
pudessem ser interessantes e lteis a minha pesquisa. Seja 14 o que queira
dizer “passando pires”, ou se a Ruth Escobar de fato tenha feito amizade
com os politicos militares, logo percebi que essa ndo era uma dentre as
tantas conversas sobre as vivéncias do teatro ou sobre as histérias da
Praca nas quais nos debrugcdvamos nas noites da Roosevelt, num matar
de tempo.

Nas conversas de calgada, ao passo em que ia me apresentando,
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a primeira coisa que me perguntavam era se eu seria outra jornalista,
“mais uma”, e com a negativa, passavam a me perguntar se eu seria uma
atriz ou alguma artista que gostaria de propor uma ideia ou projeto. Ao
falar que eu sou uma estudante de antropologia, e sem conseguir
explicar ao certo o que de fato eu estava fazendo, a maioria das pessoas
que ali se encontravam enveredavam em falar sobre aquilo que sabiam e
que gostavam de discutir: teatro. Porém, esse contar do senhor ndo se
enquadrava em uma discussdo como essa. Na verdade, a histéria
comecou e terminou subitamente, como se ele estivesse, nesse
momento, revisitando de alguma forma o inicio dos seus anos 70, com
suas vivéncias teatrais e a experiéncia de acompanhar a construgdo do
edificio-praca. Algumas pessoas que estavam em volta ouviram (mas
talvez ndo tenham escutado), a conversa que o senhor ia tecendo. Um
siléncio um tanto constrangedor seguiu, e eu, que ndo sou boa de ritmar
conversa, tentei prosseguir comentando que ndo conhecia a histéria
dessa encenacdo. Essa historia parecia mais uma exposicdo; de fato, eu
ndo sabia sobre essa montagem, nem sobre a peca de Genet, ndo sabia
sequer que o Teatro Ruth Escobar era perto da Roosevelt.

Ndo posso imputar a vivéncia deste senhor uma ligacdo direta
entre o estado de alerta que rondava a Roosevelt neste dia com a
encenacdo de Victor Garcia, o contexto politico dos anos 70 e a
constru¢do do edificio, como se todos compartilhassem um mesmo
sentido histérico, ciclico ou espelhado que estaria sendo vivenciado por
ele; talvez esses fatos ndo possuam uma relacdo histérica plenamente
direta e causal que estaria se repetindo no momento em que
conversavamos. Esse ndo era um testemunho, ndo era uma prova que eu
poderia elencar em uma etnografia com um objetivo fixo. Ndo posso
explicar isso e ainda ndo compreendi o porqué de esta historia ter
subitamente aparecido nessas palavras, mas exatamente porque todas as
histérias haveriam de ter um porqué? Ela parecia muito mais um
comentario no ar, daqueles em que se pensa em voz alta, do que uma
“histéria”, e simplesmente o fato de estar sendo contada neste momento
especifico faz emergir algumas conjunc¢des ou disjungdes interessantes
em algum tipo de arranjo possivel sobre os niveis e cacos da Roosevelt.
As lembrangas do senhor (ndo sé elas) estabeleceram uma justaposicao
bem concreta entre a verticalizacdo da Roosevelt e a verticalizacdo do
Galpdo e me deram algo em que pensar. Afinal, que tipo de livro este
senhor imaginou que a Praca Roosevelt daria? Penso que, com isso,
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posso acompanhar Benjamin na montagem, “ndo surrupiarei coisas
valiosas, nem me apropriarei de formulagOes espirituosas. Porém, os
farrapos, os residuos: ndo quero inventarid-los, e sim fazer-lhes justica
da tinica maneira possivel: utilizando-0s” (2009, p. 502) e, assim como
os entulhos que de fato poderiam servir como arma para qualquer um,
assim como as ferragens da verticalizagdo “real” da Roosevelt que
foram utilizadas para a encenacdo de uma outra verticalizacdo, posso me
deter por um instante diante desses cacos que vou encontrando e
reencontrando enquanto escrevo — cacos de histérias, cacos de
construcdo, imagens de cacos e cacos de imagens — para fazer uma
construgdo outra da verticalizacdo da Praca Roosevelt.

Insisto na verticaliza¢do. Por mais que o edificio-praca hoje ja
tenha sido demolido, os resquicios de suas dimensdes ainda sdo
plenamente palpéaveis. A Praca que estd ao mesmo nivel, ndo da porta de
sua igreja, mas de sua torre, é algo a ser tensionado mais de perto. Isolo
portanto, por um momento, o edificio-praca e a rampa em espiral que
dava acesso aos seus pavimentos. Enquanto a rampa em espiral da
montagem de Victor Garcia e Ruth Escobar organizava a plateia em um
bom angulo de visdo, a rampa da “praga dos teatros” propde uma outra
experiéncia ao corpo que talvez ndo seja a de um simples olhar fixado. A
partir disso, a proposta agora é a de pensar o jogo entre visibilidade e
ocultacdo dos niveis verticalizados da Roosevelt, o que pode ser
tensionado ndo s6 a partir da construgdo propria a sua arquitetura e de
uma certa vigilancia que a acompanha, mas também de um fazer teatral,
ou uma teatralidade, melhor dizendo, que ali encontrou um bom espaco.
Para isso, é necessdario antes retornar mais uma vez para o processo de
construgao.

KKk

Alguma musica estd ecoando mais uma vez e, como sempre
faco, comeco a andar para procurar a origem do som. Um rapaz esta
tocando violdo na frente de um muro, responséavel pela boa actstica da
musica que vai invadindo a Praga. Sento ao lado dele, estamos em frente
ao Teatro Studio 184 — Heleny Guariba, e um tempo depois Dulce,
diretora dali, vai chegando de téxi; eu ja estava esperando por ela, em
algumas horas vao encenar “A necessidade da arte”, de Ernst Fischer,
poeta e filésofo marxista. Este seu ensaio, adaptado por Dulce para a
peca, trata da fungcdo madgica da arte de transformar a realidade
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circundante.

Dulce: Oi, menina! Vocé ligou pro Marcos?
Eu: ndo liguei, ndo. Queria mesmo era falar com vocé.

Dulce tocando o interfone: Ué, ele saiu? Vocé viu ele passando
aqui? Como é que deixa esse teatro sozinho, meu Deus do céu!
Ah, que bom que vocé td aqui entdo, menina. Ndo aconteceu
nada, ndo?

Eu: eu acabei de sentar aqui...

Dulce achando a chave: ah, entdo entra aqui um pouco. Eu t6
com esses problemas de satide, eu fico muito cansada e agora
ainda parece que eu tenho um tipo de gastrite, ndo sei e fica
esse rapaz tocando violdo achando que eu tenho que ficar
ouvindo isso dai... Anda menina, vocé precisa falar comigo.

Eu: Dulce, 'cé 'td se sentindo mal, ndo precisa se preocupar
comigo.

Dulce: Mas ndo é com vocé, é com o que vocé precisa saber,
ndo é? Vocé precisa saber a verdade, eu t6 doente mas to
falando, ndo t6? Vou comegar, entdo. Pode gravar.

Em 1969 iniciava-se a primeira reforma do que agora é
chamado de Praca Roosevelt, no terreno desapropriado de Dona
Veridiana. O descampado do terreno que fora cimentado para abrir
espaco a um estacionamento nos fundos da Igreja da Consolacdo pedia
uma ressignificacdo espacial, chamada por Marcos Souza Dias, arquiteto
responsavel pelo projeto inicial, de “espaco urbano de uso multiplo”
(SOUZA DIAS, 1972), cuja ideia central estava focada no surgimento
de “manifestacGes publicas” que dariam uma “nova vida” ao Centro.
Projetada nos moldes mais modernos e monumentais, o edificio-praga
Roosevelt deveria contar com quatro pavimentos distribuidos em seus
usos multiplos: um estacionamento no subsolo para os carros que iriam
transitar no Elevado Costa e Silva (mais conhecido como Minhocao),
uma biblioteca e anfiteatro no pavimento seguinte, lojas comerciais,
supermercados e hortifrtitis mais acima, e no pavimento mais elevado
uma area ao ar livre, uma espécie de dgora para as manifestagcOes
putblicas, como eram entendidas pelo urbanismo. O terreno cimentado
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anterior a construcao do edificio-praca ja era utilizado para comicios
eleitorais, manifestacbes politicas e até as primeiras finais do
Campeonato Paulista de Futebol. Esse uso era o que a memoria daquele
espaco dizia aos arquitetos, o que ndo podia ser ignorado pela fachada
da moderna arquitetura em um pais de governo ditatorial.

Dulce vai refazendo os seus passos destes tempos, um pouco
antes de se tornar atriz no Teatro de Arena e aluna de Heleny Guariba'”:

Quando eu vinha do interior pra assistir das pegas e aos filmes,
0 meu caminho passava por aqui, na Av. Ipiranga, e eu sempre
olhava:

a direita o Teatro de Arena e a esquerda a Praga Roosevelt, que
entdo ndo era uma praga, era s6 um descampado.

As vezes havia circo, as vezes havia manifesta¢bes. A Praga
Roosevelt era um local de consagramento, de manifestagdes,
sempre foi, é historico

E no lado construido, tinha a boate do Djalma, tinha a Gangue
que foi uma das precursoras, uma agéncia de publicidade
precursora dessa nova publicidade que era dirigida pelo
publicitario Livio Rangam, tinha a doceira Vandome, tinha a
Baitica na esquina da Consolag¢éo com a Praga Roosevelt, tinha
também a loja de méveis Mobilia Contempordnea, que eram
mdveis modernos, tinha cabeleireiros, tinha o Cine Bijou,
tinha... padaria. Havia, do lado de ld, na Rua Dr. Pestana, o
restaurante Eduardo, havia a Maria Anténia com a USP, com a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, depois a Praga Dom
José Gaspar com a Biblioteca, com a Galeria Metrépole... Cine
Coral com a Galeria de Arte. A Av. Sdo Luis era uma
emblemdtica que tinha boates e bares...

Entdo a Praca Roosevelt sempre foi essa referéncia pra mim
como local de manifestagéo.

10 Heleny Guariba foi, junto a Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, fundadora do Teatro
de Arena, tendo seu trabalho no teatro interrompido ap6s uma terceira prisao no inicio dos
anos 70 e, entdo, desde 1995 ela é tida como desaparecida politica. O “maior empenho
politico” de Dulce, como ela algumas vezes relatou a mim, é o de preservar a memodria de
Heleny e prestar-lhe homenagens, sendo uma delas a de nomear o seu teatro, o Studio
184, como Teatro Heleny Guariba. A alteracdo do nome é recente e foi bastante discutida
durante o periodo de minha pesquisa de campo.
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E, em 68,
porque em 68, ainda ndo havia comegado a construgdo dela,
entdo a Praga servia de palco pras nossas... e havia teatro,
também. Bom, é claro que havia teatro.

De encontro ao arquiteto Marcos, o projeto foi alterado em
diversos niveis e os seus caminhos levavam ao complexo viario, que
interessava no incipiente centro da cidade de Sdo Paulo onde a Praca
Roosevelt faria as vezes de uma maior funcionalidade do espaco. A
semelhanga e inspiracdo das construgdes das new-towns britanicas e
norte-americanas do pos-guerra (YAMASHITA, 2012), a Praga
Roosevelt também deveria operar de acordo com um ideério
arquiteténico funcionalista de urbanismo viério e engenharia de trafego
que, através da construgdo de vias elevadas e subterraneas, possibilitaria
uma maior mobilidade no centro da cidade em seu periodo de “declinio”
e de “degradagdo”. Ela ndo poderia ser uma praca convencional, na
forma de pragas de provincia ou pragas de aspecto civico monumental
(ALEX, 2008), mas um empreendimento de carater experimental, onde
o trafego substitui o passeio e um protdtipo de centro comercial substitui
as arvores e 0s bancos.

Dulce: a calgada sempre de uma certa forma foi preservada,
mas a Praga propriamente dita, que era o edificio que eles
fizeram em 1970, a praga daquele jeito quando ela era... era
uma manifestagdo ditatorial, por que foi feita como edificio,
tinha andares, e ela foi feita toda de concreto, toda mal
construida, cheia de vazamentos, alagamentos, e que era
exatamente para que as pessoas ndo pudessem mais se juntar
na Roosevelt.

A gente tentou o tempo inteiro lutar pra fazer dessa praca uma
praca mesmo, porque a gente entendia que isso ndo era uma
praga, e coincidentemente, em 2004, talvez, 2005, uma coisa
assim, um pouco antes, um arquiteto chamado Sun Alex,
defendeu uma tese que se chama “Praca sem cidades”"... é

11  Aqui ha uma interessante inversdo que faz Dulce. Sun Alex (2008), em um capitulo da
tese que foi posteriormente publicada como livro pela Editora Senac, refere-se as “cidades
sem pracas”. As “pracas sem cidades” de Dulce nos leva a pensar na busca, por parte da
construgdo arquitetonica, de uma quebra de relacionalidade da Roosevelt em meio ao
tecido urbano mais complexo da regido central.
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isso. E a Roosevelt é considerada o protdtipo dessas pragas. E é
uma coisa pensada Id nos Estados Unidos mesmo, que é pra
fazer no mundo inteiro, e tal. Entdo impedir as conversas, as
manifestacées, é claro que hd pessoas que dizem “ah, ndo é
isso”. Claro que é!

Ai nés comegados a tentar, fazer manifesta¢bes artisticas,
leitura de pegas... dangas, enfim, pra derrubar tudo aquilo.

...O Brecht dizia isso: “esse é um tempo de guerra, esse é um
tempo sem sol, sem sol” e a gente tem que ir abrindo, abrindo o
sol, abrindo pra entrar a claridade.

No nucleo dessa histéria bem concreta, o movimento e o fluxo
ficam por conta de uma uma rampa em espiral que da acesso aos pavi-
mentos da praca, porém, ao redor do espiral e das planifica¢des, eleva-
das, térreas e subterraneas, as quebras e os muitos niveis vao interrom-
pendo a fluidez do espaco, surgem rachaduras, goteiras, sem acesso a
luz do dia, formam-se pogas d'dgua, “a Praca ficou velha no dia seguinte
a sua inauguracdo”®, diz Eduardo Lefévre, um dos arquitetos responsa-
veis pelos projetos para a “Nova Praca Roosevelt”'. Esta ideia de uma
praca que ficou velha simultaneamente, levando a necessidade de re-
nova-la, ndo so operaria através da incoeréncia sob a fachada da coerén-
cia, como diria outro Lefebvre (1991), como também se efetua a partir
de uma construgdo abstrata do planejamento urbano que estabelece es-
tratégias de fazer transformar todas as praticas em aspectos ideolégicos
de neutralidade. Sobre isso reverbera uma contradicdo além daquela alu-
dida por Lefebvre entre o espaco concreto e o espaco abstrato, que esta
localizada no espago ptiblico por exceléncia (uma praga), e sedimentado
sob a ideia de um espaco privado construido para fins aberta e puramen-
te econdmicos (edificio).

Falar de uma praca que nunca chegou mesmo a ser uma praca
(PALMA, 2006; ALEX, 2008; YAMASHITA, 2012; REIS, 2013), evoca
certos paradoxos e contradi¢cdes que remetem a falhas na efetuagdo de
uma certa “vida publica”, uma vez que se entende que as que pragas pu-
blicas sdo reconhecidas como uma forma do planejamento urbano seg-
mentada para fins de pratica social e urbana (ALEX, 2008). Porém, tal-

12 (LEFEVRE, 1997)
13 “Nova Praga Roosevelt” é o nome dado ao processo de “requalificacdo” espacial da
Praga, concluido em 2012.
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vez ai seja necessario adicionar mais um tensionamento analitico, de
modo que nas contradi¢cdes da “ndo realizacao de uma vida publica” em
pragas que sdo reconhecidas como pragas, algo bastante comum na cida-
de de Sdo Paulo e demonstrado pela tese de Alex (Ibid)", é adicionado o
paradoxo do edificio como praga. A minha intencdo segue a ideia de que
este paradoxo, com seus infindaveis desniveis, abstratos, concretos, ima-
ginados, vivenciados, pode subverter a compreensdo do esvaziamento
que as pragas publicas em Sdo Paulo carregam.

Tal paradoxo, somado a uma memdria consagrada, como me
disse Dulce, e os diferentes usos possibilitados pelo novo e planificado
Pentagono, marcaram os primeiros desniveis da Praca Roosevelt. Desses
primeiros desniveis vieram as demoli¢Ges. A rampa em espiral de con-
creto que dava acesso ao Pentdgono foi derrubada primeiro, para impe-
dir a passagem. No meio do caminho entre os pavimentos, as grades que
fechavam a Roosevelt fora do hordrio comercial foram derrubadas em
seguida. Entre as visibilidades e invisibilidades das barreiras e passagens
da Roosevelt, o que sobra de seus niveis? O movimento ndo esperado
acontece, surgem invasoes, ocupagoes, os pavimentos vao sendo derru-
bados e deles nascem as ruinas, restam os desniveis. Sobre o que se fez
nos movimentos entre a degradacdo e posterior demoli¢do do edificio-
praca até a inauguracao dos desniveis que sobraram, Dulce vai expan-
dindo a sua memoéria para além de suas préprias movimentacdes no tea-
tro do nimero 184 da Praca Roosevelt para todos os que utilizavam es-
ses desniveis como material para a producdo do espaco,

haviam pessoas que ndo compreendiam, naquela época, e ndo

compreendem até hoje, que aqui ndo era uma praga e que a

unica coisa que podia ser feita pra que a gente pudesse

recuperar esse espaco pra que ele se tornasse um bom lugar, de
convivéncia, de confraternizagdo, de tudo, era jogar aquele
edificio no chdo. As pessoas tentavam, nés comegamos a tentar,
até que conseguimos derrubar tudo. Mas 'tamos tentando,
ainda.

skksk

Em outras ocasides da pesquisa de campo em que eu
conversava com pessoas que frequentavam o edificio-praca, em algumas
lembrangas se referiam a ele como alguma espécie de “teatro a céu

14 Alex (Ibid) faz a anélise urbanistica e arquitetonica de seis pracas na regido central de Sao
Paulo: Praca Dom José Gaspar, Praca Roosevelt, Praca da Liberdade, Praca Santa Cecilia,
Largo do Arouche e Praca Julio Prestes.
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aberto”'®, ndo s6 pela pratica dos grupos e pessoas relacionadas ao teatro
que foram se instalando ali, mas também devido a prépria disposicdo
arquiteténica do espago, com pavimentos e determinados recortes que
serviam como um bom suporte para as suas criagdes: uma parte plana
como arena de circo, um muro como separacdo dos bastidores, etc.
Ainda que as apresentacOes e intervengoes de diversos grupos e artistas
sejam quase que impossiveis de mapear, devido a prépria caracterizagao
fluida e espontanea de suas préticas, feitas a partir do urbano e para o
urbano, ouve-se: “Quando os Estados Unidos invadiram o Afeganistao,
a gente fez a leitura da peca 'Lisistrata’, ou 'A greve do sexo', nds
cantamos 'Tmagine' do John Lennon, fizemos danga, fizemos almocgo
com a populacdo que ali habitava”, me diz Dulce; “fizemos uma
performance na data de inauguracdo do Espaco Parlapatdes que
encenava a queda das torres gémeas”, fala Hugo Possolo, palhaco e
diretor do grupo Parlapatdes; em uma das rampas que davam acesso ao
nivel térreo, uma dangarina rolava e e dancava com um pedaco de
tecido, volteava, sobia e descia acompanhando o plano inclinado na
apresentacdo Existéncias do grupo Teatro Real'; abaixo da laje do
Pentdgono, formou-se o teto que protege os espectadores e os artistas
garantindo a boa actstica do espetdculo Buk na Rua da Anti-Cia de
Teatro".

Os recortes que fiz acima entre as minhas pesquisas sobre o
edificio-praga com a sua histéria sendo contada por Dulce podem
sugerir que ha nesse emaranhado uma relagdo instrumental do fazer
teatral como uma forma de fazer politico (THRIFT, 2008) cujos fins
seriam a transformacéo da Roosevelt através do teatro'®. No entanto, ndo
s6 o nivel do instrumental pode ser pensado entre essas camadas. A
relacdo entre visibilidade e ocultagdo dos niveis e depois dos desniveis
que deles sobram se estabelece em um plano arquitetonico e, com ele,

15 Essas ndo sdo as memdrias que prevalecem, cada um lembra-se do seu quinhdo, e o mais
comum € lembrarem-se da Roosevelt como um lugar degradado, esquecido. Voltarei a
esse assunto em outro momento propicio, para os propositos deste momento da escrita me
atenho as lembrancas das préticas teatrais.

16  Setembro de 2009 (Internet: https://www.youtube.com/watch?v=ont96gzzneg. Acessado
em 10 de outubro de 2014).

17 Outubro de 2010 (Internet: https:/www.youtube.com/watch?v=7UXXFVhgsDI.
Acessado em 10 de outubro de 2014).

18 Esse sentido de transformac@o da Roosevelt pelas méos do teatro é reforcado ndo sé por
Dulce e pelo teatro 184, mas também pelos outros grupos teatrais presentes na Roosevelt.
Esse assunto sera retomado adiante.
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em um plano préprio ao fazer teatral. Os movimentos que surgem destes
intersticios e entremeios interessam justamente na medida em que ndo é
muito interessante pensar um espago urbano desligado das praticas que o
circundam e que evocam sua potencialidade, ao mesmo tempo em que
encerrar a propria pratica teatral somente ao espago no qual ela se
desenvolve acaba por ocultar ndo somente o que estd por detrds da sua
cortina, mas toda a energia ali depositada.

Essa energia e potencialidade que vejo e que se desloca na
Roosevelt e no teatro parte da movimentagdo sobre e entre os niveis e
desniveis que excedem sua pura geometria e, se sdo eles que
possibilitam um ocultar e um dar a ver proprios ao teatro e ao espago
urbano, vale aqui tensionar essas duas esferas, ou “niveis” de analise,
sem esquecer que a sensibilidade de percebé-los dessa forma parte do
presente da Praca, onde os cacos de sua verticalizagao persistem.

B
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John Dawsey em algumas situacdes nos indica a definicdo de
teatro a partir de Barthes como o célculo do “lugar olhado das coisas”
(BARTHES apud DAWSEY, 2006), e assim utiliza essa defini¢do para
diversos propositos, que vao desde o processo de estranhamento no
ritual com Victor Turner (Idem, 2005), até a montagem e “deslocamento
da histéria” com Walter Benjamin (Idem, 1999). Entre estranhamentos,
deslocamentos e distanciamentos, desniveis e mais desniveis. Vale aqui
continuar com Barthes, que estd se referindo propriamente a relagdo
entre geometria e teatro, e completa: “if I set the spectacle here, the
spectator will see this; if I put it elsewhere, he will not, and I can avail
myself of this masking effect and play on the illusion it provides" (1974,
p. 33). Ha nesta 16gica o jogo de ocultar algo para que a cena seja dada a
ver de uma determinada forma, que seria uma caracteristica prépria as
artes como um todo em seus movimentos de representacao, mas o teatro
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recebe ai algum protagonismo devido aos macetes de cena, recortes de
palco, iluminacéo; é um play inerente ao fazer teatral entendido sob esta
proposta do distanciamento do olhar que busca abalar de certa maneira a
percepcao de uma realidade normatizada. Relembro a forma a partir de
Klee (2001): ha que se ater aos seus movimentos, deslocamentos, até
que alguma liberdade salte de seus aspectos puramente geométricos'.
Estou assim adicionando e localizando algo as “margens das margens”
de que nos fala Dawsey (2009): a teatralidade da Roosevelt se desloca as
margens das margens dos niveis, onde o “teatral”, antes de assim se
estabelecer sob um bom angulo de visdo, se desloca das linhas
geométricas quebradicas que o constroem e se direciona as praticas que
surgem e subvertem algum tipo de hierarquizacdo do visto, ou do poder
de ver, sobre o ndo visto. No entanto, ao pensar no edificio-praca
Roosevelt enquanto uma verticalizacdo que vai erigindo esses niveis nos
quais o que se oculta extrapola as dimensdes do que estd ai visivel (a
fachada do edificio cuida para que o nosso olhar sobre ele ndo seja algo
continuo e organico), é importante notar que, aquém da abordagem
teatral que estou construindo aqui, hd ainda um “poder verticalizado”.
Sobre isso, acompanho Lefebvre (1991), desta vez atento aos caminhos
do espago urbano onde, entre verticalizacdes de edificios e monumentos,
em fachadas, fronteiras e quebras do espaco concreto, um outro jogo
entre o visivel e o oculto se instaura.

Para todas as fachadas de monumentos, hd uma vontade de po-
der um tanto disfarcada que busca, através de uma superficie bastante
transparente e plana, ditar o que deve acontecer e ocultar o que escapa a
isso: o que se mostra, assim o faz de forma a ocultar os interditos
(Ibid)®. Os edificios, por outro lado e em um outro momento, conser-
vam essas caracteristicas das fachadas monumentais somando-as a esfe-
ra privada, e formam junto aos monumentos em ruinas uma textura ur-
bana cuja contradi¢do reside justamente na oposicdo dos edificios em

19 Tim Ingold, em “Trazendo as coisas de volta a vida” (2012) também recorre a Klee para
pensar a questdo da criatividade que segue as formas, que nunca sdo preconcebidas ou
finalizadas, elas sdo “para a frente”. Neste trabalho € interessante notar como ele reforca a
ideia da forma que deve ser pensada antes como infinitivo do que como substantivo: a
forma de Klee nunca é “forma” em si, mas o “dar forma” a —.

20 “It says what it wishes to say - yet it hides a good deal more: being political, military, and
ultimately fascist in character, monumental buildings mask the will to power and the
arbitrariness of power beneath signs and surfaces which claim to express collective will
and collective thought. In the process, such signs and surfaces also manage to conjure
away both possibility and time” (LEFEBVRE, 1991, p. 143).
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uma esfera privada e dos monumentos em uma esfera publica, contradi-
¢do sustentada igualmente por essas duas categorias nas ocultagdes e in-
terditos. Esse é o movimento de que, para toda a cena, de fachadas, mo-
numentos, edificios, hd uma obscena®' onde reside, ou que se torna lugar
proprio, a pratica social (Ibid). Tal contradi¢do denunciada por Lefebvre
ndo repercute em um movimento dialético onde uma solugdo criativa
sob esta égide levaria aos caminhos do possivel, mas antes repousa em
uma dialética cuja sintese seria pura e simplesmente a da violéncia. Le-
febvre nos fala, portanto, que para pensar as praticas que se ddo no ocul-
tar dessas arquiteturas, seria melhor considera-las ndo simplesmente em
sua verticalizagdo, mas no “tecido urbano que se esgarca” e forma ar-
quitexturas, antes que simplesmente construgdes isoladas. E o espaco
concreto que se movimenta e se eleva ao protagonismo, em ruas, vias,
pracas, também em edificios e monumentos.

A Roosevelt sobrepde e superpde essas categorias — ela é edifi-
cio, praca, via de ligacdo — congregando esses tantos niveis paradoxais
nas pavimentagdes, subterraneos e passagens. Se, como nos diz Lefeb-
vre, o critério de legibilidade do espaco advém da vontade de poder que
busca incessantemente planifica-lo, como lidar com essa mesma vontade
de poder na Roosevelt, que nunca chegou a completar as planificagoes,
as transparéncias? As pavimentacdes sdo planificadas, mas ndo deixam
de ser pavimentacdes, ndo deixam de possuir quebras e interrup¢des en-
tre si. A rampa em espiral que dava algum movimento entre essas que-
bras foi derrubada, assim como o Pentdgono, mas duas forcas ai coli-
dem: a forca de uma vontade constante de planificacdo, e uma outra for-
¢a que vem de encontro a ela e a partir dela a subverte.

Os desniveis quebradigos, os varios pontos de vista e os diferen-
tes recortes de espago possibilitam e potencializam um outro jogo entre

21 Lefebvre utiliza o conceito de “obscene” como o oposto de “scene”, jogo de palavras
possivel no inglés e no francés, mas que se pensando em portugués talvez perca um pouco
de seu sentido teatral e se aloje no seu sentido mais psicanalitico, “obsceno”. De fato,
“obscene” é uma formulacdo pensada por Lefebvre a partir da psicandlise (por exemplo,
em diversos momentos ele liga a imagem da verticalizacdo de edificios e monumentos ao
falico e a masculinidade) mas, no que se refere ao espaco, ndo é praticavel deter-se nela:
“walls, enclosures and facades serve to define both a scene (where something takes place)
and an obscene area to which everything that cannot or may not happen on the scene is
relegated: whatever is inadmissible, be it malefic or forbidden, thus has its own hidden
space on the near or the far side of a frontier. It is true that explaining everything in
psychoanalytic terms, in terms of the unconscious, can only lead to an intolerable
reductionism and dogmatism” (Ibid, p. 36). Portanto, para os propdsitos desta discussdo
traduzo livremente “obscene” por “obscena”.
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o oculto e o visivel, um tanto diverso as representacoes do espago (Ibid)
e a representacdo do teatro em seu sentido de ilusao (BARTHES, 1974).
Ha ai a violéncia que Lefebvre denuncia, mas também h4, entre as con-
tradicOes e entre os niveis, um play, uma movimentacao maior entre o
visivel e o oculto, ndo no sentido de ilusdo talvez, mas como pratica. O
“cdlculo do lugar olhado das coisas” é também o “calculo poético do es-
paco-tempo” (PANDOLFO, 1997). Nao se trata simplesmente de uma
inversdo de valores ou de atividades, mas dos abalos entre as estratégias
e taticas (DE CERTEAU, 1998) e da criatividade que emerge das inter-
rupcdes, desniveis e quebras.
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As interrupgOes a partir das quais emerge alguma criatividade
que estou lendo na Roosevelt e nas praticas daqueles que a ocupam
provém das quebras do espaco concreto, do jogo entre visibilidade e
ocultacdo, e também da prépria interrupcao do espaco publico pela
movimento privatizante de construcdo das barreiras e fachada do
edificio, como tentei evocar anteriormente. No entanto, hd algo mais a
ser pensado entre esses niveis. Nas interrupcdes que operam sobre uma
praca que “ndo é uma praca” e um edificio, hd também as interrupcdes
no processo parcial de demolicdo de sua estrutura pentagonal em ruinas
a partir de onde foi construida, reformada e “revitalizada” a Nova Praca
Roosevelt, de 2012. Entre os muitos desniveis existentes sobre o
discurso de revitalizagdo operado por urbanistas responsaveis pela
reforma da Roosevelt e os discursos de revitalizagdo reivindicados pelo
fazer teatral daquele espago, ha uma interrupcdo entre as construgdes,
um inacabamento das formas da Roosevelt que, antes de se demonstrar
como um fator impeditivo para as ac¢des, transforma-se num espaco do
possivel, para usar os termos de Lefebvre (1991), nas movimentagoes
que o acompanham, que com ele dangam.

1.2 Interrupcao e inacabamento das formas

Quanto mais frequentemente interrompemos o
protagonista de uma acdo, mais gestos obtemos
(BENJAMIN, 1984, p. 81).

Estamos vendo o edificio-praca Roosevelt de cima, talvez da ja-
nela de um dos apartamentos, mas nao podemos precisar a nossa locali-
zacdo, talvez pelo fato de que nossa visdo parte do efeito zoom de uma
camera. Em primeiro plano e num primeiro momento, o siléncio é abso-
Iuto e vemos a torre da Igreja da Consolacdo; o nosso olhar passeia em
seguida pela praca, vemos os gradis, a laje, algumas escadas. Paramos
por um momento para observar uma mulher que cai do Pentagono, ela
se atira e desce rolando a rampa em espiral, com os bragos cruzados, a
cabeca batendo um pouco no chéo de concreto. Ela chegou no pavimen-
to abaixo, um corte, ndo podemos mais vé-la. Nosso olhar passeia mais
uma vez pela praga, extremamente vazia e silenciosa. A nossa protago-
nista entdo retorna, correndo, dessa vez subindo por uma das escadarias
mais a direita. Ela estd procurando algo, até que uma barreira surge em
seu caminho: essa barreira é uma segunda pessoa que aparece no nosso
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plano, ela est4 deitada em uma pequena rampa, talvez tirando um cochi-
lo, com a cabeca apoiada em sua parte mais baixa. Barreira ultrapassada,
acompanhamos a mulher desesperada que se atira em dire¢do a um muro
de contencdo da Praga dos Pombos. A danca agora se desenvolve no
muro, sobe no muro, deita de barriga no muro, corre sobre o muro e vol-
ta a procura. Um rapaz surge, parece que quer ajudar a mulher, sobe
também correndo no muro e a danca que acompanhamos agora é uma
danga de fuga. Close e congelamento da cena em mais um pulo e tudo se
repete até que a danca muda de direcdo, vamos junto a mulher, agora a
engatinhar, se locomover deitada de costas, rolar pelas escadarias que
ddo acesso a calgada e parar na grade que interrompe a passagem. O gra-
dil forma losangos, é possivel continuar a danga escalando-o; ele é entdo
ultrapassado e a protagonista agora pode correr por uma parte subterra-
nea que a nossa lente consegue capturar. Mais uma pausa e um congela-
mento, algo aconteceu para que a mulher voltasse a ser presa por mais
grades, que agarra, chuta, balanca para frente e para tras. Cansada, en-
costa na grade que permanece intacta. Ela volta a se atirar contra a bar-
reira e mais um corte, outra pausa, outro congelamento. O que vemos é
agora acompanhado pelo som do trafego de carros no Minhocdo, esta-
mos de volta ao Pentdgono, observando um muro com o graffiti que
mostra uma mulher nua, deitada no chdo. A dancgarina retorna ao nosso
campo de visdo, deita sobre o muro, na mesma posicdo do graffiti-
mulher-nua, e entdo desaparece.

A dangarina em questdo é Nathalia Catharina®, que em junho de
2008 foi se atirando de varios lugares do edificio-praca para compor,
junto a uma equipe audiovisual, o video-danca P¢a Franklin Roosevelt
que descrevi acima. Ainda que a visdo da dancga e o proprio ponto de
vista da cAmera que faz o video parta de um posicionamento que possi-
bilite uma apreensdo panoramica da praga, o corpo de Nathalia consegue
desenhar cada desnivel e cada recorte, a movimentacdo acompanha as
interrupcdes do espaco e a propria danga opera através de interrupgoes
outras, interrup¢dao do corpo, corte da imagem, quebra do som. O meu
intuito em descrever a danca tal como ela se apresentou as lentes de
Anna, é o de acompanhar os processos de interrup¢do que compdem 0
espaco e as praticas da Roosevelt de maneira movente, ou seja, buscan-
do acompanhar a dindmica de suas formas inacabadas ao longo do pro-
cesso de demolicdo do edificio e reconstrugdo da Praca em 2012. Ao

22 Do grupo teatral Trupe do Choque, atuante em Sdo Paulo ha dez anos.
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descrever (ou escrever) uma dancga videografada busquei também acom-
panhar as ideias de Gabriele Brandstetter, uma vez que sua intencao de
pensar a “danca como antropologia” (2013, p. 7) é interessante na tenta-
tiva de sublinhar uma dindmica sensorial dos movimentos espaciais e
temporais em desenvolvimento na Roosevelt.

Ainda, para contribuir a abordagem deste espaco urbano de tea-
tralidades, neste ponto, é importante indicar que estou partindo da ima-
gem de cortes e as interrupgdes que interessam a Brecht e Benjamin
(1984), que nos revelam que a técnica de seu teatro, sua forca épica, re-
side na capacidade desta de imobilizar, nos gestos, o fluxo real, de modo
que a interrupcdo operaria em um aporte reflexivo que busca produzir
uma “consciéncia incessante, viva e produtiva” (Ibid, p. 81) da vida. A
intengdo ndo é a de retratar ou reproduzir a realidade em um registro ex-
cepcional a ela, mas de produzir ali outras formas de conhecimento,
onde repousaria sua forca dialética de modo que o épico e seus atores,
como que em duas camadas, expdem ao mesmo tempo que a representa-
¢do, a acdo representada. Colocando uma interface dessa imagem com
uma antropologia inspirada por estas fontes e que se dirige a um espaco
quebradico e interrompido, busco entdo ressaltar aspectos de interrupgao
mais do que pensar no ato de ultrapassa-la, pensando efeitos contiguos e
produtivos das representacdes sobre os cacos da Roosevelt, efeitos tea-
tralizados.

sksksk

O que se sabe sobre a inauguracdo do edificio-praca Roosevelt,
ainda que em materiais escassos disponibilizados pela censura do gover-
no de Emilio Médici, é que o seu processo de constru¢ao nunca teria
sido finalizado.” O protétipo de centro comercial nunca deixou de ser
um protétipo: as lojas ndo foram todas inauguradas, os cubiculos espa-
lhados pelos pavimentos da Praca permaneceram vazios e cobertos de
tinta branca — o uso privativo esperado para a praga puiblica ndo chegou
a ser realizado. Tal interrupcdo e inacabamento da construgdo teria sido
o fator principal para a maioria dos problemas vislumbrados na praca de
entdo, de forma que as rachaduras e a ma sustentagdo dos seus “concre-
tos sem vida” teriam levado a “degradacdo” quase espontanea da Roose-
velt, esta “degradacdo” entendida como degradacao fisica e degradagdo
humana, “abrigo de prostitutas, traficantes e michés”*. Apds muitos

23 “Praca Roosevelt pronta pra festa. Pronta?”, Jornal da Tarde, 4 janeiro de 1970.
24 A manchete é da Folha de Sdo Paulo: “Praca mal conservada vira abrigo de mendigos”,
29 de agosto de 1994. Ademais, sobre os discursos transversais acerca da “degradagdo” da



39

anos e muitos projetos arquitetonicos de readequacdo do espaco (REIS,
2013), a Praga foi sendo progressivamente blindada ao uso, com grades,
portdes e, por fim, com tapumes que rodeavam toda a sua extensdo e
protegiam a entdo recém iniciada “revitalizacdo”. Das interrupgdes pas-
sageiras do espaco — de tapumes, grades de contenc¢do, concretos que-
brados, entulhos — é possivel ir em diregdo as interrupgdes espaciais das
passagens. Para além da movimentagdo quebradica do edificio-praga, a
sua demolicdo parcial desconstréi os niveis superficiais ao passo em que
faz reincidir sua estrutura desnivelada. Aqui me refiro finalmente ao
processo de “requalificacdo” do espaco da Praca Roosevelt de 2012,
uma “revitalizagdo” que, por sua vez, também ndo estd “completa”. As-
sim como o edificio de 1970, a Nova Praga Roosevelt foi inaugurada de-
sobedecendo o cumprimento ou acabamento da constru¢do, de modo a
fazer cumprir-se o calendério ou a agenda de festas comemorativas pau-
listanas (PALMA, 2012). No entanto, quero me referir ndo s6 a um ina-
cabamento que vai dos projetos a realizacdo da “requalificacdo”, mas
também inacabamentos e interrupgdes da planificagdo. Frente a tais ina-
cabamentos, interrup¢ées temporais e espaciais, seguimos com a forma
em movimento.

1.3 Na busca pela horizontalidade, desniveis da “Nova” Praca
Roosevelt

Abracar o horizontal sé6 por um momento, ou por
longos dias, ou para o resto da vida, para ver o
que se ganha quando se perde verticalidade e o
que se ganha quando se ganha horizontalidade.
Em vez de caminhar no chdo aplainado pelas
violéncias idiotas, fazer para si mesmo — com o
seu corpo se movendo no plano de composi¢do
que agencia o seu desejo — o seu chdo (LEPECKI,
2013, p. 118).

A dltima vez em que estive na Praca Roosevelt antes da “requa-
lificacdo” espacial, para assistir a uma peca no Espaco dos Satyros, ela
ainda estava completamente fechada por tapumes. Dois anos de reforma
tiraram deles o tom prateado, sua extensdo recebera cores vivas em gra-

Praca Roosevelt, ver Palma (2006) que através de um periodo exaustivo de pesquisa de
campo junto a comerciantes, coordenadores artisticos, arquitetos, moradores e ex-
moradores, debrucou-se sobre os “sentidos” da degradacdo e da “revitalizacdo” que
rondavam a Praca em um periodo anterior ao tardar de sua reinauguragao, em 2012.
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fites dos mais variados temas. De qualquer forma, eu estava atrasada
para peca, estava escuro e eu nao me ative ao que aqueles desenhos
mostravam. Eu ainda ndo tinha a intencdo de dirigir uma atengao etno-
grafica, por assim dizer, ao espago que bem conhecia. Da peca que assis-
ti me lembro bem, é quase uma caracteristica intrinseca ao teatro dos
Satyros produzir encenagdes brutais, ndo ha como esquecer-se delas. Do
espaco, no entanto, sobraram algumas poucas lembrangas. Lembro-me
de que cheguei a pensar que as pessoas talvez ndo se incomodassem
mais com as altas paredes que interrompiam completamente a visualiza-
¢do do espago, embora para mim estas grandes chapas metalicas que for-
mavam os tapumes da constru¢do causassem um mal estar claustrofébi-
co. A calgada é estreita, de fato, e as duas médos da rua eram ocupadas
por carros estacionados. Andar era dificil, o melhor era apressarmos os
passos até o teatro e depois seguirmos para outro lugar. Logo depois dis-
so me mudei para Floriandpolis, foi quase um movimento de negacdo ao
caos que cada vez mais deixava de ser familiar para mim. Retornei a Ro-
osevelt no meu primeiro ano de mestrado, ndo para assistir a uma peca,
mas para tentar desenvolver algumas inquietacdes que caminhavam co-
migo a respeito do lugar: o que “o teatro” andava fazendo fora de seu es-
paco “convencional”, na rua? O interesse agora sobretudo estava dirigi-
do a ideia de que os teatros, presentes ali ha mais de dez anos, haviam
impulsionado uma grande transformacdo do espaco da Roosevelt, dis-
tante da que eles almejavam, e era isso que os tapumes protegiam. A
mim parecia mais uma forma de higienizagdo urbana. A Praga Roosevelt
perdeu, enfim, os tapumes, os moradores de rua, os traficantes e as tra-
vestis. Estas interrup¢des e “barreiras” foram tiradas, a “revitalizacdo”
foi finalizada®. E agora, eu penso, como os teatros que haviam colocado
a Roosevelt no mapa, dado a ela essa caracteristica de “centro cultural”
de rua, marginal, como muitos diziam, iriam lidar com um espaco total-
mente “limpo”? Quis montar uma etnografia junto a estas questdes que
agora rondavam as conversas pela Roosevelt.

Faz um frio anormal. O vento agora bate mais forte, ndo sé os
tapumes foram retirados, facilitando a corrente de ar, mas também o
Pentagono, a parte mais elevada do edificio-praca, foi demolido. A es-
trutura ndo se alterou, no entanto. As muitas escadas e rampas, para to-
dos os lados, indicam isso. O estacionamento no subsolo sera inaugura-

25 Essa percepcdo que tive em um momento inicial da pesquisa de campo foi sendo
progressivamente questionada, e procuro a seguir acompanhar este processo junto ao
desenvolvimento da escrita e da nogdo de inacabamento da “requalificacdo” espacial.
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do em breve, e o pavimento abaixo da Praga dos Pombos ganhou grama,
se transformou em um cachorrédromo sem cachorros. O pavimento so-
bressalente, onde antes funcionava um supermercado em meio a pogas
d'dgua, se transformou numa grande, enorme planificacdo cimentada,
sem arvores (ou pequenas e espagadas arvores de porte pequeno que de-
morardo décadas para crescer’), e quiosques de vidro. Duas sedes da
policia civil também chamam a aten¢do, uma delas permanente e a outra
improvisada, no espagco que antes abrigava uma floricultura, bem como
cerca de dez policiais militares que se organizam montados em suas mo-
tocicletas, em fila. Longe deles, skatistas parecem felizes com os ban-
cos, eles se tornaram bons obstaculos para quem vai “de carrinho”. No
centro da planificacdo cimentada, uma grade de cerca de trés metros de
didmetro faz ventilar o subsolo. Corrimaos ja perderam a tinta, os quios-
ques estao vazios.

Depois dessa breve volta, vou direto ao Satyros, penso que eles
tem muito o que dizer, afinal. Conheco Alex, ele é atendente do bar do
teatro, e falo com ele para saber se consigo alguns contatos, e “sim, mui-
ta gente vem fazer trabalho de escola aqui”, ele me diz. Me esforco em
explicar que estou interessada em fazer uma pesquisa sobre a Praca Ro-
osevelt e sua relagdo com os teatros,

Alex: Mas vocé sabe o que 'td acontecendo aqui, ndo sabe?

Eu: Eu pretendo fazer uma pesquisa!

Alex: Vocé pode falar com os diretores, com o Rodolfo, com o
Ivam... E bom fazer pesquisa aqui porque as pessoas precisam
saber o que 'td acontecendo. Pode escrever ai [Alex olha para
minhas mdos vazias, imagino que procurando um caderno de
anotagoes].

Eu: O que td acontecendo?

Alex: Ah, a “revitalizagdo”, a especulagdo imobilidria, um

26 Ha duas explicagOes para a ndo existéncia de arvores na Praca Roosevelt: a arquitetonica
nos diz que, se arvores de médio ou grande porte fossem plantadas na Praca, suas raizes
destruiriam a estrutura elevada e fina que a sustenta, alcancando os subterrdneos da
Roosevelt (SBRUZZI, 2013). A outra explicacdo, da vigilancia que brota na relagdo entre
a “seguranca publica” e o urbanismo, nos diz que a ndo existéncia de arvores colabora
para que ndo existam tantos espacos ocultaveis aos olhos da policia, que se tornaram
abrigo de moradores de rua e de praticas ilegais (LEFEVRE, 1997).
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monte de burgués aqui. Vocé viu essa padaria® que tem aqui do
lado? Isso ai ndo tem nada a ver com a Roosevelt, meu. E o
aluguel td muito caro, também. A gente nem sabe mais se vai
ficar aqui. Td todo mundo indo embora, pode ver. Ld no
[teatro] Cia da Revista jd 'tdo arrumando tudo.

Eu: Mas o aluguel é o maior fator pra vocés irem embora?

Alex: O ingresso aqui custa dez reais e a gente ndo pode
aumentar o ingresso por causa do aluguel porque o Satyros tem
toda essa relagdo com a Pracga, né? Imagina se a gente comeca
a cobrar cem, duzentos reais? Vamos virar teatro comercial? A
gente td se mantendo mais ou menos porque consegue vender
bastante cerveja. Mas olha a minha cozinha. Aqui s6 cabem
duas geladeiras, ndo dd pra fazer comida.

Apesar de a resposta um tanto quanto desconcertante de que os
teatros estavam “indo embora” e que talvez eu ndo conseguisse dar pros-
seguimento a pesquisa, uma vez que eu estava interessada justamente na
relacdo dos teatros com o espaco, fica a percepcao de que junto ao repla-
nejamento urbano existe o reconhecimento de que a “revitalizacdo” de
um lugar “esquecido” faz acender sobre ele os holofotes, sobretudo os
do mercado imobilidrio, expulsando o que Regina Meyer, conselheira
urbanista dos projetos de “requalificacdo” do centro, chamou de “ocupa-
cdo residual” (ver FRUGOLI, 2000, e CHIZZOLINI, 2013). Os teatros
“irem embora” é um fato desconcertante em varios niveis, ainda que fal-
tasse uma discussdo maior acerca das relagdes entre o teatro e o poder
plblico em momentos anteriores e posteriores a implementacdo de “re-
qualificacdes” espaciais que se espalharam pelo Centro desde o fim dos
anos de 1990 (FRUGOLI, 2000).

Poucos meses ap6s meu primeiro encontro com Alex, foi lanca-
da a campanha “Deixem o espaco do teatro em paz”, pela revista Antro-
positivo, em apoio a resisténcia do Centro internacional de teatro Ecum
as investidas do mercado imobilidrio. Reivindica-se o tombamento do
edificio teatral que abriga o CIT-Ecum, localizado na Rua da Consola-
¢do, de maneira a impedir a demolicdo de mais um espaco teatral na re-
gido central paulistana. O CIT-Ecum foi tombado, enfim, mas como pa-
trimonio imaterial, “quando o Conresp decide isso, significa que o pré-

27  Trata-se do Emp6rio MM, que ocupa a maioria de suas prateleiras com cervejas e vinhos
importados.
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dio vai ser derrubado. N6s estamos lutando contra o poder do capital”®.

Junto ao Ecum na lista dos vinte e dois grupos teatrais tombados como
patrimonio imaterial, estdo também os Satyros e o Teatro Heleny Guari-
ba. O Espaco Parlapatdes ndo consta na lista, me lembrei da explicacdo
de Marcos para o sucesso dos Parlapatdes, “deve ser porque eles sdo os
donos. Eles fazem o que querem com esse espaco que, afinal de contas,
é deles. Pra'gente que vive de aluguel fica tudo mais dificil”.

Apés a grande demolicdo do edificio-praga, a sensagdo é de que
pequenas outras demoli¢Ges devem seguir, os canteiros de obra e as ca-
cambas devem ser multiplicadas pelas calcadas do centro.

28 Rudifran Pompeu, presidente da Cooperativa Paulista de Teatro, em entrevista ao jornal O
Estado de Sdo Paulo (ver BONFIM, 2014).
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Me lembro de uma conversa de bar® entre Rodolfo e Ivam, que
remetem a esta questdo tdo assombrosa da especulagdo imobiliaria sobre
lugares “revitalizados”:

Ivam: Era politico o que a gente tava fazendo. E como a gente
tinha colocado isso como nosso plano de... era o nosso plano de
vida, que a gente mudaria isso aqui, a gente ndo podia
fracassar!

E dai?
A gente toma as calgadas, a gente acende as luzes
E dai?

Rodolfo: As politicas publicas talvez devessem olhar melhor pra
esse tipo de coisa.

Vém artistas, recuperam uma regido da cidade.

E dai por causa da especulagdo imobilidria eles ndo conseguem
se manter no espacgo.

E dai eles vdo pra outro lugar, fazer tudo de novo.

Rodolfo sublinhou em diversas situacOes esta assertiva de o que
teatro é capaz de alterar completamente o imagindrio sobre um lugar
“esquecido” da cidade. A isto se deve a movimentacdo do urbanismo
para que fosse concretizada, apés quarenta anos de projecoes, a “revita-
lizagdo” espacial da Praca Roosevelt. No entanto, 0s projetos arquite-
tonicos que visavam “revitalizar” e planificar de fato o edificio-praca re-
corriam a uma transformacdo espacial que ja estaria acontecendo, uma
“revitalizacdo” empreendida pelas maos e pelo esforco do teatro. A con-
versa com Dulce evocada anteriormente, bem como conversas com de-
mais atores e coordenadores artisticos de espacos teatrais da Roosevelt,
indicam que os grupos teatrais sem duvida haviam dado uma nova vida
ao espac¢o em que tinham se instalado. Yamashita (2012), de modo bas-
tante perspicaz, evoca desniveis (de que tanto falo, embora ndo seja este
o termo que ela utiliza) no plano de “duas revitalizacoes”, uma delas
empreendida pelos teatros que se instalaram na Roosevelt a partir dos
anos 2000, denominada por ela como “revitalizacdo sem obras” ou “re-

29 Gravada em arquivo de video disponibilizado pelos Satyros.
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vitalizacdo sem projetos”, em contraposicao ao processo de “revitaliza-
¢do” ou “requalificacdo” espacial sobre os concretos da Roosevelt atra-
vés das ac¢Oes conjuntas da Associacdo Viva o Centro, e de sua realiza-
¢do por parte da entidade ptiblica ProCentro.

Mas, “E preciso tomar cuidado com o vocabulario”, me alertou
Marcos devido a minha insisténcia em utilizar a palavra “revitalizacao”
€M Nossas CoNversas.

Como, por vezes, a gente se revolta um pouco mais em relagdo
ao sistema, entdo vem essa coisa do vocabuldrio...
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E preciso resistir a esses nomes. Eles inventam essas coisas
todas.

E o comércio, é a industria. Tém palavras que jd ndo sdo nem
mais nossas... tem gentrification... coisas assim. E um espago

7oy

como esse, a gente fala: “gente, 'pera ai

Tem que ter essas resisténcias, porque se ndo tiver a gente vai
sendo levado e ninguém aguenta mais.

Por isso as pessoas morrem de depressdo, mesmo aquelas que
tem muita grana...

E preciso resistir, sim. Ndo vai ficar falando em revitalizagdo na
sua pesquisa.

Marcos foi aluno de Dulce, e desde a inauguracdo do Teatro He-
leny Guariba é dali ator protagonista, alternando a “militancia teatral”,
como ele por vezes autorreferenciou o seu trabalho, a pesquisa de douto-
rado em antropologia social na Universidade de Sdo Paulo. Talvez por
conta disso boa parte das conversas que tinhamos era desenvolvida acer-
ca das abordagens possiveis para nossas pesquisas, no caso dele, o ter-
reiro do qual fazia parte e, no meu caso, a Praga Roosevelt, o teatro e a
“resisténcia a revitalizacdo”, seja ela uma palavra, uma politica urbanis-
ta, ou mesmo uma “forma de repressdo”. No entanto, eu ndo utilizaria
essa palavra de maneira arbitrdria. Haviam pesquisas anteriores, docu-
mentos de urbanistas e muitas matérias jornalisticas que associavam o
longo processo de transformacgdo da regido central da cidade de Sao
Paulo a uma vontade de “nova vida”, efetiva e documentalmente, a um
anseio por “revitalizar” o tecido morto, a mancha cinza de um Centro
espacial e economicamente descentralizado.® De certa forma ndo ¢ a toa
que a distingao entre o denominado centro novo, concernente a regidao da
Av. Paulista como polo do setor financeiro paulistano, seja contrastante
ao esquecido centro velho da cidade, referente ao perimetro dos demais
bairros da Subprefeitura da Sé.*

30 Entre as distingdes de “novo” e “velho”, é comum também referirem-se a regido como
“baixo centro”.

31 A Subprefeitura da Sé é uma organizacdo publica instituida em 2002 frente ao movimento
de descentralizagdo da cidade de Sdo Paulo, se tornando a partir de entdo 6rgdo
administrador dos distritos da Sé, Cambuci, Santa Cecilia, Republica, Bela Vista, Bom
Retiro, Liberdade e Consolacdo, sendo este o bairro onde estd localizada a Praca
Roosevelt.
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A utilizacdo dessa palavra por mim em tantas conversas referia-
se a uma ansiedade no inicio de minha pesquisa de procurar atestar as
verdades ou inverdades que havia lido através das acdes daqueles que
pareciam ser os protagonistas de uma certa “revolugao cultural e econ6-
mica” ocorrida na regido da Praga. Ancorado em referéncias bibliografi-
cas e em pesquisas em arquivos de jornais, o projeto de pesquisa que es-
crevi em um momento anterior a pesquisa de campo possuia como uma
de suas problematicas centrais a questdo da transformacdo espacial da
Praca Roosevelt e de que forma as praticas dos grupos teatrais teriam in-
fluenciado neste processo. Frente a oposicdo problematizada entre duas
“revitalizacdoes” (YAMASHITA, 2012), uma delas baseada em politicas
publicas de “requalificacdo” urbana com suporte em equipamentos cul-
turais, e outra relacionada as agdes dos préprios equipamentos culturais
frente a um espaco publico centralizado em processo de “degradacao”
(VAZ E JACQUES, 2013)*, a reflexdo passivel de conclusdo a qual eu
poderia me reportar estaria dirigida a posicionamentos divergentes em
relacdo a um mesmo processo de revitalizacdo, gerando desacordos
quanto ao produto final de longas intervencdes e readequagdes urbanas.
No entanto, ha que se pensar ainda na nao conclusdo das formas.

“Eu sempre recusei esse termo, 'revitalizagdo', continua Dulce
em outra ocasiao,

Na verdade a Praca ndo foi revitalizada, porque a calcada, bem
ou mal, sempre foi preservada, e aquilo ld ndo foi revitalizado.
A Praca foi ndo foi revitalizada, ela foi transformada. Tiraram
aquele edificio, claro que agora paira outro problema, que é
pér a sede da policia, aqui. Nés tamos com uma parte da

32 Vaz e Jacques referem-se ao que é chamado como “politicas culturais”, ou “cultura-
econdmica”, na qual o Estado estabelece politicas de apoio a “mecanismos culturais”,
como estratégia para revitalizagdo urbana. Isso é visivel no bairro da Luz, que através da
revitalizacdo da Pinacoteca do Estado e da abertura de novos museus procurou dar inicio
ao longo processo de “requalificagdo” urbana na regido central (sobre o projeto de
requalificacdo da Luz, ver também VAZ, 2009 e FRUGOLI e SPAGGIARI, 2010). Na
Praca Roosevelt esse atrelamento entre o que se compreende como politicas culturais e
intervengdes revitalizadoras pode ter existido desde o erguer-se do edificio-praga, “o
arquiteto Benedito Lima de Toledo criou um plano de revitalizacdo da Praca Roosevelt,
com vistas a transforma-la num Centro de Vivéncia Cultural [...] Todas as condigGes sdo
favoraveis para que o monstrengo de concreto da Praca Roosevelt, atualmente sem
destinagdo mais importante, abrigue uma programacgdo cultural e de lazer, ainda
inexistente em Sdo Paulo”, dizia a Folha de S&o Paulo, no dia 15 de janeiro de 1978 (grifo
meu).
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sociedade brasileira, uma parte dos movimentos coletivos, que
pleiteia, luta, reivindica a desmilitarizagdo da policia e tem
gente que acha que tem que pbr cdmera, entendeu?

E eu acho uma coisa horrivel. Eu acho que todo mundo
poderia, se ndo tivesse esse pensamento tdo reaciondrio, tdo de
direita, eu acho, a gente poderia fazer... a gente fazia muitas
reunibes, brigava-se, claro, mas nés tinhamos a ideia de que a
Praca era de todo mundo. Enfim, agora tamos tentando. Parece
que vai ter ai um convénio, essa coisa que chamam de parceria
publico-privada, que junta ai... enfim, nds continuamos aqui
lutando. Achamos que temos que fazer teatro aqui sim,
manifestacdo, apresentacdo. E um lugar publico, nés
conquistamos a duras penas. Sempre acontece, em qualquer
situacdo, em qualquer lugar, que vocé luta, luta, luta... o
coletivo que luta por essa praca luta desde 1995, até antes.
Agora quando ela foi reinaugurada sei ld quando... quando ela
foi reinaugurada, 2010, 2011?

Eu: 2012

Dulce: ...2012, quando ela foi reinaugurada dessa forma, ai
aparecem, na minha modesta opinido, 0s oportunistas, 0s
arrivistas que querem transformar a praga: “é, porque ndo
pode fazer isso, porque ndo pode fazer aquilo”. E
fundamentalmente o espirito da direita, que ela ndo quer que
haja movimentos coletivos. Entdo, pra vocé ver, sempre tem
alguém que acha que tem que mandar. E a Praga é nossa, nos
fizemos muita coisa.

Entre pequenas resisténcias que vao se formando do vocabula-
rio ao espago, a palavra “revitaliza¢do”, que eu ndo utilizara de maneira
totalmente arbitraria, ainda que abertamente questionavel, foi sendo ao
mesmo tempo que desconstruida, reconstruida a partir de outros elemen-
tos. A busca por dar vida a uma matéria “morta” através de intervengoes
urbanisticas de planificacdo espacial, excluindo barreiras humanas e
concretas, limpando a paisagem, abrindo o horizonte interrompido por
um grande edificio no Centro marginalizado da cidade, é tensionada em
contradicdo a uma busca por “vida” em outros termos. “Jogar aquele
edificio no chdo”, como disse Dulce, é um desejo de potencializar o en-
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gajamento do “coletivo” que vive e luta na e pela Praca.

Em vez de pensarmos em exclusdo e inovacdo, penso que seria
mais interessante operarmos por tensdes sob posicionamentos distintos
na busca por transformacdo. O paradoxo que eu havia encontrado entre
os discursos de revitalizacdo dos urbanistas da Associacao Viva o Centro
e os coordenadores culturais dos espacos teatrais da Roosevelt parecia
estar adquirindo maior complexidade na medida em que a resisténcia de
Marcos e Dulce ao que é aparentemente apenas uma questdo de vocabu-
lario desvinculava ou descaracterizava qualquer sentido de oposicdo
contido na expressdo “revitalizacdo”, uma vez que ela estaria sendo ne-
gada por completo, pra inicio de conversa. No entanto, penso ser proble-
matico enquadrar esta situagdo no classico momento etnografico em que
as categorias e conceitos que o antropdlogo leva consigo na mala sdo
progressivamente desconstruidos ou ressignificados perante as relacdes
transformativas envolvidas na pesquisa de campo. As “categorias” esta-
vam ali, restava pensar os processos dialéticos de transformacdo que
ocorrem, do espaco as palavras e praticas que procuram acompanha-lo, e
inversamente. O conflito ou tensdo que salta aos nos referirmos sobre o
que se projeta pela arquitetura e pelo urbanismo e o que se realiza no ni-
vel horizontal da rua por ele transformada refere-se talvez ao “poder”,
que Lefebvre (1991) tdo bem conceitua como vontade, antes de realiza-
¢do total e plena. Em vez da violéncia encerrada entre duas “revitaliza-
¢Oes” opositivas e autoexcludentes, importa pensa-las como uma relacao
incompleta de contradi¢des onde repousam duas formas distintas de li-
dar com a “vontade” de horizontalizagao.

Dulce, a partir de 1997, liderou de certa forma o movimento
pela demolicdo do edificio-praca. Desde este periodo ela foi represen-
tante dos espacos teatrais e dos artistas de rua na A¢do Local®* da Praca
Roosevelt, e em 2014 foi eleita como representante desses mesmos seg-

33 Programa de organizacdo da comunidade do Centro instituido pela Associacdo Viva o
Centro, de forma que a cada bairro pertencente a Subprefeitura da Sé, uma Acdo Local
seria organizada, contando com representantes de cada segmento pertencente ao bairro em
questdo. Ap6s muitas discussdes em torno do cariter eminentemente conservador das
Acbes Locais (ver FRUGOLI, 2000), que admitiram uma caracteristica “policialesca”
mais do que comunitdria, a organizacdo foi alterada. Da organizacdo comunitaria e
informal foram instituidos os Conselhos Gestores, ligados diretamente a Subprefeitura
bem como a procedimentos publicos eleitorais. Ndo tive contato com documentos que
abordem o tema, de modo que ndo consigo precisar o momento em que os Conselhos
Gestores foram instituidos. De qualquer forma, pude acompanhar o processo eleitoral,
ocorrido em abril de 2014, a partir de onde obtive breves e informais esclarecimentos.
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mentos para o Conselho Gestor. Das movimentagoes em torno da demo-
licao na Acdo Local até novos procedimentos de vigilancia e controle
por parte do poder ptiblico no Conselho Gestor, antagonismos nao dei-
xaram de existir,

Entdo, gragas a Deus, depois de muita briga, de muita baixaria,
e tudo... entdo aqui no teatro, por exemplo, tinha semana que
nos faziamos trés reunibes, e vinha, discutia, e tinha o
secretdrio de ndo sei o qué, de ndo sei quem, e a populacgdo,
usudrio, e frequentador, e morador... eles vinham aqui pra gente
poder, enfim, conseguimos fazer a reunido ld com o prefeito,
com o subprefeito, com o chefe do se... enfim, nés conseguimos,
entdo.

Acho que hoje a Praga ndo é uma praga, ainda, acho
que é um dos lugares mais demonstrativos de como se pode ser
mesquinho, de como se pode ser feio. Um lugar que era pra ter
drvores, que era pra ter canteiros, um lugar que era pra fazer
uma espécie de dgora pra fazer manifestacoes, ele é um
concreto, ndo tem vida. Mas tem ai uma ideia, esse jd é o
terceiro subprefeito da Sé com quem a gente conversa. Agora
com essa eleicdo do Conselho Gestor... antes, com a Ag¢do
Local, a gente falava com vereador, com deputado. Agora tem
um Conselho Gestor, mas é um Conselho Gestor muito
complicado, porque sdo forgas muito antagbnicas — opinides,
melhor dizendo. Por que, forg¢a, que for¢a? Eu ndo tenho forga
nenhuma. Sdo opinides muito diversas.

A minha ansiedade persiste, e eu estou tentando pensar com Ro-
dolfo os processos distintos de “revitalizagcdo”, ou processos distintos da
busca pela transformacao e horizontalizacdo da Praca Roosevelt:

Rodolfo: Usar a palavra revitalizacdo pressupde que antes
tinha parado de haver vida, e eu ndo acho que ndo tinha vida.
Tinha vida, tinha muita vida, s6 que era a vida, entre aspas, do
submundo, a vida que ndo era acessivel a maioria da
populagdo — os traficantes, as travestis, a prostitui¢do. Isso era
muito marcado, mas havia uma vida muito poderosa, uma vida
muito assustadora até, né. NOs nunca quisemos que essas
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pessoas fossem embora. Nunca houve uma intensdo nossa de
que os traficantes fossem embora, as travestis. Claro, a gente
queria se integrar a paisagem.

E interessante notar movimentos fluidos na relacdo de transfor-
macao do espago da Roosevelt, como, por exemplo, a negacao reversa,
por parte da Associagdo Viva o Centro, da palavra “revitalizacdo”, que
carrega seu sentido no préprio nome da Associacdo, bem como nos pri-
meiros debates que a levaram a estabelecer lagos com o poder publico
para a realizagdo da reforma:

Eu me bati desde os anos 70, quando eu comecei a
escrever sobre essa questdo, que a palavra
revitalizacdo era inadequada para as é&reas que
foram degradadas por algum processo de uso mais
desqualificador, vamos dizer assim. Porque, se
vocé olha o Centro, a ultima palavra que vocé
pode usar é revitalizacdo: aquilo é de uma
vitalidade total. [...] Entdo, eu acho que
revitalizacdo é uma palavra que denota até um
tremendo preconceito, porque hoje o centro é tdo
ou mais vital do que em outros momentos.
Acontece que ele estd ai apropriado por uma
classe social diferente, e essa nova classe social
que esta ai ndo se apropriou por escolha, ela se
apropriou porque aquele espago se tornou um
espaco residual dentro da cidade, e, como diz
Raymond Williams, os pobres ocupam as brechas
deixadas, e aquilo foi uma brecha. Nos anos 80, o
Centro se tornou um espago... se consolidou uma
grande brecha dentro da cidade (MEYER, cf.
FRUGOLL, 2000, p. 85).

De acordo com Frigoli (Ibid), os embates entre a Associacdo
Viva o Centro, enquanto ONG organizada por proprietarios de imdveis
no Centro e pensada para a revalorizacdo da regido ap6s o movimento
de evasao empresarial e de descentralizacdo dos anos de 1980, e a enti-
dade ptblica ProCentro, que realizou os projetos e contou com a asses-
soria de urbanistas da Associagdo a partir de 1993, é de carater governis-
ta. A explicacdo para a realizacdao de uma “requalificacdo” urbana nos
moldes de um “urbanismo construtor”, aquele que destr6i e reconstréi as
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estruturas dos espacgo urbano a partir do zero, e ndo “reparador” aquele
que conserva as estruturas apenas reparando aspectos “degradados”, se-
ria de inclinacdo partidaria. A prefeitura passava das mdos de Luiza
Erundina (em 1988, pelo Partido dos Trabalhadores) para Paulo Maluf
(em 1993, pelo Partido Democréatico Social), que entdo se reencontrava
com a praga construida em 1970. Enfim, o projeto final de “requalifica-
¢do” da Praca Roosevelt, conservando uma semelhanga com o projeto
de “revitalizagdo” da “Nova Luz”, pareceu resguardar o posicionamento
de um urbanismo construtor. A Nova Praca Roosevelt ndo poderia estar
atrelada um passado tdo confuso e “degradado”. A hipétese de Frugoli,
no entanto, conserva as caracteristicas puramente violentas (LEFEB-
VRE, 1991) do processo de “requalificacdo”, enfocando as relacoes de
carater empresarial (FRUGOLI, 2001) enquanto os movimentos “residu-
ais”, como diriam Regina Meyer e Raymond Williams, que tanto deram
forca aos procedimentos publicos de intervencdo espacial quanto a eles
resistiram e resistem, permanecem “apenas” como residuais.

Continuando com Raymond Williams (1979), para que evite-
mos considerar préaticas residuais como “simplesmente” residuais, im-
porta pensar aspectos “em formacao”, tais inacabamentos que escapam a
fixidez da forma e possibilitam colocar aspas na “estrutura”, considera-
la como tensdo, uma vez que as praticas articulam “estruturas de senti-
mento que, COMO processos vivos, sdo experimentadas de forma muito
mais ampla” (Ibid, 114). O simplesmente residual passa ao persistente-
mente residual, e o “novo” pode ser apreendido como emergente, aquele
que, escapando ao que pode ser definido, racionalizado ou fixado, é ca-
paz de articular o passado ao presente em uma continuidade que ndo é
estatica, mas efetivamente viva, que emerge, enfim, que produz latén-
cias.

Para Rodolfo, pode haver até uma continuidade entre as rela-
¢Oes de carater empresarial e a “cultura” enquanto sua origem e destino,
e é isto, enfim, que levou a uma pressdo maior em torno da necessidade
da “requalificacdo” espacial, ainda que os seus efeitos sejam indeseja-
dos:

O que aconteceu é que, quando nés chegamos aqui nds

tinhamos uma sala muito pequenininha. Atrds de nds tinha o

teatro Cultura Artistica, que é uma sala de mil lugares. Por que

o Teatro Cultura Artistica ndo fez a revolugdo que aconteceu

aqui na praga? Justamente porque o Teatro Cultura Artistica se
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fecha pra dentro de si, entéo o publico vinha e por exemplo eles
criavam um cinturdo de sequrancgas que levava os espectadores
pra dentro da sala de espetdculo, chegou na sala de espetdculo
assistia, voltava e saia, que é o problema que acontece com o
Teatro Municipal, por exemplo, com a Sala Sdo Paulo. Por que
que esses espagos eles ndo mudam a dindmica urbana? Por que
eles sdo pensados pra serem ilhas dentro do caos, e a gente
nunca se pensou como ilha, a gente sempre pensou que a gente
tinha que 'tar em interagdo, em troca mesmo, com o outro e com
o0 meio.

Entdo foi isso que fez com que um espago tdo pequenininho por
exemplo provocasse uma mudanga na paisagem urbana. Porque
ele ndo tava preocupado em se fechar e ai é importante colocar
assim: que cultura e economia ndo sdo duas coisas separadas.
Muita gente pensa: "ah, eu faco cultura. Ah, eu faco um
trabalho de vanguarda. Ah, economia é assim, economia é o
McDonald's". Houve uma mudan¢a econdémica muito
importante na regido. Houve a valorizacdo dos imdveis, houve
a nova percepgdo, inclusive do centro como uma regido possivel
para negdocios noturnos, né... agora a praga td cheia de bares e
tudo. Essa mudanga veio a partir da cultura. Esse segmento é
interessante, é vocé perceber que a cultura pode interferir na
economia. E que ela ndo depende de verbas, sabe. Geralmente
a visdo que as pessoas tém de cultura é assim: "ah, o artista
vem aqui pedir dinheirinho, pedir esmola pra viver e fazer o
trabalhinho dele, revoluciondrio entre aspas", e eu acho por
exemplo que a Praca Roosevelt mostra exatamente o contrdrio;
que a cultura ela pode sim transformar economicamente uma
regido, né. E pro bem e pro mal, pros dois lados dessa questdo.
Um que possibilita e outro que exclui, que exclui uma parte da
populagdo, que foi o que aconteceu. Essa ilha chamada praga
Roosevelt no meio do centro da cidade foi construida de uma
forma excludente, foi excluindo quem ndo tava. Mas ndo foi
sempre assim.

Nao foi sempre assim porque houve um tempo que a “utopia
dos Satyros deu certo”, o momento em que “havia desde jornalistas, até
travestis, todo mundo convivendo nos bares”. Foi esta movimentagao,
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defendida por Ivam e Rodolfo, que mudou a “paisagem da Roosevelt”,
dando forma de didlogo a relacdo entre “vida” e “cultura”, o que o urba-
nismo entendia como “degradacdo” e como necessidade de “revaloriza-
¢do”. A ideia de que grupos teatrais se posicionaram de forma tdo aberta
a vida na Praca Roosevelt, e a ela se tornaram “vulneraveis em um bom
sentido”, como dizem Rodolfo e Ivam, pode nos remeter a uma movi-
mentacdo a margem dos interesses da transformagdo urbanistica. A pro-
pria arquitetura da Praca e o processo de descentralizac¢do teriam cons-
truido brechas a partir das quais foi possivel estabelecer didlogos e expe-
riéncias com uma vida “muito poderosa”, esta vida que dava a forma de
espectro a uma praca nas margens do centro e que, a partir de suas rela-
¢Oes com o teatro, teria adquirido maior potencialidade, despertando in-
teresses que a ultrapassam.

No entanto, a possivel continuidade entre movimentacdes tea-
trais e interven¢des econdmico urbanistas na transformacdo de um espa-
¢o publico cessa no momento em que esta ultima busca operar por ex-
clusdo, e isto no englobamento das intervencoes de “requalificacdo” que
atingem a regido central como um todo. Este empreendimento é notavel
sobretudo na origem da Associacdo Viva o Centro, uma vez que a busca
pela “requalificacdo” da regido partiu de proprietarios de iméveis insa-
tisfeitos com a progressiva desvalorizacdo e derisdo provocadas sobretu-
do pela evasdo empresarial e pela “degradacdo” figurada por corticos,
pontos de trafico e prostituicdo, moradores de rua e usudrios de droga.
Com isso ndo pretendo concluir, junto as falas e praticas dos grupos tea-
trais, que a “requalificacdo” da Praga Roosevelt teria sido possivel ape-
nas a partir do momento em que este espaco foi “estetizado” pelos tea-
tros. Afinal de contas, penso que entendi o que Marcos me dizia ao pedir
que eu resistisse a “essas coisas todas que eles inventam”. Desse modo,
tentando ndo me dirigir a uma critica a “gentrificacdo” ou a “revitaliza-
¢do”, procuro aqui caminhar junto as brechas que persistem, entendendo
que a exclusdo ndo opera completamente, que a “requalificacdo” em si
mesma nao € passivel de conclusao, finalizacdo.

Nesse sentido, a leitura do edificio-praca como a marcacdo de
uma interrupcdo do espaco, compreendida em termos literais, como uma
construcdo que interrompe a passagem e a fluidez do Centro ao mesmo
tempo em que interrompe a memoria de seus tempos “aureos” e faz
emergir dai outras movimentacdes que escapam a plena ordenacdo e
controle, funciona somente na medida em que o processo de “requalifi-
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cagdo” possa ser também compreendido sob a forma de interrupgdes®.
Se partirmos das interrup¢oes do espaco desnivelado, as barreiras que
impedem a planificacdo total da Roosevelt sdo compreendidas no espec-
tro de barreiras literalmente concretas, até barreiras humanas; com a li-
cenca da interpretagdo, é isso o que nos diz a tentativa de expulsdo dos
moradores de rua ou da “populacdo residual” que “degrada” a praca.
Mas, se ha uma certa persisténcia, ainda que transformada, entre as bre-
chas, residuos e inacabamentos, vale pensar acerca de sua potencialida-
de, fazer reverberar neste texto suas emergéncias.

Barthes (1993), ainda que se colocando em uma posi¢do a mar-
gem dos estudos urbanos, ja nos falava sobre um grande conflito entre a
significacdo e a razdo urbanista, que busca sempre calcular o urbano e
transforma-lo uniformemente em uma grande planificacdo que opera a
partir da construcdo de ilhas nas quais func¢des sdo inventariadas e poste-
riormente totalizadas, ordenadas. Aprofundando este conflito reconheci-
do entre significacdo e razdo, e entendendo a cidade como um tecido
muito mais complexo, Barthes estd nesse momento interessado justa-
mente em regides urbanas centrais, as entendendo como uma das formas
do que seria o seu “significante vazio”, indefinido, incompleto, moven-
te. A partir disso ele nos faz pensar na potencialidade deste lugar onde
residem “forcas subversivas, forcas de ruptura, forcas lidicas” (Ibid, p.
265), que pedem a producdo de uma escritura do urbano que nao opere a
partir de expressdes puramente metaféricas, uma vez que ai devem ser
consideradas as inscri¢des do “homem” no espaco, bem como as histé-
rias que o fazem caminhar e que caminham com ele. Pode-se entender
essa vontade de produzir uma outra leitura e uma outra escritura do ur-
bano como uma das formas de “captacdo poética”, como ele diz em ou-
tra circunstancia (Idem, 1984).

Ndo atentando a uma discussdo mais aprofundada acerca da
ideia de “centro” em Barthes® e guardando as devidas distingdes, aqui é

34 Ha uma grande e rica discussdo acerca do processo de “requalificacdo” da Praga
Roosevelt, o que ultrapassa as intengdes e os limites possiveis para esta dissertacdo. Neste
sentido, me valho também da figura da interrupcdo do que diz respeito ao
desenvolvimento deste tema, procurando deixa-lo em aberto para futuras discussdes.

35 Barthes desenvolve sua ideia de centro (a partir do centro da cidade de Téquio), para
pensar a resisténcia de uma analise semioldgica do espaco urbano. Para ele, o centro é
potencializado a partir da prépria indeterminacdo deste niicleo citadino, marcado por
termos nao fixos que sdo significados a maneira de uma simples caminhada pela rua. Tal
caminhada estabelece cadeias de significados que se ligam umas as outras através da
itinerancia, e a isto se deve a analogia com o significante vazio e a ndo fixacdo de seus
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possivel também acompar Lepecki para pensar estas praticas que ra-
cham a pretensa planificacdo e totalizacdo do espaco. Enquanto Barthes
estd interessado nas possibilidades de uma linguagem da cidade que nao
seja meramente metaférica, Lepecki (2012) retoma Hewitt para sublin-
har a necessidade de considerarmos a movimentacdo para além de um
chdo ingenuamente considerado como plano, isento de histéria. Segundo
ele, foram estes ideais que construiram os primérdios da coreografia na
sala teatral, ambiente fechado a quatro paredes e cujo palco é alisado to-
talmente, planificado para que a representacdo ocorra livre, sem trope-
¢os, sem engajar encontros do corpo que se dangca com um chdo pleno
de historicidade. Desse modo, importa fazer emergir e também conside-
rar ativagdes que implicam em um “encontro aberto e relacional com a
historicidade do chao” (Ibid, 2013, p. 114, grifo meu). A antimetafora da
danca sobre o concreto é que, ao dangarmos sobre ele, com ele, através
dele, atualizamos, contextualizamos e teorizamos a histéria que as plani-
ficacdes apenas presumidamente conseguem apagar.

Embora eu esteja aqui me referindo ao concreto planificado da
“nova” Praca Roosevelt como algo visivelmente interrompido e quebra-
do, como uma interven¢do urbanistica incompleta, importa seguir as
ideias de Lepecki de maneira que as interrupg0es possam ser, a0 mesmo
tempo que acentuadas, consideradas sob o espectro de uma vontade de
horizontalizacdo que vai de encontro a planificacdo. Isto é, ao passo em
que a “requalificacdo” é reconhecida como aquele terreno de acdo do ur-
banismo que busca, em momentos distintos (1970 e 2012), a mesma
fluidez e constancia que constroem a ilusdo do sujeito liberto e automo-
vente (Idem, 2013), dai ndo deixam de ser ativados os desniveis que se
foram, bem como outros desniveis, mais interrup¢oes, que fazem do en-
gajamento com o chao politico e histérico, algo real. E preciso entdo fa-
zer operar também os tropecos, desconsiderando projecoes abstratas, de-
formando as linhas geométricas que as fazem. A sala teatral que alisou o
chdo para que a agdo ocorresse livremente passou para a “rua” ou, me-
lhor dizendo, para uma praca.

Assim, em vez de considerar os espagos funcionais pensados
pela “requalificacdo” através de significacdes que os encerram a seus
préprios ntucleos ou pequenos ordenamentos totalizaveis, tal como uma
sala teatral convencional nos termos de Lepecki (Ibid), importa conside-
rar teatralidades e suas tensdes sobre a “Nova” Praca Roosevelt que, ao

termos.



57

subverterem os sentidos e os niveis de “revitaliza¢gdo”, incidem em ins-
cricdes no espaco, apontando para uma vida que escapa aos mapas e aos
projetos urbanisticos. Irei me deter por um instante nesta questdo, a par-
tir de uma simples caminhada pela Roosevelt.

Kk

De dentro de um dos quiosques de vidro na parte mais elevada
da Praca Roosevelt, figuram os mapas e projetos organizados cronologi-
camente, aludindo a evolugdo da transformagdo do espago do Praga até o
dltimo projeto de “requalificacdo espacial”. Essa exposicdo remete ao
periodo de 1950, momento de desapropriacao do terreno de Dona Veri-
diana, e passa por todas as alteragGes projetivas, desde o edificio-praca
até a “requalificacdo” concreta da Roosevelt. O quiosque é fechado ao
publico. As paredes extremamente brancas e limpas organizam a exposi-
¢do dos projetos e mapas que s6 podem entrar em contato com o obser-
vador a dois metros de distancia, elas estdo blindadas por grossas pare-
des de vidro que circundam por completo esta pequena ilha transparente
no centro da Praca de concreto. Se mudarmos o foco de nossos olhos,
movimento que a lente da cdmera fotogréafica consegue imitar a partir de
alguns macetes técnicos, poderemos ver pichagdes sobrepostas aos ma-
pas, uma vez que elas foram feitas sobre o vidro que protege o interior
do quiosque. Essa imagem é uma das tantas que podem remeter a nogao
de outra “degradacdo” instantdnea que acometeu a Roosevelt, agora ja
no ano de 2014, ao mesmo tempo em que demonstra a sobreposicdo dos
planos bem como seu desnivelamento. Os mapas expostos estdo protegi-
dos pelo vidro, e neles é sobreposta a presenga de marcas tdo evocativas
e provocativas das praticas espaciais ausentes nos mapas e projetos ar-
quitetdnicos em si mesmos.

Tal sobreposicdo das marcas das pichagdes sobre a cronologia
dos mapas e dos projetos nos remete ao que Benjamin chamou de “man-
cha no espago”, aquela que “se destaca, de dentro pra fora”, fazendo ir-
romper “passado e futuro numa conexdo magica” e surgem, “sobretudo,
como monumentos finebres ou pedras tumulares, entre 0s quais natural-
mente apenas as figuras que ndo receberam forma plastica ou arquite-
ténica constituem manchas em sentido preciso” (BENJAMIN, 2011, pp.
83, 84, 87). As manchas escapam aos projetos, ddo densidade a horizon-
talidade dos mapas expostos na vertical. Acompanhando esta linha de
pensamento, é possivel trazer também um outro fragmento de Benjamin,
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escrito em 1917%, em conjuncdo a ideia de “mancha”.

Em tal passagem, Walter Benjamin nos posiciona em uma
imagem na qual é possivel refletir acerca da diferenca entre o que é
produzido na vertical e nesta mesma posicdo experienciado, e o que é
produzido na horizontal e desta maneira assim percebido. Ele estd se
referindo aos quadros [pictures] produzidos e expostos na vertical, em
contraposicdo aos mosaicos e as artes graficas, produzidas e sentidas na
horizontal. No entanto, ainda que haja esta distincdo, é costumeiro
consideramos as artes graficas como pinturas, ou seja, ainda que elas
tenham sido produzidas em contato direto com o chéo e através de sua
inscricdo sobre o plano horizontal, a sua percepcdo ou posicionamento
perante o observador acaba por ser verticalizada, relegada apenas ao seu
aspecto expositivo. Dos olhos do observador aos seus pés, a distingdo
entre quadros e mosaicos caminha para duas formas opositivas de
lidarmos com figuras. Sobre isso temos algo a aprender com o0s
desenhos das criangas, insinua Benjamin, uma vez que ao posicionarmos
verticalmente os desenhos que foram feitos pelas criangas na horizontal,
produzimos um conflito (produtivo e positivado) entre a exposicdo e o
“sentido interior” [inner meaning] da imagem produzida.

36 Trata-se de Painting and Graphic Arts (2002), um dos mais antigos fragmentos escritos
por Benjamin. No entanto, a interpretacdo que faco deste fragmento ndo leva em
consideragdo algum tipo de evolucdo dos conceitos de Benjamin, mas sim de leituras
conjuntas a outros fragmentos, que rementem as quebras, interrupgdes e cortes que
parecem ser de seu interesse. Vale ainda recorrer a leitura de Susan Buck-Morss (1991),
retomando a ideia de Benjamin de citagdo, para o qual “escrever a histéria significa,
portanto, citar a histéria. Ora, no conceito de citacdo esta implicito que o objeto histérico
em questdo seja arrancado de seu contexto" (BENJAMIN, 2009, p. 518). Buck-Morss
entdo nos diz que ler Benjamin implica em arrancé-lo, também, de seu contexto, fazendo
com o que a realidade vivenciada por seu leitor seja o “indice de legibilidade” para esses
fragmentos, em uma leitura politica.
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Nesse sentido, em vez de considerarmos questdes de producdo e
percepcao através da distincdo entre os planos verticais e as superficies
horizontais, seria mais interessante operamos por cortes no cerne destes
dois planos, explorando os conflitos existentes no ato de inverté-los, ao
mesmo tempo em que atentando a maneira pela qual nos inscrevemos ou
nos envolvemos com o que a nossa frente e abaixo de nés se realiza. Por
certo 0 avango tecnolégico me permite ler na vertical o que estou escre-
vendo na horizontal, do mesmo modo em que talvez esse texto ndo sera
lido na posigdo horizontal, como o foram os escritos nos tempos de Ben-
jamin®. E esse tipo de inversdo que quebra os planos e a percepcio so-
bre eles e empreende certas fissuras nas quais podemos nos inscrever —

37 “Itis only when we read that we place the page horizontally before us? And is there such
a thing as an original vertical position for writing — say, for engraving in stone? Of course,
what matter here is not the merely external fact but the spirit [...]. Kandinsky pictures: the
simultaneous ocurrence of conjuring and manifestation” ([1917] 2002, p. 82)
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trata-se de um ato de inscri¢des sobre os planos invertidos, revertidos,
embaralhados, quebrados. Um movimento dificil de apreender, para nés
e para Benjamin, mas que no entanto é produtivo, e no meu entender a
criatividade se da ndo a partir do posicionamento regrado e estatico do
nivel vertical sobre o plano horizontal uma vez que, de acordo com a lei-
tura que faco deste fragmento, o “observador” esta inscrito no corte en-
tre os planos, o que os tira de uma compreensao puramente abstrata e faz
saltar dai proje¢des que ultrapassam linhas gréficas.

Com os cortes de Benjamin em mente penso ser possivel falar
sobre o processo de inversdo e quebra dos niveis verticais da Roosevelt,
procurando através disso inscrever este texto, bem como as imagens que
0 quebram, na imaginacdo de seu espaco.

A questdo com a qual me debati durante muito tempo diz res-
peito aos conflitos empreendidos no ato de demolir o edificio-praga,
pelo lado do poder ptiblico, na busca de planificar completamente o es-
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paco para que fosse possivel visualiza-lo e vigid-lo sem a interrupgao
dos pavimentos, e pelo lado dos produtores artisticos que tomaram a
frente de uma organizagdo pela derrubada do edificio, na procura de es-
tabelecer com o espaco uma relagdo de comunhdo e engajamento maior.
A busca de ambos foi por vitalidade, mas ha muitos desniveis explora-
dos e realizados sobre esses desejos opositivos, e eles vao desde a pré-
pria compreensdo de vitalidade experienciada ou projetada para o futuro,
até a forma de lidar com o processo de horizontalizacdo de um “edifi-
cio” a se tornar “praga”.

O movimento que vai de um edificio a ser demolido, as linhas
dos projetos nas pranchetas dos arquitetos, e por fim alcanca a materiali-
dade de uma “Nova Praca Roosevelt” é tortuoso. Foi primeiramente as
fissuras entre as linhas projetivas e a “Nova” Praca enquanto matéria fi-
nal que direcionei o texto, para entdo alcancar ressonancias e reverbera-
¢Oes com a horizontalidade quebradiga, ou melhor, os desniveis que in-
terrompem a planificacdo da Praca Roosevelt, bem como dao a ela esta
forma inacabada, teatral e teatralizada. Com isso quero dizer que o con-
flito aludido acima através do fragmento de Benjamin entre o plano ho-
rizontal e o vertical pode ser tensionado através da materialidade presen-
te e desnivelada na Roosevelt, mas sobretudo a partir dele é possivel fa-
lar sobre o conflito entre os projetos arquitetonicos para a “nova” praca
e a forma de contextualiza-los em seus niveis e desniveis transformados.

Uma passagem, um tanto quanto irénica e outro tanto engraca-
da, da conversa de Rodolfo com Kelly Yamashita®, uma arquiteta inte-
ressada na “requalificacdo” da Praca Roosevelt, pode nos remeter a esse
conflito:

Rodolfo: Mesmo que a gente seja expulso daqui,
6bvio que os aluguéis vdo aumentar, e 6bvio que
eu odeio urbanistas. Eu acho um equivoco. O
urbanismo é um equivoco! As pessoas ndo sabem
como o ser humano vive. O urbanista fica
pensando como é que fica o mapinha. Ele vé o
mapinha e ele pensa: “Nossa, que lindo mapa!” e
ai, ele tem um orgasmo estético com o mapa que
ele desenhou, com a planta que ele fez. Ele fica
todo feliz, mas ele ndo sabe como as pessoas vao
usar aquilo, entendeu? Quando vocé vé o projeto

38 A entrevista integral pode ser localizada no apéndice da tese de Yamashita (cf. Apéndice
B, 2012)
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arquitetonico original da praga, vocé olha o
desenho, o mapa, era lindo. Meu Deus! Com
formas geométricas, tridngulos, o Pentdgono, os
circulos. Vocé fala: “gente, é maravilhoso tudo
iss0”! Meu, mas e as pessoas?

Kelly: Sim... ndo é possivel planejar a vida...
Rodolfo: E. A vida é cadtica e tem impulsos
inesperados (YAMASHITA, 2012, p. 289).

Os “impulsos” admitem formas inesperadas nos desniveis da
“revitalizacdo”. As fun¢des bem delimitadas nos mapas admitem outros
contornos, e busquei evocar isto através das marcas sobre o quiosque an-
teriormente, mas é possivel também acompanhar outras formacoes ali.
Em vez de procurar explicar como isto se da sobre os concretos e teatra-
lidades da Roosevelt, é interessante mostrar, ou evocar, tais composi¢oes
nas movimentacoes mais cotidianas da “Nova” Praca Roosevelt, acom-
panhando as transformacdes de seu espaco.

KKk

O Coro de Carcaras toca ao fundo, é o maracatu do Territério
Livre, organizacdo parcelar do movimento estudantil que aproveita o
fim de tarde na Roosevelt. De onde eu estava, era possivel ouvir as alfai-
as, tarGis, ganzas e gongués. Atras de um muro, eu observava de perto
uma apreensdo policial a duas pessoas que fumavam um beck. Este des-
nivel da Roosevelt, devido ao alto muro que separa uma parte da calcada
da planificacdo com quiosques, é sempre eleito o melhor lugar para se
fumar maconha. E um canto onde a visualizagdo é bastante restrita, mas
que no entanto ndo impede que o cheiro invada uma parte da Praca. O
policial faz gestos e aparentemente ndo fala. Apés conduzir as duas pes-
soas para um local mais visivel, levanta o beck pra cima, faz movimen-
tos exagerados de negacdo com as maos, revista corpos, mochilas e
qualquer outro compartimento pessoal. Assistindo junto a mim essa en-
cenagdo do policial que faz gestos bastante exagerados aparentemente
para que todos possam ver, estd um palhaco do Parlapatdes, me contan-
do da vez em que o repreenderam naquele mesmo canto. Fizeram-lhe
ameacas de mandar o “escandalo do ator que fuma maconha pra Globo”.
Rindo e se colocando na posicao de militante dos maconheiros que fu-
mam em praga publica, ele me conta que tentou explicar ao policial toda
a situacgdo, incitando-o a fumar também em lugares ptblicos,
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entdo ele me disse “eu fumo em casa, todo mundo fuma. Mas na
rua ndo pode”. E eu disse “bom, vocé pode mandar pra Globo
0 que vocé quiser, eu ndo sou ator, ndo;, muito menos
celebridade. Sou palhago, mesmo”. Al ele quis me levar pra
delegacia, colocou minha namorada junto no camburdo... que
papeldo desse cara!

Entre as minhas gargalhadas e as histérias do palhaco, os polici-
ais foram embora e as pessoas que foram revistadas se aproximam de
nés, rindo um pouco, embora um tanto mais receosas. Eles sdo aprendi-
zes da SP Escola de Teatro, e em alguns segundos outros aprendizes, que
acabaram de sair do periodo de aula, se aproximam também e comegam
a contar das vezes em que lhes aconteceu algo semelhante. Me lembrei
de certo dia em que Michel, artista de rua, estava me contando extasiado
sobre como a Praca Roosevelt é o tinico lugar legalizado que ele conhe-
ce. Por certo, é mais comum e cotidiano experienciarmos pessoas fu-
mando maconha livremente na Roosevelt do que apreensdes policiais a
esta pratica.

J& com algum tempo de campo, e frequentando diariamente a
Praca neste horario, cheguei a conclusdo de que as apreensdes policias
aos “becks” aconteciam no maximo uma vez por semana, sendo que nos
demais dias os policiais circulavam entre a “marofa” sem fazer muito
alarde. Comento com eles esta questdo de que policiais aparentemente
escolhem um dia arbitrério para fazer as apreensdes, e respondem que
“esses caras sdo tudo uns pelego. Vai saber o que acontece nesse mundi-
nho deles”. Ficamos um tempo discutindo sobre a questdo policial na
Roosevelt, até que o palhaco se despediu. Dentro de uma hora uma apre-
sentacdo de palhagos com roteiro escrito por ele vai estrear no Parlapa-
tdes. Aproveitei a brecha para comprar uma garrafa d'dgua no Satyros,
com a intengdo de seguir a caminhada para assistir ao maracatu do Terri-
tério Livre. Alex prontamente me pergunta se eu havia assistido a
apreensdo, e passa a contar como espectador daquele desnivel da Roose-
velt, bem visualizado por ele a partir do balcdo do bar do Satyros, a re-
corréncia de tais apreensoes.

Durante a breve conversa com Alex, dentro da sala de espetacu-
lo os Satyros encenam uma das pecas que fazem parte do conjunto de
sete encenacOes “E se fez a humanidade ciborgue em sete dias”. Henri-
que, escalado para atuar nesta peca, surge através da cortina vermelha de
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veludo que separa o palco do bar vestindo um macacao prateado e ade-
recos em cores neon. “Como ta 14 a pega”, pergunta Alex,

Henrique: td ld, né. Vou aproveitar enquanto ndo entro em cena
de novo pra ir comprar uma esfiha, dd uns vinte minutos.

Alex: aproveita e conversa aqui com a Marcela, entdo. Ela quer
saber dessa policia.

Henrique: é vocé que td fazendo pesquisa aqui sobre a praga
depois da revitalizagdo?

Eu: mais ou menos isso.
Henrique: mas que histdria é essa de policia?

Alex passa a recontar o evento, e Henrique bastante tranquilo
volta a atencdo a mim, tentando entender melhor o contexto de minha
conversa com Alex e se propondo a falar sobre o trabalho dele no Saty-
ros, bem como sobre a transformacdo da Praca:

A densidade de pessoas diminuiu, mas a gente nunca deixou de
trabalhar com elas. E também é um espago publico, mas cada
um tem um lugar aqui. Ninguém invade o espago do morador de
rua, que td ali, no canto dele. Vocé ndo pode chegar Id.

Com essa coisa toda da policia a gente vé que querem
transformar isso aqui, de forma muito violenta, em uma outra
Higiendpolis®. Por isso continuamos como espago alternativo.
Eu ndo gosto de usar muito essa palavra, mas eu acho que o
teatro alternativo, por exemplo, possibilita muito mais criagdes
do que o teatro do Teatro Abril. N6s aqui podemos dizer muitas
coisas que ndo podem ser ditas em outros lugares. O teatro
alternativo, assim: podemos escrever e atuar o que quisermos,
dentro aqui do espaco, na rua, na Praca. E isso que
movimenta... por isso eu falo que o alternativo é a unica
alternativa.

Esta cena um tanto quanto absurda de Henrique vestindo roupas
que pareciam saidas de um filme futurista dos anos de 1970, falando so-
bre a “renovacdo” do espaco da Roosevelt, seguida de uma certa vigilan-

39 Bairro nobre paulistano, cuja histéria de violéncias esta ja contida em seu nome.
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cia que opera por falhas, de ocupagGes que resistem e que sdo verdadei-
ramente alternativas bem como podem ser referenciadas nao so6 pelo tea-
tro dos Satyros, pode ser montada junto as imagens de interrupgdo e
quebras que venho evocando ao longo deste texto. A aparicao de Henri-
que numa “interrup¢do” da peca cria um momento no qual posso estabe-
lecer uma brecha, ou como quer que se chame a organizacdo deste texto
em capitulos, que possibilite refletir acerca do que é produzido a partir
das tantas interrupgdes, em tantos registros e em tantas movimentagoes,
teatrais e cotidianas, que desconstroem o espaco puramente concreto da
Praca e nos lancam em direcdo a poética e ao senso de lugar que lhe dao
forma.

Henrique evoca a relacdo aberta tdo procurada na Praca Roose-
velt entre o espaco urbano e o as movimentagdes teatrais que nele se en-
contram. Neste capitulo, busquei trazer como estas questdes se desen-
volveram e se desenvolvem no espaco da Roosevelt durante os proces-
sos mais marcantes de transformacgdo espacial, tensionando os desniveis
materiais em formagdo e em encontro com as praticas politicas e teatrais
ali engajadas. Levando a sério tais contextos de transformacdo e o en-
contro entre teatro e espaco urbano, é interessante ndo encerrar estas
duas categorias em seus respectivos dominios, mas abri-las uma a outra.
Tal abertura permite acompanhar mais de perto, no capitulo que segue,
tal materialidade em conjuncao a teatralidade e fazer emergir, no texto,
os sentidos de lugar que permeiam a Roosevelt através de performances,
memorias e histérias que conferem a Praca e as movimentagdes teatrais
que nela se inscrevem uma forma criativa, em movimento.
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Capitulo 2

COMO CRIAR UM ESPACO DE ENCONTRO EM VEZ DE UM
PALCO:
Teatralidade na Roosevelt

Levantou-se girando para a esquerda e olhou ao
redor, esquadrinhando tudo. Cada peca caida fora
de seu lugar, porém tdo em seu lugar que pareciam
ter sempre estado ali, desde o dia em que entrara
na sala vazia pela primeira vez. Alternavam-se as
imagens com as de agora. Por fora e por dentro,
como se fosse objeto e observador. (CAVANA,
2006, p. 35)

Na Praca Roosevelt, as praticas teatrais produziram um grande
impacto sobre os processos de transformacdo espacial e intervencao ur-
banistica. Talvez ndo s6 porque aquele espaco encontrava-se recheado
de grupos teatrais que, antes da “requalificacdo”, encontraram ali algum
lugar com um aluguel barato a ser pago. A brecha que se abriu na regido
central paulistana a partir dos anos de 1980 se demonstrou nao simples-
mente como algo “residual”, mas efetivamente vivo, um terreno capaz
de abrir as possibilidades teatrais para além dos palcos onde elas se inse-
riam, e desta forma tornou-se potencial para criagdes que ultrapassam as
fronteiras bem delimitadas das representacdes teatrais “convencionais”.
Ali foi criado, a partir disso, uma peculiaridade potencial no que se refe-
re as margens que formam o logradouro Pragca Roosevelt. Ela deixou de
ser basicamente um “monstrengo arquiteténico”, e passou a ser reconhe-
cida como um espaco em que foi construida e ativada uma cena teatral
paulistana, como diz Rodolfo, “vulnerdvel em um bom sentido”, aberta
a este espaco. De encontro as intervengdes urbanisticas de neutralidade e
planificacdo, que em muito nos remetem aquela sala teatral convencio-
nal (LEPECKI, 2013), com seu palco neutro e aberto a pré-codigos de
representacdo a serem acionados por um script bem dimensionado, os
encontros relacionais com a historicidade inscrita nos concretos da Roo-
sevelt ndo deixaram de ser engendrados por formas de fazer teatro que
procuram escapar a separagoes bem definidas. No que se refere a Praca
Roosevelt, os desniveis e ruinas ndo deixam de instigar processos criati-
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vos e, no que se refere ao teatro ali inscrito, propriamente, as fronteiras
entre o palco e a vida que lhe supde admitem maior densidade e dina-
mismo.

Assim me refiro a teatralidade na/da Praca Roosevelt, e neste
momento é interessante fazer funcionar neste texto, que ndo deixa de
possuir seus proprios desniveis e quebras, esta teatralidade que provém
dos sentidos de lugar que permeiam a Roosevelt ou, melhor dizendo,
que a fazem passar da ideia de um espaco neutro para a vivéncia de um
lugar ocupado. A minha intencdo, portanto, é a de passar da “forma da
histéria” para o processo de acompanhar as memorias e teatralidades na
Praca Roosevelt que ndo desconsideram os percalcos do terreno, elas in-
clusive os trazem mais explicitamente a nossa visao, e os desestabilizam
pelo simples reivindicar de uma vocagao:

Dulce: Agora, por exemplo, tem um pensamento tdo retrégrado,
tdo obscurantista, tdo reaciondrio que diz que “tem tantas
outras pragas, porque ndo vdo fazer apresentagdo 1a”?

Porque essa tem uma tradigdo, essa tem uma vocagdo teatral!
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A fala de Dulce faz coro com muitos outros discursos, dentre
eles dos urbanistas responsaveis pela “revitalizacdo” da Praca em 2012,
que também ndo deixaram de buscar projetar uma praga que tivesse um
espaco reservado para um teatro ao ar livre, ideia que provém dessa vo-
cacao (BORELLI E MERIGO, 2013). A praca era o meio do caminho
entre o Teatro de Arena e o Teatro Oficina, o que reforca o imaginario
de uma atividade teatral como formacéo histérica de um espago urbano
(Ibid). Dulce continua sua fala me dizendo ndo saber sobre quais sdo os
fatores que colaboram para que um espaco se torne o que ele é. No en-
tanto, ndo busco produzir mais planifica¢des, estas textuais, tentando ex-
plicar esta questdo, afinal de contas, arriscaria cair em determinismos
contraproducentes. Vale pensar como a Praca Roosevelt é no presente, as
formas em movimento que ela admite, e de que maneira as teatralidades
ali incidem, provocam, ativam em movimentos quebrados e interrompi-
dos os encontros que lhe ddo um sentido de lugar.
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Junto a repeticdo quase exaustiva de expressdo “vocacdo
teatral”, que designa o que acontece e o que “sempre aconteceu” na
Praga, procuro neste capitulo acompanhar as ocupagOes e encontros na
Praca Roosevelt, junto a memérias que vao emergindo do que é dado a
ver em quebras e desniveis. Assim, penso que um registro possivel do
“estar 18” (no edificio) etnogréfico teria que se dar em tragos mais
interrompidos, muitas vezes montados a partir de rastros da memoria e
cacos do espago concreto que parecem compor as relacdes mutuamente
transformativas do teatro com a Praca Roosevelt. Entre as conversas
esparsas e as referéncias que “escapam”, esses cacos vao se juntando
para construir e reivindicar a marcagdo desta “vocacdo teatral” ao
espago da praga. Para comecar a evocar tal materialidade que se forma
junto a esta teatralidade, parto em direcdo a uma escola de teatro
construida com a Praca.

2.1 “Isto ndao é uma performance”: em busca de um espaco de
encontros

A SP Escola de Teatro, sob a fundacgdo e direcdo do grupo Saty-
ros, funciona na Roosevelt desde 2010. O prédio de dez andares, que fi-
gurava como um cortico desocupado entre espagos teatrais, foi desapro-
priado e inteiramente reformado para abrigar salas teatrais, auditérios e
bibliotecas. A contrapartida foi do Governo Estadual, sob a figura de
José Serra, que apds presenciar uma peca de teatro no Espaco dos Saty-
ros 1, lancou a proposta a Rodolfo e Ivam. Rodolfo hoje é coordenador
do curso de direcdo, e Ivam é diretor artistico da escola como um todo
que, junto apenas a Escola Livre de Teatro de Santo André, forma a rede
de institui¢des publicas e gratuitas do ensino técnico do teatro no Esta-
do de S&o Paulo.

A histéria do grupo de teatro dos Satyros em muito se confunde
com as muitas histérias e memorias que permeiam a Roosevelt, uma vez
que, embora o grupo comemore, em 2014, 25 anos de atividades, as cri-
acdes que os acompanham passaram a atingir um protagonismo para
além dos palcos apenas quando o grupo alocou uma pequena sala em um
prédio ocupado por travestis na Praca Roosevelt, em 2000. Os caminhos
que levaram a vida na Praga Roosevelt, essa vida “degradada”, como se
diz, “de muito sofrimento humano”, a passar pela pequena porta dos
Satyros em direcdo ao seu palco em chao batido sdo bem conhecidos, e
formam a grande fama do grupo nas memorias do teatro paulistano
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(GUZIK, 2006). Ela é recontada, reencenada em livros*, em pegas dos
Satyros, nos desniveis da Roosevelt e nas histdrias de transformacdo es-
pacial que percorrem a Praca até o momento de sua “requalificacdo”.
Convidar traficantes e travestis ndo s6 a serem representados nas pecas
dos Satyros, mas a encenar-se nelas, a representarem no palco seus pro-
prios papéis atribuidos fora dele seria um efeito gerado por uma relacao
aberta do grupo com o espaco, e inversamente. “Foi essa popula¢do nos
recebeu aqui”, e se ndo fosse por isso, dizem Rodolfo e Ivam, fazer o
Satyros tal como o Satyros se faz ndo seria possivel.

Ainda que com a “requalificagdo” e com as vigilancias urbanas
a presenca de travestis e traficantes tenha sido parcialmente reduzida a
parte de dentro do teatro e as parcelas e desniveis que promovem oculta-
¢Oes na Roosevelt, as portas da SP Escola de Teatro sdao completamente
ocupadas por travestis de modo que sdo elas quem “devem continuar re-
cebendo os forasteiros”, diz Rodolfo. Essa imagem e memoria dos Saty -
ros que se mistura a instituicdo da SP Escola de Teatro pode nos fazer
considerar um movimento unidirecional e unidirecionado, este que retira
0 que vive na rua e a vida da rua e os reencena em representacoes sobre
o chdo de espacos fechados e privados do teatro. Porém, vimos com Le-
pecki no capitulo anterior que ha que se atentar ainda para os encontros
abertos e relacionais para pensar essas movimentacoes as quais me dirijo
ndo como uma forma de transposicdo sobre algo fechado, mas para pen-
sar as aberturas dialéticas e tensdes que se passam e se interrompem do
teatro a Praca e da Praca ao teatro. Tento evocar isso considerando nao
apenas quem ocupa as portas da SP e as portas de entrada e saida dos
Satyros, ou mesmo os pontos de passagem da Roosevelt, mas também as
movimentagdes que se descolam delas e adquirem outros contornos.

40 Sobretudo, a dramaturgia organizada de Ivam Cabral sobre o Teatro Veloz como estética
teatral dos Satyros evoca muitas dessas movimentagdes teatro-Praca Roosevelt (2006),
bem como a coletanea de contos escritos por dramaturgos, atores e moradores da Praca
Roosevelt, Brothers Cactus, Contistas da Roosevelt, organizado por Aselmo Bactéria
(2006), ex-comerciante e dono do emblematico Sebo do Bac, que fechou suas portas em
um momento anterior a “requalificagdo”.
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Pode-se dizer até que a propria escola foi pensada em um
momento de tensdao vivenciado na Praca Roosevelt, quando Mario
Bortolotto, famoso dramaturgo e ator do grupo de teatro Cemitério de
Automoveis foi baleado dentro do camarim do Espaco Parlapatdes de
Circo e Teatro. Dias apds o ocorrido, no ano anterior a inauguracdo da
escola, Mauricio Paroni, também dramaturgo e hoje professor convidado
da SP Escola de Teatro, publicou no jornal um apelo, que ja indicava
caminhos sobre as ruinas que se tornariam escola:

Ha uma praca onde passa a vigorar uma estranha
proibicao de ir e vir. Um dramaturgo que tem um
blog chamado "Atire no Dramaturgo" [...] é
baleado, espera-se ndo mortalmente. [...] O
proprio dramaturgo ndo pode contar a condicdo
absurda dessas circunstancias. Porque de
testemunha de seu tempo virou vitima da
realidade factual. Esse é o drama: nenhum de nds
consegue contar a tragédia, porque ndo ha ptiblico
que possa entender tal loégica. [...] Na praca
emblemadtica do drama com uma bala parada no
ar, vai se instalar uma escola de teatro onde se
ensinara o grito. (CASTRO, 2009).

Somos “apanhados” aqui pelos intersticios e ndo determinacdes
na Roosevelt, ndo s6 no que diz respeito a observacdo distante de seu es-
paco, que ndo estaria encerrado ou retratado em roteiros e personagens
encontrados no teatro e fora dele, mas que emerge em situacoes, atingin-
do como uma bala os que transitam em suas cenas. Com essa imagem de
Paroni e o que se desenvolveu posteriormente sobre a escola, somos dis-
parados para violenta incompletude entre vida e cena, “como uma bala
parada no ar” cujo drama ndo reside no futuro iminente da resolucao,
mas em suas interrupcées e aberturas que possibilitam e sdo possibilita-
das pelo “ato politico da poesis” (STEWART, 2005), no espago que cres-
ce com a movimentacdo entre o que é imaginado ao mesmo tempo que
realizado, que é sentido a0 mesmo tempo em que opera nos tragos rare-
feitos do real.

De todo modo, a partir dessas movimentacoes que foram rever-
berando sobre a escola e sua projecdo, e “que nasceram junto com o pré-
dio” onde ela se encontra, como me disse Rodolfo, os aprendizes vao se
descolando das tdbuas que significam a sala de aula* e vdo em diregdo a

41 A referéncia € a leitura de Benjamin acerca da critica do teatro épico de Brecht, que quer
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Praca. Assim, é bastante comum presenciar no espaco publico da Roose-
velt, cotidianamente, exercicios e jogos teatrais, condicionamentos cor-
porais, dentre tantas atividades implicadas na pedagogia de cursos tea-
trais que aplicam uma relacdo horizontal entre formador e aprendiz. Ro-
dolfo, acerca da “pedagogia” da SP, ressalta aspectos criativos e fortes
dessa horizontalidade a se espalhar pela Roosevelt:
Se o projeto da escola fosse pensado por pedagogos, seria uma
tragédia. Porque o pedagogo pensa que sabe como é o ensino.
S6 que existem muitas formas de ensinar. E na SP a gente
colocou que a gente aprende fazendo. Entdo é por isso que o
artista, o aprendiz, é um artesdo também, ou seja, no
artesanato, artesania daquilo que ele td fazendo, ele vai
criando. E com isso a SP também trouxe uma identidade muito
poderosa pra praga. A praca ela respira também por causa da
SP.

Em tais performances de formacdo que se esparramam pela Ro-
osevelt, por vezes era um tanto quanto dificil me dar conta de que o que
estava acontecendo de fato tratava-se de um direcionamento teatral. Nao
foram raras as vezes em que fui cumprimentar os aprendizes ou forma-
dores e obtive siléncio como resposta, uma vez que eles se encontravam
naqueles momentos ndo sé como eles mesmos, mas como 0s persona-
gens que faziam parte da montagens ou encenagoes.

Sk fesk

Em um dia destes, cheguei a Praca Roosevelt por volta das trés
da tarde, e avistei os aprendizes em fila, caminhando em direcado a plani-
ficacdo, de maneira estranhamente organizada, e silenciosa. Por alguns
obstaculos que apareceram em meu caminho, bem como pelos desniveis
da Roosevelt que ocultam a planificacdo, ndo pude presenciar o que
ocorreu na chegada dos aprendizes ao local mas, ao alcancar meu desti-
no, avistei Rodrigo e Claudia, aprendizes abracados e paralisados em
meio a movimentagdo ininterrupta dos skatistas. Os outros aprendizes,
identificados por mim como sendo todos do curso de diregdo teatral,

se afastar do teatro naturalista e suas “tdbuas que significam o mundo”. Um
tensionamento interessante com a sala de aula de teatro aqui se inscreve, a partir de
Ranciere (2012). Congregando justamente a pardbola do mestre ignorante ao teatro,
Ranciére quer pensar o “saber em acdo” que ndo estd diretamente implicado sobre
“conscientizacdo do puiblico”, mas a uma construcdo ativa de significados em um
trabalho poético.
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sentavam-se, também paralisados, ao redor do casal que se abraga. Sem
compreender muito, encontrei Aleksandra, formadora sueca convidada
por Ivam para a formacdo do moédulo performaético do bimestre. “What's
happening”, pergunto a ela, que me responde com um sorriso de empol-
gacdo: “a happening”!*

O que estava acontecendo, enfim, era um exercicio para o hap-
pening, a ser montado efetivamente dali um més e cujo titulo, Devising
and Landscape, liga-se a experimentacdo da Praca Roosevelt e seus sen-
tidos de lugar. Aleksandra foi me explicando que o Devising partiu de
seus estudos, junto a Sara, a respeito do que seria da Roosevelt apos a
“requalificacdo”. Sensiveis as brechas e descompassos, aos desniveis,
posso dizer, sobre o que se projetou e o que se concretizou no espago da
praca, a montagem do happening partiu de uma pergunta bastante sim-
ples: “O que vocé deseja para a Praca Roosevelt?”. Os aprendizes, sepa-
rados e designados em dois grupos pelas cores ptirpura e amarela, foram
incentivados a sair da escola e fazer um laboratério na Pragca Roosevelt,
ouvindo muitas das vozes que ressoam naquele espago em conjuncao as
vozes do teatro, que possuem um protagonismo para além dos limites
espaciais e teatrais da Roosevelt.

Ao passo em que eu e Aleksandra conversavamos, pausadamen-
te, e acompanhavamos o desenvolvimento do exercicio, ocorre uma que-
bra dos acontecimentos. Ainda que o acontecimento em si ja se demons-
trasse como uma pausa, uma paralisia, esta foi quebrada por movimen-
tos ao redor que resistiram em cessar, que resistiram em acompanhar o
encarceramento dos corpos e do espaco junto a ele. Trata-se de um rapaz
que passa a se movimentar em circulos ao redor do casal paralisado,
portanto um “skate nos pés e uma camera na mao”. Por um tempo, ele
convidou outro skatista a se movimentar por entre 0s corpos imdveis, o
que se tornou aparentemente uma brincadeira interessante para o video
que estava sendo criado, até o ponto em que foi necessario fazer um pe-
dido aos aprendizes, de modo que a apresentacao do skatista para o vi-
deo pudesse ser continuada. “Nés tamos filmando, aqui!”, ele pede, “d4

42 Tanto Aleksandra quanto Sara, sua companheira na formagdo deste médulo e também
sueca, se comunicavam comigo em inglés. Dadas minhas limitagGes através desta lingua,
os didlogos subsequentes com ambas serdo traduzidos aqui para o portugués. Optei por
manter esse didlogo inicial em inglés, uma vez que ele carrega o sentido do happening,
expressdo cénica e visual que tem como base a improvisacdo e a participagdo ativa
daqueles que estdo presentes. Cohen (1989) pontua que o conceito cénico do happening,
criado nos anos 60 com o grupo Fluxus, é até mesmo anterior a concepcdao da
performance estética, segundo ele movimento surgido nos anos 70.
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licenca, da licenca”! O casal paralisado, sem sair das personagens, per-
maneceu assim: sem boca, sem ouvidos, sem olhos. S6 abracos. A situa-
¢do foi se agravando em cerca de cinco minutos que pareciam intermi-
naveis.

Os skatistas falam: “vai 1a pra baixo, sai daqui”!

Os aprendizes, paralisados.

“Tem um espaco aberto ali, vao pra 14”!

O skatista que estava sendo filmado, em outro extremo, comeca
a pedir: “Corta! Corta!”. A cdmera passou a apontar para o chao, e o ska-
tista cineasta, agora falando alto mas ndo gritando, vira-se para um dos
aprendizes sentados: “cés sdo sem noc¢do, meu! Vocés tém um predido
af, porque ndo vao pra 14?” Aleksandra entdo deixa a minha companhia
para poder intervir e direcionar os aprendizes a um desnivel desocupado
da Roosevelt. A formadora procurou aliviar os animos, e abriu o happe-
ning a outra formacdo da Roosevelt. A interrup¢do aqui foi acionada a
partir de movimentos e, com isso, o exercicio e os aprendizes foram di-
recionados por Aleksandra a seccdo ou desnivel da Roosevelt designado
pelos urbanistas a préatica do skate. Ali o espaco é divido com uma das
entradas a Igreja da Consolagdo e com uma base da policia militar, e tal-
vez também por se tratar de um desnivel cuja delimitacdo do espaco é
bastante limitada, é mais comum presenciar a pratica do skate na planifi-
cacdo em si onde, embora existam diversas placas que indiquem a proi-
bicdo do uso de qualquer veiculo sobre rodas, os skatistas demonstram
sua maior resisténcia e maior engajamento sobre sua ocupacao da Praca
Roosevelt. Entdo, os desniveis entre os que fazem o happening e o video
dos skatistas, bem como desniveis espaciais que configuram a segmenta-
¢do e especificacdo funcional do espaco da Roosevelt, sdo invertidos e
assim passam a funcionar. Desloco meu olhar das movimentagdes dos
skatistas e o foco volta ao Devising, o exercicio do dia vai sendo enca-
minhado, dessa vez com movimentos corporais intensos por parte dos
aprendizes. Agora os corpos deveriam se deslocar de acordo com cho-
ques empreendidos em direcdo ao chdo do desnivel, bem como em dire-
¢do a outros corpos no mesmo empreendimento, e a partir disso provo-
cava-se o riso. Transeuntes passavam, e alguns paravam para comparti-
lhar a gracga, ainda que mantivessem uma certa expressao de diavida im-
pressa nos rostos.

Os multiplos happenings em exercicio para o Devising and
Landscape seguiram, durante um meés, por todas as tardes de quinta-fei-
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ra. Os acompanhei nesses caminhos até que um e-mail em minha caixa
de entrada enviado por Tulio, intérprete de Sara e Aleksandra bem como
filmmaker do Devising and Landscape, me alerta que estd chegando o
dia. Na proxima semana, o happening enfim vai acontecer, e no dia se-
guinte Sara e Aleksandra retornardo a Suécia. O convite vai do happe-
ning a uma grande despedida. Me preparo e chego a escola no dia e ho-
rario combinados, para acompanhar a preparacdo. O chdo do hall de en-
trada estd repleto dos objetos mais dessemelhantes. Laranjas rolam para
14 e para c4, elas se movimentam em conjung¢do aos aprendizes, bastante
atrasados. Caixas de papeldo se misturam a mascaras teatrais, toalhas de
piquenique e alfaias. Ao fundo ressoam trovoes, e Rodolfo, direcionando
a preparacao junto a Sara e Aleksandra, comeca a se demonstrar descon-
fortdvel com a possibilidade da ndo realizacdao do happening, devido a
precipitacdo. Brincado, digo a ele que é possivel, “que facam na chuva”!
Nao, “é impossivel. Vocé ja viu skatista na chuva? Alids, vocé ja viu
essa Praca ocupada na chuva? Sem ninguém na Praga esse happening
vai ser um pouco estranho”, responde Rodolfo, as gargalhadas.

Dos poucos minutos de atraso passamos a horas. As alfaias co-
mecam a ser tocadas pelos aprendizes, mas ndo se trata de um maracatu.
As mais diversas batidas do funk invadem a escola bem como a Praga, e
em meio as risadas, Sara e Aleksandra indicam a desisténcia do Devi-
sing. “Acho que nés podemos s6 fazer uma roda de conversa 1a em cima
sobre este més”, indica Sara, que me convida a participar e falar da mi-
nha experiéncia de campo na Roosevelt. Chegando a sala de aula teatral,
Sara direciona a organizacdao da conversa. Primeiro, os aprendizes se
dispdem a falar, a partir de cada organizacdo dos grupos, acerca das ex-
periéncias no tempo do laboratério na Roosevelt, bem com acerca das
cenas que foram desenvolvidas para o happening. Apés isso, Sara me
pediu para que falasse um pouco do que andava pesquisando sobre a
Praca Roosevelt, e me deu total liberdade para fazer perguntas aos
aprendizes. Entdo iniciamos uma versdo reduzida do happening, onde eu
também atuaria.

O grupo purpura se encarregou de “coletar desejos”. Os skatis-
tas, segundo Nara, ndo tém desejo algum, a ndo ser o de que ativem os
banheiros, fechados por fitas de contencdo, de modo que eles ndo preci-
sem sair da Praca enquanto praticam. Desse didlogo com os skatistas, o
grupo purpura chegou a conclusdo de que hd uma “grande confusdo en-
tre publico e privado” na Praga, uma vez que os skatistas, assim como
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outros “personagens” que percorrem e ocupam o espaco da Roosevelt, a
tomariam como um espaco designado para seus respectivos usos. O re-
sultado desses encontros e dissensos na Roosevelt trariam desejos con-
flituosos que proviriam do que ha de mais ausente na Roosevelt: “ex-
pressdes culturais”. Aparentemente, a referéncia a qual se dirigiam os
aprendizes do grupo ptrpura dizia respeito ao ocorrido no dia em que
houve o encontro dos exercicios do happening com a montagem video
sendo feita pelos skatistas. Alguém que ndo participava da roda, gritou
ao fundo: “e por acaso os skatistas nao sao cultura”?! Junto a isso, uma
aprendiz explicou que a “falta de cultura” a qual fazia referéncia deve-se
a uma expressdo que “agregue” todas as movimentacoes da Praca Roo-
sevelt. Ou seja, ali “as expressdes culturais existem em fragmentos” e,
ao passo em que buscam estabelecer relacdes préximas, os conflitos
afloram, impulsionando a outras formas de estabelecer encontros no es-
paco da Pracga.

O grupo amarelo entdo pegou esse mote da aprendiz para pontu-
ar as semelhancas com seu laboratorio que, a partir das segmentacdes da
Praca Roosevelt, foi além dela, em direcdo a adjacente Rua Rego Frei-
tas, onde hoje segundo eles se encontram as travestis que teriam sido ex-
pulsas da Roosevelt nos tempos de “requalificagdo”. Dentre tantas “ex-
pulsdes” e contencGes, conflitos que culminam ou se relacionam com a
delimitacdo dos espacos e desniveis da Roosevelt, a conclusdo de ambos
os grupos entdo realizou a construcdo do happening como uma forma de
potencializar e positivar os aspectos de transi¢do e de permanéncia en-
tre os espacos na Praca Roosevelt. Dai provinham os objetos que entendi
como dessemelhantes na pré-montagem do Devising: as frutas e caixas
de papeldo indicavam permanéncia e as mdscaras aludiam a cada “per-
sonagem” presente na Roosevelt. O happening, enfim, queria colocar
em choque e em encontro tais elementos.

A partir disso, reservo essa imagem fazendo referéncia a
capacidade da montagem, tal como é concebida por Taussig a partir de
Benjamin (1993), de produzir stbitas conexdes entre “tragos
dessemelhantes”, que nos arremessam a estalos na percepgdo, a
mudancgas de cena que longe de completarem a representagdo, destilam
resquicios, sobras. Acerca de tais mudancas de cena, vale aprofundar um
pouco outro encontro entre os niveis de andlise aqui empreendidos, para
pensar tais resquicios, ou sobras, e retornar aos cacos que nao deixam de
provir das formas construidas e desconstruidas da Roosevelt.



82

Kk

No capitulo anterior busquei evocar movimenta¢des em torno
dos desniveis espaciais da Praca Roosevelt em seus processos de
transformacdo e intervencdo urbanistica como uma relacdo de
engajamento do fazer teatral em encontro com um espaco urbano.
Embora as passagens etnograficas que evoquei tenham, em sua maioria,
uma relacdo direta com os grupos e espagos teatrais que encontram na
Roosevelt um universo para a criacdo de suas realidades teatrais, ou
seja, aquelas que sdo encenadas nos limites de um espago designado
como palco, a nocdo de teatralidade direcionada aos desniveis e ruinas
da Roosevelt ndo provém simplesmente do enquadramento analitico de
um espaco urbano ocupado por grupos de teatro. A teatralidade se
expande a propria materialidade Roosevelt, de modo que os proprios
grupos e demais pessoas relacionadas ao fazer teatral na Praca ligam a
vocagdo teatral deste espago para além de seus palcos fechados. Dulce,
relembrando das brigas no momento anterior a demoli¢do do edificio-
praca, ja queria fazer evocar uma construgdo da prépria Praca como
teatro, se isso se configurasse em um desejo daqueles que a frequentam:
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O porqué vocé sabe. Cada um de nés é um poco de loucura!
Entdo tem uma pessoa por exemplo que ndo queria que caisse
[o edificio-praga] e falava assim: “é o tinico teatro grego a céu
aberto”, e eu falava “bom, todos os teatros gregos sdo a céu
aberto, deste periodo ao qual vocé se refere, e outra coisa, o
teatro grego pode permanecer. Sem esse edificio, ele vai ficar
aqui no chdo, vocé pode fazer um teatro, se vocé quiser”.

Dulce trazia a ideia de um espago nao mais separado e direcio-
nado funcionalmente para distintas praticas, mas um espaco potencial e
livre, passivel de diversas marcagOes e contextualizagdes do urbano. No
entanto, como foi visto acerca do Devising e acerca dos desniveis que
formam a Nova Praca Roosevelt, vemos mais marcacdes e enquadra-
mentos, por parte da intervencdo urbanistica, de espacos destinados a
usos especificos, de modo que os que escapam a estas especificagoes
acabam por ser proibidos por placas de indicacdo e colocados sob a mira
vigilante da policia, que tem sua ocupacdo assegurada em cada desnivel.

A partir dessas marcacdes e, se é possivel intercambiar uma vi-
sdo urbanistica e uma visao teatral da Praca Roosevelt, tal como feito
por Williams (2010) a respeito, ndo curiosamente, do teatro de culto a
Dionisio em Atenas, eu poderia descrever cada desnivel e sua especifi-
dade na construgdo de uma apresentagdo teatral, de modo que, ao fim,
chegaria a plateia em contraposicdo a marcagdo da area de representa-
¢do, conforme a situacdo proclamada. Penso que, contudo, isto implica-
ria em uma perspectiva unicamente espacial do fazer teatral na Roose-
velt, que desconsidera os intercambios ocorridos entre seus desniveis, ao
mesmo tempo em que paralisa 0s usos a seus espacos respectivos®. Por
certo, a Praca Roosevelt de teatro grego so6 tem o céu (parcialmente)
aberto, e importa entdo tensionar os desniveis e como eles colaboram
para a formacdo de pequenos palcos ou palcos parciais, considerando
sobretudo a dialética aberta e as disjungdes presentes no ato de congre-
gar ou relacionar um espaco urbano quebradigo as teatralidades que nele
se inscrevem.

Desse modo, em vez de considerar a Praga Roosevelt como um

43 Esta ndo é uma critica ao trabalho de Raymond Williams sobre o drama. Note-se que sua
preocupacdo esta direcionada a relagdo entre a dramaturgia das pegas (ou seus textos) e a
distribuicdo espacial dos temas e enredos contextualizados em montagens e encenacdes
especificas, com foco direto a construgdo teatral, o que escapa ou ndo se insere nas
intengdes deste trabalho.
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teatro, propriamente, quero me movimentar junto a “vocacao teatral” na
Praca que ndo se encerra na divisdao e distribuicao espacial clara entre
palco e plateia, ou o que Goffman (2012) chamaria de interacdes sob
foco, os enquadres teatrais que definem o “sentido estrito” utilizado por
ele em relagdo a performance®.

Acompanhando os desniveis da Roosevelt, é interessante pensar
com Ulf Hannerz (1980) a respeito de como se daria uma organizagao
possivel acerca dos encontros empreendidos entre ocupagdes na Praca.
Ele ja nos orientava que a atencdo antropologica sobre o urbano nao
deve proceder a partir de um olhar estatico, mas sim a maximizacao da
sensibilidade sobre as composic¢des inesperadas que emergem das multi-
plas relacdes que ali se apresentam, e implicam em uma perspectiva re-
lacional semelhante a imagem caleidoscopica, onde uma multidao de
personagens admitem novas e diversas composi¢des. Para Hannerz, no
entanto, esta imagem caleidoscopica, ainda que possibilite uma configu-
racdo teorica sobre a vida urbana de maneira diversa e continua, sempre
esta referida a aspectos organizacionais da diversidade, onde este “calei-
doscopio” admitiria antes a feicdo de uma rede (Idem, 1997). Ao se
apoiar em Goffman, e expandindo sua metafora dramatirgica a “cidade
como teatro”, Hannerz (1980) indica que é interessante somar a perspec-
tiva dramatica a perspectiva da rede, tal como é conceituada por ele,
onde pessoas servem-se da materialidade do espago urbano para desen-
volver “linhas dramattirgicas de acao” que, enquanto tais, podem ser se-
guidas e delineadas, ao passo em que possibilitam apreender outras rela-
¢Oes que se ddo propriamente na “segmentacdo” da vida urbana.

Contudo, como venho tentando evocar, os desniveis e teatralida-
des na/da Roosevelt caminham junto aos seus cacos, as pequenas que-
bras e inacabamentos que remetem a outra maneira de pensarmos o0s
“caleidoscépios”. Isso nos langa ao que foi tratado anteriormente acerca

44  Diz Goffman: “Uma atuagdo teatral [performance], no sentido estrito em que usarei agora
o termo, é aquele arranjo que transforma um individuo em ator cénico, sendo este tltimo,
por sua vez, um objeto que pode ser olhado de todos os lados e minuciosamente sem
ofensa, e com qual se pode contar para provocar um comportamento participante das
pessoas que desempenham papel de plateia” (Ibid, p. 165). Bauman (2011) pontua que a
metéfora teatral e dramatiirgica em Goffman, a partir d'Os quadros da experiéncia social,
esta enfocada no palco e nos enquadres que provém dele e o tomam como foco primario
para objetivagdo de encontros e participagdes colaborativas. Desse modo, neste ponto a
metéfora dramatiirgica mais ampla proferida por Goffman em The presentation of the self
in everyday life (1959), foca-se em direcdo aos enquadres teatrais reais antes que
metafdricos.
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da “forma da histéria” na Praca Roosevelt:

O curso da histéria como se apresenta sob o
conceito da catastrofe ndao pode dar ao pensador
mais ocupacdo que o caleidoscépio nas maos de
uma crianga, para a qual, a cada giro, toda a
ordenacdo sucumbe ante uma nova ordem. Essa
imagem tem uma bem fundada razdo de ser. Os
conceitos dos dominantes foram sempre o espelho
gracas ao qual se realizava a imagem de uma
“ordem”. O caleidoscépio deve ser destrogcado
(BENJAMIN apud DAWSEY, 2009, p. 359)

Acompanho aqui a referéncia de Dawsey (2009) que, ao tensi-
ona-la a partir da catastrofe da histéria em Walter Benjamin, pontua que
tais “estilhacamentos”, ou as quebras de onde provém os cacos, podem
desencadear aberturas e a “capacidade para associa¢Oes surpreendentes”
(Ibid, p. 359). Dentre as aberturas desencadeadas pelo happening em
formacdo e pelos questionamentos que vieram destes encontros nos des-
niveis da Roosevelt, vale continuar com o “fechamento” parcial do De-
vising e fazer emergir mais “associa¢cdes surpreendentes” que disparam
sobre a percepcdo da teatralidade nos desniveis da Praca.

Importa prosseguir e levar a sério as formas inacabadas que
montam a Roosevelt, ampliando esta compreensdo também as perfor-
mances enquanto transformacgdes incompletas (SCHECHNER, 2012)
que se realizam e se efetuam propriamente no encontro e interpenetracao
entre o espaco urbano cotidiano e os direcionamentos ou intengdes tea-
trais ali inscritas. Ainda, vale salientar que ndo estou querendo abolir
analiticamente a relacdo palco-plateia, afinal, “se ndo ha plateia, ndo ha
atuacdo teatral” (GOFFMAN, 2012, p. 166) mas, evocando as movi-
mentacdes e relacoes na Roosevelt que, sobre cacos e ruinas fazem e
quebram a teatralidade, em vez de metaforiza-la completamente, estou
pensando em contiguidades e contatos, voltando-me aos desniveis da
Roosevelt que desnivelam também as formacoes urbanas e as experién-
cias teatrais e urbanas ali.

Desse modo, quero trazer ao texto estes desniveis que, antes de
se demonstrarem como palcos segmentados sobre as praticas e apresen-
tacOes de cada “nivel” da Roosevelt, ndo deixam de provocar quebras e,
com isso, Novos encontros.

ke
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Na apresentacdo com os aprendizes e formadores, falei breve-
mente a respeito das separagOes parciais que permeiam, constroem e
desconstroem a Roosevelt. Sara, apds esta apresentacdo improvisada de
minha parte, falou cadenciadamente e um pouco em tom de despedida as
intengdes que permearam o happening. Por mais que tal encenagdo nao
tenha de fato acontecido, pelo menos ndo como o minimamente espera-
do, ela diz que ndo deixaram de ser produzidas novas possibilidades da
“arte em encontro com a Roosevelt e a memoria de sua paisagem”. En-
contro foi a palavra-chave que ela dirigiu a nés, pontuando essas inscri-
¢Oes artisticas na Roosevelt ndo buscavam “reconstruir o lugar, mas cri-
ar com ele mais um espago de encontro”. Uma vez que utilizei repetidas
vezes a palavra performance para designar o Devising and Landscape,
parte das palavras de Sara foram dirigidas a nomeacdo de performance
com que enquadrei o happening, e apés uma bela exposicao, ela prosse-
gue:
Isso ndo é uma performance. Todos aqui foram atores, e
tivemos até antropologia conosco. O que fizemos e o que
questionamos é sobre como criar um espago de encontro em vez
de um palco. Como agir em vez de simplesmente demonstrar.
Isso é também um convite as pessoas a serem e a criarem. NGo
precisamos buscar entrar em contato com o espago a partir de
ideias jd formadas, mas agir com ele.

Nas imagens de permanéncia e transicdo que foram evocadas
através dos objetos (porque as encenagoes “finais” ndo chegaram a ocor-
rer) vemos entdo esses desejos e capacidades do que se apresenta de
buscar criar algo novo a partir dos encontros e seus inesperados, ao
mesmo tempo em que ndo deixa de trabalhar para evocar memorias, afe-
tos, ndo deixa de procurar produzir permanéncias e movimentos de tran-
sicdo. Essa criatividade e poética de abertura aos encontros e desencon-
tros, quebras espaciais, ocultacoes e visibilidades, importam para pensar
etnograficamente com as muitas movimentacdes sobre estes desniveis e
ruinas na Roosevelt. Desse modo, acho importante sublinhar, junto a
fala de Sara, que as movimentacdes em torno do Devising and Landsca-
pe, com a floracdo de conflitos, com a busca de produzir encontros ou-
tros, ndo nos leva a pensar em uma intencdo teatral a ser inscrita no es-
paco da Praca a partir de ideias previamente estabelecidas, mas sim uma
intengdo que procura caminhar junto as ocupagoes ja presentes.

A busca por agregar e construir “transicdes” e “permanéncias”
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manifestada na montagem do Devising permite a emergéncia, no fundo
da imagem, dos cacos, quebras e desniveis que compoem a Roosevelt, a
“memoria de sua paisagem”, como disse Sara. Enquanto os atores proje-
tam subir a Roosevelt com novos objetos, no intuito “mapear” projecoes
para o futuro da Praca, uma materialidade formada por desniveis e cacos
do espago concreto ndo deixa de ativar memorias, e, através delas, pro-
vocar encontros surpreendentes. Os cacos podem ser inesperadamente
conjugados, formando uma imagem marcada pela dialética entre o teatro
e 0 espaco, que me permite falar, acompanhando a Roosevelt e aqueles
que engendram ocupagOes a Praca, da teatralidade que perpassa suas
praticas, assim como das memorias que estdo incorporadas ao concreto
de seus espacos desnivelados. Desse modo, a despeito de seu carater
quebradico ou fragmentario tanto do espaco concreto da Roosevelt
quanto das teatralidades que com ele se movimentam, como evocado
através da montagem do Devising, vemos 0s caminhos possiveis entre
essas quebras que podem provocar novos encontros, ao passo em que
vao, de maneira ambivalente e transformativa, incorporando e ativando
as memorias e histérias que caminham com o espago.

Isto posto, vale o exercicio de percorrer mais caminhos para
pensar tais fragmentos, ou pequenos cacos que disparam a nossa percep-
cdo da Praca Roosevelt e os sentidos que percorrem seus desniveis. Du-
rante o periodo de pesquisa de campo que realizei na Roosevelt, e con-
forme venho tentando trazer ao longo deste trabalho, esses cacos nao
cessam de disparar sobre aqueles que transitam e ocupam a Praga. Penso
que o interessante é que, junto a estes cacos, histérias e apresentagoes
vao sendo formadas, a semelhanga e contiguidade com o espaco de onde
emergem. A partir de agora, o jogo é caminhar junto a estes fragmentos
carregados de histérias em encontro com as movimentagdes da Praga, de
maneira a evocar o modo com que cada um deles pode remeter a uma
formacdo quebradiga desta “vocacao teatral”, das teatralidades, das me-
morias e sentidos de lugar que a Roosevelt propaga.

Para comecar com estes encontros na Praca Roosevelt, com a
ajuda de um azulejo e de uma peca teatral podemos pensar as subversoes
e questionamentos acerca do nome préprio “Praca Roosevelt”, a primei-
ra instancia que designa o sentido de um espaco urbano delimitado. Se-
guimos com os caminhos que levaram a estes fragmentos.
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2.2 O azulejo e a peca teatral: entre os nomes e os sentidos de um lu-
gar

Em uma quarta-feira a noite, supostamente o dia mais tranquilo
na Praca Roosevelt — a quarta-feira é um dia de ndo-encenagdo dentro
dos teatros® — estou esperando para conversar com Sam, atarefada na re-
cepcado do espago ParlapatOes. Estou sentada no convencional “banco de
praca”, daqueles de madeira volteados em aderecos de ferro, o unico
existente na Roosevelt e pertencente aos Parlapatdes. Deste banco vejo
uma movimentac¢do em rosa choque do outro lado da calgada. Logo fago
as ligacOes mentais: aquele movimento de mais ou menos seis pessoas
tratava-se do movimento Tanq_Rosa_Choq, liderado pelo Cdo Rosa
Choqg, um ator reconhecido pelo seu trabalho no Teatro Uzyna Uzona, o
Teatro Oficina. Minhas pesquisas preliminares ao campo me alertavam
sobre as agdes performaticas do grupo na Praca Roosevelt, mas até en-
tdo, depois de aproximadamente trés meses de campo, ainda ndo tinha
encontrado ninguém que tivesse ligacdo com o movimento. A pergunta
direcionada a eles, juntamente a uma apresentacdo rapida, ja se tornou
uma marca para mim na forma de me posicionar no campo — “o que est4
acontecendo aqui”? — esta me parece uma maneira conveniente de insti-
gar a fala de maneira ndo marcada. Entdo Paulinho, o Cdo Rosa Chogq, e
um rapaz de capacete rosa choque comecam a disputar a fala ou a minha
atencdo (o que até entdo ndo havia acontecido em campo), Paulinho pre-
ocupado em explicar a histéria do movimento e o rapaz de capacete, es-
tudante de antropologia, interessado em entrar numa discussdo sobre Vi-
veiros de Castro e Deleuze.

Eles estdo vindo da manifestacdo dos professores municipais
que acabara de acontecer na Av. 23 de Maio, indo em dire¢do a um espa-
¢o recém ocupado pelo movimento, nas imediacoes do Baixo Centro, e
me convidam entusiasmadamente para acompanhd-los. Assim como na
atividade mais cotidiana de retornar ao lar com as roupas de trabalho ja
desarrumadas, os rapazes em rosa retornam a ocupacdo, em siléncio,
com vestes cansadas e desordenadas. O siléncio se relacionava ao andar,
mas ndo as cores e ao0s personagens que se apresentam em uma cami-
nhada. Suas vestes formam a conjuncdo de muitos aderecos, entre eles

45 Embora cada um dos teatros presentes na Praca Roosevelt tenham produgdes individuais
e apenas eventualmente compartilhem alguma organizagdo conjunta para as apresentagdes
teatrais, a quarta-feira é um dia de ndo encenacdo dentro dos teatros, o que demonstra
uma organizac¢do minima.
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uma “caceta” — uma perna de manequim feminino rosa, que ao mesmo
tempo em que é um “cacete” é também uma “boceta” —, fitinhas de Nos-
so Senhor do Bonfim, cada uma com um tempo de uso, um cinto de ba-
las para metralhadora e uma méscara de Darth Vader, todos em rosa. A
cada apresentacdo de seus aderecos, as conversas caminhavam no senti-
do de explicitar a movimentagdo do movimento Rosa com a Praga Roo-
sevelt, tendo Paulinho tomado a frente da narrativa e estabelecido uma
linearidade dos fatos.

Segundo ele, o0 movimento Rosa_Choq tem inicio em 2009, na
ocupacgdo da reitoria da USP denominada Canil, que culminou no con-
fronto com a policia militar onde os pertencentes a ocupacdo enfrenta-
ram a tropa de choque com canhdes explodindo rosas e o “tanq rosa
choqg”, um carrinho de supermercado aderecado com fios de neon cor de
rosa. Apos o evento de desocupacdo do Canil por parte da tropa de cho-
que, o movimento tomou para si a caracteriza¢ao do rosa como uma re-
sisténcia as investidas armadas e truculentas da policia. O “choque” da
forte cor rosa, segundo Paulinho, é uma forca sensivel que vence a forca
do “choque”, dos “homens de cinza e os varios nomes que podem ser
dados a essas pessoas”, tal como ele reforca. As experimentacoes do
movimento também ddo a cor e o contraste rosa ao cinza urbano e fazem
parte de pesquisas e discussOes a favor de ocupacdes e intervencoes ar-
tisticas que reativem espacos ociosos no centro da cidade de Sao Paulo.
Passados trés anos desde a ocupacdo Canil, é chegado o contato do
Rosa_Choq com a Praga Roosevelt, no momento de reinauguracdo da
Praca apds a reforma com a apresentacdo “Existe amor em SP”, que
contou com a participagdo de artistas como Criolo e Karina Buhr.

Paulinho fez ali, no palco de reinauguragdo, seu manifesto em
prol da praca “RosaVelt”, que narra o potencial corte da cabeca do ex-
presidente estadunidense Franklin Delano Roosevelt e coloca uma Rosa-
Velt no lugar®. A participacdo do movimento em organizacdes na Praca
Roosevelt foi intensificada. Dois meses ap6s a reinauguracdo da Praca,
Celso Russomano, candidato a prefeitura de Sao Paulo pelo PRB, possu-
ia uma parcela significativa das intencdes de voto, o que levou os
Rosa_Choq, resistentes e contrarios a sua eleicdo, a movimentar-se em
torno da manifestacdo “Amor Sim, Russomano ndo”, que no dia 5 de

46 O busto de bronze de Franklin Roosevelt, presente no edificio-praga desde a inauguragdo,
foi arrancado da Praca Roosevelt em um momento preliminar a “requalificacdo”.
Paulinho, como ele mesmo diz, reencenou neste dia tal ato através do corte da cabeca de
Roosevelt.
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outubro de 2012* reuniu milhares de manifestantes na Praca Roosevelt,
colorida em rosa por seus cartazes e roupas.

O projeto urbanistico bastante carregado da Praca Roosevelt,
juntamente aos movimentos artisticos e teatrais que ali fazem sua hist6-
ria, se tornou um lugar inventivo para a atuacdao do movimento
Tang_Rosa_Choq, cujo nome agora esta encrustado as bordas geografi-
cas da Roosevelt. Para além desta histéria do movimento contada por
Paulinho, eu ja havia percebido que a denominagdo “Praca Rosa” vive
no vocabulério e é encenada por aqueles que transitam e que ocupam es-
ses concretos no centro da cidade. Me deparando com a narragdo da vi-
véncia dos “rosa_chog”, estou me perguntando, por que, entdo, eu ainda
ndo havia visto nenhuma coloragdo rosa pelos caminhos da Roosevelt?

Ademais, havia percebido que, aos fundos da Praca, quase que
imperceptivel, figura uma montagem em azulejos com o escrito “Praca
Rosa”. Essa composicdo existiu nas minhas andangas como um fantas-
ma, como um artefato carregado apenas de passado que ndo encontra
mais o seu lugar, a ndo ser nas conversas de bar e nos poemas e canc¢des
improvisados com a ajuda da cerveja. Benedito Bergamo, o Bené, "mo-
rador do centro por vocagao, advogado nas horas vagas e escritor”, em
um destes dias, cantou para mim o refrdo da protagonista de seu roman-
ce sobre a Praga Roosevelt, a ser langado®. O romance acompanha uma
vendedora ambulante de rosas e véus, que perambula pela Praca sem su-
cesso nas vendas, e por isso entoando o melancélico canto que através
de um jogo de palavras transforma o nome da Praca Roosevelt:

Rosas e véus
Rosas e véus
Rosas para o amor
Véus para a dor

47  “Artistas fazem hoje ato contra Russomano”. Folha de Sdo Paulo, 5 de 2012.
48 Bené me autorizou a reproduzir aqui seus escritos e, no caso, o canto da protagonista de
seu romance.
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Entre floracdes e ocultagdes, a personagem de Bené ndo cantava
simplesmente a Praca Rosa, mas trazia para esse rosa a continuacao da
Roosevelt sob véus.

Depois do encontro intempestivo com as poucas pessoas do mo-
vimento na calcada em frente ao Parlapatdes, me parecia que, de fato,
aquelas pessoas vestiam de alguma forma o imaginario Rosa marcado
por praticas na Praca Roosevelt. No entanto, me parece que esse rosa se
caracterizaria agora por uma passagem pelo meio urbano, deixando ocu-
pacdes para outros lugares.

Retornando dessa lembranga, me encontro novamente entre a
historia do movimento Rosa_Choq com a Praca Roosevelt. Paulinho, o
rapaz de capacete e as outras quatro pessoas em rosa continuam a paci-
entemente me apresentar aos seus adornos enquanto caminham para a
frente, me levando em dire¢do a ocupagdo na Rua do Ouvidor. Fago re-
feréncia a montagem dos azulejos, e Paulinho, como numa lembranca
vaga, me diz que a montagem foi feita por eles muito, muito tempo
atrds, em uma das intervengdes ocorridas entre as performances que pin-
taram a Roosevelt de Rosa. O convite dado para conhecer a ocupagdo na
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Rua do Ouvidor foi reforcado em meio a esse contar, no entanto, me
lembrei de Sam, devo ficar ali mesmo na Praca Roosevelt para espera-
la, e senti que essa seria a deixa para que respondessem a minha divida:
“e agora, o que vocés fazem na Roosevelt?”, perguntei ao Paulinho. A
pergunta parece soar como algum tipo de ofensa, e o rapaz de capacete
dispara: “vocé precisa ampliar a sua concepgdo de espago. A partir da
Praga Roosevelt nds estamos ocupando o comum®. V&, a praca ndo é um
territério”! Passei por um instante de choque, pensando se a conversa
ainda se referia a Deleuze, e Paulinho, ja a uns dez metros de mim, grita
para que eu o procure: “Paulinho inn Fluxus, Cdo rosa chog”, esse é o
nome.

49 Os coletivos que encontrei resistem a se referir ao “urbano”, devido a conotagdo que a
palavra toma em relacdo ao “publico”. Uma vez que o ptblico é controlado pelo Estado,
as suas reivindica¢des buscam o comum. Um trabalho da parte destes coletivos, e aqui
posso citar sobretudo a movimentacdo politica do coletivo Tanq_Rosa_Chogq, vai em
direcdo ao “mapeamento do comum”, o que indica também outras significacdes do espaco
da Praga Roosevelt para além daquelas projetadas e efetuadas pelo urbanismo.
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Nenhum outro sinal do movimento Rosa. J& estamos em 7 de
junho e estou chegando a Praca Roosevelt para assistir a exibicao dos
minidocumentérios que Tata Amaral, conceituada cineasta Brasileira,
organizou para o projeto RUA!, focado em manifestacdes e atividades
artistico culturais ligadas a cidade de Sdo Paulo e ao seu centro. O
coletivo Tang_Rosa_Choq é tema de um de seus documentarios. Neste
mesmo dia, este mesmo coletivo organizava o encerramento do Festival
pela desmilitarizagdo e contra a violéncia policial, na Pragca Roosevelt,
que foi impedido pela prefeitura e barrado pela GCM, a Guarda Civil
Metropolitana, fato até entdo desconhecido por mim. O festival pela
desmilitarizacdo, que deveria contar com um palco para apresentagoes e
para a organizacdo da assembleia, ficou limitado ao carrinho de
supermercado Tang, escondido na parte de trds do teldo que exibe os
minidocumentarios de Tata. A construcdo da Praca contribui para essa
ocultacdo: entre o teldo e o carrinho Tang, um desnivel que separa
espacial e visualmente a Praca Roosevelt da Rua Augusta. Espalhados
pela Praca dezenas de cartazes localizam a exibicdo dos
minidocumentarios através do escrito “RUA!”, em forma de placas de
transito, enquanto ao lado do teldao organizam-se os guardas-civis, a
postos para qualquer movimentacdo que escorregasse para além dos que
se aglomeravam, sentados, na improvisada sala de cinema Roosevelt.
Algumas pessoas vestidas em rosa caminham ao redor, mas as “armas
sensiveis” em rosa choque, como sdo denominados os aderecos do
coletivo, parecem estar todas bem arranjadas e escondidas dentro do
carrinho Tang. Revisito a cancdo da protagonista de Bené como uma
imagem que me mostra o teldo-véu cobrindo o dessa vez ndo disparado
rosa-choque.

Durante uma certa agitacdo causada por Paulinho, que abaixou
as calcas e se curvou de costas para a policia, gesto conhecido em Sao
Paulo como “bunddo”, o carrinho Tanq surge em disparada para a frente
do teldo, dirigido por uma mulher que veste calcinhas por cima de uma
meia arrastdo. Junto a ela e Paulinho estdo o rapaz do capacete e mais
algumas vinte pessoas que carregam um pallet, coberto por um lencol de
cetim cor de rosa, todos acompanhando o carrinho, que agora estd esta-
cionado de frente para a CGM. Eles fazem uma pequena pausa para
acompanhar a desorientacdo da policia frente ao “bunddo” de Paulinho,
e entdo o carrinho segue em disparada pela Praca Roosevelt inteira, e
agora chama atencdo com balGes, bolas de sabdo e outros diversos obje-
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tos cor de rosa sendo atirados para cima, imagem em primeiro plano que
se mistura a vista da torre da Igreja da Consolagdo. Acompanhando a
volta do carrinho Tang, que esta se dirigindo a base da CGM em um dos
quiosques de vidro da Roosevelt, vejo um grupo de pessoas pintando co-
loridas silhuetas humanas no chao. Deste lado da Praca esta acontecendo
também, e ao mesmo tempo, uma apresentacao de breakdance e uma ba-
talha de rap™, enquanto skatistas ndo cessam de girar em torno de todas
essas performances.

Aqui uma imagem bastante viva de encontros e desencontros si-
multaneos que se realizam nos desniveis da Roosevelt dispara a nossa
visdo, de modo que os pequenos e fragmentados “palcos” onde ocorrem
as performances, organizadas cada qual de acordo com ativagdes espe-
cificas dos chdos que formam a Praca Roosevelt, nos disparam a um in-
tenso mesclar que ndo opera rigidamente através de separacdes. Elas ali
se chocam em confluéncia aos desniveis, de modo que as passagens en-
tre eles empreende movimentacoes que se encontram, provocam abalos,
desestabilizacdes.

Acompanhando o canto da protagonista de Bené, talvez essas
performances (des)encadeadas no espaco da Roosevelt ndo significas-
sem um “desvelamento” da Praca Rosa ou, mesmo que a Praca Rosa e
sua memoria estivessem sendo “desveladas” naquele momento, é inte-
ressante acompanhar Barthes em uma outra compreensdo possivel do
desvelar, do tirar o véu, presente em uma de suas leituras do teatro épico
de Brecht:

“Desvelar” ndo é tanto retirar o véu quanto
despedacar; no véu, em geral se comenta apenas a
imagem do que esconde ou escamoteia; mas o
outro sentido da imagem é também importante: o
coberto, o sustentado, o seguido; atacar o escrito
mentiroso é separar o tecido, colocar o véu em
pregas quebradas (BARTHES, 2007, p. 316,
grifos do autor).

O “desvelamento” e o “despedacamento”, o “abalo”, na leitura
de Barthes sobre este teatro épico de Brecht, o levaram a considerar

50 A batalha de rap consiste em dois MCs que se desafiam através das rimas; a plateia
decide o vencedor. Como um subgénero da categoria freestyle, é comum que as batalhas
ndo ocorram em conjun¢do com outras apresentagdes, no entanto, neste dia na Praga
Roosevelt, cada rima improvisada dos MCs tinha o acompanhamento dos dancarinos de
break, o que em si ja possui também um carater competitivo.
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mais uma compreensdo deste teatro como sismologia do que como semi-
ologia (Ibid). Dawsey (2007), a partir da sua leitura de Barthes, nos da a
pista de que entre essas quebras e despedacamentos engatilhados pelas
performances podemos apreender tal “antidisciplina” de seus estudos
sob a chave da sismologia. E assim seguimos, e voltamos, aos cacos que
sobram destes abalos, seguindo seus caminhos.

Kk

Por certo o prefeito José Vicente de Faria Lima® nomeou a Pra-
ca Roosevelt em homenagem ao ex-presidente dos Estados Unidos da
América Franklin Delano Roosevelt. O movimento do sprawl estaduni-
dense na gestdo de Delano Roosevelt deu vazdo as free-ways, new-
towns e tantas intervengOes urbanisticas que ocorriam, tanto 14 quanto
aqui, em momentos distintos. A histdria foi trazida, e assim foi pensada
a Praga Roosevelt, que ndao s6 homenageava Franklin Roosevelt através
de seu nome, mas queria fazer ativar essas politicas urbanas em um es-
paco publico por exceléncia. O Pentdgono da Pragca também foi nomea-
do de acordo, e um busto de bronze de Delano Roosevelt ali foi instala-
do. Das incompatibilidades iniciais entre o que se construia aqui e o que
era talvez vivenciado em outro extremo geografico surgiram outros tan-
tos questionamentos e ironias, relacionados tanto no que se refere a de-
nominagdo deste espaco como “praga”, até a caracterizacao desta Praca
a partir da busca de construir seu imagindrio e suas praticas ao redor da
figura de um presidente estadunidense.

De Certeau (1998) nos diz que os nomes préprios, ainda que
operem a partir de uma razdo funcionalista, possuem reservas de signifi-
cacdes que fazem caminhar. A maneira de uma “vocacio” (Ibid), o que
faz caminhar nestes “lugares” designados, mais do que os direcionamen-
tos concretos que eles proporcionam, “sdo reliquias de sentido, e as ve-
zes seus detritos, restos invertidos de grandes ambic6es” (Ibid, p. 185).
Ao caminhar junto a estes detritos, o fragmento, o caco da montagem
em azulejos possibilitou evocar a teatralidade que permeia as movimen-
tacOes sobre a Praca Rosa e, acompanhando mais de perto as subversoes
do nome “Praca Roosevelt” através destas performances, vale tensionar

51 A construcdo da Praga Roosevelt foi uma combinacdo de duas gestdes — a de Faria Lima,
de 1965 a 1969, e de Paulo Maluf, de 1969 a 1971. O nome da Praga, ainda nos projetos
iniciais, foi pensado na gestdo de Faria Lima (PORTO, 1992), e de acordo com o PUB, o
Plano Urbanistico Basico, que foi o Plano Diretor para a cidade de Sao Paulo elaborado
ao final desta gestdo (PALMA, 2012)
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aqui outro fragmento que nos arremessa a esse constante formar da Roo-
sevelt e de suas teatralidades. Aqui um movimento interessante aconte-
ce: enquanto escrevo uma etnografia junto as teatralidades que formam a
Roosevelt, me deparo com uma pega teatral, escrita em um momento an-
terior as intervengdes urbanisticas de “requalificacdo” espacial, por uma
dramaturga alema acerca da “vida na Praga Roosevelt”.

“Vocé conhece a histéria d'A vida na Praca Roosevelt”, me per-
guntou Rodolfo,

A Dea [Loher]* tava aqui em Sdo Paulo e ai a gente se
conheceu meio por acaso, eu falo alemdo, entdo eu conversei
com ela, ela tava aprendendo portugués na época. Ela tinha
uma incumbéncia, de uma uma companhia alemd super
importante, de escrever um texto sobre a cidade de Séo Paulo.
E ela tava escrevendo esse texto, s6 que quando ela chegou em
casa, o lap tinha desaparecido com todos os escritos dela. Ela
tinha sido assaltada e tava com muito medo, e ela tava sozinha
em Sdo Paulo. Ai ela ligou pra mim, que ela tinha acabado de
conhecer. Ela disse: "olha, desculpa, eu ndo conhego ninguém
aqui, teve um assalto no apartamento que eu to hospedada e eu
ndo sei o que fazer, é a primeira vez que eu t6 no Brasil e eu to
com medo de que aconte¢a alguma coisa". Ai eu falei "vocé
pode ficar hospedada na minha casa". E dai de primeiro de
novembro até final de janeiro daquele ano, ela ficou hospedada
na minha casa e foi conhecendo todas as historias da Praga
Roosevelt. "Ah, essa histéria é de fulano, essa histéria é de
sicrano. Af fulano fez isso, ai, fulano fez aquilo"... a gente
discutiu muito as coisas que aconteciam aqui e tal. Quando foi
em margo, 31 de margo [de 2004], a gente foi se apresentar no
Festival de Curitiba e ela falou "eu tenho um presente pra
vocés". E ela é considerada a maior dramaturga viva hoje da
Alemanha, e ela mandou o texto em alemdo Das Leben auf der
Praca Roosevelt, da montagem alemd, e nés montamos aqui.

A peca de Loher fez parte do conjunto de sete encenagdes do
grupo Satyros, cada qual sendo montada em um dia da semana e cujo
nome “E se fez a Praca Roosevelt em sete dias”, queria trazer a tona as
experiéncias de um cotidiano “sombrio”, como se refere Rodolfo, da

52  Dramaturga alema.
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Praca Roosevelt. Ainda que as encenag¢des tenham ocorrido muitos anos
antes da “requalificacdo” espacial, elas possibilitam adentrar e marcar,
em um tempo presente, a teatralidade em encontro com a Praca Roose-
velt na formacdo de seus sentidos de lugar. Ali, naquela peca de Loher,
cada “personagem” presente na Praca passa ao lado de dentro do teatro,
e as histérias vivenciadas na Roosevelt admitem contornos sofisticados
para questionar as representacdes do espaco que ali intervém. A vida na
Praga Roosevelt™ foi escrita a partir de uma observagio atenta, que pas-
sa a nos agora através de seu roteiro, e convoca nossa imaginacao no
que tange acompanhar ocupagoes e seus questionamentos ndo so através
do periodo em que a peca foi escrita e encenada, mas nos desniveis e de-
sestabilizag0es que ndo deixam de fazer-se presentes.

J& no titulo da pega, que carrega o nome préprio da Roosevelt,
vemos indicios de que aquele espago pode fazer movimentar algo mais
do que estd contido em sua denominacdo. Adentrando suas cenas, as iro-
nias acima evocadas comecam a surgir. Em um esquete especifico, ve-
mos duas travestis conversarem em uma mesa de bar:

AURORA: Dezoito ou dezenove. O primeiro
emprego de verdade depois que fugi de casa. Quer
dizer, na verdade eu tinha quinze ou dezesseis. E
eu consegui a vaga na boate. Naquele tempo eu
ainda era menino. Os gringos gays vinham da
Flérida e levavam a gente para o quarto dos
fundos. Eu tinha que fazer com que eles
enchessem a cara de whiskey e champanhe o
méaximo possivel. Ganhava uma comissdo por
cada drinque. Um crédito. Eu vivia disso. Esses
malditos estrangeiros ficavam prestando atengdo
que nem cdo de guarda, para que vocé ndo
deixasse de beber também. Eu passava o dia
inteiro dormindo, a noite ia para o bar, ganhava
uma refeicdo e comprava bebida com os meus
créditos, pra curar a ressaca. Pausa. Nao consegui
ver o canal do Panaméa nenhuma vez.

53 Titulo da pega, primeiramente montada na Alemanha apés um laboratério de Dea na
Praga Roosevelt e das relagdes dela com o grupo Satyros, e posteriormente montada
também na Alemanha pelos préprios Satyros. “A vida na Praga Roosevelt” de Dea Loher
estreou na Bienal de Sao Paulo, e a sua releitura pelos Satyros estreou na Praga Roosevelt
algum tempo depois, ja fazendo parte do conjunto de sete encenacoes “E se fez a Praca
Roosevelt em sete dias”.
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CONCHA: Durante cinco meses —

AURORA: Cinco meses de cara cheia, direto
CONCHA: Torta demais pro canal do Panama
AURORA: Nunca vi o canal do Panamé e agora
estou aqui na Praca Roosevelt. Isso também é uma
ironia.

CONCHA: Mas a Praca ndo é dele. Nao é do
Teddy, é do Franklin.

AURORA: Fica tudo em familia.

CONCHA: Vocé trepou com eles, com os
americanos.

AURORA: Tiiiih, eu cuidava da minha reputacdo.
Eu s6 fazia truque. A gente chamava assim. Era
truque, ndo era puta (LOHER, 2004, pp. 45, 46).

Era ir6nico que Aurora estivesse na Praca Roosevelt depois do
Canal do Panama, era truque o que se fazia com os “gringos”. Rodolfo
diz que era impossivel eles ndo montarem esta peca na Praca Roosevelt,
“todas essas historias tinham acontecido de verdade”, ele diz. Entdo, es-
sas ironias carregadas nos nomes, no movimento de passarem da rua que
designam ao teatro nela inscrito, podem passar também, em conjuncao e
simultaneamente, do teatro a Praca, bem como de uma dramaturgia a
uma etnografia que acompanha as quebras da Roosevelt e os sentidos
que caminham com elas.

Fernanda, cantora da banda Fdbrica de Animais e atriz do Saty-
ros, certo dia relembrava um poema que havia sido recitado no dia ante-
rior na Praga Roosevelt, sobre como nos, apesar de nos comunicarmos
parcialmente e frequentemente a partir de expressoes idiomaticas da lin-
gua inglesa, pensamos e sonhamos verdadeiramente no portugués. En-
tdo, ela diz, “ndo me venham falar que eu trabalho na Pragca Roosevelt,
porque aqui é 'Ruisvel™!

O nome Roosevelt pode ser que nunca tenha sido vinculado de
fato a esta praca onde a retroflexdo do “r” no inglés nao é exercitada
para a proniincia de Roosevelt, dai talvez o jogo de palavras com “rosa”
tenha sido facilitado desde a origem da Praca. Mas h4 mais: talvez preci-
sasse de cor, também. Sobre o concreto cinza e sem arvores pode-se di-
zer que as praticas buscaram algo mais do que “verde”. Benjamin (2009)
fala de uma magia anarquica dos nomes das ruas, dotados, mais que de
uma ideologia ou uma pedagogia, de um insuperavel poder pelo qual
passado e presente se interpenetram, na transitoriedade prépria que mo-
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vimenta a vida na cidade (SHERINGHAM, 2006). Chamemos a Praga
Roosevelt de “Rusvel” ou de “Praca Rosa”, seja com fricativas ou vela-
res, hd muitos sentidos ai carregados. “Efeitos de dissimulagdo e de
fuga” do totalitarismo funcionalista, diria De Certeau (1998, p. 188) que
tornam o lugar em lugar praticavel e que, a partir de fragmentos, restos,
cacos, constroem uma “geografia segunda”, uma “geografia poética” so-
bre a geografia literal no momento em que os nomes deixam de ser no-
mes no sentido preciso e passam a ser praticas espaciais memoraveis
(Ibid).

Voltemos a peca de Dea Loher. Para além das ironias, cabe tam-
bém pensar nas ocupagdes que as acompanham. Em outra cena, vemos
Sr. Mirador passar por essa “geografia poética”, de estranhamento ao
mesmo tempo que de pertencimento:

Sr. Mirador: Um dia entrei numa livraria para
descobrir por que a Praca tinha o nome de
Roosevelt. Que significa isso, perguntei a uma
senhora atrds do balcdo. Uma pergunta simples:
meu trabalho ndo tinha sentido. Eu sabia. Talvez
fosse diferente se eu conseguisse encontrar
relacio nas coisas. Roosevelt fez o que,
exatamente? E por que essa praca de merda tem
esse nome? O que esse Franklin tem a ver com a
gente? Onde estd a nossa histéria e onde eu
apareco. Ndo pode ser tudo pura arbitrariedade.
Tem de haver uma razao para eu estar aqui. Pausa.
A minha desgraca comegou numa noite em que vi
alguém debaixo das arvores e quis acreditar que
fosse coincidéncia. Eu me aproximei devagar e a
coincidéncia saiu correndo. Saiu correndo e
sumiu. Mas eu tinha reconhecido ele. Por que eu
estava aqui (LOHER, 2004, p. 6)**.

54 A peca de Loher indica um interessante horizonte de pesquisa entre antropologia e o
teatro que se faz na Praga Roosevelt, que vai desde a complexificacdo das fronteiras entre
palco e vida, real e ficticio, até a prépria reflexdo do fazer etnografico neste espago
urbano. Ainda que existam outras pecas que trazem a Praca Roosevelt para dentro de seus
scripts, frente ao recorte que empreendi nesta dissertacdo optei por trazer apenas a peca de
Loher e discutir com ela a questdo do nome “Praca Roosevelt”. Ali esta questdo esta
bastante marcada, bem como a prépria peca se tornou um foco do contar e do lembrar que
envolve a Praga Roosevelt.
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E possivel apreender através do Sr. Mirador a dupla face do
nome. O vazio e o estranhamento que provoca ao remeter-se a um nome
carente de significacdo, mas ainda assim passivel de uma nova poética,
mais cor de rosa ou viva, agora acompanhada por uma vivéncia, uma um
sentido de lugar, ainda que as coincidéncias e os encontros saiam cor-
rendo e sumam.

Das praticas de um lugar vivido e as memérias que o compdem,
dos nomes, palavras, pecas de teatro e pequenos cacos que atestam pre-
sencas fugidias, escorregadias, é possivel discutir a memoria que cami-
nha com a Praca Roosevelt ndo através de um nivel psicolégico. O “pro-
blema” antropol6gico da memoria pode ser encarado de outra forma, po-
demos nos remeter ou falar sobre uma “trans-comunicagdo entre senti-
dos e coisas” (SEREMETAKIS, 1996), uma vez que a memoria se en-
contra dispersa, fragmentada, mas ainda assim replicada e mediada pela
pratica que emerge da relacdo entre “atos corporais e objetos densos”
(Ibid). As “coisas” ligadas aos nomes foram lapidadas aqui, através da
montagem em azulejos como “objeto denso”, e da peca de teatro como
um encontro entre todos esses cacos. Mas, mais coisas podem ser trazi-
das para fazer reverberar os sentidos de lugar na Roosevelt e os encon-
tros que lhe ddo forma.

2.3 As placas: entre mapas, projetos e projecoes

Podemos retornar aos graficos que planificam as formas desses
encontros: projetos arquitetdnicos e mapas que, mesmo ap6s a “conclu-
sd0” da construcao da Nova Praga Roosevelt, permanecem expostos, na
forma de papel e tinta, entre os desniveis da Praga, como no quiosque
aludido no capitulo anterior. Tomando-os também como “objetos”, atra-
vés de suas exposicOes, importa recompor sua densidade: eles ndo estao
s6s, eles ndo planificam completamente. As memorias que fazem esta
Roosevelt como lugar praticdvel sdo justapostas aos mapas e projetos e,
se me remeti a eles anteriormente para falar sobre os processos de trans-
formacgdo espacial realizados na “requalificacdo”, vale tomar o que sobra
deles, compondo memdrias incorporadas ao espaco.

Na porta de vidro que dé4 entrada ao Teatro do Ator, antigo
Cine Bijou, estdo expostas fotos, mapas e projetos para a Praca Roose-
velt que, assim como no quiosque sobre a planificacdo da Pracga, tam-
bém possuem uma ordem cronolégica. Este teatro poderia ser compreen-
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dido como outra “mancha” (BENJAMIN, 2011) na Praca Roosevelt,
uma vez que ele faz irromper, como em um estalo, uma conexao entre
passado e futuro. Ao falar dele as memorias mais aleatorias o relacionam
ao Cine Bijou, emblematico espaco underground para cinéfilos paulista-
nos. Ali eram projetados os filmes censurados,

Estdvamos em plena ditadura militar. O governo
proibia filmes mesmo pra quem tinha mais de
dezoito anos. Nem os adultos poderiam assistir a
alguns filmes naquela época. Laranja mecdnica,
por exemplo. [...] S6 havia um cinema em que
deixavam a gente entrar: o Cine Bijou [...] exibia
filmes de arte; festivais de diretores famosos. [...]
O cinema foi aos poucos entrando em total
decadéncia. Meu amigo Ricardo contou ter visto
uma ratazana enorme entre as poltronas. A
ditadura acabou (COELHO, 2012, s/p).

Quando contei aos meus pais que faria pesquisa na Praca Roo-
sevelt, ouvi mais uma vez a tao repetida histéria de que minha mae ha-
via se apaixonado pelo rapaz mais estranho da escola (meu pai), que a
levou pra assistir Laranja Mecdnica no Cine Bijou: “o filme e o lugar
eram horriveis”, ela repete, e repete. Certa vez em que apresentei em
uma aula de metodologia de pesquisa o projeto para esta dissertagdo, en-
tdo sem referéncia ao espaco do cinema em questdo, o primeiro comen-
tario do professor foi algo como: “como era bom ir ao Cine Bijou...”.

Em 1996, junto a “degradagdo” da Praca Roosevelt, o Cine Bi-
jou foi fechado e somente em 1999 abriu as portas novamente, apds a
Fundacdo Recriar Arte ter arrendado o edificio que seria demolido, meta
de um dos projetos de “requalificacdo” da Praca Roosevelt. O nome foi
entdo alterado para “Cine-Teatro Recriar Arte”, que reprojetou os filmes
proibidos pela ditadura militar que s6 passavam no Bijou, fazendo retor-
nar o imenso o publico que anteriormente frequentava o pequeno espa-
¢o, com 127 cadeiras. Mesmo com o grande sucesso devido a rememo-
racdo que podia ser experimentada no Cine-teatro, apés um ano de divi-
das o espaco foi fechado novamente, reabrindo as portas somente em
2003, mudando a fachada, o seu interior, se tornando teatro. Na porta de
vidro de sua entrada, justaposta aos mapas e projetos para a Nova Praga
Roosevelt, figura a placa:
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AQUI FUNCIONOU O
ANTIGO CINE BIJOU

A placa nos lanca em direcdo a um espaco “esquecido” pela
propria ditadura que o erigiu. Nao s6 porque ali eram projetados filmes
censurados, mas talvez porque as resisténcias e subversdes o trouxeram
novamente e parcialmente a vida. Ao lado do Teatro do Ator, no Heleny
Guariba, em 2010 foi iniciado o Projeto Cine Bijou — Cinema e Mem6-
ria, pelo Ntcleo de Preservacao da Memoria Politica. A cada ano, treze
filmes sdo projetados no Heleny Guariba, seguidos de debates com ex-
presos politicos, ex-frequentadores do Cine Bijou e militantes. Esse mo-
vimento que vai do Cine Bijou ao teatro Guariba demonstra memorias
que se deslocam de um espaco e vdo adquirindo outros contornos, no
entanto, aqui quero dar énfase ou reparar nestas pequenas simultaneida-
des entre projecoes que produzem invisibilidades, ou mecanismos de in-
visibilidade, mas que ndo deixam de estar justapostas as vidas e as figu-
ras que nao cessam, que nao deixam de produzir novas imagens, ima-
gens outras.

Com De Certeau (1998), é possivel pensar a atemporalidade dos
mapas, bem como entender as visdes panoramicas, seja de uma foto tira-
da do topo de um edificio na Praca Roosevelt, seja da propria superficie
do mapa, como projecdes que nos colocam a distancia, nos fazendo ope-
rar por um conhecimento através dos olhos que tudo veem mas que se
descolam do que ele chama de “lugares vividos”. A projecdo de mapas e
a figurac@o de projetos para uma “nova” Praca Roosevelt emitem, talvez
a partir de um movimento semelhante, distancias e auséncias implicadas
na visdo que possibilita apreender o espaco em ordenacao e que no pro-
cesso reverte em invisibilidade as praticas que o movimentam. No en-
tanto, as projecoes que figuram um passado opacificado e um futuro na
superficie do papel que faz as linhas dos projetos arquiteténicos, surgem
inversdes e quebras entre as figuragdes atemporais dos mapas e as proje-
¢oes temporais de “requalificacdo”, ativando certas histérias em “pre-
sencas parcialmente visiveis” (STEWART, 2005).

A placa ndo s6 demonstra um Cine Bijou em ruinas, transforma-
do em um espaco teatral hoje em dia ndo muito movimentado que teria
sofrido, em conjuncdo com a Praga Roosevelt, um processo de esvazia-
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mento e descaracterizacdo junto aos avangos econdmicos e produtivis-
tas. Ela faz emergir dai presencas bastante vivas, provoca sobressaltos,
“not only points of breakdown in 'the system' but also lines of possible
breakthrough” (Ibid, p. 1023). Essas presencgas, figuradas em conjuncao
a memoérias que ndo se remetem a uma historia plenamente objetiva,
mas ativam histérias capazes de tornar o presente concebivel e ao mes-
mo tempo carregado de uma historicidade sempre renovada, formam a
Praca Roosevelt como um espaco ocupado (Idem, 1986). Tal espaco ndo
é redutivel a legibilidade total dos mapas ou ao acabamento das planifi-
cacdes, mas é denso, composto por pequenos detritos, um azulejo ou
uma placa, carregados de uma memoria que, a qualquer instante, pode
ser disparada. Ndo porque esses detritos contenham algum sentido mais
profundo, a ser subitamente revelado, mas porque, diante dos mapea-
mentos e projecOes, figuram como brechas para uma criatividade que
esta sempre por vir. Aqui, sobretudo, vale salientar que tal espago ocupa-
do ndo evoca simplesmente permanéncia, resisténcia, mas também im-
plica na compreensdo de um espago de encontro (Ibid) entre “coisas” e
acontecimentos.

Os projetos urbanisticos querem fazer mostrar, em contato e
contraste com o espago que foi a partir deles reconstruido, a finalizagdo
bem sucedida de uma intervencdo urbanistica. Mas as ruinas demons-
tram ainda um inacabamento, nos remetem as brechas entre a “represen-
tacdo” do espago e a vida que lhe escapa. Uma vez que venho me refe-
rindo a Roosevelt como um espago em intenso formar, um construir e
desconstruir incessante, cabe remeter agora a um caminho que interpde
estas ruinas e pequenos cacos nao sé a projetos, mas também a proje-
¢oes.

skksk

Em uma sexta-feira a noite, um pouco atrasada para assistir a
uma apresentacdo que aconteceria do outro lado da Praga, parei para
conversar rapidamente com Angela, arquiteta e moradora da Roosevelt
que fez alguns esbogos e croquis como sugestoes para a "requalificacdo”
(sendo todos negados). Eu estava interessada em ver estes croquis e na
possibilidade de conversarmos mais acerca de seu posicionamento de ar-
quiteta frente a Roosevelt. Os croquis estavam com Edu, ator do Saty-
ros, e enquanto ndo conseguiamos encontra-los, nés duas estdvamos
considerando também a possibilidade de organizarmos um projeto que
previa a exposicdo dos seus croquis, junto aos demais que foram nega-
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dos, e fotografias feitas por frequentadores da Praga Roosevelt, estando
algumas das minhas fotografias de campo ai incluidas. A ideia e o convi-
te para o projeto haviam partido de Angela e eu, animada com a possibi-
lidade de participar de “algo mais”, aceitei o convite em colaborar com a
escrita e com a organizacdo. No encontro deste dia especifico eu estava
de pé, um pouco aflita devido ao atraso e, além disso, ndo quis atrapa-
lhar a conversa entre Angela e Phedra, regada a doses sem gelo de Jack
Daniel's (e 4gua com gés, no caso de Phedra). Apesar da conversa apres-
sada, eu ja imaginava questdes acerca dos tantos projetos arquitetonicos
para a Praca Roosevelt que foram interrompidos devido a impasses que
desconhecia. Phedra, com quem eu j4 havia também muitas vezes com-
partilhado a mesa de bar mas ndo conversas sobre a Roosevelt, em um
sobressalto passou a falar de maneira revoltada sobre a “revitalizagao”:

Demoliram o castelinho! Mas que cosa, esse castelinho, todo
mundo vinha aqui por causa do castelinho e o botaram abaixo.
Esta praga sé cai, no? Antes este era um lugar muito bonito,
muito pitoresco. Sabe aquelas cosas que jorram dgua para
cima, aquelas cosas bonitas de praca? Tinha uma ali no meio.
Também foi abaixo, agora virou essa aberragéo, ai. Quem quer
tirar foto de esto?! Eu ndo entendo como pode uma cosa dessas.
A Praca da Reptiblica é mais praga do que a Praga Roosevelt.
Agora ndo quero meu nome ligado a esse lugar. Que ndo me
chamem de Phedra da Roosevelt!*

Acabei por desistir de ir a apresentacdo para ver o que seria do
castelinho, uma vez que sua demolicdo passou desapercebida por mim.
Sem conseguir encontra-lo, afinal, ele havia sido demolido, parei para
prestar atencdo a uma grande placa com dizeres sobre a reforma do Tea-
tro Cultura Artistica, localizado na Rua Dr. Pestana, adjacente a Praca
Roosevelt.

O Teatro Cultura Artistica, em 2008, sofreu um incéndio de
grandes proporg¢des que destruiu todo o patrimonio da Sociedade de Cul-
tura Artistica® ali presente, as duas salas de espetaculo, bem como todas

55 Phedra, travesti cubana no alto de seus mais de setenta anos, é atriz, dangarina, cantora e
mais conhecida como “A diva da Praca Roosevelt”.

56 A Sociedade Cultura Artistica é uma organizacdo sem fins lucrativos fundada em 1912
que possui um grande papel numa “histéria da arte moderna paulistana”, sobretudo no
que se refere ao maior mosaico de Di Cavalcanti (FERNANDES, 2006). A sociedade
estabelece até hoje grandes empreendimentos na politica cultural, dentre eles, a
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as aparelhagens técnicas de duas pecas que estavam entdo em cartaz. A
fachada do teatro é formada por um mosaico em vidro de Di Cavalcanti,
medindo 48 metros de largura por oito de altura, que ndo sofreu, junto a
estrutura do edificio teatral, nenhuma avaria. Ao lado do teatro, em 2014
ainda em ruinas, o popular “Castelinho da Praca Roosevelt” ndo é mais
reconhecido devido aos escombros. O edificio em forma de castelo que
abrigava um clube noturno foi demolido de acordo com uma das etapas
de requalificacdo da Praca Roosevelt e, desde o incéndio no Cultura Ar-
tistica, os projetos de requalificacdo foram misturados também aos pro-
jetos de reforma do Teatro Cultura Artistica que, sem o Castelinho, pre-
vé a construcdo de mais duas salas de espetaculo envidracadas, com vi-
sdo panoramica para um dos desniveis da Praca Roosevelt, bem como
com uma entrada para o teatro pela Praca. Rodolfo anteriormente ja ha-
via me falado sobre essas questées,

Pra mim o pensamento do Teatro Cultura Artistica é um
pensamento muito diverso do nosso. E o espaco queimou e eles
tdo fazendo o projeto de reforma do espago. Entdo eles pediram
pra prefeitura que desapropriasse dois terrenos que ficam entre
o teatro e a pragca pra que a entrada do Cultura Artistica
reformado fosse pela Praga Roosevelt. E segundo palavras do
préprio Pedro Herz” isso porque existe um interesse da parte
deles virar-se para o movimento da praga. Entdo como a gente
faz pra pensar o Teatro Cultura Artistica, que tinha outra forma
de teatro, como é que ele pretende dialogar com uma cena que
por milhares de anos é conhecida como underground?

Encontramos Edu, mas Edu ndo encontrou os croquis. Por essa
e tantas outras, o proprio projeto que estava sendo pensando por mim e
por Angela ndo chegou a ser concretizado. No entanto, a partir da revol-
ta de Phedra bem como das questdes de Rodolfo acerca das novas possi-
veis relacdes de um “teatro comercial” com projetos de voltar-se para o
movimento da Praga, vemos esses escombros que, por mais que estejam
assim dispostos, nao deixam de fazer reverberar histérias e através disto
expectativas, figuradas talvez ndo na placa que mostra “planificacoes”
mas em marcas disformes, de esquecimento, de lembrangas e de proje-
¢Oes que, mesmo sem conclusdo, e talvez por conta disso, ndo deixam

administracdo do Teatro Cultura Artistica e da Sala Sdo Paulo.
57  Atual presidente da Sociedade Cultura Artistica.
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de provocar movimentac¢des subsequentes.

Se enfoquei na imagem do inacabamento e das brechas que
provocam criag0es entre a representacdo urbanistica e as praticas que
tecem e formam a materialidade da Praca bem como as memorias ali
incorporadas, vale tensionar esse inacabamento seguindo imagens de
abertura. Depois de nomes, projetos e mapas, em subversdes e
transformacdes que estabelecem a comunicacdo entre sentidos e coisas,
vale recorrer a outra “forma em acdo” (KLEE, 2001) conjugada a
praticas e teatralidades na Roosevelt. Aqui me refiro tanto a uma porta
misteriosa, escondida dentro do Espago Satyros 2, quando as passagens
e barreiras formadas pelos desniveis e por aqueles que procuram ordena-
los. Elas marcam, aqui, articulagdes entre um passado e um presente de
violéncias inscritas na Praca, mas que ndo por isso deixam de
impulsionar desestabilizacGes, provocar novas ocupagdes, outros
encontros.



109

2.4 A porta: tensoes no entre das aberturas e barreiras da Roosevelt

Essa forma que vem admitindo contornos a partir da teatralida-
de que se movimenta na Roosevelt, pode ser tracada agora pelas arestas
ndo muito bem fixadas de um limiar, figurado por uma porta dentro do
espaco Satyros 2. Tal espaco teatral, alocado em uma sala sem janelas e
com apenas uma porta para entrada e saida, figura em uma grande lista
de estabelecimentos com irregularidades nos alvaras de incéndio. Desde
o incéndio na Boate Kiss, em Santa Maria (RS), a vistoria a lugares fe-
chados sem alvarés de incéndio ou com alvaras vencidos passou a vigo-
rar intensivamente. Em Sdo Paulo, quase 200 estabelecimentos fechados
demonstraram-se em situacdo irregular, de modo que a ndo regulariza-
¢do da situacdo no prazo de dez dias acarretaria a cassagdo do alvara,
implicando na interrupgao das atividades. Com isso, o Satyros 2 perma-
nece fechado ao ptblico, ainda que os administradores do espaco pa-
guem o aluguel, IPTU, contas de agua e de luz, uma vez que o lugar ser-
ve como sala de ensaios e abre sazonalmente, especificamente em no-
vembro, para apresentacles e encenagdes breves que fazem parte da
Satyrianas®. No entanto, este concatenar de situagdes que foram ampla-
mente abordadas por jornais do pais inteiro ndo sera o foco, neste mo-
mento. O foco esta em pensar o porqué dos Satyros ndo poderem regula-
rizar a situacdo do local, fato que os levou inclusive a locar um terceiro
espaco teatral na Praca Roosevelt, o Espaco dos Satyros 3. Bem, “isso é
simples”, diz R., “o Satyros 2 é parte da Praca Roosevelt”.

Sem conseguir processar muito bem a informacdo de que a base
de um edificio inteiro ndo poderia sofrer alteragcdes pelo fato de ser “par-
te da Praga”, como se, ao alterar a sua disposi¢do, a Praca inteira fosse
arrefecer, prossegui atenta a histéria que R. me contava, que depois des-
se breve comentario arquitetonico se tornou quase um conto de terror. R.
apontava o estacionamento no subsolo da Praca Roosevelt para mim, di-
zendo que ali antigamente existiam tdneis que ligavam a Igreja da Con-
solacdo ao nivel da calgada, com saida para o que é hoje o andar térreo
do edificio que abriga o espago 2 dos Satyros. “Muita gente sofreu nes-
ses tlneis”, ele continua, fazendo referéncia aos perseguidos politicos da
ditadura militar que passou a utilizar os tineis como armadilhas para

58 Satyrianas, uma saudagdo a primavera, trata-se de uma maratona teatral com duragdo de
78 horas na Praca Roosevelt, evento organizado pelos Satyros anualmente e que teve sua
primeira edi¢do no ano de 2002. Desde 2013 as Satyrianas compdem o maior festival de
arte de rua do Brasil.
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apreensdo, de modo que, o que é hoje a sala teatral em questdo, teria
sido ha cinquenta anos atrds uma sala de tortura utilizada pelo DOPS®.
Bem, esses presos politicos, disse R., estdo presentes por ali. Os baru-
lhos de origem desconhecida, quedas de energia e outros fatos “de outro
mundo” que assombram o espago até se tornaram um recurso cénico in-
teressante para os Satyros, que ali montaram as pecas que eram apresen-
tadas ap0s a meia-noite. “Vocé viu uma dessas pecas, porque vocé ja me
contou”. A peca em questdo era Distopia, que de fato pude presenciar ha
alguns anos atrds, embora ndo tenha sentido as presencas de origem co-
nhecida por R.. “Deve ser coisa de energia”, eu disse a ele, “sim, e claro
que a energia ndo é daquelas muito boas! Mas eu gostava de 14”. Per-
guntei a R. o que havia acontecido com a porta que dava passagem aos
tineis, pensando que talvez ela poderia servir como uma segunda saida
do espaco, o que resolveria pelo menos um parte dos problemas com o
alvara: “Cimentaram. Ndo da pra fazer mais nada ali. Da pra ver a porta
de cimento, até”.

Sem querer tentar explicar os fantasmas do Satyros, essa porta
de cimento faz reverberar algumas composicdes possiveis acerca da me-
moria que assombra a Praca Roosevelt, que faz dela o lugar tal como se
apresenta e se movimenta junto a conversas cotidianas, pecas teatrais. R.
me trouxe essa historia fazendo ligacGes tanto com as manifestagoes di-
tatoriais passadas na Praca Roosevelt, quanto as pecas dos Satyros que
traziam um pouco da “energética” contida nesta porta cimentada, de
onde provinham espectros, presencas sentidas e transformadas, recom-
postas nas pecas que eram encenadas de madrugada, bem como nas con-
versas esparsas sobre o espaco. As pecas encenadas no espago 2 dos
Satyros ndo contavam com iluminacdo natural, e pouco ajudavam as
poucas lampadas incandescentes de um jogo simples de iluminagdo tea-
tral. O ambiente bastante sombrio produzia ainda mais tensdo sobre os
enredos das pecas, elas passavam pelas violéncias da ditadura, ndo s6
através dos “fantasmas” e de pequenas assombragdes, mas também atra-
vés de cenas que criavam no palco subversdes destas violéncias, sobre
0s proprios atores e sobre a plateia que os acompanhava.

No entanto, o intuito ndo é o de localizar nessa porta, enquanto
um lugar de passagem interrompido entre os caminhos da Roosevelt, a
historia de violéncias que sé ela carregaria. Essas violéncias estdo na
memoria da Praca e ndo deixam de ser reativadas, de serem trazidas par-

59 Departamento de Ordem Politica e Social (1924 — 1983).
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cialmente a vida sob um terreno de criacGes teatrais e do contar de hist6-
rias que acompanham tais violéncias.

Os “fantasmas” desta porta presentificam violéncias nas pecas
encenadas no Satyros 2,% e passam a conversas cotidianas na Roosevelt,
como esta que tive com R., mas ndo através de uma relacdo direta. Essas
violéncias que caminham com o espago sdo como que ativadas por tais
“fantasmas” que caminham junto as formas da Praga em um tempo pre-
sente. E uma memoria que esta no limiar de uma porta cimentada, um li-
miar que, na ambiguidade e paradoxo de interromper as passagens do
espaco, provoca articulagdes temporais entre passado e presente (CAR-
DOSO e HEAD, 2013). Talvez a imagem dessa porta, como propoe
Didi-Huberman (2010) acerca de outra porta®, ndo evoque aquela ima-
gem de um limiar a ser transposto, de uma dialética resolvida — a ditadu-
ra que acabou, a peca teatral encenada de madrugada, o incéndio evitado
— mas sim um limiar interminavel, absoluto, uma tensdo presentificada,
vivenciada, e dificilmente resoluta. Didi-Huberman est4 se referindo as
imagens, a dialética do olhar, e eu estou me referindo as tensdes que
compdem as memorias da Roosevelt, em uma porta, um “espaco” que
ndo vi, mas que estd na “carne” daqueles que vivem a Praga, pois “por-
tamos o espaco diretamente na carne”, ele nos incorpora e nos incorpo-
ramos a ele®. Talvez essa porta seja um limiar interminavel ndo porque
foi cimentada, mas porque faz emergir esse passado bastante sombrio e
ndo solucionado no espaco da Praga, de onde ele veio e para onde ele
vai, na forma de presencgas que agora se encontram em e com narrativas,
conversas cotidianas e pecas teatrais.

60 Como o Satyros 2 permaneceu fechado por todo o periodo de campo, me ative a
memorias que tive que do espaco em um momento anterior a pesquisa, bem como as
memorias de R..

61 Didi-Huberman faz referéncia a porta de Dante na Divina Comédia, e a outras figuras de
abertura — dentre elas o mar em Ulisses de Joyce, o cubo de Tony Smith, e a parabola do
guardido em O Processo, de Kafka, uma “ironia tragica” —, para referir-se a dialética
ambivalente e aberta de sua “fabula do olhar” (Ibid).

62 “Portamos o espago diretamente na carne. O espago ndo é uma categoria ideal do
entendimento, mas o elemento despercebido, fundamental, de todas as experiéncias
sensoriais ou fantasmaticas. [...] Assim ele s6 aparece na dimensdo de um encontro em
que as distancias objetivas sucumbem, em que o ai se limita, se separa do aqui, do
detalhe, da proximidade do visivel, mas que subitamente se apresenta, e com ele o jogo
paradoxal de uma proximidade visual que advém numa distancia ndo menos soberana,
uma distancia que 'abre' e que faz aparecer. [...] As imagens — as coisas visuais — sdo
sempre ja lugares: elas s6 aparecem como paradoxos em ato nos quais as coordenadas
espaciais se rompem, se abrem a nés e acabam por se abrir em nés, para nos abrir e com
isso nos incorporar” (Ibid, pp. 246-247, grifos do autor).
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Mas, foquemos um pouco nossa atencao perante este limiar. A
porta cimentada nos remete e nos langa a outros tantos espagos cimenta-
dos da Roosevelt, que desnivelam “a experiéncia”, criam obstaculos an-
tes de completa-la. Isso remete a questdes acerca da prépria concepgao
de experiéncia, e dos encadeamentos que levam a sua completude na fi-
gura dos dramas sociais em Victor Turner (1986). Essa teatralidade que
caminha com a Roosevelt e, no caso, este espaco teatral que se forma
junto a materialidade carregada de tensdes e memdrias da Praca, pode
nos remeter aquela pergunta feita por Dawsey (2009, p. 353) a respeito
do encadeamento dos dramas sociais em Victor Turner: “[uma] expres-
sdo, completa e realiza o processo da experiéncia”?

Schieffelin (1998) e Schechner (2012) nos remetem também a
questdo de que a nogdo de drama social, utilizada pela antropologia e
pelos estudos da performance como uma forma de pensar a experiéncia,
refere-se a sua concepgdo aristotélica, na qual toda ruptura ou tensdo
ocasiona um desfecho ou resolugdo. Mas, no contato das teatralidades
formadas em conjuncdo a prépria materialidade da Roosevelt, em uma
relacdo aberta e “vulneravel” a sentidos e memorias ali contidas e trans-
formadas, vale atentar as tensdes que ndo sdo “revitalizadas”, mas conti-
nuam por percorrer esses caminhos quebradicos, presentificadas, laten-
tes.

Ha violéncia nas memodrias e na carne deste espaco, o que a pla-
nificacdo pretende apagar e neutralizar através de outra violéncia. Ela
estd incorporada a este chdo, a este concreto, e viver sobre ele, se movi-
mentar com ele, provoca vertigens, tropecos, que podem ser e sdo atuali-
zados de forma politica. Os desniveis da Roosevelt, por sua prépria dis-
posicao arquiteténica, podem ser fechados temporariamente, ou uma
porta pode ser completamente coberta por cimento, impedindo a passa-
gem. Mas temos que nos ater aquele jogo possivel entre os desniveis, ca-
minhando com o que lhe sobra e se interpde, que cria os espagos e senti-
dos de uma praca sempre em encontro com aqueles que a significam.

Assim sigo com os caminhos entre as passagens da Roosevelt,
mas agora a direcdo aponta aos proprios desniveis que a formam. Uma
conversa na calcada da Praca, que em si ja se demonstrava como uma
memoria de um passado ndo muito distante, pode produzir uma passa-
gem etnografica entre esses desniveis, enfocando a ambivaléncia e ten-

sdo que se formam junto a suas aberturas e processos de contencao.
soskesk
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No préximo fim de semana as(os) aprendizes da SP Escola de
Teatro, na Roosevelt, devem fechar o bimestre com as apresentacées que
vao compor suas notas finais. Ainda que se faca teatro, é preciso “passar
de ano”, como se diz nas escolas. A avaliacdo serd dada através de um
experimento performatico. Trés aprendizes estdo um pouco aflitas frente
as concepgoes de performance, com uma delas dizendo que de modo al-
gum consegue produzir performances, ela é dramaturga, afinal; suas pe-
cas “comecam, e se desenvolvem, e terminam, e ponto final”. Ela é
aprendiz de direcdo, e como responsavel pela performance, comeca a se
questionar sobre como é possivel dirigir algo que simplesmente “aconte-
ce”. Tentei ajuda-las e, a0 mesmo tempo muito interessada sobre o que
se aprende acerca “da performance” em uma escola de teatro, coloquei
na pauta da conversa algumas discussdes antropoldgicas sobre os estu-
dos da performance. “Na antropologia pode até ser ser assim, mas no te-
atro o bicho pega”, outra das aprendizes me diz. Todos os desdobramen-
tos possiveis da raiz da palavra performance teriam uma aplicacdo espe-
cifica na construcdo das apresentagoes. Embora eu tenha prestado pro-
funda atencdo a aula que recebia, ndo consegui alcangar os tantos senti-
dos desta palavra presentes no fazer teatral atual, ao menos das aprendi-
zes, naquele momento. Além do mais, elas tinham que compor uma per-
formance, era este o ponto a ser desenvolvido.

Prosseguimos com a conversa até que um camburdo da Tropa
de Choque Paulistana atravessa a Roosevelt, estdo indo mais uma vez
em direcdo a Consolacdo. Isabela havia ido ao mercado comprar algu-
mas cervejas para bebermos na calgada, e depois de avistar a passagem
do camburdo, da por encerrado o assunto da performance, ao menos por
um momento. Depois disso era preciso descansar, o clima mudou. Uma
das aprendizes se lembra da manifestacdo em resisténcia a organizacdo
da Copa do Mundo de Futebol que passou pela Roosevelt no dia 25 de
janeiro, aniversario da cidade de Sdo Paulo e meu primeiro dia de pes-
quisa em campo. Neste dia, fiquei presa do lado de dentro dos Satyros,
me protegendo do cinturdo formado pela tropa de choque em frente a es-
cola de teatro. Sentiamos a presenca do cinturdo, ainda que uma grande
cortina de fumaca formada por uma mistura das bombas de gas lacrimo-
géneo e dois carros incendiados embacassem um pouco a visdo. “A Pa-
tricia tava 14 dentro”, me conta outra aprendiz. Patricia, que ja havia es-
crito uma crénica bastante profunda acerca do ocorrido, passou a recon-
tar e lembrar do dia em que, junto a dez outros aprendizes da escola, ela
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foi cercada e posteriormente espancada com cassetetes e escudos da tro-
pa de choque. O cinturdo permaneceu em formacéo até que os aprendi-
zes fossem jogados dentro do camburdo, sem que mais pessoas pudes-
sem ver. L& dentro, Patricia foi algemada com as mdos para tras, e, sem
poder enxergar muito, conseguiu perceber que o camburdo seguiu em
velocidade relativamente alta por toda a extensdao dos caminhos quebra-
dicos da Roosevelt, enquanto fazia movimentos em zigue-zague que le-
vavam os aprendizes, com as mdos amarradas, a serem atirados de um
lado para o outro. Patricia prossegue com a descricdo,

Era como se eles estivessem desviando de obstdculos invisiveis,
essa é a maior parte do que eu escrevi. Escrevi assim: “eles
criavam obstdculos invisiveis para desviar”. E era pra
machucar, mesmo. Isso na minha terra a gente chama de
tortura. Entdo chegamos na delegacia sangrando, a policia
dizendo que a gente nunca mais ia manifestar ou protestar por
nada, humilharam a gente até que chegou o advogado e tudo
ficou mais ou menos.

Outros camburdes em formagdo fechavam todos os acessos a
Praca Roosevelt. Eles também formavam obstaculos, dessa vez visiveis,
que acentuavam os desniveis e as quebras espaciais. Ninguém poderia
entrar e nem sair da Praga Roosevelt; um dos camburdes chegou a esta-
cionar nas escadarias da Igreja da Consolagdo, a dltima saida que pode-
ria ser entdo utilizada. O edificio-praca que ndo era mais edificio, mas
que no entanto preservou a elevacdo em relacao as ruas ao redor, de cer-
ta forma possibilita conservar as estratégias policiais de conten¢do, im-
pedimento, barragem. Apds este dia nenhuma outra manifestacdo pas-
sou pela Roosevelt, com excecdo daquelas que de inicio ja conseguiam
ocupar toda a parte planificada, impossibilitando a passagem da policia.
As demais manifestacées excluiram a Praca do itinerario, de modo que a
passagem entre o alto da Avenida Paulista e o Baixo Centro pudesse ser
efetuada apenas através da Rua da Consolagdo. Nao tardou para que pas-
seatas e manifestacdes que ocorrem em locais adjacentes a Praga tenham
encontrado ali um local para dispersdo e até mesmo fuga, de modo que o
espaco passou a ser reservado para assembleias e organizacdes prelimi-
nares, como é o caso, por exemplo, do Coro de Carcarads do Territério
Livre, evocado no capitulo anterior, e o circuito de palestras e debates
anterior a Marcha da Maconha, dentre outros.
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A ambivaléncia da abertura e do limiar na imagem dialética da
porta em Didi-Huberman, enquanto portadora de uma “laténcia e de
uma energética” que engendra um poder préprio ao lugar de onde ema-
na, nos ajuda ndo somente a pensar e a evocar uma porta cimentada que
guarda seus fantasmas, mas a propria materialidade dos concretos desni-
velados da Roosevelt. Labirinticos, por certo, assim como os tragados
que buscam compor imagens da memoria (Ibid) ali carregadas e recarre-
gadas, esses concretos se tornam um bom cendrio para a coreografia® de
centros urbanos, movimentagdo automaética e pretensamente fluida que é
agenciada por dispositivos e estratégias policiais (LEPECKI, 2012). Po-
rém, ao passo em que carregam a historia e a efetuacdo das violéncias
que vao dos projetos urbanisticos até a instalacdo, vigilancia e atuagdo
de organizacOes policiais que visam “assegurar” a plena movimentacao
e organizacdo do espacgo, os desniveis ndo deixam de ser direcionados e
ativados de forma politica.

-l

63 A origem da palavra coreografia, segundo Lepecki, liga-se a ideia de corpo liberto e
automovente, a ideia de um espago liso e neutro passivel de movimentos completamente
soltos a se encontrarem com um chdo sem histéria. Por isso, segundo ele, a “policia
coreografa” (LEPECKI, 2012), ela procura fazer funcionar essa fantasia da liberdade e da
neutralizacdo do espaco através de seu ordenamento e direcionamento do fluxo através de
estratégias policiais. Seguindo o fluxo, mantemos a ordem, e assim é a coreografia dos
espacos urbanos, apenas pretensamente fluida, apenas pretensamente liberta.
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Com isso quero dizer que, ainda que a coreografia urbana efetu-
ada por dispositivos de “seguranca” e de urbanizacdo possa controlar de
alguma maneira como se daria a abertura e a conten¢do das movimenta-
¢Oes na cidade, seja no que se refere as pessoas, ou no que se refere aos
fantasmas que povoam as memorias e as historias de um lugar, algo ha
de escapar, ha de ser ativado ndo s6 pelas lembrangas mas sobre o que
pode ser construido, praticado e contextualizado a partir delas.

Tal ativagdo, como se refere Lepecki (2013)% sobre a histdria
enterrada nos chdos e terrenos aplainados e formados por essa tal “idio-
tia”, é uma palavra que funciona bem para pensarmos como a memoria
de um espaco, entretanto, nunca teria sido terminantemente apagada ou
soterrada por massas de concreto em uma planificagdo, uma porta, um
muro. Ao contrério, é interessante pensar a memoria como ali contida, a
partir de onde emerge e admite aspectos dindmicos, transformativos.

Desse modo, deve-se atentar também a questdo de que a ativa-
¢do politica sobre a qual Lepecki chama a atencdo sé faz sentido se
compreendermos que as historias que percorrem aquele chdo ndo teriam
sido nunca “desativadas” por completo. Seja através de um simples ca-
minhar, de uma movimentacdo que ndo desconsidera os percalcos ou os
acidentes de terreno, seja através de uma apresentacdo teatral, é possivel
trazer a tona e mesmo dar a ver esses fragmentos, cacos esquecidos que
machucam o corpo, o colocam no terreno da histéria como sentida, ex-

64 Lepecki faz referéncia a sociologia de Every Gordon para trazer a tona as “matérias-
fantasma” que povoam os terrenos “aplainados da histéria”. Vale retomé-la também aqui,
no sentido de que o “método haunting” de Gordon pode nos langar a uma aten¢do maior
aos “fantasmas” que causam impacto sobre o presente e o que esta por vir. Ainda que ela
ndo seja citada no corpo do texto, as ideias trazidas em seu livro alimentam essa
discussdo. Para ela, haunting “was the language and the experiential modality by which I
tried to reach an understanding of the meeting of force and meaning, because haunting is
one way in which abusive systems of power make themselves known and their impacts
felt in everyday life [...]. I used the term haunting to describe those singular yet repetitive
instances when home becomes unfamiliar, when your bearings on the world lose
direction, when the over-and-done-with comes alive, when what's been in your blind spot
comes into view. Haunting raises specters, and it alters the experience of being in time,
the way we separate the past, the present, and the future. These specters or ghosts appear
when the trouble they represent and symptomize is no longer being contained or repressed
or blocked from view. The ghost, as I understand it, is not the invisible or some ineffable
excess. The whole essence, if you can use that word, of a ghost is that it has a real
presence and demands its due, your attention. Haunting and the appearance of specters or
ghosts is one way, I tried to suggest, we are notified that what's been concealed is very
much alive and present, interfering precisely with those always incomplete forms of
containment and repression ceaselessly directed toward us” (2008, p. xiv, grifo meu).
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perienciada. Em uma praca onde o “submundo” é vivido, como me disse
Rodolfo, ou mesmo um lugar onde imperou por muito tempo um “bol-
sdo grandessissimo de brutalidade e de sofrimento” que ainda destila
seus resquicios, como diz Dulce, hd que ser lancada uma atengdo a esses
espectros bastante presentes que ndo s6 figuram alguma resisténcia
como também compdem uma memoria sobre o lugar.

E possivel falar que durante o periodo em que lancei uma aten-
¢do etnografica a Praga Roosevelt, quando os tuneis fechados por portas
cimentadas e sobrepostos por estacionamentos sdo trazidos de volta a
“visdo”, quando espancamentos ocorrem e passagens sdo fechadas, im-
perou de certa forma também a rememoracdo das violéncias que ndo s6
construiram a Roosevelt como também fizeram dela seu terreno de agao.
A tensdo sobre a possibilidade de que estariamos vivenciando violéncias
semelhantes as que foram vividas nos tempos da construcdo do edificio-
praca ocupava grande parte das conversas, das apresentacdes teatrais e
performances que passaram por 14. Sem intentar fazer uma analise sobre
as implicagOes historicas de “um periodo” para o presente de um lugar,
essas experiéncias que foram trazidas por certo fazem parte de algo que
ndo é completamente esquecido e que, como participagao constitutiva as
memorias da Praca Roosevelt, as constru¢des e comunicagoes entre cor-
pos, objetos e histérias que produzem com ela sentidos de lugar, confi-
guram o que Kathleen Stewart (1996) chamou de espaco de intensifica-
¢do, ao revés de um escamoteamento.

Saliento, contudo, que ao me referir as memérias da Praca Roo-
sevelt através de “objetos densos” (SEREMETAKIS, 1996), fragmentos
dispersos, espectros, ndo estou aludindo a concep¢do de um passado re-
plicado ou repetido no presente, da mesma forma em que ndo estou me
referindo a histéria como uma linearidade de resultados, acabamentos e
substituicdes. Entre poderes verticalizados e a marcacdo de violéncias
que parecem se repetir, as memdrias que trazem sensos de lugar a Roo-
sevelt podem ser pensadas sob o movimento da transformacdo de per-
cepcdes e experiéncias que percorrem e se comunicam com 0S €acos que
sobram das violéncias, e que ndo estdo nelas encerrados. Nesse sentido,
me dirijo as performances na Roosevelt que, ao se relacionarem com a
memoria e ativarem e contextualizarem as histérias que caminham com
ela, criam tal espago de intensificacdo e provocam desestabilizacGes, o
que em minha leitura e percepcdo pode ser tensionado através de outra
compreensao da relacdo entre teatro e espaco urbano na Praca Roose-
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velt.

No decorrer deste trabalho procuro trabalhar a compreensao dos
desniveis da Roosevelt como aqueles que possibilitam um ocultar e um
dar a ver, aspecto que relaciona uma das formas pelas quais pode ser
apreendida a teatralidade na/da Praca. Se, nesse momento, busco desen-
volver a ideia de que, através da memoéria e do sentido de lugar que a
Roosevelt carrega podemos pensar em uma dialética aberta entre a mate-
rialidade e as movimentacdes e performances na Roosevelt, é possivel
problematizar a relacdo entre o teatro e este espago urbano ndo como
duas entidades encerradas ou relacionadas por movimentos fechados de
representacdo — uma delas no palco e a outra nas intervengdes urbanisti-
cas — mas como a relacionalidade entre e com os desniveis de um lugar,
entre o fazer teatral e as teatralidades que o contextualizam. O teatro
pode ser convencionalmente concebido como “o lugar do olhado”, mas
a teatralidade também pode estar localizada e emersa em outros “luga-
res” (SCHECHNER, 2001)%; ela pode preencher um espaco e estar

65 Aqui fago referéncia a leitura de Schechner do Natyasastra indiano, que o possibilitou
pensar em outro regime estético para além do olhar, o “rasaesthetics”. Embora ele esteja
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preenchida por ele. Assim, do “calculo do lugar olhado das coisas”, é
preciso (e impreciso) pensar nas teatralidades que ndo se encerram nessa
modalidade da experiéncia, mas que, na interface entre antropologia e
teatro, “calculam o lugar sentido das coisas” (DAWSEY, 2007), nos des-
niveis de uma praca que ndo é tanto uma pracga, nas ruinas ativadas de
um “novo” lugar cuja neutralidade e isen¢do procurada por dispositivos
de controle sempre escapa.

Pensando através de fragmentos a materialidade da Roosevelt e
junto a isso a teatralidade que caminha com ela, a intencao é a de evocar
as desestabilizacGes por elas provocadas e, ao mesmo tempo, € interes-
sante ndo sé o trabalho de fazer emergir aqui tais desestabilizac6es, mas
trabalhar com elas analiticamente. Tal como em uma caricatura, onde
tragos, gestos e habitos estaveis sdo deformados, exagerados ou enfati-
zados para a produgdo de um outro sentido ou de sua desestabilizacao,
vale recorrer a algumas caricaturas, sendo que uma delas se tornou tam-
bém um “objeto denso” na Praca Roosevelt, para caricaturar, em meu
turno, as violéncias e subversdes da memoria na Roosevelt, a partir de
onde alcango um aprofundamento desta abordagem sobre e com a teatra-
lidade.

2.5 A caricatura: desestabilizacoes

No final deste més de mar¢o completamos cinquenta anos desde
o golpe de Estado de 1964, que instaurou o periodo da ditadura militar
sobre o Brasil. Uma série de eventos sdo feitos para descomemora-lo na
Praca Roosevelt. Tal chamada pela descomemoracdo do golpe é organi-
zada primeiramente pela Mostra Teatral de Direitos Humanos, que por
sete dias apresenta 34 encenagdes e apresentacdes teatrais no Teatro He-
leny Guariba bem como nos desniveis espalhados pela Praca. Durante
cinco dias, devido ao pequeno espaco do Teatro Heleny Guariba, presen-
ciamos na Roosevelt a formacdo de um grande camarim improvisado,
com muitos atores parcialmente caracterizados como seus respectivos
personagens, ora iniciando a producdo, ora tirando a maquiagem e ou-
tras partes do figurino, desmontando cenarios, montando os cendrios se-
guintes, que por vezes se reduziam a uma placa ou um lengol vermelho.

fazendo referéncia a sensagdes prazerosas relacionadas ao sabor no Rasa e sobre como
isso se desenvolve sobre a teoria indiana da performance, é interessante apreender esse
movimento para pensar as relacdes fisicas que se ddo nas teatralidades do espago urbano.
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Roupas de chita e algodao cru sdo vestidas por alguém conversando com
outro alguém de terno e gravata. A maquiagem formal, cuidadosamente
pintada sobre o rosto de uma mulher com vestes executivas se mostra
em um mesmo quadro no qual a maquiagem de p6 de arroz e tinta facial
imprime o rosto de um ator que com ela ri. Alguns livros com paginas
marcadas sdo carregados cuidadosamente por uma parcela das pessoas
que sabem bem os trechos que devem ser lidos em ptblico. Caixas de
som, microfones, toda a sorte de instrumentos musicais parecem esque-
cidos na rua nos intervalos entre apresentagoes.

Dulce organizou o evento a partir do financiamento pela Lei
Municipal de Fomento ao Teatro, e participaram da semana muitos gru-
pos teatrais debrugados sobre a tarefa de trazer a tona as experiéncias te-
atrais e politicas dos tempos de ditadura. Especialmente Dulce, enquanto
"herdeira de Augusto Boal e do Teatro de Arena", relembra os ardis de
driblar a censura, quando agentes assistiam a pecas que eram "tdo ruins,
mas tdo ruins, que ficavam com dé e iam embora. O Augusto nunca fi-
cou tdo orgulhoso". Durante o evento, no palco do Studio 184 - Heleny
Guariba e na Roosevelt, caminhavam ex-presos politicos, que ora eram
encenados por atores dos grupos, ora encenavam-se a si mesmos, mem-
bros da Comissdo Nacional da Verdade®, e algumas liderancas de movi-
mentos politicos venezuelanos. Ainda que a parte da tarde fosse ocupada
com apresentacdes nos desniveis da Praca, no periodo da noite o movi-
mento crescia um tanto, momento no qual as apresenta¢des eram enca-
minhadas para a parte de dentro do Guariba e espectadores que ndo ti-
nham conhecimento da realizacdo da Semana comecavam a se acomo-
dar e disputar um tanto por um lugar no pequeno espaco, que todas as
vezes em que abre as portas para apresentacoes, o faz de forma gratuita.

Apbs o encerramento da Semana Teatral de Direitos Humanos,
com a apresentacdo Esta noite, 50 anos de golpe, se iniciaram as apre-
sentacoes e (des)comemoracOes da Vigilia Pela Liberdade, idealizada
por Asdruibal Serrano® e realizada por Ivam e Rodolfo. A Vigilia dura

66 Instituida em 2011 para apurar violagdes dos direitos humanos nos periodos ditatoriais
brasileiros. Em dezembro de 2014 foi divulgado o relatério final da Comissdo, resultado
mais impactante de seu trabalho que, enquanto fruto de tantas das suas ag¢oes, dentre elas
a participacdo na Semana Teatral de Direitos Humanos onde ex-presos politicos tiveram
um grande espaco para narrar as violéncias sofridas, puderam marcar os responsaveis em
varios niveis pelas violagdes.

67 Produtor cultural fundador do projeto Guerreiros urbanos que, através de um “teatro pela
autonomia” atua em bairros periféricos da cidade de Sdo Paulo e na Cracolandia, na
regido central.
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trés dias nos quais a Praca Roosevelt é ocupada por performances e o
Teatro de Arena é reocupado® com a pré-estreia da peca Walmor e Ca-
cilda 64 — Robogolpe, de Z¢é Celso®.

Estamos em frente ao Espaco Parlapatoes, e estou conversando
com Diogenes, ja caracterizado como o personagem que vai encenar em
breve na planificacdo da Roosevelt — ele é um cabo de exército deprimi-
do, uma lagrima pintada com tinta guache em sua bochecha e sua roupa
verde militar nos indicam isto. Enquanto esperamos pela passagem dos
demais atores que devem sair do camarim do teatro a Praga, um pequeno
atraso na preparacao do evento ocasiona a mistura de atores que ja estdo
prontos para a peca com frequentadores do Parlapatdes, que portam seus
respectivos copos de cerveja. Uma mulher com trajes exagerados do que
seria a convencional “dona de casa” para para conversar Conosco ento-
ando um forte sotaque do Bixiga, bairro tradicional onde o sotaque pau-
listano se da pela mistura do portugués ibérico aos gestos que acompa-
nham a linguagem italiana, tudo regado a muitas repeticdes de um pro-
nome possessivo (meu!) e da expressdo “que absurdo(!)”, como referén-
cia aquela aglomeracdo de “marginais” que ocupam a Praca Roosevelt.
Bastante impressionada com algo que ndo sabia ao certo se tratava-se de
um esquete da peca a ser encenada, perguntei a Didgenes se “essa mu-
lher é real”. Rindo muito, ele me responde que, “dependendo do ponto
de vista, ela é s6 uma personagem”. Diégenes, a “personagem” e os de-
mais atores retornaram a parte de dentro do Espaco Parlapatdes e, cerca
de alguns minutos depois, resolvi subir a planificacdo para acompanhar
a movimentagdo.

“Desrespeitavel ptblico”! — diz uma voz amplificada de origem
desconhecida. Os skatistas recolhem seus skates enquanto Phedra, com
uma peruca cacheada e um vestido de gala, atravessa paciente e vagaro-
samente a planificagdo. “O condominio ufanista brasileiro vem ai”, con-
tinua a voz. Um minuto de siléncio, algumas pessoas olhando para o céu
e para os outros lados, e Phedra ja sumiu do campo de visdo. O “Con-
dominio Ufanista Brasileiro”, apresentacdo circense organizada pelo
grupo ParlapatOes de circo e teatro sobe a planificacdo da Roosevelt

68 O Teatro de Arena de Sdo Paulo como grupo teve suas atividades interrompidas durante a
ditadura, em 1972 (Ver MAGALDI, 1984). O seu espago teatral, que figura outra ruina na
regido do Centro adjacente a Praga Roosevelt, foi reaberto especialmente para o evento.

69 José Celso Martinez Corréa é um dos fundadores do Teatro Oficina Uzina Uzona, atuante
como um dos mais conhecidos grupos de teatro experimental no Brasil desde o fim da
década de 1950 (ver PIRES, 2005).
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para descomemorar o golpe, no segundo dia da Vigilia. A apresentacao
estd no calendario e um pequeno publico se organiza dispersamente pela
Praca apds a sua desocupacdo pelos skatistas. Esta parcela reservada
para uma apresentacdo livre dos Parlapatdes na Vigilia estava marcada
para as oito da noite, no entanto, muitos ja haviam desistido e ido para
outros lugares, uma vez que, as dez, o tnico sinal de alguma mudanca
de movimentacao naquele desnivel da Roosevelt, dos skates a uma apre-
sentacao teatral, havia sido o da breve passagem de Phedra, que muitos
acompanharam com o olhar.

A voz que anunciou a performance aprofundou a divida e a an-
siedade, e cerca de dez minutos depois é possivel escutar tambores e
pratos a bater. A Roosevelt é invadida de maneira extremamente enérgi-
ca por Generais com 6culos escuros, cabos do exército com mascaras e
magquiagens de palhaco e freiras com roupas intimas a mostra que sur-
gem em questdo de segundos, acompanhados por baldes multicoloridos.
Vemos a personagem revoltada que encontrei anteriormente no teatro
junto a mais duas mulheres vestidas de acordo; elas me veem e fazem
pose para a camera que aponto em sua direcdo, algo que inclusive atra-
sou e descompassou a caminhada destas parlapatonas a area reservada
para a apresentacdo. Vamos nos quatro a correr em direcdo ao palco im-
provisado. Reconheco ali Hugo Possolo, palhaco fundador do grupo
Parlapatdes, caracterizado como general descabelado que anuncia o
Condominio, em reunido com os proprietarios do imével e os badernei-
ros que insistem em desordena-lo. Um pequeno rapaz, com cerca de dez
anos e portanto um skate no brago, grita em protesto ao antincio do Ge-
neral que, um pouco desconcertado, sai do script para dizer:

Seu marginal! E crianca e ainda comunista! Vocé ndo deveria
estar aqui atrapalhando esse meu roteiro. Nem falar palavrédo
eu posso mais com uma crianga aqui. Que é isso?! Numa sexta-
feira a noite, assistindo uma pega de quinta categoria nessa
pista de skate gigante.

Vem aqui, eu vou te dar uma ligdo, esse seu cabelinho de
Neymar ndo me engana, ndo.

Uma das personagens intervém para defender o rapaz e o Gene-
ral, a expulsando do palco, cochicha do microfone uma reclamacéo so-
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bre essas pessoas que “querem metrd em Higienépolis””®. O menino

sobe ao palco e o castigo em questdo trata-se de uma caricatura desenha-
da em poucos minutos nos fundos do palco e, segurando a caricatura, o
General diz “o Neymar é mais feio, viu”?

Toda a apresentacdo se desenvolve sem maiores interrupgoes,
vemos Didgenes, ou o cabo deprimido, ser assassinado pelo General, ve-
mos as “donas de casa” xingarem o publico tal como ja havia sido feito
uma hora atrds em frente ao Espaco Parlapatdes, e outros tantos esque-
tes. Ao final, Hugo se desfaz de seu General, tirando a peruca, parte do
figurino e, indo ao centro da plateia, segura uma placa rigida com um
desenho, ndo muito bem reconhecivel. Ali foi desenhada a caricatura do
ex-presidente militar Emilio Garrastazu Médici, e Hugo, portanto uma
caneta preta, passeia pelo puiblico nos convidando a exagerar ainda mais
os tracos ali representados. A caricatura que passeia por todas as maos
foi confeccionada para ser permanentemente exposta na Praca Roose-
velt, “pra que a gente ndo se esquega e pra que a gente possa rir, tam-
bém”, diz Hugo.

sksksk

A Mostra teatral de direitos humanos e, em conjuncao, a Vigilia
pela liberdade, foram organizadas neste capitulo dessa forma de modo a
evocar as desestabilizaces na origem e destino das memorias da Roose-
velt. Sobretudo, essa performance dos Parlapatdes em séries desordena-
das, que estou chamando aqui de esquetes, como uma grande caricatura
ndo sé do periodo do governo militar, mas também de pequenas e cotidi-
anas demonstracoes e efetuacdes de violéncia em Sdo Paulo e especifi-
camente na Praca Roosevelt nos mostra ou acentua a perda da certeza
acerca de um destino bem definido para tudo aquilo que compde as me-
morias e histérias da Roosevelt.

Seremetakis (1996) trabalha a ideia de uma memoria carregada
de materialidade, que pode ser disparada por um objeto ou, melhor di-
zendo, por sua auséncia. Trata-se do desaparecimento de um tipo de pés-

70 Grande parte dos moradores de Higiendpolis é resistente a investida do Governo Estadual

para a inauguracdo de uma estacdo de metrd no bairro. A resisténcia vai contra o
dinamismo provocado pela mobilidade deste transporte publico — imagina-se que, com a
nova estacao, moradores de bairros periféricos e ndo nobres teriam acesso ao espago
relativamente fechado que circunscreve Higiendpolis.
Recentemente os moradores se organizaram em torno da vontade de montar um plebiscito
contra a existéncia de uma ciclovia recém-inaugurada ali. Sem sucesso, o evento se
tornou piada, assim como as manifestacdes que visam impedir a construcdo da estacdo de
metro.
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sego na Grécia, devido a uma série de fatores macro-econémicos. Mas
tal desparecimento ndo foi completo, pois o tal péssego passou a figurar
dentre as narrativas mais dispares no cotidiano grego, que evocavam seu
sabor e até sua textura. Tal materialidade fantasmatica, segundo a autora,
longe de reduzir-se a mera melancolia pelos tempos que passaram, ou
apego as “tradi¢Oes”, conferia ao tal péssego ausente o estatuto de objeto
denso, capaz de articular a experiéncia cotidiana um sentido histdrico e
politico, resistente aos movimentos produtivistas ligados ao consumo e a
modernizacao, que conduziram a seu desaparecimento. Ainda que haja
um grande contraste entre uma drea rural da Grécia, onde Seremetakis
“cresceu com o péssego”, a uma grande cidade latino-americana onde se
encontra uma Praca peculiar, é interessante evocar tal movimentagao
sensorial e tedrica de Seremetakis para trazer a relagdo entre “sensos”,
sentidos e a materialidade da Roosevelt. Ao pensar um azulejo, a placa
de um cinema extinto ou uma porta cimentada, quero evocar, também, a
densidade de tais objetos, a laténcia de uma energia histérica e politica
que carregam, muitas vezes inconspicuos, nos sentidos da Roosevelt.

Em vez de imaginarmos algo como a memoria oficial (Ibid) da
Praca sendo espelhada e repetida pelas teatralidades e “objetos densos”
que passam por ela e a fazem, é interessante fazer operar neste texto
também as quebras entre essas duas esferas, a da memoria e a teatralida-
des que a evocam, em desestabilizagdes que emanam e provocam dina-
mismo e transformacdo. Dessa forma, embora eu esteja fazendo esse
movimento analitico a partir de uma performance em um evento, a in-
tencdo foi de destacar movimentos bastante sutis que se ddo nos intersti-
cios e entremeios da apresentacdo teatral como evento e a da teatralida-
de urbana e cotidiana que se forma, de modo que seja possivel pensar
essa “vocacdo teatral” da Praca Roosevelt ndo como algo que se da em
uma condicao exterior a vida cotidiana que ali acontece, mas como algo
incorporado a esse espaco, como uma poética das quebras e interrupgoes
que, a partir do teatro, faz o cotidiano e inversamente.

Assim como Seremetakis (Ibid) pensa questoes da cultura mate-
rial como algo ndo fixo, mas transitivo e aberto, relacional no que se re-
fere as performances que com ela se realizam, é interessante considerar
estes cacos e pequenos objetos que compdem a memoria e o senso de lu-
gar que invade a Roosevelt em conjuncdo as teatralidades, cotidianas e
artisticas, que se efetuam na e com a Praca. Tal tensdo e relagdo criativa
entre a teatralidade e a meméria de um espaco podem ser trazidas, entdo,
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a partir da ideia de interperformatividade” (JESTROVIC, 2005), na
qual, a partir da memoria e da estética emersa em um lugar, o teatro e o
espaco sdo formados e se tornam potenciais em um movimento ambiva-
lente, eles se interpenetram.

Durante o periodo de campo que passei na Praca Roosevelt,
muitas performances e apresentacdes teatrais percorreram seus esparsos
desniveis. Ao passo em que estamos acompanhando a teatralidade pre-
sente na matéria e espaco da Praca como uma forma a partir da qual es-
sas apresentacdes se realizam, trouxe para este capitulo aquelas que,
como momentos acentuados, cintilam mais fortemente sobre os movi-
mentos quebradicos entre memoéria, sentido de lugar e materialidade na
Roosevelt. Elas acompanham as desestabilizacdes possiveis entre desni-
veis e ruinas, que contribuem pata a formagdo de palcos parciais, afasta-
dos dos palcos lisos de encenacées fechadas; sdo palcos desnivelados e
carregados da materialidade do espaco, o que aponta para a multiplicida-
de de relagdes e encontros entre esses espagos e as formas de fazer tea-
tro que se inscrevem nele, com ele.

De certa forma, acompanhando o que foi pensado anteriormente
com Seremetakis (1996), posso dizer que essas formas provocam deses-
tabilizag¢Ges, ndo sé das violéncias e dos diversos modos de intervencao
estratégica e planejada, mas também das esferas analiticas, do trabalho
antropolégico que se dirige a elas. Os encontros desestabilizam os ele-
mentos que os formam. Eles ndo estdo tao distantes dos choques, dos es-
tranhamentos, das quebras, possibilitando e desencadeando rela¢Ges pro-
dutivas.

Desse modo, é necessario ainda lancar uma clarificacdo a res-
peito dos aspectos desestabilizadores, porque transformativos, que evo-
quei através da imagem da caricatura anteriormente.

71 Seremetakis, questionando a inclinagdo platonica e manipulativa de uma compreensdo
teatral (convencional) da performance, prefere o utilizar este termo como uma forma de
evocar a poesis do fazer cultural, e ndo uma qualificacdo, a transformacdo adjetiva da
performance: o “performativo”. Segundo ela, a ideia de performativo carrega a
pressuposicdo da existéncia de pré-codigos a serem acionados na acdo e, entendo a
performance mais como poética, transicdo, transformacdo, como relagdo incompleta,
enfim, a critica é acionada. Para sublimar ainda mais este aspecto relacional e co-
experiencial da performance tal como pensada por Seremetakis, trago também o conceito
de Jestrovic. Embora a andlise desta autora, que se refere a encenacoes de Brecht e
Piscator no passado e no presente da cidade de Belgrado, tenha inclinagdes mais
psicolégicas sobre a relacdo entre espaco, teatro e memoria, 0 que colocaria seu conceito
de interperformatividade em uma esfera analitica quase oposta a de Seremetakis,
mantenho a utilizagdo deste conceito como uma leitura que contribui para o trabalho.
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Fabian ja em muito contribuiu para este trabalho com sua con-
cepcdo da etnografia em si como performance (1990), que procura reali-
zar no texto aquilo que ndo pode ser expressado através de informagoes.
A etnografia, tal como a performance, se constréi como uma forma aber-
ta que acompanha os movimentos e sentidos do que foi experienciado
em campo, na qual a forma e performance etnogréaficas se realizam entre
a criatividade e a expressdo de uma praxis compartilhada, e estou tentan-
do acompanhar aqui, portanto, esses movimentos quebradigos, visibili-
dades parciais, desniveis. E no momento em que surge a imagem da de-
sestabilizacdo que encontro uma abertura para pensar mais profunda-
mente a teatralidade que forma a Roosevelt e, ainda com Fabian, é im-
portante considerar essa teatralidade a partir dos movimentos dialéticos
que a formam, a partir das tensdes que ela suscita, e isso é possivel a
partir do momento em que a metafora teatral utilizada pela antropologia
deixe de ser empregada completa e perfeitamente. Ha que se deixar algo
aberto para a tal coexperiéncia que se desenvolve, tanto ali na Praca Ro-
osevelt, nas performances compartilhadas e nas teatralidades vivencia-
das, quanto aqui. Entdo, diz Fabian (1999), se buscarmos nos descolar
um pouco da forma tragica do drama (aquela que termina, e termina
mal), em direcdo a uma mimese do que acontece na comédia, talvez as
producdes que tomam a teatralidade como forma possam abri-la a um
escopo que acompanhe seus movimentos praticos, imagindrios, potenci-
ais. Ndo que nossas etnografias tenham que ser engracadas, ou que a an-
tropologia deva se dirigir a manifestacdes humoristicas, mas a forca de-
sestabilizadora e transformadora, sobre a qual a comédia do teatro oci-
dental se baseia. Se, com esse efeito desestabilizador, ndo s6 a antropo-
logia mas também o teatro “'runs the risk of losing its characteristics and
essence', so be it” (Ibid, p. 30).

A finalizacdo deste capitulo, entdo, procede como uma abertura
mais do que como uma conclusdo em si. Trago agora uma imagem que,
ainda na Vigilia, evoca essa movimentagao.

ke

E sabado a noite e uma pequena tenda estd montada na planifi-
cacdo da Roosevelt para receber o espetdculo com alguns atores dos
Satyros e outros, mas ndo se trata de uma peca. Com roupas multicolori-
das e floridas, Rubi, Gero Camilo e Os Aventureiros e Fernanda, que
acabara de sair de uma peca acontecendo ao mesmo tempo no Satyros,
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sobem ao palco para cantarem musicas que vao de Vinicius de Moraes
ao mais recente dlbum lancado por Gero Camilo, todas girando em torno
de composi¢Oes com a temdtica enquadrada da liberdade. Apesar da ten-
da, a desorganizagdo da plateia atinge uma proporcdo ndo muito grande,
mas suficiente para ultrapassar as arestas que formam esse teto improvi-
sado. Ivam também é esperado para o show, no entanto, atuando como
protagonista da mesma peca da qual saiu Fernanda, acabou se atrasando
e preferindo ndo misturar os personagens, o que gerou algumas risadas
na plateia. Essa pequena pausa devido ao atraso de Ivam foi o estopim
para que Phedra fosse convidada por Gero a subir ao palco, apés uma
apresentacao floreada do mestre de cerimonias. Ali, ela canta em espa-
nhol enquanto improvisa nas brechas da musica sua biografia, comecan-
do com a sua saida de Cuba e chegada ao Brasil nos anos de 1950, até o
momento em que narra sobre a noite na qual, trabalhando na Praca Roo-
sevelt, foi convidada por Rodolfo e Ivam a encenar o papel de travesti
em uma das pecgas do Satyros. Esse climax é aplaudido pelo publico que
vai completando a histéria através de comentarios abertos a Phedra, e
um beijo em sua mdo, dado por Fernanda, encerra este quadro. Estamos
caminhando para o final do show com um momento catartico causado
por Gero, com todos dancando, alguns tirando partes das roupas que
vestiam, e cantando repetidamente:

Vai desabar dqua pra lavar o que tem que limpar
pra lavar o que tem
Desabar a dgua que é pro nosso bem,”

Enquanto nos recuperamos e nos secamos da dgua que desabou
junto a musica de Gero, Fernanda faz uma pausa para trazer a tona, mais
uma vez nesta Vigilia, a memoria do assassinato do pai do escritor Mar-
celo Rubens Paiva — a mengdo ja havia ocorrido através da fala de Bené
e do préprio Marcelo no sarau do dia anterior, em um desnivel abaixo da
planificacdo. Um minuto de siléncio foi pedido e realizado de forma ab-
soluta. “Que a ditadura ndo se repita, que a nossa luta ndo tenha fim”,

72 Midsica de Os Aventureiros e Gero Camilo, cantor, compositor, escritor, dramaturgo, e
ator de teatro e cinema, fazendo deste o meio pelo qual se tornou muito conhecido ao
atuar, por exemplo, nos filmes Abril despedagado e Cidade de Deus. Gero frequenta a
Roosevelt cotidianamente, embora sua participacdo nesta dissertagdo tenha ocorrido a
apenas a partir do evento.



128

reclama Gero, que é completado por uma fala de Fernanda ritmada por
uma bateria e uma guitarra:

E a nossa luta

Ndo tem fim

E a festa

Ndo tem fim

E a Praga Roosevelt

Ndo tem fim

“A Praca Roosevelt ndo tem fim” foi a tltima frase da série can-
tada “ndo tem fim”, e feita aparentemente de improviso, quando em
poucos segundos de siléncio Fernanda parecia cagar o elemento finaliza-
dor de sua sequéncia. Seu olhar encontrou o horizonte a frente, e o tre-
cho “a Praca Roosevelt ndo tem fim” foi calorosamente aplaudido.
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CONSIDERACOES FINAIS

Me vejo no fim de uma dissertacdo, estou na condicdo lacénica
de um intenso percurso, e uma série de passagens textuais e fotograficas
se colocam a minha frente, organizadas pagina a pagina. O jogo é que ha
uma série de folhas brancas escritas, que foram relidas e devem ser tra-
zidas por mim para essa condi¢do de passagem. O exercicio é de finali-
zacao. Os improvisos foram trabalhados, as quebras na encenacao foram
trazidas a partir de um espaco urbano bastante carregado de histérias, te-
atralidades, e o que se pode fazer com elas. Paradoxalmente, estou pen-
sando com essa imagem da Roosevelt que ndo tem fim. Os trabalhos,
no entanto, se finalizam, assim como as readequacdes, 0s projetos, as
planificagOes e as encenagoes teatrais. Os finais, ao mesmo tempo, nao
sdo menos quebradigos que os concretos da Roosevelt, eles formam bre-
chas, e podemos perceber, em um olhar retrospectivo, que restam bura-
cos ali onde procuramos melhor impor os preenchimentos e que ficam
lacunas, questdes ndo resolvidas. Sdo inacabamentos espaciais, também
textuais e imagéticos. No que se refere aos inacabamentos e brechas da
Roosevelt, os procurei trazer como materiais produtivos, que longe de
revelar (apenas) imperfei¢des, sdo recuperados posteriormente, e preci-
samente por sua imperfeicdo, ou por seu ajuste frouxo em uma espaciali-
dade que se pretende total, neutra e funcional, permitem a emergéncia de
associacdes ou encontros inesperados. O mesmo se passa aqui, no texto
etnografico. Por certo, nos muitos caminhos desnivelados e quebradicos
que percorri na Roosevelt e procurei percorrer, também, no texto, muitas
coisas ficaram perdidas no caminho, ou entdo submersas, em estado la-
tente, esperando por novos encontros possiveis. Para tecer as linhas fi-
nais desse trabalho, quero recuperar os principais caminhos que foram
trazidos no texto, mas também evocar esses outros, que nao tiveram lu-
gar ainda, mas que certamente compdem, ainda que de maneira fantas-
matica, o corpo desta dissertacdo. Importa, aqui, evocar as aberturas e
imaginar os encontros possiveis que se formam no horizonte.

J& ha meses que ndo piso na Roosevelt, mas a acompanho a dis-
tancia, nos pensamentos e escritas que dirijo a ela. Encontro, em foto-
grafias ou narrativas etnograficas, aqueles que acompanhei em seus es-
pacos. Procurei trazer para o texto a Roosevelt que experienciei em cam-
po, a de uma dialética aberta entre praticas teatrais e concretos urbanos,
que da a ver um lugar ocupado. Para tentar fazer justica a tal dialética,
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procurei situar o espago urbano da Roosevelt ndo apenas como a matéria
passiva ou o palco liso, que viria a ser ocupado pelas intervengoes tea-
trais, mas como espaco carregado ja em sua materialidade pela teatrali-
dade que percorre suas historias. A partir disso, é possivel dizer que ao
trazer a questdo dos desniveis, das ruinas, das quebras e cacos que for-
mam a Roosevelt, o que estd em jogo é essa teatralidade que se faz a
partir de brechas, aberturas de encontro com o urbano, que permitem
vislumbrar o engajamento teatral para além da violéncia das planifica-
¢Oes. Os proprios desniveis ja carregam tal teatralidade, possibilitando e
mesmo impondo jogos de visibilidade e ocultacdo que incessantemente
subvertem “a vontade de poder”, as violéncias que subjazem.

Em meio a tantos cacos e desniveis, procurei evocar etnografi-
camente a possibilidade dos encontros intentada por tal teatralidade. A
ideia de encontro € interessante por carregar uma sutil ambiguidade que
admite a forma de complementariedade, para evocar uma teatralidade
que vai intencionalmente ou politicamente de encontro ao urbano ao
mesmo tempo em que 0 encontra, com toda a carga surpreendente que
o0s encontros podem conter, que promove abertura aos engajamentos po-
liticos e a propria teatralidade que escapa aos limites do palco. E por
pensar junto a estes concretos quebradicos que posso sustentar que a re-
peticdo da palavra “ruina” no titulo ndo foi utilizada de maneira arbitra-
ria. Ainda que exista um processo continuo de “revitalizacdao”, de impli-
car sobre o que é velho e “degradado” a “vitalidade” do novo, as marcas
das antigas estruturas ainda sdo plenamente palpaveis e, “na imediatez
da presenca sensivel, manifestam-se enquanto fantasmagorias” (BEN-
JAMIN, 2009: 53). Penso que acompanhar as ruinas deste espago, em
vez de ter me dirigido a percep¢do dele como algo neutro e isento de
historia, possibilitou acompanhar o processo produtivo de transformacdo
que opera na Praca Roosevelt através de teatralidades. A histéria desses
concretos parece ndo reverberar simplesmente em uma cronologia his-
térica, mas também nas quebras e desvios praticados no presente dessas
arquiteturas que ndo apresentam-se abertamente legiveis e transparentes,
como querem as acOes urbanisticas de “requalificacdo” do espaco. Se,
como nos diz Lefebvre, “o espaco que homogeniza ndo tem, ele mesmo,
nada de homogéneo” (1991: 308), nesse trabalho importou perceber as
ruinas que sobram a planificacdo espacial, permitindo apreender uma
movimentagdo dialética que se manifesta ndo s6 através de uma intenci-
onalidade analitica, mas que é experienciada sobre esses concretos como
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um resto a partir de onde se pratica o espaco.

As ruinas estiveram implicadas também em memdrias, que ao
serem trabalhadas pelo contar e pelo lembrar, voltaram-se a pequenos
cacos da Roosevelt, a percorrer sua materialidade e fazer aparecer o sen-
tido de um lugar marcado pela teatralidade que procurei evocar. Ao tra-
balhar tais memorias sensiveis, procurei acompanhd-las tal como apare-
ceram, de maneira fragmentaria e desnivelada. Fragmentos ou cacos, no
entanto, revelam suas possibilidades de associa¢Ges inesperadas, de en-
contros ndo apenas entre presente e passado, mas entre as praticas tea-
trais, o espago, e a historia que emerge em tal relacdo. Procurei, em
suma, trazer a Pragca Roosevelt nesta etnografia a partir de suas brechas
e aberturas, que podem ser apreendidas em diversos (des)niveis e que
ndo deixam de instigar um retorno, bem como outras criacoes possiveis,
novos encontros sobre e com algumas dessas fendas para o desenvolvi-
mento de reflexdes outras. Os encontros, assim como a Praca Roosevelt,
ndo tem fim, provocando sempre novas aberturas, novos caminhos indi-
cados e emersos em ruinas, novos desniveis.
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