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Resumo: Este texto é produto do desafio de se utilizar a literatura de modo alternativo ao
livro didatico. Isto, pois estudar a literatura, hoje, mais que nunca, corresponde a uma
atitude de espirito que deve extrapolar os limites das classificacdes por periodo, por estética
ou por movimentos. Deve-se ir além do estudo diacrénico sempre necessario e utiliza-lo
para ajudar a compreender a realidade contemporanea. Conhecer os movimentos da historia
simplesmente para ostentacdo de erudicdo corresponde a uma atitude demasiado passiva (e
mesmo reacionaria ou cruel) diante das necessidades que a sociedade de nossa época
possui. Realizou-se, entdo, a analise critica de um pequeno texto autobiogréafico de um
jovem poeta e escritor marginal chamado Elenilson “Odair de Moraes”. A abordagem
utilizada foi o método dialético — bibliografias marxiana e marxista — com o intuito de
compreender a articulacao entre arte e vida e de que modo é possivel estudar as producgdes

literarias atuais, relacionando-as as demais totalizac6es da realidade.
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1. Sobre a biografia e a autobiografia

E fato que abordagem marxista do fendmeno literario considera a literatura
enquanto manifestacédo cultural, portanto, como integrante da superestrutura social. Sequer,
como o disse Wellershoff (1971), gostamos de ver os termos “literatura” e “mercado”

juntos em um mesmo paragrafo.



Todavia, a realidade se mostra em toda sua dindmica e nos constrange a seu estudo
em todas as suas manifestacdes, tornando necessario o enfrentamento do universo literario
tal qual se nos tem apresentado, principalmente no que toca ao cotidiano de leituras no
ambiente educacional, com o intuito de se compreender efetivamente a esséncia de tal
fendmeno.

Admitindo a real existéncia de manifestacbes mecanicas e reflexos muitas vezes
diretos de uma sociedade de massa na producdo literaria, devemos admitir a necessaria
urgéncia de se estudar e compreender tais producdes, e, mais que isso, encontrar, no bojo
da realidade, algo que manifeste a natureza humana dotada de trabalho criativo.

Um dos desdobramentos dessa necessidade que se faz premente no dia a dia
educacional é o estudo critico das inimeras biografias e, principalmente, autobiografias
que pululam o mais da “producéo literaria moderna” e que se vinculam diretamente com
um aspecto inegavelmente presente no mundo contemporéneo: a espetacularizacdo da
intimidade.

De acordo com Fabio Lucas (1985 : 55),

A autobiografia é contemporanea do surgimento da sociedade burguesa
no horizonte histérico, do mesmo modo como o género literario das
memorias estd intimamente ligado a evolucdo do sistema feudal. A
autobiografia ndo era conhecida nas sociedades antigas, nem nas
sociedades naturais; mesmo na sociedade chinesa comunista, dela néo se
tem exemplo, pois ali se busca justamente evitar que o individuo faca de
sua vida uma propriedade privada suscetivel de tornar-se um valor de
troca.

E para Philippe Lejeune, a autobiografia ¢ também ‘“um dos aspectos mais
fascinantes de um dos grandes mitos da civilizacdo ocidental moderna, o mito do EU”
(LEJEUNE, 1996).

Diante de tal realidade, para esta pequena contribuigdo, procuramos algo que ainda
ndo se encontre imerso nas campanhas publicitarias e propagandisticas e que ainda ndo se
tenha transformado em simples mercadoria, em algo em que se sobreponha o valor de troca
ao valor de expressdo humana. Isto porque, conforme sabemos, “A mercadoria é, antes de

mais nada, um objeto externo, uma coisa que, por suas propriedades, satisfaz necessidades



humanas, seja qual for sua natureza, a origem delas, provenham do estdmago ou da
fantasia.” (MARX, 2008 : 57).

Antes, porém, de iniciarmos o trabalho de analise de uma autobiografia, faz-se
necessario compreendermos quais 0s critérios presentes em uma obra para que a
categorizemos como autobiografica. Os critérios sdo de Philippe Lejeune (1996 : 49-87).

Para que reconhecamos uma autobiografia, € necesséario que tenhamos em maos um
texto (1) narrativo em prosa (ou verso) em que (2) o tema tratado seja a vida individual de
uma pessoa, que (3) haja identidade entre o narrador e o autor, que (4) haja,
preferencialmente, identidade entre o narrador e a personagem principal e que (5) a
perspectiva da narragéo seja retrospectiva.

Com suas palavras, Lejeune diz que a autobiografia ¢ “relato retrospectivo en prosa
que una persona real hace de su propria existencia, poniendo énfasis en su vida individual
y, en particular, en la historia de su personalidad.” (LEJEUNE, 1996 : 50)

Nunca é demais apontar que esses critérios sdo sempre pontos de partida e nunca de
chegada; sdo critérios balizadores e sinalizadores, generalizantes, como toda teoria e como
toda ciéncia, portanto, refutaveis e passiveis de revisdo, como admitiu o préprio Lejeune
(1996 : 123-147).

2. A micro-biografia de Odair de Morais*

Condi¢bes materiais e circunstanciais sao necessarias para toda a atividade humana
nesse seu desenvolver-se e objetivar-se no mundo e todo estudo de literatura que se quer
respeitado tenta relacionar a obra de arte, a literatura, a0 momento historico e contexto
social de sua producdo. Destarte, é assim que tentaremos compreender o que chamamos de

micro-autobiografia ou autobiografia concisa de Odair de Moais (2005. Gltima pagina):

nasci. cresci. na margem direita do rio Cuiaba. e sob o
tédio de suas mangueiras frondosas adormeci durante longos anos. andei.

! Elenilson “Odair de Morais” nasceu em 1982, em Cuiaba, é professor de literatura na rede de
ensino publico, escritor e poeta. Publicou em abril de 2005 o livreto “com a corda no pescogo: 10

hai cais”, publicou poemas, contos, cronicas e relatos nas revistas “Fagulha”, “Estagéo Leitura” e
“RDM?”, publica regularmente na pagina de cultura do Jornal “Folha do Estado”.



fui office-boy e vendedor de livros. por total falta de sensatez
na histéria comecei a escrever poesia. fatalidade.

O texto de Morais é mais que simples, é sintético. E manifestacdo, mesmo que
intuitiva, do conjunto complexo das relacdes humanas, fazendo, assim, de sua
singularidade, uma particula da universalidade humana: toda uma biografia em
pouquissimas palavras.

Sendo uma mistura de poema e prosa, tipica dos poetas marginais das décadas de
1970 e 1980, tratado como prosa, todo o contetdo € lirico e tratado como poema, sua
escrita € prosaica.

Sd0 quarto versos, em caso 0 chamemos de poema, ou quarto linhas, caso o
tratemos como prosa. Enfrentando-o enquanto poema, poderiamos dizer que se assemelha a
um poema narrativo, devido a grande forca dos seus encadeamentos entre 0s versos e, para
efeito de mera definicéo e facilitacdo dos estudos, assim o faremos.

Formalmente, o poema é composto por 39 palavras organizadas em 8 frases que
giram em torno de 6 verbos no indicativo. Mesmo havendo pontuacdo em fins de frases, s6
existe maiuscula na palavra que nomeia o rio que banha a cidade de sua origem: rio Cuiaba.

Em termos gerais, poderiamos depreender desse pequeno “poema” a narragdo da
vida de uma pessoa comum, de qualquer lugar do mundo, ndo fosse pela conciséo que a
reduz ao esquema: nascer, crescer, adormecer, andar e trabalhar constituem praticamente a
representacdo de toda uma vida dentro dos padrdes da sociabilidade capitalista.

As duas primeiras frases sdo constituidas apenas por dois verbos, ao passo que as
proximas aumentam-se em complexidade para reduzirem-se, as Gltimas, novamente.

A terceira frase do “poema”, aberta por ‘“na margem” possui uma conexao
semantica que liga-a as frases anteriores numa relacdo de inferéncia, uma vez que ndo ha
conectivos e que todas sdo separadas categoricamente por pontos finais. Essa relagcdo
I6gica, em termos, pode reduzir-se a: se nasci e cresci, nasci e cresgo em algum lugar.

Aberta com o termo conectivo “e”, a quarta frase constitui-se em uma adi¢éo as trés
anteriores, pois se pode ter a ideia de uma informacéo que é acrescentada. Curiosamente

essa € a frase mais longa do poema.



O hiato entre a quarta frase e a sexta, retoma 0 aspecto curto, sendo composto
novamente por uma Unica palavra (o verbo andar), ao passo que sua sucedanea promove a
elipse de um periodo composto: “fui office-boy e vendedor de livros” pode ser lida como
“fui Office-boy e fui vendedor de livros”. E claro: se a logica que permeia o poema é uma
l6gica de diminuigdo, é pertinente o raciocinio que reduz dois periodos a um so, tornando o
poema economicamente coerente.

A pentltima frase da “autobiografia” ¢ a segunda de maior extensdo e € aberta por
uma preposicao que a liga a frase anterior de modo indireto. Ja a frase final volta a ser
constituida apenas por uma palavra: “fatalidade”.

Avancando em nossa leitura, podemos dizer que, extremamente minusculo, o texto
se torna lirico na medida em que “nascer” e “crescer” sdo total e singularmente desprovidos
de quaisquer adjuntos e quaisquer adjetivos.

Simples e seco, direto e preciso o eu-lirico narrativo ndo descreve a vida, descreve
sua vida, mas, dialeticamente, transcende a singularidade e atinge um elaborado grau de
universalidade: ele descreve a vida da totalidade de uma sociedade em que os individuos
apenas existem engquanto dado estatistico, como algo que surge e aumenta.

Neste ponto, o lirismo se da em funcdo do deslocamento da linguagem precisa da
ciéncia para o texto de trabalho literario, um deslocamento pouco comum, mesmo
modernamente: em simplesmente nascer e crescer ndo ha beleza, como ndo ha detalhes
num mundo reificado, j& que o ser humano possui caracteristicas de género e de espécie e
as caracteristicas do género humano nédo séo transmitidas geneticamente, elas sdo criadas
e desenvolvidas através da apropriacao e objetivacédo da natureza (DUARTE, 2013 : 37).

Outro dado importante nessa leitura é o fato de que o sujeito estd a margem, como
tantos outros que precisam muito jovens iniciar, devido circunstancias econdmicas
adversas, em trabalhos que Ihes mutilam o desenvolvimento humano ainda na infancia.

Embora encontremos em Marx (2012 : 47-8) que “a combinacdo de trabalho
produtivo com instrucdo, desde a mais tenra idade, € um dos mais poderosos meios de
transformacéo da sociedade atual”, sabemos, também com Marx (2004 : 84), que na
sociedade capitalista o trabalho, “a atividade vital, a vida produtiva mesma aparece ao

homem apenas como um meio para a satisfacdo de uma caréncia, a necessidade de



manutengdo da existéncia fisica.” Além disso, e ainda com Marx (idem, ibidem) soubemos
o trabalho na sociedade atual (capitalista) aliena o trabalhador “de si mesmo, de sua propria
func¢ao ativa, de sua atividade vital”.

O eu-lirico narrativo informa poeticamente que trabalhou como office-boy (uma
idade provavel é a que gira entre os 14 e 17 anos, j& que ndo se pode oficialmente comecar
a trabalhar antes dos 14 e aos 18 é praticamente impossivel, aos rapazes, de se ter registro
em carteira de trabalho em funcédo do servigco militar obrigatério).

Assim sendo, um ser humano que deveria ter seu tempo dedicado a sua
formacdo escolar em um periodo em que sua personalidade ainda estd em processo de
formacao, ja precisa dividir seu tempo e suas preocupacdes também com a responsabilidade
imediata de um “emprego”.

Fato ou ficcdo, qualquer ser humano que precise, ainda na infancia ou adolescéncia,
dar-se a tais trabalhos, estara sempre a margem (ou, como quer o eu- lirico, na margem). O
rio seria ai absoluta metafora (consciente ou ndo) para um sistema econémico desumano.

E impossivel ao bom-senso ignorar as influéncias diretas e/ou indiretas do meio
social a constituicdo do texto artistico. Entretanto, quanto melhor o texto, melhores sao as
resolugdes encontradas para tais questdes do mundo exterior em seu mundo interior. Tanto

é assim que, segundo Bakhtin,

O problema deste ou daquele dominio da cultura no seu conjunto —
conhecimento, ética, arte — pode ser compreendido como o problema dos limites
desse dominio.

Este ou aquele ponto de vista criador, possivel ou realizado de fato, s6 se
torna necessario e indispensavel de modo convincente quando relacionado com
outros pontos de vista criadores: s6 quando nas suas fronteiras nasce a
necessidade absoluta desse ponto de vista, em sua singularidade criativa, é que
ele encontra seu fundamento e sua justificacdo sélida; mas no seu préprio
interior, fard da sua participacdo na unidade da cultura, ele é apenas um mero
fato, e sua singularidade pode ser representada simplesmente como um arbitrio,
como um capricho. (1993, p. 27).

E o pensador russo continua seu raciocinio dizendo, ainda, que

(...) Todo ato cultural vive por esséncia sobre fronteiras: nisso esta sua
seriedade e importancia; abstraido da fronteira, ele perde terreno, torna-se vazio,
pretensioso, degenera e morre.



Neste sentido, podemos falar de um sistematismo concreto de cada
fendmeno cultural, de cada ato cultural isolado, de sua participacdo autbnoma ou
de sua autonomia participante.

E somente nessa sua sistematizagdo concreta, ou seja, no relacionamento e
na orientacdo direta para a unidade da cultura que o fenbmeno deixa de ser um
mero fato, simplesmente existente, adquire significacdo, sentido, transforma-se
como que numa monada que reflete tudo em si e que esta refletida em tudo.
(1993, p. 27-28 — grifos nossos).

Usando o pensamento do estudioso soviético como base, poderiamos alcar nossas
reflexdes no sentido de que 0 modo como se constitui o texto de Odair de Morais liga-se
literariamente & representagdo de um modo de vida em que o potencial criativo é alienado
do produtor, a uma organizacgdo social sustentada, necessariamente, pela usura, ganancia e
apropriacdo de mais-valias.

Expliquemos: o modo diminuto através do qual o poema se apresenta exerceria uma
forma de consonancia mimética com o modo de vida reificado produzido pelo
constrangimento ao trabalho voltado a manutencao sempre prioritaria da subsisténcia. 1sso

ocorre porque,

Ainda que o artista ndo tenha consciéncia do carater alienado da existéncia
humana no marco das relacbes capitalistas, e ainda menos de seu fundamento
econdmico-social, percebe sua vulgaridade, sua coisificagdo; a arte que faz
expressa entdo sua inconformidade e, inclusive, sua rebeldia contra este mundo
burgués (SANCHEZ VASQUEZ, 2010 : 153).

Retornando ao poema, dele podemos depreender outras duas ideias: a do 6cio e a do
estético.

No que tange ao Ocio, € impressionante reconhecer, no texto, o registro do
preconceito existente em nossa sociedade da ideia da infancia. Do registro por parte do
sujeito-lirico de “e sob o tédio de suas mangueiras frondosas adormeci durante longos
anos” antes de “andei. fui office-boy e vendedor de livros”, podemos depreender que
relacionada aos anos de sua primeira infancia — anos em que o compromisso da crianca
deveria ser com a aprendizagem, seja através dos estudos vinculados ao trabalho, ou das
brincadeiras, para a formacdo de seu intelecto e de seu carater, portanto — a expressdo

adormeci, apesar do tom lirico de que é imbuido, assume uma caracteristica pejorativa,



dando a impressdo de que o0 eu poético sé acordou quando comegou a andar e a trabalhar
ainda menino, indicando o lugar do 6cio e da contemplagdo na sociedade capitalista.

No que tange ao estético, 0 mesmo tipo de desvalor que a sociedade impde ao Ocio
infantil pode ser encontrado (lido). Isso pode ser inferido a partir do momento em que se |é
que por total falta de sensatez na histéria ele comecou a escrever poesia e que isso
culmina em uma fatalidade: em um mundo em que o processo crescente de assimilacdo das
producdes assume o carater de trabalho produtivo ou de trabalho improdutivo, apressam-se
0s juizos em dizer que escrever poesias é um trabalho improdutivo. Isso porque poemas

ainda ndo sdo mercadorias dotadas de valor de troca. Conforme Sanchez Vazquez,

“Este problema se coloca efetivamente a partir do momento em que a arte, sendo
como €, por esséncia, uma das manifestacdes supremas do homem como ser
consciente, livre e criador, se vé& submetida as leis da producdo material
capitalista, com o que se reduz ou anula inclusive a liberdade de criacdo.” (1978,
p. 233).

Depreende-se, dai, uma dupla leitura para falta de sensatez. Uma caminha para a
compreensdo intuitiva, lGcida e iluminadora, por parte do eu-lirico de que o mundo
cotidiano, o trabalho voltado a manutencdo sempre prioritaria da subsisténcia prescinde do
trabalho artistico, tornando-o deslocado, mesmo culposo. Para Sanchez Vésquez (2010 :
153), “a contradicao entre arte e capitalismo (...) ocorre independentemente da atitude que
o artista adota em face das relacGes sociais capitalistas e da ideologia que encarna em sua
obra ou da tendéncia estética que revela em sua criacao”.

No que tange ao estético, 0 mesmo tipo de desvalor que a sociedade impde ao 6cio
pode ser encontrado (lido). Isso pode ser inferido a partir do momento em que se 1€ que por
total falta de sensatez na historia ele comecou a escrever poesia e que isso culmina em
uma fatalidade.

A outra (leitura) assume um carater de ironia polifénica, uma vez gque se une a sua
fala o senso comum hostil a producéo estética e ao senso imaterial; em unissono, eu-lirico e

sociedade pronunciam a mesma palavra.



Unindo essas possiveis leituras, o resultado s6 poderia ser a de uma fatalidade, ndo
enquanto fato que se consolida, mas a de uma carga semantica pejorativa, a de um destino

cruel irrefutavel e enfadonho.

Concluséo

Associados os fios dessa malha, poderiamos chegar a seguinte conclusdo: a
acuidade intuitiva de um artista contemporaneo que uma, as informacdes do mundo
moderno, sua cada vez mais precoce experiéncia de vida, e a forma literaria condensada
caracteristica dos poemas, conseguir-se-ia chegar a sintese de uma autobiografia que ndo se
torna a vitrine espetacular de sua intimidade (ja que ndo ha presenca de intimidade alguma
no texto), mas que consegue exercer um trabalho singular a partir do que lhe é particular de
modo a torna-lo universal no que concerne ao re-trato do mundo moderno real: uma micro-
autobiografia que torna-se, pelo seu carater totalizador, uma macro-biografia do mundo

moderno.
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