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1 FUNDAMENTOS CONCEITUAIS

1.1 Contexto Educacional

A Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), criada em 1960 pela Lei
Federal n° 3849 de 18/12/1960, tem como principal missdao produzir,
sistematizar e socializar o saber filosofico, cientifico, artistico e tecnolégico,
ampliando e aprofundando a formacdo do ser humano para o exercicio
profissional, a reflexao critica, a solidariedade nacional e internacional, na
perspectiva da construcdo de uma sociedade justa e democratica e na defesa
da qualidade de vida. A UFSC oferece 105 Cursos de Graduacgado (14 de
graduacédo a distancia e 91 presenciais) e atua também na Educagao Basica:
em Educacéo Infantil e nos ensinos fundamental e médio, através do Nucleo de
Desenvolvimento Infantil (NDI) e do Colégio de Aplicagdo. E o maior centro de
pos-graduacao de Santa Catarina com 56 cursos de especializagao, 56 cursos

de mestrado e 44 cursos de doutorado.

O Curso de Cinema, criado em 2003 através da resolucdo 008/CEG/2003 de
18 de dezembro de 2003 e implantado em 2005, com o ingresso da primeira
turma, inaugurou um contexto novo na UFSC. Foi o primeiro curso na area de
artes e sua criagao resultou em novas demandas. Posteriormente, em 2008, foi
criado o Curso de Artes Cénicas e, atualmente, esta em fase de estudos a
criacdo de outros cursos como musica, danca e produgao cultural. Espera-se
para os préximos anos a criagdo de um Centro de Artes ja que, atualmente, os
cursos de Cinema e de Artes Cénicas fazem parte do Centro de Comunicagao
e Expressao. Observa-se que a criagdo do Curso de Cinema deu-se de forma
muito singular, recebendo a contribuicdo de professores oriundos de varios
departamentos: Historia, Jornalismo, Antropologia, Arquitetura e,
principalmente, Letras, exercendo em sua proposta curricular e em seu projeto
pedagogico grande influéncia. Em fungcdo das circunstancias especificas de
sua criacdo, optou-se pela énfase em alguns eixos fundamentais que foram:
roteiro, critica e teoria. A razado dessa énfase foi porque as condigcdes em

termos de infraestrutura ndo se apresentavam como ideais para viabilizar o



campo da realizagdo audiovisual em sua proposta original. Apesar disso, ao
longo da histdria do curso, os alunos foram estimulados a realizar produgdes

audiovisuais dentro de algumas disciplinas e em projetos de extenséo.

Pelo fato de o Curso de Cinema, em seus primeiros anos de criagao, nao ter
sido abrigado em nenhum departamento especifico, pois nao tinha nuamero
suficiente de professores, foi criada a Coordenadoria Especial de Cinema. Com
a criacao do curso de Artes Cénicas, em 2008, a Coordenadoria Especial de
Cinema passou a se chamar Coordenadoria Especial de Artes. O mesmo se
deu, em seguida, com o curso de Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS). No final
de 2010, constituiu-se o Departamento de Artes e Libras (DALI) em
substituicdo a Coordenacéao Especial de Artes. Dado o crescimento dos cursos
e 0 aumento do numero de professores de cada um deles, foi aprovada em
setembro de 2015 pelo Conselho Universitario a separacdo do DALI em dois
departamentos distintos, com a criacdo de um Departamento de Artes (Cinema
e Cénicas) e um Departamento de Libras. Tal medida ainda necessita de
tramitacdo legal, mas o provavel é que ja em 2016 o Departamento de Artes
esteja funcionando autonomamente. Atualmente, o DALI conta com 12

professores de cinema, 12 de artes cénicas e 27 de libras.

Observa-se que mudancas importantes foram realizadas no Curso de Cinema
a partir de 2012. Iniciou-se uma nova fase onde questdes relativas ao conceito
do curso foram discutidas com grande empenho. Entre essas questdes estéo: a
grade curricular, a adequagéo as diretrizes curriculares do MEC de 2006, a
revitalizagdo de instancias decisérias — colegiado de curso e NDE —, o
aprimoramento de didlogos institucionais e o encaminhamento de novas
demandas para a formagao (contratacdo de professores e funcionarios
especializados, construgcado de laboratérios entre outros) e a elaboragéo do

regimento do curso.

Foram realizadas mudancas substanciais, como a contratacao de professores
efetivos da area de produgdo audiovisual, montagem e direcéo
cinematografica, bem como a realizagcdo de concurso para a contratacdo de
professor de roteiro. No ano de 2013 todas as disciplinas oferecidas pelo

departamento de Letras (Expressao Escrita | e Il, Teoria da Literatura, Cinema



e Literatura, Cinema e Literatura Brasileira) foram repassadas para o Curso de
Cinema, assumindo o coédigo CMA. Uma disciplina de som, anteriormente
optativa, foi transformada em duas obrigatérias e a disciplina Produgéo
Audiovisual, lecionada na sétima fase do curso, foi também desmembrada em
duas disciplinas obrigatérias (Producéo | — Dire¢cao de Produgao e Producéo Il
— Produgao Executiva). Durante este mesmo ano, permitiu-se aos alunos que
realizassem disciplinas oferecidas pelos demais cursos da UFSC como carga
de disciplina optativa, estimulando, assim, a formacao multidisciplinar e que

fizessem escolhas de acordo com seus interesses especificos de formacgao.

Durante o periodo de revisdo curricular as disciplinas anteriormente oferecidas
com carga horaria de 60 horas/aula foram alteradas para 72 horas/aula para
adequacao as normas institucionais. Além disso, as atividades extracurriculares
(complementares) passaram de 300 horas/aula para 360 horas/aula atendendo
as normativas do MEC. Com isso, o numero de horas para integralizagéo

curricular para os ingressos em 2013 passou a ser de 3528 horas/aula.

Mudancas importantes se deram também no ambito das disciplinas a partir de
2014. Adequando-se as diretrizes curriculares nacionais e a carga horaria
definida pelo MEC para os cursos de Cinema e Audiovisual, depois de ampla
discussao no ambito do NDE, procedeu-se uma reforma curricular no curso
visando atender as normativas do Conselho Nacional de Educagao e
procurando criar um curso mais dindmico e condizente com as discussdes
atuais no campo. Entre as mudangas houve a renovagao do hall de disciplinas
optativas oferecidas, a criacdo de novas disciplinas obrigatérias e a mudancga
de disciplinas obrigatérias para optativas. Houve também a revisdo de varias
das ementas e o deslocamento entre fases de disciplinas na grade curricular.
Neste mesmo ano o regimento de TCC foi alterado. Com o novo curriculo, a
carga horaria para integralizagao curricular passou a ser de 3240 horas/aula
para os ingressos em 2015. Apds a implementacdo do novo curriculo, em
2015, o NDE e o colegiado de curso entenderam que o numero de optativas
necessarias para a integralizacdo do curriculo deveria aumentar de 6 para 8,
possibilitando ao aluno buscar disciplinas mais proximas da especialidade em
que deseja atuar. Dessa forma, a carga horaria passou a ser de 3384

horas/aula para alunos ingressantes em 2016.



Tendo em vista o0 amplo debate do curriculo do Curso de Cinema, envolvendo
o NDE, colegiado do curso e instancias representativas dos alunos, o perfil
atual do curso compreende nao apenas roteiro, teoria e critica, mas,

igualmente, as areas de producgao e realizagdo audiovisual.

Os principios que regem os atuais esfor¢os dao-se em torno de objetivos que
aprofundem as relagdes entre cinema e arte, cinema e mercado, a reflexao
critica e a valorizagdo do processo criativo em todas as dimensdes de sua
formagdo. Busca-se, igualmente, uma relagdo organica entre as disciplinas
dissipando as classicas oposi¢des entre teoria e pratica, reconhecendo-se,
igualmente, as especificidades de cada area. Chama-se especial atengao para
mudanc¢as importantes que se deram no regimento dos trabalhos de concluséo
de curso, refletindo esse novo ambiente de formacéao, tornando-o receptivo aos

didlogos entre o cinema e outras formas artisticas contemporéaneas.

1.2 Politicas Institucionais no ambito do Curso

No ambito das politicas institucionais, o Curso de Bacharelado em Cinema é

contemplado com:

Programa de estagio e monitoria (http://portal.estagios.ufsc.br)

2. Programa institucional de Iniciagcao em Pesquisa Cientifica - PIBIC
(http://pibic.ufsc.br/)

3. Programa de extensdo — Probolsa (www.proex.ufsc.br/informacoes-
probolsa)

4. Programa de extensdo vinculada as acdes de arte e cultura
(www.secult.ufsc.br/edital)
Programa de Intercambio Académico (http://sinter.ufsc.br)
Programa de atencao em psicologia
(http://prae.ufsc.br/apoiopsicologico)

7. Servigo de Atencédo a Saude da Comunidade Universitaria — SASC
(http://hu.ufsc.br/setor/sasc/)



10.

11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.
18.

Programa de moradia estudanti e auxilio moradia
(http://prae.ufsc.br/moradia-estudantil-e-auxilio-moradia/)
Programa de isencao a taxa de alimentacéao
(http://prae.ufsc.br/isencao-alimentacao/)

Programa de auxilio a eventos (http://prae.ufsc.br/auxilio-a-
eventos)

Programa de bolsa estudantil, antes denominado programa de
bolsa permanéncia, voltado para alunos com vulnerabilidade
socioecondmica (http://prae.ufsc.br/bolsa-permanencia)

O Curso de Cinema oferece aos alunos estimulos para a
participacdo em eventos cientificos, participacdo em festivais de
cinema, organizagdo da semana académica e participacdo em
projetos de pesquisa e de extensdo desenvolvidos pelo corpo
docente

Auxilio creche (http://prae.ufsc.br)

Comissao de enfrentamento aos preconceitos e conscientizacéao
das agdes afirmativas (http://prograd.ufsc.br)

Programa Institucional de Apoio Pedagoégico aos Estudantes
(http://prograd.ufsc.br)

Programa de isengdo de taxa de inscricdo para cursos
extracurriculares de lingua estrangeira voltado para alunos com
vulnerabilidade socioecondémica (http://prae.ufsc.br)

Programa de viagem estudos (http://prae.ufsc.br)

Programa de acessibilidade (http://acessibilidade.paginas.ufsc.br/)

1.3 Objetivos do Curso

Objetivo geral

Formar profissionais qualificados para o exercicio de varias atividades no

campo do audiovisual e suas interfaces, bem como contribuir para sua insercao



no universo da pesquisa académica. O curso oferece uma formacao
generalista, permitindo que o aluno realize opg¢des sobre a trajetéria que
pretende desenvolver ao longo do curso através de uma oferta ampla e diversa
de disciplinas optativas. O curso proporciona o contato e dominio de varias
especialidades técnicas basicas que permitem ao graduando o manuseio de
equipamentos. O curso proporciona ao graduando conhecimentos que
envolvem todo o processo de producio e realizacdo audiovisual, estimulando o
processo criativo e o contato com as formas contemporaneas de expressao
artistica, bem como oferece uma sélida formacéo no que diz respeito as teorias

e a reflexao critica.

Objetivos especificos

Proporcionar ao aluno condi¢cdes de realizar analises de textos audiovisuais,
elaborar roteiros, planejar e elaborar projetos de pesquisa e de producgao
audiovisual por meio de conhecimentos sobre a histéria do cinema, o contexto
brasileiro, as relagbes entre cinema e outras formas de expressao artistica.
Capacitar o aluno a realizar produtos audiovisuais e artisticos, bem como a
atuar como profissional em equipes de producdo audiovisual. O curso
proporciona conhecimentos teéricos amplos que permitem ao graduando
realizar reflexdes sobre a relacdo entre o audiovisual e a multiplicidade de

questdes que emergem na contemporaneidade.

1.4 Perfil profissional do egresso

O aluno formado pelo Curso de Cinema da UFSC deve estar habilitado a:

1. Refletir sobre questdes técnicas, estéticas e mercadolégicas do
cinema;
2. Planejar e realizar criativamente produtos audiovisuais;

Criar argumentos e roteiros audiovisuais originais ou adaptados;



11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

Reconhecer as fontes literarias capazes de fornecer os materiais mais
propensos a adaptacéo para a narrativa audiovisual;

Ter dominio basico sobre as técnicas de realizacao;

Ter conhecimento da organizacédo e da divisdo do trabalho em equipe
em producdes audiovisuais;

Entender o percurso para a captacdo de recursos para a realizagao;
Dominar os fundamentos técnicos e os principios tedricos necessarios
a analise e critica de conteudos audiovisuais;

Contextualizar historicamente a realizacdo audiovisual;

Atuar nos diferentes meios em que a producdo audiovisual esta
inserida contemporaneamente;

Ter dominio dos variados suportes disponiveis para realizagao,
distribui¢cdo e veiculagao de conteudos;

Atuar em sintonia com as politicas publicas vigentes, bem como
participar da construgdo e implementagcdo de novos modelos de
fomento ao setor;

Dar continuidade ao seu percurso académico, em nivel de pds-
graduacéo, contribuindo com a reflexao teérica no campo;

Atuar nas diversas frentes de formagao de profissionais para o setor;
Produzir textos criticos acerca da producédo audiovisual, levando em
consideracdo questbes como a estrutura narrativa e dramaturgica das
obras, seu estilo, suas condicbes de producdo em termos
sociais, econdmicos e artisticos;

Exercer autonomia, criatividade e empreendedorismo em sua atuacao
profissional;

Atentar para os principios de sustentabilidade ambiental, social e

econdmica no exercicio de suas atividades.

O exercicio de tais competéncias e habilidades converge para a execugéo do

Trabalho de Conclusao de Curso, na forma textual ou de producéo artistica.



2 PROPOSTA PEDAGOGICA

2.1 Estrutura curricular

O Curso de Cinema esta estruturado de modo a desenvolver o espirito
reflexivo, critico e criativo, estimulando o desenvolvimento da capacidade de
auto-aprendizado, assim como o desenvolvimento de habilidades que
possibilitem o desempenho profissional, fundamentado na ética e na livre

expressao.

A organizacao curricular estd baseada em alguns principios metodolégicos e

pedagogicos:

Contempla tanto a formagao geral quanto especifica;
Integracao horizontal e vertical;
Estimulo a multidisciplinaridade;

Pesquisa, ensino e extensao;

o > o bd -~

Flexibilizag&o.

O curso desenvolve-se em quatro anos, oito semestres, é constituido de 188
créditos (2820 horas, 3384 h/a). O aluno deve realizar 136 créditos de
disciplinas obrigatdrias (2040 horas, 2448 h/a), 32 créditos de disciplinas
optativas (480 horas, 576 h/a), 20 créditos de atividades complementares (300
horas, 360 h/a). O curso funciona em turno integral, com concentragao no turno
matutino e vespertino. A distribuicdo da carga horaria ao longo do curso
permite ao aluno que ele realize atividades como pesquisa, extensdo, estagio,
monitoria, atue na Empresa Junior entre outras atividades pertinentes a sua
formacado. Observa-se que o curriculo procura a indissociabilidade entre
formagao tedrica e pratica, buscando-se ao longo do curso uma relagao
dialoégica entre as disciplinas, possibilitando ao aluno realizar opgdes de acordo
com suas demandas, flexibilizando sua formacao. Para isso, o curso oferece
um grande numero de disciplinas optativas e permite que o aluno curse
disciplinas oferecidas por outros cursos da universidade. Estimula-se, desse

modo, uma formagao multidisciplinar.



2.2 Conteudos curriculares

A atual grade curricular esta organizada em seis grupos de conhecimento:

a) Conteudos basicos. Considerados fundamentais para a introdugdo do
aluno em conhecimentos gerais na area do audiovisual e suas interfaces.
Neste grupo o aluno é estimulado a se expressar criativamente e criticamente,
sendo introduzido tanto no campo tedrico quanto pratico. Sdo as seguintes

disciplinas que participam deste grupo de conhecimento:

Expressdes Cinematograficas |
Universos da Arte |

Teoria da Literatura

Histdria do Cinema |

Histdria do Cinema |l

Escrita Criativa

b) Formagdo profissional. Neste grupo sao privilegiadas disciplinas
diretamente envolvidas com o campo da producdo e realizagcao audiovisual.

S3ao elas:

Fotografia

Fotografia Cinematografica

Som |

Som Il

Montagem Cinematografica |
Montagem Cinematografica
Producéo I: Dire¢ado e Produgao
Producao Il: Producao Executiva

Direcao Cinematografica |



Direcao Cinematografica Il
Roteirizacao |

Roteirizagao Il

Expressdes Cinematograficas Il

Trabalho de Concluséo de Curso (TCC)

c) Tedrico-metodologico. Neste grupo participam disciplinas que oferecem
formagao nas teorias do cinema e suas interfaces e, no caso de técnicas de
projeto, prepara o aluno para a elaboragdo de seu trabalho de conclusido de

curso. Sdo elas:

Cinema Brasileiro |
Cinema Brasileiro |l
Géneros Cinematograficos
Universos da Arte Il
Teoria do Cinema |

Teoria do Cinema Il
Cinema Documentario
Po6s-Cinemas

Analise Filmica

Técnicas de Projetos

d) Optativas especificas. Este grupo é integrado por disciplinas onde o aluno
exercita e aprofunda conhecimentos e experiéncias praticas no campo das
audiovisualidades. Sao as seguintes disciplinas que participam desse grupo de

conhecimentos:

Direcéo de atores
lluminacao
Laboratério Fotografico

Narrativa Cinematografica
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Praticas de Documentario

Critica Cinematografica

Live Cinema

Analise dos Meios Audiovisuais

Trilha Sonora

Laboratério de Percepcéao e Invencao

e) Demais optativas. Neste grupo estédo incluidos um amplo e diverso grupo
de disciplinas que objetivam aprofundar interesses variados, variando sua

oferta de acordo com as demandas discente e docente. Sao elas:

Antropologia da Imagem

Dramaturgia

Cinema e Literatura

Audiovisual e Processo Educativo

Cinema e Teorias do Sujeito

Topicos Especiais de Cinema |

Topicos Especiais de Cinema lll




Topicos Especiais de Cinema IV
Topicos Especiais de Cinema V
Topicos Especiais de Cinema VI
Topicos Especiais de Cinema VII
Topicos Especiais de Cinema VI
Topicos Especiais de Cinema IX
Topicos Especiais de Cinema X
Topicos Especiais de Cinema Xl
Topicos Especiais de Cinema XI|
Lingua Brasileira de Sinais
Programa de Intercambio |
Programa de Intercambio Il
Programa de Intercambio |l

Programa de Intercambio IV

f) Atividades Complementares — Extracurriculares. Neste grupo estdo
contempladas um conjunto de atividades diversas desenvolvidas pelos alunos

de acordo com seus interesses e consideradas pertinentes em sua formacéao.

Atividades de iniciacdo a pesquisa

Participagdo em Congressos, Seminarios,
Conferéncias e outras atividades

Publicacdo e apresentacdo de trabalhos em
eventos cientificos

Vivéncia profissional complementar
Cursos de curta duragao
Participagdo em projetos sociais

Outras atividades



2.3 Metodologia

Sendo um curso presencial, predominam atividades em sala de aula com aulas
expositivas e o emprego de metodologias facilitadoras da dinamica entre
professor e aluno, permitindo a troca e o intercambio de conhecimento,
valorizando a relagédo dialdgica e, por se tratar de um Curso de Cinema sao
utilizados com frequéncia recursos audiovisuais. Outra ferramenta
frequentemente utilizada por varios professores é o sistema Moodle que, ao se
beneficiar da internet sem fio, disponivel em todo o campus universitario,
facilita e dinamiza a relacdo professor/aluno, bem como contribui para
potencializar o debate e a discussado proposta em sala. Outro recurso é a
utilizacdo do férum de graduagao, onde os alunos matriculados nas disciplinas
tém acesso as informacdes dos professores e da coordenacdo. Para disciplinas
gque demandam exercicios praticos séo utilizados equipamentos do curso para
gravagao, captacdo de som, montagem e praticas no laboratério de fotografia.
Os alunos sao estimulados, igualmente, a participarem de eventos cientificos e
culturais e a se integrarem em projetos de extensdo e pesquisa desenvolvidos
por professores do curso. Anualmente os alunos organizam a Semana
Académica do Curso de Cinema, estando dispensados das aulas durante o
periodo de realizacdo, recebem total apoio da coordenacdo e de varios
professores, com os alunos responsaveis pela totalidade da produgcao e
realizacao do evento. Para além da sala de aula foi criada em 2013 a Empresa
Junior, denominada Café & Fita Crepe que, igualmente, contribui para o
aspecto formativo dos alunos, recebendo total apoio da coordenacao e dos
professores do curso. E de se reconhecer que esse conjunto de atividades
extracurriculares, além de poderem ser validadas como atividades
complementares no curriculo, contribui de modo significativo para o

crescimento profissional, académico e pessoal dos alunos.



2.4 Organizagao Curricular do Curso por Fase

12 Fase

Disciplina Carga Horaria Créditos
Fotografia 72 horas 04
Teoria da Literatura 72 horas 04
Universo da Arte | 72 horas 04
Expressdes Cinematograficas | 72 horas 04
Histéria do Cinema | 72 horas 04
TOTAL 360 horas 20

22 Fase

Disciplina Carga Horaria Créditos
Montagem Cinematografica 72 horas 04
Fotografia Cinematografica 72 horas 04

Som | 72 horas 04
Escrita Criativa 72 horas 04
Cinema Brasileiro | 72 horas 04
Histoéria do Cinema Il 72 horas 04
TOTAL 432 horas 24

32 Fase

Disciplina Carga Horaria Créditos
Géneros Cinematograficos 72 horas 04

Som |l 72 horas 04
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Cinema Brasileiro Il 72 horas 04

TOTAL 360 horas 20
4? Fase
Disciplina Carga Horaria Créditos

Teoria do Cinema | 72 horas 04

Universos da Arte Il 72 horas 04

TOTAL 360 horas 20
52 Fase
Disciplina Carga Horaria Créditos

Direcao Cinematogréfica | 72 horas 04

Pods-cinemas 72 horas 04

TOTAL 360 horas 20
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62 Fase

Disciplina Carga Horaria Créditos

Producao Il — Produgao Executiva 72 horas 04

Optativa 72 horas 04

72 Fase

Disciplina Carga Horaria Créditos

Técnicas de Projetos 72 horas 04

82 Fase

Disciplina Carga Horaria Créditos

TOTAL 360 horas 20




2.5 Ementas das Disciplinas

2.5.1 Disciplinas Obrigatodrias

CMA 5102 - FOTOGRAFIA

Ementa: A fotografia como elemento fundador da imagem cinematografica.
Panorama histérico e critico do desenvolvimento da fotografia e seus
desdobramentos artisticos.

Bibliografia Minima:

ADAMS, Ansel. O negativo. Sao Paulo, editora SENAC. 2002.

AUMONT, Jacques. A Imagem. Sao Paulo, Ed. Papirus. 1993.
BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro, Nova Fronteira,1984.

BENJAMIN, Walter. Pequena histéria da fotografia. In: Magia e técnica, arte e
politica (Obras escolhidas, v. 1). Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1986.

LANGFORD, Michael John,; FOX, Anna; SMITH, Richard Sawdon. Fotografia
basica de Langford: guia completo para fotégrafos. 8. ed.-. Sdo Paulo:
Bookman, 2009.

TRIGO, Thales. Equipamento fotografico. Sdo Paulo, editora SENAC. [1998]
2010.

CMA 5113 — TEORIA DA LITERATURA

Ementa: Teoria da Literatura como instrumento avaliativo da ficcdo. Estudo de
mito e narrativa. Reflexdes sobre os objetos da critica literaria. Leitura e analise
de obras literarias. Estudos de literatura e sua relagdo com outras artes.

Bibliografia Minima:

CULLER, Jonathan. Teoria literaria: uma introducdo. Tradugdo de Sandra
Guardini T. Vasconcelos. Sao Paulo: Beca Produgdes Culturais, 1999.

COMPAGNON, Antoine. O demébnio da teoria — literatura e senso comum.
Traducgao de Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
1999.

EAGLETON. Teoria da literatura: uma introdugao. Traducido de Waltenir Dutra.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.



CMA 5811 — UNIVERSO DA ARTE 1

Ementa: Revisdo critica da historiografia tradicional da Arte. Vanguardas:
principais movimentos artisticos dos séculos XX e XXI. Estética e filosofia.
Estética e teorias criticas. Gestalt. A hermenéutica da Arte. Arte como afetacao
sensorial. Producdo de presenca e producdo de sentido. Arte e tecnologias.

Bibliografia Minima:

ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos
contemporaneos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgao visual: uma psicologia da visdo criadora.
Sao Paulo: Pioneira, 2000

. Intuicao e intelecto na arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.
DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.
GOMBRICH, Ernst Hans. A histéria da arte. Rio de Janeiro: LTC, 1999.

CMA 5812 — EXPRESSOES CINEMATOGRAFICAS |

Ementa: Os elementos constitutivos da expressdo cinematografica e suas
diversas manifestagdes ao longo do tempo. Iniciagao a realizagao filmica.

Bibliografia Minima:

AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. Traducdo Marina Appenzeller.
Campinas: Papirus. 2004.

BAZIN, André. O que é o cinema?. Tradugao: Eloisa Araujo Ribeiro. Sdo Paulo,
Cosacnaify, 2014.

BURCH, Noél. Praxis do cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1995.

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 1990, 2004.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e pods-cinemas.3. ed. Campinas: Papirus,
2005.

STAM, Robert. Introducao a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2003.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2005.

HST 5341 — HISTORIA DO CINEMA |

Ementa: Os primérdios do cinema. O estabelecimento do cinema como
técnica, industria e forma artistica. O cinema do periodo mudo: suas escolas



estilisticas. As vanguardas cinematograficas na Europa. O cinema norte-
americano e o cinema latino-americano no periodo anterior a Segunda Guerra
Mundial.

Bibliografia Minima:

AUMONT, J. (Jacques). O cinema e a encenacgao. Lisboa: Edi¢des texto &
grafia, 2008.

CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. O cinema e a invencado da vida
moderna. 2. ed. rev. Sao Paulo (SP): Cosac & Naify, 2004.

COSTA, Flavia Cesarino. O Primeiro Cinema: espetaculo, narracao,
domesticacdo. Rio de Janeiro: Azougue, 2005.

FERRO, Marc. Cinema e historia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
FURHAMMAR, Leif. Cinema e politica. Rio de Janeiro (RJ): Paz e Terra, 1976.

MASCARELLO, Fernando (org). Histéria do Cinema Mundial. Campinas:
Papirus, 2006.

NOVIELLI, Maria Roberta. Historia do cinema japonés. Brasilia: UnB, 2007.

TURNER, Graeme. Cinema como pratica social. Sdo Paulo (SP): Summus,
1997.

XAVIER, Ismail. O lugar do crime: a nogao classica de representagao e a teoria
do espetaculo, de Griffith a Hitchcock. In: XAVIER, Ismail. O olhar e a cena.
Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003.

. A experiéncia do cinema: antologia. 4. ed. Rio de Janeiro (RJ) GRAAL,
2008

CMA 5103 — MONTAGEM CINEMATOGRAFICA

Ementa: A montagem como principio técnico e estético da linguagem e
narrativa cinematograficas. Panorama histérico, com perspectiva teérica e
pratica dos principios, estilos e técnicas de montagem da imagem e do som no
cinema e no audiovisual.

Bibliografia Minima:
AMIEL, Vincent. Estética da montagem. Lisboa: Edi¢gdes texto & grafia, 2010.

AUGUSTO, Maria de Fatima. A montagem cinematografica e a logica das
imagens. Sao Paulo: Annablume, 2004.

DANCYGER, Ken. Técnicas de Edicdo para Cinema e Video. Rio de Janeiro:
Editora Campus, 2003.

LEONE, Eduardo e MOURAO, M. Dora. Cinema e montagem. Sdo Paulo:
Atica, 1987.



MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e pds-cinemas. Campinas: Papirus, 1997.
MURCH, Walter. Num piscar de olhos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
STAM, Robert. Introducao a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2003.

XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematografico: a opacidade e a transparéncia.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984.

CMA 5104 — FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA

Ementa: A imagem cinematografica como matéria prima da composi¢cao
filmica. Possibilidades de construgao criativa através das interseccoes estéticas
e técnicas.

Bibliografia Minima:
AUMONT, Jacques. A estética do filme. Campinas, Papirus. 1995.

AUMONT, Jacques. O cinema e a encenacgao. Tradugao Pedro El6i Duarte.
Lisboa: Edi¢des texto & grafia. 2008.

ARANOVICH, Ricardo. Expor uma Histéria. Sao Paulo: Editora Gryphus. 2004.

BORDWELL, David. Figuras tracadas na luz: a encenagdo no cinema.
Tradugao Maria Luiza Machado Jatoba. Campinas: Papirus, 2008.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1995.

EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Rio de Janeiro (RJ): Zahar, 2002.
MOURA, Edgar. 50 anos luz: camera e agéo. Sao Paulo: SENAC, 2005.

RABIGER, Michael. Dire¢ao de cinema: técnicas e estética. Tradugao Sabrina
Ricci Netto. Rio de Janeiro: Elsevier, 2007.

TARKOVSKY, Andrei. Esculpir o Tempo. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes. 1990.
XAVIER, Ismail (org.). A Experiéncia do Cinema. Rio de Janeiro: Graal, 1983.

CMA 5211 - SOM |

Ementa: Aspectos técnicos da captacdo e reproducdo de som no cinema.
Propriedades fisicas do som. Fisiologia da escuta. Som analdgico e digital.
Microfones. Sintese e edicdo de sons.

Bibliografia Minima:

PIERCE, Allan D. Acoustics: an introduction to its physical principles and
aplications. New York: McGraw-Hill, 1981.



RODRIGUES, Angel. A dimensao sonora da linguagem audiovisual. Sao Paulo:
SENAC, 2006.

SCHAFER, R. Murray. A afinagdo do mundo. Sao Paulo: UNESP, 1997.

VALLE, Sdlon do. Microfones. Rio de Janeiro: Musitec — Musica e Tecnologia,
2000. (Material disponibilizado em formato digital pelo professor)

CMA 5821 — ESCRITA CRIATIVA

Ementa: Introducdo a escrita criativa. Caracterizagdo dos géneros literarios.
Analise de elementos ficcionais. Estudio de criagao.

Bibliografia Minima:

CAMPOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo — a arte e a técnica de
imaginar, perceber e narrar uma historia. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
20009.

CARRERO, Raimundo. Os segredos da ficcdo — um guia da arte de escrever
narrativas. Sao Paulo: Agir, 2005.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo: ou a polémica em torno da
ilusdo. Sao Paulo: Atica, 2002.

CMA 5822 — CINEMA BRASILEIRO |

Ementa: Histéria do cinema no Brasil: os primérdios, os ciclos regionais até
1930, a chanchada e o cinema paulistano até os 1950, o Cinema Novo, o
cinema marginal, o ciclo Embrafilme.

Bibliografia Minima:

BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2009.

EMILIO, Paulo. Cinema: Trajetéria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro, Paz
e Terra, 1986.

XAVIER, Ismail. Cinema Brasileiro Moderno. 12 Ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2001.

XAVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. 22 ed. Sao
Paulo: Cosac & Naify, 2007.

HST 5342 — HISTORIA DO CINEMA II

Ementa: O neorrealismo italiano. A nouvelle vague. A tendéncia mundial de
renovagcdo do cinema nos anos 1960. O cinema frente a televisdo: novas



tecnologias. O surgimento do fiime evento. Situacdo do cinema
contemporéaneo. A afirmagéo de novas cinematografias.

Bibliografia Minima:
AUMONT, J. (Jacques). Moderno?: por que o cinema se tornou a mais singular
das artes. Sao Paulo: Papirus, 2008.

CARNES, Mark C. Passado imperfeito: a histéria no cinema. 2.ed. Rio de
Janeiro: Record, 2008.

MASCARELLO, Fernando. Cinema mundial contemporaneo. Campinas:
Papirus, 2008

. Historia do cinema mundial. 6.ed. Campinas: Papirus, 2010.

RAMOS, Fernao Pessoa. Teoria contemporanea do cinema. Sdo Paulo (SP):
Senac, 2005.

STAM, Robert. Introducdo a teoria do cinema. Campinas Papirus, 2003.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparencia.
2.ed. rev. Sdo Paulo (SP): Paz e Terra, 1984.

ZIZEK, Slavoj. Lacrimae rerum: ensaios sobre cinema moderno. Sdo Paulo:
Boitempo, 2009.

CMA 5109 —- GENEROS CINEMATOGRAFICOS

Ementa: Estudo de perspectivas criticas e criativas sobre os géneros
audiovisuais. Investigacao tedrica da morfologia e da ontologia das narrativas
de género. Analise da dindmica dos géneros cinematograficos em diferentes
cinematografias. Estudio de criacao.

Bibliografia Minima:

ALTMAN, Rick. Los géneros cinematograficos. Barcelona: Paidds
Comunicacion, 2000. (Material disponibilizado em formato digital pelo
professor)

NOGUEIRA, Luis. Géneros cinematograficos. Covilha: Labcom, 2010. (Material
disponibilizado em formato digital pelo professor)

SCHATZ, Thomas. Holywood genres: formulas, filmmaking and the studio
system. Boston: McGraw Hill, 1981. (Material disponibilizado em formato digital
pelo professor)

MCKEE, Robert. Story — substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita
do roteiro. Traducido de Chico Marés. Curitiba: Editora Arte e Letra, 2010.



CMA 5311 - SOM Il

Ementa: A representagdo do som no cinema. A sincronizagado som/imagem.
Elementos da trilha sonora: voz, ruidos, musica. As principais correntes de
pensamento acerca do som no audiovisual e nas artes em geral.

Bibliografia Minima:

ALTMAN, Rick. Sound theory, sound practice. New York: Routledge, 1992
BURCH, Noél. Praxis do cinema. Sao Paulo: Perspectiva. 1992.

CHION, Michel. Musicas, media e tecnologias. Lisboa: Instituto Piaget, 1997.

CMA 5313 — PRODUGAO | — DIREGAO E PRODUGAO

Ementa: Entendimento do papel da equipe de produgdo nas etapas de pré-
producao, filmagem e pdés-producdo de uma obra audiovisual. Organizagao
operacional dessas etapas.

Bibliografia Minima:

KELLISON, Cathrine. Producdo e Diregcédo para TV e Video: Uma abordagem
pratica. Rio de Janeiro: Singular Digital,/ Ediouro, 2006.

MACHADO, M. & ADAMS, Ana de A. Tudo que vocé queria saber sobre
comercializagdo de filmes nacionais mas nao tinha a quem perguntar. Porto
Alegre: Edicao digital www.tudosobrefiimeanacional.com.br, 2010. Material
disponibilizado pela docente aos alunos.

ROBERTS-BRESLIN, Jan. Produgédo de imagem e som. 2. ed. Rio de Janeiro:
Campus, 2009.

RODRIGUES, Chris. O Cinema e a Producgao. 3. ed. Rio de Janeiro: Lamparina
Editora, 2007.

CMA 5831 — CINEMA BRASILEIRO Il
Ementa: Aspectos do cinema brasileiro contemporaneo.
Bibliografia Minima:

BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2009.

EMILIO, Paulo. Cinema: Trajetéria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro, Paz
e Terra, 1986.

XAVIER, Ismail. Cinema Brasileiro Moderno. 12 Ed. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2001.



CMA 5103 — MONTAGEM CINEMATOGRAFICA Il

Ementa: A montagem como principio técnico e estético. O processo da
montagem e as tecnologias do audiovisual. A montagem na ficcdo e no
documentario. A montagem e as possibilidades no processo de finalizagao:
efeitos visuais e edigdo/mixagem de som. A montagem para diferentes
formatos e plataformas audiovisuais.

Bibliografia Minima:
AMIEL, Vincent. Estética da montagem. Lisboa: Edi¢gdes texto & grafia, 2010.

DANCYGER, Ken. Técnicas de Edicao para Cinema e Video. Rio de Janeiro:
Elseyver (Editora Campus), 2003.

FURTADO, Beatriz (Org). Imagem contemporanea: cinema, tv, documentario,
fotografia, videoarte, games. Sao Paulo: Hedra, 2009.

LEONE, Edurado e MOURAO, M. Dora. Cinema e montagem. Sdo Paulo:
Atica, 1987.

MACIEL, Katia. Transcinemas. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2009.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e pods-cinemas. Campinas, SP: Papirus,
1997.

MURCH, Walter. Num piscar de olhos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

PENAFRIA, Manuela e MARTINS, india Mara (org). Estéticas do digital: cinema
e tecnologia. Covilha: Livros Labcom, 2007. (livro disponivel em pdf)

CMA 5108 — CINEMA DOCUMENTARIO

Ementa: Natureza do documentario. Histéria do cinema documentario. O
projeto do documentario. Especificidade e captacdo da imagem e som no
documentario. Aspectos éticos da filmagem.

Bibliografia Minima:

BAZIN, Andre. O Cinema - ensaios. Trad. Eloisa de Araujo Ribeiro. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1991.

BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. Sao Paulo: Cia.
Das Letras, 2003.

. “Le Documentaire” e “Méandres de l'identité”. In: Paranagua, Paulo
Antonio (org). Le Cinema Brésilien. Paris: Centre Georges Pompidou, 1987, p.
165- 178 e 231-244.

. “Novos Rumos do Documentario Brasileiro?”. In: Catalogo do
forumdoc.bh.2003 - VII Festival do Filme Documentario de Belo Horizonte. BH:
Filmes de Quintal, 2003.



COMOLLI, Jean-Louis. Ver e Poder. A inocéncia perdida: cinema, ficgao,
televisao, documentario. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008.

DA-RIN, Silvio. Espelho Partido - Tradicao e Transformacdo do Documentario.
Sao Paulo: Azougue Editorial, 2004.

JACOBS, Lewis (org.). The Documentary Tradition. New York/London: W.W.
Norton & Company, 1971.

LINS, Consuelo. Eduardo Coutinho — Televisao, Cinema e Video. RJ: Jorge
Zahar Editor, 2004.

. “Documentario: uma ficgao diferente das outras?”. In: BENTES, lvana
(org.). Ecos do cinema — de Lumiére ao digital. RJ: Editora da UFRJ, 2007.

, Consuelo & Claudia Mesquita. Filmar o real — sobre o documentario
brasileiro contemporaneo. RJ: Jorge Zahar Editor, 2008.

MOURAO, Maria Dora e Amir Labaki (orgs.). O cinema do real. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2005. NICHOLS, Bill. Representing Reality: Issues and Concepts
in Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 1991.

. Introdugéo ao documentario. Campinas: Papirus, 2005. NINEY,
Francois. L'Epreuve du Réel a L'Ecran - Essai sur le principle de réalité
documentaire. Bruxelas: Editions De Boeck Université, 2000.

RAMOS, Ferndo. Mas afinal... O que é mesmo documentario? Sao Paulo:
Editora Senac, 2008. SALLES, Jodo. “Noticias de um cinema do particular”.
Entrevista a Revista SextaFeira, Antropologia, Artes, Humanidades. Sao Paulo:
Ed. 34, n8, 2006, p.148-163.

CMA 5121 - TEORIA DO CINEMAI|

Ementa: Primeiras teorias do cinema. A fenomenologia husserliana e o
funcionalismo (Arnheim) como substituicdo da teorizagdo pela normatizagao.
Buscas por teorias estéticas heterodoxas a partir do cinema.

Bibliografia Minima:

COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e senso comum.
Traducéo de Cleonice Paes Barreto Mourdo e Consuelo Fontes Santiago. Belo
Horizonte: UFMG, 2001.

DERRIDA, J. A voz e o fenbmeno. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia.
RJ: Paz e Terra, 1984.

XAVIER, Ismail. A experiéncia do cinema. RJ: Graal/Embrafiime, 1983.



CMA 5841 — ROTEIRIZAGAO |

Ementa: Roteiro de ficgdo. Etapas da roteirizagéo ficcional (ideia, story line,
argumento, escaleta e roteiro final). Elementos narrativos e seus usos:
personagens, didlogos, descricbes de cena, agdes, ordenagdo dos fatos
compositores da trama.

Bibliografia Minima:
CAMPBELL, Joseph. O herdi de mil faces. Sao Paulo: Pensamento, 2010.

CAMPOQOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo: A arte e a técnica de
imaginar, perceber e narrar uma estéria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.

CARRIERE, Jean-Claude; BONITZER, Pascal. Pratica do roteiro
cinematografico. SP, JSN Editora, 1996.

FIELD, Syd. Manual do roteiro: os fundamentos do texto cinematografico. Rio
de Janeiro: Obijetiva, 2001.

SARAIVA, Leandro; CANNITO, Newton. Manual de roteiro: ou Manuel, o primo
pobre dos manuais de cinema e TV. Sao Paulo: Conrad Livros, 2004.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Sado Paulo: Perspectiva, 1970.

CMA 5842 — UNIVERSOS DA ARTE Il

Ementa: Recusa a ontologia da arte. Movimentos relativos a tradicdo de beleza
e sofisticagdo. Leitura critica de elementos do canone das artes visuais.
Regimes artisticos. Desautonomizacédo. Declinio da arte.

Bibliografia Minima:

BATAILLE, Georges. A parte maldita: precedida de “A nocado de despesa’.
Traducgao de Julio Castafon Guimaraes. Rio de Janeiro: Imago, 1975.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura (Obras escolhidas, v. 1). Tradugao de Sérgio Paulo Rouanet.
Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

BENJAMIN, Walter. Passagens. Organizacao de Willi Bolle. Tradugao de Irene
Aron et alli. Belo Horizonte/Sao Paulo: UFMG/Imprensa Oficial, 2006.

BURUCUA, José Emilio. Histéria, arte, cultura: de Aby Warburg a Carlo
Ginzburg. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica, 2003. Em:
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#folders/0B4Y OF Oklw-
_pSHJLSEdnVzEyMVk

COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Traducdo de Diego Cervelin.
Florianopolis: Cultura e Barbarie, 2010.

DERRIDA, Jacques. Pensar em ndo ver. Tradugdo de Marcelo Jacques de
Moraes. Florianopolis: UFSC, 2012.



DIDI-HUBERMAN, Georges. A imagem sobrevivente. Tradugcdo de Vera
Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos lll: Estética: Literatura e pintura, musica e
cinema. Tradugao de Inés Autran Dourado Barbosa. Sao Paulo: Forense, 2009.

LUDMER, Josefina. Literaturas postautonomas. Ciberletras, v. 17 (july 2007).
Cf. http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v17/ludmer.htm

MICHAUD, Philippe-Alain. AbyWarburg e a imagem em movimento. Tradugao
de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

NANCY, Jean-Luc.La evidencia del cine: el cine de Abbas Kiarostami. Madri:
Errata Naturae, 2008. Em
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#folders/0B4Y OF Oklw-
_pSHJLSEdnVzEyMVk

NANCY, Jean-Luc. La imagen: mimesis & méthexis. Escritura & imagen, v. 2
(2006), p. 7-22. Em
http://revistas.ucm.es/index.php/ESIM/article/view/ESIM0606110007A/29126

NANCY, Jean-Luc. Las musas. Traduccion de Horacio Pons. Buenos Aires:
Amorrortu, 2008. Em
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#folders/0B4Y OF Oklw-
_pSHJLSEdnVzEyMVk

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradugéo de
Ménica Costa Netto. Séo Paulo: Exo/34, 2005. Em
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#folders/0B4Y OF Oklw-
_pSHJLSEdnVzEyMVk

WARBURG, Aby. A renovagédo da antiguidade paga: contribui¢des cientifico-
culturais para a histéria do Renascimento europeu. Tradugao de Markus
Hediger. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.

CMA 5522 — TEORIA DO CINEMA I

Ementa: Teorias contemporéneas do cinema, teorias temporais da imagem.
Anacronismo. A imagem como montagem. Politizacdo da imagem.
Desautonomizagéo. Fantasmagorias. Imaginagéo.

Bibliografia Minima:

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica (Obras escolhidas, v. 1).
Sao Paulo, Brasiliense, 1986.

BERGSON, Henri. Matéria e meméria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o
espirito. Tradugao de Paulo Neves. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.

COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Traducdo de Diego Cervelin.
Floriandpolis: Cultura e Barbarie, 2010.



DELEUZE, Gilles. Cinema 1: a imagem-movimento. Tradugado de Stela Senra.
Sao Paulo: Brasiliense, 1985. PDF em
http://www.4shared.com/document/Sf3QUoZG/DELEUZE_Gilles_Cinema_-
_a_imag.html

DELEUZE, Gilles. Imagem-tempo: cinema 2. Tradugcdo de Eloisa de Araujo
Ribeiro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do tempo. Traduzido por Alberto Pucheu.
Polichinelo: revista literaria, margo 2011. Em
http://revistapolichinelo.blogspot.com.br/2011/03/georges-didi-huberman.html)

EISENSTEIN, Sergei. Towards a theory of montage (Sergei Eisenstein
Selected Works, volume Il). Translated by Michael Glenny. Edited by Michael
Glenny and Richard Taylor. London/New York: |. B. Tauris, 2010.

LUDMER, Josefina. Literaturas pds-autbnomas. Tradugdo de Flavia Cera.
Sopro, n. 20. Florianépolis: Cultura e Barbarie, Janeiro 2010. (Publicado
originalmene em Ciberletras: revista de critica literaria y de cultura, n. 17, julho
de 2007.) Em http://www.culturaebarbarie.org/sopro/outros/posautonomas.html

NIETZSCHE, Friedrich. A gaia ciéncia. Tradugdo de Paulo César de Souza.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

CMA 5841 — DIREGAO CINEMATOGRAFICA |

Ementa: O filme narrativofficcional. Elaboracdo cénico/narrativa das
informagdes cognitivas, afetivas e sensoriais presentes no filme através da
decupagem. Técnicas de Diregao de elenco. Técnicas de decupagem. Praticas
de direcéo.

Bibliografia Minima:
LUMET, Sidney. Fazendo Filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

RABIGER, Michael. Diregdo de Cinema Técnicas e Estética. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2007.

TARKOVSKY, Andrey. Esculpir o Tempo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

CMA 5852 - ROTEIRIZAGAO II

Ementa: Roteiros nao ficcionais. Roteiros ficcionais fora do paradigma do
cinema narrativo classico: roteiro de documentario e roteiro de videoclipe.

Bibliografia Minima:

BERNARD, Sheila Curran. Documentario: técnicas para uma producao de alto
impacto. Rio de Janeiro: Campus, 2008.



DA-RIN, Silvio. Espelho partido: tradicdo e transformacao do documentario. 4.
ed. Rio de Janeiro: Azougue, 2008.

LINS, Consuelo da Luz. O documentario de Eduardo Coutinho: televisao,
cinema e video. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2004.

TEIXEIRA, Francisco Elinaldo. Documentario no Brasil: tradicago e
transformagéo. Sao Paulo: Summus, 2004.

CMA 5853 — POS-CINEMAS

Ementa: O cinema enquanto possibilidade de expressdo para além dos
paradigmas da industria (feature film), do realismo e da narrativa.

Bibliografia Minima:

MACHADO, Arlindo. Made in Brasil: trés décadas do video brasileiro = three
decades of brazilian video. Sdo Paulo: lluminuras, Itau Cultural, 2007.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 6.ed. Campinas: Papirus,
2011.

MACIEL, Katia. Transcinemas. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2009.

PARENTE, Andre. Narrativa e modernidade: os cinemas nao-narrativos do
posguerra. Campinas: Papirus, 2000.

RUSH, Michael. Novas midias na arte contemporanea. Sao Paulo: Ed. Martins
Fontes, 2006.

CMA 5602 — ANALISE FILMICA

Ementa: Discurso imagético e produgao de sentido. Definicdo e andlise dos
principais elementos do texto filmico e suas implicagées semanticas, incluindo
elementos como montagem, mise en scéne, iluminagao, estrutura narrativa.

Bibliografia Minima:

AUMONT, Jacques e MARIE, Michel. A Analise do Filme. Tradugao de Marcelo
Felix. Rio de Janeiro: Texto e Grafia. 2010. (Material disponibilizado em formato
digital pelo professor).

BARTHES, Roland. Mitologias. Traducdo de Rita Buongermino, Pedro de
Souza e Rejane Janowitzer. Sao Paulo: Edigées 70. 2012.

BAZIN, André. O cinema. Tradugdo de Eloisa de Araujo Ribeiro. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. (Material disponibilizado em formato digital pelo professor).

CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Sdo Paulo: CIA. Editora Nacional,
1976.



JAMESON, Frederic. Marcas do Visivel. . Trad. Ana Lucia de Almeida. Rio de
Janeiro: Editora Graal. 1999.

XAVIER, Ismail. O Olhar e a Cena. Cosac e Naify. Sdo Paulo: 2003.

CMA 5611 — PRODUGAO Il - PRODUGAO EXECUTIVA

Ementa: Capacitagdo dos alunos para os aspectos relativos a producao
executiva de projetos audiovisuais.

Bibliografia Minima:

KELLISON, Cathrine. Producdo e Diregédo para TV e Video: Uma abordagem
pratica. Rio de Janeiro: Singular Digital,/ Ediouro, 2006.

MACHADO, M. & ADAMS, Ana de A. Tudo que vocé queria saber sobre
comercializagdo de filmes nacionais mas nao tinha a quem perguntar. Porto
Alegre: Edicao digital www.tudosobrefiimeanacional.com.br, 2010. Material
disponibilizado pela docente aos alunos.

RODRIGUES, Chris. O Cinema e a Produgao. 3. ed. Rio de Janeiro: Lamparina
Editora, 2007.

ZAVERUSCHA, Vera. Lei do Audiovisual Passo a Passo. Rio de Janeiro:
Edicao independente, 1996. Disponivel em
http://www.ancine.gov.br/sites/default/files/artigos/LEI_AUDIOVISUAL.pdf

CMA 5861 — DIREGAO CINEMATOGRAFICA I

Ementa: O cinema nao narrativo ou néao ficcional. Cinema experimental,
videoarte, performance, videoclipe, documentarios, documentarios poéticos e
hibridos em geral. Praticas de direcéo.

Bibliografia Minima:

LINS, Consuelo da Luz; MESQUITA, Claudia. Filmar o real: sobre o
documetario brasileiro contemporaneo. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

LINS, Consuelo. O Documentario de Eduardo Coutinho. Televisdo, cinema e
video. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

NICHOLLS, Bill. Introdugdao ao Documentario. Campinas: Papirus, 2005.

RAMOS, Fernao Pessoa (org.). Teoria Contemporanea do Cinema. Vol. Il. Sdo
Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2005.

BELLOUR, Raymond. Entre-Imagens: Foto, Cinema, Video, Campinas,
Papirus, 1997.

MACHADO, Arlindo. Made in Brasil: trés décadas do video brasileiro = three
decades of brazilian video. ed. atual. Sdo Paulo: lluminuras.



MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & poés-cinemas. 3. ed. Campinas: Papirus,
2005.

CMA 5871 — EXPRESSOES CINEMATOGRAFICAS I

Ementa: As possibilidades dentro da realizagdo cinematografica no ato de sua
criacao.

Bibliografia Minima:

AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. Tradugdo Marina Appenzeller.
Campinas: Papirus. 2004.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1995.

EISENSTEIN, Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 1990.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas e pos-cinemas. 3. ed. Campinas: Papirus,
2005.

RENOIR, JEAN. Escritos sobre cinema, 1926-1971. Traducao de A. B. Pinheiro
de Lemos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1990.

STAM, Robert. Introducdo a teoria do cinema. Campinas: Papirus. 2003.
TARKOVSKI, Andrei. Esculpir o tempo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

TRUFFAUT, Francois. O prazer dos olhos: escritos sobre cinema. Traducao
André Telles. Rio de Janeiro: J. Zahar. 2006.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2005.

CMA 5872 — TECNICAS DE PROJETOS

Ementa: Elaboracdo de projetos de pesquisa cientifica na area das Artes.
Estruturacao de um projeto para ser executado na disciplina TCC - Trabalho de
Concluséao de Curso.

Bibliografia Minima:

BAUER, Martin W.; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto,
imagem e som. 62 ed. Tradugdo de Pedrinho A. Guareschi. Petropolis: Vozes;
2007.

DEWEY, John. Arte como experiéncia.Tradu¢do de Vera Ribeiro. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2010.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 32 ed. Sao Paulo:
Atlas, 1996.



KHUN, Thomas. A estrutura das revolugbes cientificas. 92 ed. Tradugédo de
Beatriz Vianna Boeira; Nelson Boeira. Sao Paulo: Perspectiva, 2007.

2.5.2 Disciplinas Optativas

CMA 5001 — ANTROPOLOGIA DA IMAGEM

Ementa: Abordagens antropoldgicas da imagem. Elementos para uma
etnografia do cinema e outras linguagens audiovisuais.

Bibliografia Minima:

BARBASH, llisa; TAYLOR, Lucien. Cross-cultural flmmaking: a handbook for
making documentary and ethnographic films and videos. Berkeley University of
California Press 1997.

BASTIDE, Roger. Antropologia aplicada: Roger Bastide. Sao Paulo:
Perspectiva, 1979.

CORDOVA, Maria Cristina Neves; BASTOS, Rafael Jose de Menezes. Terno o
canto dos reis de Sambaqui: uma etnografia de uma performance musical.
1991. 165f Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal de Santa Catarina.
Centro de Ciéncias Humanas.

FRANCE, Claudine de (org.). Do filme etnografico a antropologia filmica.
Campinas: Ed. da UNICAMP, 2000.

GEERTZ, Clifford. A interpretagao das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro:
Zahar, 1986.

LEVI-STRAUSS, Claude. A oleira ciumenta. Sio Paulo: Brasiliense, 1986.

LOIZOS, Peter. A inovacao no filme etnografico (1955-1985), in Cadernos de
Antropologia e Imagem. Rio de Janeiro: UERJ.

MACDOUGALL, David. Mas afinal, existe realmente uma antropologia visual?,
In Catalogo da Mostra Internacional do Filme Etnografico, Rio de Janeiro, 1994.
P. 71-75.

CMA 5003 — COMUNICAGAO E CULTURA

Ementa: Multiplas midias e o letramento digital. Novas midias e o
conhecimento critico e criativo. Cinema no contexto da comunicacdo e da
cultura.



Bibliografia Minima:

BERLO, David. K. O processo da comunicacao: introdugao a teoria e a pratica.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

BIANCHETTI, Lucidio. Da chave de fenda ao laptop — tecnologia digital e novas
qualificagbes: desafios a educacao. Petropolis: Vozes, 2001.

BORDENAVE, Juan Diaz. Além dos meios e mensagens: introducao a
comunicagcdo como processo, tecnologia, sistema e ciéncia. 8 ed. Petropolis:
Vozes, 1998.

MATTELART, Armand e MATTELART, Michéle. Histéria das Teorias da
Comunicacéao. Porto: Campo das Letras, 1999.

NEGROPONTE, Nicholas. A vida digital. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

CMA 5004 - CORPO E CINEMA

Ementa: A representacdo do corpo como eixo de transversalidades (género,
etnia e sexualidade) e sua inser¢cdo no imaginario social através do estudo de
filmes.

Bibliografia Minima:

AESBICHER, V. & FOREL, C. (orgs.). Falas masculinas, falas femininas? Sexo
e linguagem. Sao Paulo, Edit. Brasiliense, 1991.

COULTHARD, Malcolm. Linguagem e sexo. Sdo Paulo, Atica, 1991.

CRESPO, Jorge. A historia do corpo. Rio de Janeiro, Edit. Bertrand Brasil,
1990.

CMA 5005 — CRITICA CINEMATOGRAFICA

Ementa: O campo da critica de cinema, o campo da critica de arte. Conceitos
de critica. Diferentes formas de insercdo das obras cinematograficas e da
prépria critica na cultura. Mecanismos de poder na construcdo do canone
cultural. Produgéo critica.

Bibliografia Minima:

BAUDELAIRE, Charles. Escritos sobre Arte. Sdo Paulo: Hedra, 2008. Em
https://www.dropbox.com/sh/wwbopl888xrvytw/AAApAaGW82wlzdKbOJZ9cYz
4a/charles%20baudelaire/

BAUDELAIRE-Charles-Escritos-Sobre-Arte.pdf BAUDELAIRE, Charles. Sobre
a Modernidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.



BLANCHOT, Maurice. La condition critique. L’observateur, n°® 6, maio de 1950.
Em
https://www.dropbox.com/sh/wwbopl888xrvytw/AABIww4PDnhSpwOItyuDJS10
a/maurice%20blanchot/a%20condi%C3%A7%C3%A30%20cr%C3%ADtica%20
%28blanchot%29.doc

CAHIERS DU CINEMA, n° 1-300. Arquivos PDF. Em
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#my-drive

COSTA, Pedro. A Closed Door That Leaves Us Guessing. Disponivel em
http://www.rouge.com.au/ LOURCELLES, Jacques. Dictionnaire des Films.
Paris: Laffont, 1992. Em
https://www.dropbox.com/sh/wwbopl888xrvytw/AADINGIwIORunnBDfYIhpuHA
aljacques%20loucerlles

MOURLET, Michel, “Sur un art ignoré”, Cahiers du Cinéma n° 98, agosto de
1959. Em
https://www.dropbox.com/sh/wwbopl888xrvytw/AADAZS 2VVZ1ujSs0_v_c4rksa/
michel%20mourlet/Sobre%20uma%20arte%20ignorada.doc

RIVETTE, Jacques, “Génie de Howard Hawks”, Cahiers du Cinéma n° 23, maio
de 1953. Em
https://www.dropbox.com/sh/wwbopl888xrvytw/AAC601yalJEzohXY JESpPu8
aljacques%20rivette

RIVETTE, Jacques, “De I'abjection”, Cahiers du Cinéma n° 120, junho de 1961.
Em

https://www.dropbox.com/sh/wwbopl888xrvytw/AAC601yalJEzohXY JESpPu8
aljacques%20rivette

CMA 5006 — DIREGAO DE ARTE

Ementa: A ocupacdo do espacgo pictorico: sombras, texturas, planos
diferenciados. O espaco tridimensional: o corpo como medida; escalas.
Producao de maquetes. Equipe e fungdes: cenotécnicos, pintores, costureiras
etc. Producéo de objetos, roupas e acessoérios. Contra-regragem. Organizagao
da producédo de cenografia e figurino conforme decupagem do roteiro.

Bibliografia Minima:
AUMONT, Jacques. A Imagem. Séo Paulo: Papirus, 2000.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepgao Visual: uma psicologia da visao criadora.
Sao Paulo: Pioneira, 1980.

BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. Sdo Paulo: Editora Martins
Fontes,1988.

FARINA, Modesto. PsicodinAmica das Cores em Comunicacdo. 5a Ed. Sao
Paulo: Editora Edgard Blucher, 2000.



GOMES FILHO, Joéo. Gestalt do Objeto: sistema de leitura visual da forma.
Sao Paulo: Editora Escrituras, 2000.

CMA 5007 — DIREGAO DE ATORES

Ementa: As possibilidades da interpretagcéo para Cinema dentro da perspectiva
realista. A criacao da personagem cinematografica frente a camera.

Bibliografia Minima:

WATTS, Harris. On camera: o curso de producéao de filme e video da BBC. Sao
Paulo: Summus, 1990.

XAVIER, Ismail. A experiéncia do cinema: antologia. Rio de Janiero: Graal,
1983.

. Olhar e a cena. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003.

CMA 5008 — ESTETICA DO CINEMA

Ementa: O cinema como arte, como industria e como representagcao
ideologica. O trabalho do diretor cinematografico. O espaco filmico e a
representacado sonora. O cinema ficcional. Realismo e impressao de realidade.
O espectador de cinema.

Bibliografia Minima:
AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. Campinas: Papirus, 1995.

ANDREW, J. Dudley. As Principais teorias do cinema: uma introdug&o. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar, 1989.

DELEUZE, Gilles. A imagem Tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 1990.

CMA 5009 — ILUMINAGAO

Ementa: A luz como elemento determinante da imagem cinematografica.
Construgéo espacial e apoio a atuagao. Questdes estéticas e dominio técnico.

Bibliografia Minima:

ADAMS, Ansel. O Negativo. Sao Paulo: Editora SENAC, 2002.



BETTON, Gerard. Estética do Cinema. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987.

GOMBRICH, E.H. Arte e llusdo — um estudo da psicologia da representacao
pictérica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

PEDROSA, Israel. Da Cor a Cor Inexistente. Rio de Janeiro, Léo Christiano
Editorial, 1999.

MANNONI, Laurent. A Grande Arte da Luz e da Sombra: arqueologia do
cinema. Séo Paulo. SENAC/UNESP 2003.

MUELLER, Conrad & RUDOLPH, Mae. Luz e Visao. In: Biblioteca Cientifica
Life. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1980.

MUSA, Joédo Luiz; PEREIRA, Raul Garcez. Interpretacao da Luz. Sao Paulo:
Olhar Impresso, 1994.

CMA 5010 - TRILHA SONORA

Ementa: Técnicas de acompanhamento musical de fiimes e demais produtos
audiovisuais. Andlise de modelos de composi¢ao para cinema. Trilha sonora
para novas midias.

Bibliografia minima:

BERCHMANS.Tony. A musica do filme: tudo o que vocé gostaria de saber
sobre a musica de cinema. Sao Paulo: Escrituras, 2012. (Material
disponibilizado em formato digital pelo professor)

CHION, Michel. La musica en el cine. Traducdo de Manuel Frau. Barcelona:
Paidds, 1997. (Material disponibilizado em formato digital pelo professor)

HENRIQUE, Luis L. Acustica musical. Lisboa : Fundagao Calouste Gulbenkian,
2002.

RODRIGUES, Angel. A dimensao sonora da linguagem audiovisual. Sao Paulo:
SENAC, 2006.

CMA 5020 - TECNOLOGIA DO AUDIOVISUAL

Ementa: Os recursos tecnolégicos utilizados na produgcdo audiovisual.
Evolugdo historica dos equipamentos, o estado atual da tecnologia e seu
emprego.



Bibliografia minima:

BORDWELL, David; STAIGER, Janet; THOMPSON, Kristin. The classical
Hollywood cinema: film style & mode of production to 1960. New York:
Columbia University Press, 1985.

COSTA, Flavia Cesarino. O primeiro cinema: espetaculo, narragéo,
domesticacao. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2008.

LEAO, Lucia (Org.) O chip e o caleidoscopio: reflexdes sobre as novas midias.
Sao Paulo: Ed. Senac, 2005.

MASCARELLO, Fernando (Org.). Histéria do cinema mundial. Campinas:
Papirus, 2006.

PARENTE, André (Org.). A imagem-maquina: a era das tecnologias do virtual.
Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993.

CMA 5023 — SEMIOTICA DOS MEIOS AUDIOVISUAIS

Ementa: Os processos de comunicagdo humana. Estudo do signo. Semidtica
como ciéncia. Contribuicoes interdisciplinares para a Teoria da Comunicacgao.
O mundo e sua imagem. As simbologias das linguagens audiovisuais. O
Cinema e os estudos semidticos.

Bibliografia Minima:
AUMONT, Jacques et al. A estética do filme. Campinas: Papirus, 1995.

BORDENAVE, Juan Diaz. Além dos meios e mensagens: introducdo a
comunicagao como processo, tecnologia, sistema e ciéncia. 8. ed. Petropolis:
Vozes, 1998.

JOLY, Martine. Introdugdo a analise da imagem. 10. ed. Campinas, SP:
Papirus, 2006.

RODRIGUEZ, Angel. A dimensao sonora da linguagem audiovisual. Sao Paulo:
Senac, 2006.

SANTAELLA, Lucia. Semidtica aplicada. Sao Paulo: Thomson, 2005

CMA 5100 - LABORATORIO FOTOGRAFICO

Ementa: Técnicas de manipulagdo da imagem fotografica. Processos
fotoquimicos e digitais de intervencgao artistica.



Bibliografia Minima:
ADAMS, Ansel. A Cépia. Sao Paulo: Ed. SENAC, 2000.
ADAMS, Ansel. O Negativo. Sao Paulo: Editora SENAC, 2001.

LANGFORD, Michael. Fotografia basica: guia completo para fotdégrafos. Sao
Paulo, Bookman, 2009.

CMA 5105 - DRAMATURGIA

Ementa: Topicos de histéria do teatro, do surgimento na Grécia ao periodo
elisabetano. Evolugao das formas de representacdo e da estrutura cénica.
Nogdes fundamentais: personagem, acado dramatica, conflito. Texto teatral e
encenacgao. O teatro épico.

Bibliografia Minima:

ARISTOTELES. Poética. Traducdo de Eudoro de Souza. Sdo Paulo: Nova
Cultural, 1987. (Os pensadores)

GASSNER, John. Mestres do teatro |I. Tradugdo de Alberto Guzik e J.
Guinsburg. 3.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

MAGALDI, Sabato. O texto no teatro. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

CMA 5106 - ESTUDOS CULTURAIS

Ementa: Os multiplos espagos e sentidos do termo cultura. A cultura como
processo ativo de producdo, circulagdo e recepgao de significados,
subjetividades e prazeres, bem como de lutas de poder. Estudos Culturais e o
Cinema.

Bibliografia Minima:

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. Rio, Jorge
Zahar, 1986.

GEERTZ, Clifford. A interpretagao das culturas. Rio, Zahar Edit., 1978.

SILVA, Tomaz Tadeu da (Org.). O que é, afinal, estudos culturais? 32. Ed. Belo
Horizonte, Auténtica, 2006.

HALL, Stuart. A identidade cultural na poés-modernidade. 42. Ed. Rio, L&PM,
2000.



HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte,
Edit. UFMG, 2006.

KELNNER, Douglas. A cultura da midia. SP, Edusc, 2001.

MARTIN-BARBERO, JesUs. Dos meios as mediacdes: comunicacao, cultura e
hegemonia. 22. Ed. Rio, Edit. UFRJ, 2001.

SHOHAT, Ella & STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica:
multiculturalismo e representagao. Sao Paulo, Cosac&Naify, 2006.

STAM, Robert. Introdugéo a teoria do cinema. SP, Papirus, 2003.

CMA 5107 — NARRATIVA CINEMATOGRAFICA

Ementa: Conceitos de experiéncia. O inenarravel. Imagem. Narrativa na
imagem. Narrativa e tempo. Narrativa e experiéncia. Narrativa e infancia.
Narrativa e horror. Personagem. Focalizagao.

Bibliografia Minima:

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da
histéria. Tradugédo de Henrique Burigo. Belo Horizonte: Ufmg, 2005.

AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz. Tradugao de Selvino Assmann.
Sao Paulo: Boitempo, 2008.

BENJAMIN, Walter. “O narrador: consideracbes sobre a obra de Nikolai
Leskov”. Tradugédo de Sérgio Paulo Rouanet. In: . Magia e técnica, arte e
politica (Obras escolhidas, v. 1). Sdo Paulo, Brasiliense, 1986, p. 197-221.

BERGSON, Henri. Matéria e meméria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o
espirito. Tradugao de Paulo Neves. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.

BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Tradugdo de Leyla Perrone Moisés. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005. Em:
http://disciplinas.stoa.usp.br/pluginfile.php/67159/mod_resource/content/1/Blan
chot%20-%200%20livro%20por%20vir.pdf

DURAS, Marguerite. “A dor”. In: . A dor. Tradugcdo de Vera Adami. Séo
Paulo: Circulo do livro, 1991, p. 7-67.

LEITE, Ligia Chiappini M.. O foco narrativo. S&o Paulo: Atica, 2002.

LANZMAN, Shoah. Paris: Gallimard, 1985. LESKOV, Nikolai. “O espanta
diabo”. Tradugdo de Aurora Fornoni Bernardini. In CALVINO, Italo (org.).
Contos fantasticos do século XIX: o fantastico visionario e o fantastico
cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 333-346. Em:



https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#folders/0B4Y OF Oklw-
_pRmtkZW90aTF1b2s

LEVI, Primo. E isto um homem? Traducdo de Luigi del Re. Rio de Janeiro:
Rocco, 1988. Em:
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#folders/0B4Y OF Oklw-
_pRmtkZW90aTF1b2s

CMA 5201 — CINEMA E LITERATURA

Ementa: O literario e o filmico como indiziveis, irredutiveis a linguagem —
equiparacdo ao poético. A impossibilidade das adaptagbes. Leituras (néo
fenomenoldgicas) de filmes, contos e romances por fora de qualquer conceito
de adaptagdo. Adocéo. Conceitos de ficgao. O literario e o filmico enquanto
resisténcia politica. Cinema e poesia. Cinema, literatura e identidade nacional.

Bibliografia Minima:

ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e
a difusdo do nacionalismo. Tradugcao de Catarina Mira. Lisboa: 70, 2005 (ou
Taducédo de Lolio Lourengo de Oliveira. Sdo Paulo: Atica, 1989, ou ainda
Imagined Communities: reflections on the origin and spread of nationalism.
London: Verso, 1991.)

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Tradu¢do de Mario Laranjeira. S&o
Paulo, Brasiliense, 1988.

BARTHES, Roland. “Texto (teoria do)”. In: . Inéditos, v. 1: teoria. Tradugao
de lvone Castilho Benedeti. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 261-289.

BATAILLE, Georges. A literatura e o mal. Tradugdo de Sueli Bastos. Porto
Alegre: L&PM, 1989. Em https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#my-
drive

BLANCHOT, Maurice. O espaco literario. Tradugdo de Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Rocco, 1987. DELEUZE, Gilles. “O ato de criacado”. In: Folha de Sao
Paulo (Mais!). Sao Paulo, 27 de junho de 1999. p. 54-5.5. Em
http://copyfight.me/Acervollivros/DELEUZE,%20Gilles%20-
%200%20at0%20de%20Criac%CC%A7a%CC%830.pdf

EISENSTEIN, Sergei. Towards a theory of montage (Sergei Eisenstein
Selected Works, volume Il). Translated by Michael Glenny. Edited by Michael
Glenny and Richard Taylor. Londo/New York: |. B. Tauris, 2010.

FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos Ill: Estética: Literatura e pintura, musica e
cinema. Tradugao de Inés Autran Dourado Barbosa. Sao Paulo: Forense, 2009.



NANCY, Jean-Luc. “L’Intrus selon Claire Denis”.
http://remue.net/spip.php?article679.

NANCY, Jean-Luc. O intruso. Tradugdo de Pricila Laignier, 2008. A partir de
L'intrus. Paris: Galilée, 2000. Em
https://drive.google.com/?tab=mo&authuser=0#my-drive

CMA 5312 — CINEMA E LITERATURA BRASILEIRA

Ementa: O problema da identidade nacional. Questionamento dos
pressupostos segundo 0s quais um cinema e uma literatura sdo ditos
“pbrasileiros”. Relagdes entre produgcdes de cinema e de literatura no Brasil, por
fora da restritividade do conceito de adaptacdo. O ensaismo de construgdo da
identidade nacional brasileira: projetos (estéticos) de nacao. Sertdes, cidades,
mares, favelas. Regionalismo. Inser¢des do Brasil.

Bibliografia Minima:

ANDERSON, Benedict R. Nagcdo e consciéncia nacional. Sado Paulo: Atica,
1989. Em http://search.4shared.com/postDownload/eJPPorE-
/benedict_anderson_- nao_e_cons.html

CANDIDO, Antonio. A educacgéo pela noite e outros ensaios. Sdo Paulo: Atica,
1989.

CANDIDO, Antonio. Formacgao da literatura brasileira: (momentos decisivos).
Sao Paulo: Martins, 1971. 2v.

HALL, STUART. A identidade cultural na pés-modernidade, DP&A. Rio de
Janeiro, 112 edicao em 2006.

SANTIAGO, Silviano. Intérpretes do Brasil. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.
3v.

SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos tropicos. Sao Paulo: Editora
Perspectiva,1978. Em http://pt.scribd.com/doc/27093381/O-Entrelugar-
DoDiscurso-Latino-Americano-Silviano-Santiago.

TELES, Gilberto Mendonga. O lu(g)ar dos sertées. In: Revista Verbo de Minas.
Juiz de Fora, v. 8, n. 16, jul./dez. 2009, p.71 — 108. (disponivel em:
http://web2.cesjf.br/sites/cesjf/revistas/verbo_de_minas/edicoes/2009/06_GILB
ERTO__VM_1_2010.pdf)

XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001.



CMA 5503 — CINEMA E TEORIAS DO SUJEITO

Ementa: Diferentes paradigmas sobre o sujeito e a personalidade humana.
Modernidade e processos de subjetivagdo nas obras cinematograficas. Teorias
do sujeito e criacdo de personagens para dramaturgia audiovisual.

Referéncia Bibliografica:
BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.

GARDNER, Howard. A nova ciéncia da mente: uma histéria da revolucao
cognitiva. Sao Paulo: USP, 1996.

LACAN, Jacques. O seminario. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1992.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percep¢ao. 3. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006.

ROGERS, Carl. Liberdade para aprender. 2. ed. Porto Alegre: Artes Médicas,
1986.

CMA 5603 — ANALISE DOS MEIOS AUDIOVISUAIS

Ementa: Teorias e métodos para a analise de producdes audiovisuais. O
campo especifico do cinema, da televisdo e das novas midias e sua inter-
relacao.

Bibliografia Minima:

HALL, Stuart. Da Diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.

MACHADO, Arlindo. A televisao levada a sério. Sdo Paulo: Senac, 2000.

MARTIN-BARBERO, Jesus. América Latina e os anos recentes: o estudo da
recepcdo em comunicagao social. In; SOUZA, Mauro W. de (Org.). Sujeito, o
lado oculto do receptor. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

SHOHAT, Ella & STAM, Robert. Critica da imagem eurocéntrica. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2006.

SOUZA, Mauro W. de . Recepgédo e comunicagao: a busca do sujeito. In:
SOUZA, Mauro W. de (Org.). Sujeito, o lado oculto do receptor. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995.



CMA 5803 — PROGRAMA DE INTERCAMBIO |

Ementa: A disciplina tem como pré-requisito o cumprimento do disposto na
Resolugao 007/Cun/99, datada de 30/03/1999.

Bibliografia Minima:

Nao se aplica.

CMA 5804 — PROGRAMA DE INTERCAMBIO II

Ementa: A disciplina tem como pré-requisito o cumprimento do disposto na
Resolucao 007/Cun/99, datada de 30/03/1999.

Bibliografia Minima:

N&o se aplica.

CMA 5805 - PROGRAMA DE INTERCAMBIO IlI

Ementa: A disciplina tem como pré-requisito o cumprimento do disposto na
Resolucao 007/Cun/99, datada de 30/03/1999.

Bibliografia Minima:

Nao se aplica.

CMA 5806 - PROGRAMA DE INTERCAMBIO IV

Ementa: A disciplina tem como pré-requisito o cumprimento do disposto na
Resolucao 007/Cun/99, datada de 30/03/1999.

Bibliografia Minima:

N&o se aplica.



CMA 5901 — ESCRITA CRIATIVA I

Ementa: Estudo do fluxo informacional na narrativa. Analise de diferentes
focos narrativos. Criacao ficcional em diferentes formatos. Estudio de criagao.

Bibliografia Minima:

CAMPOQOS, Flavio de. Roteiro de cinema e televisdo — a arte e a técnica de
imaginar, perceber e narrar uma historia. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
20009.

CARRERO, Raimundo. Os segredos da ficgdo — um guia da arte de escrever
narrativas. Sao Paulo: Agir, 2005.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O foco narrativo: ou a polémica em torno da
iluséo. S&o Paulo: Atica, 2002.

CMA 5902 — PRATICAS DE DOCUMENTARIO

Ementa: O filme documentario. Relagcdo com a ficgcdo, video arte e com o
jornalismo. Oficina de realizagdo documental.

Bibliografia Minima:

LINS, Consuelo & MESQUITA, Claudia. Aspectos do documentario brasileiro
contemporéneo (1999-2007). In: BAPTISTA, Mauro & MASCARELLO,
Fernando (Orgs.). Cinema mundial contemporaneo. SP, Papirus, 2008.

, Consuelo & Claudia Mesquita. Filmar o real — sobre o documentario
brasileiro contemporéneo. RJ: Jorge Zahar Editor, 2008.

, Consuelo. Eduardo Coutinho — Televisdo, Cinema e Video. RJ: Jorge
Zahar Editor, 2004.

MOURAO, Maria Dora e Amir Labaki (orgs.). O cinema do real. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2005.

MIGLIORIN, Cezar (Org.). Ensaios no real: o documentario brasileiro hoje. Rio,
Azougue Edit.,2010.

NICHOLS, Bill. Introdug¢ao ao documentario. 52. Ed.,Campinas, Papirus, 2005.
VARIOS AUTORES. Sobre fazer documentarios. SP, Itad Cultural, 2007.



CMA 5903 — AUDIOVISUAL E PROCESSO EDUCATIVO

Ementa: Breve histéria do Cinema educativo no Brasil e no Mundo.
Planejamento e roteirizagdo de produtos audiovisuais educativos. Bases
tedricas e técnicas do audiovisual para o contexto de ensino e aprendizagem.

Bibliografia Minima:

AUMONT, Jacques e outros. A estética do filme. 4. ed. Campinas, SP: Papirus,
1995.

BERLO, D. O Processo da Comunicagao: Introducao a Teoria e a Pratica. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1999.

DIZARD JUNIOR, Wilson. A nova midia: a comunicacdo de massa na era da
informacé&o. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

FREIRE, Paulo. A¢ao cultural para a liberdade: e outros escritos. 8. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987.

JOLY, Martine. Introdugdo a analise da imagem. 10. ed. Campinas, SP:
Papirus, 2006.

CMA 5904 — LABORATORIO DE PERCEPGAO E INVENGAO

Ementa: Arte, midia e poéticas contemporaneas. Interacbes entre arte e
tecnologia. Estudio de criagao.

Bibliografia Minima:

BOURRIAUD, Nicolas. Pés-produgcdo: como a arte reprograma o mundo
contemporaneo. Martins Fontes, 2009.

. Estética relacional. Sio Paulo, Martins Fontes, 2009.

. Radicante. Sao Paulo, Martins Fontes, 2011.

LA FERLA, Jorge; REYNAL, Sofia (orgs.). Territorios audiovisuales. Buenos
Aires, Libraria, 2012.

MACIEL, Katia (org.). Transcinemas. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2009.
MACHADO, Arlindo. Arte e midia. Sdo Paulo, Zahar, 2007.

. (org). Made in Brazil. Sdo Paulo, Itau Cultural, 2003.

MELIM, Regina. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro, Zahar, 2008.



CMA 5905 — ROTEIRIZAGAO lII

Ementa: Aprofundamento e desenvolvimento do roteiro em tratamentos
sucessivos com énfase na redagao de dialogos. Enfase no argumento e roteiro
de longa metragem.

Bibliografia Minima:

BALOGH, Anna Maria. Conjuncgdes, Disjungdes, Transmutagdes: da Literatura
ao Cinema e a TV. Sao Paulo: Anna Blume, 2004.

BISCALCHIN, Fernando. O homem roteirizado — um olhar pelo roteirista
cinematografico. Piracicaba, SP: Biscalchin Editor, 2012.

CHION, Michel. O roteiro de cinema. Tradugdo de Eduardo Branddo. Séao
Paulo: Martins Fontes, 1989.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da adaptacdo. Florianépolis: Ed. da UFSC,
2013.

REY, Marcos. O roteirista profissional. Sado Paulo: Atica, 2003.

CMA 5906 — CORPO E CAMERA

Ementa: O papel da camera nas mais diversas expressdes audiovisuais e a
danca entre os corpos que filmam e os que séao filmados.

Bibliografia Minima:

ADAMS, Ansel; BAKER, Robert. A camera. 4. ed. Sao Paulo: Ed. SENAC,
2006.

HERMOGENES. Autoperfeigdo com hatha yoga. 47. ed. Rio de Janeiro: Nova
Era, 2007. 440p.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & pés-cinemas. 5.ed. Campinas: Papirus,
2011. 303p.

MATTQOS, Antonio Carlos Gomes de. Do Cinetoscopio ao cinema digital: breve
histéria do cinema americano. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. 4. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2007.



CMA 5907 - LIVE CINEMA

Ementa: Abordagens experimentais entre os elementos fundamentais do
cinema (imagem e som) colididos entre si numa performance ao vivo. O live
cinema enquanto mistura de midias para além dos paradigmas do cinema de
ficcdo. Da sintese imagética dos vjs a videoinstalagdo passando por diversos
softwares, aplicativos e plataformas.

Bibliografia Minima:
MACHADO, Arlindo. A arte do video. 3. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1995.

MACHADO, Arlindo. Made in Brasil: trés décadas do video brasileiro = three
decades of brazilian video. Sdo Paulo: lluminuras, Itau Cultural, 2007.

RUSH, Michael. Novas midias na arte contemporanea. Sao Paulo: Ed. Martins
Fontes, 2006.

CMA 5011 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA |
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5012 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA Il
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o contetudo programatico
da disciplina.

CMA 5013 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA llI
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o contetido programatico
da disciplina.



CMA 5014 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA IV
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5015 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA V
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5016 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA VI
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5917 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA VII
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5918 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA Viii
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.



CMA 5919 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA IX
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5920 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA X
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5921 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA XI
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.

CMA 5922 — TOPICOS ESPECIAIS DE CINEMA XII
Ementa: Estudo de tema de interesse atual em cinema.
Bibliografia Minima:

Bibliografia indicada pelo professor quanto ao tema e o conteudo programatico
da disciplina.



2.6 Atividades Complementares

As atividades complementares (com o nome de atividades extracurriculares no
curriculo de 2015) sao indispensaveis a conclusdo do curso e a colagédo de
grau e possuem carga minima obrigatéria de 300 horas (360 h/a). As atividades
complementares/extracurriculares serdo integralizadas pelos estudantes no
decorrer do curso e envolverdo a participacdo comprovada dos mesmos em

atividades que contribuam para a sua formacéo, tais como:

1. Participacado e/ou apresentacao de trabalhos em eventos cientificos
(Congressos, Simposios, Seminarios, Mostras de Cinema ou
similares);

2. Participagdo em monitorias, estagios extracurriculares e programas
extracurriculares de natureza formativa geral, técnico-instrumental ou
para cidadania, e que tenham vinculagdo com a area de formacgao;

3. Participacdo em programas de iniciagao cientifica e/ou projetos de
pesquisa que tenham vinculagdo com a area de formacao;
Participagdo em programas de extensao ou produgdes audiovisuais;
Participagdo em cursos de extensao, atualizagdo ou aperfeicoamento
que tenham vinculagdo com a area de formacao;

6. Demais atividades julgadas pertinentes pelo Supervisor de Atividades

Complementares.

As atividades complementares/extracurriculares deverao ser comprovadas para
registro no Histdérico Escolar do aluno, conforme a Portaria 245/preg/2006 de
09/11/2006.

O Supervisor de Atividades Extracurriculares sera um professor do Curso de
Graduagédo em Cinema indicado pelo Coordenador e aprovado pelo Colegiado

do mesmo Curso, por um periodo de 2 (dois) anos, podendo ser reconduzido.

Para desenvolver e executar as atividades inerentes a Supervisao de
Atividades Extracurriculares do Curso de Cinema atribuir-se-a ao professor

Supervisor uma carga de 04 horas semanais.



Sao atribuicbes do Supervisor de Atividades Extracurriculares do Curso de

Cinema:

Auxiliar os alunos e os professores do Curso de Cinema com relagao
a aplicacado do presente Regulamento;

Divulgar entre os alunos do Curso de Cinema qualquer informagao
que esteja relacionada as atividades
complementares/extracurriculares;

Encaminhar a Secretaria do Curso de Cinema, ao final de cada
semestre, observado o calendario académico da UFSC, a relacao de
alunos que atingiram a carga-horaria minima exigida de 360
horas/aula para a integralizagdo da disciplina obrigatéria CMA 5900 —
Atividades Extracurriculares, com o fim de registro em seu histérico-

escolar.

A validagao de atividades complementares/extracurriculares obedecera ao

seguinte procedimento:

1.

Preenchimento, pelo aluno, do Formulario de Atividades
Extracurriculares com as atividades realizadas;

Entrega, pelo aluno, na secretaria do Curso de Cinema, do formulario
de Atividades Extracurriculares preenchido, juntamente com uma
cbpia dos documentos comprobatérios e o original para a validagao
das copias;

Analise, pelo Supervisor de Atividades Extracurriculares, do
Formulario e dos documentos comprobatérios, deferindo ou
indeferindo as atividades realizadas e atribuindo carga horaria, de
acordo com o Quadro de Atividades Extracurriculares, constante no
Capitulo 4;

Encaminhamento, pelo Supervisor de Atividades Extracurriculares, a
Secretaria do Curso de Cinema da relagdo de alunos que cumpriram
os requisitos para a integralizagdo da disciplina CMA 5900 -

Atividades Extracurriculares.



Somente serao computadas, a titulo de atividades
complementares/extracurriculares, aquelas realizadas durante o periodo

estabelecido para a integralizagdo do curso.

2.7 Trabalho de Conclusao de Curso

O Trabalho de Conclusao de Curso, CMA 5801, consiste em uma disciplina de
360 horas/aula e tem como objetivo principal a produgdo de trabalhos
académicos e/ou artisticos na area de Cinema.

O Trabalho de Conclusédo de Curso devera ser desenvolvido dentro de uma ou
mais areas atendidas pela estrutura curricular do Curso de Bacharelado em
Cinema da UFSC.

O Trabalho de Conclusdo de Curso podera ser realizado por até trés
académicos, devendo ser a proposta previamente aprovada em Técnicas de
Projetos. Casos alheios a essa regra serao discutidos em reuniao de Colegiado
de Curso para determinacido do método avaliativo antes da inscricdo dos
académicos em Trabalho de Concluséo de Curso.

Os Trabalhos de Conclusdo de Curso nao serao normatizados por restricoes
quantitativas (duragado ou numero de paginas, por exemplo), ficando a cargo do
orientador a avaliagdo do carater qualitativo dos projetos desenvolvidos para
apreciacao da banca examinadora.

Recomenda-se, entretanto, observancia ao prazo de 360 horas/aula para a
realizacao e finalizagdo do projeto pretendido.

O académico é responsavel por convidar o professor-orientador. O orientador
de cada Trabalho de Concluséo de Curso sera definido de comum acordo entre
o académico e o professor convidado para orientacdo, sendo necessario
preencher o Termo de Orientacdo de TCC. Cada professor podera orientar até
um numero maximo de cinco Trabalhos de Conclusdo de Curso
simultaneamente.

Poderao orientar Trabalhos de Conclusdo no Curso de Cinema professores

efetivos da UFSC do Curso de Cinema ou de areas afins e, eventualmente,



professores substitutos que possuam titulagdo minima de mestre e afinidade
com a area de orientacdo. Professores em férias ou afastados ndo poderao
orientar ou coorientar trabalhos. Salvo as exce¢bes nominadas, caso seja
necessario ao desenvolvimento do projeto, o académico podera solicitar um
professor coorientador de dentro ou de fora da UFSC.
Admite-se a substituicio do orientador mediante justificativa relevante
encaminhada ao Coordenador de Trabalhos de Conclusdo de Curso, bem
como a solicitagdo de desligamento do processo de orientagdo por parte do
professor orientador, segundo as mesmas regras. Para ndo incorrer em
prejuizos para nenhuma das partes, a substituicdo devera ocorrer no prazo
maximo de até dois meses antes da data prevista para defesa.
Para criar condicdes mais favoraveis de supervisdo do progresso dos
académicos em orientagdo, sugere-se que o docente ministrante de Técnicas
de Projetos também seja o Coordenador de Trabalhos de Conclusao de Curso.
Caso nao seja possivel que o professor de Técnicas de Projetos assuma a
funcao de Coordenador de Trabalhos de Conclusao de Curso, um membro do
Colegiado sera indicado em reunido e estara sujeito a aprovagao por votagao.
Ao Coordenador de Trabalhos de Conclusdo de Curso sera atribuida, a fim de
computar no PAAD - Planejamento e Acompanhamento de Atividades
Docentes — do Departamento de Artes, uma portaria, com validade anual, de
dez horas semanais de trabalho.
As atividades relativas aos processos de producdo e de avaliacdo dos
Trabalhos de Conclusdo de Curso, quer sejam dos orientandos, quer sejam
dos orientadores, serdo supervisionadas pelo Coordenador de Trabalhos de
Conclusédo de Curso, a quem competira:
1. Elaborar e submeter ao Colegiado de Curso, no inicio do semestre
letivo, um cronograma estimado de defesas com base no calendario
académico da UFSC, bem como informar os prazos limites para

entrega dos trabalhos aos membros da banca;

2. Acompanhar, com base no relatério parcial do académico, o

andamento dos cronogramas dos Trabalhos de Conclusao de Curso;



3. Encaminhar ao Colegiado de Curso, para aprovagao, pelo menos um
més antes do inicio das defesas, observando o cronograma previsto no
inicio do semestre, o rol de bancas com seus respectivos integrantes,

incluindo-se datas e espagos a serem alocados para as defesas;

4. Proporcionar as condigdes necessarias para realizacdo da defesa:
divulgagao publica do calendario de defesas, reserva de espaco fisico
e de equipamentos, organizacdo das atas de defesa, emissdo dos
certificados de participagdo dos membros da banca, recebimento do

trabalho final para arquivamento na Secretaria do Curso;

5. Atender a orientandos e professores envolvidos no processo, mediando

eventuais conflitos;

6. Encaminhar, se necessario, propostas de alteracdo deste regimento,

com base nas experiéncias do Curso, ao Nucleo Docente Estruturante;

7. Zelar pela observancia do presente regimento.
As bancas de arguigao dos Trabalhos de Conclusédo de Curso acontecerao
prioritariamente durante as duas Uultimas semanas letivas do calendario
académico e em sessao de defesa publica. Os casos que fugirem a esta
orientagdo deverao ser analisados pelo Colegiado de Curso.
O material para avaliagdo deve ser entregue a banca avaliadora com, no
minimo, 15 dias de antecedéncia em relacdo a data agendada de defesa,
sendo de responsabilidade do académico a entrega do material.
A banca de avaliagdo sera composta por trés membros titulares e um membro
suplente, dentre os quais obrigatoriamente um deles é o orientador e
presidente da banca; dos dois titulares, um deles devera ser (ou ter sido)
professor do Curso de Bacharelado em Cinema da UFSC; o outro podera ser
professor universitario de outra instituicdo ou um profissional com experiéncia
comprovada na area do audiovisual ou afim, sendo este também portador de
diploma universitario.
A sessdao de defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso durara
aproximadamente duas horas. A apresentagdo do trabalho por parte do(s)

académico(s) sera de 15 a 30 minutos. O tempo reservado a cada um dos



arguidores sera determinado pelo presidente da banca. Dependendo das
caracteristicas do trabalho, poderdao ser encontradas formas alternativas de
apresentacao, incluindo a participacdo do membro suplente como terceiro
arguidor da sessao de defesa.

A banca atribuira individualmente ao(s) académicos(s), considerando sua
participacado no projeto, notas de 0,0 (zero) a 10,0 (dez), em consonancia com
a regra geral em vigor na UFSC. Notas inferiores a 6,0 (seis) indicam
reprovacao; notas entre 6,0 (seis) e 10,0 (dez), aprovagdo. A nota levara em
consideracao todos os aspectos relativos ao trabalho, inclusive a defesa oral

do(s) académico(s).

2.8 Apoio ao Discente

O Curso de Cinema, assim como os demais cursos oferecidos pela UFSC, é
contemplado pelo Programa Institucional de Apoio Pedagdgico aos Estudantes
de Graduacdo (PIAPE), desenvolvido pela Pro-Reitoria de Graduacéao
(PROGRAD), cujo objetivo & proporcionar apoio pedagoégico aos estudantes de
graduacao que tenham dificuldades de base como, por exemplo, entre outras
areas, leitura e producéo textual. As atividades s&o gratuitas e abrange areas

com elevadas taxas de reprovacao.

O Curso de Cinema é beneficiado, igualmente, pelo Programa de Bolsa de
Monitoria, oferecido também pela PROGRAD que, além de apoio financeiro,
possibilita ao aluno desenvolver atividades que dao suporte pedagdgico a
disciplinas especificas, notadamente aquelas de carater mais pratico. Tais

atividades sao diretamente supervisionadas por um professor.

Os alunos do Curso de Cinema da UFSC, assim como os alunos de outros
cursos de graduagdao, sao beneficiados por programas especificos
desenvolvidos pelas Pré-Reitorias de Graduagdo (PROGRAD) e de Apoio ao
Estudante (PRAE):

1. Bolsa de Iniciagéo Cientifica (PIBIC);



2. Programa de Intercambio Académico, instituido através da Secretaria
de Relagbes Internacionais (SINTER), destinado a permitir que os
alunos de graduagdo participem de atividades académicas
desenvolvidas por instituicdes de ensino internacionais, sendo tais
atividades creditadas no curriculo;

3. Programa de Bolsa Estudantil, voltada para alunos em situacdo
socioecondmica vulneravel;

4. Projeto de Atengcdo em Psicologia; d) Servigo de Atendimento a Saude
da Comunidade Universitaria (SASC);

. Moradia Estudantil;

. Programa de Auxilios Académicos;
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7. Programa de Isengao a Taxa de Alimentagao;
8. Programa de Auxilio a Eventos;

9. Programa Acessibilidade;

1

0.Programa de Apoio Pedagdgico.

Além desses programas e incentivos os alunos tém representacdo em érgaos
colegiados deliberativos como representacao discente no colegiado do Curso
de Cinema e no conselho do CCE, bem como podem atuar em 6rgaos em
representagcdes estudantis préprias como o Centro Académico e Diretorio
Central dos Estudantes e Empresa Junior. Maiores informagdes podem ser
obtidas junto a Central do Aluno (www.ufsc.br/paginas/aluno.php). Aos alunos é
garantido, ainda, o acesso aos equipamentos do curso para a realizagdo de

seus trabalhos, bem como o CCE disponibiliza uma sala de informatica.



