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RESUMO

O trabalho tem por objetivo analisar as abordagens sobre o negro e a
cultura negra desenvolvidas no Curso de Museus, a partir da analise dos
contetdos programaticos das disciplinas Arqueologia Brasileira e Etno-
grafia, entre os anos de 1934 ¢ 1956. Criado em 1932 no Museu Historico
Nacional (MHN), o Curso de Museus foi pioneiro no Brasil ao articular
uma proposta de formagao profissional para os museus, possibilitando a
emergéncia da Museologia como campo de conhecimento e de atuacdo
profissional no pais. Baseando nossas andlises nas pesquisas académicas
que tém focalizado a histéria e memoria da Museologia, bem como nos
Estudos Afro-brasileiros, buscamos situar os temas, conceitos e questdes
que nortearam as abordagens sobre a tematica negra no Curso de Museus,
com o intuito de contribuir para a recuperagdo da trajetoria de tais ques-
tdes no ambito da formagdo da/o profissional musedloga/o, denominado
nas primeiras décadas do século XX de “conservador de museus”.

Palavras-chave: Curso de Museus; Arqueologia Brasileira; Etnografia;
Cultura Negra.






ABSTRACT

This study aims to examine the approaches towards black people and
culture in the context of the National Historical Museum’s (MHN) “Mu-
seums Course” through an analysis of the syllabuses of the “Brazilian
Archaeology” and “Ethnography” subjects between the years 1934 and
1956. Created in 1932 in the MHN (Rio de Janeiro/Brazil), the Museums
Course was a pioneer in articulating a professional training proposal for
museums, enabling the emergence of Museology as a field of knowledge
and professional practice in the country. Basing our analysis on the acade-
mic research that has focused on the history and memory of Museology,
as well as Afro-Brazilian studies, we seck to situate the central themes,
concepts and issues that guided the approaches to black identities in the
Museums Course in order to contribute towards the recovery of the tra-
jectory of such matters in the training of the museologist, know as a “mu-
seum conservator” in the first decades of the twentieth century.

Keywords: Museums Course; Brazilian Archeology; Ethnography;
Black Culture.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem por objetivo abordar a presenca de tema-
ticas sobre o negro e a cultura negra no ensino de Museologia, através
da anélise sobre a inser¢do de tais questdes nas disciplinas Arqueologia
Brasileira e Etnografia do Curso de Museus do Museu Historico Nacional
(MHN), tendo por recorte o periodo entre 1934 e 1956. Estas escolhas e
recortes serdo explicitadas no decorrer do trabalho.

O Curso de Museus, instancia pioneira no estabelecimento de uma
proposta de formacdo de profissionais para os museus brasileiros, insti-
tuiu a Museologia como area de saber e de atuagdo. Criado em 1932 no
MHN, na cidade do Rio de Janeiro, tal curso respondia tanto as demandas
internas da institui¢do por pessoal habilitado, como a crescente profissio-
nalizag@o do trabalho em museus e outras institui¢cdes culturais dedicadas
a0 patrimoénio e & memoria (SA, 2007).

Ao nos debrugarmos sobre o conhecimento produzido no campo
museologico, percebemos a auséncia de reflexdes e trabalhos que investi-
gassem as modalidades pelas quais temas relacionados a populagido negra
foram inseridos no escopo da formagdo profissional da/o museodloga/o.
Apontando ndo somente para recortes de atuacdo profissional, a relevan-
cia atribuida a certas questdes no ambito do ensino ndo sdo a¢des neutras,
elas direcionam os caminhos da area, produzem interesses, mas também
ocultamentos, reforcam invisibilidades e exclusdes, conformam politicas
de conhecimento e de poder.

Das indagagdes iniciais a delimitagdo do recorte de pesquisa fo-
ram fundamentais a nossa participacdo em projetos, pesquisas ¢ as aulas
nas diversas disciplinas em nosso curso que estimularam um olhar critico
sobre varias questdes no ambito da Museologia e outras ciéncias. Além
disso, a militdncia no movimento estudantil, seja em ambito local ou na-
cional, refor¢aram a relevancia politica da tematica, estimulando debates
e didlogos compartilhados.

A trajetoria de pesquisa e inser¢do neste campo de reflexdo teve inicio
ainda no ensino médio, quando da conclusao de curso técnico integrado em
Meio Ambiente, momento em que foi desenvolvida a pesquisa para elabo-
ragdo de trabalho de conclusdo que teve por objetivo investigar os sentidos
associados a utilizagdo de folhas e outros elementos da natureza em rituais de
benzedura, tendo por recorte o universo das religides afro-brasileiras (umban-
da, cabula) no interior da Bahia (MORENO ROCHA, 2012).

Ja no ambito universitario, no curso de Museologia da Universidade
Federal de Santa Catarina, passamos a integrar desde o primeiro semestre
o Nucleo de Estudos de Identidades e Relagdes Interétnicas (NUER) do
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Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social, onde participamos
de diversos projetos, de pesquisa e extensao, bem como de atividades aca-
démicas, sob orientagdo da Prof'. Dr”. Ilka Boaventura Leite.

No NUER, atuando no projeto “Biblioteca Afro-brasileira do
NUER?, a partir de 2012, vinculado a linha de pesquisa Educa¢ao Afro-
-brasileira, entramos em contato com a enorme produ¢@o académica bra-
sileira e internacional no campo dos Estudos Afro-brasileiros, pois na-
quele momento desenvolviamos um processo de catalogagdo do acervo.
Paralelamente, vinhamos buscando na Museologia identificar os autores e
pesquisadores que atuavam na mesma linha de investigacao, ja pensando
no desenvolvimento de um programa de pesquisa proprio.

Além do envolvimento com o nucleo, as aulas em diversas disci-
plinas foram muito importantes. Dentre as que cursamos, destacamos a de
“Estudos Afro-brasileiros” e “Didsporas Africanas”, ambas ministradas
pela Prof®. Ilka Boaventura Leite, que nos possibilitaram diversas refle-
x0es que muito colaboraram na construgdo desta proposta.

Por outro lado, no movimento estudantil, integramos em 2013 a
primeira gestdo do Centro Académico Livre de Museologia (CAMUS/
UFSC), que organizou as reivindicagdes e lutas das/os estudantes do cur-
so, tanto por melhorias internas, mas também participando dos debates
maiores no seio da universidade e no plano nacional. Organizamos diver-
sos eventos e publicacdes, que valorizaram o protagonismo estudantil e
sua importancia na constru¢do de um conhecimento critico e socialmente
referenciado. Nesta entidade, atuamos na organizagdo do Grupo de Tra-
balho “Curriculo, Formagao e Atuagao — Museologia/UFSC”, espaco que
nos proporcionou uma tomada de consciéncia quanto a importancia de
debates e discussdes sobre curriculo, projeto pedagogico do curso e pro-
posta de formagao almejada, em um momento de mudangas e reformula-
¢des em nosso curso. A partir dos estudos que realizamos no GT, tivemos
contato mais intimo com textos relacionados a historia da Museologia e
de sua trajetoria como area de conhecimento.

Em ambito nacional, atuamos em duas gestoes da Executiva Nacio-
nal de Estudantes de Museologia (EXNEMUS), entidade nacional de repre-
sentacdo dos estudantes. Nesta instancia, participamos das Coordenacdes
de Pesquisa e Extensao (2013-2014) e Curriculo e Formagao (2014-2015),
onde pautamos, junto a outras/os colegas, estas questdes na Museologia em
nivel mais amplo. Nossa aproximagao com os debates sobre a formagao em
Museologia, curriculo e trajetdria do campo de conhecimento se consolida-
ram a partir destes multiplos espagos, bem como dos diversos eventos que
participamos, seja na UFSC, ou em outras universidades, como os Encon-
tros Nacionais e Regionais de Estudantes de Museologia.
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Os museus, como instituicdes sociais e culturais, mas também
como praticas sociais, tanto edificam como silenciam sobre o passado
(SANTOS, 2007), selecionando e valorizando dominios da realidade em
detrimento de outros, seja no ambito da cultura, da histéria, memoria,
dentre outros. As praticas preservacionistas, entendidas no caso dos mu-
seus através dos processos de musealizagdo, sdo produzidas por agentes
situados no tempo e espaco, orientados por determinadas visdes de mun-
do na atribuigdo de sentidos e valores. A Museologia e seus profissionais
tem cumprido papel relevante na determinacdo do que preservar e, em
consequéncia, do que legar ou ndo ao futuro.

Segundo Chagas, o processo de musealizagao:

[...] é dispositivo de carater seletivo e politico,
impregnado de subjetividades, vinculado a uma
intencionalidade representacional e a um jogo de
atribuicdo de valores socioculturais. Em outros
termos: do imensurdvel universo do museéavel
(tudo aquilo que ¢ passivel de ser incorporado a um
museu), apenas algumas coisas, a que se atribuem
qualidades distintivas, serdo destacadas e museali-
zadas (2003, p. 18).

Se as escolhas sobre o que musealizar envolvem direcionamentos
seletivos, politicos e éticos, a composi¢do de curriculos e a delimitacdo
dos campos de interesse de uma éarea de conhecimento, como a Museo-
logia, sdo também processos atravessados por essas mesmas influéncias,
na medida em que a produgdo e transmissdo de saberes ¢ marcada por
multiplas intengdes e relagdes de poder.

No presente estudo, aliamos a leitura de trabalhos que tratam da
memoria e histéria da Museologia com os Estudos Afro-brasileiros, pro-
duzidos em varias areas de conhecimento, buscando contextualizar a
trajetoria do Curso de Museus, bem como as abordagens desenvolvidas
sobre o negro e a cultura negra nas disciplinas Arqueologia Brasileira e
Etnografia.

Do ponto de vista das fontes e da metodologia utilizada, busca-
mos analisar as legislagdes referentes ao Museu Historico Nacional e ao
Curso de Museus, como leis, decretos e regulamentos, bem como publi-
cacdes da institui¢do que traziam informagdes sobre a organizacdo dos
conteudos programaticos (ementas) das disciplinas ministradas, como as
“Instrucoes para Matricula no Curso de Museus”, especificamente as
editadas pelo MHN nos anos de 1941 e 1956. Além disso, a pesquisa
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em jornais' complementou e enriqueceu o quadro de documentos pesqui-

sados, especialmente os seguintes jornais: “Diario de Noticias”, “Diario
Carioca” e “O Globo”, todos editados no Rio de Janeiro, compreendendo
a pesquisa matérias do periodo entre 1934 e 1958.

A pesquisa nos Anais do Museu Histérico Nacional, publicacdo
periddica da instituicdo, bem como em livros publicados por professores
do Curso de Museus, forneceram dados importantes para a compreen-
sdo de diversos aspectos que o trabalho buscou evidenciar. Documentos
do MHN e do Curso de Museus, digitalizados e disponiveis na plata-
forma “Biblioteca Digital MHN/DocPro?, também foram consultados,
especialmente processos administrativos, relatorios e outros, que foram
importantes na identificacdo de docentes do Curso, dentre outras informa-
¢oes, devidamente especificadas no corpo do estudo.

Ao delimitarmos nossas analises as disciplinas “Arqueologia Bra-
sileira” e “Etnografia”, fizemos principalmente em razao de dois motivos:
primeiramente, por uma questdo de fontes, ja que localizamos o progra-
ma com os conteudos da disciplina Arqueologia para o ano de 1934, ndo
ocorrendo 0 mesmo com as outras disciplinas, para as quais nao encon-
tramos informagdes sobre a organizacao das aulas na primeira década de
existéncia do Curso de Museus; em segundo lugar, porque tanto Arqueo-
logia, na década de 1930, como Etnografia, na década de 1950, foram as
disciplinas nas quais se inscreveram, em seus programas de ensino, as
tematicas de nossa pesquisa.

Se ndo ausentes, nas outras disciplinas as questdes relacionadas
a cultura negra eram bastante diminutas e na maior parte das vezes, 0s
conceitos e abordagens utilizadas estavam em sintonia com as aborda-
gens presentes nas disciplinas que analisamos. Estas auséncias e siléncios
também revelam como o Curso de Museus esteve principalmente orien-
tado para o estudo e tratamento da memoria das elites, reservando pouco
espago para outros grupos sociais.

Assim, o recorte temporal compreendido por nosso trabalho foi
demarcado pelas datas das principais fontes utilizadas para analise das
disciplinas. Ou seja, 1934 (com o programa da disciplina Arqueologia

1 Os jornais “Diario Carioca” e “Diario de Noticias” foram consultados através
da Plataforma de Periddicos Digitais “Hemeroteca Digital Brasileira” da Biblio-
teca Nacional, no site: <http:/bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. O jornal “O
Globo” foi consultado através da Plataforma de matérias digitalizadas “Acervo O
GLOBO?”, no site: <http://acervo.oglobo.globo.com/>.

2 Plataforma disponivel no site: <http://www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadi-
gital.htm[>.
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Brasileira) e 1956 (com o programa da disciplina Etnografia). Outro as-
pecto relevante diz respeito a ligacdo entre as duas areas: elas configu-
ravam um nucleo sob responsabilidade de um mesmo professor — Jodo
Angyone Costa — que, apesar de ndo as ter ministrado por certos periodos
de tempo, foi o responsavel por aportar ao Curso de Museus os estudos
etnograficos, desde sua criagdo, em 1932.

As categorias ‘“negro” e “cultura negra” trazem grande carga de
historicidade, comportando uma polissemia de sentidos em suas utiliza-
¢des, no tempo e no espaco, nos modos de identificagdo e existéncia das/
os afrodescendentes.

Tais conceitos tém sido acionados como importantes operadores
na luta contra o racismo e discriminagdes, principalmente pelos movi-
mentos sociais negros, que tém empreendido reivindica¢des por direitos
e cidadania, a partir da valorizagdo e representacdo positiva da negritude
e da trajetdria de lutas e resisténcia dos africanos e seus descendentes no
Brasil, bem como das suas expressoes culturais e patrimonios.

Sansone indica que a cultura negra,

[...] pode ser definida como a especifica subcultura
de pessoas de origem africana dentro de um sistema
social que enfatiza a cor, ou a descendéncia a par-
tir da cor, como um importante critério de diferen-
ciagdo ou de segregacao das pessoas (2002, p. 251).

Os critérios de diferenciagdo pdem em relevo as reflexdes sobre
as identidades, especialmente as coletivas, como construgdes sociais, por-
tanto, produzidas em contextos relacionais, situados, demarcando dife-
rengas e especificidades de certo grupo em relagdo a outros. Enquanto
“categoria de defini¢d0”, as identidades podem ser tanto auto atribuidas,
como podem ser relacionadas aos grupos por outras coletividades, a partir
do estabelecimento de sinais diacriticos que demarcam diferencas de uns
em relagdo a outros (MUNANGA, 2012).

No caso da identidade negra, Munanga destaca que:

E importante frisar que a negritude embora tenha sua
origem na cor da pele negra, ndo ¢ essencialmente
de ordem biolégica. De outro modo, a identidade ne-
gra ndo nasce do simples fato de tomar conscién-
cia da diferenca de pigmentagao entre brancos e ne-
gros ou negros e amarelos. A negritude ou a identi-
dade negra se refere a histéria comum que o olhar
do mundo ocidental “branco” reuniu sob o nome de
negros. A negritude ndo se refere somente a cultu-
ra dos portadores da pele negra, que alids, sdo to-
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dos culturalmente diferentes. Na realidade, o que es-
ses grupos humanos tém fundamentalmente em co-
mum néo ¢, como parece indicar o termo negritude,
a cor da pele, mas sim o fato de terem sido na histo-
ria vitimas das piores tentativas de desumanizagao e
terem sido suas culturas ndo apenas objeto de politi-
cas sistematicas de destrui¢ao, mais do que isso, ter
sido simplesmente negada a existéncia dessas cultu-
ras (2002, p. 12).

Enquanto construgdes sociais e politicas, as identidades sdo sujei-
tas aos processos historicos, culturais e as disputas de poder, produzem
“critérios de pertencimento e de constru¢do de fronteiras étnico-raciais
que classificam aqueles que pertencem e os que nao pertencem a determi-
nados grupos sociais.” (ZUBARAN & SILVA, 2012, p. 131).

A cultura e identidade negras no Brasil expressam o encontro de
multiplas matrizes africanas, num legado permanentemente atualizado
em dinamicas sociais e politicas que articulam pertencimentos, aliancas
e reciprocidades entre sujeitos que historicamente sdo atingidos com a
discriminagdo, o racismo e a negagdo de direitos e cidadania.

Tais questdes demandam dos museus e da Museologia reflexdes
que colaborem com olhares criticos sobre a produgdo e reprodugdo de
invisibilidades e exclusdes presentes na nossa histéria. O papel das ins-
tituicdes culturais e educativas sdo fundamentais para a transformacdo
do quadro ainda persistente de desigualdades sociais e étnico-raciais no
Brasil. A sensibilizagdo para tais questdes no ambito dos cursos de for-
macgao museoldgica ¢ fundamental e nosso trabalho buscou apontar para
a necessidade de uma andlise histérica de nossa trajetoéria como campo
de saber, assumindo as herangas positivas e negativas que nos legaram
Nnossos pioneiros € pioneiras, nas visdes que construiram sobre a cultura,
a historia e a memoria do pais.

O trabalho foi dividido em trés capitulos, com trés subdivisdes em
cada. No primeiro capitulo intitulado O Curso de Museus e a institucio-
nalizagdo da Museologia no Brasil, contextualizamos a criagdo do Museu
Historico Nacional, sua proposta de elaboragdo de uma historia nacional
e destacamos o papel desempenhado por Gustavo Barroso na sua orga-
nizagdo e desenvolvimento, sobretudo nas primeiras décadas. Logo apos,
analisamos a ideia de um Curso Técnico, previsto na criagdo do Museu,
em 1922 e que serviria para habilitar e recrutar profissionais para atuarem
em museus, bibliotecas e arquivos. Esta iniciativa ndo logrou resultados,
entretanto, fundamentou a criagdo do Curso de Museus, em 1932, ins-
tancia que langou as bases da formulagdo e formagdo em Museologia no
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Brasil. O Curso de Museus foi analisado em sua organizagao, objetivos e
propostas, bem como em suas principais alteracdes e reformas que ocor-
reram no recorte temporal do presente estudo.

No capitulo 2, intitulado 4 disciplina “Arqueologia Brasileira” e
as abordagens sobre o “elemento afro” na formagdo social brasileira,
analisamos a criag@o e organizagdo desta disciplina no Curso de Museus,
a atuag@o do professor que a ministrava — Jodo Angyone Costa — e seus
conteudos programaticos. Focalizamos principalmente como nesta dis-
ciplina estiveram inscritas abordagens sobre o negro em seus conteudos,
buscando identificar as matrizes intelectuais e modelos teéricos adotados
no estudo da questao.

No capitulo 3, 4 disciplina “Etnografia” e as abordagens sobre o
negro e a cultura negra, também contextualizamos a cria¢do da disciplina
no Curso de Museus, a partir da reforma do curriculo de 1944, bem como
as/os docentes que a ministraram. Além disso, analisamos seu conteudo
programatico e como nele foram inseridas tematicas relativas ao negro e a
cultura negra, buscando identificar os principais conceitos e questdes que
orientaram as abordagens.

Nos anexos, inserimos os trechos dos documentos nos quais pes-
quisamos os conteudos programaticos das disciplinas Arqueologia Brasi-
leira e Etnografia do Curso de Museus.
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1. O CURSO DE MUSEUS E A INSTITUCIONALIZACAO DA
MUSEOLOGIA NO BRASIL

O Curso de Museus, primeiro no Brasil destinado a formar pro-
fissionais para atuar nos museus do pais, foi criado em 1932, no ambito
do Museu Historico Nacional (MHN). Com uma proposta inovadora ¢
com varias disciplinas que ndo eram oferecidas em outras instituigdes, o
curso era “[...] destinado ao ensino das matérias que interessam a mesma
institui¢do.”?, com foco na habilitagio de profissionais que suprissem a
demanda qualificada para atuacdo no proprio MHN.

Para compreendermos a trajetéria desta proposta de formacao,
bem como do surgimento da Museologia no Brasil, através de seu ensino
no Curso de Museus, ¢ imprescindivel um retorno as matrizes do pen-
samento e ao contexto que possibilitou tal emergéncia. Desse modo, o
presente capitulo apresenta o Museu Historico Nacional, seu surgimento,
proposta e objetivos, articulado a criagao do Curso de Museus, suas ori-
gens e sujeitos nela implicados.

1.1 O MUSEU HISTORICO NACIONAL

Criado em 1922, no Rio de Janeiro, entdo capital federal, o Museu
Historico Nacional foi o primeiro deste género e abrangéncia no pais.
Seu idealizador e primeiro diretor foi o cearense Gustavo Dodt Barroso
(1888-1959), intelectual multifacetado que transitou entre diversas esfe-
ras de atuagdo no Estado, na imprensa, na politica e em institui¢cdes cultu-
rais. O Museu foi criado em um contexto particularmente comemorativo:
1922 foi marcado pelas efemérides do Centenario da Independéncia do
Brasil, ensejando diversas a¢des do Estado, de intelectuais e outras agén-
cias, como a Exposi¢do Internacional do Centenario.

Aos moldes das exposi¢des universais, realizadas por todo mundo
desde o século XIX, a Exposi¢do do Centendrio buscou apresentar ao
mundo uma imagem do Brasil como nagdo forte, moderna, republicana,
nos marcos dos ideais de progresso e civilidade, representada por seus de-
senvolvimentos na industria, na mineragdo, na apologia ao trabalho, den-
tre outros aspectos (ABREU, 1990, p.14). Nesse sentido, Santos (2006)
indica que na década de 1920 a “nag@o brasileira”:

3 Decreto N° 21.129 de 7 de margo de 1932 — Cria no Museu Histérico Nacional
0 “Curso de Museus”.
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[...] deixava de ser pensada pelos intelectuais e po-
liticos da época a partir do atraso e da inferiorida-
de étnica do povo brasileiro, tal como apresentada
por Oliveira Vianna e Nina Rodrigues. Era também
abandonada a apologia da raca e das riquezas natu-
rais, capazes de exaltar as virtudes nacionais tipicas
do inicio do século (p. 27-28).

Em contraposi¢d@o a tais imagens, emergiam propostas que busca-
vam elaborar representacdes nacionais a partir de outras matrizes e refe-
renciais, estando em disputa diversos projetos de pais, seja na esfera poli-
tica, mas também nas artes, na historia, nos museus ¢ demais instituigoes
culturais. Nesses marcos ¢ compreensivel a proposta de Gustavo Barroso
em empreender a edificacdo de um museu dedicado ao “culto das glorias
passadas”, mesmo que sua elaboracdo apontasse para um horizonte distinto
da Exposic¢do, que buscava representar uma republica moderna, dindmica e
com os olhos no futuro, conforme analisa Santos (2006, p. 34).

O ano de 1922 ainda foi marcado pela Semana de Arte Moderna de
Sao Paulo, importante acontecimento que teve profundas reverberagdes no
campo artistico brasileiro, anunciando o despontar de vanguardas artisticas
que questionariam modelos estabelecidos. S4 aponta ainda para a importan-
cia naqueles anos do movimento neocolonial que, segundo o autor, “con-
sistiu numa tomada de consciéncia no sentido de se voltar para as raizes
culturais brasileiras” (2007, p. 13), o que correspondeu a uma valorizagdo
das herangas principalmente ibéricas, em contraposi¢ao a influéncia france-
sa, tdo presente na arquitetura e nas artes do inicio do século.

No entanto, os ideais de progresso que vao matizar a Exposicao,
bem como as a¢oes do Estado, se unem a uma outra face no Museu con-
cebido por Barroso, que buscava elos entre o passado e o presente, vendo
na vinda da familia imperial para o Brasil, em 1808, o momento fundador
da nacionalidade, um passado glorioso povoado por herois, nobres, guer-
reiros e defensores da patria. Como bem indica Abreu “A idéia de nagao,
nos moldes modernos, pressupunha uma histéria, um passado” (1990, p.
18) e até aquele momento o Brasil ainda ndo possuia um grande museu
nacional dedicado a sua historia.

Como destaca Chagas,

[...] a Republica ainda ndo havia constituido um pro-
jeto especial de memoria que passasse pelo campo
dos museus. O peso do Centendrio recolocava em
pauta a necessidade de se organizar o passado. Fa-
zia parte do projeto moderno da nacéo ter a sua his-
toria disciplinada e para isso ndo bastavam as belas
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letras, era preciso também recorrer ao espaco tridi-
mensional e habita-lo com imagens tridimensionais,
reconhecendo nelas a presenga de outras dimensdes,
com a educativa, por exemplo (2003, p. 100).

Naqueles anos, uma série de acdes articuladas estavam em anda-
mento, compreendendo um ajuste com relacdo ao passado e a memoria
da nag@o. As “elites procediam a uma revisao dos atos dos primeiros go-
vernos republicanos, principalmente com relagdo aos governos militares”
(ABREU, 1990, p. 18) que haviam ensaiado uma ruptura com rela¢do ao
Império e as imagens a eles associadas. E interessante notar que dois anos
antes da criagdo do MHN, o presidente Epitacio Pessoa revogou o bani-
mento da familia imperial do pais e em 1921 os restos mortais de Dom
Pedro I e de sua esposa Tereza Christina retornaram ao pais.

Como demonstra Abreu,

As elites associadas ao poder publico dominante,
como o proprio Gustavo Barroso, primeiro diretor
do Museu Histérico Nacional, argumentavam em
favor da edificagdo dos “lugares-memoria” da mo-
derna nagao brasileira, onde seriam armazenados
documentos comprobatoérios de uma marcha em di-
regdo ao progresso ¢ a civilidade (1990, p. 17).

O Museu Histérico Nacional, portanto, inseria-se nos marcos de
narrativas modernas do nacional e, mesmo

Nao sendo o lugar da modernidade tecnologica, ain-
da assim o Museu ndo deixava de cumprir um pa-
pel moderno no contexto da cidade que se reordena-
va e se enfeitava de luzes; ndo sendo o lugar do pro-
gresso industrial, ainda assim ele ndo deixava de ce-
lebrar o progresso, no minimo o progresso represen-
tado na propria consagragdo de um novo museu de
histdria nacional. Essa ambiguidade habitava o cora-
¢do do Museu, desde os primeiros momentos (CHA-
GAS, 2003, p. 107).

O local onde foi abrigado o Museu — o antigo Arsenal de Guer-
ra — fora preparado para receber o Pavilhdo das Grandes Industrias na
Exposicdo de 1922. Em duas das salas deste complexo arquitetonico,
localizado na Ponta do Calaboucgo, no centro do Rio de Janeiro, foi
instalado o nucleo inicial do MHN, inaugurado pelo proprio Presiden-
te da Republica, Epitacio Pessoa, em 11 de outubro de 1922. Apos o
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fim da Exposicdo, em 1923, paulatinamente o museu foi ocupando os
espagos, bem como ampliando suas cole¢des, inicialmente formadas
com objetos recolhidos nas reparti¢des federais, conforme dispds seu
decreto de criagdo, como a Biblioteca e o Arquivo Nacional, museus
extintos, como o Militar e o Naval, dentre outros, num movimento de
procura de “reliquias” que constituiriam o coracdo do acervo da insti-
tuicdo (SANTOS, 2006).

Outro aspecto relevante na formacdo das colegdes do MHN, bem
como para a sua manutencao, foi a articulagdo de Gustavo Barroso junto
a membros da elite, representantes dos grupos aristocraticos, que realiza-
ram doagdes que concorriam para o crescimento da institui¢do, ao tempo
em que garantiam os seus nomes atrelados as narrativas da historia na-
cional. Os grandes doadores chegaram a contar com salas identificadas
com oS seus nomes, estratégia que demarcava lugares de consagracdo de
certos sujeitos e familias na memoria nacional (ABREU, 1996; DALLA
ZEN, 2014). Emblematica, nesse sentido, foi a doagdo da colecdo Miguel
Calmon, realizada por sua vitiva, Alice da Porcitincula, em 1936 e estuda-
da em detalhes por Abreu (1994; 1996).

A criagdo do MHN, conforme Chagas (2003, p. 101), ndo foi um
gesto isolado de Barroso, mas corolario de uma série de propostas elabo-
radas desde o século XIX, que alcangaram o nascente século XX com a
intensidade de muitas e diversas visdes:

Naquele momento, havia a compreensdo por parte
de amplos setores da intelectualidade brasileira acer-
ca da importancia e da oportunidade de se consti-
tuir um local que apresentasse ao mundo a densida-
de historica do pais. Essa compreenso, no entanto,
ndo se cristalizava em um Unico projeto. Estavam
em disputa, na ocasido, diferentes planos para um
museu historico de carater nacional, diferentes for-
matos de imagina¢do museal (CHAGAS, 2003, p.
101, grifo do autor).

Com o intuito de contextualizar seu argumento, o autor aponta que
nos primeiros anos do século XX diversos intelectuais manifestaram-se “a
favor da necessidade de se preservar testemunhos materiais do passado”
(CHAGAS, 2003, p. 98), dentre estes destaca Bruno Lobo, Alberto Childe,
Aratijo Porto-Alegre, Aratjo Viana, Alceu Amoroso Lima, Roquette-Pinto,
Max Fleuiss, Jos¢ Mariano, Affonso Taunay e Alfredo Ferreira Lage, dentre
outros. Nesse sentido, 0 mesmo autor indica que o surgimento do MHN
deve ser lido ndo como uma ruptura com o modelo de museu instaurado
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no século XIX, mas como um complemento ao universo museal nacional
existente, que ja contava com varias instituigdes dedicadas as ciéncias e his-
toria natural, baseados no modelo enciclopédico, como o Museu Nacional,
0 Museu Paraense, Museu Paulista, dentre outros, contudo, faltando uma
institui¢do dedicada a construgdo historica da nagao.

Os preparativos para a Exposicao do Centendrio, que ocupou vastos
espacos modelados para tal finalidade, envolveram diversas transformagdes
no tecido urbano da cidade do Rio de Janeiro, como a derrubada do Morro do
Castelo e outras a¢des, muitas das quais em continuidade a um processo ini-
ciado ainda nos primeiros anos do século XX, com as reformas urbanas que
visavam “aproximar o Brasil do modelo de civilidade e modernizagdo cons-
tituido pelas nagdes européias” (MAGALHAES, 2004, p. 11). As reformas
levadas a efeito pelo Prefeito Pereira Passos em 1904 e pelo Prefeito Carlos
Sampaio entre 1918 e 1922 estavam afinadas com os ideais de progresso,
levando a medidas de higienizagdo social e expulsdo de grupos sociais inde-
sejados da regido central da cidade, especialmente pobres e negros.

Analisando este momento, Magalhaes aponta que:

Em prol do embelezamento, saneamento ¢ da racio-
nalidade espacial, rompia-se com o passado, esva-
ziando o sentido de tradi¢des de culto a memoria. A
intensificagdo da destruigdo e do abandono, aliada
a preocupacdo em se definir a questdo nacional, foi
um dos motivos que levaram politicos e intelectuais
a elaboracdo de projetos com vistas & preservagido
do patriménio, buscando salvar os elos entre a nagao
“moderna” e o seu passado (2004, p. 12).

Num contexto de aceleradas transformacdes, nas esferas urbana,
politica, social e cultural, intelectuais se constituiram como defensores
de um passado, e seus vestigios que deveriam ser preservados, dada a
percepcao da iminente destrui¢do. Dentre as tantas visdes do que poderia
vir a ser um museu de histdria brasileiro, voltado para a preservacdo do
passado nacional e do patrimdnio que o representasse, venceu a ideia de-
fendida por Gustavo Barroso, segundo Chagas:

[...] por questdes que passavam pela arena politica,
pelas redes prestigiosas de relagdes sociais, incluin-
do relagdes de amizade, e pela presenca marcante de
Barroso na vida cultural da capital da Republica [...]
Um projeto de museu laudatdrio, escorado num so-
nho ou pesadelo de eternizagdo dos valores simboli-
cos das oligarquias em crise (2003, p. 101).
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Conforme Abreu (1990), o projeto de Barroso para o Museu “con-
sistia em restaurar a tradicdo e cultuar um passado idealizado principal-
mente através de uma representacao nostalgica do Império e da nobreza
brasileira.” (p. 20). Nascido no ocaso da monarquia, no dia 29 de dezem-
bro de 1888, em Fortaleza, Ceara, Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt
da Cunha Barroso era filho de Antonio Felino Barroso e Ana Guilhermina
Dodt Barroso, descendia “de uma antiga familia em decadéncia cujo pres-
tigio vinha dos tempos do Império” (MICELI, 1979, p. 60 apud CHA-
GAS, 2003, p. 90). Concluiu seu curso secundario no Liceu do Ceard em
1906, iniciando no mesmo ano sua carreira como jornalista, ao publicar
seu primeiro artigo no Jornal da Republica, sob o pseudénimo Nautilus
(CHAGAS, 2003, p. 91).

Em 1907 ingressou na Faculdade de Direito do Ceara, momento
em que intensificou sua atuacdo na imprensa, fundando e colaborando
com diversas publicagdes periddicas, inclusive assumindo postura de
oposic¢do a oligarquia dos Acioli em seu estado natal. Em 1910, transfe-
riu-se para o Rio de Janeiro, onde concluiu o bacharelado em Ciéncias
Juridicas e Sociais na Faculdade de Direito do Rio de Janeiro em 1911.
Atuando em diversas instituigdes, como professor na Escola de Menores
da Policia do Distrito Federal e no Ginasio de Petropolis, publicou em
1912 seu primeiro livro — Terras de Sol, natureza e costumes do Norte —,
sob o pseuddnimo Jodo do Norte (CHAGAS, 2003, p. 92).

No mesmo ano de sua estreia nas letras, Barroso filiou-se ao Par-
tido Republicano Conservador (PRC), nele permanecendo até 1918. A
partir de 1913 atuou ainda como redator do Jornal do Comércio do Rio
de Janeiro (até 1919) e secretario da Superintendéncia da Defesa da Bor-
racha. Em 1914 retornou ao Ceara, onde ocupou a Secretaria do Inte-
rior e da Justi¢a, no governo de seu primo Coronel Benjamim Barroso e
também para dirigir o Diério do Estado. Elegeu-se deputado federal em
1915, apoiado por seu primo e pelo chefe do PRC, Pinheiro Machado
(CHAGAS, 2003, p. 93).

Em 1918, apds o fim de seu mandato e ndo tendo conseguido se ree-
leger, Barroso assumiu a secretaria do Boletim Comercial e Consular do Mi-
nistério das Relagdes Exteriores. No ano seguinte, secretariou a Delegagio
Brasileira a Conferéncia da Paz, realizada em Versalhes. Conforme Chagas:

Essa fungéo foi uma oportunidade especial para am-
pliar e solidificar a sua rede de relagdes, para inten-
sificar lagos de amizade e para conhecer melhor al-
gumas instituigdes museais europeias, canadenses e
estadunidenses (2003, p. 94).
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Transcorridas muitas décadas de sua participagcdo na Delegacao,
em matéria intitulada “Saude vai aos 70, no jornal Diario Carioca,
Barroso em entrevista falaria da criagdo do Museu Historico, remontando
suas origens, que assim foram informadas pelo jornalista:

Em 1919 o ex-deputado Gustavo Barroso acompa-
nhou o presidente Epitacio Pessoa a Conferéncia da
Paz, em Versalhes. Na viagem de volta, conversando
com o Presidente, o historiador disse-lhe que sem-
pre sonhara em fundar um Museu Historico que ser-
visse de modélo aos dos Estados. O Presidente tinha
a mesma idéia € 0 Museu Nacional teve sua origem
(DIARIO CARIOCA, 1958, p. 1).

O “sonho” de Barroso havia sido expresso anos antes, em artigos
por ele publicados no Jornal do Comércio, do qual era redator. No primei-
ro, publicado em 1911, sob o pseudénimo Jodo do Norte e com o titulo
“Museu Militar”, afirmava que:

O Brasil precisa de um Museu onde se guardem ob-
jetos gloriosos, mudos companheiros dos nossos
guerreiros e dos nossos herdis. — espadas que te-
nham rebrilhado a luz nevoenta das grandes bata-
lhas nas regides platinas ou tenham sido entregues
as nossas maos vencedoras pelos caudilhos venci-
dos; canhdes que vomitaram a morte nas fileiras ini-
migas do alto dos nossos bastides e dos espaldoes de
nossas trincheiras; langas que cintilaram no punho
temeroso dos lendarios Farrapos, nos vastos pam-
pas, e golpearam com Andrade Neves os quadrados
paraguaios de Avai.

Todas as nagdes tém seus Museus Militares, guar-
dando as tradigdes guerreiras de sua historia, docu-
mentando os progressos dos armamentos e exaltan-
do o culto das glérias passadas.

Até hoje ainda ndo tivemos o cuidado de guardar

4 Em 1958, Barroso completava 70 anos e seria aposentado por conta da idade,
conforme preconizava o estatuto dos funcionarios publicos. Naquele ano, diversas
movimentagdes foram realizadas a fim de garantir a permanéncia do diretor a
frente do Museu Historico Nacional, especialmente por parte de seus amigos e
colaboradores. A matéria no Diario Carioca, construida a partir de entrevista com
Barroso, demonstrava seu interesse em continuar dirigindo a institui¢do, tendo o
jornal indicado que o governo estava inclinado a nomeé-lo em comissdo. Como
subtitulo da matéria, aparece “Setenta anos vao por Gustavo fora do Museu”. Bar-
roso faleceu em 1959.
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as nossas tradi¢des militares, de abriga-las, de cui-
dar delas, de roubar a ferrugem inexoravel do tem-
po as vetustas armas dos guerreiros desaparecidos.
E, ao contrario do que se faz em tdda a parte, dizem
alguns que devemos restituir os troféus que conquis-
tamos com nosso sangue (BARROSO, 1911 apud
DUMANS, 1942, p. 384).

A argumentacdo era em prol da criagdo de um Museu Militar, que
seria palco da celebracdo dos “herois” e “guerreiros”, através do “culto das
glorias passadas” por meio dos “objetos gloriosos”. Apesar de o Museu
Historico Nacional ndo ter se constituido como um museu dedicado a histo-
ria militar do pais, a importancia dada por Barroso a tal questdo reverberou
profundamente na organizagao, na sele¢@o de objetos e no discurso histori-
co veiculado pela instituicdo, marcadamente nacionalista e militarista.

A énfase dada as “tradi¢cdes militares” no pensamento barroseano
teve forte lastro em sua produg@o como escritor ¢ também como orga-
nizador do Museu Histdrico Nacional e professor no Curso de Museus.
Chagas (2003, p. 86-87) esclarece que suas tendéncias para a vida mi-
litar eram ambiguamente “contrariadas e estimuladas no seio familiar”,
tendo seu pai sido comandante de policia e oficial da Guarda Nacional,
parentes atuado na Guerra travada com o Paraguai e as “tias fardavam-lhe
com uniforme de alferes.”. Contudo, conforme aponta o autor, “a familia
queria que ele fosse doutor, bacharel em direito”, caminho seguido por
Barroso, realizando a vontade das tias que o criaram, ja que perdeu sua
mae logo apds seu nascimento.

Barroso encontraria no MHN um espaco fértil para o exercicio de
sua imaginacdo, na constru¢ao de uma narrativa da histdria que priorizaria
fatos e herdis, que colocaria em primeiro plano a defesa da “tradigao” re-
presentada pelo Estado Imperial e pelo Exército. O “Museu permitiu-lhe
amalgamar o amor ao passado (territorio familiar), a tendéncia militar, a
formagdo bacharelesca e o gosto pela arte.” (CHAGAS, 2003, p. 87).

Nos artigos publicados no Jornal do Comércio, nos primeiros anos
da década de 1910, Barroso projetava uma defesa ardorosa do passado
e das reliquias relativas a este que estavam relegadas ao descaso, na sua
percepcao. Adolpho Dumans, conservador do Museu Histdrico Nacional
e atuando como secretario desta instituicao na década de 1940, publicaria
diversos artigos nos recém organizados Anais do Museu, vinculando es-
sas ideias defendidas na imprensa por Barroso ao processo de criagdo do
MHN. Aqui, cabe ressaltar o papel que cumpriu a revista especializada
do Museu na propria consagragao de seu diretor, bem como de um estilo
historico e museoldgico especifico por ele defendido e a importancia de
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um instrumento como um periddico na difusdo de ideias e modelos.

Dumans (1942) recupera ainda outros artigos em que, na sua per-
cepe¢do, Gustavo Barroso definiria os contornos do que viria a se tornar
0 Museu Histdrico Nacional, afirmando que a ele pertencia a ideia de tal
empreendimento. Em suas palavras:

A criagdo do Museu Historico Nacional pelo Pre-
sidente Epitacio Pessoa foi simples ato material. O
ilustre homem de estado recebeu a inspiracdo dessa
criagdo daquele mesmo que €le convidou para diri-
gi-la, o Dr. Gustavo Barroso. A éste pertence, na ver-
dade, a idéia da funda¢do dum Museu Historico no
nosso pais, destinado a guardar e expor as reliquias
do nosso passado, cultuando a lembranga dos nossos
grandes feitos e dos nossos grandes homens (DU-
MANS, 1942, p. 384).

Muitas foram as estratégias utilizadas por Barroso no processo de
consagracao de si — dentre estas estdo os artigos publicados por ele e seus
colaboradores nos Anais do Museu, artigos na imprensa e seus muitos li-
vros® —num ato deliberado de se inscrever entre os defensores do passado
nacional, em um contexto, como ja sublinhado, marcado por diversas dis-
putas de poder em torno da defini¢do dos contornos da histéria nacional,
bem como das instituigdes a ela devotadas.

De todo modo, ja estavam enunciadas nos artigos de jornais as
ideias que norteariam a atuacdo de Barroso e um conjunto de colabora-
dores que arregimentaria em torno do “Culto da Saudade”, este sendo,
inclusive, titulo de artigo publicado por ele em 1912, em que argumentou
o completo desprezo pelo “culto das tradi¢des” no Brasil. Assim definia o
quadro nacional com relagdo a tal questao:

Verifica-se, com tristeza ¢ a cada passo, que no Bra-
sil quase ndo ha o culto das tradigdes. Aqui no Rio
sdo as centenas os exemplos déste asserto ... As
maiores reliquias da nossa tradigio andam esparsas
e ao abandono ... E um descaso que ja se torna cri-
me e ¢ um crime quase imperdoavel ... Ouro Préto,
um ninho de tradigdes e glorias, derroca-se e esbo-

5 Como escritor, Barroso publicou mais de 120 obras, sob as formas de biogra-
fias, contos, criticas, cronicas, dicionarios, memorias, novelas regionais, pecas de
teatro, poesias, romances, tratados e ensaios, versando sobre assuntos diversos,
nas seguintes areas: historia, folclore, arqueologia, filologia, integralismo, politica
e museologia, dentre outras (CHAGAS, 2003, p. 97).
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roa-se dia a dia. Ninguém escora as suas ombreiras
de pedra bruta nem as suas paredes desaprumadas ...
O culto da saudade ¢é coisa que ndo existe ... ainda
ndo ¢ para n6s (BARROSO, 1912 apud DUMANS,
1942, p. 388).

Analisando o discurso histérico do MHN nos seus primeiros anos,

Santos indica que o museu nasceu:

[...] preocupado em delimitar o perfil da ‘nagéo bra-
sileira’ a partir de um forte cunho militarista. Nele,
a historia ¢ tratada de forma muito préoxima aque-
la dos antigos antiquarios ou mesmo da histéria ro-
mantica, que demonstravam o desejo de resguardar
do tempo tudo o que fosse original e auténtico, bem
como um forte sentimento comemorativo pelo pas-
sado (2006, p. 210).

No decreto de criagdo do MHN, ficava patente a orientacao nacio-

nalista de sua proposta, voltando para o estudo da “Historia Patria” e se

destinando a:

[...] reunir os objetos a ela relativos, que se encon-
tram nos estabelecimentos oficiais e concentra-los
em museu, que os conserve, classifique e exponha
ao publico, e, enriquecido com os obtidos por com-
pra ou por doacédo ou legado, contribua, como esco-
la de patriotismo, para o culto do nosso passado®.

Nessa proposta, conforme Abreu, os objetos reunidos tinham por

missdo “evocar a memoria nacional e forjar uma consciéncia civica, uma
formulagdo ética e pedagogica da Historia.” (1994, p. 200), a partir da
qual se conformava um quadro de herdis exemplares que ensinariam va-
lores e forneceriam exemplos as geracdes vindouras. Estava embutida
nessa concepcao a ideia de histdria “enquanto mestra da vida” (ABREU,
1990, p. 21). Chagas anota que:

6

O Museu Histérico Nacional de Barroso era uma
ponte. Uma ponte museoldgica entre o século XX e
o século XIX, entre a Republica e o Império, entre
os gestos heroicos do presente e do passado. O que
ali estava em causa ndo era a ruptura, era continui-
dade e tradigao (2003, p. 104).

Decreto n° 15.596 de 2 de agosto de 1922 — Cria o Museu Historico Nacional
e aprova o seu regulamento.
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A construgdo dessa “ponte museoldgica” significou um profun-
do investimento na identificacdo, selegdo, classificagdo e arrumagdo no
MHN de um grande conjunto de objetos, em sua grande maioria vin-
culadas aos grupos da elite e familias aristocraticas, bem como aqueles
que remetessem a fatos épicos, ligados a guerras e a atuacdo das forgas
armadas. O ideério romantico conviveu no MHN ao lado de um desejo de
cientificidade, na pesquisa sobre os objetos, numa busca por autenticida-
de das reliquias selecionadas. Conforme destaca Santos:

[...] a iniciativa da primeira equipe do Museu tam-
bém se voltou para objetos dispares, como moveis,
lougas da Companhia das Indias, mosaicos e quin-
quilharias de toda espécie. Os objetos — se fossem
auténticos exemplares do passado, reliquias — eram
considerados capazes de ‘ensinar ao povo a amar o
passado’. Nesse sentido, houve uma valorizagdo da
numismatica e da arqueologia que, ao estudar os tes-
temunhos materiais do passado, davam a historia
o método e o carater de cientificidade necessarios
(2006, p. 35).

O trabalho sobre o proprio acervo foi uma das caracteristicas mar-
cantes da equipe do MHN e o recurso as ciéncias auxiliares da historia,
como numismatica, heraldica, dentre outras, fora largamente utilizado por
seus profissionais. Essa perspectiva Santos (2006) liga a uma heranga dos
antigos antiquérios que, conforme a autora, foram fundamentais para o
estabelecimento da historia como ciéncia, no século XIX, marcada tam-
bém pelo positivismo e a busca das fontes, que comprovassem os fatos e
episodios considerados na narrativa historica.

Na histdria constituida no MHN pouco espaco foi conferido a indi-
genas e negros. A perspectiva adotada privilegiou os objetos ¢ a trajetoria
dos grupos aristocraticos, vistos como “portadores da civilizagdo” e ca-
pazes de guiar os rumos nacionais, na visdo barroseana (ABREU, 1990,
p. 20-21). Entretanto, se o Museu se voltou para o Império, seus objetos e
sujeitos, houve um lugar de representacdo ocupado pela populagdo afro-
descendente dentro desta estrutura e foi principalmente pelo viés da es-
cravidao e os objetos relacionados a tal institui¢do que tais grupos sociais
foram representados no universo das colecdes do Museu, bem como em
sua concepg¢do museografica.

Conforme aponta Santos:

Apesar de procurar uma amalgama de ragas que for-
jasse o homem brasileiro e de estabelecer o que se-
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ria um perfil estritamente nacional, Barroso ndo as-
sociava integracao a igualdade de direitos. Para ele,
o modelo da nagdo brasileira aparecia sempre iden-
tificado a0 modelo de Estado Imperial (2006, p. 42).

A entdo conservadora do Museu Historico Nacional, Marfa Barbo-
sa Vianna, em artigo publicado nos Anais do Museu, no volume relativo
ao ano de 1947, mas s6 publicado em 1957, abordaria o tema “O negro no
Museu Histérico Nacional”. Em seu trabalho, Vianna apds citar inicial-
mente diversos autores que se dedicaram ao estudo do negro no Brasil,
como Nina Rodrigues, Gilberto Freyre, dentre outros, aponta para seu ob-
jetivo com o artigo da seguinte forma “Nao desejamos fazer um histérico
sobre os africanos no Brasil. Relataremos somente alguns fatos pitorescos
sobre os escravos.”. A autora passa a citar os fatos pitorescos, como “O
diamante ‘Estréla do Sul’, foi descoberta de um negro”, dentre outras
citacdes mais que situavam o negro como “escravo”, numa perspectiva
deveras estereotipada.

Ao falar sobre as colegdes do Museu e a presenga de objetos liga-
dos aos “escravos”, a conservadora analisa detalhadamente varios deles,
principalmente os denominados “instrumentos de suplicio” ou de “tortu-
ra”, afirmando que:

Nossas cole¢des contém instrumentos de tortura,
fornilhos de caximbo, de ceramica, pertencentes aos
escravos das mineragdes de Ouro Preto e Mariana,
Minas, um atabaque (tambor africano), uma mama-
deira, um orixa e outros objetos a nosso ver unicos e
de valor incalculavel (VIANNA, 1947, p. 84).

E interessante notar que a autora avalia os objetos como “{inicos”,
de “grande raridade” e situa esta questdo a partir da dificuldade de
localizar tais objetos naquela época, sugerindo que tal fato estava ligado
as acoes de Rui Barbosa que levaram a destrui¢ao de muitos documentos
e objetos ligados a escraviddao, bem como a “onda de sentimentalismo
e indignag@o que abalou o pais na campanha abolicionista” (VIANNA,
1947, p. 84). Analisa também os outros objetos, nao aprofundando aspec-
tos sobre suas origens.

Nao € nosso objetivo aqui aprofundar a questdo dos acervos liga-
dos a historia e cultura negra no Museu Historico Nacional, mas como
a partir do Curso de Museus estas questdes foram tratadas nas discipli-
nas Arqueologia e Etnografia, entretanto, tal aspecto ¢ relevante na com-
preensdo da configuracdo da instituicdo que conformou o primeiro curso
destinado a formagao de profissionais para museus no pais. Cabe apontar
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que grande parte da representacdo dos negros no MHN foi constituida a
partir de um olhar que situava tal grupo no tempo da escravidao, refor-
cando um lugar de inferioridade e reproduzindo a hierarquia social do
periodo colonial e imperial, silenciando e ocultando a atuagdo de negros
e negras no pds-aboligdo, seja no universo do trabalho, da cultura e da
vida social de um modo geral. Esse aspecto ¢ extremamente revelador do
perfil de nagdo delineado pelo Museu, apontando também para um ideal
de patrimoénio nacional exclusivo, onde foram valorados como relevantes
especialmente os bens culturais moveis ligados a cultura branca europeia.

Em artigo em que analisa “O Paradigma Evolucionista e o Museu
Historico Nacional”, Abreu (1995) argumenta que o MHN estabeleceu
“uma continuidade com a historia nacional formulada por agéncias ofi-
ciais” (p. 12), especialmente o Instituto Historico e Geografico Brasileira
(IHGB), institui¢do criada em 1838 e que desde entdo assumiu para si
a responsabilidade de estabelecer uma escrita oficial da histéria, sob os
auspicios do Império:

O MHN neste sentido fazia eco ao IHGB inscreven-
do a génese da nagdo brasileira numa tradigdo de ci-
vilizagdo e progresso, onde o retrato da nagao sur-
gia como o desdobramento nos tropicos de uma ci-
vilizac@o branca européia. Esta representacao de na-
¢do associada a idéia de civiliza¢do retomava o tema
das ragas, restringindo-se eminentemente aos bran-
cos. Os “outros” desta nagdo eram, no plano interno,
indios e negros, excluidos do processo por ndo se-
rem portadores da civilizagdo e, no plano externo, as
republicas latino-americanas que, durante o segun-
do reinado, representaram a “barbarie”, legitimando
a politica externa de guerras e lutas politicas interna-
cionais empreendidas sob a administra¢do de D. Pe-
dro I (ABREU, 1995, p. 12-13).

Assim, estabeleceu-se no MHN um culto ao passado onde as elites
assumiam o primeiro plano, como grupos fundadores da moderna nacao
brasileira, portadoras da “civilizacdo”, portanto, destinadas ao comando
nacional. Tal visdo da histdria silenciava sobre a trajetoria de africanos e
seus descendentes, produzindo invisibilidades e apagamentos, bem como
demarcando lugares simbdlicos onde a condi¢do escrava era a Unica lem-
brada na elaboragdo memorial.

Mas o projeto de Barroso para a defesa de um patrimonio nacional
nao se restringiu a criacdo do Museu Historico Nacional, ele foi além com o
estabelecimento de outros empreendimentos que completassem um quadro
institucional capaz de fazer viavel tal projeto. Assim, no proprio decreto
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de criacdo do MHN foi previsto um “Curso Técnico”, destinado a habilitar
profissionais para atuar em museus, arquivos e bibliotecas nacionais, proje-
to que acabou ndo acontecendo, mas que fundamentou o projeto do Curso
de Museus, criado em 1932, como veremos adiante; em 1934, foi criada a
Inspetoria de Monumentos Nacionais, destinada a identificar e proteger os
monumentos da nagdo e os objetos de valor histdrico e artistico, tendo sido
vinculada a0 MHN, sendo esta institui¢@o antecedente do Servico do Patri-
monio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937.

1.2 UM CURSO TECNICO

O decreto que criou o Museu Histdrico Nacional previu a criagdo
de um Curso Técnico, que seria destinado a habilitar profissionais para
atuar em trés instituigdes nacionais: o recém-criado MHN, a Biblioteca
Nacional (BN) e o Arquivo Nacional (AN). Dentre as finalidades esta-
belecidas para o Museu, vinculava-se a de ministrar cursos, conforme
estabeleceu seu regulamento de 1922, com a funcdo de concorrer para
“0 conhecimento da histéria patria e o culto de nossas tradigdes.”’, bem
como conferéncias, comemoragdes, publicacdes, dentre outras agdes.

As tarefas estabelecidas para o0 Museu, como a de recolher, classi-
ficar e exibir objetos de importancia historica demandavam a capacitagdo
de profissionais. Assim, foi estabelecido um “Curso Técnico”, comum as
instituigdes citadas acima e que seria voltado “a habilitar os candidatos
ao cargo de 3° oficial do Museu Histdrico Nacional e ao de amanuense da
Biblioteca Nacional e do Arquivo Nacional”.

Como destaca Sa (2013), o Brasil foi pioneiro no estabelecimento
de cursos de formagdo voltados para as areas de Arquivologia, Biblioteco-
nomia e Museologia, campos voltados para o tratamento do patriménio.
Criado em 1911, ocasido das comemoracdes dos cem anos da Biblioteca
Nacional, o curso de Biblioteconomia estabeleceu no pais um modelo de
CUISO superior:

[...] vinculado a uma institui¢do que ja detém co-
nhecimento na area e utilizando os proprios pro-
fissionais como docentes, ou seja, os diretores de
Se¢do seriam os professores das disciplinas (SA,
2013, p. 41).

7 Decreto n° 15.596 de 2 de agosto de 1922 — Cria o Museu Historico Nacional
e aprova o seu regulamento.
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O modelo estabelecido pela BN foi base para o estabelecimento de
um curso de Diplomatica em 1911, que anos mais tarde viria a configurar
um curso de Arquivologia, vinculado ao Arquivo Nacional. Nos primeiros
anos, tais cursos sofreram com uma série de oscilagdes, tendo sido inter-
rompidos em diversos momentos, em decorréncia de varios fatores, como
a impossibilidade dos proprios funcionarios das instituigdes em conciliar
estudos e trabalho, bem como pelo baixo niimero de matriculas (SA, 2013).

Ao analisar no artigo “As matrizes francesas e origens comuns no
Brasil dos cursos de formacdo em arquivologia, biblioteconomia e mu-
seologia”, S& (2013) aponta para a importancia e a influéncia dos cur-
sos estabelecidos desde o século XIX na Ecole de Chartes e na Ecole du
Louvre sobre os cursos brasileiros, criados no inicio do século XX. O
autor aborda os curriculos e as modalidades com que se organizaram o
ensino voltado para o campo do patriménio, preocupagido que despontou
na Franca em fins do século XVIII, apds a Revolugdo Francesa e que
teve grande desenvolvimento no século XIX com o estabelecimento de
institui¢des voltados para a defesa dos monumentos nacionais, bem como
para um crescente aumento das cole¢des dos museus, especialmente na
virada do século, com o imperialismo-neocolonialismo francés.

No Brasil, até o estabelecimento do MHN e do Curso Técnico,
nao havia formagdo especifica para o trabalhador de museus. No caso
do Museu Histérico Nacional, em seus primeiros anos, o recrutamento
de funcionarios passava por uma rede de relagdes pessoais centrada na
figura do diretor, conforme indica Abreu (1990, p. 209). Com a defini¢do
de um curso técnico, foram extintos os antigos cursos criados na BN e no
AN, abrindo um novo cendrio para formagao de profissionais de museus,
bibliotecas e arquivos. Conforme Sa:

No proprio decreto que define a organizagao e estru-
turagdo do Museu Historico Nacional, Barroso inse-
re a criagdo de um curso técnico ‘comum ao Museu
Historico Nacional, a Biblioteca Nacional € ao Ar-
quivo Nacional’, com a finalidade de formar oficiais
para o Museu e amanuenses para o Arquivo ¢ a Bi-
blioteca. O curso daria uma formagéo basica e geral
aos técnicos em arquivos, bibliotecas € museus ¢ as
disciplinas seriam distribuidas em dois anos, da se-
guinte forma: ‘1° ano: historia literaria, paleografia
e epigrafia, histdria politica e administrativa do Bra-
sil, arqueologia e historia da arte. 2° ano: bibliogra-
fia, cronologia e diplomatica, numismatica e sigilo-
grafia, iconografia e cartografia.” (2013, p. 43).
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As disciplinas ficariam a cargo dos proprios profissionais das ins-
titui¢des, indicados como docentes pelos respectivos diretores. Caberia
ao Museu Historico Nacional o ensino das seguintes disciplinas: arqueo-
logia, historia da arte, numismatica e sigilografia; a Biblioteca Nacional:
historia literaria, bibliografia, paleografia, iconografia e cartografia; e ao
Arquivo Nacional: histéria politica e administrativa do Brasil, cronologia
e diplomatica (SA, 2013).

A proposta pioneira do curso técnico, segundo Sé (2013), antece-
deu mesmo a criagdo na Ecole du Louvre de um curso de Museografia,
fundado em 1927, considerado um dos pioneiros no mundo e que exerceu
grande influéncia na configuragcdo da formacdo museoldgica internacio-
nal. O autor analisando a experiéncia do museu francés e o estabeleci-
mento do ensino em suas dependéncias, observa que:

Podemos inferir, a partir desta experiéncia do Lou-
vre, que a ideia de utilizar a estrutura de um museu
como suporte para ensino formal foi aplicada pri-
meiramente a arqueologia, a epigrafia e a historia da
arte e somente num terceiro momento a museologia
propriamente dita. Por outro lado, contrariando to-
das as probabilidades e circunstincias historicas, o
curso técnico do Museu Historico Nacional (MHN),
instalado no Rio de Janeiro em 1922, antecede em
cinco anos o curso de museografia da Ecole du Lou-
vre (SA, 2013, p. 40).

A questao central no curso técnico era a capacitagdo de profissio-
nais para o trabalho com as coleg¢des. Como destaca Sa (2013, p. 47), ha-
via a previs@o de “licdes de classificagdo e administracdo” bem como de
exercicios praticos nas disciplinas, tratando das especificidades de cada
tipo de colegdo, sendo inclusive estipulado a “descrigdo e classificagdo de
objetos”. Estes aspectos caracterizariam os principais avangos no sentido

da profissionalizacdo dos museus, ou como aponta o autor:

Sdo exatamente estes contetidos de “licdes de clas-
sificagdo e administragdo de (...) museus historicos”,
associados as “provas praticas de descricao e classi-
ficagdo de objetos”, que conferem ao curso técnico
do MHN um carater pioneiro em termos de proposta
de formacao de museus (SA, 2013, p. 48).

Entretanto, o curso técnico ndo foi concretizado. Mesmo com
matricula de alguns alunos, o curso ndo funcionou de maneira regular



45

e provavelmente sem ter sido concluido ou formado turma. S4 indica
como possiveis justificativas para tal questdo divergéncias politicas
entre o diretor da Biblioteca Nacional, Peregrino da Silva, e o diretor
do Arquivo Nacional, Alcides Bezerra, que “podem ter se ressentido
de certa perda de espago para o recém-criado MHN” (2013, p. 49).
Como ja foi apontado, a criagdo do curso técnico extinguiu os antigos
cursos de biblioteconomia e diplomatica. Além disso, o decreto de
criagdo do MHN previu a transferéncia de diversas colegdes que antes
estavam sob a guarda daquelas instituicdes. A possivel percepcdo de
perda de espaco pode ter levado ao insucesso do empreendimento co-
mum as trés institui¢oes.

Entretanto, S4 aponta para outras questdes que podem ter fadado
ao insucesso o curso técnico, como “divergéncias de ordem funcional
entre a Biblioteca Nacional e 0o MHN.”, especialmente devido ao fato
de alguns funcionérios da BN terem se recusado a ministrar discipli-
nas previstas e de responsabilidade desta institui¢do, por ndo concorda-
rem com o formato adotado, em que os professores seriam os proprios
funciondrios da instituicdo, acumulando cargos e fungdes, sem terem
adicional de salarios (CASTRO, 2000 apud SA, 2013, p. 50). Outro
aspecto refere-se ainda a “lei dos adidos que mandava aproveitar os
funciondrios em disponibilidade” para os cargos que demandavam ins-
tituigdes como a BN e o AN.

O curso técnico ndo logrou sucesso, contudo, ele foi fundamental para
o estabelecimento de um outro curso, este voltado especificamente para a for-
magao de profissionais para museus e ¢ deste topico que abordaremos agora.

1.3 O CURSO DE MUSEUS

O Curso de Museus, pioneiro na formagao especifica de profis-
sionais para atuagdo em museus no Brasil, foi criado em 1932, sob a
diregdo e fiscalizagdo do Museu Histérico Nacional. Como abordamos
antes, a ideia de um curso para habilitar profissionais remete a propria
criacdo do MHN, quando em seu decreto foi previsto um curso técnico,
iniciativa que ndo logrou resultados. Entretanto, esta primeira proposta
serviu de base para a implantacdo dez anos depois do curso que foi a
génese da Museologia no pais, inaugurando uma nova fase no ambito do
trabalho, dos estudos e da existéncia dos museus brasileiros (SA, 2007).

O curso foi implantado no momento em que o primeiro diretor
do MHN, Gustavo Dodt Barroso, estava afastado da institui¢do, devi-
do a sua participagdo na Acdo Integralista Brasileira, na qual ingressou
em 1933 e exerceu papel destacado, enquanto idedlogo, ao lado de Pli-
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nio Salgado e Miguel Reale (CHAGAS, 2003, p. 118). Marcado por
orientagdes ideologicas fascistas, o Integralismo enquanto movimento
politico pautou-se por uma postura nacionalista e pela defesa de prin-
cipios, como “Deus, Patria e Familia” (DALLA ZEN, 2014). Barroso
atuou durante anos como um dos mais importantes lideres e idedlogos
do movimento®.

Destituido do cargo de direcao no periodo entre 1930 e 1932, Bar-
roso foi substituido por Rodolfo Augusto de Amorim Garcia (1873-1949),
destacado advogado, historiador, escritor e linguista, que conforme Sa
“foi um dos mais importantes defensores da revisdo historiografica da
Historia do Brasil” (2007, p. 15), tendo publicado também diversas obras
sobre linguas indigenas e geografia.

Gustavo Barroso retornaria a dire¢io do Museu® no mesmo ano da
implanta¢do do Curso de Museus e, como aponta Chagas (2003, p. 117),
trazendo consigo a presidéncia da Academia Brasileira de Letras (ABL), na
qual tornou-se imortal em 1923. Também Rodolfo Garcia imortalizou-se
através da ABL, eleito em 1934 e tomando posse na instituicdo em 1935.

Ao abordar a institucionalizagdo do ensino de Museologia no Brasil,
através do Curso de Museus, Chagas indica que esse fato deve ser com-
preendido dentro de um quadro mais amplo de “profissionalizacdo das
areas de conhecimento vinculadas ao campo das ciéncias sociais” (2003,
p. 117). Os anos 1930 foram marcados pelo estabelecimento de novas poli-

8 A Agdo Integralista Brasileira (AIB) foi fundada em 1932, tendo como
lideranga principal Plinio Salgado. Era uma organizacdo de extrema-direita com
orientagao fascista, de carater totalitario e nacionalista. Gustavo Barroso publicou
livros e atuou como Chefe das Milicias, bragco militar da institui¢do, instancia
onde eram treinados os militantes, sendo instruidos em aspectos técnicos, taticos
e morais. Barroso assumiu um pensamento antissemita radical, com bases nazis-
tas, que o isolou dentro do plano macro do movimento (CHAGAS, 2003, p. 117-
118). Permaneceu fiel aos ideais integralistas até os tltimos dias de sua vida, de-
clarando o seguinte, em entrevista ao jornal O Globo, na ocasido de seus 70 anos:
“Sou o ultimo integralista!” (O Globo, 29 de dezembro de 1958, p. 6). Na mesma
matéria, ele indicava que seu afastamento da AIB ocorreu em 1945, mesmo ano
do fim da IT Guerra Mundial. Mais informagdes sobre o Integralismo e a atuagio
de Gustavo Barroso no movimento podem ser encontradas em Dalla Zen (2014, p.
52-61).

9 O Museu, no momento de sua criagdo, esteve vinculado ao Ministério da Jus-
tica e Negocios Exteriores. Em 1930, com a ascensao de Vargas, ha uma reorgani-
zagdo no quadro das institui¢des. Por meio do Decreto n° 19.444 de 1 de dezembro
de 1930 o MHN passou a ser vinculado ao recém-criado Ministério da Educagao
e Saude Publica. Ao retornar a institui¢ao, portanto, Barroso encontrou um novo
arranjo institucional.
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ticas educacionais, no contexto de acirradas disputas politicas, instauradas
antes e apoOs a ascensdo de Vargas ao poder e as diversas reestruturagdes
do Estado advindas de tal acontecimento. Entravam em choques diferentes
tendéncias politicas, sendo dissolvida a politica do café com leite que mar-
cou a Reptiblica Velha, bem como abalando o sistema oligarquico vigente.

Como aponta Chagas (2003), em 1933 foi criada em Sao Paulo
a Escola Livre de Sociologia e Politica (ELSP), um ano depois insti-
tuida a Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras (FFCL), ntcleo inicial
da Universidade de Sdo Paulo (USP). No Rio de Janeiro, em 1935 foi
criada a Universidade do Distrito Federal (UDF), projeto capitaneado
por Anisio Teixeira (secretario de educagdo do Distrito Federal a épo-
ca) e que institucionalizou o ensino, na Escola de Direito e Economia,
dos cursos de Historia, Ciéncias Sociais, Ciéncias Econdmicas, dentre
outros.

Fica evidenciado que no periodo de criagdo do Curso no MHN es-
tavam em ascensdo a institucionaliza¢do das universidades no pais, abrin-
do caminho para a profissionalizacdo de diversas areas do conhecimento,
entretanto, diferente de outros campos de saber, a entrada da Museologia
no ambito universitario foi lenta e gradual, ocorrendo somente na década
de 1970.

Relevante e definidor para o estabelecimento do Curso de Mu-
seus foi a demanda por profissionais capacitados para atuar no proprio
MHN, ingressando na carreira através do cargo de terceiro oficial, con-
forme definido no decreto que o criou'®. Junto a estes aspectos internos,
Brulon-Soares, Carvalho & Cruz destacam o papel das “ideias e correntes
de pensamento sobre os museus disseminadas principalmente pelo Of-
fice International des Musées (OIM)!!, a partir dos anos 1920.” (2014,
p. 244), grifo dos autores), principalmente através da revista Mouseion,
publicacdo langada na Franca em 1927 e que “iria tratar dos temas mais
importantes para os museus da época.”.

Organizado em dois anos letivos, o Curso de Museus inicialmen-
te se direcionou para o ensino das “matérias” de interesse do proprio
Museu Histérico Nacional, tendo por professores os funcionarios da

10 Decreto n° 21.129 de 7 de margo de 1932 — Cria no Museu Historico Nacional
0 “Curso de Museus”.

11 Os autores apontam que o OIM foi oficializado em 1926, vinculado a Société
des Nations (SDN), como “primeira tentativa de se criar uma entidade internacio-
nal que reunisse os museus do mundo e seus profissionais.” (BRULON-SOARES,
CARVALHO & CRUZ, 2014, p. 244).
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instituigdo, indicados pelo diretor. Os quadros!? abaixo (1 e 2) organi-
zam as disciplinas e seus respectivos docentes, nos anos de 1932 (pri-
meiro ano do curso) e 1933 (segundo ano de atividades). O quadro 3
organiza as cadeiras'3 criadas no Museu Historico Nacional.

Quadro 1
Disciplinas e Docentes — Curso de Museus - 1° ano (1932)!4

Disciplina Docente

Historia Politica e Administrativa do | Rodolfo Augusto de Amorim Garcia
Brasil (periodo colonial)

Numismatica (parte geral) Edgar de Aratijo Romero

Historia da Arte (especialmente do Joaquim Menezes de Oliva

Brasil)

Arqueologia Aplicada ao Brasil Jodo Angyone Costa
Quadro 2

Disciplinas e Docentes — Curso de Museus — 2° ano (1933)

Disciplina Docente
Historia Politica e Administrativa do Pedro Calmon
Brasil (até a atualidade)
Numismatica (brasileira) e Sigilografia Edgar de Aratijo Romero
Técnica de Museus, Epigrafia e Gustavo Dodt Barroso
Cronologia

12 Os quadros foram elaborados com base nas informagdes disponiveis no De-
creto de criagdo do Curso de Museus, nos textos de Sa (2007) e de Siqueira (2009).

13 As cadeiras criadas provavelmente guardavam relagdo com a logica do sis-
tema de catedras, instituidas no ambito universitario. Nos primeiros 12 anos do
Curso, os professores ndo foram remunerados, pois tanto no Decreto de criagdo
como no Regulamento do MHN de 1934 ndo previram aumento de despesas, qua-
dro alterado somente em 1944 (SA, 2007, p. 16).

14 Com o retorno de Barroso a dire¢do do MHN, em dezembro de 1932, Rodolfo
Garcia assumiu a diregdo da Biblioteca Nacional, afastando-se das atividades

docentes no Curso de Museus, sen,do substituido, na disciplina de Historia, por
Pedro Calmon, a partir de 1933 (SA, 2007, p. 18).
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Quadro 3
Cadeiras criadas no Museu Histérico Nacional - 1932

Cadeiras

Histoéria do Brasil

Numismatica e Sigilografia

Arqueologia Brasileira

Epigrafia, Cronologia e Técnica de Museus

Conforme aponta Sa, o Curso de Museus funcionou “como verda-
deiro laboratdrio para o desenvolvimento tedrico e pratico da Museologia
brasileira” (2007, p. 11), acabando por conformar um campo de atuagdo
profissional e uma area de conhecimento, pois o artigo 11 do seu decre-
to de criagdo!® estabeleceu que os formados por ele tinham “preferéncia
absoluta” para o preenchimento do cargo de 3° oficial do MHN, a partir
de 1° de janeiro de 1934, ou seja, a partir do momento em que ja teria se
formado a primeira turma. Além disso, a partir de 1940, os concursos para
alguns museus nacionais passaram a exigir o diploma do Curso para os
candidatos as vagas de Conservador de Museus.

Abordando a disciplina “Técnica de Museus”, idealizada e mi-
nistrada por Gustavo Barroso, Sa (2007) indica que ela era totalmente
inusitada no continente americano e que:

[...] constitui, até a atualidade, a estrutura principal
dos cursos de Museologia. As aulas foram conden-
sadas por ele numa obra seminal, Introdugdo a Téc-
nica de Museus, publicada em dois volumes, em
1946, e que resume tanto os contetidos da disciplina
como o proprio conceito do Curso (p. 16).

Além da disciplina de Barroso, outras também possuiam carater de
ineditismo, como Historia da Arte (especificamente a do Brasil) e Arqueo-
logia aplicada ao Brasil. A primeira era ministrada por Joaquim Menezes
de Oliva (1893-1978), advogado, ensaista, poeta, memorialista e filatelista,
estudioso de arte e cultura popular, tendo atuado como chefe da Secdo de
Histéria do MHN (SA, 2007, p. 17). A segunda era ministrada por Jodo
Angyone Costa (1888-1954), jornalista, arquedlogo e etnologo, dedicado

15 Decreto n® 21.129 de 7 de margo de 1932 — Cria no Museu Historico Nacional
0 “Curso de Museus”.
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ao estudo das culturas indigenas e que atuou também na Secao de Historia.

Numismatica e Sigilografia era ministrada por Edgar de Araujo Ro-
mero, advogado, especialista nesta matéria e que formou geragdes de nu-
mismatas em sua atuagdo no Curso. Antes de ingressar no MHN, atuou na
Secdo de Numismatica da Biblioteca Nacional e em 1924 acompanhou a
transferéncia das cole¢des para o Museu recém-criado, assumindo a chefia
da 2* Se¢do de Numismatica do MHN desde entdo (SA, 2007, p. 19).

A disciplina Historia Politica e Administrativa do Brasil foi minis-
trada no primeiro ano por Rodolfo Garcia, sendo substituido logo no se-
gundo ano por Pedro Calmon (1902-1985), devido a saida do primeiro do
Museu. Calmon era advogado, politico, escritor e historiador. A partir de
1934 passou a integrar o corpo docente da Faculdade Nacional de Direito
da Universidade do Brasil, transformada anos depois em Universidade
Federal do Rio de Janeiro, tendo sido reitor desta universidade (1948-
1966) e Ministro da Educagio e Satide (1950-51) (SA, 2007, p. 19).

Esta primeira geragdo de docentes destacou-se pela produgao de li-
vros e manuais que compilavam as aulas ministradas no Curso de Museus,
fato que revela o amplo interesse em se constituir no Museu Historico Na-
cional um nticleo de producdo nas areas de interesse da institui¢ao. Tais pu-
blicagdes foram reforgadas a partir da década de 40 com o surgimento dos
Anais do Museu Histérico Nacional, periédico que deu vazio a produgio
tanto de professores, como das (0s) alunos e alunas egressas (os) do Curso.

Analisando a composi¢do do corpo docente do Curso, Sa (2007)
aponta a origem nordestina de grande parte deles, quando ndo de nas-
cimento, por conta das origens familiares. Além deste aspecto, o autor
relaciona outros: a formagdo académica nas Ciéncias Juridicas'®, ja que
Barroso, Menezes de Oliva, Calmon, Romero e Garcia eram formados
em Direito, excecdo de Jodo Angyone Costa, que chegou a ingressar no
Curso de Medicina, abandonando no segundo ano; a carreira literaria,
destacando que Barroso, Garcia e Calmon tornaram-se imortais na Aca-
demia Brasileira de Letras, em 1923, 1934 e 1936, respectivamente; a
atua¢do no jornalismo, que marcou as carreiras de Barroso, Garcia, Costa
e Romero. Mas, a principal afinidade segundo o autor:

[...] encontrava-se no interesse por diferentes e va-
riados campos de conhecimento das Ciéncias Hu-
manas e Sociais: Museologia, Barroso; Historia,
Garcia, Barroso, Calmon, Menezes de Oliva, Ed-

16 S4 destaca que “Bacharelar-se em Direito era uma das poucas opgdes da época
e uma tradi¢do que vinha do Oitocentos, ainda cultivada pelas elites.” (2007, p.
21).
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gar Romero e Angyone Costa; Arte, Barroso, Me-
nezes de Oliva e Angyone Costa; Folclore, Barroso,
Menezes de Oliva e Garcia; Arqueologia, Angyone
Costa; Etnografia, Angyone Costa e Garcia — este,
autor do livro Nomes de aves em lingua Tupi, 1913,
e colaborador de etnografia indigena do Dicionario
Historico, Geografico e Etnografico do Brasil, publi-
cado em 1922, pelo IHGB (p. 21).

Foi a partir deste corpo multifacetado de interesses e perspectivas
que comegou a se constituir o Curso de Museus, marcando o processo
de institucionalizag¢do do ensino de Museologia no Brasil, bem como da
profissionalizagdo do campo dos museus. Investindo principalmente na
qualificacdo de técnicos especializados, os primeiros formados passaram
a ser identificados pelo titulo de “Conservador de Museus” e assim pas-
saram a integrar os quadros institucionais do Museu Histérico Nacional e
de outras institui¢des.

O ingresso de estudantes no Curso tinha as mesmas exigéncias
solicitadas nos estabelecimentos universitarios daquele momento. Con-
forme S4,

[...] ainda que o Curso enfatizasse uma formagao
técnica — 0 que seria perfeitamente compreensivel
considerando sua origem numa instituicdo museolo-
gica —, em termos legais poderia ser considerado um
curso de nivel superior. Nao era um curso universi-
tario, uma vez que havia sido implantando num mu-
seu federal; ndo obstante era um curso superior por-
que exigia dos candidatos conclusdo do ensino se-
cundario (2014, p. 224).

O Curso sofreu a primeira reforma em 1934, quando foi aprovado
novo regulamento do Museu Historico Nacional!’. Esse foi um primeiro
movimento de ampliagdo conceitual do Curso, que inicialmente era des-
tinado ao ensino de matérias de interesse do MHN e que passou entdo
a ser voltado para o ensino de matérias que interessavam aos objetivos
culturais da instituicdo. Segundo S4, essa “discreta ampliagdo” é:

17" Decreto n° 24.735 de 14 de julho de 1934 — Aprova, sem aumento de despesa, 0
novo regulamento do Museu Historico Nacional. A reformulag@o do regulamento
visou melhor adequé-lo diante do desenvolvimento do Museu e suas novas in-
cumbéncias, como o Curso de Museus e a Inspetoria dos Monumentos Nacionais,
criado nesse ano e vinculado a diregdo do MHN.
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[...] muito reveladora, uma vez que o ensino das ma-
térias esta associado diretamente as colegdes, ao
passo que os objetivos culturais transmitem a ideia
de compromisso na relagdo da instituigdo com o pu-
blico (2014, p. 229, grifo do autor).

Além dessa mudanca, a reforma alterou o nome de algumas disci-
plinas do Curso. Abaixo listamos tais alteragdes:

= Historia Politica e Administrativa do Brasil passou a denominar-
-se Historia da Civilizagao Brasileira;

= Historia da Arte (especialmente do Brasil) passou a denominar-
-se Historia da Arte Brasileira;

= Arqueologia Aplicada ao Brasil passou a denominar-se Arqueo-
logia Brasileira.

Tais alteragdes se articulavam ao préprio exercicio de conceitua-
¢ao das disciplinas feitas pelos professores. Assim, foi Pedro Calmon que
aportou a area de historia no Curso de Museus o conceito de civilizagdo,
uma abordagem sintonizada com os avangos historiograficos da época. Sa
(2007) aponta que esta foi:

[...] uma importante referéncia da metodologia em-
pregada por ele [Calmon] na formagdo dos futuros
conservadores, concebendo uma Historia diferen-
te, que hoje podemos denominar Historia Cultural

(. 18).

Assim como outros professores, Pedro Calmon sistematizou suas
aulas em livro — Historia da Civilizag¢do Brasileira — publicado em 1933
pela Colegdo Brasiliana, que era coordenada por Fernando de Azevedo e
editada pela Companhia Editora Nacional.

Retomando ao tema da reforma, ela ainda instituiu mais uma ca-
deira no Museu Histérico Nacional: a de Historia da Arte Brasileira. As
outras cadeiras acompanharam as modificacdes na nomenclatura ocasio-
nadas nas disciplinas.

Entretanto, a reforma mais significativa no Curso de Museus ocor-
reu em 1944 e ¢ esta nos interessa grandemente, por ter instituido o ensino
da disciplina Etnografia. Por meio do Decreto-Lei n® 6.689 de 13 de julho
de 1944 foi aprovado a reorganizagdo do Curso, vinculado ao Ministério
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da Educagio e Satde'®. Esta foi a reforma que instituiu as bases mais
duradouras do Curso de Museus, vigorando até 1966.

Nesta reforma s@o ampliadas as perspectivas formativas do futuro
profissional. Segundo S4, pela primeira vez “aparece o termo conserva-
dor de museus e esse profissional ndo ¢ associado unicamente ao MHN,
mas a museus historicos, artisticos e ‘institui¢des andlogas’” (2014, p.
229). O autor aponta que este movimento de ampliagdo estava em sinto-
nia com o proprio crescimento dos museus federais, ampliados desde o
final da década de 1930 e intensificada a partir de 1940, com a criagdo do
Museu Imperial em Petropolis (1940), Museu das Missdes (1940), Mu-
seu Historico Abilio Barreto — Belo Horizonte — MG (1943), Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto — MG (1944), dentre outros. Assim ficaram
organizadas as finalidades do Curso:

a) preparar pessoal habilitado a exercer as fungdes
de conservador de museus historicos e artisticos ou
instituigdes com finalidades analogas;

b) transmitir conhecimentos especializados sobre
assuntos historicos e artisticos ligados as atividades
dos museus mantidos pelo Govérno Federal;

c) incentivar o interesse pelo estudo da Historia do
Brasil e da arte nacional.!”

Constituido desde sua criacdo de dois anos letivos, a partir da re-
forma o curso passou a ter trés anos de duragdo, divido em duas partes:
geral e especial. No terceiro ano, na parte especial, o aluno deveria optar
por uma habilitagdo, sendo instituida duas: Museus Histdricos e Museus
de Belas-Artes ou Artisticos. Com o aumento na dura¢do, houve também
uma importante ampliacdo das disciplinas, que aponta para um crescente
processo de especializa¢do do corpo de funcionarios-professores. Abaixo,

18 Em 13 de janeiro de 1937, por meio da Lei n° 378, houve uma reorganizacao
do Ministério da Educacdo e Saude Publica, que passou a designar-se Ministé-
rio da Educagdo e Saude. Além disso, no universo das institui¢des de educacdo
extraescolar do ministério passou a constar o Servigo do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional (SPHAN), regulamentado pelo Decreto-Lei n° 25 de 30 de
novembro de 1937, extinguindo a Inspetoria de Monumentos Nacionais criada no
MHN em 1934. No mesmo universo institucional, figura 0o MHN (e seu “curso de
museologia”) e o recém-criado Museu Nacional de Belas Artes.

19 Decreto-Lei n° 6.689, de 13 de julho de 1944 — Disp&e sobre a organizagéo do
Curso de Museus, no Ministério da Educagdo e Satde, e da outras providéncias.
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em tabelas?’, a reorganizagio das disciplinas instituidas em 1944, imple-

mentadas a partir de 1945.

Quadro 4

Disciplinas e Docentes — Parte Geral — 1" Série (Reforma de 1944)

Disciplina

Docente

Historia do Brasil Colonial

Gustavo Dodt Barroso

Historia da Arte (Parte Geral)

Anna Barraffato

Numismatica (Parte Geral)

Edgar de Aratijo Romero

Etnografia

Didgenes Vianna Guerra

Técnica de Museus (Parte Geral)

Gustavo Dodt Barroso

Quadro 5

Disciplinas e Docentes — Parte Geral — 2" Série (Reforma de 1944)

Disciplina

Docente

Historia do Brasil Independente

Pedro Calmon

Historia da Arte Brasileira

Joaquim Menezes de Oliva

Numismatica Brasileira

Edgar de Aratijo Romero

Artes Menores

Jenny Dreyftus

Técnica de Museus (Parte Basica)

Gustavo Dodt Barroso

20 As tabelas foram elaboradas com base nas informagdes disponiveis no De-
creto n° 16.078 — Aprova o Regulamento do Curso de Museus a que se refere o
Decreto-Lei n° 6.689, de 13 de julho de 1944 e no texto de Siqueira (2009).
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Quadro 6
Disciplinas e Docentes — Parte Especial — 3" Série — Se¢iio de Museus
Historicos (Reforma de 1944)

Disciplina Docente

Historia Militar e Naval do Brasil Pedro Calmon
Arqueologia Brasileira Diodgenes Vianna Guerra
Sigilografia e Filatelia Jenny Dreyffus

Técnica de Museus (Parte Aplicada) | Gustavo Dodt Barroso

Quadro 7
Disciplinas e Docentes — Parte Especial — 3* Série — Secao de Museus de
Belas-Artes ou Artisticos (Reforma de 1944)

Disciplina Docente

Arquitetura Pedro Calmon

Pintura e Gravura José Francisco Félix de Mariz
Escultura Anna Barraffato

Arqueologia Brasileira, Arte Indigena | Diégenes Vianna Guerra
e Arte Popular

Técnica de Museus (Parte Aplicada) | Gustavo Dodt Barroso

A partir desta reforma, figuram entre professores diversos ex-alu-
nos do Curso, dentre eles, alguns que ingressaram como funciondarios do
Museu Histoérico Nacional e, outros contratados como extranumerarios,
modalidade que a reforma instituiu. A partir de entdo o Curso passou a
ter uma Coordenagdo propria, subordinada a dire¢do do Museu?!, além
de ter institucionalizado a figura do aluno ouvinte e do bolsista. Os bol-
sistas, que vieram de todo os estados do pais contribuiram “ndo sé para a
ampliacdo do publico do curso, sobretudo para disseminar a formagdo em
museus para os estados” (SA, 2014, p. 229).

A reforma de 1944 foi fundamental para as tratativas que acabaram
por garantir ao Curso de Museus um Mandato Universitario em 1951,

21 Conforme Sa “A primeira coordenadora do Curso foi a Prof® Nair de Moraes
Carvalho, vice-diretora do MHN, formada pelo Curso de Museus em 1936; sua
gestdo compreendeu o periodo de 1944 a 1967.” (2014, p. 234).
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conferido pela Universidade do Brasil, na gestdo do Reitor Pedro Cal-
mon, que atuou no MHN e como professor do Curso. O mandato reforgou
o carater de curso superior, entretanto, manteve o Curso atrelado ao Mu-
seu Histoérico Nacional. Diversas reformas curriculares foram articuladas,
tendo as principais ocorrido na década de 1970, momento de intensas
transformagdes na Museologia que redesenharam o perfil do curso e do
egresso (SA, 2014, 227).

O processo de transferéncia do Curso de Museus para uma uni-
versidade foi discutido durante as décadas seguintes, vindo a ocorrer so-
mente em 1977, quando foi absorvido pela Federagdo das Escolas Fede-
rais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ), transformada em
Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO) em 1979, atual Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). O Curso de Museus so-
mente deixou as instalagdes do MHN em 1979, quando foi transferido
para o prédio da universidade, assumindo oficialmente o nome de Curso
de Museologia (SA, 2014, p. 228).

Neste capitulo, nos ativemos ao contexto de criagdo do Museu
Historico Nacional e do Curso de Museus, bem como as concepgdes e
conceitos em vigor nos periodos iniciais. Para os fins que nos propomos,
restringimo-nos até a reforma de 1944. No proximo capitulo, analisare-
mos o ensino de Arqueologia Brasileira e as abordagens desenvolvidas
nesta disciplina sobre tematicas relacionadas ao negro e a cultura negra.
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2. A DISCIPLINA “ARQUEOLOGIA BRASILEIRA” E AS
ABORDAGENS SOBRE O “ELEMENTO AFRO” NAFORMACAO
SOCIAL BRASILEIRA

A disciplina Arqueologia Brasileira esteve presente no curriculo do
Curso de Museus desde sua criagdo, em 1932. Inicialmente designada de
“Arqueologia aplicada ao Brasil”, era voltada quase que exclusivamente
para o estudo de questdes ligadas a tematica indigena. Analisaremos nes-
te capitulo as abordagens desenvolvidas nesta disciplina sobre o que foi
nomeado de “elemento afro” em seu contetido programatico, buscando
identificar matrizes intelectuais presentes nesta proposta de ensino.

2.1 ARQUEOLOGIA BRASILEIRA NO CURSO DE MUSEUS

Em 1932, quando da criagdo do Curso de Museus, foi instituida no
Museu Histérico Nacional a disciplina Arqueologia Aplicada ao Brasil,
denominacdo esta alterada em 1934 para Arqueologia Brasileira. Minis-
trada por Jodo Angyone Costa, foi a primeira cadeira destinada ao ensino
de Arqueologia no dmbito de um curso de nivel superior no Brasil.

Jodo Angyone Costa nasceu na cidade de Natal, Rio Grande do Nor-
te, em 1888, e faleceu na cidade do Rio de Janeiro, em 1954. Foi admitido
no Museu Histérico Nacional como 3° Oficial, logo nos primeiros anos da
institui¢do. Sa (2007) aponta que ele foi um dos raros criticos de arte no Rio
de Janeiro dos primeiros anos da década de 1920, tendo publicado um livro
referéncia sobre a arte ¢ os artistas brasileiros da transi¢ao dos séculos XIX
e XX, intitulado 4 inquietacdo das abelhas, de 1927. No ambito do Curso
de Museus, dedicou-se ao estudo e ensino de Arqueologia Brasileira, ten-
do publicado livros que compilaram suas aulas: Introducdo a Arqueologia
Brasileira: Etnografia e Historia, de 1934, e Arqueologia Geral, de 1936,
ambos editados pela Colegdo Brasiliana da Companhia Editora Nacional.

Situado em uma fase da Arqueologia onde a producao de conheci-
mento ainda era muito proxima ao amadorismo, com base na observagao
e especulagdo, Costa foi um dos mais produtivos autores deste campo de
conhecimento entre as décadas de 1930-1950 (BITTENCOURT, 2006).
Ao que tudo indica, ndo chegou a realizar trabalho de campo, nem es-
cavacgdOes, baseando seus trabalhos na analise de literatura e de cultura
material, presente em institui¢des, como o Museu Nacional, que possuia
diversas cole¢des arqueologicas.

O conceito de “Arqueologia Brasileira” forjado por Costa no Cur-
so de Museus era predominantemente voltado para o estudo das questdes
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indigenas ou dos habitantes do territorio brasileiro antes e ap6s a coloni-
zacdo. A despeito do fato de o Museu Historico Nacional estar organizado
em duas secdes em 1924, sendo a primeira “Arqueologia e Historia” e a
segunda “Numismatica”, a area de Arqueologia, na forma concebida por
ele, ndo encontraria eco nas politicas de aquisi¢cao de acervos da institui-
¢do, ndo tendo sido constituidas cole¢des dedicadas a cultura material
indigena (BITTENCOURT, 2006, p. 255).

A presenca de uma sec¢do de Arqueologia associada a area de His-
toria no MHN, segundo Bittencourt (2006), pode estar relacionada ao
fato desta ter sido uma das disciplinas que fundamentaram a construcdo
de um discurso histérico no ambito do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB), uma perspectiva que fora seguida pelo diretor da ins-
tituicdo, Gustavo Barroso. Outro aspecto apresentado pelo autor refere-se
a presenca de diversos fragmentos no acervo do Museu, como vestigios
de construgdes, materiais desenterrados em escavagdes no Rio de Janeiro
e em outros lugares do Brasil, bem como a grande colecdo de moedas
antigas, que estavam no dominio do conhecimento arqueolégico, pelo
menos em principio. Estes fragmentos documentavam uma trajetéria que
o Museu se propunha a remontar, a fazer viva e presente na sociedade
brasileira, qual seja, a do Estado brasileiro, bem como de seu antecessor,
o Estado portugués. Como vimos no capitulo anterior, o Museu sob a di-
recdo de Barroso investiu no culto a um passado heroico, protagonizado
pelas elites, bem como pelo Exército, vistos como motores da civilidade
€ progresso nacionais na perspectiva barroseana.

Ao analisar a questdo indigena no ambito do MHN, Bittencourt
aponta que:

A leitura que a instituigdo fazia dos “nobres selva-
gens” era retirada do programa romantico do sécu-
lo XIX. Entretanto, talvez possamos especular so-
bre outro motivo pelo qual os “primeiros habitan-
tes do Brasil” ndo teriam tido maior espago nas ex-
posigdes da “Casa do Brasil”. A partir da segunda
metade do século XIX, os indios brasileiros passa-
ram a ser alvo do interesse da Etnografia, discipli-
na ligada a formacao de colegdes geralmente reco-
lhidas em museus de Historia Natural. Essa disci-
plina, em seus primordios, aplicava uma forma es-
pecifica de classificagdo adaptada a partir do evolu-
cionismo, substituindo organismos vivos por gru-
pos sociais, o que resultava num enfoque que pres-
supunha uniforme o desenvolvimento cultural da
humanidade. O fato ¢ que os museus brasileiros
tornam-se arquivos de documentos originais, que,
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segundo os pesquisadores de entdo, permitiam que
se examinassem as etapas “atrasadas” da humani-
dade (2006, p. 256).

Nao esteve nos horizontes do Museu Historico Nacional a defini-
¢do ou o estudo das espécies, nem em estabelecer os marcos da evolucao
dos humanos, muito menos de recolher objetos relacionados aos distintos
grupos sociais que teriam habitado ou habitavam o territério nacional,
perspectiva que marcou a atuag@o dos grandes museus nacionais brasilei-
ros do oitocentos, como o Museu Nacional, o Museu Paraense e o Paulis-
ta, dentre outros, orientados por uma visdo universalizante e enciclopé-
dica, nos marcos das disciplinas vinculadas a Historia Natural. O esfor¢o
empreendido no MHN foi o de tratar de outra evolugdo, a “da chamada
nacgao brasileira” (ABREU, 1996, p. 164).

Na Arqueologia Brasileira concebida no Curso de Museus, nos
seus primeiros anos, foi reservado um pequeno espaco no seu conteudo
programatico aos negros € aos brancos € a suas presengas no territorio
nacional, revelando uma construgao disciplinar que pensava a area como
estritamente vinculada ao estudo das questdes indigenas, estando pre-
sentes abordagens de aspectos relacionados aos grupos que habitavam o
territorio antes da colonizagdo e também os desdobramentos posteriores.

Em uma de suas obras — Migragoes e Cultura Indigena: Ensaios
de arqueologia e etnologia do Brasil (1939) — assim Angyone Costa se
expressaria sobre a o recorte tematico da Arqueologia, em sua concep¢ao:

Ha agora, realmente, uma grande curiosidade pela
arqueologia brasileira, ciencia cujos limites pou-
cos sabiam precisamente onde estavam. Ainda era
comum pensar-se que reminicencias do negro e do
portuguez constituiam material de nossa arqueolo-
gia. Evidentemente, agora ndo prevalece a mesma
téze. Os elementos integrados no velho passado do
Brasil ndo sao desconhecidos e para este resultando
venho procurando imprimir uma direcdo homoge-
nea, ndo s6 nos livros que tenho publicado, como no
curso de arqueologia brasileira do Mus€o Histdrico
Nacional (p.13, grifo nosso).

O autor situava um renovado interesse pela Arqueologia a partir
tanto do estabelecimento de sua cadeira no Curso de Museus, como do
langamento de seu primeiro livro voltado a questdo — Introdugdo a Ar-
queologia Brasileira — sendo que sua procura em “imprimir uma dire¢ao

\

homogénea” a area muito provavelmente se relacionava ao fato de que
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em nenhuma de suas obras foram tematizados outros aspectos que nao os
relativos as investigacdes sobre os indigenas. O professor, dessa forma,
ndo so estabelecia os limites da Arqueologia enquanto ciéncia, como prin-
cipalmente reivindicava para ela um objeto de estudo especifico, que ndo
passaria pelo universo das reminiscéncias dos negros e dos portugueses.

Ao analisar as abordagens sobre os indigenas nas obras de Costa,
Bittencourt indica que o autor:

Sintonizado a um grande grupo de intelectuais entdo
chamados “indianistas”, vé os povos “primitivos”
do Brasil como capazes de participar da construgao
nacional, tendo inclusive contribuido marcadamente
para a formagdo, junto com os portugueses, de uma
“raca brasileira” (2006, p. 257).

Unindo perspectivas romanticas e racialistas, o estudo das contri-
bui¢des dos indigenas para a conformacgao de uma “raga brasileira” orien-
tou diversas investigacdes de Angyone Costa, bem como delimitou um
campo de interesses da Arqueologia constituida no MHN a partir dos anos
1930. Tais questdes ndo so ficariam expressas nos diversos livros e artigos
publicados pelo autor, mas também na construgdo do contetido programa-
tico de sua disciplina.

2.2 CONTEUDO PROGRAMATICO DA DISCIPLINA

O primeiro programa de contetdos da disciplina Arqueologia
Brasileira foi informado por Angyone Costa em entrevista ao Jornal Dia-
rio de Noticias, do Rio de Janeiro, em 22 de abril de 1934. Em matéria
intitulada: “A expansdo da cultura brasileira — O que ¢ o Curso de Museus
professado no Museu Historico Nacional — Uma palestra com o professor
Angyone Costa”, o professor assim definiu o Curso de Museus:

[...] um curso de caracter especializado, onde se
adquire lastro de saber em determinadas discipli-
nas universitarias e que, para a reparti¢do onde foi
creado, ¢ de indiscutivel necessidade. Cursos para
o preparo de funccionalismo de museus e bibliote-
cas (1934, p. 1).

Nesta época o Curso de Museus havia acabado de formar sua pri-
meira turma. Sobre sua disciplina, Angyone listava 27 pontos (ver Anexo
A deste trabalho) da ementa do curso para o ano de 1934, versando sobre
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desde questdes conceituais da Arqueologia, bem como da delimitag@o de tal
area no Brasil, os fatores arqueologicos, o homem na pré-historia, inscrigdes
rupestres, regides arqueologicas do Brasil, a questdo dos sambaquis, da cera-
mica do Maraj6, entre outros aspectos que orientavam a pauta dos debates da
disciplina naqueles anos.

Estavam presentes aspectos de matriz evolucionista que funda-
mentavam as andlises, como o disposto no ponto 19° “Tribus coexisten-
tes com os povos tupys. Aspectos incipientes de sua civilizagdo.”, ou seja,
a andlise dos povos que coabitavam o territério do Brasil junto com os
tupis era interpretado a partir da ideia de inferioridade de alguns grupos
em relagdo a outros.

Nesse planejamento da disciplina, tinha proeminéncia o estudo de
questdes ligadas aos povos indigenas, que mereceram maior atengao no
conjunto dos pontos listados. Entretanto, Costa listou aspectos relacio-
nados a organizacdo rural brasileira, a fazenda, a igreja e incorporou o
estudo de outros grupos sociais, como africanos e portugueses e suas con-
tribuigcdes para a “Génese racial do Brasil”. Mais especificamente sobre
estas questdes que abordaremos no proximo topico.

2.3 O “ELEMENTO AFRO” NA FORMACAO SOCIAL BRASILEIRA

As abordagens desenvolvidas sobre o negro na disciplina Arqueo-
logia Brasileira foram bastante timidas, se comparadas com os temas in-
digenas, que ocupavam centralidade nos estudos do professor Angyone
Costa. Nos ultimos pontos do seu plano de aulas, Costa incorporava o es-
tudo dos grupos considerados por ele como influentes na formagao social
brasileira, a partir do prisma racial: negros, indios e portugueses. Assim o
autor tratou de tal questao:

25° - O elemento afro na nossa organizagdo social.
Sua missao com os indigenas; 26° - Crendices reli-
giosas afro-amerindias integradas no viver brasilei-
ro. Sua influencia nos séculos XVII e XVIII; 27° Ge-
nese racial do Brasil. Resenha da contribui¢do mate-
rial deixada pelo Indio, pelo portuguez e pelo africa-
no, na formagao social do paiz.

Tal programa disciplinar expressa, pelo menos numa primeira
leitura, ecos de algumas influéncias intelectuais. Primeiro, um projeto
historiografico onde indios, brancos e negros conformam um quadro da
identidade nacional ou da formagdo social do pais, contudo, assumindo
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distintas posi¢Oes valorativas; segundo, ecoa os paradigmas evolucionis-
tas e raciais que informaram e subsidiaram os debates intelectuais durante
metade do século XIX e inicio do XX no Brasil. As duas questdes, de
modo interligadas, vao permear os diversos discursos sobre a “naciona-
lidade” brasileira, bem como de suas origens e matrizes, presentes no
pensamento social brasileiro.

O primeiro aspecto aparece no quadro historiografico nacional ofi-
cial a partir do concurso realizado pelo Instituto Histérico e Geografi-
co Brasileiro (IHGB) em 1840, quando foi langada a seguinte pergunta:
“Como escrever a histoéria do Brasil”? O projeto vencedor foi do natura-
lista alemao Karl Friedrich Philipp von Martius, socio correspondente do
instituto e que balizou seu projeto de escrita da histéria do pais a partir
de trés matrizes: os indigenas, os portugueses e os africanos, vistos, en-
tretanto, como grupos de natureza muito diversa. Essas primeiras décadas
do oitocentos foram marcadas pela busca do “delineamento de um perfil
para a ‘Nagdo Brasileira’, capaz de lhe garantir uma identidade prépria no
conjunto mais amplos das ‘Nacdes’”, conforme indica Guimaraes (1988,
p. 6). Nas palavras de Schwarcz (1993, p. 146), o papel do IHGB era o
de “construir uma histéria da nacdo, recriar um passado, solidificar mitos
de fundagdo, ordenar fatos buscando homogeneidades em personagens
e eventos até entdo dispersos.”. Para tanto, o concurso langado vinha ao
encontro dos interesses institucionais em estabelecer as bases para a cons-
tituicdo de uma historicidade para o pais.

O projeto de Martius, segundo Schwarcz, consistia de:

[...] uma “féormula”, uma maneira de entender o Bra-
sil. A ideia era correlacionar o desenvolvimento do
pais com o aperfeicoamento especifico das trés ra-
cas que o compunham. Estas, por sua vez, segun-
do Von Martius, possuiam caracteristicas absoluta-
mente variadas. Ao branco, cabia representar o pa-
pel de elemento civilizador. Ao indio, era necessario
restituir sua dignidade original, ajudando-o a galgar
os degraus da civilizagdo. Ao negro, por fim, restava
o espago da detracdo, uma vez que era entendido
como fator de impedimento ao progresso da nagao
(1993, p. 146-147).

Tal perspectiva, esbocada por Martius, estava dentro dos marcos ilu-
ministas de civilizagdo e progresso, que pautavam o desenvolvimento da
historia a partir de um tratamento linear, premissas com as quais os inte-
lectuais do IHGB iriam se propor a tragar um projeto historiografico para a
“Nagdo Brasileira” como “desdobramento nos tropicos, de uma civilizagao
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branca e européia.” (GUIMARAES, 1988, p. 8). Entretanto, um obstaculo
para a consecugdo de tal projeto era a propria realidade social brasileira,
marcada pela presenca de grande contingente populacional escravizado,
bem como de diversos grupos indigenas. Além disso, era preciso criar essa
totalidade chamada “Brasil”, ponto nodal na constituicdo de um projeto
centralizador, que unificasse e homogeneizasse diferencas regionais, bem
como demarcando limites fisicos ainda imprecisos (GUIMARAES, 1988).

No corag¢ao do IHGB, questdes relacionadas aos grupos indigenas
e aos negros foram tratadas de diferentes maneiras, especialmente a par-
tir dos conceitos introduzidos no projeto de Martius. Schwarcz (1993)
indica que enquanto para os primeiros imperava uma visdo romantica,
nos moldes indianistas, visdo defendida em grande parte pelos literatos
romanticos que compunham o Instituto, para os negros recaia o lugar da
impossibilidade de adaptagdo, bem como de integracdo ao projeto de pais
que se desenhava, por serem vistos como ndo portadores da civilidade
ou inaptos para tal. Nesta visdo, assumia papel de destaque o conceito de
raca aplicado a interpretacdo da realidade social do pais.

Schwarcz (1993) afirma que as teorias raciais, formuladas no conti-
nente europeu desde o fim do século XVIII, chegaram ao Brasil com certo
atraso, no momento em que perdiam a credibilidade no continente de origem.
A questdo da presenga de indios e negros marcou, em grande medida, os
debates sobre os rumos da “Nagdo Brasileira” no ambito do IHGB e a partir
da década de 1870 uma série de novas ideias comegavam a ser introduzidas
no pais com a “entrada de todo um novo ideario positivo-evolucionista em
que os modelos raciais de analise cumprem um papel fundamental.” (p. 19).

As teorias raciais nas suas matrizes eruditas tomaram corpo no século
XIX, sob a forma de teorias cientificas respeitadas. Roberto da Matta (1983)
aponta que tais questdes haviam emergido ainda no século XVIII, na crise
da Revolugdo Francesa e de seus ideais de igualdade. Schwarcz afirma que o
termo “raga” ¢ introduzido na literatura cientifica em inicios do século XIX,
por George Cuvier, “inaugurando a ideia da existéncia de herangas fisicas
permanentes entre os varios grupos humanos” (1993, p. 63).

Explicando as diferencgas a partir de determinismos bioldgicos, os
tedricos raciais tomavam o conceito de “raga” como unidade explicativa
da diversidade humana, bem como estabeleciam solidariedades entre as-
pectos somaticos e morais, prolongando interpretagdes tipicas das cién-
cias naturais, especialmente da biologia, para o escopo da compreensdo
do humano e do mundo social.

Matta (1983) aponta que um dos pressupostos do racismo cientifi-
co era o de que cada raga ocupava certo lugar na historia da humanidade.
Schwarcz (1993, p. 64) indica duas modalidades de percepcdo da origem
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do homem, que dominaram as interpretacdes no inicio do século XIX,
constituindo duas visdes distintas: monogenista e poligenista. Os adeptos
do monogenismo acreditavam que a humanidade era una, ou seja, os ho-
mens teriam tido uma origem comum, visdo preconizada na biblia, sendo
os diferentes tipos humanos apenas produtos de maior perfei¢do (mais
préoximo do Eden) e os menos perfeitos (mediante a degeneracio), nao
compondo inicialmente uma ideia de evolugdo unica. Por outro lado, os
poligenistas acreditavam na existéncia de varios centros de criagao, fato
que corresponderia a diferencas raciais observadas.

A publicagdo de “A origem das espécies”, de Charles Darwin, tende
a amenizar a polémica entre os poligenistas e monogenistas, diluindo anti-
gas disputas, reunidas em torno de uma “espécie de paradigma de época”
(SCHWARCZ, 1993, p. 72). Apesar do enfoque estritamente bioldgico das
teorias darwinianas, ndo foram poucas as interpretagdes de sua obra que
vazaram para outras esferas, como para a analise do comportamento das
sociedades humanas. Cada vez mais tanto o conceito de evolucionismo,
quanto o de raga, passaram a ser utilizados para o tratamento de questdes
politicas e culturais. O darwinismo na esfera politica deu sustentagao teori-
ca para praticas de cunho conservador como, por exemplo, o imperialismo
europeu que tomou a nog¢do de “sele¢do natural” como justificativa para a
explicacdo do dominio ocidental sobre outros povos (SCHWARCZ, 1993).

O evolucionismo utilizado para analisar a sociedade produziu in-
terpretacdes que compreendiam que haveria uma histdria unica para toda
a humanidade. A nascente antropologia cultural ou etnologia social ou
evolucionismo social, tendo como foco a cultura, sob a 6tica evolucionis-
ta, procuraria estabelecer estudos comparativos de povos distintos com o
objetivo de apreender o desenvolvimento cultural a partir de estagios ou
etapas, situando cada povo em um lugar na histéria da humanidade, ven-
do o progresso como obrigatério, entretanto, com a ideia de humanidade
unica (SCHWARCZ, 1993).

Conceitos como civilizacdo e progresso passaram a ser utilizados
como modelos universais e as maximas evolucionistas e raciais, consubs-
tanciadas em esquemas e cadeias evolutivas, traziam sempre a Europa
como modelo de civilidade e a raga branca como naturalmente dominante
dentre as demais (SCHWARCZ, 1993).

No Brasil, tais teorias vao ser absorvidas por grupos de intelectuais
e pelas elites locais, sendo utilizadas para pensar a realidade local a partir
dos paradigmas formulados alhures, dentro dos poucos estabelecimentos
de ensino e pesquisa no pais. A imagem do Brasil no exterior era a de um
“caso Unico e singular de extrema miscigenagao racial.” (SCHWARCZ,
1993, p. 15). Para tedricos como o Conde de Gobineau, o pais estaria
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condenado em seu futuro por conta da mistura de ragas, que apagava os
tracos da raga branca em decorréncia do cruzamento com outras, produ-
zindo tipos hibridos, degenerados (Matta, 1983).

Em uma sociedade marcada por rigida hierarquia e multiplas de-
sigualdades, como a brasileira, as interpretagdes de cunho racial forne-
ceram as bases para a justificativa do estabelecimento de “critérios di-
ferenciados de cidadania.” (SCHWARCZ, 1993, p. 24), no contexto de
enfraquecimento e fim da escraviddo, assim como da realiza¢do de novos
projetos politicos para o pais. Conforme Schwarcz:

E nesse sentido que o tema racial, apesar de suas
implicagdes negativas, se transforma em um novo
argumento de sucesso para o estabelecimento das
diferencas sociais. Mas a adogdo dessas teorias ndo
podia ser tdo imediata nesse contexto. De um lado,
esses modelos pareciam justificar cientificamente
organizagdes ¢ hierarquias tradicionais que pela
primeira vez—com o fim da escraviddo —comec¢avam
a ser publicamente colocadas em questdo. De outro
lado, porém, devido a sua interpretagdo pessimista da
mestigagem, tais teorias acabavam por inviabilizar
um projeto nacional que mal comecava a se mon-
tar (1993, p. 24).

Arecepgao das teorias racialistas envolveu um processo de selegdo
dos aspectos interessantes e uteis, bem como da exclusdo de outros que,
fatalmente, afundavam as possibilidades de o Brasil vir a se constituir
como uma nagdo. Em meio aos paradoxos que expunham as aproxima-
¢Oes, mas também as tensoes entre os modelos tedricos ¢ a realidade so-
cial analisada, os cientistas do século XIX e inicio do XX vao elaborar
combinagdes, interpretagdes inusitadas, muitas das quais originais, para o
que identificavam como problema nacional.

O certo ¢ que o tema da “raca” adentrou para os debates antropold-
gicos, médicos, juridicos, historiograficos, politicos e estiveram na pauta
de distintos profissionais empenhados em pensar a nagao e as possibilida-
des de seu devir. Schwarcz (1993) pontua que, no caso brasileiro, no fim
do oitocentos, acentuaram-se dois debates contemporaneos: de um lado,
o enraizamento de um modelo liberal juridico na concepcao do Estado; de
outro, o debate sobre a igualdade, que em verdade tomou as conclusdes
deterministas raciais como parametros, gerando um enfraquecimento do
debate sobre a cidadania. Conforme a autora, racismo e liberalismo, dou-
trinas excludentes, conviveram no pais em fins do século, merecendo,
entretanto, locais distintos de atuac3o.



66

Passando por distintos modelos teoricos, alcangando o plano das
representagdes sociais e do imaginario coletivo, a questdo da raga percor-
reu um longo caminho no dmbito de nossas institui¢cdes, bem como dos
debates intelectuais e politicos. Fornecendo bases explicativas seja para a
histdria, ou para o desvendamento do humano aqui existente, em suas di-
versidades, a apologia da raga permaneceu mesmo com a critica as teorias
raciais, especialmente a partir dos anos 1930, com a adoc¢do de modelos
culturalistas de analise.

Entrava em cena uma outra matriz que, diferente das visdes pes-
simistas da mistura das ragas ou da mesticagem presentes nas teorias ra-
ciais, exaltava essa marca como um simbolo da singularidade nacional.
Segundo Schwarcz:

Com efeito, ja nos anos 1930, a nogdo elaborada
pelo antropologo Gilberto Freyre (1930), de que
esse era um pais racial e culturalmente miscigena-
do, passava a vigorar como uma espécie de ideolo-
gia ndo oficial do Estado, mantida acima das cliva-
gens de raga e classe e dos conflitos sociais que se
precipitavam na época. Nesse contexto, conceitos
sdo reavaliados, imagens assentadas perdem sua
mais antiga conotagdo. [...] Raca permanece, po-
rém, como tema central no pensamento social bra-
sileiro, ndo mais como fator de “desalento”, mas
talvez como “fortuna”, marca de uma especifici-
dade reavaliada positivamente (1993, p. 325-326).

Gilberto Freyre, um dos mais notaveis intérpretes do Brasil a
partir da década de trinta, estabelecia em suas obras uma exaltagdo das
virtudes da mesticagem e lancava as bases do “mito da democracia ra-
cial” brasileira:

[...] a publica¢do da obra Casa-Grande & Senza-
la, cuja primeira edi¢ao data de 1933, ¢ igualmen-
te emblematica e sinaliza para esse movimento de
conformag@o de icones da identidade e para as re-
leituras regionais. Retomando a tematica e a expe-
riéncia da convivéncia entre as “trés ragas”, Gilber-
to Freyre trazia para seu livro a experiéncia priva-
da das elites nordestinas e fazia desse retrato, um
exemplo de identidade nacional. O livro oferecia
um novo modelo para a sociedade multirracial bra-
sileira, invertendo o antigo pessimismo e introdu-
zindo os estudos culturalistas como modelo de ana-
lise: “Foi o estudo de antropologia sob a orientagido
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do professor Boas que primeiro me revelou o negro
e o mulato no seu justo valor — separados dos tra-
¢os da raca os efeitos do ambiente ou da experién-
cia cultural (SCHWARCZ, 2010, p. 12).

A partir da década de 30 € “a propria mistura de ragas que passa
a ser exaltada como elemento unificador” (SCHWARCZ, 1999, p. 270).
Destaca-se nesse cenario a atuagdo marcante dos intelectuais na constru-
¢do de “mitos da brasilidade”, onde a “fabula das trés ragas” (MATTA,
1981) cumpriu um lugar central na defini¢do dos marcos narrativos das
origens da “nac¢do”.

Na disciplina Arqueologia Brasileira, do Curso de Museus, o con-
tetido programatico trazia essas matrizes de pensamento, seja da con-
fluéncia de trés grupos raciais na formacao social brasileira, ou no estudo
da missdo do elemento afro com o indigena, num plano diferenciado em
relacdo ao branco, portugués.

Os elementos culturais especificamente religiosos dos indigenas e
negros eram vistos como “crendices religiosas ‘afro-amerindias”, demons-
trando uma ideia de jung¢do entre elementos de grupos distintos, incorpora-
dos ao viver brasileiro, mas acentuando estas questoes em um tempo remo-
to, aparentemente ignorando a existéncia das manifestagdes religiosas tanto
indigenas quanto de matriz africana no contexto atual da época. A propria
ideia de “crendices” situa as religiosidades de matriz africana e indigena
numa posi¢ao inferior a outras ou como elemento menor.

A génese racial brasileira, portanto, era retomada como ponto para
discussdo das contribuigdes materiais de indigenas, africanos e portugue-
ses, talvez a partir das matrizes nas quais foram assentadas a obra de Gil-
berto Freyre, publicada em 1933. Como vimos anteriormente, tal questao
foi recorrente nas distintas interpretagdes sobre o Brasil produzidas desde
o século XIX, onde os diferentes grupos foram significados de maneiras
distintas em suas contribui¢des legadas a “nagao”.

A partir de 1941, essas questdes ndo estariam mais presentes na dis-
ciplina Arqueologia. Nao foi possivel localizar outros programas da disci-
plina no intervalo 1934-194122. O contetido programatico de 1941 ja ndo
traz estudos relacionados aos portugueses ou aos africanos, passando a uma
concentragdo exclusiva nos aspectos indigenas. Nessa nova organizagao,
no primeiro ano, o programa foi dividido em trés partes, sendo assim dis-

22 Os contetidos programaticos das disciplinas do Curso foram organizados na
publicacdo “Instrucdes para matriculas no Curso de Museus”, publicado pelo Mu-
seu Historico Nacional em 1941. Uma copia nos foi cedida generosamente pelo
Nucleo de Memoria da Museologia no Brasil - NUMMUS/UNIRIO, a quem so-
mos gratos.
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tribuidos os topicos gerais: 1* parte — Defini¢do de Arqueologia; 2* parte
— Pré-historia; 3 parte — Proto-historia americana. J4 no 2° ano, a disciplina
apresentava somente um topico: 4* parte — Arqueologia Brasileira.

Entraria em pauta a partir da década de 1940, nesta disciplina,
os estudos focalizando tanto aspectos especificos das populagdes pré-
-coloniais do Brasil, como uma ampliagdo para o estudo da presenca de
outras populagdes na América do Sul. Topicos relativos a presenca afro-
descendente e portuguesa no pais seriam retomados no ambito de outra
disciplina que seria organizada nesta década — Etnografia — que podemos
aqui compreender como um desdobramento da disciplina pioneira de Ar-
queologia.
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3. ADISCIPLINA “ETNOGRAFIA” E AS ABORDAGENS SOBRE
O NEGRO E A CULTURA NEGRA

A disciplina Etnografia, criada no Curso de Museus em 1944, foi
ministrada a partir de 1945 e fazia parte do rol de disciplinas do primei-
ro ano, na Parte Geral, que deveria ser cursada por todos os estudantes.
Ela foi configurada de modo a dar conta de um espectro de questdes que
perpassavam questdes da Antropologia e areas de conhecimento afins.
Com a exclusdo de tematicas ligadas ao negro da disciplina Arqueolo-
gia Brasileira na década de 1940, como vimos no capitulo anterior, foi
principalmente a partir da disciplina Etnografia que tais questdes seriam
estudadas no Curso de Museus.

3.1 ETNOGRAFIA NO CURSO DE MUSEUS

A disciplina Etnografia, desde sua criagdo, esteve sob a respon-
sabilidade do professor Jodo Angyone Costa, que como vimos anterior-
mente, introduziu os estudos de Arqueologia Brasileira no Curso de
Museus. Entretanto, este professor esteve ausente do Museu Historico
Nacional entre meados de 1944 e os primeiros anos da década de 1950,
tendo sido contratados professores temporarios para assumir suas fun-
¢oes docentes.

A tabela abaixo traz os periodos e os docentes que estiveram
a frente do ensino de Etnografia no periodo supracitado. Entre 1944
e 1952, os professores atuaram em substituicdo & Angyone Costa ¢ a
partir de 1952, provavelmente com a aposentadoria deste, foram no-
meados docentes efetivos Gerardo Alves de Carvalho (Etnografia) e
Didgenes Vianna Guerra (Arqueologia, Arte Indigena e Arte Popular),
que permaneceram a frente destas cadeiras por muitas décadas.

Em 1944 foi nomeado para as disciplinas Etnografia, Ar-
queologia Brasileira, Arte Indigena e Arte Popular o professor Di6-
genes Vianna Guerra (1915, Rio de Janeiro — 1993, Rio de Janeiro).
Formado pelo Curso de Museus em 1943, Guerra também tinha
formagdao em Direito (Faculdade Nacional de Direito da Universi-
dade do Brasil, 1939) e em Geografia e Historia (Faculdade Nacio-
nal de Filosofia da Universidade do Brasil, 1941). Ainda em 1944,
como oficial da reserva, passou a integrar o Centro de Preparacéo
de Oficiais da Reserva. De novembro de 1944 a dezembro de 1945
esteve afastado do Curso de Museus, por ter sido integrado as For-
cas Expedicionarias Brasileiras, tendo viajado para a Italia como
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combatente (SA & SIQUEIRA, 2007, p. 70%3).

Quadro 8
Docentes e periodos em que ministraram a disciplina Etnografia — Curso de
Museus (1944-1972)%*

Periodo Docente

ago. 1944 —set. 1944 Jodo Angyone Costa

set. 1944 — mar. 1945 Didgenes Vianna Guerra

mar. 1945 — jan. 1946 Maria Eneada Rodrigues Vieira
jan. 1946 — mai. 1947 Diodgenes Vianna Guerra

mai. 1947 — abr. 1949 Maria Eneada Rodrigues Vieira
abr. 1949 — dez. 1949 Diogenes Vianna Guerra

1950 — 1951 Flavio Labouriau Barroso

1952 - 1974 Gerardo Alves de Carvalho

Com o afastamento de Didgenes, as cadeiras sob sua responsabilidade
foram assumidas pela Professora Maria Eneada Rodrigues Vieira (1915, Para
— 1969, Rio de Janeiro), que fora sua colega de turma, formada também pelo
Curso de Museus em 1943. Era também bacharel em Direito pela Faculdade
de Direito do Rio de Janeiro (Catete), formada em 1948 como melhor aluna
de sua turma. No ano de 1945 a professora Maria Eneada ministrou a discipli-
na Etnografia, sendo que, conforme Sa & Siqueira (2007), ela era:

23 Todas as informagdes biograficas e relacionadas ao ensino das disciplinas
foram retiradas do livro “Curso de Museus — MHN, 1932-1978: alunos, gradu-
andos e atuagdo profissional” de autoria de Ivan Coelho de Sa e Graciele Karine
Siqueira, publicado em 2007, no Rio de Janeiro.

24 As informagdes foram extraidas dos Relatorios do Curso de Museus, dis-
poniveis na Biblioteca Virtual do Museu Historico Nacional (<http:/www.do-
cpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.html> Acesso em 10/12/2015; 12/12/2015;
20/12/2015; 21/12/2015), bem como de outros documentos disponiveis naquela
plataforma, especificamente os seguintes fundos: Relatorios, Curso de Museus
e Acervo Gustavo Barroso > Curso de Museus > Proc. 105.834/51 — Solicitagao
de Dispensa de Fungdo do Prof. Flavio L. Barroso; Relatério, Curso de Museus e
Acervo Gustavo Barroso > Relatorios de Diregao > Livro Relatorio 1933/1940-49.
Ainda foram consultadas as biografias dos egressos do Curso de Museus dispo-
niveis na publicagdo: Sa, Ivan Coelho de; Siqueira, Graciele Karine. Curso de
Museus — MHN, 1932-1978: alunos, graduandos e atuagdo profissional. Rio de
Janeiro: Unirio — Escola de Museologia, 2007.
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Preocupada com as origens do homem brasileiro,
dedicou-se ao estudo do sincretismo religioso e da
interpenetragdo de culturas, tendo influenciado a fu-
tura musedloga Maria Augusta Machado da Silva,
sua aluna nos idos de 1946. Nesta época, numa ati-
tude inédita, levou seus alunos para uma aula prati-
ca de religido africana no Terreiro Cobra Coral, no
Morro da Rocinha (p.72).

Maria Eneada foi responsével por introduzir no Curso uma inova-
cdo pedagdgica, ao levar seus alunos a um terreiro em 1945, numa aula de
campo que aproximava os temas tradados em sala de aula com o contato
direto com o universo das religides de matriz africana no Rio de Janeiro.

Com o fim da Segunda Guerra, em 1945, o professor Diogenes
assume o ensino de Etnografia no inicio de 1946, visto que permanecia
o afastamento do professor Angyone. Em 1947, permanecendo o afasta-
mento do professor efetivo e com o afastamento do substituto, a professo-
ra Maria Eneada reassume a disciplina, permanecendo até 1949, quando
o professor Didgenes retornou a cadeira.

Entre 1950-1951, com novo afastamento de Didgenes Guerra,
Etnografia ¢ ministrada por Flavio Labouriau Barroso, filho de Gustavo
Dodt Barroso. Flavio era formado em Direito, tendo se matriculado no
Curso de Museus em 1936, ndo chegando a concluir.

A partir de 1952, assume a cadeira de Etnografia como docente
efetivo Gerardo Alves de Carvalho (1914, Rio de Janeiro — 1975, Rio de
Janeiro). Formado em Medicina pela Escola de Medicina e Cirurgia do
Rio de Janeiro em 1942, atuou como médico radiologista na Secao de
Assisténcia Social da Divisdo do Pessoal do Ministério da Agricultura,
entre 1943 e 1962, quando se aposentou. Formado pelo Curso de Museus
em 1948, teve um papel destacado na area de Etnografia e Antropologia
no Curso, atuando nesta area até a década de 1970. Assim como Maria
Eneada, tinha interesse, em termos de estudos e pesquisas, em tematicas
ligadas a cultura negra, tendo produzido alguns artigos publicados nos
Anais do Museu Historico Nacional.

Dado esse panorama do corpo docente da disciplina Etnografia,
alguns aspectos comuns sdo interessantes. Todos os professores tinham
uma outra formagdo, sendo que é provavel que no periodo em que mi-
nistrou suas primeiras aulas, a professora Maria Eneada estivesse in-
gressando no curso de Direito. Assumida por médicos, advogados e um
historiador-geografo, certamente contribuiram com a constru¢do de uma
disciplina que abordasse amplos aspectos no campo etnografico-antropo-
logico, aportando contribui¢des a formagdo do Conservador de Museus
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— Museologista — Museodlogo, demarcando temas e questdes identificadas
como relevantes ao universo formativo.

Cabe aqui uma ressalva, relevante do ponto de vista metodoldgico,
que diz respeito as fontes que utilizaremos para analisar a disciplina Etno-
grafia. Um dos problemas identificados pelos pesquisadores que estudam
o Curso de Museus ¢ a auséncia de informagdes mais detalhadas sobre as
disciplinas, como conteudos programaticos e referéncias bibliograficas,
como ja observado por Sa (2013).

No presente trabalho temos tentando contornar tais dificuldades re-
correndo ao estudo de conceitos presentes nas abordagens construidas no
ambito das disciplinas, caminho que adotamos para analisar a disciplina
Arqueologia Brasileira e que aplicaremos também no caso da disciplina
Etnografia. Sobre esta disciplina, ndo localizamos o seu conteudo progra-
matico nos primeiros anos, ou seja, no periodo de 1944-1956. Somente
em 1956 foi publicada uma nova instrugio para matriculas®> no Curso de
Museus, constando nela os pontos abordados na disciplina Etnografia,
contudo, o documento nio traz as referéncias bibliograficas adotadas.

Aqui utilizaremos o documento publicado em 1956, ja que, con-
forme indica Sa:

A Matriz Curricular de 1944, implantada a partir de
1945, perdurou, com algumas modifica¢des, até a
década de 60. As Instrugoes para Matricula, publi-
cadas em 1956, trazem os programas de 1944, ha-
vendo mais informagdes sobre contetidos do que o
Decreto que as criou (2012, p. 16, grifo do autor).

E provavel que, de 1944 a 1956, o conteudo programatico da
disciplina tenha sofrido acréscimos ou supressoes, diante de necessidades
expressadas seja pelos professores ou pelos alunos, bem como de reorien-
tacdes tedricas. Mas tomaremos como pardmetro de analise o contetido
expressado nesse documento, tendo consciéncia de que cada docente im-
primiu sua marca pessoal, bem como suas diretrizes.

Outro aspecto relevante diz respeito a forma como era feito a se-
lecdo e organizagdo do contetido programatico oferecido nas disciplinas.
Desde 1922, quando da criagdo do Museu Histérico Nacional e da pre-

25 Referimo-nos aqui ao livreto “Curso de Museus (Mandato Universitario) —
Instrugdes para Matricula. Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Cultura/
Museu Historico Nacional, 1956”. Uma copia nos foi cedida generosamente pelo
Nucleo de Memoria da Museologia no Brasil - NUMMUS/UNIRIO, a quem so-
mos gratos.



73

visdo de um Curso Técnico, fora estabelecido?® que os funcionarios que
atuassem como professores tinham a atribuicdo de organizar os progra-
mas das disciplinas a serem oferecidas, submetendo-os a aprovagdo dos
diretores das instituigdes a que o Curso era comum, bem como de partici-
par de comissdes julgadoras e de concurso. Aos diretores caberia concor-
rer para a aprovagao dos programas e organizacao dos horarios.

Em 1934, o novo Regulamento do Museu Histérico Nacional?’
que incluiu em sua estrutura funcional o Curso de Museus manteve as
mesmas atribuigdes. Com a reorganizagio de 19448, dentre as tantas mo-
dificagdes, foi criado o cargo de Coordenador do Curso, a quem competia,
dentre outras fung¢des, aprovar os programas elaborados pelos docentes
e, se fosse o caso, revé-los, tendo em vista a finalidade do curso e a con-
veniente correlagdo das disciplinas. Fica assim evidenciado que a cons-
tru¢do do conteudo programatico ndo refletia uma orientacdo Unica, mas
expressava uma elaboracdo que era avaliada em diversas instancias, até
ser consolidada, sofrendo com a interferéncia de diversos sujeitos.

A construgdo dos curriculos do Curso de Museus e das questdes
a serem abordadas nas disciplinas foram matizadas pelos exercicios de
poder do diretor do Museu, bem como dos outros funcionarios da insti-
tuicdo, que atuaram na delimitacdo das areas consideradas referenciais na
formagdo dos futuros profissionais de museus, bem como dos conteudos a
serem ministrados. Segundo Bioto-Cavalcanti, o curriculo pode ser com-
preendido:

[...] como artefato escolar socialmente constituido e
em permanente processo de elabora¢do, num cam-
po de acomodacao e contestagdo, composto por gru-
pos econdmicos ¢ culturais diferencialmente fortale-
cidos e representados, em contextos igualmente di-
ferenciados e historicamente construidos (2014, p.
207).

Constituindo suas analises a partir das teorias criticas do curricu-
lo, a autora aponta para a importancia da reflexdo e critica da pretensa
neutralidade deste instrumento pedagdgico, que comporta concepcdes de

26 Decreto n° 15.596 de 2 de agosto de 1922. Cria o Museu Historico Nacional e
aprova o seu regulamento.

27 Decreto n° 24.735 de 14 de julho de 1934. Aprova, sem aumento de despesa, o
novo regulamento do Museu Historico Nacional.

28  Decreto n° 6.689 de 13 de julho de 1944. Dispde sobre a organizag¢do do Curso
de Museus, no Ministério da Educacao e Saude, e da outras providéncias.
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mundo, sociedade, educac¢dao, homem, dentre outras.

Antes de tudo, os curriculos expressam escolhas politicas, orien-
tacdes ideoldgicas e exercicios de poder que atuam na construgdo e deli-
mitacdo de elementos tomados como relevantes no processo de formagao
dos sujeitos. Na andlise que temos realizado, a abordagem sobre os curri-
culos e dos contetidos programaticos fornecem elementos para compreen-
dermos como se articularam, no Curso de Museus, as disciplinas e os co-
nhecimentos a partir delas veiculados, pois tais perspectivas orientavam o
perfil de profissional almejado.

Assim, em larga medida, as diversas disciplinas silenciavam sobre
a tematica negra, ao passo em que eram supervalorizados a histdria, o
patriménio, a memoria e os bens culturais das elites, dos grupos domi-
nantes. Analisando o livro “Introducdo a Técnica de Museus”, de Gustavo
Barroso, Dalla Zen (2014), indica que esta obra, durante décadas utilizada
como manual de Museologia, estava a “servigo da preservagao cultural da
aristocracia” (p. 87). O livro, que condensava os ideais barroseanos sobre
museus e museologia, assentava e consolidava uma visao conservadora e
comprometida com os valores e com a cultura das elites.

O Curso de Museus, de uma maneira global, expressava a impor-
tancia do discurso nacionalista e conservador de Barroso e do grupo or-
ganizado em torno dele na formagdo de profissionais que replicassem as
matrizes intelectuais e politicas emanadas pelo Museu Historico Nacio-
nal. Foi com a pretensdo de servir de modelo que este museu de historia
nacional surgiu no inicio da década de 1920, sua disseminagdo, entretan-
to, foi tarefa especialmente desempenhada pelo Curso de Museus, como
primeira instancia dedicada a formagao de profissionais para museus no
pais, que funcionou como unica escola de formagao museoldgica por qua-
se quarenta anos:

A imagem do Conservador de Museus — como na
época eram chamados os especialistas nesse cam-
po do saber [Museologia] — desenhada por Barro-
so, pressupde uma gama enorme de saberes singu-
lares, uma “grande soma de erudigdo, de paciéncia,
de tirocinio e de agudeza espiritual”. Nao ¢ dificil
ler nesse desenho a propria imagem profissional do
fundador do Museu. Se havia no Curso de Museus
um carater inovador, dado pelo estimulo ao aprendi-
zado da linguagem dos objetos, num mundo domi-
nado pelas belas letras, havia também ali um nitido
acento conservador e tradicionalista em termos po-
liticos, dado pelo proprio idedrio barrosiano (CHA-
GAS, 2003, p. 120).
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O estudo das diversas abordagens desenvolvidas nesta instancia de
formula¢do da Museologia brasileira — o Curso de Museus — pode forne-
cer importantes subsidios para pensar e compreender a conformacio de
diversas questdes no ambito museal e patrimonial brasileiro, ampliando
horizontes criticos sobre a trajetoria do campo museoldgico e como ele
vem construindo e veiculando perspectivas no tratamento da memoria e
historia do pais.

3.2 CONTEUDO PROGRAMATICO DA DISCIPLINA

A disciplina Etnografia estava organizada em 1956?° em 21 pontos,
tracando diversos aspectos a serem ministrados. Os primeiros trés pontos
davam um panorama conceitual e histérico de etnografia e etnologia, no-
¢oes de geologia e nogdes de paleontologia. Esses pontos introduziam os
assuntos a serem abordados.

Os pontos 4, 5, 6, 7 e 8 tratavam especificamente da questdo do
homem, abordando diversas questdes: o homem e os demais primatas,
caracteristicas diferenciais, origem e antiguidade, o homem f6ssil e o
homem pré-historico, hipdteses sobre a existéncia do homem no tercia-
rio, dentre outros aspectos, que podem ser aglutinados como estudos da
evolugdo humana. O ponto 7 abordava especificamente os problemas da
descendéncia do homem, a acdo do meio e das variagdes do clima, adap-
tacdes e alteragdes morfofisiologicas e a concepgdo atual, a época, de
origem e evolugdo do homem.

O ponto 8 trazia a questdo das racas humanas, as principais teorias
e classificagdes, raga e cultura, os principais elementos culturais, circulos,
ciclos e areas culturais e os “primitivos” atuais e sua distribui¢ao geogra-
fica. Percebe-se aqui uma persisténcia da abordagem racial, da ideia da
existéncia de diferentes ragas humanas e suas classificagdes, produzidas
desde o século XIX, como vimos anteriormente. Esta questio ainda ocu-
pava um lugar de centralidade no conjunto tematico, a0 mesmo tempo
em que sdo introduzidas as discussdes sobre raga e cultura. Parece haver
aqui uma hibridizagdo entre abordagens que partem da ideia de raga (com
seus pressupostos da biologia) e o conceito de cultura (desenvolvido pela
antropologia), ou seja, uma unido da antropologia fisica com a cultural/

29 Utilizamos como fonte a publicagdo “Curso de Museus (Mandato Universi-
tario) — Instrucdes para Matricula. Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Cul-
tura/Museu Historico Nacional, 1956.”. Uma copia nos foi cedida generosamente
pelo Nucleo de Memoria da Museologia no Brasil — NUMMUS/UNIRIO, a quem
somos gratos.
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social. Mas também poderia ser o estudo separado de uma matriz e outra,
ou seja, as abordagens que partiam do conceito de raca e as que partiam
da nogdo de cultura. Infelizmente, uma abordagem mais profunda das
origens intelectuais deste tratamento ndo ¢ possivel, visto a auséncia de
referéncias bibliograficas.

Os pontos 9 e 10 eram referentes a questdo do homem americano,
tratando de temas relacionados as teorias do povoamento americano, bem
como dos povos pré-colombianos, as suas civilizagdes e as areas culturais
da América. O ponto 11 abordava o histérico dos estudos etnograficos no
Brasil, com énfase nos primeiros visitantes (colonizadores), jesuitas e os
etnografos brasileiros e estrangeiros.

Os pontos 12, 13, 14 e 15 tratavam de questdes indigenas: estudo
sumadrio da classificagdo do indigena brasileiro e sua distribui¢@o histori-
co-geografica, bem como os principais grupos e tribos. Trazia ainda no-
¢Oes sumarias de antropologia fisica aplicada ao indigena brasileiro e as
areas de sobrevivéncia das culturas indigenas, cultura material indigena,
habitacdo e utensilios, ceramica e cestaria, armas ¢ embarcagoes, vestua-
rio e ornamentagdo. Como temas também aparecem a organizagdo social,
usos e costumes indigenas, bem como mitos, ritos, sacerdotes e reacdes
mentais dos indigenas.

Os pontos 16, 17 e 18 abordavam o negro e a cultura negra. Dentre
os topicos estavam os seguintes: o negro e o Brasil, origem e desenvol-
vimento da escravatura, os jesuitas e a substitui¢do do indio pelo negro
no trabalho escravo, distribuigdo geografica do negro na Africa, os tipos
raciais e as areas culturais, aquisi¢do, transporte, entrada e aproveitamen-
to do negro no Brasil, principais mercados, reagdo dos negros a escrava-
tura, conduta dos senhores e castigos corporais. Outros aspectos tratados
eram os tragos gerais das culturas negras na América, especialmente no
Brasil, candomblés e outras manifestagoes religiosas, influéncia negra na
alimentacdo, no vestuario e no sentimento religioso, sincretismos, danga
e musica negra e problemas de acultura¢do negra no pais.

O ponto 19 tratava do branco na América, estudo sumario do po-
voamento, tipos étnicos, aclimacdo, mesticagem e principais tipos. Ape-
sar de bastante pequeno, esse topico € bastante revelador de diferencas de
tratamento entre, principalmente, brancos e negros, referente aos concei-
tos empregados. Desenvolveremos tais questdes adiante.

O ponto 20 tratava de migracdes histdricas, aproveitamento do ho-
mem no trabalho, a fixacao a terra e a formagdo dos tipos regionais. O
ponto 21 abordava a dinamica cultural, processos de aculturacdo na Amé-
rica e no Brasil, isolamento e contato das culturas de varias procedéncias,
sobrevivéncias culturais e o folclore brasileiro.
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O programa era vasto e buscava dar conta de varios aspectos, des-
de os mais conceituais de identificacdo da propria ideia de Etnografia e
Etnologia, perpassando por disciplinas correlatas, como Geologia ¢ Pa-
leontologia, que fundamentassem o desenvolvimento da disciplina. Por
outro lado, retomava novamente, assim como no conteudo programatico
da disciplina Arqueologia Brasileira de 1934, a questao do indio, do negro
e do branco, ampliando o leque de questdes a serem ensinadas e parti-
cularizando o estudo de cada grupo. Na forma como foram articulados
os conceitos relativos a cada grupo € perceptivel algumas diferencas de
tratamento, bem como dos enfoques empregados.

A énfase no conceito de cultura ¢ um aspecto a ser destacado, pois
perpassou quase todos os grupos, entretanto, ndo constava no topico re-
lacionado ao estudo do branco na América. Articulada a nocao de cultura
estava a de aculturacdo, orientando a compreensao dos processos de con-
tato entre diferentes culturas e as questoes decorrentes da assimilacao e
integragdo de distintos grupos a sociedade nacional.

Apesar de timido, o ultimo tépico do ponto 21 trazia a questdo do
folclore brasileiro, questdo que ndo esteve presente no corpo das discipli-
nas ministradas desde o inicio do Curso de Museus, sendo introduzido no
ensino de Etnografia, apesar de alguns dos professores das outras disci-
plinas, inclusive os pioneiros, terem se dedicado ao tema, como o proprio
Gustavo Barroso.

Analisaremos agora as abordagens tematicas ligadas ao negro e a
cultura negra no escopo desse projeto disciplinar.

3.3 O NEGRO E A CULTURA NEGRA

O estudo do negro e da cultura negra no Curso de Museus nao es-
teve ausente desde sua criagdo. Nos primeiros registros que encontramos
sobre os conteudos programaticos das disciplinas é possivel vislumbrar
algumas citagdes, tematizacdes, entretanto, foi mesmo com a disciplina
de Etnografia que negros e brancos, ao lado de indigenas, tiveram um
espago especifico para tratar de seus aspectos historicos, culturais e, para
0s negros, até mesmo raciais.

No capitulo anterior, vimos que a disciplina Arqueologia Brasi-
leira, ministrada por Jodo Angyone Costa, trazia alguns pontos relativos
a questdo em tela, marcado, pelo menos na forma em que foi nominada,
pela questdo racial. Entretanto, por uma guinada na propria constitui¢do
da area arqueologica no Curso, tais aspectos foram excluidos dos con-
teudos programaticos, ndo estando mais presentes no inicio da década de
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1940. Reaparece o temdario com a reforma de 1944, que trouxe uma maior
complexidade para a formacdo do Conservador de Museus, como vimos
no primeiro capitulo, concentrando uma variedade de temas na recém-
-criada disciplina Etnografia.

Nos pontos programaticos da disciplina Etnografia, a primeira frase
em relagdo aos negros traz o seguinte: “O negro e o Brasil”, justamente esta-
belecendo uma relagdo que se procuraria desenvolver durante as aulas. Sao
entes diferentes que se encontram e o ponto de contato, que vem logo depois
como tema, € a origem e o desenvolvimento da escravatura. Uma perspectiva
historica € estabelecida, que vai perpassar pela relacdo dos jesuitas com a
substituicdo do indio pelo negro no trabalho escravo. Nas abordagens sobre
os indigenas, contudo, o tema da escraviddo ndo ¢ incorporado.

Ap6s a questdo da escravidao, o temdrio € direcionado para o con-
tinente de origem, é a Africa que seria estudada sob o viés da distribui-
¢do geografica dos negros e dos seus “tipos raciais e as areas culturais”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 1956, p. 14). A abordagem racial
s0 ¢ feita em relagdo aos negros, ja que este prisma de analise ndo aparece
nem com relagdo aos indigenas, nem com relagdo aos brancos. Noutra
vertente, o branco ¢ apresentado ndo pela expressdo “tipos raciais” e sim
pela de “tipos étnicos”, configurando um enquadramento conceitual que
aponta para critérios classificatorios diferentes.

A tematica da escraviddo aparece em dois pontos do contetudo pro-
gramatico, expressando um olhar historico que se queria constituir no corpo
da disciplina. No ponto 17 eram abordados temas como aquisi¢ao, trans-
porte, entrada e aproveitamento do negro no Brasil, bem como os principais
mercados. A “Reacdo dos negros a escravatura” e a “Conduta dos senhores
e castigos corporais” talvez trouxessem inflexdes sobre as resisténcias e a
luta dos escravizados contra a escraviddo, entretanto, € muito dificil somen-
te a partir destas frases definir exatamente qual perfil e tratamento era dado.

Como vimos no primeiro capitulo, os negros foram representados
no universo das colegdes do Museu Histérico Nacional predominantemente
pelos objetos associados a escraviddo. Nesse sentido, é perceptivel como
aquela concepcao dialoga com o conteudo da disciplina Etnografia, onde
o estudo do negro foi marcado pela associagdo com a condi¢@o escrava,
perpetuando uma imagem que negava a incorporacao do negro a sociedade
no pos-abolicdo. Tal visdo demarcava o lugar simbdlico que deveria ser
ocupado por esse grupo na constru¢ao de um discurso historico da nagéo.

A representagdo do negro pelo viés da escraviddo é amplamente
disseminada nos museus brasileiros e aqui podemos esbocar um elo de
ligagdo entre esse modelo de formagdo e abordagens desenvolvidas no
Curso de Museus e seu impacto na constru¢cdo de imagens do nacional,
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dos grupos sociais e da sociedade de um modo geral plasmadas nos mu-
seus, seus acervos e principalmente nas exposig¢oes. Analisando tal ques-
tdo, Santos aponta que:

Nos museus brasileiros, encontramos narrativas que
podem ser caracterizadas ou pelo siléncio quase ab-
soluto sobre a participagdo positiva do negro na
construgdo da nagdo ou pela lembranga do periodo
em que ele foi amarrado ao tronco, espancado, do-
minado e humilhado, pelo homem branco. Estas sdo
narrativas que ndo se contradizem, mas se comple-
mentam (2007, p. 334).

Tais narrativas que, como diz a autora, silenciam sobre uma parti-
cipagdo positiva de negros e negras na construgdo da historia do pais e de
sua riqueza cultural, revelam somente uma faceta da trajetoria dos africa-
nos e afrodescendentes no pais e, em grande medida, ndo incorporam as
historias de lutas e resisténcia ao racismo e a exclusao social. Tais ima-
gens negativas, exploradas sistematicamente através dos acervos ligados
a escravidao, geram profundos impactos na constru¢ao de identidades e
pertencimentos, refor¢ando imagindrios coletivos e, em ultima analise,
contribuindo para a perpetuagdo do racismo e das desigualdades.

Estas abordagens que reduzem o negro a escraviddo, por outro, tam-
bém constroem perfis folclorizados e fetichizados das praticas sociais e cul-
turais afrodescendentes. Marcelo Nascimento da Cunha, num exercicio de
leitura de exposi¢des museologicas que abordam tal questdo, aponta que:

A apresentagdo do negro e sua inser¢ao na socieda-
de brasileira na qualidade de escravo é recorrente,
desaparecendo do cenario das representagdes de tra-
balho, principalmente ap6s o fim da pratica escra-
vista, volatilizando-se seus afazeres e formas de so-
brevivéncia no tempo e no espaco. Prevalece a ima-
gem do negro escravo, passivo, esvaziado de perso-
nalidade, uma “pega” que plantou e propiciou o en-
riquecimento da metropole, desaparecendo bem se-
guida a aboli¢@o, como se o mundo do trabalho ti-
vesse embranquecido, tornando invisivel a presen-
¢a do negro, confirmando e mantendo uma reiterada
imagem: a do negro igual a escravo (2008, p. 156).

Em contraposi¢do a tais representagdes, na contemporaneidade,
diversos novos museus afro-brasileiros t€ém construido novos espacos e
narrativas, onde a arte, a cultura e a expressdes culturais negras tomam
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o primeiro plano, reescrevendo com isso nem s6 a histéria do negro no
Brasil, mas a histéria do proprio pais (SANTOS, 2007).

Apods o modulo da disciplina dedicada ao tema da escravidao, a
abordagem era direcionada para aspectos culturais. No ponto 18 eram
tratados os seguintes temas:

18) Tragos gerais das culturas negras na América e,
especialmente, no Brasil. Candomblés e outras ma-
nifestagdes religiosas. Influéncia negra na alimenta-
¢do, no vestuario e no sentimento religioso. Princi-
pais sincretismos. Danga e musica negra. Problemas
de aculturagdo negra em nosso pais. (MUSEU HIS-
TORICO NACIONAL, 1956, p. 14)

Diferente da abordagem realizada na disciplina Arqueologia Bra-
sileira, nesta composi¢do a abordagem das religides afro-brasileiras sdo
colocadas em outro patamar: ndo sdo mais “crendices religiosas”, sdo
especificamente abordados os “Candomblés e outras manifestacdes reli-
giosas”. Por outro lado, as questdes ligadas a influéncia parecem apontar
para uma ideia de sobrevivéncias e assimilagdo, através do conceito de
aculturagdo. Jodo Baptista Borges Pereira, analisando estas percepg¢des da
cultura negra, nos diz que:

Ha uma classica linha tedrica da Antropologia liga-
da, de inicio, ao evolucionismo linear e, posterior-
mente, ao difusionismo, que tem sido usada na ex-
plicacdo da dindmica da cultura brasileira, em ter-
mos de sua formagao historica e de sua configuracao
no presente e que procura identificar os elementos
constitutivos dessa mesma cultura. Assim, a cultura
nacional é teoricamente examinada como uma espé-
cie de colcha de retalhos, onde, ao lado de “retalhos”
europeus e indigenas, pode-se perceber de forma ni-
tida os fragmentos culturais negros. Teoricamente,
esses “retalhos” ou fragmentos sdo vistos como so-
brevivéncias culturais [...] H4, implicitas nesse dis-
curso teorico, preocupacdes com géneses, autentici-
dades e inautenticidades, purezas e impurezas cultu-
rais (1985, p. 2).

Aideia de aculturacdo tem sua origem na escola antropoldgica cultu-
ralista norte-americana e era utilizado para designar o resultado dos conta-
tos culturais entre duas sociedades (ATHIAS, 2007). Tal conceito orientou
diversos estudos da Antropologia brasileira em meados do século XX:
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No Brasil, os estudos sobre a identidade étnica co-
megaram, mais sistematicamente, por uma reorien-
tagdo dos estudos sobre aculturagio, e foram forte-
mente marcados pela tradi¢do antropologica norte-
-americana. Tais estudos ddo continuidade a toda
uma reflexdo sobre a questdo nacional em que a
classe brasileira dominante orienta para a questao da
identidade étnica, sobretudo a partir de conflitos “ra-
ciais” existentes no Brasil entre negros e a popula-
¢do de origem européia (ATHIAS, 2007, p. 41).

O estudo da questdo da aculturagdo em grande medida conduz para
a ideia de sobrevivéncias ou daquilo que de uma cultura sobrevive quan-
do em contato com outra. Muito provavelmente tais questdes eram vistas
no Curso sob este prisma, tanto os candomblés, como as influéncias na
alimentacdo, vestudrio e os sincretismos como sobrevivéncias do con-
tato entre culturas estabelecidas no Brasil ou tentando identificar o que
seria propriamente negro dentro do universo da alimentacdo nacional, da
danca e da musica. Entretanto, somente aos negros ¢ aplicado o conceito
de aculturagdo, sendo ao branco aplicado o conceito de mesticagem, ndo
relacionado a “problema”.

O tema da aculturagdo, entretanto, revela uma pista interessante so-
bre um possivel autor adotado nas aulas do Curso. Em 1942, o médico e
antropologo Arthur Ramos publicara “A acultura¢do negra no Brasil”. O
autor era um autoproclamado discipulo de Raimundo Nina Rodrigues, mé-
dico maranhense radicado na Bahia que em fins do século XIX e inicio do
século XX realizou varios estudos sobre o negro na Bahia, a partir das teo-
rias raciais nas areas de antropologia fisica, criminal e medicina legal, bem
como inaugurou uma série de pesquisas sobre as religides afro-brasileiras
(CORREA, 2000; SCHWARCZ, 1993), sendo considerado por diversos
autores como o “primeiro antropdlogo” do Brasil (LARAIA, 2014, p. 12).

Em seu livro “A aculturagdo negra no Brasil”, assim Ramos se
referiria ao conceito:

O estudo da transplantagdo das culturas africanas
para o Brasil s6 pode ser feito a luz dos métodos da
aculturacdo, isto €, do resultado dos contactos cultu-
rais. Estas culturas ndo se mantiveram nas suas ca-
racteristicas primitivas no novo ambiente; entraram
em contacto com outras culturas, aborigenes algu-
mas e outras de procedencia européa, e sofreram,
nesse prolongado contacto, uma série de transfor-
magdes graduais.

E esse um dos grandes méritos da Escola de Nina
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Rodrigues — o de ter estudado ndo s6 a heranga
africana no Brasil, mas as modifica¢des que esse pa-
trimonio vem sofrendo, processo que, no plano da
cultura religiosa, estudamos sob o nome de sincre-
tismo (1942, p. 5).

A “Escola Nina Rodrigues” foi um termo cunhado pelo autor para
designar um grupo de intelectuais reunidos a partir da década de 1930
no Rio de Janeiro e que se consideravam continuadores das pesquisas de
Rodrigues e que atuaram na divulgacdo e publicacdo de diversas obras do
médico maranhense (CORREA, 2000, p. 237).

Segundo Duarte:

Ramos, de uma familia de classe média letrada ala-
goana, formado em Medicina na Faculdade da Ba-
hia em 1926, teve desencadeada sua disposi¢ao an-
tropoldgica no contato com a obra de R. Nina Rodri-
gues e na frequentagdo, como psiquiatra, das delica-
das fronteiras entre o transe religioso e as perturba-
¢des mentais, no principal asilo de Salvador. Reco-
nhecendo em Nina os primeiros esfor¢os em escapar
do rigido determinismo da ciéncia psiquiatrica e pe-
nal da passagem do século XIX para o XX, procurou
aprofunda-los, buscando recursos analiticos alterna-
tivos nos saberes da época. As teorias de Lévy-Bruhl
e da psicanalise foram os instrumentos basicos ini-
ciais, permitindo a Ramos formular hipdteses sobre
o funcionamento do pensamento afro-brasileiro in-
dependentes do reducionismo organicista e dos ana-
temas da teoria degeneracionista (2015, p. 195-196).

Transitando entre a medicina, a psicanalise, a psiquiatria e a an-
tropologia, Arthur Ramos deixou vasta produ¢do académica. Teve gran-
de proeminéncia nas ciéncias sociais dos anos 1930-1940, tendo atuado
como professor catedratico de Antropologia e Etnografia na Faculdade
Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil (atual Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro — UFRJ), fundando a Sociedade Brasileira de
Antropologia e Etnografia, em 1941, institui¢do que serviu de plataforma
para sua dentncia do racismo e da defesa de uma “Antropologia Aplica-
da” (DUARTE, 2015, p. 196).

O tema da aculturagdo, especialmente com relagdo a cultura negra
no Brasil, assumiu um papel destacado nas obras de Arthur Ramos. Nao
seria possivel no espago deste trabalho produzir um maior aprofundamen-
to sobre o pensamento deste intelectual, entretanto, € possivel apontar que
muito provavelmente suas publica¢des tenham sido adotadas como refe-
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réncias nos estudos sobre o negro e a cultura negra no Curso de Museus.

Os temas elencados na disciplina Etnografia, em grande medida,
dialogavam com as preocupagdes de Ramos, como as questdes ligadas as
religides afro-brasileiras, os sincretismos, assim como as manifestacdes
culturais, como a dan¢a e a musica. Entendendo esses processos a partir
dos “métodos da aculturacdo”, tais perspectivas tedricas estavam orienta-
das para o estudo das adaptagdes culturais em situagdo de contato entre
distintos grupos sociais, buscando identificar e caracterizar mudancas e as-
similagdes, bem como sobrevivéncias africanas na cultura negra no Brasil.

E perceptivel na organizagdo dos contetidos da disciplina Etnografia
uma separagao nitida entre dois momentos, complementares: uma aborda-
gem mais histérica e outra mais propriamente antropologica ou cultural.
Sao demarcados dominios por onde perpassavam os estudos sobre 0 negro
e a cultura negra, bem como sdo produzidas exclusdes tematicas. Exemplo
desta questdo ¢ a auséncia de qualquer abordagem sobre cultura material
ligada a cultura negra, como ocorre com as culturas indigenas.

Em grande medida ¢é possivel aferir que, ao passo em que a dis-
ciplina Etnografia introduziu novidades no Curso de Museus, especial-
mente pelo viés cultural, reafirmou certas visdes, como a da escravidao e
da ideia de ragas, estes conceitos somente aplicados a analise do negro.
Outro aspecto relevante diz respeito a auséncia de um tépico onde apa-
recam juntos os trés grupos estudados na disciplina — indigenas, negros e
brancos — como ocorria na disciplina Arqueologia. Nesta composicao de
1956 sdo privilegiados os estudos em separado de cada grupo, numa visao
muito mais particularista, onde aparecem poucos pontos de contato entre
uns e outros, a nao ser pelo viés do conceito de aculturagao.

No quadro das disciplinas destinadas a formagao do Conservador
de Museus, na proposta desenvolvida no Museu Histérico Nacional, as
disciplinas Arqueologia Brasileira e Etnografia foram locus privilegiados
para o desenvolvimento de abordagens sobre o negro e a cultura negra,
tematicas sendo totalmente ausentes, bastante diminutas no escopo das
demais disciplinas. Por conta disso, nosso trabalhou privilegiou a analise
da construcdo dos conteudos programaticos destas areas, intentando iden-
tificar os conceitos utilizados ao estudo da tematica em aprego.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o presente Trabalho de Conclusdo de Curso buscamos iden-
tificar as principais abordagens sobre o negro e a cultura negra desenvol-
vidas no Curso de Museus, notadamente a partir da analise dos contetdos
programaticos das disciplinas Arqueologia Brasileira e Etnografia, entre
os anos de 1934 e 1956. Fundamentaram nossas analises os estudos sobre
a memoria e historia da Museologia e os Estudos Afro-brasileiros, a partir
dos quais buscamos compreender as questdes em tela.

Enquanto instincia pioneira de elaboragdo da Museologia no
Brasil, o Curso de Museus foi responsavel pela formagdo de inimeras
geracdes de musedlogos e musedlogas, inicialmente denominados Con-
servadores de Museus, que passaram a atuar em museus de todo pais, dis-
seminando visdes, representagdes e discursos sobre a memoria, a historia,
as artes e o patrimonio nacionais. A heranga museoldgica que nos legaram
precisa ser assumida, em seus aspectos positivos e negativos, para assim
atuarmos na compreensao critica sobre nosso campo.

Marcado em suas primeiras décadas por um forte carater elitista,
conservador e nacionalista, 0 Museu Historico Nacional € uma instituigdo
emblematica no quadro dos museus do pais, tanto por ter sido o primeiro
dedicado a construgdo historica da “nagdo”, como pelo estabelecimento
do Curso que langou as bases da constituicdo do campo da Museologia,
como area de conhecimento e de atuagado profissional.

Na disciplina Arqueologia Brasileira foi possivel identificar um
modelo tedrico onde indigenas, africanos e portugueses eram situados na
formacdo social brasileira, entretanto, com distintas “missdes” no con-
junto da construgdo do pais. Tal visdo, como vimos, retomava a ideia de
racas, conceito que marcou as reflexdes sobre a identidade e os rumos
nacionais em meados do século XIX e inicio do XX no Brasil, a partir das
teorias racialistas formuladas na Europa e Estados Unidos e que tiveram
grande repercussdo em nossos meios cientificos, politicos e intelectuais
(SCHWARCZ, 1993).

No contexto de enfraquecimento da escravidao, as teorias racialis-
tas aplicadas a compreensao da realidade social brasileira serviram como
justificativa para a manutencdo da rigida hierarquia na sociedade, bem
como para o aprofundamento das desigualdades sociais e étnico-raciais
existentes, enfraquecendo o debate sobre a cidadania e criando critérios
diferenciados para a sua aplicagdo.

Tendo se constituido como uma disciplina voltada quase que ex-
clusivamente para o estudo de temadticas indigenas, esta orientagdo da
disciplina Arqueologia Brasileira foi aprofundada a partir da década de
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1940, tendo sido excluidas questdes referentes a outros grupos no escopo
de seus conteudos. A visdo imprimida pelo professor Jodo Angyone Costa
identificava o objeto da ciéncia arqueoldgica ndo as reminiscéncias de
africanos e portugueses no Brasil, mas aos elementos indigenas.

A disciplina Etnografia pode ser compreendida como desdobra-
mento da pioneira Arqueologia Brasileira. Criada a partir da reforma cur-
ricular de 1944, que ampliou as perspectivas formativas do conservador
de museus, em tal disciplina prevalecia uma visdo particularista no estudo
de indigenas, negros e brancos. Nela, o negro e a cultura negra seriam
abordados sobretudo a partir dos temas da escravidao e da aculturagdo.

O tratamento da histéria e da cultura negra a partir da tematica da
escraviddo estava em sintonia com as representagdes que emanavam do
proprio Museu Historico Nacional. Os objetos identificados como instru-
mentos de suplicio e tortura figuravam nas exposi¢des do Museu, demar-
cando um lugar simbdlico e de memoria para os negros na historia nacio-
nal. Tal perspectiva silenciava sobre a presenca dos afrodescendentes no
pos-aboli¢do, bem como produzia apagamentos e invisibilidades sobre
suas existéncias nas esferas social, econdmica, politica e cultural do pais.

Entretanto, ¢ importante pontuar que a disciplina Etnografia ndo so6
abordou o tema da escraviddo, ela introduziu topicos sobre os tracos da
cultura negra nas Américas, com foco no Brasil, marcadamente através
das religiosidades, das influéncias na alimentagdo, vestuario e sentimento
religioso, bem como dos sincretismos e expressdes culturais como a dan-
¢a e a musica. Os temas eram vistos pelas lentes tedricas da aculturagao,
conceito elaborado pela escola antropoldgica culturalista norte-america-
na, a partir do qual os contatos entre distintas culturas e sociedades eram
analisados, buscando aferir as transformacgdes e sobrevivéncias culturais.

Tais aspectos devem ser lidos como avangos significativos no tra-
tamento da temadtica, pois demarcaram a inser¢do de novos olhares que se
delinearam a partir das décadas de 1940-1950, quando uma nova geracao
de docentes passa a substituir os antigos mestres no Curso de Museus. E
o caso da professora Maria Eneada, que introduziu uma importante ino-
vacdo pedagogica ao levar seus alunos para uma aula de campo em um
terreiro de religido de matriz africana, ainda na década de 1940.

A pesquisa que realizamos sobre os conteudos programaticos das
disciplinas revelaram como temas relacionados a populacao negra foram
tratados no Curso de Museus, demarcando questdes, conceitos e visdes
de mundo que se inscreveram como pontos de estudo na formacdo dos
futuros profissionais. Os curriculos, como instrumentos pedagdgicos,
sdo também atravessados por multiplos aspectos politicos, ideoldgicos
e sociais, contribuem tanto na reprodu¢do de hierarquias e preconceitos,
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como para a transformagao da realidade.

Nesse sentido, cabe apontar a relevancia dos atuais curriculos de
Museologia incluirem o estudo de historia e cultura africana e afro-bra-
sileira, como preconiza a Lei 10.639/03, modificada pela Lei 11.645/08,
que incorporou também a histdria e cultura indigena em todas as modali-
dades de ensino, uma conquista histérica dos movimentos sociais negros
e indigenas. A constru¢do de uma Museologia critica e comprometida
com a transformagao social, que contribua com a superagdo do racismo,
machismo, homofobia, xenofobia, intolerancias e opressdes de todas or-
dens, passa pela reflexdo sobre a nossa propria trajetéria enquanto area
de conhecimento e de atuagdo profissional, bem como da articulagdo de
acOes pedagodgicas e cientificas comprometidas com a valorizagdo da di-
versidade, do reconhecimento do direito a diferenca e a cidadania em um
Brasil ainda tdo marcado por multiplas desigualdades.
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ANEXO A

Transcri¢do de trecho de matéria intitulada “A expansao da cultura
brasileira: o que ¢ o Curso de Museus professado no Museu Historico Na-
cional — Uma palestra com o professor Angyone Costa” do Jornal Diario
de Noticias — RJ, Domingo, 22 de Abril de 1934, p. 8, primeira secc¢do
[fonte consultada através da Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca
Nacional®"]:

“Do Curso de Archeologia Brasileira, a mim [Jodo Angyone Costa]
confiado, deixo a outros o trabalho de censura. Disciplina que pela primei-
ra vez apparece numa organizagao official de ensino, assim articula o seu
programma para o anno lectivo de 1934: 1° ponto, Archeologia. Conceito.
Defini¢ao. Sua comprehensdo do ponto de vista brasileiro; 2° - Factores
archeologicos. O homem da pré-histdria. Seu provavel apparecimento no
planalto central do Brasil; 3° - As hordas primitivas — Debates sobre o
cyclo da sua irradiagdo e expansdo — De Geoffrey de Thoron [Theron?]
a Rivet; 4° - As inscripg¢des rupestres. Sua interpretagdo. Das affirmagdes
do Stradelli as nega¢des de Koch-Gruenberg; 5° - As regides archeologi-
cas do Brasil. Como comprehendel-as e discriminal-as na extensa area
do paiz; 6° - Os sambaquis. Zona sambaqueana do sul. Os sambaquis
da bacia Amazonica. EstacGes lithicas; 7° - Os “mounds-builders” e sua
provavel edificagdo no Brasil; 8° - O Pacoval. Santa Izabel e Camutins;
9° - As Esteiarias ou palaphitas. Estudos e observagdes procedidos nas
varzeas do Mearim, do Cajary e do Parahyba do Sul; 19° - As cavernas e
os hypogeus. Contribui¢do dos naturalistas. Krone. Theodoro Sampaio.
Lund.; 11° - A Lagba Santa e o Cunany. Duas épocas distantes marcando
o inicio e o fim de um mesmo povo; 12° - Depositos archeologicos. A na-
tureza e o aspecto dos obetos [objetos?] que elles guardam no Brasil; 13°
- A louga grosseira e os objectos de pedra. Materiaes descobertos no sul.
14° - A ceramica de Marajo. Seu confronto com a de Moxos e da América
Central; 15° - O autochtonismo e as migragdes. Ragas pré-cabralinas; 16°
- classificag@o ethnographica. D. Orbrigny. Martius. Karl Von den Stei-
nen. Ehrendeich; 17° Ethnographia brasilica. As migrac¢des historicas; 18°
- Civilizag@o material dos Tupys-Guaranys. Seu poder de irradia¢do. Do
littoral & bacia amazonica.; 19° - Tribus coexistentes com 0s povos tupys.
Aspectos incipientes da sua civilizagdo; 20° - A vida physica e moral do
amerindio. Seus usos e costumes; 21° - O indigena brasileiro. Sua vida na

30 Plataforma da Hemeroteca Digital Brasileira: <http:/bndigital.bn.br/hemero-
teca-digital/>.
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guerra e na paz. A medicina nativa; 22° - Sobrevivencia dos costumes do
amerindio na organizagdo social brasileira; 23° - Os utensilios da terra e
do mar. A casa e o mobiliario. A canda e a jangada; 24° - A organizacao
rural brasileira. O engenho. A fazenda. A igreja; 25° - O elemento afro na
nossa organizagdo social. Sua missdo com os indigenas; 26° - Crendices
religiosas afro-amerindias integradas no viver brasileiro. Sua influéncia
nos seculos XVII e XVIII; 27° - Genese racial do Brasil. Resenha da con-
tribuicdo material deixada pelo Indio, pelo portuguez e pelo africano, na
formagao social do paiz.”.
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ANEXO B

Excerto da publicagdo: “Curso de Museus” (Mandato Universita-
rio) - Instrugdes para Matricula. Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e
Cultura/ Museu Historico Nacional, 1956, p. 12-14. Programa de contet-
dos da disciplina Etnografia do Primeiro Ano do Curso de Museus:

“ETNOGRAFIA

10.

11.

12.

Etnografia e etnologia - conceito e historico - Nogdes gerais de
antropologia - Ciéncias subsididrias da antropologia e da etno-
grafia.

Nogdes de geologia. A historia da Terra. As eras e periodos geo-
logicos. As glaciagdes e seus efeitos.

Nogdes de paleontologia. Processos de fossilizagdo. Principais
fosseis caracteristicos de cada era geoldgica. A era quaternaria.
Pleistoceno e holoceno. Divisdes geoldgicas e arqueoldgicas.

O homem e os demais primatas. Caracteristicas diferenciais.
Origem e antiguidade. O homem f6ssil € 0 homem prehistérico.
Hipotese sobre a existéncia do homem no terciario.

O homem do paleolitico. Tipos mais remotos. O homem de
Neanderthal. O “homosapiens” fossil. Estudo comparativo da
morfologia e tentativas de classificagdo. A industria do homem
fossil.

O homem prehistérico. Comunidades neoliticas. Estudo sumario
das idades neoliticas e eneoliticas

Problemas da descendéncia do homem. A a¢do do meio e, es-
pecialmente, das variagdes do clima. Adaptagdes. Alteragdes
morfo-fisioldgicas. Concepgao atual da origem e evolugdo do ser
humano.

As ragas humanas. Principais teorias e classifica¢des. Raga e cul-
tura. Os principais elementos culturais. Circulos, ciclos e areas
culturais. Os “primitivos” atuais e sua distribui¢do geografica,
O problema do homem americano. As teorias de Ameghino.
Lund e o homem da Lagoa Santa. As modernas teorias sobre o
povoamento da América.

A América pré-colombiana. Civilizagdes do México e do Yuca-
tan. Civilizagdes sul-americanas. As areas culturais da América.
Historico dos estudos etnograficos no Brasil. Primeiros visitantes.
Os Jesuitas. Naturalistas e etnografos brasileiros e estrangeiros.
Estudo sumario das classificagdes do indigena brasileiro e distri-
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13.

14.
15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

buigdo historico-geografica dos principais grupos e tribus. No-
¢des sumarias de antropologia fisica aplicada ao indigena brasi-
leiro. Areas atuais de sobrevivéncia das culturas indigenas.
Cultura material do indigena brasileiro. Habitacdo e utensilios.
Ceramica e cestaria. Armas e embarcagoes. Vestuario € ornamen-
tacado.

Organizacao social do indigena brasileiro - Usos e costumes.
Mito, ritos e sacerdotes. reagdes mentais do indigena.

O negro e o Brasil. Origem e desenvolvimento da escravatura.
Os Jesuitas e a substitui¢do do indio pelo negro no trabalho es-
cravo. Distribuicdo geografica do negro na Africa. Os tipos ra-
ciais e as areas culturais.

Aquisi¢do, transporte, entrada e aproveitamento do negro no
Brasil. Principais mercados. Reagdo dos negros a escravatura.
Conduta dos senhores e castigos corporais.

Tragos gerais das culturas negras na América e, especialmente,
no Brasil. Candomblés e outras manifestagdes religiosas. In-
fluéncia negra na alimentagao, no vestuario e no sentimento reli-
gioso. Principais sincretismos. Danga e musica negra. Problemas
de aculturagdo negra em nosso Pais.

O branco na América. Estudo sumario do povoamento. Tipos ét-
nicos. Aclimag@o. Mesticagem; principais tipos.

Migracdes histéricas. Aproveitamento do homem no trabalho.
Adaptacdo. A fixagdo a terra e a formacao dos tipos regionais.
Dinamica cultural. Processos de aculturagdo na América € no
Brasil. Isolamento e contacto das culturas de véarias procedén-
cias. Sobrevivéncias culturais. O folclore brasileiro.
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