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RESUMO

O presente trabalho relata e analisa o processo de montagem do espetaculo Fando e
Lis, baseado na obra de mesmo nome do dramaturgo Espanhol Fernando Arrabal, realizado
por sete alunos do curso de graduacdo em Artes cénicas durante o ano de 2014 em duas

disciplinas, Processos Criativos e Estudos da Recepc¢ao.

Palavras-chave: criagdo coletiva, espaco ndo convencional, teatro do absurdo, Fernando
Arrabal, Fando & Lis.



ABSTRACT

This work describes and analyzes the assembly process of the spectacle Fando and Lis,
based on the work of the same name of Spanish playwright Fernando Arrabal, built by seven
students of the undergraduate course in Performing Arts for the year 2014 in two class,

Creative Processes and Studies of Reception.

Keywords: collective creation, unconventional space, Fernando Arrabal, theater of absurd,
Fando & Lis.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo relatar e analisar o processo que deu origem ao
espetaculo Fando e Lis, apresentado como conclusdo da disciplina de Possessos Criativos, no
primeiro semestre de 2014, do Curso de Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal de Santa Catarina. Assim como servir de registro da pesquisa desenvolvida durante a
disciplina e da relagdo do publico com o espetaculo.

O grupo que realizou a montagem foi composto em setembro de 2013 por sete alunos,
que neste momento estavam na sexta fase do curso de graduacdo, visando construir um
projeto para a disciplina de Processos Criativos que seria realizada no semestre seguinte. A
configuracdo do grupo se deu de forma que dois dos integrantes ficaram com a fungdo de
dirigir, Francielly Cabral Pacheco e Leandro da Silva Batista, e outros cinco de atuar, Aline
Helena Elingen, Bruno Santos, Gabriella Bergano, Igor Gomes e Mantra Santos.

Para a realizacdo da montagem utilizamos como base o texto Fando e Lis do autor
espanhol Fernando Arrabal. Nessa obra Conhecemos a histéria de amor e crueldade dos dois
protagonistas, que ddo nome a pega, assim como as aventuras dos mesmos e dos trés homens
do guarda-chuva rumo a Tar, um lugar que todos almejam chegar, mas ninguém nunca
chegou.

O Processo, do momento em que formamos o grupo até o encerramento das
apresentacoes, durou mais de um ano e englobou duas disciplinas. Na disciplina de Processos
Criativos, criamos o espetaculo e realizamos trés apresentacdes. Na disciplina de Estudos da
Recepcdo, realizada no segundo semestre de 2014, aperfeicoamos o espetaculo através da
resposta que haviamos recebido do ptiblico e apresentamos outras sete vezes.

O registro e a analise presente neste trabalho é uma visao individual sobre o processo e
o espetaculo, mas dado que a montagem foi um trabalho de criacdo coletiva, e nada foi
decidido individualmente, raramente apresento os fatos na primeira pessoa.

Durante o memorial ndo me atenho apenas aos pontos pertinentes a direcdo, ja que
apesar de cada membro do grupo ter tido uma funcao especifica, todos ficaram responsaveis
pela producdo e pelos aspectos pertinentes a direcdo de arte. Essas funcdes secundarias que
realizamos por vezes se tornaram mais importantes e desafiadoras que as fungoes especificas
e constituirdo grande parte do nosso trabalho.

O espetaculo, e processo que deu origem ao mesmo, que relato ndo teve o objetivo de
se relacionar com nenhuma teoria teatral especifica, e sim fazer o uso livre de todos os

conhecimentos que os integrantes do grupo haviam obtido em sua trajetoria artistica e
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académica, visando a criacdo de um espetaculo que trouxesse uma experiéncia diferenciada de
teatro para o publico.

Apresento nos trés primeiros capitulos uma revisdo bibliografia acerca da obra Fando
e Lis, do autor e das influéncias dos mesmos. No primeiro capitulo escrevo sobre a biografia
do autor e a relacdo do mesmo com o teatro do absurdo e com alguns de seus principais
autores. No segundo capitulo escrevo sobre a obra Fando e Lis, analisando diferentes aspectos
do texto, assim como a relacdo da mesma com a biografia de seu autor. No terceiro capitulo
abordo o movimento Panico, do qual a peca Fando e Lis é considerada a obra de maior
representacdo, apesar de ser antecessora a0 movimento.

No quarto capitulo apresento efetivamente o memorial descritivo e analitico da
montagem realizada. Descrevo e analiso o processo e suas fases, assim como 0s aspectos que
considero mais importantes na montagem: O processo de criacdo coletiva, a utilizacdo de

espacos ndo convencionais e a relacao do publico com o nosso trabalho.
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2 ARRABAL E O TEATRO DO ABSURDO

No inicio da segunda metade do século XX surgiu na Franca, com as pecas A cantora
careca, de Eugéne Ionesco e Esperando Godot, de Samuel Beckett, uma nova forma de teatro
antirrealista que perturbou a cena dramattrgica europeia. As pecas de Beckett e Ionesco,
juntamente com as de outros dramaturgos constituiram um novo movimento dentro das artes
cénicas. Com o reconhecimento da obra O Mito de Sisifo, de Albert Camus em 1951, o termo
“absurdo” passou a designar este movimento e diversos outros autores a denominarem seus
textos como “absurdos”. Em 1961 foi langado o livro Theatre of the Absurd de Martin Esslin,
consagrando o termo “Teatro do Absurdo” como designador do novo movimento teatral
(Carlson, 1997). Em Theatre of the Absurd, Esslin apresenta os principais representantes do
Teatro do Absurdo, Beckett, Ionesco, Adamov e Jean Genet, mas também cita outros autores
que acredita ser o futuro do novo movimento, e entre eles estd um jovem espanhol, Fernando
Arrabal (Esslin, 1968).

Arrabal é um dramaturgo nascido em Melilla (ex Marrocos espanhol), em 1932.
Estudou direito em Madri e se mudou para a Franca em 1954 e 14 permaneceu escrevendo em
lingua francesa. (Esslin, 1968). Apesar de ter escrito a maioria de suas obras na Franca,
Arrabal foi fortemente influenciado pelo cenario dramattirgico e social espanhol da década de
quarenta (Abbas, 2013). Entre 1936 e 1939 a Espanha viveu a guerra civil espanhola, esta
afetou drasticamente a infancia e as experiéncias de Arrabal. Aos quatro anos perdeu a
presenca do pai, apés este ser preso por se recusar a participar do golpe militar e desaparecer
em circunstancias nao esclarecidas. Com a auséncia do pai criou uma relagao muito intensa
com a mde. Se mudou com a familia para Madri, onde viveu em meio a uma sociedade na
qual imperava um regime totalitarista e fascista, lidando aparentemente bem com a situagao
até certa idade, mas com o tempo passou a sentir os efeitos dos acontecimentos de sua vida e
do mundo que lhe rodeava (Coélho, 2010).

O cendrio dramaturgico da Espanha, onde Arrabal comecgou a escrever, estava imerso
na atmosfera do regime militar resultante da guerra civil. No pds-guerra dramaturgos tiveram
que escolher entre se exilar em outro pais, limitar a sua criatividade ao permitido pela censura,
ou ter as suas obras censuradas. Os que optaram por permanecer na Espanha se dividiram em
trés grupos: os que escreviam em apoio ao governo, os que escreviam para a burguesia e os
que se mantinham fiéis aos republicanos que haviam perdido a guerra. Este terceiro grupo de
autores tinha por objetivo fazer um teatro social, critico e inconformista, utilizando

artimanhas para burlar a censura do regime. Entre eles estava Antonio Buero Vallejo que em
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1949 escreveu a peca Historia de una escalera, criando o chamado “Teatro Social Espanhol”.
Juntamente com o “Teatro Social” surgiu no restante da Europa um movimento surrealista,
que viria a ser a grande influéncia de Fernando Arrabal, o chamado Teatro do Absurdo
(Abbas, 2013), este ndo constituia algo completamente novo, mas uma reorganizacao de
elementos ja existentes, de forma inovadora, afetados pelo contexto da época e por uma visao
particular do universo de cada dramaturgo, se tornando um campo onde era possivel a livre
exploracdo de possibilidades (Esslin, 1968).

O teatro do Absurdo renegou as convencoes dramaticas existentes, onde o que
predominava era a “énfase da palavra, o vinculo de causa e efeito, a tendéncia ao realismo e o
desenvolvimento psicolégico do carater” (Carlson, 1997). Sendo composto por dialogos
incoerentes e forma desconexa com varias repeticdes (Abbas, 2013), o Teatro do Absurdo
tinha como objetivo tornar a palavra algo sem informacao perceptivel, fazendo com que esta
tenha a unica finalidade de incidir e provocar o espectador (Barthes, 2007), utilizando a
linguagem apenas como um elemento as vezes dominante as vezes dominado. “A acdo de uma
peca de teatro do Absurdo ndo pretende contar uma histéria, mas comunicar uma
configuracdo de imagens poéticas” (Esslin,1968), fazendo com que a palavra tenha a unica
finalidade de incidir e provocar o espectador (Barthes, 2007). Isso pode se ver em pegas como

a Cantora Careca de Ionesco:

Sra. smith: Nao se pode comparar um doente a um barco.

Sr. smith: Por que ndo? O barco também tem suas doencas; alias, o seu doutor € tdo
saudavel quanto um navio; Esta é mais uma razdo para que ele tenha que perecer
junto com o doente como o doutor e seu barco.

Sra. smith: Ah! Eu nao tinha pensado nisso... Talvez seja isso mesmo... E
entdo, que conclusdo vocé tira dai ?

Sr. smith: Que todos os doutores ndo passam de charlatdes. E todos os doentes
também. S6 amarinha é honesta na Inglaterra.

Sra. smith: Mas ndo os marinheiros. (Eugéne Ionesco, p. 4. Tradugdo: Maria Licia
Pereira)

Assim como nos diadlogos presentes nas pecas de Beckt, por exemplo em Esperando
Godot:

Vladimir: Vocé tem razdo, somos inesgotaveis.
Estragon: E para ndo pensarmos.

Vladimir: Essa desculpa nés temos.

Estragon: E ndo ouvirmos.

Vladimir: Temos as nossas razdes.

Estragon: Tddas as vozes mortas.
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Vladimir: Fazem barulho de asas.

Estragon: Como de f6lhas.

Vladimir: De areia.

Estragon: De folhas.

(Siléncio)

Vladimir: Todas falam ao mesmo tempo.

Estragon: cada um para si. (Esslin, 1968 apud Beckt, 1958, p.53)

Outro exemplo sdo as trocas verbais realizadas entre os personagens de Fando e Lis de
Arrabal:

Fando: Entdo, decidido a ndo falar, comecei a pensar no que poderia fazer para
compensar o siléncio e me pus a andar de um lado para o outro.

Namur:O senhor devia estar muito contente.

Fando:No principio, sim. Eu andava e andava. Mas logo aconteceu o pior. (Fando se
cala)

Namur:(Muito interessado) O que aconteceu?

Mitaro: Conte, conte.

Fando: Néo, ndo vou contar, ¢ muito intimo.

Namur: E vai nos deixar assim, com o mel nos labios?

Fando: E melhor que eu me cale agora... a histéria acaba mal.

Namur: Mas muito mal?

Fando: (A ponto de chorar) Sim, sim, muito mal.

Namur: Que pena!

Mitaro: E verdade! Como é triste! ( Arrabal, 1958, p.3. Tradugéo: Wilson Coélho)

Como resultado da provocacdo presente nos textos, a reacao do publico foi de grande
espanto e perturbacdo, mostrando que o movimento era capaz de demonstrar as ansias da
sociedade de sua época e trazer uma nova visao de teatro. Muito da perturbagdo deste publico
se deu pelo ponto de referéncia teatral da época, um publico acostumado com um teatro
realista ao se deparar com o lidico, o ndo concreto, leva um choque. As pecas de teatro do
absurdo ndo sdo baseadas em um enredo onde se tem uma linha de acontecimento e se mostra
o ser humano em seus combates uns com 0s outros, mas sim em uma visdo interna do autor
sobre a situacdo basica do homem, formando uma imagem estatica. Esta imagem s6 pode ser
vista com clareza ao final da trama, levando o publico a direcionar sua atencao para o presente
e ndo para o que vai acontecer a seguir. Na maioria das pecas consideradas “dramaticas” o
publico tenta prever o que vai acontecer no proximo instante baseado nas informacdes logicas
fornecidas até o0 momento, ja no Teatro do Absurdo isso ndo é possivel. O publico pode tentar
prever, mas as ocorréncias nao fornecem subsidios para essa previsao, fazendo com que o
espectador seja forcado a prestar atencdo no momento presente e ndo No que vird a seguir.
Este estar presente no presente faz com que se crie um suspense diferente daquele presente

nas pecas consideradas dramaticas, nessas o publico segue uma linha constituida por
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informacdo, suposicdo e resposta, e assim por diante. No suspense presente no Teatro do
Absurdo, durante toda a duracdao do espetaculo o publico recebe informagdes desconectadas,
que s6 poderdo ser interligadas e vistas com clareza apés a conclusdo da pega (Esslin, 1968).
A configuracdo presente no Teatro do Absurdo tem suas bases na mimese antiga, no
nonsense verbal e na necessidade de uma libertacdo da logica, satirizando as questdes sociais,
mas acima de tudo nos mostrando a condicdo humana. Expondo um homem despido de sua
condicdo social ou do tempo em que vive, exaltando as questdes da vida e da morte, dos
dilemas do tempo presente, das coisas basicas que regem a trajetéria humana (Esslin, 1968) e

refletindo a inseguranca, a angustia, o vazio e a incoeréncia do homem (Abbas, 2013).

Fando: Mas vocé tem solugdes para tudo.

Lis: Nao, eu nunca encontro solugdes, o que ocorre é que me iludo dizendo que as
tenho encontrado.

Fando: Isso ndo vale.

Lis: Ja sei que ndo vale, mas como ninguém me pergunta nada, d4 no mesmo; além
do mais, é muito bonito.

Fando: Sim, esta certo, é muito bonito. Mas e se alguém lhe perguntar alguma coisa?
Lis: Tanto faz. Ninguém pergunta nada. Todos estdo muito atarefados buscando uma
maneira de enganarem-se a si mesmos.

Fando: Uh! Que complicado!

Lis: Sim, muito.

Fando: (Comovido) Como vocé é esperta, Lis!

Lis: Mas ndo me serve de nada, vocé sempre me faz sofrer. (Arrabal, 1958, p.3
Tradugdo: Wilson Coélho)

Esta preocupacdo com a condicdo humana faz com que o Teatro do Absurdo leve o
teatro novamente a sua origem, resgatando a sua funcgao religiosa, como na tragédia grega e
nos mistérios medievais onde a funcdo no teatro era colocar o homem face a face com o seu
lugar no universo. O que diferencia o teatro do absurdo das manifestacdes teatrais antigas é
que este pertence a um tempo em que nao existe um ponto de referéncia, fazendo com que o
homem se volte para ele mesmo. Assim, o teatro do absurdo mostra esse homem em uma
viagem interna por seus medos, sonhos e anseios, ndo tendo objetivo de mostrar uma verdade
absoluta e sim uma visao particular de um ser humano, o dramaturgo (Esslin, 1968).

Essa visdo particular se mostra em diversas formas nas obras do Teatro do Absurdo,
nao seguindo nenhum padrdo especifico (Esslin, 1968). Para Adamov essa visdao era “o
aspecto tanto curavel quanto incuravel das coisas” (Carlson, 1997 apud Adamov, 1960), para
Beckett era a “Busca do Eu” e para Ionesco era a representacao do “Teatro e Antiteatro”. No
caso dos textos de Arrabal essa visdo é mostrada a partir dos olhos infantis de seus

personagens (Esslin, 1968) e de uma boa dose de seus anseios internos refletidos a partir
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desse olhar (Coélho, 2010). Tornando os seus textos unicos, apesar da visivel influéncia dos

principais dramaturgos do inicio da década de cinquenta e do desejo destes de tirar o mundo

do seu estado de estagnagao (Abbas, 2013).

As obras de Arrabal se caracterizam pela presenca constante da morte, pela dualidade

do ser humano, pelo absurdo e pelo cruel (Abbas, 2013). Estas caracteristicas podem ser

vistas desde suas primeiras obras. Em Piquenique no Front, mostra seus personagens, de

forma comica em um ambiente de guerra e crueldade, onde demonstram toda a inocéncia os

levando a um desfecho tragico e comum nas obras de Arrabal, a morte (Esslin, 1968).

Zapo: Eu vou comer com a minha arma?

Sra. Tépan: Deixa a tua arma em paz. E rude manter sua arma em cima da mesa.
(Pausa) Mas vocé é sujo como um porco, meu filho. Como vocé poderia colocar-se
neste estado? Deixa eu ver as maos.

Zapo: (envergonhado) Eu tive que me arrastar por baixo por causa das manobras.
Sra. Tépan: As orelhas?

Zapo: Lavei esta manha.

Sra. Tépan: Emfim, estdo mais ou menos. E os dentes? (Ele mostra os dentes) Muito
bem. Quem vai dar um grande beijo no seu menino que escovou os dentes? (Ao
marido) Vamos, dé um beijo no seu menino que escovou os dentes. (O Sr. Tépan
beija o filho) Porque vocé sabe, uma coisa que eu ndo posso aceitar é que, sob o
pretexto da guerra, vocé nao se lave.

Sra. Tépan: Porque ha uma coisa que ndo posso admitir, é que s6 por causa da
guerra, vocé deixe de tomar banho.

Zapo: Sim, mamae. (Eles comem)(Arrabal, 1986, tradugdo nossa)

Essa mesma obsessdo com este ambiente de inocéncia e crueldade se mostra em

diversas outras obras do autor. A Oragdo, obra de 1958, nos mostra Fidio e Lilbé diante do

caixdo do filho, que eles mataram, discutindo a natureza da bondade. No desfecho eles

decidem tentar ser bons, mas Lilbé conclui que logo eles se cansaram (Esslin, 1968).

Lilbé: Vamos poder continuar a nos divertir no cemitério, como antes?
Fidio: E por que nao.

Lilbé:E arrancar os olhos dos cadaveres, como antigamente?

Fidio: Ndo; isso ndo.

Lilbé: E matar gente?

Fidio: Nao.

Lilbé: Entdo vamos deixar todos viver

Fidio: E claro

Lilbé: Pior para eles. (Esslin, 1968 apud Arrabal, 1958, p.13-14)

A mesma atmosfera esta presente em Fando e Lis onde se desenrola uma relacdao de

amor, dependéncia e crueldade que leva a um final tragico, mais uma vez pontuado pela morte

(Abbas, 2013).
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Lis: Mas eu vou morrer e ninguém vai se lembrar de mim.

Fando: (Docemente) Sim, Lis. Eu lembrarei de vocé e irei ao cemitério com uma
flor e um cdo.(Longa pausa. Fando olha Lis. Emocionado) E no seu enterro cantarei
baixinho o refrdo "como é bonito um enterro, “Como é bonito um enterro", cuja
musica é muito cativante. (Ele a olha silenciosamente e com ar satisfeito) Farei por
Lis:Vocé me ama tanto?

Fando: Mas eu prefiro que vocé ndo morra. (Pausa).Eu vou ficar muito triste o dia
em que vocé morrer.

Lis: Ficar Triste? Por qué?

Fando: (Desolado) Nao sei.

Lis: Vocé s6 diz isso, porque ouviu falar. Isso é um sinal de que vocé ndo vai ficar
triste. Vocé sempre me engana..

Fando: Nao, Lis, eu quero dizer isso: eu vou ficar muito triste.

Lis: Voceé vai chorar?

Fando: Vou fazer um esforgo, mas eu nao sei se eu posso. Eu ndo sei se eu posso! Eu
ndo sei se eu posso! Vocé acha que isso é uma resposta? Acredite em mim, Lis.

Lis: A creditar em qué?

Fando: (Pensa) Eu ndo tenho certeza. Apenas me diga o que vocé acredita em mim.
Lis: (Automaticamente) Eu acredito em vocé. (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

Os personagens de Arrabal sdo criancas em corpos de adultos, veem o mundo com
uma inocéncia que os leva até a crueldade, sem tomar conhecimento das consequéncias de
seus atos (Esslin, 1968). Criando contradi¢des perturbadoras, pois mostram a prostituta sendo
crianca, a crianga sendo sadica e o her6i sendo o vildo, ndo mostrando personagens morais ou
imorais, mas amorais (Coélho, 2010). Isso pode ser percebido, por exemplo quando Fando

mostra a paisagem do caminho para Lis:

Fando: Quer que eu lhe conte estérias bonitas, como a do homem que levava uma
mulher paralitica, a caminho de Tar, num carrinho?

Lis: Primeiro, me leva para passear.

Fando: Sim, Lis. (Fando toma Lis nos bracos e passeia com ela pela cena) Olhe, Lis,
como sdo bonitos os campos e a estrada.

Lis: Sim, como eu gosto!

Fando: Olhe as pedras.

Lis: Sim, Fando, que pedras lindas!

Fando: Olhe as flores.

Lis: Ndo tem flores, Fando.

Fando: (Violento) D4 no mesmo, olhe as flores.

Lis: Eu estou dizendo que ndo tem flores. (Lis fala agora num tom muito humilde,
Fando, pelo contrario, se torna mais autoritario e violento por momentos)

Fando: (Gritando) Eu disse para olhar as flores! Sera que ndo entende?

Lis: Sim, Fando, me perdoa. (Longa pausa) Como sofro por ser paralitica!

Fando: E bom que seja paralitica, assim sou eu que levo vocé para passear. (Fando
se cansa de carregar Lis nos bragos ao mesmo tempo que se torna cada vez mais
violento)

Lis: (Bem docemente, temendo desagradar Fando) Como esta bonito o campo com
suas flores e suas arvorezinhas.

Fando: (Irritado) Onde é que vocé esta vendo arvores?

Lis: (Docemente) Assim se diz: o campo com suas lindas arvores. (Pausa)

Fando: Vocé é muito pesada. (Fando, sem nenhum cuidado, deixa Lis cair no chao)
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Lis: (Grita de dor) Ai Fando! (Imediatamente com dogura, com medo de desagradar
Fando) Vocé me machucou! (Arrabal, 1958, p.3 Traducdo: Wilson Coélho)

Todas essas caracteristicas e a exposicdo de um ambiente de absurdo e crueldade
culminaram na criacdo de um novo movimento, derivado do teatro do absurdo, na década de

sessenta, o Teatro do Panico (Abbas, 2013), que sera abordado no capitulo 4.
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3 FANDO E LIS

3.1 SINOPSE

Fando leva sua amada Lis, que é paralitica, rumo a Tar. Ele promete a ela que quando
ela morrer ira visita-la no cemitério com uma flor e um cachorro. O sentimento de Fando em
relacdo a Lis é ambiguo, pois ele a ama muito, mas ao mesmo tempo ela é um fardo para ele.
Ele intercala momentos de carinho e crueldade em relacdo a Lis, em um momento ele se
esforca para deixa-la feliz, cantando e tocando em seu tambor a cangdo da pena, e no outro a
tortura. Eles continuam a andar para Tar, mas acreditam ser impossivel chegar, pois sempre
estdo andando em circulos. No meio do caminho eles encontram trés homens que carregam
um guarda-chuva e Fando exibe Lis a eles e os convida e toca-la e beija-la. Fando a algema e
pede a Lis para se arrastar, mas Lis apesar do esforco ndo consegue por ser paralitica. Ela
acaba sem querer rasgando o tambor de Fando. Os danos ao tambor deixam Fando indignado
e o levam a espancar Lis até a morte. Os trés homens do guarda-chuva discutem
confusamente e ap6s Fando cumprir a promessa feita a Lis, os quatro homens seguem rumo a

Tar (Esslin, 1968).

3.2 A OBRAE SUAESTRUTURA

Escrita em 1955, Fando e Lis é uma das obras mais caracteristicas de Fernando
Arrabal. Estando mergulhada no absurdo, tendo um carater tenebroso, grande complexidade
tematica e um final infeliz, desde sua estreia a obra foi vista com olhos de espanto e
desaprovacdo pela maioria do publico. Fando e Lis, das agdes dos personagens ao cenario
rompe com os moldes do teatro tradicional, se tornando uma arma para a critica social e para
a revelacdo da incoeréncia do homem através de uma atmosfera surreal. As principais
influéncias de Arrabal estdo presentes nesta obra, bem como todos os seus temas obsessivos
(Abbas, 2013).

A obra é dividida em cinco quadros, no primeiro sdo apresentados os dois
protagonistas, Fando e Lis. No segundo o casal encontra no caminho outros trés personagens,
os homens do guarda-chuva, Mitaro, Numur e Toso, que também estdo a caminho de Tar. No
terceiro Fando, Mitaro, Namur e Toso, passam seu tempo a fazer brincadeiras e jogos,
enquanto Lis permanece em cena estatica e calada, até se recordarem do verdadeiro objetivo
de suas jornadas. No quarto ocorre o desfecho da relacdao cruel de Fando e Lis. No quinto
quadro Mitaro, Namur e Toso, recordam as historias que viram pelo caminho, entre elas a de

Fando e Lis, e seguem com Fando seu caminho a Tar (Abbas, 2013).
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Em Fando e Lis nao fica claro, o meio e o desfecho. A peca é composta de sequéncias
desconexas sem ligacdo com a agdo principal, caminhar em direcdo a Tar, que preencherdo o
tempo de espera. Na peca ndo existe apenas uma ideia central, mas varias, sendo reveladas
varias obsessOes claramente arrabalianas: A soliddo humana, o amor e a morte. Assim a peca
comeca com a revelagdo do destino tragico de Lis e do amor de Fando por ela (Abbas, 2013).
Isso pode ser observado na primeira fala de Lis: “Mas eu vou morrer e ninguém vai se
lembrar de mim” (Arrabal, 1958, p. 1).

Arrabal apela para os jogos verbais para substituir o movimento cénico. Por exemplo,
os homens do guarda-chuva mantém uma discussdo interminavel para decidir quais
precaucoes devem ser tomadas em relacdo a direcdo do vento quando decidem passar a noite

no caminho e tal discussao chama a atencdao de Fando (Abbas, 2013):

Mitaro: Mas primeiro vocé tem que saber de onde vem o vento. (Coloca um dedo na
boca e o levanta no ar)

Namur: Isso ndo importa. O importante é saber para onde vai o vento.

Toso: Vamos nos colocar para dormir em baixo do guarda-chuva e deixar em paz o
vento. [...]

Fando: (Envergonhado) Desculpe. Com licenga. De 14 (mostra o lugar onde estava
antes) era muito bonito ouvir como vocés discutem. Como vocés falam bem! Posso
discutir também? (Arrabal, 1958, traducdo nossa)

Outra questdo recorrente que sustenta a peca sao as discussOes ingénuas entre Fando e

Lis e as atitudes sadicas que ele exerce em relacao a ela (Abbas, 2013):

Fando: Olha, Lis, como é bonito este campo na estrada.
Lis: Sim, eu gosto muito!

Fando: Olhe para as pedras.

Lis: sim, Fando que pedras bonitas!

Fando: Olhe as flores, Lis.

Lis: Fando, ndo tem flores. (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

3.3 ALINGUAGEM

A linguagem de Fando e Lis mostra a busca de seu autor pelos aspectos de sua
infancia, como uma visita ao passado. Arrabal traz para a obra a origem de suas desolacoes e
as transforma, através de seus personagens, em um espelho das desolacdes dos seres
humanos. No decorrer da obra vai emergindo continuamente uma linguagem ingénua
utilizada em frases simples e curtas, respondidas da mesma forma, dando a obra um ritmo
inquieto e vivaz. A peca é impregnada de gestos expressivos e de ternura e afeto, indo contra a

atmosfera sombria e cruel criada pelo autor. Fando e Lis sdo criancas em corpos de adultos,
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aparentam ser maduros, mas tem a mentalidade de criangas. Os dialogos entre eles oscilam
entre doces demonstracoes de carinho e praticas de tortura, didlogos estes que ocupam boa
parte da obra e na maioria das vezes sdo incompletos e desconexos, mostrando a
incomunicabilidade entre os personagens e por consequéncia a incomunicabilidade humana.
As frases trocadas entre Fando e Lis trazem a memoria a linguagem simples e brincalhona das
criangas, um exemplo é quando Fando zomba de Lis quando ela fala do caminho a Tar
(Abbas, 2013):

Fando: [...] Ndo, Lis, ndo voltarei a fazer. Comprarei uma barca quando chegarmos
a Tar e levarei vocé para ver um rio. Vocé quer, Lis?

Lis: Sim, Fando.

Fando: E eu sentirei todas as suas dores, Lis, para que vocé veja que eu ndo quero
fazé-la sofrer. (Pausa) Também, terei filhos como vocé.

Lis: (Comovida) Como vocé é bom!

Fando: Quer que eu lhe conte estérias bonitas, como a do homem que levava uma
mulher paralitica, a caminho de Tar, num carrinho? (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

O ar infantil e autobiografico da linguagem das obras de Arrabal é proprio do autor,
isso fica claro no nome de seus personagens, Zapo e Zipo em Pic-Nic no Front, Fanchu e Lira
em Guernica, Fidio e Lilbe em Oracdo e Fando e Lis na obra de mesmo nome. Fando é uma
forma contraida de Fernando, nome do proprio autor, e Lis é a pronuncia em francés de Luce,
nome da esposa de Arrabal. Nesses detalhes das pecas de Arrabal se percebe as representacoes
de suas agonias interiores. Os nomes dos cinco personagens da obra (Fando, Lis, Mitaro, Toso
e Namur), ndo tém significa algum, sendo mais uma demonstracdo da falta de significado que
existe nas obras de Arrabal (Abbas, 2013). O proéprio autor disse: “Sdo balbucias sem sentido”
(Berenguer y Berenguer, p. 66 apud Abbas 2013, tradugdo nossa).

Em Fando e Lis a falta de significa e o uso de zombarias funciona como uma forma de
provocar o espectador e fazé-lo realizar a sua propria busca, uma busca de seu préprio ser. “
Arrabal possui a habilidade de cultivar o escarnio em seu sentido mais forte (o surrealismo)”
(Véase Monledn, 1977 : p. 47 apud Abbas 2007, traducdo nossa) e com isso expoe as ilusoes
do mundo. Através de imagens fantasticas de um universo surreal, transmitidas pelos
dialogos, emerge um tom de humor completamente absurdo. Toda a légica dos dialogos de
Fando e Lis se caracterizam pela aparente falta de sentido, mas a falta de coeréncia ndo é um
empecilho para os personagens da peca se entenderem ou fingirem se entender. Para os
personagens a incoeréncia de suas palavras rechacam as sombras da loucura (Abbas, 2013).

Isso pode ser observado em varios didlogos do texto:
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Mitaro: (Chateado) Vocé se da conta de como sempre quer me insultar? (Pensa) Para
que veja, para lhe irritar, eu me lembro muito bem do que perguntei, que foi quais
sdo o0s animais piores que o porco e quais sdo os melhores.

Fando: (Muito satisfeito, fala muito rapido) Eu sei. Os piores sdo o ledo, a barata, a
cabra e o gato. E os melhores sdo a vaca, o coelho, a ovelha, o papagaio e o canguru.
Namur: O canguru?

Fando: Sim, o canguru.

Namur: Vocé disse que o canguru é o pior?

Fando: (Um pouco envergonhado) Sim, sim. (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

Nas obras de Arrabal a linguagem demonstra que a soliddo é algo inerente ao homem e
cada qual deve enfrenta-la a sua maneira no limite de suas forcas, dando as obras desfechos

que vao contra o pensamento racional (Abbas, 2013).

3.4 AMORTE, A VIOLENCIA, O COMICO E O ABSURDO EXISTENCIAL

As maiores obsessdes de Arrabal estdo presentes em Fando e Lis, a peca é uma
representacao crua e bucolica da crueldade, da solidao e da incomunicabilidade humana. Nas
obras do autor a violéncia gera a incomunicabilidade, a incomunicabilidade gera frustracao e
a frustracdo gera mais violéncia (Abbas, 2013). O instinto, a vulnerabilidade, o emotivo e o
irracional sdo a esséncia das obras do autor. Frequentemente em suas obras sdo nos
apresentados personagens como Fando, que ndo conseguem se comunicar, fazendo que a
soliddo se torne sua Unica companheira. Isto pode ser visto nos monélogos de Fando, onde
estdo presentes a angustia e o lamento do personagem e a sua incapacidade de se comunicar

com Lis (Abbas, 2013) :

Fando : [...] Lis, ndo fique em siléncio, me diga alguma coisa. Eu sei o que vocé
tem. Vocé esta com raiva, porque depois de tanto andar ndo avangamos e estamos no
mesmo lugar de sempre. (Parece que Lis ndo ouve nada) Lis, me responde.
(Suplicando) Deseja alguma coisa? Lis, fale comigo. (Fando continua falando num
tom suplicante e lamentavel. (Arrabal, 1986, tradu¢do nossa)

Apesar da peca ter muitos aspectos simbolicos nos movimentos, nas pausas e nos
objetos cénicos, 0s personagens ndo conseguem estabelecer uma linha de comunicacdo clara
(Girdao, 2013). Arrabal substitui os didlogos discursivos e argumentativos por imagens
concretas, fazendo com que os didlogos mantidos entre os personagens reflitam os seus
esforcos para se comunicarem uns com 0s outros e com 0 ambiente a sua volta, mas eles
obtém como resultado a total incomunicabilidade. Isso pode se visto no didlogo entre Fando

Mitaro e Namur (Abbas, 2013):
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Namur: [...] Que outros métodos vocé utilizou para saber quem tem a razdo?

Fando: Outro que também tenho empregado é o dos dias da semana, mas é muito
complicado.

Mitaro: (Interessado) Como é?

Fando: E assim : nos dias multiplos de trés, tém razdo os senhores de idade, nos dias
pares tém razdo as mades e, nos dias terminados em zero, ninguém tem razao.
(Arrabal, 1986, traducdo nossa)

A obra esta imersa em incongruéncia, repeticoes e logica insana, fazendo com que a
constituicdo dos didlogos ndo tenha sentido aparente, mas revelem a incomunicabilidade. As
acoes e dialogos contraditérios dos personagens estdo em um mundo destorcido, grotesco e
enlouquecido, assim Arrabal nos mostra a sua visdo sobre a sociedade, mostrando sua
desintegracdo e o fracasso da tentativa humana de manter um didlogo com o mundo a sua
volta (Abbas, 2013).

A incomunicabilidade, a incoeréncia e insanidade presentes em Fando e Lis, fazem
com que, apesar da atmosfera sombria, violenta e tradgica da obra, ndo exista identificacao
entre o publico e os personagens, fazendo que estes se tornem comicos aos olhos do
espectador, trazendo para o texto uma mistura de comédia e horror. Essa mistura cria uma
tensdo dramatica tnica, fazendo com que o homem tenha um contato com o incompreensivel,
revelando o desespero trazido pelo reconhecimento de que este esta rodeado de escuridao e
que necessita de um contato humano verdadeiro e profundo para poder sobreviver no mundo
cadtico em que se encontra (Abbas, 2013).

A desesperanca, a incomunicabilidade e a aparente auséncia de sentido da peca pode
ser observada nas falas dos proprios personagens, por exemplo na discussdo presente no

ultimo quadro:

Mitaro : [...] E a histéria do homem que levava num carrinho a mulher paralitica
para Tar. Lembro que ele disse que ouvira dizer que era muito dificil chegar a Tar,
mas que tentaria. Ele disse para ela que quando chegassem, ele ia compor muitas
cangoes lindas, como aquela da pena e que ele tocaria tambor para ela, e entdo eles
se abracaram. (Arrabal, 1986, traducdo nossa) (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

3.5 DOS OBJETOS CENICOS AS REPRESENTACOES SIMBOLICAS

O texto teatral ndo é formado apenas por didlogos e acdes, mas por tudo que estd em
cena, atores, cenario, objetos e espaco. Todos os elementos que compdem a cena tém um
significado simbélico, incluindo os atores que além de representar um personagem, podem ter
outras fungdes simbdlicas (Girdo, 2013). Em Fando e Lis nao hé espaco nem tempo definido,

o cenario descrito por Arrabal tem poucos elementos e a prépria nudez do cenario e o
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simbolismo dos elementos dao suporte a sensacao de vazio que a peca traz. O espaco cénico
na peca é um local de passagem e ndo de paralisia existencial, assim o tempo parece nao
avangar com os personagens da obra (Abbas, 2013).

O espaco cénico da obra é absurdo, vazio e deserto. O tinico elemento cenografico é o
carrinho, que Fando usa para levar Lis, e os objetos nele amarrados. Na obra os objetos nao
cumprem uma fungdo decorativa e utilitaria, mas uma funcdo de personagens da trama se
convertendo em temas de reflexao (Abbas, 2013).

Na peca os objetos cénicos ganham representacoes simbolicas, que ultrapassam seus
significados literais (Girdo, 2013). Um exemplo disto é o carrinho que Fando usa para levar
Lis, este é descrito por Arrabal como um carrinho de crianca, preto, velho e oxidado, mas esse
carrinho ndo é manejado por nenhuma crianca e sim por Fando, representando a busca do
autor por uma infancia perdida que ndo pode ser abandonada, assim como a obsessdo de
chegar a Tar (Abbas, 2013).

Os objetos cénicos nas obras de Arrabal sdo os unicos vinculos dos personagens com
seus objetivos, e por isso ganham um valor que ultrapassa o seu significado de simples objeto.
Esses vinculos/objetos permitem aos personagens romperem com a sua soliddao e com a sua
incomunicabilidade e concretizarem uma existéncia material (Abbas, 2013).

A importancia desses objetos é tao grande para os personagens que a danificacao ou
desaparecimento deles causa graves consequéncias. Por exemplo, quando Lis rasga o tambor
de Fando, ele fica tdo irado que mata a autora da agressdo ao objeto e apOs se preocupa em

consertar o tambor (Girdo, 2013).

Fando: Vocé rasgou o meu tambor! Vocé rasgou o meu tambor! (Fando a acoita. Ela
cai desmaiada com sangue saindo pela boca. Fando, irritado, pega o tambor e,
distante dela, comeca a conserta-lo. Lis, estendida e inerte com as mdos unidas sobre
0 peito, esta no meio da cena. Longo siléncio. Fando trabalha. Entram os trés
homens do guarda-chuva. (Arrabal, 1986, tradugdo nossa)

O tambor de Fando e a propria Lis sdo os objetos com maior importancia simbdlica no
texto. Lis além de um personagem é também um objeto carregado por Fando em seu carrinho.

O fato de Lis ser um objeto é indicado no inicio do texto (Girdo, 2013):

Fando e Lis estdo sentados no chdo. Com eles ha um carrinho de crianca grande,
preto, envelhecido e descascado, com rodas finas de borracha e raios enferrujados.
Do lado de fora do carrinho estdo amarrados com cordas alguns objetos, entre eles
um tambor, uma coberta enrolada, uma vara de pescar, uma bola de couro e uma
cacarola. Lis é paralitica das duas pernas. (Arrabal, 1986, traducdo nossa)
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O fato de Lis ser além de uma personagem um objeto cénico é reforcado pelo fato de
seu corpo sempre estar ligado ao carrinho de Fando. Essa ligacdo ja ocorre na lista de
personagens, Arrabal a descreve como a mulher do carrinho e em muitas outras rubricas do
texto Lis esta diretamente associada ao carrinho. Em muitas passagens do texto Lis se torna
um objeto inanimado e isso se torna mais evidente no terceiro quadro quando Lis se recusa a

falar e Fando a manuseia como se fosse uma boneca (Girao, 2013):

Fando: [...] Vocé quer mudar de posigdo? Te irrita ficar assim (Lis ndo responde, Lis
ndo demonstra reconhecer a presenca de Fando). J& sei: vocé quer mudar de posicdo
(Fando, com muito cuidado, a muda de posicao. (Ela se deixa levar. Ele a trata com
muita aten¢do) Vocé vai ficar melhor assim. (Fando coloca as mdos sobre o rosto de
Lis e a olha com entusiasmo) Como vocé é bonita. (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

Além de ser um objeto simbdlico, a personagem Lis carrega um dos simbolos mais
importantes da peca, a paralisia. Arrabal transforma a paralisia de Lis em uma metafora para o
sofrimento, e a reforca através da ligacdo da tortura sofrida pela personagem com a paralisia
da mesma e com os objetos utilizados como elementos de repressdao. Os mesmos objetos que
sdo utilizados para lhe infringir tortura e dor sdo importantes para Lis, pois estes funcionam
como vinculos com Fando. Os objetos sdo a ligacdao da vitima com o torturador e esta ligacao
é de total importancia, pois proporciona a ambos a possibilidade de escapar da solidao, apesar

de ter como consequéncia a frustracao e a dor (Girao, 2013).

Lis: Ontem vocé se empenhou em me deixar nua sobre o carrinho toda a noite na
estrada e sem duvida € por isso que eu estou doente.

Fando: Mas eu fiz isso para a vissem os homens que passassem: para que todo
mundo visse como vocé é bonita. (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

Um dos principais objetos de ligacdo entre Fando e Lis é o outro objeto de grande
valor simbélico para a peca, o Tambor de Fando (Girao, 2013). Este é usado pelo personagem
como um meio de comunicacdo com os outros personagens quando quer o entendimento ou a
compreensdo destes. E através das musicas tocadas no Tambor que Fando consegue obter o

dialogo e quebrar a barreira da solidao (abbas, 2013).

Fando: Deixem-me discutir com vocés (Pausa.) Ela nao vai falar comigo e eu
gostaria de falar muitas coisas a alguém. Estou sozinho.(Os trés homens do guarda-
chuva, no auge da sua ira, deitam-se no chdo, sob o guarda-chuva, e comegcam a
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dormir.)

Fando: (Humildemente) Eu posso fazer muitas coisas. Posso ajuda-los se falarem
comigo. (Pausa. Ele continua um pouco envergonhado.) Eu também sei tocar
tambor. (Ele ri timidamente) Ndo muito bem, mas eu sei lindas can¢des como a
cancdo da pena. Vocés vao ouvir o que é bom.

Fando: (Enquanto posiciona o tambor) Eu vou tocar e cantar para vocés, mas vocés
tem que falar comigo. (Vai até eles) Vocés nao estdo me ouvindo? (Fando comprova
que eles estdo dormindo. Ele volta tristemente para Lis) Eles ndo me deram a menor
atengdo, Lis, ndo querem me ouvir. Tenho muitas coisas para dizer a eles e, além do
mais, eu ia cantar a cancao da pena. (Arrabal, 1986, tradugdo nossa)

O Tambor é um simbolo de forca, fecundidade e morte. Na cultura africana é "o eco
sonoro da existéncia" (Chevalier, 1998 apud Girdo, 2013) utilizado como representacao dos
acontecimentos da vida humana e dos ritos de passagem que levam o homem a felicidade e o
tornam mais préximos de uma forca divina. Na cena em que Lis rasga o Tambor de Fando

ocorre um rito de passagem (Girdo, 2013).

Fando: Arraste-se. (Fando volta a agoitar Lis. Ela se arrasta com dificuldade. Num
movimento involuntdrio, esbarra suas maos amarradas no tambor e rasga o couro do
tambor)

Fando: (Irritado) Vocé rasgou o meu tambor. Vocé rasgou o meu tambor. (Fando a
acoita. Ela cai desmaiada cuspindo sangue pela boca. Fando, irritado, pega o tambor
e, distante dela, comeca a conserta-lo. Lis, deitada e inerte com as maos amarradas
sobre o0 peito, estd no meio da cena [...] ) (Arrabal, 1986, traducdo nossa)

A atitude de Fando apds Lis rasgar o tambor demonstra muito da relacio de Fando
com o tambor, este é usado pelo personagem como uma justificativa para a sua existéncia, e
quando o objeto é danificado Fando mostra o extremo da sua natureza perturbada, egoista e
cruel (Abbas, 2013). Quando Lis rasga o tambor, destréi dois objetos de extrema importancia
para ele, ela mesma e o tambor, o levando a um rito de passagem, o rompimento do laco que o
unia a Lis. Quando Lis morre Fando se desprende da figura da mde e da amante que ela
representa e segue o seu caminho junto com seus novos companheiros, os trés homens do
guarda-chuva. A morte de Lis também constitui um rito de passagem para ela mesma, a
passagem da vida para a morte, de um estado para outro, de um lugar para um diferente

(Girdo, 2013).

3.6 TAR
Em Fando e Lis o espago cénico ndo é definido, mas os personagens passam suas vida
caminhando para um lugar chamado Tar, um espaco imaginado que sempre é descrito como

um lugar que todos almejam alcancar. A existéncia de Tar é confirmada pelos trés personagens
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do guarda-chuva, definindo Tar como um espaco de imaginacdao, um espaco que nao existe
geograficamente no mundo real, mas que existe no mundo interior dos personagens (Girdo,
2011).

Os personagens estdao obcecados com a busca desse lugar. O caminho, o percurso a Tar
é claramente simbdlico, demonstrando a incessante busca do ser humano pela felicidade. Mas
0s personagens nao recebem recompensa alguma por seu esforco em busca-la, resultando na
frustracao. Os personagens apesar de se moverem ndao avancam e Arrabal os mostra

conscientes deste fato (Abbas, 2013):

Namur: J4 levamos muitos anos tentando isso.

Fando: Ouvi dizer que é impossivel chegar.

Namur: Nao, ndo é que seja impossivel. O que acontece é que até hoje ninguém
chegou e ninguém espera chegar.

Mitaro: O que ja ndo é tdo complicado é tenta-lo.

Fando: Entdo, ela e eu ndo chegaremos nunca?

Mitaro: Vocé estd em melhores condi¢des que nds. Vocé tem um carrinho. Assim
pode andar melhor e mais depressa.

Fando: Sim, é claro que eu ando mais depressa, mas sempre volto ao mesmo lugar.
Mitaro: Conosco acontece o mesmo.(Arrabal, 1986, tradugdo nossa)

A pouca acgao e o reduzido numero de personagens somado a intercalagao de varias
sequencias cénicas imprevistas, tornam o jogo cénico mondtono por vezes, justificando a
busca obsessiva dos personagens por Tar (Abbas, 2013).

Mas o que é Tar? Para Torres Montreal Tar simboliza a liberdade e ndo exclusivamente
um lugar palpavel. Para Raymond Mundschau simboliza a felicidade de Fando e Lis,
representando a felicidade do préprio Arrabal e da sua esposa Luce. Angel Berenguer faz uma
interpretacdo menos biografica e mais sociologica, vendo os grupos que caminham em
direcdo a Tar como a pequena burguesia espanhola sendo engolida pelo capitalismo. Ja Paul
Morelle acredita que Tar seja a infancia perdida de Arrabal (Abbas, 2013).

O significado mitico de Tar é reforcado pela auséncia de referéncias e progressao dos
personagens. A busca e a luta por encontrar Tar justifica a existéncia dos personagens, que
jamais desistem de seu objetivo. O contraste entre o ideal e as conquistas, revelam a presenca
de concepcoes distintas da existéncia humana, demonstrando uma atitude otimista de Arrabal,

que é um pessimista radical, em Fando e Lis (Abbas, 2013).

3.7 OS PERSONAGENS
Os personagens em Fando e Lis alteram suas reagdes e desejos sem um motivo

aparente, o que nao é de se estranhar, dado que se trata de uma obra que tem o absurdo como
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base e seus personagens sdo frutos da incoeréncia. Eles sdo inconstantes, buscam algo que nao
sabem do que se trata e por fim sucumbem a velhice, a morte e ao esquecimento. A jornada de
cada individuo da obra é feita solo, ndo havendo possibilidade de se comunicar, criando uma
angustia pela incompreensao do mundo (Abbas, 2013).

Todos os personagens da obra sdo psicologicamente desequilibrados e vivem em um
mundo de fantasia, mas dentro desse desequilibrio os personagens se diferenciam e por vezes
se opdem uns dos outros. Fando é intimidador e quase sempre se dirige a Lis com o objetivo

de intimida-la ou fazé-la sofrer (Abbas, 2013).

Fando: Ndo, Lis. Eu ndo lhe faco sofrer, muito pelo contrario.

Lis: Sim, vocé lembra como vocé me pega quando pode.

Fando: (Envergonhado) E verdade. Eu ndo vou mais fazer, vocé vera que néo.

Lis: Vocé sempre me diz que ndo voltard a fazer, mas logo me atormenta o quanto
pode e diz que vai me amarrar com uma corda para que eu N3o possa me mover.
Vocé me faz chorar. (Arrabal, 1986, tradu¢do nossa)

Lis é améavel e protetora. Se analisarmos a influencia de fatos da vida do autor na obra,
Lis poderia ser a mae do autor, com quem ele teve uma relacdo muito intensa e contraditodria.
Mas é mais provavel que seja Luce a sua esposa. Um personagem que aparece constantemente
na obra de Arrabal com nomes diferentes, mas todos derivados de Luce: Lis, Li, L, Lira, Lilbe
(Abbas, 2013), “Lis é a mulher que é capaz de sofrer em sua prépria carne tudo o que lhe
impde o personagem arrabaliano”. Para Arrabal, Lis significa amor, bondade e acima de tudo
libertacao (Coélho, 2010). Ela é a encarnacdo da sabedoria humana, da possibilidade de
redencdo, através do amor, expurgando a loucura através de sua entrega a Fando. Apos a
morte de Lis, Fando fica ainda mais perturbado, atormentado pelos eventos que se passaram
ele buscara outra companhia, que assim como Lis, lhe ame e lhe compreenda. Mas seu sentido
de unido ja estara destruido (Abbas, 2013).

A obra contém muitos dados autobiograficos do dramaturgo, por exemplo a frase dita
por Lis no inicio da peca “Eu vou morrer e ninguém vai se lembrar de mim”’ (Arrabal, 1958,
p.1), reflete a angustia do proprio autor, que quando escreveu Fando e Lis, estava internado
em um sanatorio com tuberculose. Outra marca autobiografica da obra reside no ultimo
quadro, no diadlogo entre Mitaro Toso e Namur, uma das falas de Toso resume a situacdo em

que Arrabal viveu na Espanha. (Abbas, 2013).

Toso: O que aconteceu é que ele vivia com a sua mae e ela queria que ele saisse de
sua casa e para isso lhe dava muito mal de comer : ervilhas com 4gua e um ovo duro
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para jantar. Ele ficou doente dos ganglios e sua mae continuou sem lhe alimentando
mal. Por isso ficou tuberculoso. Mas, depois, todas as culpas cairam sobre ele,
porque quando disse a seu irmdo o que a sua made tinha feito, seu irmdo ndo
acreditou e disse que ele era um filho mal-agradecido por dizer essas coisas de sua
mde. (Arrabal, 1958, traducdo nossa)

Fando é opressivo, autoritario e cruel, sendo o personagem um autorretrato de
Fernando Arrabal, pode se perceber a visdo rigorosa que o autor tem de si mesmo. Através de
Fando, Arrabal revela suas misérias, fraquezas e contradi¢des. Na obra o personagem maltrata
quem ama através de atos de sadismo (Abbas, 2013). Um exemplo esta no terceiro quadro,

onde Fando incita os trés homens do guarda-chuva a abusarem de Lis:

Fando: Olhem suas coxas, sdo tdo brancas e suaves. (Fando levanta a combinacdo de
Lis para que os homens vejam suas coxas)

Mitaro: E verdade, como como séo bonitas. (Fando arruma a combinagido com muito
cuidado)

Fando: O que eu mais gosto é de beij-la. Seu rosto é muito suave. Da gosto
acaricia-lo. Experimentem.

Mitaro: Agora?

Fando: Sim, acariciem assim. (Fando, com as duas maos acaricia o rosto de Lis e as
escorrega ternamente) Venham, podem acaricia-la, vocés vao ver como é bom.
(Mitaro acaricia o rosto de Lis com uma das mdos) N&o, com as duas maos. [...]
Beijem também [...] Vocé vai ver como é bom. (Arrabal, 1958, traducdo nossa)

Fando e Lis sdo dois jovens em um espaco fantastico. Fando é um menino no corpo de
um adulto, representando a crianca que todo ser humano tem dentro de si, se caracteriza por
uma personalidade ingénua, tiranica e cruel e Lis ndo possui restricbes morais. Ao contrario
dos protagonistas, os trés personagens do guarda-chuva formam uma unidade homogenia e
equilibrada. Eles estao sozinhos a espera de um acontecimento que desconsideram. Estdo em
cena sem um significado aparente, os didlogos que se desenrolam entre eles sao desconexos,
expressam suas frases de forma mecanica sem o menor objetivo de torna-las nitidas ou com
algum sentido, demonstrando a dificuldade que tem de se comunicarem. Toso é o
personagem, mais singular deste nucleo. Este tem caracteristicas muito irdnicas em um misto
de humor e inteligéncia, se tornando vitima de Mitaro e Namur, que o acusam de ser o

culpado por ndo terem chegado a Tar (Abbas, 2013).

Toso: (Inflexivel) Vamos acabar com essa discuss@o e nos pormos a caminho de Tar..
Mitaro: (Repreendendo Toso) E assim que nos ajuda? Estamos tentando terminar a
discussdo com esse homem para caminhar em dire¢do a Tar e o que é que vocé faz?
Nos importuna, nos chateia dia e noite.

Namur: Como vocé é destrutivo! Como é pouco social!
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Mitaro: (A Fando) O senhor esta vendo! E lamentével, o senhor ndo acha?
Fando: Sim, verdadeiramente. (Siléncio) (Arrabal, 1958, traducdo nossa)

Quanto a relacdao entre os personagens pode se perceber que Lis e Toso sdo 0s
personagens mais perspicazes da obra, enquanto Fando, Mitaro e Namur se comportam de
maneira autoritaria e cruel. Os vinculos que unem todos os personagens sao a crueldade, o

desespero e seu objetivo de chegar a Tar (Abbas, 2013).
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4 MOVIMENTO PANICO

No verdo de 1954, em uma visita a Paris, Arrabal ficou impressionado com a
atmosfera artistica da cidade e solicitou uma bolsa ao governo francés para estudar criacao
teatral. Arrabal conseguiu a bolsa e retornou a Paris em 1955, se instalando na Maison de
I'Espagne da Cité Universitaire de Paris onde comecou o que Angel Berenguer chamou de
“exilio estético” e que veio a se transformar mais tarde em um exilio de saide (Montero,
2004).

Nesse mesmo ano Arrabal conheceu André Breton e outras pessoas do mesmo circulo.
Breton mostrou interesse em Arrabal por sua capacidade de materializar em suas obras o
postulado surrealista, mas a dinamica do grupo ndo agradou o jovem estudante, que
considerou a forma de trabalho do grupo tiranica, onde classificou Breton como um Papa e o
restante como seus seguidores. (Sanchez, 2014)

Por volta de 1960, Arrabal, Alejandro Jodorowsky e Roland Topor e uma infinidade de
artistas de todos os géneros comecaram a se reunir na Plaza de I'Opera de Paris, no café de la
Paix, um lugar descrito por Dominique Sevrain como um lugar alheio as preocupacoes
literarias, onde se discutia arte, filosofia e novas tendéncias. Nessa época Arrabal ja era
conhecido como dramaturgo em circulos restringidos, Jodorowsky atuava em diversas areas
sendo escritor, ator e diretor de cinema e teatro e Topor, o mais jovem dos trés e o unico
parisiense, se destacava por seus desenhos absurdos, irdnicos e cruéis (Sanchez, 2014).

Inicialmente o grupo trabalhou de forma independente sem a intencdo de criar um
movimento, mas impulsionados por um clima acolhedor e descontraido, assim como por suas
ideias flexiveis em relacdo ao mundo e a arte, se uniram em um grupo que denominaram
inicialmente como Burlesque (ORELLANA, 1996). Em 1962 o grupo passou a se denominar
Panic. O termo lhes permitia uma dupla leitura que definia a filosofia do grupo: Por um lado a
palavra grega mov oferecia a ideia de totalidade, de unido das diversas atitudes e géneros
artisticos que o grupo englobava, e por outro representava o deus grego Pan (Sanchez, 2014),
deus da totalidade (Coélho, 2010).

A dupla leitura da denominacdo do grupo colocava a liberdade criativa acima de
qualquer dogmatismo que provocasse divisoes. Essa autodefini¢cdo exibia uma critica explicita
ao grupo surrealista, transformando o grupo Panic em um grupo reacionario ao surrealismo.
Segundo Torres Montreal o Panic era uma resposta aos dogmatismos e exclusivismos morais
e politicos do surrealismo bretoniano, oferecendo um sopro de liberdade frente a estagnacao

que representava para 0os mais jovens o grupo de Breton, convertendo o termo Panic em
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referéncia para uma série de jovens cujo objetivo era também o de impressionar através de sua
atitude vanguardista e iconoclasta (Sanchez, 2014).

O movimento ganhou forca gracas a uma profusdo de conferencias, peliculas,
publicacdes, exposicoes, livros e representacoes teatrais que consolidaram mundialmente a
fama de um heterogéneo grupo de artistas. Em seu apogeu, as premissas panicas de liberdade
criativa e pluralidade regeram uma infinidade de obras na pintura, na literatura, no cinema e
no teatro se impregnando na vanguarda ocidental (Sanchez, 2014)

O grupo produzia obras que misturavam o terror com o humor (Coélho, 2010) e no
teatro teve como uma de suas principais caracteristicas a tragédia, a violéncia e a morte.
(Abbas, 2013). Mas fazer uma correta definicdo do que desejava o movimento é algo muito
complexo. Para Berenguer “Panic em seu sentido comum, refere-se ao que nos oprimi
coletiva e individualmente, como resultado de uma infeccdo endémica. Suas manifestacGes
primeiras (teatro, cinema, pintura) ocorrem com o individuo imerso em um grupo de outros,
tudo depende de como o objeto artistico é moldado individualmente, pois intengdes e teorias
nunca serdao o suficiente.” (ORELLANA, 1996)

Ao contrario das outras vanguardas que se relacionam com o movimento Panic, como
o Surrealismo e o Dadaismo, o teatro é a sua representacdo mais ideoldgica. A representacao
tem um carater efémero e apesar de sua base previamente argumentada e ensaiada, no
momento da representacao a atuacdo se desenvolve livremente junto com as circunstancias, o
humor e as respostas do ptublico (ORELLANA, 1996).

Em 1963 foi publicado na Espanha o primeiro texto Panic na revista Indice e Arrabal
apresentou em uma conferéncia em Sidney o texto “O Homem Panico” considerado o
catecismo do grupo. No mesmo ano no México foram apresentados espetaculos como "La
Opera del Orden" de Jodorowsky que provocou um grande alarde. Em 1965 foram criados
dois livros que foram fundamentais para o movimento "La Thédtre Panique de Arrabal, e
"Panic" de Topor. As exposicOes panicas de Gironella, Topor, Juan Romero e Clo Weiler
foram se sucedendo e as representagdes teatrais também ganharam forca com "La
Coronacién" de Arrabal que se manteve trés meses no teatro Mouffetard de Paris, além de
dois curtas-metragens "El Ladron de suefios” y "Los Mecanismos de la
memoria"(ORELLANA, 1996).

Apesar de varios projetos, entre eles a criagdo de um centro de estudos em Paris, as
reunides do grupo foram ficando cada vez menores e mais escassas, diminuindo o nimero de
estreias e exposicoes. Ao longo da década de setenta as ideias, ambicOes e projetos do grupo

Panic foram deixados de lado e os integrantes do grupo foram seguindo caminhos individuais
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(ORELLANA, 1996).
Quando perguntado sobre as obras panicas Arrabal diz: “As vezes um critico chama
uma ou outra obra minha de panica, mas na realidade nunca houve essa coisa panica. Criamos

um grupo Panic. Isso é tudo."(ORELLANA, 1996)
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5 DO TEXTO A CENA

5.1 O PROCESSO
5.1.1 O Antes

O grupo que viria a montar Fando e Lis foi composto para a disciplina de Processos
Criativos do curso de graduacao em Artes Cénicas. Logo nos primeiros encontros do grupo,
em agosto de 2013, o meu parceiro de direcdo, Leandro Batz, sugeriu dois textos de Fernando
Arrabal para utilizarmos como base para o processo criativo, Piquenique no Front e Fando e
Lis. Ap6s todos lerem, decidimos pela segunda obra. Logo no inicio houve um grande
fascinio de todos pelos personagens e pela forca dos jogos de palavras feitos por Arrabal
durante todo o texto. O que mais me chamou a atencdo foi o fato de que a cada nova leitura
um novo aspecto do texto ganhava forca, o que me levava a uma nova leitura e a uma nova
descoberta. Essa qualidade de texto em “camadas” foi o que mais me impressionou em Fando
e Lis, mas mais do que isso me impulsionou criativamente, afinal se um texto era capaz de
provocar tamanha curiosidade, o que uma peca baseada nesse texto poderia causar no
espectador?

Apés termos decidido o texto passamos a nos encontrar duas tardes por semana para
decidirmos o que desejamos fazer enquanto grupo e para escrever o projeto que deveria ser
apresentado para a disciplina de Processos Criativos que aconteceria no semestre seguinte.
Durante esse periodo discutimos diversas questdes como 0 espaco cénico, os aspectos de
direcdo de arte, o texto, os personagens e a qualidade do trabalho que desejavamos realizar.
Muitas ideias surgiram durante estes encontros, mas o que ficou mais claro é que todos

desejavam fazer um teatro diferente, que ndo se amarrasse a estere6tipos pré definidos.

5.1.2 Descobrindo de Onde Vem o Vento

ApoOs quase um semestre nos encontrando, quando iniciamos a disciplina de Processos
Criativos, em marco de 2014, ja tinhamos alguns aspectos do espetdculo definidos:
Utilizariamos como um dos espacos cénicos um onibus em movimento; A direcdo ndo
imporia uma concepcao predefinida, possibilitando que os atores contribuissem criativamente
ndo sé para a criacao dos personagens, mas também do espetdculo; Nao iriamos nos focar em
apenas um estilo teatral, mas fazer o livre uso do conhecimento que tinhamos para criar um
espetaculo que proporcionasse uma experiéncia ao espectador; Os intérpretes de cada
personagem seriam escolhidos ap6s um periodo de experimentagGes, possibilitando que os

atores trouxessem qualidades para a criacdo de todos os personagens e que os diretores
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tivessem uma visdao mais ampla sobre as possibilidades que tinham. O texto seria a base para
o0 espetaculo, mas seria adaptado de acordo com o que surgisse durante o processo.

Todos tinham um grande apreco pelo texto, mas eu ndo o via sendo representado de
forma literal, pois havia muitas possibilidades no subtexto que ndo podiam ser descartadas.
Além disso era nitido que o fato de termos como um dos espagos cénicos um Onibus, traria a
necessidade de grandes adaptacdes, isso se mostrou ainda mais necessario durante o processo.

Em A arte do teatro, Anatol Rosenfeld escreve sobre a transicdo do texto para a cena:

[...] o teatro é uma arte peculiar, que ndo deve ser reduzida pura e simplesmente a
literatura. O que ha de fundamental nele é o homem defrontando-se com o publico,
em contato direto.[...] Teatro é atualizacdo e concretizacdo do texto, isto é, constitui
a passagem para uma arte audiovisual, para a continuidade existencial da pessoa

,

humana.[...] O texto é abstrato, composto de palavras. A palavra é um conceito
abstrato, que tem que ser atualizado. O texto pode citar uma mesa, um tapete, pode
até dizer de que cores deverdo ser, mas a escolha do cenério é trabalho de minticia,
atividade concreta em funcdo do palco. A palavra nunca contem totalmente a
realidade. E impotente para descrever todas as cores ou detalhes de qualquer coisa.
Cada frase da algo, mas ndo engloba a continuidade da vida. (Rosenfeld, 2009, p.
18)

Arrabal nos apresenta diversos aspectos em Fando e Lis que podem ser lidos no texto
de diversas formas, e quando levados para a cena as possibilidades apresentadas na leitura se
multiplicam. Assim também ocorre com as informacdes que ndo sdo apresentadas no texto,
essas podem ser representadas como vazio, como apresentado no capitulo 3, ou podemos dar
novas interpretacdes. Considerando o nosso desejo de fazer um teatro diferenciado para o
publico e de trazer novas experiéncias para cada um de nés enquanto artistas, optamos por
explorar as nossas possibilidades, optando por ndo concretizar o texto de forma literal.

O proprio Arrabal coloca a liberdade criativa como a maior caracteristica do
movimento Panic. Sendo Fando e Lis considerado um dos maiores representantes desse
movimento, apesar de ser antecessor ao mesmo, utilizar o texto de forma livre para uma
criacdo, se mostrou o melhor modo de utilizarmos a obra de Arrabal.

Com 0 que o texto representaria no nosso processo definido, utilizamos os primeiros
encontros do semestre para conversar sobre o0 mesmo. A primeira questdo que discutimos foi
quais aspectos do texto consideravamos mais importantes e o que cada um gostaria de dizer
através da montagem, as principais questdes que surgirdao foram: A dualidade do ser humano;
A morte e a relacdao do ser humano com a mesma; O doce e o azedo; O duelo entre a vida e a
morte; A busca/ Estar a caminho; Esperanca; O medo da soliddao na vida e na morte; As

diferentes formas de amor; A crueldade do amor.
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A partir destas questdes comecamos a realizar uma pesquisa em duas linhas: A
primeira constituia uma busca de dados sobre a obra Fando e Lis, o contexto social da época
em que foi escrita e por consequéncia, devido a grande influencia na obra como ja
apresentado na capitulo 2, a biografia do autor. A segunda constituia uma pesquisa sobre as
questOes presentes na obra pertinentes a sociedade atual, que poderiam ser utilizadas para
estabelecer um dialoga com o publico. Os dados obtidos nessa fase e outros que viriamos a
obter no decorrer no processo foram de suma importancia para a construcao do espetaculo.

Apos a fase de pesquisa, coletivamente realizamos uma leitura e dividimos o texto em
unidades e intitulamos cada uma de acordo com o que acreditdivamos que englobava cada
fragmento de texto. Os titulos foram:

Unidade 1 — Morte

Unidade 2 — Confianca

Unidade 3 — Expectativas

Unidade 4 — Revelagdo

Unidade 5 — Passeio

Unidade 6 — Ameaca

Unidade 7 — TAR

Unidade 8 — Contato

Unidade 9 — Desisténcia

Unidade 10 — Segunda tentativa de contato: a partir do convencimento
Unidade 11 — Vento

Unidade 12 — Preocupacao/ esforco

Unidade 13 — Toso

Unidade 14 — Terceira tentativa de contato: caréncia
Unidade 15 — Como chegar a TAR

Unidade 16 — Toso?

Unidade 17 — Hierarquia animal

Unidade 18 — Questionamento sobre Fando
Unidade 19 — Implicancia com Toso

Unidade 20 — Lis objeto

Unidade 21 — Ponderagdes sobre Toso

Unidade 22 — O dia do Siléncio

Unidade 23 — Sobre o sistema de distribuir quem tem razao

Unidade 24 — Permissdo de Fando e Lis para irem a TAR
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Unidade 25 — Importancia de ir a TAR

Unidade 26 — Partida para TAR

Unidade 27 — A tortura de Fando em relagdo a Lis
Unidade 28 — Promessa de felicidade

Unidade 29 — Tortura e morte de Lis

Unidade 30 — Investigacao e constatacao da morte de Lis
Unidade 31 — Encruzilhadas

Com os nomes das unidades definidas, criamos um grande cartaz, onde colocamos
todos os titulos e deixamos um espaco em cada um para preencher durante o processo com
ideias que surgissem durante os ensaios. Esse cartaz foi fixado na parede da sala de ensaio,
mas devido ao fato da sala ndo ser de uso exclusivo do grupo nao foi possivel manté-lo.

Essas unidades foram de grande importancia para o direcionamento do projeto, em um
primeiro momento constituirdo o nosso modo de enxergar a estrutura do texto e encaminhar
exercicios criativos e durante todo o processo as denominagoes foram utilizadas para as cenas,
criando uma linguagem comum ao grupo.

A partir desse periodo de reconhecimento e aprofundamento do texto passamos a
realizar exercicios de preparacdo de ator e experimentacdes cénicas. Esse momento de
experimentar foi extremamente rico, possibilitando a direcdo conseguir diversos subsidios
para a montagem do espetaculo e aos atores a oportunidade de ter contato com todos os
personagens e explorar as suas diversas facetas.

Nesse momento do processo os diretores servirdo como instigadores. Traziamos
exercicios que impulsionavam os atores a criar e propinhamos experimentacdes de aspectos
que julgdvamos importantes e gostariamos de testar. Assim como os diretores, os atores
também tinham a oportunidade de trazer exercicios e ideias para serem experimentadas. Esse
momento possibilitou que todos os membros do grupo trouxessem aspectos pessoais e
aspectos da sua vida didria para a montagem.

Devido a essa necessidade de testar os elementos do mundo externo e do cotidiano nos
ensaios, nos tornamos grandes observadores das cenas da vida real que se apresentavam
diante dos nossos olhos durante todos os momentos do nosso dia. Quando chegavamos no
ensaio, vez ou outra, alguém citava alguma cena ou pessoa que havia visto e lembrado da
peca e de seus personagens. Isso foi uma constante durante todo o nosso processo
funcionando como uma forma de caracterizarmos as cenas do texto de Arrabal.

Uma das cenas que foi influenciada por uma cena do cotidiano, foi a troca de roupa de

Lis por Fando. Esta cena ndo estava no texto original, mas foi inspirada por um trecho do
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texto onde Lis diz como Fando cuida dela.

Lis: Eu acredito em vocé, porque quando fala, vocé parece um coelho e quando
dorme comigo, vocé me deixa ficar com toda a coberta e fica sentindo frio.

Fando: Isso ndo tem importancia.

Lis: E sobretudo porque pelas manhds vocé me banha na fonte e, assim, eu ndo
tenho que me lavar, pois isso me aborrece muito.

Fando: (Depois de uma pausa, resoluto) Lis, quero fazer muitas coisas por vocé.
(Arrabal, p.3, traducdao Wilson Coelho)

A forma que essa cena ocorreu na montagem foi baseada em um casal que vi em uma
noite no terminal de 6nibus no inicio do processo. Uma mulher estava sentada em um banco e
um homem pegou um casaco e a vestiu de forma lenta, membro por membro, como se ela ndo
pudesse fazer essa acdo sozinha. No mesmo momento essa cena me lembrou da relacdo de
Fando e Lis, influenciando algumas experimentacdes que posteriormente foram utilizadas
para a criacao da cena.

Apenas uma parte das cenas criadas nesse momento, destinado a experimentar e a
criar, foram utilizadas, mas todas as experimentacoes de alguma forma influenciardo o
espetaculo. Nesses exercicios os diretores puderam enxergar como 0s atores viam 0s aspectos
do texto e os proprios atores observaram as visoes uns dos outros.

Durante os exercicios dessa fase, apesar de ndo haver intérpretes definidos, os
personagens comecaram a ganhar forma e algumas coisas ficaram claras para a direcdo:
Fando e Lis seriam personagens realistas, dentro do que a peca possibilitava, ja Mitaro,
Numur e Toso eram surreais; Lis era doce, manipuladora, forte e apaixonada. Fando era
desequilibrado, cruel, tiranico, ingénuo e arrependido; Os trés personagens eram Infantis,
estranhos, grotescos e tragicos, sendo Toso a representacdo da razdao, Namur da conciliacdo e

Mitaro da emocao.

5.1.3 Decidindo para Onde Vai o Vento

Depois de quase um més de experimentacdes o entusiasmo do grupo comecou a
diminuir e percebemos que apesar de muitas coisas interessantes terem saido desse periodo,
ndo tinhamos nada concreto para o espetaculo. Isso levou os diretores a tomar algumas
decisdes para que o espetaculo comecasse a ser construido de forma efetiva, entre essas
decisoes estava a escolha dos intérpretes de cada personagem e a concepc¢ao da adaptacdao do
texto.

Quando o grupo foi criado, aproximadamente seis meses antes de entrarmos em sala
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de ensaio, eu e o meu companheiro de direcao discutimos quem interpretaria cada
personagem, mas por conselho da orientacao deixamos em aberto para que pudéssemos testar
todas as nossas possibilidades, o que resultou de forma positiva tanto para que nés diretores
pudéssemos observar a todos em todos os papeis, quanto para 0s atores experimentarem e se
observarem trazendo diferentes caracteristicas para a constituicao de seus personagens.

Os intérpretes de Fando e Lis sempre estiveram mais nitidos para nos, pois tinhamos
uma concepcao mais definida do que desejamos para estes personagens. A escolha dos
intérpretes de Mitaro, Namur e Toso foi mais complicada, apesar de termos tido a
oportunidade de vermos todos os atores os interpretando, ndo conseguiamos vé-los ganhando
vida.

Apobs diversas conversas, tanto com o meu parceiro de direcdo quanto com a
orientadora, definimos quem interpretaria cada personagem. Essa escolha levou em conta a
visdo dos diretores em relacao ao que foi mostrado no periodo de experimentacdes e também

as preferéncias dos atores. A definicdo ficou da seguinte forma:

Lis: Aline Helena Elingen
Fando: Bruno Santos
Mitaro: Gabriella Bergano
Namur: Mantra Santos

Toso: Igor Gomes

Com os intérpretes definidos passamos a trabalhar na adaptacdo do texto. A adaptacao
foi realizada pela direcao buscando preservar a estrutura da obra de Arrabal e os jogos
propostos no texto, mas devido a extensdao da obra, muito teve que ser retirado. Os cortes
foram feitos priorizando o ritmo do espetaculo e possibilitando que pudéssemos mesclar o que
haviamos criado com o texto original

Com a adaptacdo do texto feita, escolhemos as cenas que foram criadas no periodo de
experimentacdo que fariam parte da composicdo do espetaculo. A partir dessas cenas, das
ideias que haviam surgido desde o comeco do processo e da adaptacdo do texto, a direcdo
passou a desenvolver uma estrutura para o espetaculo. Nesse momento diversas lacunas foram
reveladas e houve um grande trabalho para conectar o que havia sido criado em sala de
ensaio, 0s espacos cénicos e os principais aspectos do texto de Arrabal.

Nesse momento, ainda ndao tinhamos o oOnibus para ensaio, ndo sendo possivel

experimentar o que desejadvamos na pratica nas cenas realizadas nesse espaco. Mas tinhamos
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o teatro, onde aconteceria o inicio da peca, entdo definimos como esta parte do espetaculo
ocorreria. Comecariamos o espetaculo no hall de entrada e o publico seria convidado a entrar
no interior do teatro, onde estaria passando uma proje¢dao com um trecho retirado do filme
Fando e Lis dirigido por Jodorowsky, quando as cortinas se abrissem comecariamos a
primeira cena da peca no palco, mas no decorrer da cena os atores desceriam do palco e
continuariam interpretando junto ao publico até que Fando levasse Lis e os espectadores até
seu carrinho (o 6nibus).

Da parte realizada no teatro algumas coisas foram alteradas quando colocadas em
pratica ao longo do processo, seja porque passamos a ver a cena de um modo diferente ou por
que precisavamos solucionar questdes que foram surgindo. A recepcao no hall foi realizada
por uma atriz convidada falando em francés um texto predefinido. A escolha da lingua
francesa se deu por alguns motivos, entre eles a ja citada ligacdo de Arrabal com a Franca e
para fazer uma ligacdo com o outro aspecto em lingua francesa da peca, a musica. A projecao
que na minha concepcdo original seria feita nas quatro paredes e no teto, colocando o publico
dentro de um cubo, se mostrou impraticavel, pois ndo tinhamos os recursos necessarios, e
acabamos projetando apenas na cortina do palco.

A transicdo entre o teatro e o 6nibus foi um dos nossos maiores dilemas, a solucao
veio com uma interacao com um dos espectadores, que denominamos de “pessoa das flores” a
quem Fando pediria para jogar flores no caminho até a surpresa de Lis, que era o carrinho,
convidando o resto do publico a acompanhar.

Quanto ao Onibus, demoramos muito para obté-lo para ensaiar e grande parte da
estrutura que foi concebida pela direcao foi alterada ao longo do processo devido a
inviabilidade na pratica e as novas possibilidades que surgiram quando tivemos contato com o
espaco. Como no periodo de experimentacdes ndao tinhamos o onibus ndao haviamos ainda
explorado este espaco e quando fizemos isso muitas outras perspectivas surgirdo e diversos
aspectos das cenas foram alterados, assim como muitas coisas novas foram criadas e inseridas
na montagem.

As maiores incompatibilidades da adaptacdao com o espaco do 6nibus surgiram quando
comecamos a ensaiar em movimento, pois durante todo o processo simulamos o 6nibus em
sala de ensaio, o que nos deixou um pouco familiarizados com o espaco, mas o movimento
alterava muitas coisas e inviabilizava outras.

Uma das primeiras coisas que fizemos quando obtivemos o 6nibus em movimento foi
criar uma trajetoria para ser realizada durante a peca. Essa trajetéria foi discutida desde o

inicio do processo e muitas possibilidades surgiram, mas o que se mostrou mais seguro e
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viavel foi nos mantermos nos entornos da UFSC. O trajeto foi pensado de forma que tivesse
aspectos que fossem de encontro ao texto e que no decorrer do mesmo houvesse espagos onde
pudéssemos parar o 6nibus para realizar as cenas que ndo poderiam ser feitas em movimento,
assim como as que seriam realizadas fora do 6nibus em espacos abertos.

Entre os aspectos do texto que foram utilizados para a criacdo da rota esta o fato dos
personagens sempre passarem por pontos que ja haviam passado e nunca chegarem a Tar. Em

diversos trechos da peca os personagens falam sobre isso.

Fando: [..] Fale comigo, Lis, ndo se cale, diga alguma coisa. Eu sei o que é que vocé
tem. Vocé estd zangada comigo, porque depois de tanto andar ndo avangamos e
estamos no mesmo lugar de sempre. (Arrabal, p. 8, traducdo Wilson Coelho)

Mitaro: Vocé esta em melhores condi¢es que nds. Vocé tem um carrinho. Assim
pode andar melhor e mais depressa.

Fando: Sim, é claro que eu ando mais depressa, mas sempre volto ao mesmo lugar.
Mitaro: Conosco acontece o mesmo.” (Arrabal, p.13, traducdo Wilson Coelho)

Fando: Sim, estou em grande vantagem. (Contente) E no entanto nés saimos na
mesma hora; mas eu tenho o carrinho.

Lis: Mas outra vez voltamos ao mesmo lugar. Nao adiantamos nada. (Arrabal, p.26,
traducao Wilson Coelho)

Este fator fez com que utilizdssemos uma rota onde alguns trechos se repetissem
algumas vezes e isso era lembrado pelos personagens durante a peca, ao falarem sobre o fato
de ndo sairem do mesmo lugar, citavam os lugares do trajeto por onde ja haviam passado.

Outro aspecto da peca influenciado pelo fato dos personagens ndo conseguirem
avancar no seu caminho é onde os espectadores embarcam e desembarcam. Os espectadores
embarcavam em um ponto, o teatro, e desembarcarem no mesmo ponto depois de uma hora de
espetaculo.

A rota também foi feita visando o bem-estar dos espectadores e dos atores. Enquanto
testavamos a rota e durante os ensaios, descobrimos que para evitar que alguém passasse mal
ou ficasse muito desconfortdvel deviamos evitar terrenos acidentados, que a velocidade do
onibus teria que ser praticamente constante e lenta (de 20 km/h a 30 km/h) e que a parte do
espetaculo que ocorria dentro do 6nibus ndo poderia durar mais do que uma hora.

Todas as cenas de dentro do 6nibus e seus diversos aspectos, como interacdes com o
exterior do veiculo e paradas, foram surgindo de forma muito natural durante o processo. Os
diretores propunham ideias a serem testadas, assim como o0s atores traziam suas propostas
dentro das suas atuagoes. Muitas coisas eram descartadas, mas muitas eram aproveitadas e se

solidificavam como parte do espetaculo.
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5.1.4 Em Busca dos Personagens

Depois de termos tido alguns ensaios tanto no teatro quanto no onibus, termos testado
a adaptacdo que haviamos feito nos espagos cénicos e possuirmos uma estrutura solida para a
peca, a direcdo passou a se focar em outros aspectos como a preparagao de atores e a criagao
dos personagens. Apesar de desde o inicio do processo termos dedicada uma grande parte dos
Nnossos encontros a atuacdo e a construcao dos personagens, percebemos que muitas coisas
precisavam ser trabalhadas, nos levando a buscar as causas do nosso trabalho até o momento
ndo ter tido o rendimento esperado neste aspecto e a buscar os meios para auxiliar os atores.

Depois de termos conversado com o grupo, eu e o meu parceiro de dire¢do concluimos
que um dos nossos grandes problemas era o fato de alguns atores ndo conseguiam se focar na
atuacdo e nos seus personagens e estarem muito preocupados com aspectos que cabiam a
direcdo. Até este momento do processo tinhamos deixado os atores livres para opinar e
experimentar o que quisessem, mas haviamos chegado a um momento que cada um precisava
focar na funcdo que estava desempenhado. Durante os ensaios havia atores que paravam a
cena para expor a sua opinido sobre os aspectos que julgavam que deveriam ser modificados
ou apontar as inconsisténcias da cena em que estava atuando, isso atrapalhava tanto o trabalho
dos diretores quanto nos fazia perder muito tempo discutindo, pois se um podia ter essa
atitude todos podiam. A partir disso passamos a assumir uma postura mais convencional
enquanto direcdo, pois precisamos transformar o nosso trabalho em algo consistente.

Observando o nosso trabalho, percebemos que em relacdo a criacdo dos personagens
Fando e Lis estavam com as caracteristicas mais claras e definidas do que os trés personagens
do guarda-chuva, Mitaro, Namur e Toso. Tendo em vista isso passamos a buscar um caminho
para a criacao desses personagens. O que se mostrou mais viavel dentro dos nossos objetivos
para os personagens e principalmente os aspectos que tanto o texto quanto o contexto em que
o texto foi escrito nos fornecia, foi a linguagem clown. Namur, Mitaro e Toso sdo descritos
como seres estranhos, mas a questdo estranha neles reside em uma grande ampliagdo de
caracteristicas basicas de todos os seres humanos, como a infantilidade, a contradicdo e a

crueldade, indo de encontro ao que Burnier diz ser o Clown.

O clown é a exposicdo do ridiculo e das fraquezas de cada um. Logo, ele é
um tipo pessoal e tinico. Uma pessoa pode ter tendéncias ao clown branco ou
ao clown augusto, dependendo de sua personalidade. O clown, portanto, ndo
representa, ele é - o que faz lembrar os bobos e bufdes da Idade Média. Nao
se trata de um personagem, ou seja uma entidade externa a n6s, mas da
ampliacao e dilatacdo dos aspectos ingénuos, puros e humanos, portanto
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‘esttipidos’ do nosso proprio ser. (BURNIER, 2009, p. 209).

Realizamos alguns exercicios retirados do livro “A Arte de Ator, da técnica a
representacdo” de Luis Otavio Burnier e durante alguns ensaios experimentamos esses
personagens sendo clown's. Apesar desses exercicios terem dado outra postura aos
personagens, eles ainda eram muito inconsistentes e precisavam ser trabalhados. Decidimos
que o clown seria a faisca inicial da constituicdo dos personagens, mas ndo os definiria,
ficando sob a responsabilidade de cada ator se dedicar a criar o seu personagem a partir da
base que haviamos oferecido.

No momento em que estavamos tentando achar um caminho para criar os trés homens
do guarda-chuva, realizei algumas pesquisas, tentando descobrir aspectos como a origem de
seus nomes. Apesar de ndo ter chegado a uma resposta sobre os significados dos nomes,
descobri que o periodo em que Fando e Lis foi escrito coincidia com o periodo em que
Arrabal esteve internado em um sanatorio na Franga se tratando da tuberculose. Com essa
informacgdo, propus ao grupo que nos apropriassemos de forma efetiva da questao da loucura e
transformassemos Mitaro, Namur e Toso em um alter ego de Fando. Essa ideia foi utilizada
por um tempo, abandonada e retomada quase no fim do processo, ndao sendo realizado o

trabalho necessario para concretiza-la em sua totalidade.

5.1.5 Da Iluminacao ao Siléncio

Com a base do espetaculo pronta e a constru¢dao dos personagens encaminhada,
comecamos a realizar durante os ensaios ajustes e a trabalhar detalhes que poderiam ser
considerados pequenos, mas que fariam grande diferenca no resultado final, como a
iluminagado, os efeitos sonoros e as pausas.

A iluminacdo foi um dos nossos grandes desafios, pois 0 nosso espagco cénico em
grande parte da peca estava em movimento. A principio a solucdo seria a utilizacdo de uma
bateria de carro e de refletores de baixa tensdo de alimentacdo, mas por aspectos financeiros
isso ndo foi possivel. Passamos a tentar buscar outras formas de iluminagdo, mas a maioria era
inviavel, por estar fora do nosso orcamento ou por ndo funcionar na pratica. Durante os
ensaios algumas solucoes simples foram surgindo, como a utilizacdo de lanternas e da propria
iluminagdo do onibus. As lanternas foram testadas de diversas formas, mas acabaram sendo
utilizadas como um elemento de criagdo de atmosfera e quando necessitdivamos de um curto
periodo de iluminacdo, seja para deixar o ambiente do 6nibus pouco iluminado, ou para

iluminar personagens especificos. A iluminacdo do Onibus foi mais complicada de ser
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utilizada, pois ensaidvamos no 6nibus um dia por semana e o motorista, que era quem
controlava a iluminacao, foi o mesmo durante todo o processo, mas sabiamos que havia a
possibilidade do mesmo ndo poder comparecer em alguma das apresentagdes, o que nos
deixaria com um tempo muito pequeno para ensaiar a iluminacdo. Por este motivo fomos
muito cuidadosos com a utilizacdo deste recurso, para ndo acabar prejudicando o espetaculo,
mas com o passar dos ensaios tanto o motorista/iluminador, como nés diretores ficamos mais
seguros e comegamos a utilizar este recurso de variadas formas.

Durante o processo de pesquisa e experimentacdes apareceram diferentes ideias de
como utilizar os recursos de audio, essas ideias foram ganhando forma conforme a peca
amadurecia. Antes mesmo de entrarmos em sala de ensaio, sabiamos que iriamos utilizar
musica, mas a forma que isso ocorreria ndo estava decidida. No periodo de experimentacGes
realizamos alguns exercicios utilizando instrumentos musicais, como pandeiro, triangulo e
matraca. Nenhuma das cenas com instrumentos foi utilizada na integra, mas essas
experimentacoes construirdo um leque de possibilidades a serem utilizadas e isso se tornou
util quando estdvamos ensaiando a cena que chamamos de Lis objeto, onde Fando oferece
sua amada aos homens do guarda-chuva. Essa cena foi inspirada em uma passagem do filme
The Piano de 1993, dirigido por Jane Campion, e conforme moldavamos a cena senti a
necessidade de haver uma passagem de tempo ap0s ela, pois a cena era um momento de
transicdo para a personagem Lis. Essa necessidade foi suprida pelo som da matraca,
juntamente com a iluminacdo. A matraca era um objeto que entrava em cena COm O
personagem Toso, em seu saco, e que neste momento era tocada uma tnica vez, quebrando a
tensdo do siléncio ap6s a cena.

Foi cogitada a utilizagdo de musica no espetaculo em diversos momentos e algumas
ideias foram testadas, entre elas a utilizacdo de musica gravada e a de uma das atrizes cantar
ao vivo. Por fim decidimos que utilizariamos audio gravado e comecamos a testar em que
momentos ficaria interessante, mas nenhum momento parecia realmente se encaixar com as
musicas que eram sugeridas e testadas. No final do processo foram inseridas duas cenas que
ndo constavam no texto original, a cena onde Fando troca a roupa de Lis e a cena que
denominamos loucura de Fando. Nesta dltima ensaiamos com diferentes musicas e também
com o siléncio como trilha sonora e cada uma das opgOes testadas oferecia a cena uma
qualidade diferente. Por fim optamos por manter o siléncio, pois era a configuracao que nos
parecia mais interessante para o objetivo da cena. Na cena da troca de roupa de Lis optamos
pela musica Ne Me Quitte Pas de Jaques Brel. Essa escolha ocorreu por dois motivos: A

musica em si, que contém uma melodia que harmonizava com a cena e uma letra que era
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compativel com a relacdo de Fando com Lis; e por ser em lingua francesa, aspecto pertinente
dado a ligacdo da obra e do autor da mesma com a Franca.

Além da mdsica utilizamos outros recursos de dudio gravado. Logo no inicio do
processo de ensaio propus ao meu companheiro de direcdo que fizemos um 4udio gravado
pelos atores com o quinto e tltimo quadro do texto original, que intitulamos de encruzilhadas
de historias, nesta cena Mitaro, Namur e Toso discutem sobre as histérias que viram e
ouviram durante o seu caminho. Essa ideia foi modificada durante um dos encontros, onde a
proposta era trazer noticias de mulheres que foram violentadas ou assassinadas, depois de
muitas discussdes sobre o assunto decidimos que seria mais interessante se fechdssemos a
peca com historias reais, que provocassem uma ligacdo entre a fantasia e a realidade.

Outro aspecto que fez grande diferenga no espetaculo foram as pausas no texto, essas
foram utilizadas de diversas maneiras, de pequenos momentos de siléncio no meio de uma
frase a minutos em algumas cenas. Esses momentos de siléncio foram extremamente
desafiadores para o elenco, pois se ndo fosse feito de forma precisa poderia aparentar que os
atores haviam esquecido seus textos ou que havia sido excessivamente marcado tirando a
espontaneidade do espetaculo. Sobre o uso de siléncios em cena Rosenfeld escreve no livro A

Arte do Teatro:

O romance descreve o siléncio com palavras. Explica o siléncio. Nas pecas de
Tchecov [1860-1904], ele lida com siléncios, o ator permanece mudo por cinco
segundos, durante varios intervalos. Poucos elencos podem fazer tal coisa; é preciso
que sejam elencos maduros, que seja uma companhia muito bem treinada, ou a
impressdo sera de que o ator esqueceu o texto. (Rosenfeld, 2009)

Em teoria o nosso elenco ndo poderia ser considerado maduro em nenhum aspecto, a
média de idade dos atores era de vinte um anos e apesar de terem estudado trés anos juntos,
muitos ndao haviam trabalhado juntos e ndo tinham o entrosamento nem a seguranca
necessaria para realizar esses momentos de siléncio. Se ja ndo fosse um grande desafio o
proprio siléncio, tinhamos um agravante, os personagens nao estavam isolados do publico em
um palco, eles estavam sentados ao lado dos espectadores, sem protecio nenhuma. A
concentragdo, que no inicio era inexistente, foi muito trabalhada durante o processo para que
durante as cenas os atores estivessem tao imersos em seus personagens que reagissem como
eles e que tomassem o momento de siléncio como algo tdo natural, que ndo aparentasse nem
que algo havia se perdido e nem que havia sido planejado.

Muitos desses momentos de siléncio ocorreram em cenas que nao estavam no texto
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original, cenas que surgiram nas improvisacOes e se tornaram parte do espetaculo que
desejamos levar para o ptiblico ou em cenas que foram acrescentadas para preencher espacos
entre as paradas do 6nibus. Por exemplo, a cena que denominamos loucura de Lis, que ocorria
quase no final da peca, acontecia durante grande parte em siléncio até que a atriz que
interpretava Lis gritava, sinalizando ao motorista para parar, a partir disso o restante da cena,
que era impossivel ser feita com o 6nibus em movimento, ocorria. Essa parte da cena que
acontecia em siléncio ndo tinha uma duracdo definida, pois o ponto de parada era predefinido
para evitar possiveis contratempos, fazendo com que o tempo da cena fosse influenciado pelo
transito e outros fatores externos que nao tinhamos controle.

Por se tratar de uma peca realizada em parte em um onibus e de uma viagem tanto
para 0s personagens quanto para o publico, em alguns momentos decidimos que
assumiriamos o siléncio total e proporcionariamos ao publico um momento para apreciar o
mundo do lado de fora da janela do Onibus. Dois desses momentos ocorreram através de
passagens do texto original que haviam ficado de fora em um primeiro momento da nossa
adaptacdo, mas que através de uma releitura do texto depois de termos passado meses
mergulhados na nossa propria adaptacdo, se mostrou indispensavel para complementar a peca
que haviamos criado. Em um deles uma pausa é feita antes de Fando e Lis comecarem a

discutir:

Lis: Fando, faca um esforgo.

Fando: Fazer um esforco? (Pausa) Talvez assim seja mais simples.

Lis: Temos que fazer um acordo.

Fando: E vocé acha que isso nos ajudara?

Lis: Estou quase certa.

Fando: (Pensa) Mas, ajudar em que?

Lis: Ndo importa, o que interessa é que nos ajude.

Fando: Para vocé tudo é muito simples.

Lis: Ndo, para mim também é dificil.

Fando: Mas vocé tem solug6es para tudo.

Lis: Ndo, eu nunca encontro solugdes, o que ocorre é que me iludo dizendo que as
tenho encontrado.

Fando: Isso ndo vale.

Lis: J4 sei que ndo vale, mas como ninguém me pergunta nada, dd no mesmo; além
do mais, é muito bonito.

Fando: Sim, esta certo, é muito bonito. Mas e se alguém lhe perguntar alguma coisa?
Lis: Tanto faz. Ninguém pergunta nada. Todos estdo muito atarefados buscando uma
maneira de enganarem-se a si mesmos. ( Arrabal, traducdo Wilson Coelho)

Apos a cena se faz outro pequeno siléncio, deixando um tempo para que o publico
possa refletir sobre a discussdo dos dois personagens. Outra passagem que também foi

inserida ap0s essa releitura trata do préprio siléncio. No texto original ela se passa dentro de
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uma cena de discussao entre os homens do guarda-chuva e Fando, mas noés utilizamos apenas
um trecho com algumas modificagcdes. Ap6s um longo momento de siléncio, que fazia o
publico primeiro se perguntar da onde viria a proxima cena e ap06s desistir de olhar para os
personagens e para o interior do 6nibus e acompanhar o que estava acontecendo do lado de
fora ou simplesmente aproveitar o passeio, o siléncio era quebrado pelo personagem Namur
que perguntava a Mitaro “Que muisica é essa” e Mitaro respondia “E o tédio, fica muito bem
de longe e soa bem”. Esse momento na maioria das apresenta¢des foi comico, pois o grande
espaco de tempo sem movimentos nem falas dos personagens, que se tornaram também
simples passageiros sentados em seus assentos, fazia com que o publico esquecesse por um
momento que estava assistindo a um espetaculo de teatro e se focasse em algum aspecto tipico

de uma viagem de 6nibus.

5.1.6 Criando Cenas

Algumas cenas do espetaculo foram criadas do zero, ndo estando presentes no texto de
Arrabal, entre elas estd a pentltima cena antes da morte de Lis. A cena serviu de ligacdao para
um fragmento do texto de Arrabal onde Fando tenta se conectar a Lis e a cena do desfecho da
peca, na qual Fando mata Lis. O texto para essa ultima cena foi escrito de forma coletiva.
Primeiro cada membro do grupo escreveu uma historia para Fando e uma para Lis, lemos os
textos e pegamos fragmentos de alguns para transformar em um Unico texto que seria

utilizado na montagem. O texto ficou da seguinte forma:

Fando: A gente sempre brincava de se perder. Um dia, ela inventou de querer brincar
de subir. Eu ndo quis e fui brincar de cair. Mas alguém estava brincando de buraco.
Ela ndo me ouviu e acabou caindo.

Nove. Nao, sete. Entre sete e nove foi quando a conheci. Ela era linda e parecia uma
abelha, mas ndo sabia que era linda. Isso deixava ela mais bonita. Sempre me
atormentou saber que uma abelha pode dar apenas uma picada e depois ela morre.
No mesmo dia. Mas o mel que ela deixa pode durar anos e nunca estragar. Nao é
engracado? Euri.

As vezes eu era cruel comigo. E comigo incluia ela. Mas é s6 por alguns instantes.
Pic-pic faz a abelhinha. Ser4 que essa menina sabe o que é a vida?

Quem sou vocé? Ela. Sou. E. Eu. Ela nunca mais iria fugir sem mim. Entdo ela
embarcou na minha fuga.

Lis: Eu cai. Quando eu cai eu tinha oito anos, e quando eu levantei eu tinha dez
anos. E foi com nove, no meio desse levantar, que eu conheci o Fando.

O céu estava sangrando. Eu estava perdida naquele lugar e ja ndo tinha mais
esperanga que pudesse encontrar alguém. Um animal vinha em minha direcdo e eu
cai. Ele riu. Pareceu-me um coelho.

Fugir era a minha brincadeira preferida e a dele era fazer os outros se perderem.

Ele amava mel. E eu? Eu era uma abelha.

Meu nome tem s6 trés letras. Vocé fala e quando vé ja acabou. Lis. E um nome que
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ndo se demora, e talvez por isso ninguém se demorava em mim. Mas quando Fando
me olhou, ele ndo olhou com pressa. E quando ele disse meu nome, ele de repente
ficou tdo grande e importante. Era Lis, mas durava mais que Elisete, mais que
Elisabete.

Eramos criancas e tudo o que queriamos era ir em busca do que acreditar, afinal
nascemos e iamos morrer.

Um dia eu sonhei com umas arvores deitadas, planas, onde eu subia e ndo caia. O
Fando me disse que poderia ser em Tar, aquele lugar que todos desejam e ninguém
tem muita certeza de que alguém chegou.

A verdade é que eu nuca sai daquele buraco. Ele riu. Sem saber de onde e o por que
aparecemos um de frente para o outro e assim seguimos: nos perdendo numa viagem
com um unico fim.

Esta cena foi criada por vermos a necessidade de trazer um ultimo sopro de esperanga
para a relacao de Fando e Lis, ja que Arrabal realiza essa brincadeira, que passamos a chamar
de “elastico”, onde a todo tempo se intercala uma cena de amor e carinho e uma de 6dio e
crueldade. No momento dessa cena Fando ja esta tomado pela loucura que foi crescendo no
decorrer da peca, mostrando um grande abismo entre a forma que os dois contam a suas
histérias, fazendo com que esta cena seja ao mesmo tempo o tltimo suspiro de felicidade e
mostre o estado de perturbacdo de Fando.

A primeira cena da montagem € a ultima do texto de Arrabal, esta passou por diversas
modificaces ao longo do processo. No inicio a ideia era que ela tivesse o audio gravado e
fosse apresentada no final do espetaculo, mas isso foi realizado com histérias reais, entao
decidimos colocé-la no inicio do espetaculo, mas o como isso ocorreria foi o grande desafio.
Primeiro a orientadora sugeriu que os atores interpretassem faxineiros que estavam limpando
0 teatro e que o publico entrasse enquanto eles contavam as histdrias presentes no texto de
Arrabal misturadas com historias reais, mas na pratica isso nao dialogava com o resto do
espetaculo. Depois experimentamos os atores sendo eles mesmos e enquanto se alongavam
para o espetaculo contavam as histdrias, mas também ndo funcionou, pois ndo parecia natural
nem o alongamento e nem a fala. Foi entdo que decidimos deixar todos sentados como se
fosse uma conversa com o publico. Essa ideia permaneceu, mas a forma que a cena era

apresentada foi sendo modificada até a ultima apresentacao.

5.1.7 A Fase Final

Desde o inicio do processo nos encontravamos durante algumas tardes para cuidar de
aspectos da producdo, mas na reta final precisamos nos encontrar diariamente, fazendo com
que dedicassemos cerca de oito horas por dia, e alguns membros do grupo até doze horas, a
montagem. Com o passar dos dias percebemos que ndo conseguiriamos terminar a producao

do espetaculo se ndo tivéssemos ajuda e com isso surgiu a ideia de chamarmos os alunos das
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outras fases do curso para nos ajudar durante as tardes na producdo do cenério. De inicio foi
quase uma brincadeira, pois ndo tinhamos nada além da experiéncia de participar de uma
montagem para oferecer em troca, mas para nossa surpresa, algumas pessoas se juntaram a
nos, trazendo energia e empolgacao para o nosso trabalho.

As ultimas semanas antes do espetaculo foram as mais complicadas. Apesar de
estarmos tendo ajuda na producdo do cendrio, as semanas antes da estreia foram exaustivas e
isso refletiu diretamente na qualidade e nos resultados dos nossos ensaios. No tltimo ensaio
no oOnibus, dez dias antes da estreia, toda a exaustdao das semanas anteriores veio a tona. O
ensaio foi terrivel, as cenas que tinhamos passado diversas vezes e que ja estavam
solidificadas ndo tinham ritmo, os atores ndo se lembravam das suas acoes e sequencias e nos
diretores ficamos paralisados sem saber o que estava acontecendo. Ndo estavam ocorrendo
erTos que pudéssemos parar o ensaio e corrigir, apesar de termos tentado isso, assim como nao
era um ator ou outro que estava em um mau dia, nada estava funcionando. Paramos o ensaio
na metade e tivemos uma longa conversa sobre o porqué estdvamos realizando estd montagem
e o que cada um desejava com ela e apés cada um foi refletir individualmente. Naquele
momento eu acreditei que ndo tinhamos condicdes de apresentar Fando e Lis.

Apos a conversa com o grupo, eu e o meu parceiro de direcdo percebemos que a unica
coisa que a direcdo poderia fazer naquele momento era tentar motivar o grupo e fazer com
que todos acreditassem no seu proprio trabalho e no que tinhamos feito juntos. Utilizamos os
ultimos cinco ensaios antes do geral para arrumar alguns detalhes, mas priorizamos por torna-
los motivadores, mostrando a todos os pontos positivos do nosso trabalho. Sabiamos que nao
tinhamos um espetaculo perfeito, sabiamos que ndo agradariamos a todos, mas era o nosso
trabalho e nos o haviamos feito com toda a nossa energia, criatividade e forca de vontade.

Para o alivio e a alegria de todos, o ensaio geral, dois dias antes da estreia, foi muito
melhor do que o da semana anterior, ainda tinhamos falhas, mas era um espetaculo com uma
boa qualidade. Este ensaio, juntamente com o ambiente otimista que haviamos desenvolvido
nos dias anteriores, foi a motivacdo que todos precisavam, fazendo com que o grupo

definitivamente voltasse a acreditar no espetaculo que haviamos cuidadosamente criado.

5.1.8 Rebobinando

Apo6s o primeiro final de semana de apresentacdes, em julho de 2014, eu e o meu
parceiro de direcdo nos reunimos para conversar sobre as criticas, positivas e negativas, que
haviamos recebido tanto da banca que avaliou o espetdculo como fruto de uma disciplina,

quanto do publico em geral. Discutimos cuidadosamente os pontos fracos do espetaculo que
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haviam sido citados e vimos os pontos que concorddvamos que tinham que ser aperfeicoados
ou alterados para as apresentacdes do semestre seguinte na disciplina de Estudos da
Recepcao.

Entre as principais criticas negativas que haviamos recebido estava a forma que o
texto de Arrabal foi utilizado, mas dado que o nosso objetivo nunca havia sido realizar o texto
de forma literal, concluimos que tinhamos atingido o nosso objetivo nesse aspecto. Desde o
inicio do processo haviamos decidido que criariamos um espetaculo, baseado em um texto,
sem nos prendermos a qualquer forma preestabelecida.

Outro aspecto que havia sido criticado foi a cenografia do 6nibus, que alteramos para
as apresentacoes do segundo semestre. Algumas das alteracdes foram a substituicdo das cartas
coloridas do teto por brancas, a adicdo de mais jornal nas paredes do 6nibus, a alteracdo da
cor da iluminacdao em alguns pontos e a retirada dos objetos que estavam pendurados pelo
veiculo. Decidimos fazer estas alteracdes, pois queriamos deixar o ambiente menos “festivo”
e “brega”, mas quanto mais olhdvamos para o cendrio alterado, mais percebiamos que o
cenario anterior era mais propicio a peca que haviamos criado. Apesar do descontentamento,
que foi crescendo a cada vez que montdvamos o cendrio, ele se manteve por todas as
apresentagoes, pois ndo tinhamos tempo suficiente entre as apresentacdes para alterar tudo
outra vez.

Quando voltamos para a sala de ensaio, nos focamos em um ponto que havia sido
quase unanime nas criticas que haviamos recebido, e com o qual concordavamos que tinha
que ser aperfeicoado, a atuacdo. Durante todo o processo do primeiro semestre haviamos
dedicado muito tempo a preparacdo dos atores e a criacao dos personagens, mas nao havia
sido o suficiente, pois era nitido que alguns atores ndo estavam confortaveis em suas atuacoes.

Realizamos diversos exercicios visando principalmente que os atores tornassem suas
interpretacdes mais organicas e encontrassem os pontos de ligacdo entre ator e personagem.
Entre as proposicoes que fizemos estava a de cada um escolher um animal e trazer tracos do
mesmo para o personagem. Em cada ensaio, de diferentes formas, repetiamos a transicdo do
ator para o animal e do animal para o personagem. Esse exercicio se mostrou muito eficaz e a
melhora na atuacdo foi nitida durante as apresentacoes do segundo semestre.

Para a disciplina de Estudos da Recep¢do quase ndo conseguimos um dos nossos
espacos cénicos, o onibus, e durante uma boa parte do semestre ndo sabiamos se iriamos
conseguir realizar as apresentacoes, que eram obrigatdrias para a aprovacao na disciplina e
por consequéncia para a integralizacdo curricular. Conversamos sobre alterar o espetaculo e

apresentar, com o Unico intuito de sermos aprovados na disciplina, mas concluimos que isso
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seria um desrespeito com o nosso trabalho e com todo o esforco realizado pelos membros do
grupo e por diversas pessoas que se esforcaram para transformar o projeto em realidade. Por
fim conseguimos o aluguel do 6nibus através de uma fonte diferente da que havia nos

auxiliado no primeiro semestre, mas apenas para sete apresentacoes.

Fonte: Bruna Todeschini Fotografia

Figura 3 - Imagem do Espetaculo: Figura 2 - Imagem do Espetaculo:
Lis Objeto A Casa de Toso

™

-

Fonte: Bruna Todeschini Fotografia Fonte: Bruna Todeschini Fotografia

5.2 OS ESPACOS CENICOS
5.2.1 O Teatro
Quando comecamos a nos reunir para escrever o projeto de Fando e Lis, para a

disciplina de Processos Criativos, entre as varias ideias de espacos cénicos que surgiram
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estava a de usar um edifico teatral de forma ndo convencional, quando decidimos fazer a peca
em um Onibus colocamos esta ideia de lado. Mas quando comegamos a pensar no espetaculo
como um conjunto a ideia de unir o espago teatral modificado com a utilizacdo do 6nibus
apresentou um meio interessante para fazermos de forma gradual a experiéncia de
desconstrucdao que desejavamos proporcionar ao publico.

As cenas que eram realizadas dentro do espaco do teatro foram construidas de modo
que a forma de utilizacdo do espago causasse um pequeno abalo em quem veio para assistir
uma peca em um edificio teatral. Mas assim como davamos o indicio de que o espetaculo nado
usaria o teatro como era suposto ele ser utilizado, negavamos isso na cena seguinte quando os
atores apareciam no palco pela primeira vez.

A partir do momento que as cortinas eram abertas pela primeira vez, ocorria uma
desconstrucdo gradual da utilizacdo do espaco teatral. Na primeira cena os personagens Lis e
Fando utilizavam o palco italiano de forma tradicional e tinham os seus movimentos nesse
espaco extremamente marcados, mas logo isso era quebrado e eles desciam do palco e
continuavam a peca no espaco onde normalmente ficavam as cadeiras e onde o publico estava
em pé ou sentado no chao. Com o decorrer da peca os personagens utilizavam cada vez mais
0 espaco do edificio, transitando entre o palco e a area reservada para o publico, até que os
expectadores eram convidados a voltar para o hall do teatro e entrar no onibus.

O espaco do teatro foi utilizado de forma modificada, mas muito crua. As cadeiras da
area do publico foram amontoadas nas laterais, deixando o meio do espaco destinado ao
publico vazio. A ideia inicial era remover todas as cadeiras do espago, mas isso nao foi
possivel, pois ndo tinhamos autorizagdao da administracdao do teatro e nem para onde removeé-
las. Mas quando vi o espago com as cadeiras amontoadas nos cantos, o efeito me pareceu
muito mais propicio ao espetaculo do que se o espago estivesse completamente vazio.

A cenografica dentro do teatro era praticamente nula. O palco ndo tinha nenhum objeto
cénico aparente e nada foi acrescentado ao espaco do publico. A dnica coisa que transformava
0 espaco eram 0s objetivos do teatro utilizados de forma diferenciada. Além das cadeiras
terem sido deslocadas, colocamos as escadas de madeira que davam acesso ao palco para o
fundo do teatro, ficando localizadas na extremidade oposta ao palco, e constituindo um
pequeno palco onde ocorria uma parte de uma cena.

A iluminacdo também era minima. Havia uma geral para o palco, que teve a sua
necessidade muito debatida durante o processo, pois poderiamos utilizar a luz normal do
palco sem afetar de qualquer forma as cenas, uma luz de plateia utilizada para iluminar as

cenas que ocorriam nesse espago, e o ator que interpretava Fando portava uma lanterna, que
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era utilizada em uma cena quando os atores estavam correndo pelo espaco. Essa atmosfera
crua que criamos, vai de encontro a alguns dos aspectos que Jerzy Grotowski defende em seus

manifestos:

Pela eliminacdo gradual de tudo que se mostrou supérfluo, percebemos que o teatro
pode existir sem maquilagem, sem figurino especial e sem cenografia, sem um
espaco isolado para representacdo (palco), sem efeitos sonoros e luminosos, etc. S6
ndo pode existir sem o relacionamento ator-espectador, de comunhdo perceptiva,
direta, viva. (GROTOWSKI, 1992, p. 5)

Nesse momento da peca a interpretacdo dos atores e a relacdoes que era estabelecida
com o publico era o elemento principal e estdvamos utilizando o edificio teatral fora dos
padrdes estabelecidos de como um teatro deveria ser utilizado, mas essa atmosfera crua do
espaco teatral era completamente quebrada quando o publico embarcava no 6nibus que estava

cheio de elementos cenograficos e tinha uma atmosfera surreal.

5.2.2 O Onibus

Desde os primeiros encontros do grupo percebemos que tinhamos um desejo em
comum, utilizar um espaco ndo convencional. Este desejo fez com que surgissem varias ideias
que iam do uso de um prédio abandonado como espaco cénico ao uso da estrutura do edificio
teatral convencional de uma forma diferenciada, mas s6 encontramos o espaco cénico para dar
vida a Fando e Lis quando um dos atores sugeriu fazermos a peca em um 6nibus. O que de
inicio foi encarado como uma brincadeira se tornou uma opg¢ao desafiadora, mas acima de
tudo encantadora.

Os personagens de Fando e Lis passam a vida a caminho de Tar, sempre indo em
frente e nunca chegando, fazendo de um 6nibus em movimento um espago propicio para a
realizacdo da peca. Com este espaco cénico poderiamos proporcionar ao publico a busca
proposta no texto de Arrabal, e cada espectador, junto com os personagens, poderia embarcar
nessa jornada rumo a Tar.

Como uma das diretoras o meu entusiasmo em relacdo a esse espago cénico foi do
momento euférico do impacto da ideia as perguntas: Isso é possivel com as limitacdes de
tempo e dinheiro que nés temos? Como utilizar um Onibus como espaco cénico? O
conhecimento dos integrantes do grupo em espacos ndo convencionais era extremamente
limitado, todos eram atores familiarizados com o palco italiano e contavam apenas com o

conhecimento em espacos alternativos adquiridos durante a graduacdo que constituem duas
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disciplinas, Teatro de Rua e Espacos Alternativos.

Depois de algumas conversas entre o grupo e com a orientadora, decidimos que se nos
realmente quiséssemos transformar essa ideia em realidade, nos conseguiriamos. Foi assim
que pela primeira vez, fizemos o que fariamos em diversos outros momentos do processo, nos
tiramos da zona de conforto ou como passamos a chamar isso ao longo do tempo, “tiramos o
nosso tapete”.

A busca por este espaco cénico foi uma constante em praticamente todo o tempo que
durou o processo para o grupo. Comecamos a buscar os recursos para obter um 6nibus quase
seis meses antes de iniciar a disciplina de Processos Criativos e mesmo depois de termos
conseguido para esta disciplina ainda havia as outras nove apresentacdes que deviamos
realizar em Estudos da Recepcao.

Quando conseguimos obter o nosso espaco cénico, surgiram outros desafios em
relacdo a esse espaco, entre eles o de como se apropriar desse espaco de forma que ele se
relacionasse com o texto e com o que desejavamos transmitir para o publico. Segundo Jean
Jacques Roubine, em A Linguagem da Encenacdo Teatral “O espaco cénico deve dialogar com
a peca teatral que ali esta sendo apresentada e a ocupacdo do espaco deve ser pensada de
forma cuidadosa.”.

A ideia da utilizacdo de um 6nibus como espaco cénico era justificada pela viagem que
os personagens realizam durante toda a peca, mas este espago ndao poderia ser apenas um
lugar onde seria realizado o espetaculo, ele precisava ser a representacao de algo.
Encontramos o que este espaco representaria através do texto de Arrabal, na primeira rubrica
ele indica que Fando transporta Lis em “um grande carrinho de crianga, preto, envelhecido e
descascado, com rodas finas de borracha macias e raios enferrujados.” Com isso
transformamos o nosso 6nibus no carrinho de Fando.

A cenografia do espaco foi realizada com praticamente nenhum recurso financeiro, o
que nos levou a optar por materiais que poderiamos conseguir através de doagoes. Isso nos
limitou, mas ao mesmo tempo nos obrigou a usas toda a criatividade disponivel no grupo e
nos membros da producdo. O chao no 6nibus foi coberto por folhas secas, os bancos por sacos

de batata, o teto por cartas, as barras de ferro do 6nibus de laminado e as paredes de jornal.

A compreensdo do espaco performatico como lugar do acontecimento baseia-se na
busca da aproximacdo entre arte e vida no teatro. A dialética entre apresentacao e
representacdo pode ser percebida nas imagens criadas pela cenografia. Fabricar o
natural, acumulando materiais, combinando cé6digos simbolicos, relacionando
unidades sobrepostas, ndo é uma contradi¢ao, porque pensa-se que € exatamente
nestes instantes que se provocam acontecimentos reais, intensidades que podem ser
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apreendidas, mas ndo necessariamente lidas, sem perder seus sentidos. (Linke, 2006,
p- 5)

A maioria dos elementos utilizados na cenografia do 6nibus tinha uma representagado
originada no texto de Arrabal. Por exemplo, cobrir o teto de cartas surgiu pelo fato de Arrabal
indicar em um dialogo que quando Lis estava no hospital, Fando mandava muitas cartas para
ela. No texto Lis diz: “Eu me lembro que quando eu estava no hospital, vocé me enviava
cartas enormes, para que eu pudesse me gabar que recebia cartas tdo grandes.” O chdo coberto
de folhas também veio de uma interpretacdo do texto, em uma cena Fando carregando Lis em

seus bracos e passeia com ela.

Lis: Primeiro, me leva pra passear.

Fando: Sim, Lis. (Fando toma Lis nos bracos e passeia com ela pela cena) Olhe, Lis,
como sdo bonitos o campo e a estrada.

Lis: Sim, como eu gosto!

Fando: Olhe as pedras.

Lis: Sim, Fando, que pedras lindas!

Fando: Olhe as flores.

Lis: Ndo tem flores, Fando.

Fando: (Violento) Da no mesmo, olhe as flores.

Lis: Eu estou dizendo que ndo tem flores. (Lis fala agora num tom muito humilde,
Fando, pelo contrério, se torna mais autoritario e violento por momentos)

Fando: (Gritando) Eu disse para olhar as flores! Sera que ndo entende?

Lis: Sim, Fando, me perdoa. (Longa pausa) Como sofro por ser paralitica!

Fando: E bom que seja paralitica, assim sou eu que levo vocé para passear. (Fando
se cansa de carregar Lis nos bracos ao mesmo tempo que se torna cada vez mais
violento)

Lis: (Bem docemente, temendo desagradar Fando) Como esta bonito o campo com
suas flores e suas arvorezinhas.

Fando: (Irritado) Onde é que vocé estd vendo arvores?

Lis: (Docemente) Assim se diz: o campo com suas lindas arvores. (Pausa)

Fando: Vocé é muito pesada. (Fando, sem nenhum cuidado, deixa Lis cair no chao)
Lis: (Grita de dor) Ai Fando! (Imediatamente com docura, com medo de desagradar
Fando) Vocé me machucou!( Arrabal, p. 5. Tradugdo Wilson Coelho)

Devido ao tempo limitado que tinhamos com o 6nibus antes do espetaculo, fizemos a
maior parte da cenografia fora do espago do d6nibus com objetivo de deixar a sua montagem o
mais rapida possivel. Comecamos a escrever as cartas com meses de antecedéncia e as
colamos em um papel que era fixado no teto do 6nibus. As folhas secas eram recolhidas,
quando as condi¢oes do clima nos favoreciam, e coladas em placas de papel pardo que eram
fixadas no chao do 6nibus. O laminado, que na verdade era um rolo de embalagem de pao de
mel utilizado do lado contrario, era enrolado em pequenos rolos para facilitar a sua fixacdo no

onibus e os celofanes que eram utilizados para alterar as cores da iluminacdo do 6nibus eram
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dobrados previamente.

Essa producdo prévia do cenario ndo so6 facilitou a montagem do cenario, mas a tornou
possivel. Por causa do contrato de locagdo do 6nibus s6 tinhamos acesso a ele entre cinco e
seis horas antes do espetaculo e com cerca de doze pessoas trabalhando utilizamos cada
minuto para caracterizar o espaco cénico. Para realizar o espetaculo as vinte horas, no
primeiro dia, nos reuniamos as treze horas para organizar os elementos do cenario e
transporta-los para o 6nibus por volta das catorze e trinta. Por vezes termindvamos de arrumar
0 cenario apos o inicio do espetaculo no teatro. Devido as apresentacdes serem realizadas em
blocos de trés dias seguidos, montavamos uma vez o Onibus para trés apresentacoes, mas
sempre eram necessarios reparos. Depois de cada apresentacdo avalidvamos o que tinha que
ser reparado ou substituido e calculdvamos o tempo que necessitariamos para isso, que

raramente era menos que quatro horas.

Fonte: Bruna Todeschini Fotografia

5.3 DOIS DIRETORES E OITO CRIADORES

Quando formamos o grupo combinamos que ha direcdo seria minha e do meu colega
Leandro Batz, e que os outros cinco integrantes do grupo atuariam. A decisdo de a direcdo ser
feita por duas pessoas, e ndo apenas por uma, ocorreu por que havia o desejo de mais de um
dos integrantes de dirigir e por que nenhum de nés dois se sentia seguro o suficiente para
assumir a responsabilidade da direcdo sozinho.

Desde o inicio, apesar de oficialmente termos combinado que a direcdo seria feita de
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modo “convencional” todos os integrantes do grupo opinaram de forma igualitaria em todos
os aspectos do projeto que estava sendo escrito para a disciplina de Processos Criativos. Esse
processo de escrever o projeto demonstrou como seria a relacdio do grupo, nés nos
encontravamos duas tardes por semana e a0 mesmo tempo em que as vezes era exaustivo,
pois demoravamos muito para escrever com todos opinando, era muito divertido e a relacao
do grupo se mostrou harmonica.

No projeto, além dos integrantes do grupo e de aspectos da peca, tinhamos que indicar
trés opcoes de possiveis orientadores, nesse momento ja tinhamos em mente que a peca seria
realizada em um espaco alternativo, e comecamos a discutir quem poderia nos auxiliar nesse
aspecto, ja que nenhum dos membros do grupo tinha experiéncia com espagos nao
convencionais. Verificamos os curriculos dos nossos professores e conversamos sobre quem
tinha os conhecimentos necessarios para preencher as lacunas de experiéncia que
necessitdvamos, surgiram alguns nomes, mas concluimos que quem mais se encaixava no que
precisavamos era a professora Marilia Carbonari, que nesse momento estava nos ministrando
a disciplina de Espacos Alternativos.

Apods o nosso projeto ser apresentado e a nossa solicitacdo para que a professora
Marilia fosse nossa orientadora ser aprovada, esta solicitou que dada a sua experiencia
também no trabalho com processos colaborativos o nosso viesse a ser um e todos
concordaram, ja que na pratica ja estava acontecendo.

Tanto eu como o meu parceiro de direcdo ndo tinhamos qualquer conhecimento ou
experiéncia em como agir, enquanto diretor, dentro de um processo colaborativo. Nas
disciplinas de direcdo do curso de graduacdo tinhamos aprendido a dirigir de forma
“convencional” e nas nossas poucas experiéncias fora da universidade também tinhamos
trabalhado desse modo. Assim como nds, nossos colegas que estavam atuando também nao
tinham experiéncia em serem dirigidos em um processo colaborativo. Apesar de ainda nao
termos entrado em sala de ensaio, nesse momento estavamos decidindo aspectos da
concepgao artistica da peca e esta falta de conhecimento e experiencia ja comecou a se
mostrar. Eu e o meu parceiro de direcao ndo sabiamos até onde ia a nossa responsabilidade em
relacdo a montagem, assim como os atores ndo sabiam onde comecava a sua.

Com o passar dos encontros o fato de estarmos rotulando o nosso trabalho como um
processo colaborativo comegou a ser um impasse para a evolucao do projeto, pois havia muita
discussao, ja que todos julgavam que tinham o mesmo direito a decisdo, e nada era decidido.
Comecei a me questionar qual era o meu papel no grupo e como eu trabalharia quando

entrasse em sala de ensaio, pois ndo encontrava um modo de dirigir o processo da forma que
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ele estava se configurando.

Apobs uma conversa com todo o grupo decidimos que retirariamos o “rotulo” de
processo colaborativo, ja que tinhamos um tempo limitado para realizagdo da montagem.
Conversamos com a orientadora e ela concordou que dada as caracteristicas do processo,
entre elas colegas dirigindo colegas, era melhor ndo rotularmos o nosso modo de trabalho.

Segundo Antonio Aratjo a definicdao de processo colaborativo é:

A referida dindmica — numa defini¢do sucinta — se constitui num modo de criagdo
em que cada um dos integrantes, a partir de suas fungdes artisticas especificas, tem
espago propositivo garantido. Além disso, ela ndo se estrutura sobre hierarquias
rigidas, produzindo, ao final, uma obra cuja autoria é dividida por todos” (ARAUJO,
2008:1).

Levando em consideracdo estd definicdo, o nosso processo foi colaborativo, pois
durante todo o processo as decisdes que cabiam a direcao eram realizadas com a opinido de
todos os membros do grupo. Muitas vezes nem todos concordavam, mas sempre buscavamos
fazer o melhor para o nosso trabalho.

A criacdo artistica da peca foi feita por todos os integrantes do grupo. Em um primeiro
momento a direcdo teve a fungdo de instigar os atores criativamente. Eu e o meu parceiro de
direcdo selecionavamos e cridvamos exercicios visando a preparagdo dos atores, o surgimento
de ideias, assim como a criacdo de cenas que poderiam vir a ser usadas na integra ou dar
origem a outra cena ou exercicio. Quando passamos a ensaiar efetivamente, apos o periodo de
experimentacdes, nds diretores funcionamos como propositores e organizadores devido ao
fato de ndo estarmos atuando e sermos capazes de ficar atentos ao todo. Mesmo nesse
momento, tanto a dire¢do quanto o0s atores, continuaram a experimentar coisas novas,
possibilitando que a peca ndo se cristalizasse. A capacidade criativa e de improviso dos atores
era extremamente necessaria para o que estavamos nos dispondo a realizar, pois dado que os
atores estariam junto e a mercé do publico, ha nossa capacidade de direcdo era limitada.

Com o avangar do processo a direcdo se tornou mais “convencional”. Isso ocorreu pois
precisavamos transformar a montagem em uma constante, e isso ndo era possivel com grandes
alteracdes ocorrendo a cada ensaio, e para que os atores focassem em atuar e criar os seus
personagens. Estdvamos em um grupo com uma grande capacidade criativa e com muitas
pessoas com tendéncia a direcdo, isso foi muito positivo para o processo, mas chegou um
momento que cada um precisava se focar na sua funcdo e fazé-la o melhor possivel.

Tinhamos cinco atores muito diferentes tanto em como desejam ser dirigidos, quanto
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em suas posturas profissionais. Alguns solicitavam que cada passo fosse indicado e outros
simplesmente atuavam e seguiam as indicacdes quando eram realizadas. Isso fez com que
tivéssemos que suprir necessidades individuais e criar um modo de trabalho para aplicar com
cada um dos atores e com o tempo achamos um ponto confortavel para a maioria.

Enquanto diretores, eu o meu parceiro éramos muito diferentes e tinhamos ideias por
vezes também muito diferentes. Desde o principio nds tinhamos um acordo de evitar discutir
na frente do elenco, pois queriamos ser vistos como uma unidade e ndo causar divisdes no
grupo. Tinhamos reunides fora dos ensaios para combinarmos o que realizariamos em cada
encontro e tomar as decisoes necessarias. Essa forma de unidade que adotamos se mostrou
muito eficaz, pois tinhamos o apoio um do outro quando necessario.

Devido a sermos todos colegas e tanto eu quanto o meu parceiro de dire¢ao ndo termos
experiencia na funcdo que estdvamos realizando, por vezes os atores ndo confiavam nas
nossas decisoes e as questionavam, mas com o tempo construimos uma relacdo de confianga

com todos os membros do grupo.

5.4 AS APRESENTACOES E O PUBLICO

Devido ao espaco limitado do 6nibus a peca teve apenas vinte trés espectadores por
espetaculo, esses reservavam seus ingressos por e-mail e recebiam um nimero juntamente
com um aviso sobre a natureza do espetaculo. Os espectadores eram recepcionados no hall do
teatro por uma atriz convidada que falava em francés as instrucdes, que ja haviam sido
passadas na reserva do ingresso, e entravam no teatro onde os cinco atores, vestidos de preto,
comegavam a peca contando historias reais misturadas com as presentes no texto de Arrabal.

Quando o publico entrava no teatro as cadeiras estavam amontoadas nos cantos do
espaco, o publico poderia escolher entre ficar em pé, se sentar no chdo, ou fazer o mais dificil,
que era tentar sentar em uma das cadeiras. O fato de o espaco ndo estar organizado como de
costume normalmente era um choque, pois 0s espectadores ndo sabiam para onde ir ou o que
fazer. Normalmente quem decidia como todos iriam se comportar era o primeiro a entrar no
espaco. Se ele ficava em pé, todos ficavam. Se ele se sentasse no chdo, todos se sentavam.
Um dos espectadores relatou que estava acostumado aos moldes do teatro tradicional e ficou
desconfortavel ao sentar no chdo, mas ainda assim o fez, pois todos estavam sentados. Da
mesma forma que na ultima apresentacao uma familia, composta por quatro pessoas, veio
assistir e enquanto todos se sentavam no chdo eles tiraram uma fileira de cadeiras do monte
onde estavam e se sentaram. Rarissimas vezes o publico ficou em pé, provavelmente por

acreditarem, que a peca, que tinha cerca de uma hora e trinta, ocorreria totalmente naquele
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espago.

Apobs a cena da contacdo das historias os atores que interpretavam Mitaro, Namur e
Toso se dirigiam para o hall do teatro e os intérpretes de Fando e Lis para o palco, que estava
com a cortina fechada. Na cortina fechada comecava um video onde passava um trecho do
filme Fando e Lis e ap0s imagens de casais e os créditos da peca juntamente com um audio do
proprio Arrabal falando sobre Tar. O video tinha a duragdo de dois minutos e cinquenta e dois
segundos e era nesse tempo que os atores que interpretavam Fando e Lis trocavam o figurino
todo preto pelo dos seus personagens. Quando o video acabava as cortinas eram abertas e a
cena comeca a acontecer no palco, com o decorrer da cena os atores desciam do palco e
continuavam a peca se movimentado no meio do publico.

Apds uma cena em que convencia Lis que ela é paralitica, Fando escolhia um dos
espectadores para jogar flores no caminho até a surpresa que ele preparou para Lis. A escolha
do espectador ficava totalmente a cargo do ator, ndo sendo nada combinado previamente. Esse
espectador entrava em cena e recebia o foco total por alguns momentos. O personagem Fando
tinha uma pequena conversa com o espectador escolhido, essa conversa tinha apenas as duas
primeiras perguntas fixas, que eram o nome do espectador e se ele ja tinha amado, o resto
dependia da resposta do espectador e, portanto o ator tinha que improvisar. Em o Teatro é
Necessario? Denis Quénoun cita o inicio do texto “Personagens Psicopaticos na Cena” escrito
por Freud no inicio no século passado, onde este faz uma reflexdao sobre o papel do espectador

no teatro, assim como da fungdo do teatro para o espectador.

O espectador é uma pessoa cuja participacdo é muito pequena, que sente ser um
“pobre miseravel a quem nada de importancia pode acontecer” que de ha muito tem
sido obrigado a sufocar, ou antes, a deslocar sua ambicdo de ter sua prdpria pessoa
no centro dos assuntos mundiais; ele anseia por sentir, agir e dispor as coisas de
acordo com seus desejos — em suma, por ser um herdi. E o teatr6logo e o ator
permitem-lhe que ele proceda dessa forma fazendo-o identificar-se com um heroéi.
[...] Em consequéncia seu deleite fundamenta-se numa ilusdo, vale dizer, seu
sofrimento é mitigado pela certeza de que, em primeiro lugar, é outro que ndo ele
que esta atuando e sofrendo no palco, e em segundo que afinal de contas tudo ndo
passa de um jogo que ndo pode causar nenhum perigo a sua seguranca pessoal.
Nessas circunstancias ele pode dar-se ao luxo de ser um grande homem. ( Freud,
apud Denis Quénoun, p.77)

Desde o inicio do espetaculo vao se quebrando paradigmas do teatro tradicional: A
recepcao; o espaco do publico no teatro sem as cadeiras organizadas; o espaco ocupado pelos
atores; mas no momento em que Fando convida o espectador para a cena, este entra em foco.
Ele ndo desempenha mais a fungcdo de um participante passivo, mas ganha a importancia de

um ator em cena. Mais importante que atores e espectadores ocupando o0 mesmo espaco e que
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a transmissdo do foco dos atores para o espectador, é como a vida real se mistura a ficcao.
Fando faz uma pergunta extremamente pessoal ao espectador: “Vocé ja amou?” Ao responder
0 espectador entra no jogo cénico e doa um pouco de si mesmo para a construcao do
espetdculo. Em uma das apresentacdes, um espectador apos responder ficou visivelmente
emocionado. Naquele momento ele estava em cena, estava no jogo, ele ndo se expos a
nenhum perigo fisico, mas foi altamente afetado por alguma das circunstancias daquele
momento.

Com o espectador jogando as flores, Fando convidava o ptblico gentilmente a seguir
ele e Lis até a surpresa que havia preparado para ela. O publico desconhecia a existéncia do
onibus, e até mesmo da troca de espaco cénico, até o momento em que as portas do teatro se
abriam e Fando apresentava o 6nibus como sendo o carrinho que os levaria para Tar. Esse era
outro momento de espanto e até mesmo de receio para alguns espectadores, pois quando
Fando os convidava para entrar no onibus ndo sabiam se o 6nibus iria se mover, para onde
iria, quando pararia novamente, onde pararia. Normalmente tinhamos duas pessoas da
producdo que tinham a fungdo de abrir a porta do teatro para a saida de Fando e do publico e
essas pessoas esclareciam, tentando ndo entregar detalhes da peca, as duvidas e tanto eu como
o meu colega de direcao embarcavamos junto com publico.

Entre todas as apresentagdes ocorreram apenas dois casos de espectadores que ndo
ficaram até o final da peca. Um espectador desistiu antes de entrar no 6nibus e um casal
entrou e no meio da pentltima cena, em que Lis enlouquece, o marido se levantou, chamou a
esposa que estava sentada em um assento distante do dele, pediu licenca a Fando e solicitou
que a porta fosse aberta alegando que tinha um compromisso.

Dentro do o6nibus Fando colocava Lis no banco destinado a ela e ajudava os
espectadores a encontrar os bancos correspondentes ao numero do ingresso. A partir do
momento que o publico entrava no 6nibus tinhamos combinado que qualquer problema que
ocorresse 0 ator que interpretava Fando resolveria, jd que o personagem era o dono do
carrinho, e que sé haveria a intromissdao da direcdo ou dos integrantes da producdo se este
solicitasse.

O ideal para o espetaculo seria que apenas atores, publico e motorista estivessem
dentro do 6nibus, mas precisaivamos de um operador de som, pois o tinico ator que poderia
fazer isso em cena estava sobrecarregado de func¢des secundarias durante todo o espetaculo, e
era necessario que um dos diretores ficasse junto ao motorista para evitar possiveis erros na
rota, nas paradas e na iluminacdo. Sendo assim, decidimos que tentariamos ficar da forma

mais invisivel e mesclada possivel com o ptiblico. Em alguns momentos isso foi inviavel, pois
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alguns expectadores nos conheciam, e sabiam que faziamos parte do grupo, e nos momentos
que haviamos deixado para o publico tomar decisdes eles se voltavam para nos e
questionavam o que deveria ser feito.

Quando todo o publico estava em seus assentos, Fando se sentava ao lado de Lis e
conversava de forma tranquila e banal com ela e com o publico até Mitaro e Namur entrarem
no carrinho a procura de Toso. Nesse momento o publico tinha o primeiro contato com o lado
mais surreal do espetaculo, sendo apresentados ao alter ego de Fando. Nesse momento o jogo
da loucura de Fando iniciava uma nova fase que iria se desenrolar e ganhar novos niveis até o
desfecho da peca.

Mitaro e Namur traziam o lado comico do espetaculo e iniciavam com sua entrada no
carrinho uma serie de momentos em que a publica séria surpreendido ao longo do caminho.
Apos a entrada deles o onibus entrava em movimento e logo apds a parada do carrinho era
solicitada em um ponto de 6nibus, onde Toso entrava no onibus e se tornava real para os
espectadores que até aquele momento sé haviam ouvido falar dele.

A entrada de Toso ocorrer em um lugar diferente dos outros personagens
constituia uma surpresa para o publico que estava dentro do 6nibus, que desde 0 momento em
que Mitaro e Namur haviam embarcado procurando por Toso, se perguntavam quem era Toso
e se este existia. Mas também era uma surpresa para as pessoas que estavam fora do 6nibus. O
ator que interpretava o personagem Toso se caracterizava enquanto as cenas no interior do
teatro ocorriam, como neste momento o hall do teatro se transformava em um camarim
improvisado ele tinha que se dirigir a parada de 6nibus antes que as cenas terminassem e 0
publico voltasse para este espaco, isso fazia com que o personagem ficasse na parada de
onibus por alguns minutos até o carrinho aparecer para pega-lo.

Em algumas apresentagoes, as pessoas que estavam no ponto onibus conversavam com
Toso e perguntavam qual era o destino do 6nibus e Toso explicava que o destino era Tar e
fazia o convite para se juntarem a ele. Nenhuma das pessoas chegou a entrar, mas algumas
ficaram claramente curiosas. Aquele momento era uma quebra no dia de todas as pessoas que
passavam por aquele ponto de 6nibus ou permaneciam olhando ou conversando com Toso
durante alguns minutos, fazendo com que o espetaculo deixasse de ser apenas para as vinte
trés pessoas que estavam no interior do onibus e alcancasse muitas outras.

Em alguns momentos do espetaculo o 6nibus parava e a cena se deslocava para o lado
externo, fazendo com que as pessoas parassem para ver o que estava ocorrendo. Em outros, de
dentro do 6nibus em movimento, os atores interagiam com as pessoas que estavam na rua,

paradas em um bar, caminhando pela calcada ou dentro dos seus carros. A simples visdo de
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um Onibus com luzes de cores diferentes das normais e com pessoas caracterizadas em seu
interior ja causava uma estranheza e uma curiosidade nas pessoas, impulsionando-as a olhar
ou interagir. Esses aspectos faziam com que a peca alcangasse muito mais espectadores do
que seria possivel receber em um teatro e mais importante do que isso alcangasse pessoas que
provavelmente nao iriam ao teatro.

Durante todo o espetaculo os espectadores foram tirados de sua zona de conforto e por
vezes colocados em um momento de decisdo. Alguns dos principais momentos onde o puiblico
era surpreendido e uma escolha era colocada em suas maos no decorrer do percurso, foram a
quebra do carrinho e a finalizacdo do espetaculo.

Quando ¢ anunciado que o carrinho quebrou o 6nibus era aberto e Fando, Mitaro e
Namur saiam para a rua para resolver o problema, enquanto Toso permanecia dentro do
carrinho. Nesse momento estava nas maos do publico permanecer no interior do veiculo ou
sair do seu assento e ir para a rua. Em nenhuma das apresentacOes o publico saiu para a rua,
alguns se levantavam para ter uma melhor visdo do que estava ocorrendo fora do carrinho,
mas nao interferiam ou saiam do que acreditavam ser o espaco cénico determinado.

Na finalizacdo do espetaculo, todos os personagens saiam do carrinho ap6s a morte de
Lis, um audio com histdrias reais de violéncia comecava e o 6nibus entrava em movimento se
deslocando para o ponto de inicio do espetaculo, a entrada do teatro. No momento que o
onibus parava, as luzes do 6nibus estavam apagadas, o audio ainda ndo havia finalizado e as
portas eram abertas. Em algumas apresentacdes os espectadores sairdo assim que as portas
foram abertas, sem se preocupar com a finalizacao do audio, em outras esperavam até o audio
terminar para sair do 6nibus e em outras aguardavam algo acontecer e permaneciam mais
alguns instantes dentro do 6nibus. Assim como ocorria no inicio do espetaculo em relacdo a
ficar em pé ou sentar no chdo, nesse momento se uma pessoa saia a maioria das outras
também saiam. Se uma pessoa decidia sair e aguardar na frente do teatro, que estava fechado,
0s atores aparecerem para ganhar os aplausos, as outras também faziam.

Esse momento do espetadculo foi concebido para dar mais uma vez a ideia de
continuidade, de que nada tem fim, pois ap6s todos os espectadores descerem do 6nibus o
onibus fechava as portas e entrava em movimento novamente. Mas devido a esta escolha
ficavamos totalmente a mercé da interpretacdo do publico, pois estdavamos dando a ele a
escolha do momento em que a peca terminaria e se terminaria. Das dez apresentagdes que
realizamos apenas em duas o publico se recusou a sair do 6nibus, e as duas ocorreram no
ultimo final de semana de apresentacdes. Em uma o 6nibus deu algumas voltas e voltou para o

teatro, o publico desembarcou e o 6nibus fechou as portas e entrou em movimento. Mas na
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outra, que foi a nossa tultima apresentacdo, o O0nibus deu vérias voltas e abriu as portas em
diversos pontos, mas alguns dos espectadores permaneceram no dnibus e anunciaram que nao
iriam sair. Depois de a peca ter ultrapassado duas horas de duragdo eu e o meu parceiro de
direcdo tivemos que interferir e encerrar o espetaculo.

Antes de realizarmos as primeiras apresentacoes estavamos completamente no escuro
em relacdo a reacdo do publico ao nosso trabalho, mas sabiamos que tinhamos construido um
espetaculo de forma cuidadosa com o objetivo de proporcionar uma experiéncia diferente de
teatro para o espectador, assim como sabiamos que estavamos realizando um espetaculo com
grandes riscos. Haviamos convidado algumas pessoas para assistir 0s nossos ensaios, mas
quando perguntavamos a opinido das mesmas, na maioria das vesses viamos mais empolgacao
com o fato de um dos nossos espacos cénicos ser um 6nibus do que com o nosso espetaculo
como um todo. S6 fomos ter nocdo da resposta do publico ao nosso trabalho quando
estreamos, e esta foi extremamente positiva. Utilizarmos um 6nibus como espaco cénico era
um dos itens elogiados, mas raramente foi o principal e quando citado era pela forma que o
veiculo era utilizado na constitui¢do do espetaculo.

Cada apresentacao foi uma apresentacdo diferente, principalmente pelo papel do
publico no espetaculo. O espectador era um dos componentes variaveis dentro da peca, e a
reacdo de cada um ao que era proposto afetava diretamente o espetaculo. Havia apresentagdes
que os expectadores entravam no jogo junto com o0s atores e em outras isso ndo ocorria.

As interpretacdes em relacdo a peca foram muito variadas, cada um enxergou a
montagem de uma forma, mas em todos os depoimentos que ouvi havia uma reflexao. Entre
esses depoimentos dois me chamaram a aten¢do. Em um, o espectador relatou que quando foi
jantar apés o espetaculo, ele ndo sabia se 0 que estava acontecendo a sua volta era real ou se
ele ainda ndo havia saido da peca. No outro depoimento, uma espectadora disse que Fando e
Lis ndo deveria ser assistido no domingo, e sim na sexta ou no sabado, pois era necessario um

dia para digerir o conteudo.



Figura 5 - Imagem do Espetaculo: Espectador das Flores

Fonte: Bruna Todeschini Fotografia
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6  CONCLUSAO

Desde o inicio do processo os nossos maiores objetivos eram proporcionar ao publico
do nosso espetaculo uma experiéncia diferenciada de teatro e desenvolver e aplicar os
conhecimentos que haviamos obtido durante o curso de graduagao, e acredito que estes foram
alcancados.

Até o momento da nossa primeira apresentacao nao tinha percepcao de qual seria a
resposta do publico ao que haviamos criado e por consequéncia a nossa proposta, mas tinha
ciéncia dos riscos que estavam implicitos ao que nos propomos a fazer. A partir da primeira
apresentacdo comecamos a obter uma resposta muito positiva do nosso espectador e isso sO
nos tornou mais seguros e nos impulsionou a tentar fazer cada apresentacao melhor e tinica.

Apesar da boa recep¢ao do ptiblico a cada apresentacdo ficamos mais cientes do que
poderiamos ter feito melhor, mas também tinhamos ciéncia que haviamos feito o nosso
melhor no tempo que tinhamos com o numero de pessoas que estavam trabalhando. Cada um
dos membros do grupo, apesar de estar atuando ou dirigindo, estava responsavel também por
todos o0s outros aspectos que constituem uma peca de teatro, e por vezes as funcdes
secunddrias nos exigiram muita dedicagdo, fazendo com que nao tivéssemos um empenho de
qualidade nas nossas func¢oes principais.

A producao foi um dos nossos maiores desafios, pois nao tinhamos um produtor e nem
recursos financeiros. Esta funcdo foi assumida por todos os membros do grupo, mas
normalmente quem estava a frente dela eram os membros da direcdo e isso me levou a
exaustdo em alguns momentos. Queria dedicar-me a parte criativa, programar 0s ensaios,
desenvolver as minhas ideias, mas sabia que se ndo buscasse os meios para realizar o
espetaculo, ndo teria como levar ao ptiblico o que estdvamos criando.

Os aspectos pertinentes a direcdo de arte foram os menos trabalhados no nosso
processo, nos dedicamos a eles, mas nao o suficiente para ser um agregador ao trabalho que
realizamos com as outras partes do espetaculo. As partes individualmente, cenografia,
figurino, maquiagem e iluminacdo, transmitiram o que era esperado das mesmas, mas a
harmonia do conjunto era parcial.

Os figurinos foram estudados e pensados desde o inicio do nosso trabalho, mas dado
que ndo tinhamos os recursos financeiros para transformar as nossas ideias em realidade, e
nao conseguimos adapta-las para serem realizadas quase sem nenhum investimento, acabamos
por focar em outras partes do espetaculo e fazer os figurinos, ainda usando os principios que
desejavamos, da forma mais simples possivel.

A maquiagem foi testada diversas vezes e varias ideias surgiram, mas ndo achamos
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uma criacdo que transmitisse o que desejamos passar através dos personagens e ainda
estivesse em sintonia com o conjunto do espetaculo. Os atores tinham cerca de dez minutos
para vestir o segundo figurino e se maquiarem, portanto precisdvamos de uma maquiagem
que fosse rapida e facil de ser feita. Para alcancar uma maquiagem de qualidade, e rapida para
ser realizada, certamente precisariamos de mais pesquisas e testes.

Dos aspectos de direcdao de arte, a cenografia do 6nibus foi um dos mais trabalhados,
pois sabiamos que ela poderia alavancar ou afundar o nosso trabalho. Muito do que
desejavamos fazer ndo foi factivel na pratica, pela juncdo da falta de tempo e recursos
financeiros, mas conseguimos colocar a maioria das nossas ideias na pratica de forma
alternativa. Na nossa concepcao as barras do onibus seriam todas cobertas com cordas, mas
isso teve que ser substituido por um laminado, que na verdade era o lado inverso de uma
embalagem de pdao de mel que conseguimos com o museu do lixo. Os bancos seriam cobertos
com tecido, o que foi substituido pelos sacos de batata que conseguimos com o Direto do
Campo. A nossa prioridade era descaracterizar o o6nibus e transforma-lo no carrinho de crianga
de Fando e acredito que alcancamos este objetivo em parte, mas para efetivar esta
transformacao seria necessario alterar a forma interna e a imagem externa do 6nibus, o que
ndo era possivel.

Um dos nossos principais equivocos residiu no nome da peca. Durante o processo
chegamos a chama-la de Tar, mas concluimos que o trabalho que estava em curso tinha mais a
ver com Fando e Lis, que era o nome do texto em que a peca estava sendo baseada, e optamos
por manté-lo. Por denominarmos a nossa peca com o mesmo nome da obra de Arrabal, alguns
espectadores vieram assistir o espetaculo esperando uma representacdao fiel do texto, o que
ndo era o objetivo do nosso trabalho.

Ainda que o nosso objetivo ndo tenha sido o de fazer uma reproducdo fiel do texto, a
nossa adaptacdo poderia ter sido mais bem realizada. Como realizamos a adaptac¢do no fim do
primeiro més de ensaios, ignoramos aspectos que se mostraram muito importantes com o
avancar da nossa pesquisa sobre o texto e o dramaturgo. Algumas altera¢Ges foram realizadas
durante o processo, mas alguns detalhes ndo puderam ser incluidos devido a estrutura da peca
que haviamos criado. Um dos aspectos principais que acredito que deveria estar presente, é o
tambor de Fando na cena da morte de Lis. Retiramos esse elemento por termos alterado muito
a cena do texto original, mas ao fazermos isso excluimos um dos elementos mais simbélicos
do enredo construido por Arrabal.

Tivemos éxito em diversas propostas que constituirdio o espetaculo, por exemplo a

jornada a Tar e o uso de dois espagos cénicos, mas uma das nossas principais propostas para o
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desenvolvimento do espetaculo ndo atingiu o seu proposito, os homens do guarda-chuva
serem um alter ego de Fando. Faltaram elementos para o ptiblico perceber que Mitaro, Namur
e Toso eram partes de Fando e sé existiam para ele, fazendo com que a maioria dos
espectadores nao percebesse o papel desses personagens na nossa concep¢ao do espetaculo.

Outra questdo que figurou entre as mais questionadas no espetaculo foi a atuacao e a
criacdo dos personagens. Durante todo o processo trabalhamos muito para desenvolver os
personagens e preparar os atores, pois sabiamos que o que estdvamos nos propondo a fazer
era muito diferente de tudo o que os cinco intérpretes que tinhamos ja haviam feito, mas seria
necessario muito mais trabalho e dedicacdo para extrairmos o melhor de cada um dos atores,
aprofundarmos e equilibrarmos as atuacdes.

Durante os quase quatorze meses que trabalhamos para realizar o espetdculo nos
empenhamos muito para construir o melhor trabalho que poderiamos oferecer para o publico e
tivemos como recompensa a imensa satisfacdo de nao apenas oferecer entretenimento, mas
um material para reflexdao e uma experiéncia particular para cada um dos expectadores. A cada
um dos expectadores o nosso trabalho tocou de forma singular, pois elementos diferentes da
peca eram absorvidos dependendo de caracteristicas e memdrias particulares.

As interpretacées a cerca do tema central do espetaculo foram diversas, a violéncia, a
loucura existencial, o circulo sem fim que é a vida ou simplesmente amor e tragédia, mas cada
um que se permitiu mergulhar na jornada que propomos absorveu pelo menos um pedacinho
do nosso trabalho e dificilmente enxergara o teatro como algo estatico com o tnico objetivo
de entreter e divertir.

Durante o nosso periodo de apresentacdes muito se discutiu se o que estavamos
fazendo era inovador, ou mais do mesmo. Realizar uma peca em um 6nibus em movimento
ndo é inovador, assim como realizar uma peca de interagdao com o publico €é arriscado, mas
também ndo é inovador. Agora, se juntarmos esses elementos e transformarmos em um pacote
cheio de surpresas, fazendo com que o publico divirta-se, emocione-se, irrite-se, se sinta
desconfortavel e ainda leve para casa uma bagagem para ser digerida, pode até ndo ser
inovador, mas certamente nao é encontrado com facilidade em expressdes artisticas.

Enquanto profissional Fando e Lis foi um grande aprendizado. Através deste trabalho
pude aplicar e aperfeicoar varios conhecimentos que obtive durante a graduacao e vivenciar a
realidade de montar um espetaculo inteiro. A cada dia de trabalho, tanto na direcdo quanto na
producdo, fui desafiada a ir além do que acreditava ser capaz, me superando e aprendendo
algo novo. Assisti com extrema alegria, ndo apenas o meu crescimento, mas também o dos

meus colegas, que a cada novo ensaio se mostravam ndo apenas profissionais melhores, mas



também grandes parceiros nessa jornada rumo a Tar.
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APENDICE A — Adaptacio Do Texto

FANDO E LIS de FERNANDO ARRABAL
ADAPTACAO
(Grupo Déaadeixa)

ATO1

Cenal

Mitaro e Namur: Decisdo de ir para TAR
Cena II

Projecao: TAR

Cena III

Fando e Lises

Cena IV

Enterro de Lis

Cena V

Expectativas

Cena VI

Fando convence que Lis é paralitica
Cena VII

Para TAR

FANDO - Quer que eu lhe conte estorias bonitas, como a do homem que levava uma mulher
paralitica, a caminho de Tar, num carrinho?

LIS - Primeiro, me tira daqui. (Fando coloca Lis em seus bragos) Como vocé é bom, Fando!
FANDO - Sim... Lis, vocé vera como eu vou me portar bem de agora em diante.

LIS - Sim, Fando.

FANDO - Me diga o que é que vocé quer.

LIS - Que nos coloquemos a caminho de Tar.

FANDO - Vamos partir imediatamente... Ha muito tempo que nos estamos tentando chegar a
Tar e ndo conseguimos nada.

LIS - Vamos tentar outra vez...

FANDO - Muito bem, Lis, como vocé quiser. (Fando desce do palco) Eu peco perdao pelo
que aconteceu. Eu ndo queria te fazer sofrer.

LIS - Eu sei disso, Fando.

FANDO - Confia em mim. Nunca mais vou fazer isso.

LIS - Sim, confio em vocé. Vocé é sempre muito bom comigo. Eu me lembro que
quando eu estava no hospital, vocé me enviava cartas enormes, para que eu pudesse me gabar
que recebia cartas tdo grandes.

FANDO - (Envaidecido) Isso ndo tem importancia.

LIS - Também me lembro que, muitas vezes, como ndo tinha nada pra me contar, vocé me
mandava um monte de papel higiénico para que a carta ficasse bem cheia.

FANDO - Isso ndo é nada, Lis.

LIS - Como eu ficava contente!

FANDO - Vocé esta vendo como tem que confiar em mim?
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LIS - Sim, Fando, eu confio.

FANDO - Sempre farei o que vocé mais goste.

LIS - Entdo, vamos nos apressar para chegarmos a Tar.

FANDO - (Triste) Mas ndo chegaremos nunca. (Fando se encaminha para sair do teatro)

LIS - Eu ja sei, mas tentaremos.

FANDO - (Direcionado as pessoas que o observam) Sejam bem vindos para nos acompanhar
para TAR.

ATO II

Cenal

Mitaro e Namur entram no 6nibus: Procura de Toso
Cena II

Vento

Cena III

Enfrentamento de Fando

Cena IV

Toso

ATO III

Cenal
Como chegar a TAR

MITARU - Se fossemos por ele estariamos mortos.

NAMUR - Mortos ou pior.

NAMUR - Ja levamos muitos anos tentando isso e ele ndo ajuda.

FANDO - Ouvi dizer que é impossivel chegar.

NAMUR - Nao, ndo é que seja impossivel. O que acontece é que até hoje ninguém
chegou e ninguém espera chegar.

MITARO - O que ja ndo é tdo complicado é tenta-lo.

FANDO - Entdo, nés nunca chegaremos?

MITARO - Vocé esta em melhores condi¢cdes que noés. Vocé tem um carrinho. Assim pode
andar melhor e mais depressa.

FANDO - Sim, é claro que eu ando mais depressa, mas sempre volto ao mesmo lugar, olha
aqui (aponta para fora).

MITARO - Conosco acontece 0 mesmo.

NAMUR - Mas isso ndo é o mais grave, o pior é que nunca tomamos precaugoes.

MITARO - Sim, Namur tem razdo, isso é o pior. Como teriamos adiantado se tivéssemos
tomado precaugoes.

TOSO - (Chateado) Vocés continuam com historias de precaucGes. O importante é seguir
nosso caminho.

NAMUR - (Desolado) Para sermos exatos, o que nos impede chegar a Tar é ele, Toso ,sempre
em contradi¢ao, sempre colocando-se contra nos.

MITARO - Nao é que n6s, Namur e eu, pensamos da mesma maneira ou tenhamos as mesmas
ideias, mas, afinal, chegamos a um acordo, mas ele... Ele é o culpado por ainda ndo termos
chegado a Tar.

FANDO - Lis, ndo chegaremos nunca.

Lis - Eu ja sei, mas tentaremos.

Cena II
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Lis objeto

MITARO - Pelo menos vocé tem ela, nés temos o Toso. O senhor sim é que é feliz.

FANDO - Sim, é verdade, ela ndo me incomoda em nada. Ela é encantadora.

MITARO - Que sorte!

FANDO - Sente-se ai, vou mostra-la. (Fando leva Lis até o centro do 6nibus e a coloca em um
balango que por ali estava). Olhem para ela, olhem como é bonita... Venha, se aproxime.
(Mitaro se chega perto).

MITARO - Sim, ela é bonita.

FANDO - Olhem suas pernas e como o pano da sua combinacdo é suave. Olhem suas coxas,
sdo tdo brancas e tdo macias.

MIATRO - E verdade, sio brancas e sdo bonitas.

FANDO - Toquem-na. (Mitaro excita, olha para os lados e com a mde em direcao de Lis).
Espere (Fando se abaixa e coloca-se em baixo do balanco olhando por dentro do vestido de
Lis) Abaixem-se, para vé-la por baixo, em perspectiva. (Fando se afasta e de um lado deita
Mitaro e de outro Namur).

MITARO E NAMUR - E realmente muito bonita.

FANDO - O que eu mais gosto é de beija-la. Seu rosto é muito suave. Da gosto acaricia-lo.
Experimentem.

MITARO - Agora?

FANDO - Sim, acariciem assim. (Fando, com as duas mdos acaricia o rosto de Lis e as
escorrega ternamente) Venham, podem acaricia-la, vocés vao ver como é bom.

(Mitaro acaricia o rosto de Lis com uma das maos).

FANDO - Nao, com as duas maos. (Mitaro, com muito respeito a acaricia).

FANDO - Entdo, o que acha?

MITARO - (Entusiasmado) Otimo.

FANDO - Vocé também. (Apontando Namur)

(Namur a acaricia)

FANDO - Beijem-na também, como eu. (Fando beija rapidamente Lis na boca) Fagcam isso,
vao ver como é bom. (Namur e Mitaro beijam Lis, com muito respeito, nos labios. Lis
continua inexpressiva) Entdo, gostou?

MITARO E NAMUR - Sim, muito.

FANDO - (Muito satisfeito) Pois é minha noiva.

MITARO - Para sempre?

FANDO - Sim, para sempre.

MITARO - E, nunca se cansa?

TOSO - (Interrompendo-os) Quando é que vamos nos por a caminho para Tar?

Cena III
Ponderacoes sobre Toso

MITARO - (Depois de uma pausa) O senhor esta vendo como ele é?

FANDO - Sim.

NAMUR - Nunca nos deixa terminar.

TOSO - O que estou dizendo é que devemos nos pér a caminho para Tar o quanto antes.
MITARO - (Indulgente) Desculpe todas as suas falhas. Ele é assim e nasceu assim.
Contra isso ndo ha nada a fazer.

NAMUR - Nao adianta ensinar nada para ele, é inttil. Quando vamos fazer alguma coisa, na
mesma hora ele comeca a nos perturbar com suas complicacdes. Ele nunca nos deixa entrar
em acordo.

FANDO - Mas talvez ele tenha razdo nisso de que o bom é nos por a caminho.
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NAMUR - Razao, o que se diz razdo, ele sempre tem um pouco.

MITARO - E preciso reconhecer que ndo vai falar por falar.

NAMUR - Isso é, se olharmos bem de perto, as vezes, ele tem alguma razdo, ndo muita,
naturalmente, mas alguma coisa sim...

MITARO - Talvez seja o maior inconveniente para nos. Eu vou explicar: nés sempre
encontramos uma base de razdo em tudo o que ele diz, ainda que muito distante.

NAMUR - Distantississima.

MITARO - Sim, sim, muito distante, mas ao menos sempre encontramos uma base. Por isso,
apesar de acharmos suas proposicOes absurdas e dissoliiveis, sempre as aceitamos e as
discutimos e, inclusive, nos esforcamos em lhe mostrar os pontos bons e os pontos maus
daquilo que ele diz.

TOSO - O que eu creio é que devemos nos por a caminho para Tar.

NAMUR - (Muito satisfeito) O senhor esta vendo?

MITARO - (Também satisfeito) O senhor se da conta?

FANDO - Sim, sim, estou vendo.

MITARO - Seria tdo simples que ele se calasse.

FANDO - E simples se calar?

MITARO - Nao estou dizendo que ndo faca falta tomar as devidas precaucdes, e
inclusive ter experiéncia, mas se se tenta de verdade, pode-se ficar calado.

Cena IV

O dia do Siléncio

FANDO - Pois eu tentei um dia... E ndo pense o senhor que o caminho é de rosas!

NAMUR - Ah! Que homem interessante! Quantas coisas ele fez!

MITARO - E o que aconteceu, quando o senhor tentou?

FANDO - (Corando) Foi divertido.

MITARO - Conte-nos, conte-nos! Ah! Que interessante!

NAMUR - Como foi? O que fez?

FANDO - Eu me levantei pela manha e me disse: "Hoje passarei todo o dia calado".

NAMUR - (Procurando compreender, repete em voz alta) Se levantou pela manhd e
disse a si mesmo: "Hoje passarei todo o dia calado".

FANDO - (Continua) E, entdo...

NAMUR - (Interrompendo de novo) Ha uma coisa que ndao entendo bem. Se o senhor nos
disse que tentava passar o dia calado, como é que falou?

MITARO - Nao seja esttipido, ele falou mentalmente.

NAMUR - Ah! Isso muda tudo.

MITARO - Continue, continue que isso é muito interessante.

FANDO - Entdo, decidido a ndo falar, comecei a pensar no que poderia fazer para
compensar o siléncio e me pus a andar de um lado para o outro.

NAMUR - O senhor devia estar muito contente.

FANDO - No principio, sim. Eu andava e andava. Mas logo aconteceu o pior. (Fando se cala)
NAMUR - (Muito interessado) O que aconteceu?

MITARO - Conte, conte.

FANDO - Nao, ndo vou contar, ¢ muito intimo.

NAMUR - E vai nos deixar assim, com o mel nos labios?

FANDO - E melhor que eu me cale agora... a histéria acaba mal.

NAMUR - Mas muito mal?

FANDO - (A ponto de chorar) Sim, sim, muito mal.

NAMUR - Que pena!

MITARO - E verdade! Como é triste!
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Cena V

Sobre o sistema de distribuir quem tem a razao

TOSO - Melhor sera nos por a caminho para Tar.

MITARO - (Siléncio e consternacao) O senhor esta vendo? Para que insistir?

FANDO - Sim, sim, verdadeiramente. Eu logo me dei conta de que eram os senhores que
tinham razao e nao ele. Desde que comecaram a discussao sobre o vento que eu me dei conta.
MITARO - E como é que o senhor compreendeu tao rapido?

FANDO - Eu me disse...

NAMUR - (Interrompendo) Mentalmente?

MITARO - Claro, homem!

NAMUR - (Assombrado) Olha cara! Ele fala mentalmente!

FANDO - Entdo eu me disse: tera razao o primeiro que disser a palavra "onde" e como os
senhores a disseram antes dele, soube que ele nao tinha razao.

NAMUR - (Entusiasmado) Pois é um bom procedimento para saber quem tem razao.

FANDO - Sim, é muito bom.

NAMUR - E, sempre o emprega?

FANDO - Quase sempre.

MITARO - Assim, o senhor deve ter muita experiéncia.

FANDO - Sim, ndo me falta. Apesar de as vezes empregar outros sistemas.

NAMUR - (No cumulo do assombro) Outros sistemas?

FANDO - (Lisonjeado) Pois claro!

NAMUR - Que cara fecundo!

MITARO - Que preocupagado em saber aonde esta a razdo.

FANDO - Desde a infancia eu utilizo sistemas infaliveis para reconhecé-la.

NAMUR - Isso é o que deveriamos ter feito e ndo perder tempo como temos perdido.
MITARO - Ja ndo é hora de se lamentar.

NAMUR - (Magoado) Sim, claro. (Pausa) E que outros procedimentos o senhor utiliza para
saber quem tem a razao?

FANDO - Outro que também tenho empregado é o dos dias da semana, mas é muito
complicado.

MITARO - (Interessado) Como é?

FANDO - E assim: nos dias multiplos de trés, tém razdo os senhores de idade, nos dias pares
tém razao as maes e, nos dias terminados em zero, ninguém tem razao.

MITARO - (Entusiasmado) Mas é muito bom!

FANDO - Mas é muito complicado: tem que se estar sempre atento ao dia que é e ter bastante
cuidado para ndo se confundir. Foi assim que alguns dias eu dei razdo quem nao tinha.
MITARO - (Alarmado) Muito grave!

FANDO - Gravissimo! Muitas vezes, isso impedia que me crescessem as unhas.

MITARO - Se compreende que o senhor prefira o sistema atual.

FANDO - Acontece que, olhando bem, é mais simples.

NAMUR - Mais simples? E se ninguém disser a palavra "onde"?

FANDO - Eu previ tudo. Se em cinco minutos, ninguém disser a palavra "onde", dou
razdo ao primeiro que disser a palavra "mosca".

MITARO - (Com assombro) Perfeito!

FANDO - (Satisfeito) Sim, sim, sem divida é um sistema perfeito.

NAMUR - E se ninguém disser a palavra "mosca".

FANDO - Entdo, eu troco pela palavra "arvore".

MITARO - (Assombrado) Como o senhor prevé tudo!

FANDO - (Lisonjeado) Sim, ndo posso me queixar.
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NAMUR - E se ninguém disser a palavra "arvore"?

FANDO - Entdo, eu dou razdo ao primeiro que disser a palavra "agua".

MITARO - (No ciamulo do assombro) Caramba, que quantidade de previsoes!

FANDO - (Muito satisfeito) Eu prefiro sempre fazer uma coisa completa. Com o tempo, fica
melhor assim, apesar de ser mais dificil no comeco.

NAMUR - (Odioso) E se ninguém disser a palavra "agua"?

(Fando e Mitaro olham Namur com rancor. Siléncio. Namur se envergonha).

NAMUR - Eu s6 pergunto o que acontece se ninguém disser a palavra "agua". Eu ndo quero
ofendé-lo.

MITARO - (Magoado) Ndo somente ofendé-lo, mas parece que vocé tem uma
implicancia com ele.

NAMUR - (Aturdido) Esta bem, esta bem, ndo perguntei nada.

MITARO - Assim é melhor.

NAMUR - (Baixo) Mas eu sei que se ninguém disser a palavra "agua", estara afundado todo
0 sistema.

MITARO - (Ofendidissimo) Vocé é teimoso que nem Toso.

FANDO - Nao tem importancia. Tenho tudo previsto. Se ninguém disser a palavra "agua" eu
dou razdo ao primeiro que disser (duvida) que disser (pensa) que disser a palavra... a
palavra... "palavra"!

NAMUR - Isso ndo vale, o senhor acabou de inventar.

MITARO - Vocé me envergonha, Namur, com suas incorregoes.

FANDO - Nao, nao é verdade, eu nao acabei de inventar.

NAMUR - Entdo, nos diga uma coisa: quando fez essa experiéncia?

FANDO - (Envergonhado) A verdade é que eu ndo experimentei ainda...

NAMUR - (A Mitaro) Esta vendo, esta vendo?

Cena VI

Onibus Quebrado

Cena VII

Importancia de ir a TAR

(Fando entra no 6nibus e comeca a beijar Lis)

TOSO — Devemos nos por a caminho!

FANDO - De onde?

NAMUR - O senhor ainda pergunta onde? A Tar. Onde o senhor queria ir?

FANDO — Mas pra que temos que ir a Tar?

NAMUR - Que pergunta!

FANDO - E que é tdo importante assim?

NAMUR - Mas este homem nos saiu completamente tonto do cu!

FANDO - (Desculpando-se) E que eu néo sabia...

NAMUR - E o senhor poderia deixar de tentar chegar a Tar?

FANDO - (Envergonhado) Nao.

NAMUR - O senhor esta vendo? Tentara sempre. Isso demonstra o importante que é.

FANDO - Ah, bem!

MITARO - N6s vamos nos por a caminho.

(Todos se sentam. Siléncio).

ATO IV

Cenal
Tortura de Fando em Relagdo a Lis
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(Onibus com luz apagada)

FANDO - O que ha vocé?

LIS - Estou doente.

FANDO - O que quer que eu faca, Lis?

LIS - Nao sei.

FANDO - Que doenca vocé tem?

LIS - Nao sei.

FANDO - Isso é o pior, se eu soubesse que doenca vocé tem, tudo mudaria.

LIS - Mas eu me sento muito mal.

FANDO - (Com muita tristeza) Vocé ndo vai morrer.

LIS - Tenho um mal-estar muito grande. Me sinto muito mal, Fando. (Siléncio). E ainda como
se ndo bastasse vocé sempre diz que vai me algemar as maos.

FANDO - Nao, nao vou algemar vocé. (Pausa)

LIS - Vocé nunca me considera. Lembra-se de como as vezes, antes de eu ficar paralitica,
VOCé me amarrava na cama e me batia com a correia?!

FANDO - Eu ndo sabia que lhe maltratava.

LIS - Mas eu dizia sempre. Quantas vezes eu disse que ndo podia suportar o mal que
vocé me fazia!

FANDO - Lis, me perdoe. Eu ndo voltarei a lhe amarrar na cama a lhe bater com a
correia, Eu prometo.(Pausa) Vocé devia ter me avisado.

LIS - Eu sempre lhe digo tudo, mas vocé nunca me ouve.

FANDO - Lis, ndo fique zangada comigo, me beija!

LIS - (Com resignagao) Vocé pensa que assim tudo se ajeita arranja?

FANDO - Vocé me atormenta, Lis. (Abatido. Siléncio. Continua contente) Em quem vou dar
um beijinho na boquinha?

LIS - Nao sao brincadeiras, Fando.

FANDO - Lis, ndo brigue comigo, eu sei que sou culpado, mas ndo brigue comigo que vou
ficar muito triste.

LIS - Nao pense que assim se ajeita tudo.

FANDO - Me beija, Lis. (Lis, muito séria e sem expressao, permite que Fando,
apaixonadamente, a beije) Esqueca todas estas coisas e ndo me faca pensar nelas.

(Siléncio)

LIS - Ontem vocé inventou de me deixar nua toda a noite na estrada e sem divida é por isso
que eu estou doente.

FANDO - Mas eu fiz isso para a vissem os homens que passassem: para que todo mundo visse
como vocé é bonita.

LIS - Fazia muito frio. Eu estava tremendo.

FANDO - Pobre, Lis... Mas os homens a olhavam e ficaram muito felizes e é claro depois
deviam ter continuado o caminho com mais alegria.

LIS - Eu me sentia muito s6 e com muito frio.

FANDO - Eu estava do seu lado. Vocé ndo me viu? Além do mais, muitos homens a
acariciaram quando lhes pedi. (Pausa) Mas eu nunca mais vou fazer isso, Lis, estou
vendo que vocé ndo gosta.

LIS - Vocé sempre diz isso.

FANDO - E que as vezes vocé é estranha e ndo percebe que tudo o que eu faco é para o seu
bem. (Pausa. Ele se lembra) Vocé estava muito bonita toda nua. Era um espetaculo
maravilhoso.

LIS - O mais entediado é sempre pra mim.

FANDO - Nao, Lis. Que pena que vocé ndo tenha os meus olhos para ver a si mesma.
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LIS - Fando, eu estou muito mal. Me sinto muito mal.

FANDO - O que quer que eu faca por vocé, Lis?

LIS - Agora ndo ha mais remédio. (Pausa) O que eu quero é que vocé me trate sempre bem.
FANDO - Sim, Lis, lhe tratarei bem.

LIS - Mas faca um esforco.

FANDO - Esta bem, vou fazer.

Cena II

Morte de Lis

LIS - Nao me faga sofrer.

FANDO - (Duramente) Por que vocé acha que vou lhe fazer sofrer?

LIS - (Suave) Nao me fale nesse tom, Fando.

FANDO - (Entediado, se levanta e responde) Eu falo com vocé sempre no mesmo tom.
LIS - O que é que voceé esta pretendendo?

FANDO - (Violento) Nada.

LIS - Se esta querendo fazer alguma maldade, vocé vai ver.

FANDO - (Violentamente) La vem vocé com as suas coisas.

LIS - (Humilde) Sei muito bem que vocé quer me colocar as algemas. Ndo facga isso,
Fando. (Ela soluca)

FANDO - (Com aspereza) Nao chora.

LIS - (Se esforca para ndo chorar) Nao, ndo vou chorar, mas me ponha as algemas.
FANDO - (Irritado) Vocé sempre desconfia de mim.

LIS - (Com dogura) Nao, nao desconfio de vocé. (Muito sincera ela continua) Acredito em
VOCé.

(Fando da alguns passos entre o carrinho e Lis. Ela chora)

FANDO - (Autoritario) Me dé as maos.

LIS - Nao, ndo faca isso, Fando. Nao me ponha as algemas. (Lis estende as mdos. Fando
coloca as algemas nervosamente)

FANDO - Assim é melhor.

LIS - Fando. (Muito triste) Fando.

FANDO - Eu coloquei para ver se vocé pode se arrastar com elas. V4, tente se arrastar.
LIS - Eu ndo posso, Fando.

FANDO - Tente.

LIS - Fando, ndo me faga sofrer.

FANDO - (Fora de si) Eu ja lhe disse pra tentar. V4, se arraste. (Lis tenta se arrastar, mas nao
consegue; suas maos unidas pelas algemas a impedem).

LIS - Nao posso, Fando.

FANDO - Tente, ou sera pior para vocé.

LIS - (Docemente) Ndao me bata, Fando, ndo me bata.

FANDO - Tente, eu ja disse. (Lis faz um grande esfor¢o sem conseguir se arrastar).
LIS - Nao posso, Fando.

FANDO - Tente outra vez.

LIS - Néao posso, Fando. Me deixa. Nao me faca sofrer.

FANDO - Tente, ou sera pior para vocé...

LIS - Nao me bata. Sobretudo, ndo me bata com a correia.

FANDO - (Irritado) Tente.

LIS - Nao posso.

(Fando vai ao carrinho e pega a correia).

FANDO - Tente ou vou lhe bater.

LIS - Fando, ndo me bata. Estou doente.(Fando agoita em Lis com violéncia).
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FANDO - Arraste-se.

(Lis faz um esforco supremo e consegue se arrastar. Fando a contempla palpitante de
€mocao).

LIS - Nao posso mais.

FANDO - Mais, mais.

LIS - Nao me bata mais.

FANDO - Arraste-se.

(Fando volta a acoita-la. Lis se arrasta com dificuldade. Num falso movimento, esbarra suas
maos amarradas no tambor e rasgam 0 couro).

FANDO - (Colérico) Vocé rasgou o meu tambor. Vocé rasgou o meu tambor.

(Fando a acoita. Ela cai desmaiada cuspindo sangue pela boca).

(O 6nibus vai embora deixando os dois do lado de fora).

Cena III

Encruzilhadas

(Assim que o 0nibus parte ele para logo em seguida, os trés homens descem, e o dnibus segue
seu trajeto. Se as pessoas solicitarem que 6nibus pare em algum ponto, ele parard).

Fim.
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