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RESUMO

Respaldado na Andlise de Discurso de inspiragdo francesa, este trabalho analisa a subjetividade
da personagem Alice do livro Alice no Pais das Maravilhas (2002), de Lewis Carroll, publicado
originalmente em 1865, em comparagdo com essa mesma personagem retratada no filme Alice
no Pais das Maravilhas (2010) de Tim Burton. Observa-se o papel atribuido a mulher na
sociedade vitoriana, assim como se aponta a finalidade da literatura infantil nessa época, de
forma a se demonstrar os modos de producdo de sentido em ambos os recortes selecionados,
pontuando uma ruptura com os padrdes relacionados ao papel da mulher que sdo impostos

socialmente.

Palavras-chave: literatura; cinema; discurso do feminino; Alice no Pais das Maravilhas.



ABSTRACT

Based on the French strand of the Discourse Analysis, this study aims at analyzing the
subjectivity of the character Alice from Lewis Carroll’s novel Alice in Wonderland (2002),
originally published in 1865, in comparison to the way that the same character is pictured by
Tim Burton in the movie Alice in Wonderland (2010). It is noted the role attributed to women
in the Victorian society, as well as it is pointed out the purpose of the children’s literature at
that time, in order to show the modes of meaning production in both selected clippings,

indicating a point break with the patterns socially imposed, related to women role.

Keywords: literature; cinema; feminine discourse; Alice in Wonderland.



4.1

4.2

4.3

4.4

4.5

5.

SUMARIO

INTRODUGCAO .........oooieeieeeeeeeeee e eee e s s aenes s sn s 7
FUNDAMENTACAO TEORICA DA ANALISE DE DISCURSO..........cccovveruerernnn. 9

LITERATURA FANTASTICA E O GENERO MARAVILHOSO — CONSIDERACOES

A PARTIR DE TODOROV (2010) ..o eese e eese e, 17
DISPOSITIVO METODOLOGICO-ANALITICO ... 22
Questdes desenvolvidas a partir de Alice no Pais das Maravilhas....................cccucu..... 22

Configuracdo histdrica e social da Era Vitoriana e andlise da literatura infantil da época23

Andlise da representacdo das figuras femininas em Alice no Pais das Maravilhas (1865),

(4 [ 01y (o) | RS PP TRRRP 32
Narrativa cinematogréfica e Tim Burton e suas influéncias..........cccocceevvivinciencieeninennne. 38

O papel feminino na aristocracia vitoriana e andlise filmica de Alice no Pais das Maravilhas

(2010), dE BUITOM ... ..uuuvvieiieeeeeeeieeeeeee et eeeeee e e e e e ee e e eeeeeeeeeaarreeeeeeeeennrrnneens 42

CONCLUSAO ..ottt et e e e e et e e e eeseseeseeeseseeseeseesesseseseasseseasas 52

REFERENCIAS ... e et e s ae e e s s s s eae e s e s s s eseseseses s s e seseses s s s eseeseseseseeas 54



1. INTRODUCAO

No presente trabalho analisamos comparativamente trechos do livro Alice no Pais das
Maravilhas (2002), de Lewis Carroll, e cenas do filme Alice no Pais das Maravilhas (2010),
dirigido por Tim Burton, dentro da perspectiva da Andlise de Discurso de vertente francesa,
com o0 objetivo de apontar o discurso feminino que percorre na constituicdo da personagem-
protagonista-principal — Alice — nas duas obras. A andlise apoia-se, principalmente, nas obras
de Orlandi (2009) e Pécheux (1990). Primeiramente realizamos uma breve exposi¢ao da teoria
proposta pelos autores, em seguida apresentamos os textos componentes do corpus que é
analisado e, por fim, desenvolvemos o dispositivo analitico.

A fim de levantarmos as condi¢des de producdo de ambas as obras, apresentamos o
contexto historico da Era Vitoriana, relacionando-o, por um lado, a realidade do autor Lewis
Carroll e o contexto de sua publicacdo e, por outro lado, a forma como essa mesma época €
retratada por Tim Burton em seu filme.

Os modos de producdo de sentido sdo observados em duas materialidades, o texto
literério e o texto cinético. Inicialmente procuramos tracar as condi¢oes de produgdo da obra, e
abordamos no livro a parddia de Carroll acerca do poema The Old Man's Comforts and How
He Gained Them, de Robert Southey, da mesma época, observando o jogo de parafrase que se
estabelece, especialmente por meio da diferenca encontrada no 1éxico em ambos os poemas.
Outros fragmentos do texto de Carroll também foram selecionados, com o intuito de
demonstrarmos o carater da literatura infantil e a esséncia divergente que possui um livro com
uma protagonista menina em uma narrativa inscrita no género literdrio maravilhoso
(TODOROYV, 2010), repleta de ironias, jogos e personagens fantisticas. Apresentamos, da
mesma maneira, o intertexto! que a obra literdria que elencamos estabelece com o conto de
fadas.

Na sequéncia, discorremos sobre os elementos de estilo caracteristicos do trabalho de
Tim Burton e, a partir dai, propomos uma andlise da narrativa filmica de Alice no Pais das
Maravilhas (2010) apoiando-nos nas nogdes (tais como plano, close, travelling, narracao
sumdria, dentre outras) de Ismail Xavier (2003), possibilitando um posterior didlogo com o
campo da Anélise de Discurso no qual se insere este trabalho, de forma a salientarmos os papéis

atribuidos ao género feminino dentro da narrativa cinematografica.

1<[...] o intertexto restringe-se a relagdo de um texto com outros textos.” (ORLANDI, 2009, p. 32).



Como objetivo central deste trabalho, buscamos produzir um gesto de leitura no que se
refere as obras que envolvem Alice no Pais das Maravilhas e procuramos identificar o papel da
mulher além de seu tempo na perspectiva da AD. Com as reflexdes aqui apresentadas,
esperamos corroborar os efeitos de sentido que a narrativa pode suscitar no leitor em uma e
outra obra, uma vez que, citando Braga (2012, p. 181), “[...] entendemos a leitura de forma
ampla, como uma pratica para além da decodificacdo da escrita.”.

No livro, originalmente publicado em 1865, procuramos investigar o papel da crianga
no contexto vitoriano e as condi¢des de produgdo que fazem desse livro infantil ser contra as
“regras”, ou seja, estar na contramao das formacdes discursivas que constituiam os sujeitos
inseridos em tal posi¢do sdcio-histérica; para tanto, consultamos os estudos de Cohen (1995),
Charlot (1993), Gardner (2002), Amarante (2015) e Cordeiro e Santos (2012). Ademais, de
acordo com o que Rocha (2008) expde sobre a realidade das mulheres na época, a partir de
recortes da obra escrita Alice no Pais das Maravilhas (2002), analisamos as posicoes
ideoldgicas da personagem Alice em comparagdo com as das demais personagens, € Como esses
apontamentos articulam-se de forma a colocar uma crianca do sexo feminino como protagonista
em uma aventura sem fins educativos ou moralizantes.

Observamos, também, o papel feminino atribuido as mulheres da aristocracia na Era
Vitoriana, delineando a postura esperada da mulher e as tarefas tipicas impostas para esse
género. Refletimos sobre isso com base em trechos selecionados do filme dirigido por Tim
Burton Alice no Pais das Maravilhas, de 2010, e no trabalho de Baudemont (1993) que situa
essa realidade histdrico-social voltada para o género feminino.

A partir do que afirma Orlandi (2009), a linguagem nio € transparente, entendemos,
portanto, que os gestos de leitura ultrapassam a decodificacdo da palavra (BRAGA, 2012).
Assim, com o escopo tedrico da Andlise de Discurso, que permite percorrer as condi¢des de
producdo e as praticas de leitura, pretendemos propiciar uma leitura reflexiva sobre o livro Alice
no Pais das Maravilhas (2002) e o filme Alice no Pais das Maravilhas (2010), observando a
materialidade especifica de cada suporte (por um lado, o texto literdrio, por outro lado, o texto
audiovisual), incutindo no leitor uma significa¢do para além da superficie do texto em sua

formulacdo de sentidos (BRAGA, 2012).



2. FUNDAMENTACAO TEORICA DA ANALISE DE DISCURSO

De acordo com Orlandi (2009), levando em conta que a linguagem ndo € transparente,
a Andlise de Discurso busca responder a questdo de como o texto significa. Nessa vertente de

estudos, o texto possui uma “materialidade simbodlica” 2

, €m uma espessura semantica, assim, o
texto é observado em sua discursividade.

Segundo a autora, a Anélise de Discurso, constituida nos anos de 1960, relaciona trés
dominios disciplinares: a Linguistica, o Marxismo e a Psicandlise. No campo da AD, considera-
se que a lingua tem uma ordem prépria, afastando-se do que ela € para a Linguistica, pois na
Andlise de Discurso a lingua € apenas relativamente autonoma. A drea envolve também as
nogoes de sujeito e de situacdo de uso da fala. Do mesmo modo, € introduzido o materialismo
historico (ha um real da historia que também ndo € transparente; a historia é afetada pelo
simbodlico). Assim, a lingua e o materialismo histérico na produgdo de sentidos compdem a
forma material trabalhada pela Anédlise de Discurso, logo, essa é uma forma linguistico-
historica. Outro ponto importante para essa articulacio € a visdo da lingua como acontecimento
— 0 que para Pécheux (1990) € o encontro entre uma atualidade e uma memoria, e que somado
a estrutura e a0 movimento entre descri¢ao e interpretacdo forma a base para uma andlise. Por
um lado, para analisar o enunciado selecionado, estd a proposic¢do estabilizada, o que, nas
palavras de Pécheux, designa “[...] um acontecimento localizado como um ponto em um espaco
de disjungdes logicas [...]” (PECHEUX, 1990, p. 23), por outro lado, esta o acontecimento que
evoca memorias relacionadas ao enunciado em questao.

Orlandi afirma que “[...] reunindo estrutura e acontecimento a forma material é vista
como significante (lingua) em um sujeito afetado pela histoéria [...]” (ORLANDI, 2009, p. 19).
Entra aqui a no¢ao de sujeito, cuja relacdo com o simbdlico na histéria € o que o constitui. Ele
€ afetado pelo real da lingua e pelo real da histdria, ou seja, o sujeito discursivo € afetado pelo
inconsciente e pela ideologia (ORLANDI, 2009).

Pécheux (1990) entrelaca o acontecimento, a estrutura e o método da andlise de
discurso entre descrever e interpretar. No que diz respeito a estrutura, existem “técnicas
materiais” relativas ao universo fisico-humano, e partindo do pressuposto de que existe o “real”
(em contrapartida aos pontos de impossivel, ou seja, o que ndo pode ser de outra forma),

Pécheux (1990) afirma que o sujeito se dd de encontro com o real. As ciéncias exatas e da

2 A forma material é abordada adiante, mas € interessante constar que a materialidade da ideologia é o
discurso e a materialidade do discurso € a lingua, trabalha-se, entao, a configuracdo lingua-discurso-
ideologia (ORLANDYI, 2009).
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natureza lidam com o real de forma que o sujeito encontra seu objeto, “perdendo” o resto. Nesse
sentido, as ciéncias acima citadas, como técnicas materiais, buscam “[...] meios de obter um
resultado que tire partido da forma a mais eficaz possivel (isto €, levando em conta a
esgotabilidade na natureza) dos processos naturais, para instrumentalizd-los, dirigi-los em
diregdo aos efeitos procurados.” (PECHEUX, 1990, p. 30). Junto a isso, os individuos
inscrevem-se em “técnicas de gestdo social”, sdo ordenados, classificados conforme
determinados critérios (segundo o espaco administrativo — juridico, econdmico e politico),
ocupando um ou outro lugar, ou seja, ndo é possivel, por exemplo, que um individuo seja casado
e solteiro ao mesmo tempo. Esses espacos discursivos sdo nomeados pelo autor como
“logicamente estabilizados” (PECHEUX, 1990, p. 31). Assim, os enunciados produzidos a
partir desses espacos logicamente estabilizados possuem propriedades estruturais
independentes do ato de sua enunciagdo, “[...] propriedades [que] se inscrevem,
transparentemente, em uma descri¢io adequada do universo [...]” (PECHEUX, 1990, p. 31),
resultando em uma homogeneidade 16gica que condiciona as proposi¢cdes a serem verdadeiras
ou falsas (regendo objetos, processos técnicos e decisdes morais, empregos, orientacoes
politicas ou mesmo qualquer conversa) e que €, a0 mesmo tempo, atravessada por equivocos
(PECHEUX, 1990, p. 32).

Em vista disso, Pécheux (1990) discorre sobre correntes de pensamento que buscaram
construir uma “ciéncia régia” (PECHEUX, 1990, p. 35), desde a escola aristotélica, que foi
contraposta pelo neo-positivismo, até adentrar na teoria marxista que formula suas leis
dialéticas histdricas e materialistas — sendo 0 neo-positiviSmo € O marxismo as correntes
hegemonicas no pensamento atual (PECHEUX, 1990, p. 36). Questionando o papel de Marx
para a histéria, o autor (PECHEUX, 1990, p. 38) pondera, por um lado, se ha a constitui¢ao do
real por um impossivel especifico a historia da mesma forma que ocorre nas ciéncias exatas —
por exemplo, Galileu que rompe com o real fisico, propiciando sua constru¢do enquanto
processo —; por outro lado, Pécheux questiona ainda se a relac@o entre os instrumentos € 0s
conceitos formulados apreende o real, além de interrogar se existe uma descontinuidade que
acarrete um real histérico como processo, sem derivacdes de interpretagcdes.

Pécheux (1990) defende que “[...] o impossivel proprio a estrutura do real histérico —
isto é, o real visado especificamente pela teoria marxista — seria literalmente inapreensivel nas
‘aplicacdes’ da dita teoria.” (PECHEUX, 1990, p. 40). J4 os novos instrumentos (aparelhos
ideoldgicos, formas de organizacao e de préticas, entre outros) utilizados pelos que praticam o

marxismo sao “emprestados” do mundo social-histérico pré-marxista, se parecendo com essas



11

estruturas: “[...] os instrumentos ndo seguiram a teoria nas suas ‘aplicacdes’.” (PECHEUX,
1990, p. 41).

ApOs essas consideracoes, aqui revisitadas, o autor coloca-se na contramao do marxismo
no que tange a interpretagdo: a histéria € uma disciplina de interpretacdo e ndo uma nova ciéncia
exata. (PECHEUX, 1990, p. 42). A questdo sobre a existéncia de um real especifico as
disciplinas de interpretacdo requer que o ndo logicamente estabilizado ndo seja tomado como
uma falha. Os termos “real” e “saber”, empregados por Pécheux, se vinculados as disciplinas
de interpretagdo sao proprios a elas (esse real e esse saber existem produzindo efeitos), distintos
dos conceitos de “real” e “coisas-a-saber” (o que existe e afeta o sujeito) da ci€ncia régia.

Olhando para a questao da descri¢ao, deparamo-nos com o estruturalismo, que se amplia
principalmente na Franca a partir dos anos 1960 apoiado nos estudos linguisticos. Assim, a
preocupacido dessa corrente € a descricdio dos arranjos textuais discursivos em seu
entrelacamento material, sua forma, suspendendo as interpretacdes, os contetidos. (PECHEUX,
1990, p. 44).

A corrente estruturalista francesa, que surge a partir dos anos 1960 apoiada nos estudos
linguisticos, pode ser tomada como uma “tentativa anti-positivista” (PECHEUX, 1990, p. 44),
no sentido de lidar com esse real do qual fala Pécheux. Sdo fundadas novas préticas de leitura
com o principio de relacionar o que € dito em determinado lugar com o que é dito de outra
maneira em outro lugar: a presenca de ndo-ditos no interior do que € dito.

Pressupondo que “[...] todo fato & interpretagdo [...]” °, os estruturalistas atinham-se
descricdo e a forma, sem considerar a interpretacdo. Nao era do interesse dessa linha tornar-se
uma nova ‘“ciéncia régia” (PECHEUX, 1990, p. 44), embora isso, por fim, ocorra.

A nova base tedrica constituida pelo tripé Freud-Marx-Saussure problematiza “[...] as
evidéncias da ordem humana como estritamente bio-social [...]” (PECHEUX, 1990, p. 45).
Freud coloca um “fundo duplo” (ALTHUSSER, 1965, p. 14-15, apud PECHEUX, 1990, p. 45)
ao apontar o discurso inconsciente, o falar e o calar. A consciéncia ndo € vista mais da mesma
forma a partir desses estudos. Com isso, € introduzido o conceito de castracdo simbdlica,
propria a ordem humana.

Do ponto de vista estruturalista, as leituras sdo guiadas pelo modelo da “equivaléncia
interpretativa” (PECHEUX, 1990, p. 46), os enunciados empiricos sdo transformados em
“enunciados empiricos vulgares” (PECHEUX, 1990, p. 46). A abordagem estrutural, dessa
forma, adquire ares de nova “ciéncia régia” (PECHEUX, 1990, p. 47).

3 “Referéncia antipositivista a Nietzsche.” (PECHEUX, 1990, p. 44).
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Com o surgimento de uma nova onda intelectual em resposta a tentativa estruturalista
de colocar sua teoria em uma relacdo com o Estado, ocorre o apagamento da infraestrutura da
lingua. Nesse sentido, Pécheux afirma ser necessario um olhar sobre as circulacdes cotidianas
da lingua, ndo apenas sobre os textos vinculados as Institui¢cdes, embora esse movimento seja
arriscado, pois o “[...] registro do ordindrio [...] como fato de natureza psico-bioldgica, inscrito
em uma discursividade logicamente estabilizada [...]” (PECHEUX, 1990, p. 49) pode levar a
um retorno ao positivismo.

Segundo o autor, sob uma nova perspectiva, a unido tedrica e de procedimentos desses
dois olhares sobre a linguagem recruta novas formas de trabalhar as materialidades discursivas,
ligadas a rituais ideoldgicos, discursos filoséficos, enunciados politicos, formas culturais e
estéticas relacionados ao cotidiano. Para que esse projeto tenha €xito, é necessdrio que esteja
distante das ciéncias régias, além de obedecer a determinados critérios levantados pelo autor e
citados em seguida. (PECHEUX, 1990, p. 49)

Em primeiro lugar, esté a descri¢do das materialidades discursivas, que supdem o real
especifico da lingua (condi¢do de existéncia), a lingua sendo concebida pelos linguistas como
a “[...] forma de existéncia do simbdlico [...]” (PECHEUX, 1990, p. 50). A lingua possui uma
“heterogeneidade constitutiva” (PECHEUX, 1990, p. 51), e além do nicleo duro, o equivoco
também constitui fato estrutural em consequéncia da ordem do simbdlico.

O objeto da linguistica € atravessado por dois espagos: das significacdes estabilizadas
(normatizadas) e das transformacdes do sentido (indefinicdo das interpretagcdes) (PECHEUX,

1990, p. 51). Para além desses dois polos, ha uma zona

[...] intermedidria de processos discursivos [em que] as propriedades l6gicas
dos objetos t€m e ndo t&m esta ou aquela propriedade, os acontecimentos t€m
e nao tém lugar segundo as construgdes discursivas nas quais se encontram
inscritos os enunciados que sustentam esses objetos e acontecimentos.
(PECHEUX, 1990, p. 52).

Orlandi (2009) retoma a afirmacdo de Pécheux colocando o enunciado descrito
linguisticamente “[...] como uma série de pontos de deriva possivel oferecendo lugar a
interpretagdo.” (p. 57), o que confere o lugar do outro, isto é, sempre possibilita outro enunciado
em que os sentidos sdo produzidos pelo inconsciente e pela ideologia na constitui¢do dos
sujeitos. E nesse espaco que a Andlise de Discurso trabalha.

Orlandi (2009, p. 21) define discurso como sendo o “[...] efeito de sentidos entre locutores
[...]”, porque o processo de significacao ¢ realizado ao mesmo tempo pelo sujeito que enuncia
e pelo seu interlocutor. O mecanismo de funcionamento da linguagem ¢ composto por “[...]

sujeitos e sentidos afetados pela lingua e pela historia [...]”, em um “[...] complexo processo de
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constituicdo desses sujeitos e producao de sentidos e ndo meramente [por uma] transmissao de
informacao.”. (ORLANDI, 2009, p. 21).

Para a base da presente andlise, sdo relevantes as condicoes de producio e o
interdiscurso. Os elementos fundamentais das condi¢des de producdo sdo os sujeitos e a
situacdo, além de tudo que vem pela memoria discursiva, ou seja, pelo interdiscurso. O
contexto imediato sdo as circunstancias da enunciagcdo (local (onde); sujeitos; momento; e
suporte material) e o contexto sécio-histdrico/ideoldgico é determinado de forma ampla; ou
seja, pela forma como a sociedade constitui-se na histéria. O conceito de interdiscurso € o
conjunto de formulagdes feitas e ja esquecidas que determinam o que se pode dizer; € a memoria
discursiva, “[...] aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente [...] o saber
discursivo que possibilita todo o dizer [...] O interdiscurso disponibiliza dizeres que afetam o
modo como o sujeito significa em uma situacdo discursiva dada.” (ORLANDI, 2009, p. 31).

Novamente de acordo com a autora, por meio do interdiscurso é possivel aludir
determinado dizer a uma filiacao de dizeres, a uma memoria, em sua historicidade, o que revela
a ideologia atravessada nesse dizer. E importante ressaltar que, por ser um conjunto de
formulacdes feitas e ja esquecidas, como ja mencionado, o interdiscurso tem o esquecimento
como estruturante. Desse modo, Pécheux (1988) enumera dois esquecimentos: o enunciativo,
que € relativo a enunciagdo, a sintaxe, pois 0 modo de dizer em contrapartida com outras
possibilidades de dizer é carregado de significado — este esquecimento tem relacdo com a
parafrase; o outro esquecimento € o ideoldgico, em que o sujeito tem a ilusdo de ser a origem
do dizer, que se deve a preexisténcia dos sentidos que sdo retomados pelo sujeito no ato do
dizer e sdo determinados pela forma com que o sujeito inscreve-se na lingua e na histéria. Em
oposi¢do ao interdiscurso estd o intradiscurso, que diz respeito a formulacdo, ou seja, ao
momento e as condicdes do dizer. Assim, ambos os eixos, da formulagdo e da memdria, do
intradiscurso e do interdiscurso, regem o dizer: “A constitui¢do determina a formulagdo [...]”
(ORLANDI, 2009, p. 31).

Orlandi afirma que o funcionamento da linguagem acontece entre 0S processos
parafrasticos e os processos polissémicos. A parafrase estd no campo da estabilizagdo, da
memoria e do que € possivel ser dito, sdo “[...] diferentes formulacdes do mesmo dizer
sedimentado [...]” (ORLANDI, 2009, p. 36). Ja a polissemia envolve deslocamento, rompe
com os processos de significacdo, trata do equivoco. No discurso hé esse jogo entre o “mesmo
e o diferente”. E assim que os sujeitos e os sentidos constituem-se e o discurso também, sendo

afetados pela lingua e inscrevendo-se na histdria. Assim, a parafrase sustenta o saber discursivo,
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¢ a “matriz do sentido”, e a polissemia permite a multiplicidade de sentidos do mesmo objeto
simbodlico (ORLANDI, 2009).

Sobre as condi¢des de producdo, Orlandi (2009) elenca alguns fatores que as
influenciam. Temos entdo as relacoes de sentidos, no¢dao segundo a qual todos os discursos
tém um vinculo com outros discursos. O discurso ¢ um “[...] estado de um processo discursivo
mais amplo, continuo.” (ORLANDI, 2009, p. 37). E citado também o mecanismo de
antecipacao, processo que controla a argumentag¢do, em que o sujeito prevé os efeitos que o
seu dizer terd sobre o seu interlocutor. Outro fator destacado € o que se chama de relacao de
forcas, que diz respeito ao lugar de fala que constitui o dizer do sujeito. Este ponto tem uma
conexdo com as relacdes hierarquizadas (de for¢a) da sociedade atual, por exemplo, a fala de
um juiz tem um peso diferente da fala de uma testemunha.

Os trés mecanismos supracitados sdo regulados pelas formacdes imaginarias, que siao
imagens provenientes de projecdes dos sujeitos fisicos e seus lugares empiricos (o modo que
estdo inscritos na sociedade). Com tais projecdes € possivel transpor a situagdo empirica para
as posicoes discursivas dos sujeitos, que, por sua vez, relacionam-se com o saber discursivo
(contexto socio-histdrico) e com o ja-dito (memoria) (ORLANDI, 2009, p. 38). Assim, o que
vale no discurso sdo as posi¢oes discursivas regidas pelas formacdes imagindrias. As condi¢des
de producao propiciam o reconhecimento dos sujeitos dos discursos.

Orlandi (2009) aborda também a funcdo-autor, que seria, em relacdo as funcdes
enunciativas de locutor e enunciador, a funcdo discursiva do sujeito. A autora aponta que
Foucault defende a existéncia de processos internos que controlam o discurso, normatizando-o
de acordo com certas no¢des (que t€m papel multiplicador ou entdo podem ter fungao restritiva
e coercitiva), como a de autoria. O autor, para Foucault, ¢ o “[...] principio de agrupamento do
discurso [...]” (FOUCAULT, 1996, p. 26), porém este principio ndo vale para todos os tipos de
discurso, que precisam de uma assinatura, mas nao necessariamente de autores.

A partir das considerac¢des de Foucault acerca da fung¢do-autor, Orlandi propde que “[...]
a unidade do texto ¢ efeito discursivo que deriva do principio de autoria.” (ORLANDI, 2009,
p- 73). Assim, mesmo que um texto ndo tenha um autor especifico, a funcao-autor atribui a ele
uma autoria.

Portanto, a funcdo-autor € a mais afetada pelo contexto sécio-histérico, pela cultura, é
a origem do dizer, é visivel. Orlandi (2009) postula entdo o que chama de assun¢do da autoria,
em que “[...] o autor € o sujeito que, tendo dominio de certos mecanismos discursivos,
representa, pela linguagem, esse papel na ordem em que estd inscrito, na posi¢cdo em que se

constitui, assumindo a responsabilidade pelo que diz, como diz etc.” (p. 74). O sujeito como
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autor deixa de lado as diversas possibilidades de representagdes passando a assumir a coeréncia
e a unidade daquilo que diz.

Em oposi¢do ao sujeito na funcdo-autor, estd o leitor, que também se insere social e
historicamente em sua realidade. As identidades de ambos se constroem pela articulacio entre

sua interioridade e sua exterioridade. Desse modo,

[...] a relacdo com a interpretacdo € diferente nas diferentes épocas, assim
como também ¢ diferente 0 modo de constituicdo do sujeito nos modos como
ele se individualiza (se identifica) na relacdo com as diferentes instituicdes,
em diferentes relacdes sociais tomadas na histéria. (ORLANDI, 2009, p. 75).

Lagazzy (2011) defende que a Anélise de Discurso apresenta um dispositivo tedrico-
analitico com as devidas condigdes para realizar a analise de “[...] diferentes objetos simbdlicos
constituidos por diferentes materialidades significantes.” (LAGAZZY, 2011, p. 401). A
importancia da materialidade significante estd nas relagdes possibilitadas por ela, “[...] a
ancoragem simbolica do sujeito em seus processos de identificagdo.” (LAGAZZY, 2011, p.
401). A prépria jun¢do de ambas as palavras traz o ponto de vista materialista e a elaboragdo
simbolica relativamente ao significante. Portanto, se o discurso forma-se entre a lingua e a
historia, a autora coloca o discurso na associagdo entre materialidade significante e historia. A
materialidade ¢, assim, “[...] o modo significante pelo qual o sentido se formula.” (LAGAZZY,
2011, p. 401).

O significante, nessa perspectiva, ndo seria mais complemento do significado, fugindo
da classica dicotomia de signo que favorecia o significado. Conforme Lagazzy (2011, p. 402),
“[...] trabalhar a significacdo a partir de uma perspectiva materialista requer que exponhamos a
relacdo significado/significante as condicdes de producdo, a exponhamos a histéria, na sua
contradi¢do constitutiva.” Dessa forma, o deslocamento e a incompletude sdo dois elementos
presentes nessa perspectiva.

Segundo Braga (2012), as condicdes de produgdo afetam o que se 1€ e o modo que a
leitura € realizada, “[...] leituras possiveis em uma época podem ndo ser em outras e vice-versa.
Ou seja, todo texto tem sua historia; portanto, sua relacdo de significacdo vincula-se as
possibilidades de dizer e de ndo dizer do seu tempo.” (BRAGA, 2012, p. 272), o que multiplica
as possibilidades de leitura. A leitura é construgdo, € atribui¢cao de sentidos ao texto pelo leitor
enquanto sujeito afetado por formagdes discursivas em relacdo a memoria discursiva da
materialidade textual com a qual entra em contato. “Ler, numa perspectiva discursiva, vai além
da mera ativacdo da cogni¢do no reconhecimento de repertério prévio para estimulo de

aquisicao de novas informagdes para ampliacdo do conhecimento enciclopédico.” (BRAGA,
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2012, p. 271). Somado a isto, consideram-se as condi¢des de produgdo e a relagdo entre os
sujeitos autor e leitor, que ocorre por meio da ideologia e do inconsciente que os constituem.
Com base na fundamentagao tedrica da AD, juntamente com o referencial bibliografico
advindo do campo da literatura, a obra literaria Alice no Pais das Maravilhas e a versao filmica
de mesmo nome fazem parte do corpus analitico deste trabalho. O filme dirigido por Tim
Burton, de 2010, serve para a comparacdo com o livro escrito por Lewis Carroll — cuja primeira
edicao data de 1865 —, com o intuito de se perceber os elementos constitutivos das parafrases e
da polissemia entre as duas formas de narrar. Destacamos que o filme de Burton constréi a
personagem Alice a partir de uma perspectiva contemporanea, 0 que representa uma
possibilidade de leitura critica sobre o papel do género feminino na Era Vitoriana, sendo
relevante para o propdsito de nossa andlise. Dessa maneira, podemos analisar os efeitos de
sentido oriundos de posicdes ideoldgicas sob as quais as narrativas inscrevem-se em cada
tempo, conforme a metodologia da Andlise de Discurso proposta pela AD que consiste em um
batimento entre a descricao e a interpretacdo, ou seja, um ir e vir entre o corpus objeto de andlise

e o dispositivo tedrico.
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3. LITERATURA FANTASTICA E O GENERO MARAVILHOSO —
CONSIDERACOES A PARTIR DE TODOROY (2010)

A fim de fundamentar a definicao de narrativa maravilhosa tomada para a obra literdria
de Carroll aqui analisada, fazemos uma breve exposi¢do acerca do estudo de Todorov (2010)
sobre a literatura fantdstica, no que se refere a estrutura de géneros literdrios elencados pelo
autor.

Para Todorov, o fantistico tem como principal caracteristica a ambiguidade, em que um
acontecimento nao pode ser explicado pelas leis do mundo real/natural. A incerteza € a chave
para tal género, sendo que a partir do momento em que se escolhe uma solu¢do para o
acontecimento, ndo se estd mais no terreno do fantdstico. Assim, se a solu¢do para o
acontecimento for a ilusdo dos sentidos ou a imaginacdo, com as leis do mundo vigentes, o
género € o estranho; se a solugdo € a de que o acontecimento faz parte da realidade, controlada
por leis desconhecidas em relag@o as leis do mundo real, o género ¢ o maravilhoso, pois “[...]
um género se define sempre em relagdo aos géneros que lhe sio vizinhos.” (TODOROV, 2010,
p- 32). Portanto, a defini¢do de fantdstico se d4 em relacdo com as do estranho e do maravilhoso,
que sdo os mais préximos daquele.

Diante dos acontecimentos sobrenaturais, a hesitacdo do leitor (que pode ser
compartilhada com a personagem, ou niio) entre o natural e o sobrenatural* propicia o lugar do
fantastico. “O fantastico implica pois uma integragdo do leitor no mundo das personagens;
define-se pela percep¢do ambigua que tem o proprio leitor dos acontecimentos narrados.”
(TODOROV, 2010, p. 37).

Ao se citar o género fantdstico, ndo é possivel dissocid-lo dos seus géneros vizinhos, o
maravilhoso e o estranho. Todorov (2010) propde entdo uma classificagdo em que aparecem
géneros transitorios entre aqueles. “Esses subgéneros compreendem as obras que mantém por
muito tempo a hesitacdo fantistica mas terminam enfim no maravilhoso ou no estranho.”
(TODOROV, p. 50). Assim, sdo estabelecidas as seguintes subdivisdes do fantastico: o estranho
puro, o fantdstico-estranho, o fantdstico-maravilhoso e o maravilhoso puro (situando o
fantdstico puro entre a segunda e a terceira categorias).

No fantdstico-estranho, utiliza-se uma explicacao racional para os eventos sobrenaturais

que ocorrem na histéria. Dai derivam os tipos de explicacdo, como o sonho, a ilusdo dos

4 Termo utilizado por Todorov, ao longo de seu trabalho, em contraste com o termo natural (leis naturais,
do mundo real, em contrapartida as leis sobrenaturais, desconhecidas).
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sentidos, a loucura, dentre outros. Tais explicacdes sdo classificadas em dois grupos, o real-
imaginario, em que “[...] nada de sobrenatural aconteceu [...] (sonho, loucura, drogas) [...]” € o
real-ilusorio, em que “[...] os acontecimentos se produziram realmente, mas se explicam
racionalmente (acasos, fraudes, ilusdes) [...]” (TODOROV, 2010, p. 52). Embora Todorov
defina o sonho como real-imagindrio, o caso de Alice no Pais das Maravilhas parece ndo se

enquadrar em tal subgénero apenas pela revelacdo do sonho nos dltimos pardgrafos da histdria.
Podemos nos perguntar até que ponto uma definicio de género que permitisse
a obra “mudar de género” por uma simples frase como: “Neste momento, ele
acordou e viu as paredes de seu quarto...” se sustenta. Mas, primeiro, nada
nos impede de considerar o fantastico precisamente como um género sempre
evanescente. Uma categoria dessa natureza ndo teria alids nada de
excepcional. A defini¢do cldssica do presente, por exemplo, descreve-o como
um puro limite entre o passado e o futuro. A comparagdo nao é gratuita: o
maravilhoso corresponde a um fenémeno desconhecido, jamais visto, por
vir: logo, a um futuro; no estranho, em compensacdo, o inexplicdvel &
reduzido a fatos conhecidos, a uma experiéncia prévia, e dai ao passado.
Quanto ao fantdstico mesmo, a hesitacdo que o caracteriza ndo pode,
evidentemente, situar-se sendo no presente. (TODOROV, 2010, p. 48-49,
grifos nossos).

No que se refere a obra Alice no Pais das Maravilhas, é possivel colocd-la na categoria
do género maravilhoso, pois se trata de um mundo regido por leis que ndo se aplicam ao mundo
real, embora estas leis permanecam presentes na personagem Alice, como uma referéncia para
ela em contraste com a realidade do Pais das Maravilhas. Por se tratar de um sonho, que somente
€ revelado ao leitor no fim da histdria, seria possivel uma tentativa de aproximar a obra a
subdivisdo do fantastico-estranho, o real-imagindrio, todavia a atmosfera do livro ndo mantém

a hesitacao (exemplificamos a reacdo da personagem Alice mais adiante).

O estranho realiza, como se v€&, uma s das condicdes do fantdstico: a
descricdo de certas reagdes, em particular do medo; estd ligado unicamente
aos sentimentos das personagens e ndo a um acontecimento material que
desafie a razio (o maravilhoso, ao contrario, se caracterizara pela
existéncia de fatos sobrenaturais, sem implicar a reacio que provoquem
nas personagens). (TODOROV, 2010, p. 53, grifos nossos).

Vale o registro da consideracao do autor de que ndo hé clareza sobre os limites do que
entende como maravilhoso puro; porém aponta como caracteristica principal o fato de nao haver
uma reacdo das personagens ou do leitor sobre os elementos sobrenaturais; o que assinala esse
género literdrio € a natureza dos acontecimentos, que nao sao naturais.

Existe uma aproximacgdo entre o género maravilhoso e o conto de fadas, e Todorov
afirma ser este uma variedade daquele, sendo que os acontecimentos sobrenaturais nao sao
tomados como surpresa, “[...] nem o sono de cem anos, nem o lobo que fala, nem os dons

magicos das fadas (para citar apenas alguns elementos dos contos de Perrault). O que distingue
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o conto de fadas € uma certa escritura, ndo o estatuto do sobrenatural.” (TODOROV, 2010, p.
60).

No capitulo 4 — Bill Paga o Pato ha um trecho relevante para a questao da percepg¢ao da
personagem Alice sobre o Pais das Maravilhas. Alice se vé sozinha apds a Corrida do Comité
quando ressurge o Coelho Branco procurando as luvas e o leque que havia perdido. Ele nota a
menina e lhe ordena que busque aqueles itens em sua casa — € um momento em que ele a
confunde com sua criada Mary Ann°. Alice é pega de surpresa e automaticamente segue a
direc@o que o Coelho aponta. Chegando a seu destino, a menina, curiosa, torna a beber de um
liquido encontrado na casa, o que resulta em uma nova mudanga de tamanho, ela cresce. Assim,

a personagem divaga:

“Era muito mais agradavel 14 em casa”, pensou a pobre Alice, “la ndo se ficava
sempre crescendo e diminuindo®, e recebendo ordens aqui e acold de
camundongos e coelhos. Chego quase a desejar ndo ter descido por aquela
toca de coelho... no entanto... no entanto... ¢ bastante interessante este tipo
de vida! Realmente me pergunto o que pode ter acontecido comigo! Quando
lia contos de fadas, eu imaginava que aquelas coisas nunca aconteciam, e
agora cé estou no meio de uma! Deveria haver um livro escrito sobre mim, ah
isso deveria! (CARROLL, 2002, p. 37, grifos nossos).

Outros recortes ilustram, também, a reacdo da personagem Alice aos acontecimentos
sobrenaturais. “[...] Alice tinha se acostumado tanto a esperar so coisas esquisitas acontecerem
que lhe parecia muito sem graca e macante que a vida seguisse da maneira habitual.”
(CARROLL, 2002, p. 18, cap. 1); “Aiai! Como tudo estd esquisito hoje! E ontem as coisas
aconteciam exatamente como de costume. Serd que fui trocada durante a noite?” (CARROLL,
2002, p. 21, cap. 2); “‘Sera que adiantaria alguma coisa, agora,” pensou Alice, ‘falar com este
camundongo? E tudo tdo estranho aqui embaixo que é bem capaz de ele saber falar [...]”
(CARROLL, 2002, p. 24, cap. 2). No capitulo 6, quando Alice encontra o Gato de Cheshire em
uma arvore da floresta, o Gato desaparece e reaparece, e Alice demonstra adaptar-se ao
acontecimento (que seria absurdo no mundo real): a atmosfera do Pais das Maravilhas nio causa

mais a impressdo de estranhamento em Alice. Desse modo, no momento em que o Gato some,

a reacdo da personagem € a seguinte:

Alice nao ficou muito surpresa com isso, tao acostumada estava ficando a
ver coisas esquisitas acontecerem.

5> Mary Ann é um nome importante sobre o qual fazemos uma consideragio no fim da analise do livro.

6 Para constar, Todorov (2010) no terceiro aspecto [semantico] que aborda em sua obra sobre a literatura
fantastica menciona a metamorfose como um dos temas do fantastico [e também do maravilhoso, pois
para tratar este assunto nao distingue os dois géneros]. Em Alice no Pais das Maravilhas observamos
a metamorfose da propria protagonista que muda de tamanho diversas vezes, além da transformacao
do bebé em porco (cap. 6).
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Ainda estava olhando para o lugar onde o vira quando ele apareceu de novo
de repente.

“A propdsito, o que foi feito do bebé?” quis saber o Gato. “Ia me esquecendo
de perguntar.”

“Virou um porco”, Alice respondeu tranquilamente, como se o Gato tivesse
voltado de uma maneira natural. (CARROLL, 2002, p. 64, grifos nossos).

No primeiro trecho supracitado, do capitulo 4, o conto de fadas ¢ mencionado na
narrativa explicitamente. Carroll faz a comparagao entre os acontecimentos de Alice no Pais
das Maravilhas e os acontecimentos de um conto de fadas. Retomando os termos de Todorov
(2010), o sobrenatural nas narrativas maravilhosas é tomado como fato.

Além disso, com base em todos esses fragmentos selecionados, observamos que hd uma
gradacdo da percep¢do da personagem Alice sobre os acontecimentos sobrenaturais. Mesmo
com o estranhamento no inicio, ela adapta-se ao ambiente, inclusive esperando que as criaturas
encontradas por 14 falassem, o que se confirma. Sua reacdo de naturalizar tais acontecimentos
estranhos justifica-se, por fim, no trecho em que a personagem Alice presencia o
desaparecimento do Gato de Cheshire demonstrando que ela ndo sente mais o estranhamento
diante do acontecimento. Portanto, afirmamos que o livro enquadra-se no género maravilhoso.

Prosseguindo com a exposicdo conceitual de Todorov (2010), no quarto capitulo (A
Poesia e a Alegoria), o autor reforca que o fantdstico somente pode existir na fic¢do, pois é
necessario que haja “[...] uma reagdo aos acontecimentos tais quais se produzem no mundo
evocado.” (TODOROV, 2010, p. 68). Sob outro viés, um ponto importante levantado pelo autor
€ a oposicao entre o sentido literal e o sentido alegérico, em que o primeiro refere-se ao sentido
proprio e o segundo diz respeito ao sentido figurado. A partir de diferentes definicdes de
alegoria dadas por Angus Fletcher, Quintiliano e Boileau, Todorov (2010) considera que o
sentido alegdrico comporta as seguintes caracteristicas: que haja, para as mesmas palavras, no
minimo dois sentidos, sendo que em alguns casos o primeiro sentido € ocultado, e, em outras
ocasides, ambos devem estar presentes; além disso, a interpretacao do leitor ndo € necessaria,
afinal, o duplo-sentido deve ser explicitamente apontado na obra.

A leitura do fantastico deve ser necessariamente no sentido literal. J4 a alegoria pura
contém somente o sentido alegdrico. Entre esses dois géneros hd um conjunto de subgéneros
que se dividem conforme dois critérios que Todorov (2010) coloca: “[...] o carater explicito da
indicacdo, e o desaparecimento do sentido primeiro.” (p. 71).

Assim, o autor elenca alguns exemplos desses subgéneros, dentre os quais destacamos
um que € pertinente para o tema desenvolvido nesta monografia, o conto de fadas, ja que ele

aproxima-se do livro que analisamos nesta monografia. O conto de fadas compreende
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elementos sobrenaturais e, assim como a fabula (subgénero que se encontra mais préoximo da
alegoria pura), tem o sentido alegérico explicito. Todorov exemplifica seu argumento com um
conto de Perrault (Riquet a la houppe, sobre o qual ndo nos deteremos), afirmando,
posteriormente, que este coloca a moral como elemento essencial em todas as espécies de
fabulas’. Por fim, o autor afirma que para haver alegoria é imprescindivel que exista
explicitamente no texto referéncia a ela— para ndo cair na interpretacao do leitor —, e o fantdstico
€ colocado em questao.

No capitulo 5 — O Discurso Fantdstico, dos tracos enumerados por Todorov (2010) para
estudar a estrutura da obra, nos deteremos sobre o segundo deles que € relevante para nosso
trabalho, pois € relativo a enunciagdo, mais especificamente ao narrador ndo representado (em
oposi¢do ao narrador representado, comum ao género fantéstico que precisa da hesitagdo), logo,
niao ha duvidas sobre os acontecimentos sobrenaturais narrados por ele. Assim, 0s contos
maravilhosos raramente utilizam o narrador na primeira pessoa, € o universo sobrenatural nao
¢ questionado. “O maravilhoso realiza esta unido impossivel [acreditar ou nao], propondo ao
leitor acreditar sem acreditar verdadeiramente.” (TODOROV, 2010, p. 92). Em Alice no Pais
das Maravilhas € justamente o narrador impessoal que determina a existéncia do universo

sobrenatural.

" Nio hd uma explica¢do sobre Perrault enquadrar os contos na categoria de fabulas, Todorov somente
cita os prefacios as coletaneas de Perrault.
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4. DISPOSITIVO METODOLOGICO-ANALITICO

4.1 Questoes desenvolvidas a partir de Alice no Pais das Maravilhas

Para a construcdo do dispositivo de andlise proposto para este trabalho, partimos de
algumas inquietacdes fruto de uma leitura prospectiva das materialidades que compdem nosso
corpus de pesquisa. Dessas inquietacdes, formulamos as seguintes questdes que norteiam o
empreendimento analitico, a saber: como esta representado o papel da crianca do género
feminino na figura da personagem principal no livro Alice no Pais das Maravilhas (2002)
de Lewis Carroll? Do mesmo modo, como esta representado o papel feminino desenvolvido
pela protagonista do filme dirigido por Tim Burton (2010)? E, finalmente, como se observa
a tematica moralizante nas parédias de Carroll acerca dos poemas de literatura infantil
vitoriana e em textos que a influenciaram, mais especificamente, no conto de fadas?

O primeiro texto selecionado para compor o corpus € o livro que apresenta a primeira
versao de Alice, no qual as formacdes imagindrias relacionadas ao papel da crianca e da mulher
podem ser observadas no contexto vitoriano, época histérica em que a literatura infantil
caracterizava-se por comportar conteidos educativos, com base na moral pregada por aquela
sociedade.

O segundo texto selecionado para o corpus que compde a andlise € a parte inicial do
filme dirigido por Tim Burton. A forma¢do imagindria relacionada ao papel feminino estd
explicita com o casamento e a sociedade vitorianos. O diretor une elementos das obras literdrias
Alice no Pais das Maravilhas e Alice Através do Espelho, além de incluir cenas independentes®,
sem liga¢do com os livros, montando cenérios que retratam a Inglaterra na época em que o livro
foi escrito por Carroll.

Para a finalidade da andlise, abordamos aspectos histéricos da Inglaterra do século XIX,
buscando mostrar a hegemonia moralista vigente na Era Vitoriana, periodo que é analisado para
expormos o contexto em que o livro foi escrito e para que entendamos as condi¢des de produgdo
desses costumes tao arraigados que constituiam os habitos dos cidadaos vitorianos.

O livro de Carroll descreve os costumes da sociedade inglesa, a0 mesmo tempo em que

traz elementos de rompimento com a tradi¢do. A fun¢do-autor € visivel no modo com que as

8 Roteiro de Linda Woolverton.
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ideias sdo articuladas, deixando pistas para diversas possibilidades de representacdes de sua

época.

4.2 Configuracio historica e social da Era Vitoriana e analise da literatura infantil da

época

De acordo com Sena (1963), a Era Vitoriana foi um periodo iniciado em 1837, com a
chegada da Rainha Vitéria ao trono do Reino Unido. A época comporta a Pax Britanica,
conhecida pela calmaria, prosperidade e paz, substituindo tempos de crises, revoltas e guerras
civis. O século XIX € caracterizado pelo progresso e pela expansdao do Império Britanico; nessa
“[...] época de grandeza, em que a Inglaterra era a rainha dos mares, ser-se o mais ordindrio e
explorado dos cidaddos britanicos ainda era ser-se alguém para quem o mundo inteiro
trabalhava.” (SENA, 1963, p. 271). Era o “[...] império onde o sol nunca se punha [...]” (SENA,
1963, p. 271), devido as grandes extensoes de terra colonizada, a Inglaterra ocupava o lugar de
centro econdmico mundial, com destaque para Londres. Conforme Charlot e Marx (1993), o
periodo de maior relevancia do reinado da Rainha foi de 1851 a 1901, em que a sociedade
industrial propiciou avangos tecnoldgicos e a expansdo da capital. Porém, o crescimento
descontrolado da cidade resultou em problemas de saneamento bdsico. Assim, se, por um lado,
havia uma grande concentracdo de riqueza — representada pela realidade da aristocracia e pela
sociedade de consumo —, por outro lado, havia a “outra Inglaterra” (CHARLOT; MARX, 1993),
que atraia crimes, delinquéncia, vicios e prostituicdo, também sendo a pobreza constituinte
dessa sociedade dual.

Para fundamentar o presente trabalho, focamos em um tema recorrente quando se fala
da Era Vitoriana: a moral. Como base da sociedade vitoriana, tem-se o dogma da autoridade e
sua respectiva subordinagdo: “[...] autoridade do ‘espirito’ sobre o corpo, da igreja sobre a
religido, do patrdo sobre o empregado, do pai sobre os filhos, do corpo politico sobre as massas,
da ‘moral’ sobre a vida.” (SENA, 1963, p. 272).

Na cena literdria, o que se destaca € o romance €pico, tipico entre a burguesia — este
sendo preponderante na sociedade vitoriana. Segundo Cevasco e Siqueira (1985, p. 54), “[...]
os leitores querem histdrias sobre a vida de todos os dias, sobre um mundo que eles reconhecam
e que ndo lhes incomode demais a consciéncia. Sobretudo, ndo querem obras que lhes firam a

decéncia.”.
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Assim, se para os adultos a literatura era sempre polida, sem grandes reviravoltas ou
temas polémicos, para as criangas o cendrio parecia mais rigido. Cohen (1970) descreve a
realidade literaria das criancas contemporaneas a época em que o livro Alice no Pais das

Maravilhas foi publicado:

A maioria dos livros escritos para criancas de classe alta na época tinham
objetivos nobres: o de ensinar e pregar. As cartilhas ensinavam as criancas
principios religiosos junto com a tabuada. As criancas eram obrigadas a recitar
versos rimados para decorar as letras do alfabeto. [...] aprendiam o
catequismo, aprendiam a rezar, a temer o pecado — e os livros feitos para elas
tinham o propésito explicito de acelerar o processo. Elas viviam assustadas
com as repreensdes € ameacas € sentiam-se oprimidas pelos constantes
sermodes. Grande parte da literatura infantil da época de Charles — os livros
que ele mesmo leu quando criancga — era sisuda e diddtica, procurando infundir
disciplina e obediéncia. (COHEN, 1970, p.178).

O livro Alice no Pais das Maravilhas narra a aventura de uma menina de sete’ anos que
entra em um mundo fant4stico por meio de um sonho, o que s6 € revelado no fim da narrativa.
A histdria tem inicio com a personagem Alice e sua irma sentadas em uma ribanceira. Enquanto
esta 1€ um livro, Alice sente-se entediada, e inclusive ao olhar o que a irma 1€, pensa que um
livro sem figuras e didlogos ndo tem utilidade (em que podemos notar uma referéncia aos livros
educativos). Em seguida, a protagonista vé um coelho branco de colete e relégio que desperta
sua curiosidade, fazendo com que Alice o siga e entre na toca do coelho, o que a leva ao Pais
das Maravilhas. Nesse mundo fantéstico, ao qual ndo se aplicam as regras do mundo real, a
personagem passa por vdrios cendrios, aumenta e diminui de tamanho diversas vezes ao comer
ou beber comidas e bebidas com propriedades mégicas, encontra inlimeras personagens
fantdsticas e animais falantes, em um universo pertencente ao género literario maravilhoso, de
acordo com a classificagdo proposta por Todorov (2010), pois os acontecimentos sobrenaturais
ndo causam estranhamento/hesita¢do na personagem principal, Alice, e nem no leitor. Por outro
lado, observamos que Carroll introduz elementos proprios da realidade infantil vitoriana,
sobretudo relativamente a educacdo, e subverte esses elementos sérios em brincadeiras,
transformando-os em motivo de riso para as criancas.

Para exemplificar as condicdes de producdo da literatura infantil no contexto vitoriano, na

sequéncia, dispomos em uma tabela um poema de autoria de Robert Southey, datado da época,

 H4 um comentdrio de Martin Gardner sobre a idade da personagem (e de Alice Liddell, a menina real
que inspirou Carroll na criagdo da personagem), apontando também para o fato de a crianga dizer que
tem sete anos e meio no livro Alice Através do Espelho. Para ver mais, recomendamos a leitura da nota
de rodapé n.° 6 do cap. 7 — Um Chd Maluco (CARROLL, 2002, p. 71).



e a parédia composta por Carroll de forma a observarmos os primeiros contrastes entre o gesto

de parafrasear e, a0 mesmo tempo, inserirmos novos sentidos.

Tabela 1 — Comparagdo do poema Estd velho Pai William: original e parddia

Esta velho, Pai William'’

Original:

Paroddia:

“Esta velho, Pai William”, disse 0 mo¢o admirado,
As mechas que inda lhe restam, todas grisalhas estdo;

E vigoroso, Pai William, um robusto ancido;
Agora, se me permite, eu lhe pergunto a razdo.”

“Nos meus tempos de juventude”, Pai William respondeu
“Lembrava que a mocidade depressa iria passar,

E de minha saide e vigor sempre tratei de nao abusar,

Para que no futuro ndo me viessem a faltar.”

“Esta velho, Pai William”, disse 0 mog¢o admirado,
“E os prazeres se vao quando a juventude termina.
No entanto nao lamenta os dias do seu passado;
Agora, se me permite, eu lhe pergunto a razao”

“Em meus tempos de juventude”, Pai William respondeu
“Lembrava que a mocidade nio poderia durar;
No futuro pensava, em tudo quanto fazia,

Para que meu passado nunca viesse a lamentar.”

“Esta velho, Pai William”, disse 0 mog¢o admirado,
“E a vida por certo estd celeremente a passar;
E alegre, e sobre a morte conversa de bom grado,
Agora, se me permite, eu lhe pergunto a razdo.”

“Sou alegre, meu rapaz”, Pai William respondeu,
“E a causa eu lhe conto, com toda sinceridade;
Eu sempre lembrava de Deus na minha mocidade!
E ele, até agora, ndo esqueceu minha idade.”

“Esta velho, Pai William”,
Disse o mogo admirado.

“Como ¢ que ainda faz
Cabriola em seu estado?”

“Fosse eu mog¢o, meu rapaz,
Podia os miolos afrouxar;
Mas agora ja estdo moles,
Para que me preocupar?”

“Esta velho”, disse 0 mogo,
“E gordo como uma pipa,;
Mas o vi numa cambalhota...
Nio teme dar né na tripa?”

“Quando mo¢o”, disse o sabio,

“Fui sempre muito agil; usava essa
pomada:

E s6 um xelim a caixa,

Nao quer dar uma experimentada?”

“Esta velho”, disse o mogo,
“Seus dois dentes ja estdo bambos,
Mas gosta de chupar cana,
Como ent3o ndo caem ambos?”’

“Quando mogo”, disse o pai,
“Sempre evitei mastigar.
Foi assim que estes dois dentes
Consegui economizar.”

“Esta velho”, disse 0 mogo,
“Ja nao enxerga de dia,
Como entdo inda equilibra
No seu nariz uma enguia?”

“Ja respondi a trés perguntas,
Parece mais que o bastante,
Suma ja ou eu lhe mostro
Quem aqui € o importante.”

Fonte: Elaborado pela autora (2016).

10 Grifos nossos.
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O género parddia'! é definido como uma recriagio de determinada obra, visando a
comédia através de recursos como a ironia, a critica, a sitira e o humor. Essa parddia criada por
Carroll € baseada no poema didatico de Robert Southey (1774 - 1843) The Old Man’s Comforts
and How He Gained Them. Nessa passagem, a personagem Alice obedece a Lagarta quando
esta pede que recite Estd velho, Pai William. Segundo Gardner (2002), as maos unidas de Alice
(assim como suas maos cruzadas ao recitar outros versos no capitulo 2) tém um significado

interessante:

Discuti essas passagens com um diretor de escola primdria aposentado... e ele
confirmou que isso € exatamente o que as criangas eram ensinadas a fazer — i.
e., deviam recitar suas licdes (observe que a palavra ndo ¢ “declamar”, que se
refere a festas em casa e a entretenimento doméstico), o que significa
memorizar; seria esperado dela saber as licdes de cor — e cruzar as maos se
estivesse sentada, uni-las se de pé, ambos os sistemas tendo por objetivo
concentrar a mente e evitar agitacdo. (SELWYN GOODACRE, 1982, apud
GARDNER, 2002, p. 47).

Por um lado, a posicdo de Alice comparada com a posi¢do de uma crianga vitoriana cria
efeitos de sentidos divergentes. Mesmo que na passagem citada do livro sejam descritos
elementos tipicos do que era esperado de uma crianca naquela realidade inglesa (como as
posicdes das maos), € possivel notarmos a quebra da seriedade caracteristica de uma
declamacado de poemas.

Por outro lado, a funcao-autor de Robert Southey, criador do poema original, indica o
proposito educativo e sério da literatura infantil, de carater moralizante, dentro do contexto
histérico acima abordado. Em contraposic¢io estd a fungdo-autor de Carroll, que se apropria
desse texto e por meio da parddia cria a possibilidade de outra leitura, em que a substitui¢ao do
1éxico permite um efeito de sentido que € oposto ao efeito de sentido original do poema (embora
os textos analisados tratem-se de tradugdes).

O campo semantico criado pelas palavras destacadas no poema didético original
representa a dicotomia velho versus jovem, apontando a relacdo moralizante do experiente
sobre o novo. As formag¢des imagindrias da época que determinavam as posi¢oes discursivas
dos sujeitos podem ser notadas nos conselhos de Pai William para o mogo, pois todos sdo sobre
como se deve levar a vida na juventude, para que mais tarde ndo venha a faltar nada necessario

para uma vida considerada adequada na sociedade vitoriana.

' PUC/RS. Guia de Produ¢do Textual. Manual de Redagdo. Disponivel em:
<http://pucrs.br/gpt/parodia.php>. Acesso em: 11 maio 2016.



27

Cabe, ainda, apontarmos o cendrio econdmico em que se dao tais condi¢des de producao
com o crescimento acelerado da classe comerciante e burguesa, o sucesso pessoal e a sonhada
ascensdo social, que estavam presentes na constru¢do de ideologia e identidade do individuo
proletario vitoriano. Conforme Charlot (1993), com o progresso da burguesia de comerciantes
e comercidrios, a concentragdo de riquezas e o triunfo das lojas de departamentos, ser
comerciante era uma carreira promissora. Segundo a autora, o Guia do Comerciante
(originalmente em inglés The Shopkeeper’s Guide, 1953) aconselhava os jovens que desejavam
seguir a profissdo. Eram recomendados hébitos e caracteristicas desejdveis: levantar cedo, ser
abnegado, habilidoso, metddico, apto para o cdlculo, pontual, perseverante, sauddvel, bem-
humorado, corajoso, cortés, integro, econdmico e capaz de se apresentar bem. William Ablett,
figura bem-sucedida na area, em 1867 aconselha: “[...] aprendam, desde a infancia, a ser
econdmicos, e nao se arrependerdo na maturidade [...]” (CHARLOT, 1993, p. 62).

Por ser um poema didatico, Estd velho, Pai William possui um carater educativo proprio
do género e, como ja dito, procurava infundir disciplina e obediéncia. De acordo com Sena
(1963), o estilo e a linguagem utilizados nas obras infantis obedeciam a uma férmula, sem
agucar a inteligéncia, sensibilidade ou imaginacio das criancas. No final do poema, ao citar
Deus, observamos a imposi¢do das praticas religiosas para que se obtenha éxito na vida. A
leitura sem pretensdes nao era permitida: “Crescer era coisa séria, € o diabo estava sempre com
o forcado pronto, a espera de uma oportunidade para levar a crianca pelo mau caminho”
(COHEN, 1970, p. 179).

Na parddia de Carroll, a seriedade € deixada de lado. Ao passo que no original temos
mechas grisalhas, na parddia a cabriola (dar pulos) toma o lugar daquelas. O primeiro encaixa-
se no campo lexical da modalidade de adjetivos ligados a velhice; o segundo na modalidade de
substantivo caracteristico da mocidade. Desse modo, € possivel afirmarmos que hd uma ruptura
do livro em relacdo as demais obras literdrias infantis da época. Por meio da ironia, o autor
constréi um campo semantico que gera no leitor o riso, pois o poema original que busca infundir
disciplina e cautela € parafraseado de modo a se tornar cdmico, como na fala do velho que
utiliza o verbo economizar — préprio do espaco administrativo econdmico, logo, vinculado ao
discurso moralizante — para se referir aos seus dois dentes gastos e bambos que ainda nao
haviam caido ja que evitava mastigar quando mog¢o, poupando-os para o futuro.

Outro trecho selecionado do livro permite que se entendam ainda mais as condicdes de
producdo da obra de Carroll. E possivel notarmos o intertexto com o conto de fadas em uma
passagem do capitulo 1 — Pela Toca do Coelho, logo que Alice cai pelo buraco da toca do

coelho e adentra um saldo repleto de portas de variados tamanhos com uma mesinha de vidro
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no centro. Em cima de tal mesa, a menina encontra uma pequena garrafa estampada com um

rétulo no qual se liam as palavras “Beba-me”:

Era muito fAcil dizer “Beba-me”, mas a ajuizada pequena Alice ndo iria fazer
isso assim'? as pressas. “Nao, primeiro vou olhar”, disse, “e ver se est4 escrito
‘veneno’ ou ndo”; pois lera muitas historinhas divertidas sobre criancas que
tinham ficado queimadas e sido comidas por animais selvagens e outras coisas
desagradéveis, tudo porque ndo se lembravam das regrinhas simples que seus
amigos lhes haviam ensinado: que um aticador em brasa acaba queimando sua
mao se voceé insistir em segurd-lo por muito tempo; quando vocé corta o dedo
muito fundo com uma faca, geralmente sai sangue; e ela nunca esquecera que,
se vocé bebe muito de uma garrafa em que esta escrito “veneno”, € quase certo
que vai se sentir mal, mais cedo ou mais tarde. (CARROLL, 2002, p. 16, grifo
Nnosso).

A expressao “historinhas divertidas™ aparece com o objetivo de expressar ironia, pois a
moral que carregam tais histdrias ndo tinha propodsito de entreter ou agradar; criancas queimadas
ou comidas por animais selvagens eram um alerta vinculado a realidade social da época em que
foram escritas. A histéria amplamente conhecida e que se manifesta pela memoria, pelo
interdiscurso, no que diz respeito a criangas comidas por animais selvagens € Chapeuzinho
Vermelho. Para compreensdo da relacdo entre a histdria e sua origem, mencionamos o artigo
Chapeuzinho Vermelho: comparagdo de versoes traduzidas no Brasil, de Cordeiro e Santos
(2012). O conto cléssico Chapeuzinho Vermelho foi publicado em duas versdes principais, a
primeira, em 1697, pelo francés Charles Perrault, e a segunda, em 1812, pelos alemaes irmaos
Grimm, Segundo Cordeiro e Santos (2012), ambas as versdes tém origem nas histdrias de
tradicdo oral que eram contadas na Europa entre os séculos XVI e XVII. Assim, com o
surgimento de versodes distintas e traducdes, € possivel notar diferencas relevantes nas historias.

Cordeiro e Santos (2012) afirmam que existe um vinculo entre a literatura e a tradugao,
pois com a disseminacdo das obras literdrias para outras linguas, os diferentes valores culturais
sdo refletidos nas versdes das obras. Para ndo haver descaracterizacdo da obra, defendem os
autores, fazem parte da preocupacdo do tradutor elementos fundamentais, tais como “[...]
palavras apropriadas para a obra nas linguas/culturas-alvo, a permanéncia de rimas, estilos,
formas estruturais, aspectos e expressdes culturais, entre outras.” (CORDEIRO; SANTOS,
2012, p. 4). Outro ponto salientado pelos autores refere-se a adaptagcdo, que visa a adequacao a
cultura e ao publico para os quais a tradugdo se volta.

Ademais, segundo Cordeiro e Santos (2012), no que diz respeito ao conto Chapeuzinho
Vermelho, a principal diferenca notada entre as versoes de Perrault e dos irmaos Grimm € o seu

desfecho. A versao dos irmaos Grimm, que € posterior a versao de Perrault, é adaptada de forma

12 Ttalico original do texto.
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a incluir um personagem-heroéi, o cacador. J4 a versdo de Perrault retrata o tnico personagem
masculino de forma ameacadora e violenta, em que no final o lobo come a Chapeuzinho

Vermelho, o que atribui um carater moralista e realista ao conto. A versao francesa

[...] pretendia levar uma moral as mogas, especialmente, as bonitas, finas e
educadas, para que ndo fossem enganadas em ouvir estranhos, mesmo os que
fingem ser gentis, representados pelo lobo. Mais especificamente, uma
possivel leitura, tendo em vista que era coloquialismo da época dizer que uma
menina ao perder a virgindade tinha “visto o lobo”, € a de cunho sexual, visto
que as mogas deviam perceber os maus pretendentes, sedutores e perigosos
que as “circundavam”. (CORDEIRO; SANTOS, 2012, p. 7).

Outro ponto relevante abordado pelos autores refere-se as diferencgas entre criangas e
adultos entre os séculos XVII e XIX. “A Revolugdo Industrial, a diminui¢do da mortalidade
infantil e o aumento da expectativa de vida, contribuem para que se desenvolva a no¢do social
de infancia, tendo os contos como um instrumento educativo e disciplinador.” (CORDEIRO;
SANTOS, 2012, p. 7), o que justifica a suavizacdo de aspectos negativos e a introducao de um
personagem-heroi na versao dos irmaos Grimm.

Prosseguindo com o contexto emergente das condi¢des de producdo da Era Vitoriana,
citamos o texto de Amarante (2015), que em seu artigo defende haver uma critica ao sistema
educacional no livro Alice no Pais das Maravilhas. Analisando o capitulo 9 denominado A
Historia da Falsa Tartaruga, mais especificamente a fala da Duquesa, a afirmacdo de que tudo

tem uma moral é tomada pela autora como ponto de partida para sua anélise:

‘Vocé estd pensando em alguma coisa, minha cara, ¢ isso a faz esquecer de
falar. Neste instante ndo posso lhe dizer qual a moral disso, mas vou me
lembrar daqui a pouquinho’. ‘Talvez ndo tenha nenhuma’, Alice se atreveu a
observar. ‘Ora, vamos, crianca!, disse a Duquesa. ‘Tudo tem uma moral, ¢
questdo de saber encontra-la’. (CARROLL, 2002, p. 92).

A autora defende que a institui¢do escolar ainda hoje, como antes, € respaldada na busca
por uma moral, “[...] tudo tem que ter um porqué, tudo tem que ter uma conclusdo, de
preferéncia uma tnica resposta para evitar grandes discussodes, ainda que, muitas vezes, essa
conclusdo seja tdo nonsense e absurda quanto as conclusdes da Duquesa.” (AMARANTE,
2015, s/p). Assim, a imposi¢do da institui¢do escolar sobre o conteudo oferecido, ou seja, o
saber discursivo em relagdo ao contexto sdcio-histérico, mostra-se pelos discursos pedagdgicos
autoritarios, ha a monossemia dos sentidos (ORLANDI, 2009, p. 86), a cristalizacdao do
funcionamento desses discursos.

As reflexdes de Amarante (2015) acerca da natureza da literatura proporcionada as
criangas na escola apresentam um questionamento sobre a auséncia de textos de vanguarda, que

seriam inventivos e contestadores, e a presenga dos tdo familiares contos de Perrault e fabulas
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de La Fontaine, caracterizados pela moral no final, conforme define Todorov (2010). A
diversidade literdria e as distintas formas de escrita deveriam ter espaco nas discussoes
escolares, o que, segundo a autora, ampliaria os horizontes dos leitores.

A autora aborda ainda a finalidade da literatura infantil na Inglaterra no século XIX,

que, com o advento da Revolugdo Industrial, voltou-se para uma “[...] politica de alfabetiza¢ao

em massa [...]” (AMARANTE, 2015, s/p). Dessa forma:

A escola se tornou obrigatdria nesse periodo justamente para colaborar com a
solidificacdo politica e ideoldgica da classe econdmica dominante (a
burguesia): estando as criancas em sala de aula, elas, além de desafogar o
mercado de trabalho, seriam orientadas para a vida em sociedade segundo os
padrdes burgueses. (AMARANTE, 2015, s/p).

Observamos que no capitulo 9 — A Historia da Falsa Tartaruga, a Falsa Tartaruga expoe
as disciplinas que compunham o curriculo da ‘escola do mar’, trecho no qual novamente
notamos a posi¢do discursiva de Carroll e seus personagens de forma a escapar da formacao

imagindria da sociedade vitoriana.

“Lentura e Estrita, ¢ claro, para comegar”, respondeu a Tartaruga Falsa; “e
depois os diferentes ramos da Aritmética: Ambicdo, Subversao,
Desembelezacio e Distracao.”

999

“Nunca ouvi falar de ‘Desembelezacdo’”, Alice se atreveu a dizer. “O que é?”

O Grifo levantou as duas patas de surpresa. “Como? Nunca ouviu falar de
desembelezacdo?” exclamou. “Sabe o que ¢ embelezar, suponho?”

“Sei”, disse Alice sem muita convicgao; “significa... tornar... alguma coisa...
mais bela.”

“Nesse caso”, continuou o Grifo, “se ndo sabe o que ¢ desembelezar, vocé e

uma bobalhona.”

Nao se sentindo estimulada a fazer mais nenhuma pergunta sobre aquilo, Alice
se virou para a Tartaruga Falsa e disse: “Que mais tinha de estudar?”

“Bem, tinhamos Histeria”, respondeu a Tartaruga Falsa, contando as matérias
nas patas, “Histeria antiga e moderna, com Marografia; depois Desdém...
o professor de Desdém era um congro velho, que ia 14 uma vez por semana:
ele nos ensinava a Desdenhar, Embolsar e Pingar a Alho.”

“Como era isso?” perguntou Alice.

“Bem, ndo posso lhe mostrar pessoalmente”, disse a Tartaruga Falsa; “estou
muito enferrujada. E o Grifo nunca aprendeu.”

“Néo tive tempo”, disse o Grifo, “Mas fiz o curso classico. O professor era
um bagrinho, ah, se era.”

B

“Nunca estudei com ele...”, comentou a Tartaruga Falsa com um suspiro;
“ensinava Latido e Emprego, pelo que diziam.” (CARROLL, 2002, p. 94,
95, grifos nossos).

13 Os destaques em italico sdo originais do texto.
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Gardner (2002) explicita as disciplinas correspondentes aos trocadilhos elaborados por
Carroll: lentura corresponde a leitura, estrita a escrita, ambicdo a adicdao, subversao a
subtracdo, desembelezacdo a multiplicacdo, distracdo a divisdo, histeria a histdria, histeria
antiga e moderna 2 histdria antiga e moderna, marografia a geografia, desdém a desenho,
embolsar a esbocar, pingar a alho a pintar a dleo, latido a latim e emprego a grego. Neste
trecho, por meio do interdiscurso, a substitui¢do do 1éxico permite que estes dizeres filiem-se a
memoria referente as disciplinas da escola tradicional. A ideologia dominante nas institui¢des
escolares € evocada (uma classificacdo que constitui as formacdes ideoldgicas dos sujeitos
inseridos na escola, regida pelos interesses burgueses), entretanto dé lugar a outra interpretacgao,
que desestabiliza a seriedade e o espaco do discurso escolar.

Ainda no capitulo 9 — A Historia da Falsa Tartaruga, na passagem em que a personagem
Alice depara-se com o Grifo e a Falsa Tartaruga que relatam suas experiéncias na ‘escola do
mar’. Alice faz uma pergunta que € respondida pelo Grifo com a seguinte frase: “Devia ter
vergonha de fazer uma pergunta tao simples [...]” (CARROLL, 2002, p. 94), o que deixa a
menina constrangida. Em contrapartida a esta frase, podemos inferir que a resposta para tal
pergunta € 6bvia; porém, contrapondo as formacOes imagindrias do Pais das Maravilhas com
as formagdes imagindrias do mundo real, a personagem Alice enquanto sujeito aparece
deslocada em sua posi¢c@o, pois nela permanece a l6gica do mundo real, o saber discursivo
constituido em uma realidade diferente do Pais das Maravilhas. H4 uma inversdo do discurso
dominante no Pais das Maravilhas, no mundo real o discurso légico-cientifico é hegemonico,
assim como o pensamento racional. O trocadilho com as palavras “tartaruga” e “tartarruga”
provoca efeitos de sentido diferentes em Alice e nos outros dois personagens. Embora o animal
seja um céagado, a substituicdo pelo trocadilho Tartarruga (Tartaruga/Tartarruga) traz a
memoria associada a velhice, sendo a idade do cdgado o motivo para a denominagao escolhida

pelos seus entdo alunos.

“Quando éramos pequenos”, a Tartaruga Falsa finalmente recomecou, mais
calma, embora ainda solugando um pouquinho vez por outra, “iamos a escola
no mar. O mestre era um Cagado velho... n6s o chamavamos de Tartarruga.”

“Por que o chamavam de Tartarruga, se ele ndo era uma?” Alice perguntou

“Noés o chamavamos de Tartarruga porque tinha... tanta ruga!” respondeu a
Tartaruga, irritada; “realmente vocé ¢ muito bronca!”

“Devia ter vergonha de fazer uma pergunta tao simples”, acrescentou o
Grifo; em seguida os dois ficaram em siléncio, olhando para a pobre Alice,
que teve vontade de se enfiar embaixo da terra. (CARROLL, 2002, p. 93-94,
grifos nossos).
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O efeito de sentido causado por tal termo em Alice € o de estranhamento, uma vez que
a personagem mantém a formacao imagindria do mundo real, dos sentidos estabilizados — por
ser um cdgado, ndo poderia ser uma tartaruga, o lugar ocupado por tal animal dentro do discurso
biologico ndo pode ser um e outro ao mesmo tempo. O enunciado do Grifo “Devia ter vergonha
de fazer uma pergunta tdo simples [...]” revela uma posi¢do discursiva condizente com o
discurso pedagégico, porém deslocado para a formacao discursiva dos sujeitos pertencentes ao
Pais das Maravilhas.

Com fundamento nos conceitos expostos por Orlandi (2009) para a AD, podemos
afirmar que um sujeito na posi¢do de crianca vitoriana em idade escolar é constituido pela
maneira como a inscri¢cao das relagdes sociais ocorre na histéria, nesse caso, na Inglaterra do
século XIX. A formacgdo discursiva nessa conjuntura permite certos dizeres em detrimento de
outros. Um aluno na faixa etdria de Alice, inserido em tal contexto, deveria apresentar
determinados conhecimentos impostos pela institui¢ao escolar. Do mesmo modo, por meio das
relagdes de poder da instituicdo escolar, condicionavam-se as criancas a uma dada posi¢cao
empirica que controlava seus modos de pensar e também seus corpos (por exemplo, a posicao
correta para recitar poemas, como anteriormente citado). Através da andlise dos trechos
selecionados do livro, notamos que a posi¢ao discursiva de Alice revela vestigios da imposicao
dessa tradi¢do, como sua reacdo de vergonha diante da afirma¢do do Grifo de que a pergunta

feita por ela era simples demais.

4.3 Analise da representacao das figuras femininas em Alice no Pais das Maravilhas

(1865), de Carroll, e conquistas feministas no século XIX

Ap0s essas consideracdes sobre o universo infantil da Era Vitoriana, passamos a andlise
arespeito da representacao das figuras femininas, em Alice no Pais das Maravilhas (2002). De
acordo com Rocha (2008), na sociedade vitoriana havia um ideal da figura feminina, a qual era
vinculada ao lar e era refor¢cada por manuais de conduta feminina e diversas obras literdrias do
periodo. Porém, a realidade dos individuos que experimentavam as transformacdes sociais da
época nao condizia mais com esse ideal. Nesse periodo, ocorreu um aumento considerdvel do
nimero de mulheres ocupando vagas no mercado de trabalho e lutando por melhores condi¢des
de vida, o que propiciou o surgimento de um novo espaco para a figura feminina.

Segundo a autora, havia trés esteredtipos de mulheres: os anjos do lar, as mulheres

redundantes e as mulheres decaidas, aos quais no século XIX soma-se a nova mulher. Nos
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detemos em dois desses esteredtipos, relevantes para este trabalho. O primeiro conjunto é
constituido pelas mulheres das classes dominantes, que ndo precisavam arcar com O seu
sustento ou lidar com os “circulos comerciais”. Elas eram educadas de forma que fossem
treinadas “[...] nas artes do bem receber, do entreter, dos cuidados com a casa e com a familia,
sempre visando um bom partido para se unirem em casamentos altamente vantajosos para
ambas as familias.” (ROCHA, 2008, p. 30). As tarefas domésticas e os cuidados com os filhos
eram reservados a servicais, babds e governantas. Dessa forma, cabia aos anjos do lar ser belas,
com o comportamento moldado ao gosto masculino. O outro grupo que salientamos é o da nova
mulher. Para a autora, a ideologia do feminino na época relacionava o ser feminino de forma
inferior ao ser masculino. Em outras palavras, acreditava-se que as mulheres ndo possuiam
condigdes intelectuais e fisicas para desempenharem papéis de relevancia social, o que em si ja
era um paradoxo, visto que muitas engrossavam os nimeros de trabalhadores, garantindo o
sustento de suas familias e os lucros de seus empregadores. Além disso, a propria sociedade
via-se nas maos de uma mulher, a Rainha Vitéria (ROCHA, 2008, p. 31).

A fim de explicitarmos as relacdes de proximidade e distanciamento entre a obra de
Carroll e a obra de Burton, apontamos as transformacdes da realidade das mulheres na
sociedade entre um periodo e outro. Com as mudancgas na sociedade, em que o espaco ocupado
pelas mulheres estava em transformacio, destacamos também o surgimento do Movimento
Sufragista que, conforme Rocha (2009), foi essencial para as conquistas feministas no que diz
respeito aos direitos das mulheres na Europa e nos Estados Unidos no século XIX. O
movimento constituiu-se pela organizacdo de protestos por mulheres em diferentes condi¢des
sociais visando melhorias para o género e o reconhecimento de seu papel e seus direitos como
cidadas. Para essas mulheres, a desigualdade era fundamentada na “[...] educagdo deficitaria e
preconceituosa a elas reservada, que ndo apenas as confinava a esfera doméstica, mas as
subjugava em relacdo ao sexo masculino, tido como superior.” (ROCHA, 2009, p. 38). Em
1918, foi decretada a lei que instituia o direito ao voto e possibilitava as mulheres com idade
superior a 30 anos participarem do parlamento inglés, e em 1928, finalmente, todas as mulheres
com idade acima dos 21 anos tiveram seu direito ao voto garantido (ROCHA, 2009).

Nesse contexto, entdo, a nova mulher ganhou espaco,

[...] era cada vez mais politizada, intelectualizada, demandava maior igualdade
de direitos e de papéis sociais e, por vezes, optava pelo celibato para ndo
abdicar de sua liberdade. Em outras palavras, se inicialmente a figura do anjo
do lar imperava no ideério do periodo, aos poucos as diferencas entre elas vao
se suavizando e abrindo espago para uma nova figura, assertiva o suficiente
para transitar livremente pelas diversas esferas sociais e fazer valer sua
opinido. (ROCHA, 2009, p. 39).
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Partindo para a obra de Carroll, a posi¢do discursiva da Duquesa no trecho citado
anteriormente acerca da moral que ela encontra em tudo (Subsecdo 4.2 — Configuracdo
historica e social da Era Vitoriana e andlise da literatura infantil da época) possibilita
notarmos mais uma colocag@o pertinente que opde a posicao discursiva da personagem Alice a
daquela personagem. Para tanto, é preciso exemplificar e contextualizar novamente o didlogo
que as duas personagens travam. A Duquesa, ao longo do jogo de croqué, encontra moral em
qualquer assunto que venha a tona, com vérias afirmacodes sem sentido que terminam com uma
licdo também sem sentido. Em determinado momento, ela faz a seguinte afirmacdo (ja citada
anteriormente): ““Vocé esta pensando em alguma coisa, minha cara, e isso a faz esquecer de
falar. Neste instante nao posso lhe dizer qual a moral disso, mas vou me lembrar daqui a
pouquinho’. ‘Talvez ndo tenha nenhuma’, Alice se atreveu a observar.” (CARROLL, 2002, p.
87, grifos nossos). A narrativa prossegue com a Duquesa encontrando uma moral para tudo que
acontece. Em certo momento, ela elabora a frase transcrita a seguir, com a continuagcdo do
didlogo na sequéncia:

7

[...] “e a moral disso é ‘Seja o que vocé parece ser’... ou, trocando em
miudos, ‘Nunca imagine que vocé mesma nio ¢ outra coisa sendo o que
poderia parecer a outros do que o que vocé fosse ou poderia ter sido nao
fosse sendo o que vocé tivesse sido teria parecido a eles ser de outra

9 9

maneira’.

“Acho que entenderia isso melhor”, disse Alice, muito polidamente, “se o
visse por escrito; assim ouvindo, ndo consigo acompanhar muito bem.”

“Isso nao € nada perto do que eu poderia dizer, se quisesse”, respondeu a
Duquesa, encantada.

[...]

“Pensando de novo?” perguntou a Duquesa, com nova fincada [no ombro de
Alice] do seu queixinho pontudo.

“Tenho o direito de pensar”, Alice respondeu [...]
(CARROLL, 2002, p. 89-90, grifos nossos).

O titulo de Duquesa refere-se a uma posicao social, pertencente a nobreza. A aristocracia
tinha papéis bem definidos dentro da sociedade inglesa', e a descricdo do jogo de croqué feita
por Carroll, no capitulo 8, satiriza as personagens nobres. As regras do jogo nio existem, as
pecas sdo substituidas por animais (ourig¢os e flamingos tomam o lugar da bola e dos malhos)
ou seres animados (como as cartas, soldados da Rainha que fazem a vez dos arcos), que mudam
constantemente de lugar no campo, o que cria uma confusdo. De qualquer forma, a Rainha

sempre ganha e todos a bajulam, afinal seu temperamento explosivo — marcado por expressoes

4 Encontram-se mais informagdes sobre a aristocracia na sociedade inglesa na analise filmica, na
préxima subsecao.
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usadas recorrentemente por ela, o uso do imperativo, a irritacdo constante e a tendéncia a
ordenar decapitacdes exageradamente — faz com que ninguém tenha coragem de contradizé-la.
A formacgdo imagindria que projeta os lugares empiricos da nobreza e da realeza na sociedade
€ desconstruida. Toda essa representagdo feita por Carroll sobre a formagao da realeza, em que
ocorre um exagero na caracterizacdo das personagens pertencentes a classe dominante,
comporta a ridicularizacdo dos costumes mantidos por aqueles em posi¢des privilegiadas.

No fragmento citado, a fala da Duquesa traz o contraste entre falar e pensar. Pelo
interdiscurso, o verbo falar manifesta a memoria discursiva da posicao ideoldgica reservada a
mulher sem condic¢des intelectuais que garantissem relevancia social. Ela, como mulher nobre,
deveria ter o comportamento correspondente ao determinado a seu género na época. O falar
opOe-se ao pensar, o que € ilustrado por toda a fala longa e sem nexo da Duquesa mais a frente,
sendo que ela deixa claro que se quisesse, poderia dizer muito mais; como nada do que disse
nesse trecho faz sentido!, o falar torna-se um discurso vazio, que acaba vinculado a um sujeito
do sexo feminino pertencente a nobreza. A Duquesa enquanto sujeito reproduz o local de fala
instituido pela ideologia vitoriana para o género feminino.

A personagem Alice, por outro lado, retruca dizendo que tem o direito de pensar. O
verbo pensar ¢é contraposto ao verbo falar, e em seguida aparece o termo se atreveu. A relacdao
entre esses exemplos fica clara a medida que o falar vincula-se a figura da Duquesa e o pensar
e o se atreveu liga-se 2 menina. Enquanto a Duquesa fala sem parar sobre assunto nenhum,
frases sem sentido (como ja apontado na nota 13), sempre querendo achar uma moral — que
constitui um saber discursivo da sociedade vitoriana — para tudo, Alice atreve-se a afirmar que
talvez ndo exista essa moral a qual a Duquesa refere-se o tempo todo. Assim, a menina coloca-
se em uma posi¢ao discursiva que revela a ideologia referente a outra posi¢ao ideoldgica da
mulher, que € evocada pelas palavras atrever e pensar. As formacoes discursivas a respeito do
lugar da mulher naquela sociedade estdo bem representadas nesse recorte. As relacdes de
sentido entre os enunciados de uma e outra personagem sao opostas, a Duquesa encaixa-se nos
moldes do que Rocha (2009) denomina “anjos do lar”, Alice, por outro lado, coloca-se como a
“nova mulher” que luta pelo seu espago e por seus direitos (por mais que ela venha de uma
posicdo social privilegiada, o que se percebe pela educacdo que a menina recebia em casa e na

escola, notada pelas pistas ao longo do texto).

15 Assinalamos aqui a expressdo “ndo faz sentido” compreendendo o projeto textual do autor em marcar
uma fala desconexa da/na figura do feminino. J4 em uma andlise na perspectiva discursiva dirfamos
que o sentido € justamente esse: apontar o nonsense.
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Outro recorte do livro que selecionamos para andlise estd no capitulo 12 — O Depoimento
de Alice. Neste capitulo, a Rainha convoca um julgamento para descobrir quem roubou suas
tortas. O Rei ocupa a posi¢do de juiz, inclusive o narrador informa ao leitor que a personagem
usa a coroa por cima da peruca. As personagens que aparecem no decorrer do livro sdo reunidas
e formam a cena que reproduz o discurso juridico, o que ocorre ironicamente, pois 0s elementos
que tipicamente constituem os sujeitos neste discurso sdo retratados de forma patética, por
exemplo, as a¢des dos jurados beiram o ridiculo, eles apenas reproduzem frases e palavras soltas
sem sentido ou nexo em suas lousas de anotagdes; em determinada passagem, um deles perde
0 giz com o qual escrevia na lousa e passa a escrever com o dedo. As formagdes imagindrias
que regem os sujeitos/personagens escapam a formacao imagindria dos sujeitos submetidos ao
discurso juridico, suas posi¢des discursivas sdo deslocadas e o saber discursivo proprio do
discurso juridico € silenciado, embora pelos elementos (o juri, o julgamento) seja possivel
identificar tal discurso que € satirizado. Por outro lado, notamos nesse mesmo capitulo, no que
diz respeito a atitude da personagem Alice, uma postura contestadora diante da autoridade do
Rei a da Rainha. Com o intuito de situar o leitor acerca dessa passagem, € importante
ressaltarmos que ao longo da narrativa Alice diminui e aumenta de tamanho diversas vezes, e
quando ocorre o julgamento ela havia crescido bastante, de modo a ficar maior que as demais

personagens. Atentamos para a seguinte passagem da obra:

Nesse momento o Rei, que por algum tempo estivera escrevendo atarefado em
seu bloco de anotagdes, gritou: “Siléncio!” e leu de seu bloco: “Regra
Quarenta e Dois. Todas as pessoas com mais de um quilémetro e meio de
altura devem se retirar do tribunal.”

Todos olharam para Alice.

“Nao tenho um quilometro e meio de altura”, disse cla.
“Tem sim”, disse o Rei.

“Tem quase trés quilometros”, acrescentou a Rainha.

“Bem, seja como for, nao vou sair”, disse Alice; “alias, essa regra nao é
valida: vocé acaba de inventa-la.”

“E a regra mais antiga do livro”, observou o Rei.

“Entao deveria ser a Numero Um”, disse Alice. (CARROLL, 2002, p. 117,
grifos nossos).

No momento do veredito e da sentenca em que a Rainha inverte a ordem de ambos, a

proxima passagem também demonstra a posicao de Alice:

[diz a Rainha]
“Primeiro a sentenca... depois o veredito.”

12

“Mas que absurdo!” Alice disse alto. “Que ideia, ter a sentenca primeiro
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“Cale a boca!” disse a Rainha, virando um piment&o.
“Nao calo!” disse Alice.
(CARROLL, 2002, p. 119, grifo nosso).

Orlandi (2009) destaca as relagdes de forca que sdo referentes ao lugar de fala do sujeito,
atribuindo pesos distintos as falas. A posi¢ao da Rainha, politicamente, e do Rei, enquanto juiz,
juridicamente, deveriam conferir uma legitimacdo do discurso juridico € mesmo mondarquico,
implicando hierarquia. Todavia, Alice ndo se sujeita a essa ordem, ela desloca seu discurso ao
enunciar falas impréprias a situacdo: “Nao tenho um quilémetro e meio de altura”, “Bem, seja
como for, ndo vou sair”, “Nao calo!”. Na fala “alids, essa regra ndo é vélida: vocé acaba de
inventa-la.”, o enunciado da protagonista € contrdrio a formacdo imagindria que constitui o
lugar empirico da Rainha e do Rei, também enquanto juiz, que havia legitimado com seu
discurso determinadas ordens para serem seguidas. Além disso, Alice tem a coragem de corrigir
o Rei usando a 16gica estabilizada da ordem dos niimeros no campo da matematica, ou seja, ela
o corrige afirmando que a regra mais antiga seria a primeira, logo, a nimero um, nao a nimero
42.

Em um panorama mais abrangente do livro Alice no Pais das Maravilhas (2002),
notamos que os contextos em que as personagens do género feminino aparecem sdo os
seguintes:

e (Capitulo 6 — Porco e Pimenta: neste capitulo a personagem Alice entra na casa
da Duquesa, em que se encontram a Duquesa segurando um bebé e a cozinheira
preparando uma sopa;

e Capitulo 8 — O Campo de Croqué da Rainha: aqui aparecem a Rainha, a Duquesa
e Alice em uma atividade social caracteristica de classes abonadas, um jogo de
croqué;

e Capitulo 12 — O Depoimento de Alice: as relacdes de forca sdo apagadas com a
posicdo ocupada por Alice; e

e Além disso, na edicdo comentada da obra que foi consultada para esta andlise
(CARROLL, 2002), no capitulo 4 — Bill Paga o Pato, quando o Coelho Branco
chama a personagem Alice de Mary Ann, Gardner (2002) observa que este
nome, na Inglaterra Vitoriana, era um “[...] eufemismo para ‘criada’ [...]” (p. 36).
Isso deixa implicito que no livro hd essa personagem que € a criada do Coelho,
embora ela ndo seja apresentada na historia.

A excecdio de Alice, as personagens tém sua identidade constituida pelas condicdes

histéricas hegemonicas na Inglaterra do século XIX, reproduzindo seus dizeres conforme as
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formacdes discursivas relativas aos papéis de género feminino e masculino. Porém, a narrativa
rompe-se primeiramente porque ao entrar no género literario maravilhoso (cujos elementos
sobrenaturais sdo compartilhados com o conto de fadas no que diz respeito ao universo e aos
acontecimentos, mas ao contrdrio deste, o livro Alice no Pais das Maravilhas ndo carrega uma
moral e a escritura tipica, segundo as colocacdes de Todorov (2010) sobre a literatura fantastica
e demais géneros literdrios), Carroll cria outra possibilidade de leitura sobre a rigidez
encontrada na literatura infantil. Segundo e mais importante, salientamos que a posi¢do de
protagonista ocupada pela personagem Alice ¢ marcada pelas suas falas que — pelo que
demonstramos em oposicdo aos dizeres das demais personagens — formam sua identidade em
uma filiacdo de sentidos que é outra. Tomando assim os espacos em que se inscreviam as
formacdes discursivas das mulheres na Era Vitoriana, destacamos a oposi¢do da mulher dentro
dos moldes socialmente aceitdveis/esperados e a mulher que nega esta posicao, reclamando um
novo espaco.

As formulacdes discursivas formam o acontecimento que evoca a memoria. As
afirmagdes “Tenho o direito de pensar”, “Nao calo!” e a postura discordante diante de
atividades sociais que demandam determinados comportamentos de seus participantes
retomam, de acordo com os termos de Pécheux (1990), “[...] o espago do acontecimento politico
[...]I” (p. 21) materializando a contestagdo do papel destinado ao género feminino cristalizado.

O espaco discursivo antes reservado a mulher desloca-se, forma uma nova configuracao.

4.4 Narrativa cinematografica e Tim Burton e suas influéncias

Para um melhor entendimento das condicdes de produgdo do filme Alice no Pais das
Maravilhas dirigido por Tim Burton em 2010, tomamos de base o texto de Xavier (2003) acerca
da adaptacdo literdria no cinema e a dissertacao de Soares (2008), O Imagindrio Fantdstico de
Tim Burton: exemplos de Gotico Moderno, que analisa a obra do cineasta. A escolha pela obra
do diretor ocorreu em funcdo dos elementos caracteristicos de seus trabalhos, por exemplo, a
atmosfera goética (e o papel central da mulher como heroina nesse género de narrativa, conforme
observamos adiante) e a composi¢ao das personagens (deslocadas da sociedade e das normas,
que também justificamos nesta subsecdo), além da perspectiva contemporanea que possibilita

uma leitura critica sobre o papel feminino na sociedade vitoriana.
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Xavier (2003) fala da adaptagdo literdria no cinema, em que geralmente o foco da
questdo € a interpretacdo do cineasta ao transpor o livro para a linguagem do cinema, de modo
a se verificar a fidelidade ao texto de partida.

Mais atualmente, a chave para se pensar a relagao dessas obras esta na ideia de “dialogo”
(XAVIER, 2003, p. 61), afinal entre o livro e o filme existe um fator importante que € o tempo
relacionado a cada suporte, de um lado, as imagens, a trilha sonora e as encenagdes, de outro
lado, a palavra escrita e o siléncio da leitura. Assim, ganha espaco a interpretacdo livre, e a
fidelidade perde espago para o filme como experi€ncia nova. Destaca-se também que tanto no
livro quanto no filme, o escritor € o cineasta estdo inseridos em diferentes contextos, em
periodos diferentes da histdria. O texto original é apenas o ponto de partida. “Ao cineasta o que
¢ do cineasta, ao escritor o que ¢ do escritor” (XAVIER, 2003, p. 62). Este lema, para o autor,
deve ser considerado ao se analisar uma adaptacao, pois ha limites na tradug@o do cineasta sobre
a obra literdria.

De acordo com o autor, de modo geral, o que a critica observa ao analisar um filme em
comparacdo com um livro que o originou s@o os itens que compdem o estilo, buscando uma
equivaléncia entre os dois textos. Observar-se-a se a fotografia reproduz a mesma atmosfera
do livro, se o ator, na composicdo da personagem, faz corresponder a fisionomia e o carater do
protagonista, se o ritmo ditado pela montagem e pelos movimentos de caAmera é adequado, se a
musica proporciona uma tonalidade correta em relacdo ao texto, tudo isso procurando uma
correspondéncia entre o que € especifico ao literario e o que € especifico ao cinema. O
fundamento para tais correspondéncias ¢ o “modo de fazer” de cada uma das esferas, que
procurando certos efeitos é andlogo ao cinema e ao livro, com equivaléncias estilisticas. Nessas
equivaléncias também sdo tomadas as relacdes de semelhancgas, ou metaforas, e as cadeias de
associacao e causalidade (metonimias) (XAVIER, 2003, p. 63).

A narrativa € um eixo comum entre esses meios distintos, estd ligada a disposi¢ao dos
acontecimentos e as a¢des das personagens, hd uma ordem no espaco e no tempo, seja no texto,

na tela ou em outros suportes.

A narrativa é uma forma do discurso que pode ser examinada num grau de
generalidade que permite descrever o mundo narrado (esse espago-tempo
imagindrio em que vivem as personagens) ou falar sobre muitas coisas que
ocorrem no proprio oficio da narragdo sem que seja necessario considerar as
particularidades de cada meio material. (XAVIER, 2003, p. 64).

Segundo o autor, a narracao delineia tipos de acdo e de agentes/personagens, o arranjo
dos fatos linearmente ou com idas e vindas no tempo cronolégico, a priorizacdo de experiéncias

de determinadas personagens ou ainda a simetria entre o inicio e o fim.
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Para Xavier (2003), o conceito de “fabula” estd ligado a uma histéria com personagens
em uma sequéncia de acontecimentos em um lugar ou lugares determinados dentro de um
intervalo de tempo. Em contrapartida estd o conceito de “trama”, que € o modo com que a fabula
€ disposta. Dessa forma, uma fabula pode ser montada através de diversas tramas.

Um filme ou um romance proporcionam a trama, a partir da qual se deduz a fabula. Para
o autor, “narrar ¢ tramar” (XAVIER, 2003, p. 66). Sao vérios os modos possiveis de tramar,
acarretando diferentes sentidos e interpretacdes para o mesmo material de base, portanto, fica
claro o que se mantém, o que se modifica, o que se suprimiu ou se acrescentou (XAVIER, 2003,
p. 67).

O ponto de vista, ou o foco da voz narrativa € uma questdo importante levantada por
Ismail Xavier e € comum tanto a literatura quanto ao cinema. Os recursos para cada modalidade
de arte sdo distintos, mas cabem a ambas as esferas a escolha da perspectiva apresentada.

No cinema cléssico, por exemplo, as regras de transparéncia e de ilusionismo fazem a
histdria decorrer sem interferéncias. Este efeito é denominado naturalista, eclipsando “[...] os
meios de representacdo [que dirigem] o espectador para uma identificacdo “direta” com o
mundo ficcional.” (XAVIER, 2003, p. 70).

Outra oposicdo abordada pelo autor € entre a narracdo sumadria e a apresentacio cénica,
em que na primeira o tempo € contraido, sem detalhes, e na segunda, ¢ formada a cena,
apresentada detalhadamente em uma situacdo dentro de espago e tempo especificos. Sao citados
também o modo épico e o0 modo dramdtico, em que naquele o narrador coloca-se entre o
espectador/leitor e os acontecimentos, € neste, a cena € colocada aparentemente sem mediagoes.

No que diz respeito ao diretor do filme que analisamos, alguns pontos biogréficos sobre
o cineasta sdo relevantes para que compreendamos o estilo caracteristico utilizado em seus
filmes. Segundo Soares (2008), os primeiros trabalhos de Tim Burton sdo peliculas em live-
action (ou seja, protagonizadas por atores reais, no caso o proprio Tim Burton e seus amigos),
filmados em Super-8 no inicio dos anos 1970. Mais tarde, ja em 1979, ao adquirir maior técnica
a partir da bolsa que obteve no California Institute of Arts (CalArts), Tim Burton passa a
trabalhar com animacdes, o que possibilitou a ele ingressar nos estidios da Disney,
aperfeicoando sua experiéncia no ramo, embora ndo se adaptasse ao estilo dessas animagdes.

De acordo com Soares (2008), o primeiro projeto relevante de Tim Burton foi o filme
em stop-motion de 1982, intitulado Vincent'S. Neste filme, o protagonista Vincent Malloy é um

garoto de sete anos que sonha em ser o ator Vincent Price (idolo de Tim Burton), o ambiente e

'® Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5s85a-fAwal>. Acesso em: 1°de julho de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=5s85a-fAwaI

41

aimagética gética sao inspirados na obra de Edgar Allan Poe, que é mencionado no curta como
o escritor favorito do protagonista, com referéncias a seus contos e, inclusive, com a citacao de
uma parte do poema The Raven. Nota-se também a intertextualidade com Frankenstein, ao
mostrar uma cena que representa a imaginacao do garoto transformando seu cdo em um cdo-
zumbi, na qual se insere a presenca da monstruosidade'”. Estes exemplos salientados e as outras
obras do cineasta ttm em comum caracteristicas goticas, juntamente com o elemento do
imagindrio, até o fantdstico. A autora também afirma que muitos criticos apontam um nivel
superficial na narrativa de Burton, porém as caracteristicas visuais sdo geralmente
reconhecidas.

O principio simbdlico vinculado ao conto de fadas € uma "[...] resisténcia ao ambiente
'normalizado’ da sociedade [...]" (SOARES, 2008, p. 47), entrando o elemento fantéstico (além
dos elementos proprios do conto de fadas, tais como herdis, oponentes, coadjuvantes e
ambiente). Assim, coloca-se uma relagdo entre a “[...] ilusdo cinematografica e a simbologia da
literatura fantastica, ndo distinguindo conto de fadas de fantasia, mito ou gotico.” (SOARES,
2008, p. 47). Essas influéncias do gético, do fantastico e do conto de fadas refletem nas
caracteristicas assumidas pelas personagens. Segundo a autora, as mulheres nas narrativas
gdbticas tradicionalmente desempenham o papel de heroinas, e os herdis de Tim Burton sdo

tipicamente deslocados do mundo normal, da sociedade (SOARES, 2008, p. 100).

Os herdis de Burton acompanham a tradi¢do gética de deslocagcao no tempo
e/ou no espaco, tornando-se, assim, incapazes de compreender o
funcionamento dos grupos sociais que os rodeiam. Deste modo, a sua
adaptacdo, ou a auséncia dela, ao mundo real, ou seja, ao tempo e espaco fisico
e social envolvente, e a si proprios, constitui, na maior parte das vezes, a
verdadeira narrativa subliminar a uma outra narrativa [...] O mundo, espago
fisico e social, que o realizador cria para as suas personagens assume uma base
realista [...] na qual emerge o mundo fantéstico sobrenatural. E no limiar entre
estes dois mundos que as personagens se movem, debatendo-se com as suas
problematicas particulares. [...] Permanecem, todavia, enquanto simbolos
provenientes das estéticas gotica e fantastica que constituem a base visual e
temadtica dos seus filmes. (SOARES, 2008, p. 103).

Tipica do estilo gético, a monstruosidade, ou seja, as disformidades do corpo, estd
contida nas obras de Tim Burton. Em Alice no Pais das Maravilhas (2010), por exemplo, nota-
se a presenca da monstruosidade na representacdo da Rainha Vermelha e sua corte, a Rainha
possui uma cabega desproporcionalmente maior em relagdo ao corpo pequeno, enquanto outros

membros de seu circulo aparentam ter outras partes de seus corpos deformados.

'70 conceito de monstruosidade € abordado mais detalhadamente a posteriori.
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4.5 O papel feminino na aristocracia vitoriana e analise filmica de Alice no Pais das

Maravilhas (2010), de Burton'?

Em outro viés acerca da Era Vitoriana, colocamos algumas consideracdes relevantes
para se entender a realidade vinculada a figura feminina e as atribui¢des relativas a esse género.
O papel feminino imposto as mulheres da aristocracia da época vitoriana, segundo Baudemont
(1993), pode ser observado na “temporada”, que ¢ um conjunto de ritos e costumes que desde
o século XVIII desenhava a vida mundana da sociedade londrina. Com o propésito de servir
como mercado de casamentos para jovens mulheres da alta sociedade, eram as maes das
participantes que movimentavam a temporada. Para tanto, determinadas regras deveriam ser
seguidas: the right places, the right people, the right clothes. Os locais corretos, as companhias
certas e os modelos adequados tinham a finalidade de moldar o comportamento das mulheres
inseridas nessa realidade, tudo com extremo rigor.

Durante trés meses por ano (de abril a julho), a aristocracia britanica (e mais tarde a alta
burguesia) voltava-se para determinadas atividades sociais, como jantares e bailes, a fim de
arranjar o futuro das jovens. Segundo a autora, “[...] se o assunto ndo estiver liquidado em duas
temporadas, o futuro se anuncia sombrio para a senhorita.” (BAUDEMONT, 1993, p. 77).

Alguns sdo os pontos interessantes acerca da temadtica levantados pela autora, dentre
eles, o fato de que as familias desses circulos deveriam possuir ou alugar uma propriedade nos
bairros considerados nobres. Observa, além disso, que as senhoras tinham como hébito as
compras: tecidos para suas crinolinas (com exatos 35 metros de tecido necessarios), corpetes
de medidas ideais (37 centimetros), chapéus ornados exoticamente, entre outros itens

(BAUDEMONT, 1993, p. 77).

18 Qutras adaptacdes filmicas da obra Alice no Pais das Maravilhas (1865), de Lewis Carroll: Alice no
Pais das Maravilhas (Alice in Wonderland), 1903, dirigido por Cecil M. Hepworth e Percy Stow.
Trata-se de um filme mudo britanico, sendo a primeira adaptagdo para o cinema do livro de Lewis
Carroll Alice no Pais das Maravilhas;, Alice no Pais das Maravilhas (Alice in Wonderland), 1915,
dirigido por W. W. Young. Filme mudo norte-americano; Alice no Pais das Maravilhas (Alice in
Wonderland), 1933, dirigido por Norman Z. McLeod, nacionalidade norte-americana. Lancado na
sequéncia do centendrio de nascimento de Lewis Carroll, em 1932; Alice no Pais das Maravilhas
(Alice in Wonderland), 1999, dirigido por Nick Willing, é o primeiro filme lancado exclusivamente
para uma rede de televisao britanica.
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No palédcio de Buckingham ocorria quatro vezes por ano a importante cerimdnia de
“Apresentacdo a Corte”, em que a Rainha oficializava a entrada da jovem na “Society”. Depois

de um longo preparo com relacdo a vestimenta perfeita para a ocasido, a jovem mulher fazia

[...] um treinamento intensivo para sair da carruagem com toda graca exigida,
subir interminaveis escadarias, fazer reveréncia sem cair, e sair da sala sem
voltar as costas, como se essas fossem atividades habituais, como se uma
cauda de quatro metros, uma tiara com suas plumas e seu véu fossem a sua
indumentdria cotidiana. (BAUDEMONT, 1993, p. 78).

Assim, a dama entrava no Grande Saldo, e a cerimdnia era selada conforme sua posi¢ao
social: se filha de Par do Reino, a Rainha inclinava-se e beijava a fronte da moga; se filha de
plebeu, a moca inclinava-se e beijava a mdo da Rainha (BAUDEMONT, 1993).

Conforme a autora, as diversdes caracteristicas do paldcio eram saraus, quadrilhas,
polcas, bailes, jantares etc. Eram importantes também, na temporada, as atividades ao ar livre,
tais como os esportes — por exemplo, regatas e passeios a cavalo —, e as idas ao teatro.

A partir das consideracdes que levantamos acerca da narrativa cinematografica, do estilo
do diretor Tim Burton e da contextualizacdo sobre a temporada, nesta subsecdo buscamos
analisar o filme Alice no Pais das Maravilhas (2010), dirigido por Tim Burton. O recorte
selecionado para andlise no presente trabalho encontra-se no inicio do filme, até€ os 12 primeiros
minutos. O contexto da cena é a Era Vitoriana em que a personagem Alice estd se dirigindo a
uma festa em uma carruagem tipica da época. A personagem que representa a mae de Alice
chama a sua aten¢do para o comportamento da jovem, lhe dizendo que ela ndo havia colocado
o espartilho de maneira apropriada, como uma dama deveria fazer em sua sociedade. Além
disso, a mde chama a atengdo para o temperamento distraido da filha, o que era considerado
inapropriado para uma mulher. Chegando ao seu destino, a personagem central interage com os
convidados da festa e, por fim, descobre tratar-se de sua prépria festa-surpresa de noivado. No
auge da festa, momento em que os cavalheiros tiram as damas para dancar, Alice baila com o
seu par e, em seguida, ocorre o pedido formal da mdo da personagem na presenca de todos os
convidados que, naturalmente para a €poca, esperam uma resposta afirmativa da moca.
Entretanto, Alice nega o que lhe é imposto, correndo do local ao avistar o coelho branco que
aguca sua curiosidade. Assim, ela entra na aventura descobrindo o Pais das Maravilhas.

Tim Burton ao tramar Alice no Pais das Maravilhas (2010) une elementos do livro
homoénimo de partida (de 1865) e de sua continuacdo Alice Através do Espelho (1871), além de
acrescentar outros itens. Todo o trecho inicial selecionado para a presente andlise foi
acrescentado pelo cineasta e pela roteirista Linda Woolverton na reescritura filmica. A primeira

cena é composta por um didlogo entre o pai de Alice e seus sOcios de negdcios mercantis, e, de
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acordo com os apontamentos de Xavier (2003), os movimentos da camera correspondem as
falas das personagens, os planos acompanham a narrativa por meio de closes nos rostos ou
afastamentos da cAmera (travellling) para uma imagem mais ampla. A composi¢do naturalista
dos planos, das cenas e das sequéncias cabe para toda essa parte inicial. A conversa é
interrompida com o surgimento da personagem Alice, entdo com seis anos, na porta. A cena
subsequente trata de Alice em sua cama, vestida de pijamas, contando a seu pai sobre um
pesadelo recorrente a ela acerca de um lugar que se revela o Pais das Maravilhas, pois sdo
citadas personagens como o Dodo, o Gato de Cheshire e a Lagarta Azul.

Na proxima cena, o espectador € informado por meio de uma legenda que se
passaram 13 anos, o que caracteriza a narragdo sumdria da qual fala Ismail Xavier (2003), e
observamos uma carruagem em movimento, puxada por dois cavalos, com um cocheiro que a
conduz. O préximo plano revela que no interior da carruagem encontram-se Alice, entdo com
19 anos, e sua mae. Ja no inicio do didlogo entre as duas personagens, aparece uma fala da mae
repreendendo a filha por esta ndao estar usando corpete e meias: “Mas vocé€ ndo estd
apropriadamente vestida.” (BURTON, 2010, traducdo nossa). Alice protesta, manifestando-se
contra o uso de meias e questionando quem define o que é proprio. Adiante podemos observar
a transcricao do didlogo entre mae e filha:

Alice - Must we go? I doubt they’1l notice if we never arrive.

Hellen Kingsley - They will notice.

[ela reamarra a faixa da cintura de Alice e sente falta do corselete da filha]
Hellen Kingsley - Where’s your corset?

[ela levanta a barra do vestido de Alice e vé suas pernas desnudas]

Helen Kingsley - And no stockings!

Alice - I’'m against them.

Helen Kingsley - But you’re not properly dressed.

Alice - Who’s to say what is proper? What if it was agreed that “proper” was
wearing a codfish on your head? Would you wear it?

Helen Kingsley - Alice.

Alice - To me a corset is like a codfish.

Helen Kingsley — Please, not today."” (ALICE..., 2010, 00:03:10 —
00:03:44).

1 Alice — Precisamos ir? Eu duvido que eles notem se nio chegarmos.
Hellen Kingsley — Eles notarao.
[ela reamarra a faixa da cintura de Alice e sente falta do corselete da filha]
Hellen Kingsley — Onde esta seu corselete?
[ela levanta a barra do vestido de Alice e vé suas pernas desnudas]
Helen Kingsley — E sem meias!
Alice — Eu sou contra elas!.
Helen Kingsley — Mas vocé ndo estd apropriadamente vestida.
Alice — Quem define o que é proprio? E se o “proprio” fosse usar um bacalhau na cabega? Vocé usaria?
Helen Kingsley - Alice.
Alice — Para mim, um corselete € como um bacalhau.
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Um gesto de leitura possivel nesta passagem permite um efeito de sentido em que a mae,
por um lado, ocupa uma posi¢ao no discurso que refor¢a os costumes vitorianos e as formacdes
discursivas relativas a esse periodo; ao chamar a atencdo de Alice para seu espartilho mal
amarrado e para a auséncia de suas meias, ou seja, para o fato de a jovem ndo estar
apropriadamente vestida — a memoria que vem por esses gestos ilustra o contexto sécio-
histérico no qual ambas as personagens encontram-se. Por outro lado, Alice ocupa uma posi¢ao
discursiva contrdria a posicado da mae: primeiro ela demonstra resisténcia para ir ao evento, na
sequéncia declara ser contra o uso das meias, questionando a origem do que € considerado
apropriado ou ndo.

Em seguida, a nova cena ocorre em uma vasta propriedade em cujo centro estd o jardim
no qual uma grande festa estd montada. Alice e sua mae chegam atrasadas e sdo recebidas pelos
anfitrides. Ao fundo, encontram-se inimeras personagens, todas vestidas adequadamente para
uma festa do Periodo Vitoriano, além de criados servindo os convidados. Apds as duas serem
repreendidas pela anfitrid por seu atraso, Alice € orientada a procurar Hamish, filho do casal
responsavel pelo evento, para desempenhar seu papel dancando com o seu pretendente.

Na cena da danca da quadrilha, Alice ao conversar com Hamish demonstra uma
caracteristica peculiar dessa personagem, a imagina¢do. Tanto no livro original de Carroll
quanto na adaptacdo de Tim Burton podemos perceber a presenca desse traco da personalidade
na personagem Alice. Na referida cena, Alice ri consigo, e seu par interroga o porqué da graca,
levando a explicagdo de ela ter imaginado as damas vestindo cal¢as e os homens usando
vestidos, o que caracteriza a inversao dos comportamentos referentes aos géneros feminino e
masculino. Hamish responde que ela deveria guardar essas visdes apenas para si, finalizando
com um conselho para a moca: em caso de divida, o melhor a se fazer € ficar em siléncio. Ao
sinal de sua mae, o rapaz fala para Alice encontrd-lo no coreto em dez minutos. Em uma cena
posterior, a protagonista descobre por meio de duas mocas, suas conhecidas, que a festa em que
se encontram trata-se do noivado surpresa de Alice. Esta demonstra espanto, mas logo é
interpelada por sua irma mais velha, que ja € casada e também estd no local, e as duas conversam
sobre a situacdo. A irma da personagem Alice afirma que a mog¢a mais nova estd na idade certa
para casar, pois logo completaria 20 anos, e argumenta que sua beleza ndo duraria para sempre
e ndo seria desejavel que ela se tornasse uma solteirona. O diretor Tim Burton nesse momento

inclui uma cena que representa o que acontece aquelas mulheres que permanecem solteiras na

Helen Kingsley — Por favor, hoje ndo. (ALICE..., 2010, 00:03:10 — 00:03:44, traducio nossa).
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sociedade vitoriana: uma senhora, tia das mocas, que nio havia se casado, aparece em cena e é
representada como um individuo anormal, cuja posicdo € deslocada das posi¢des das demais
mulheres.

Em outra cena, surge a mae de Hamish (Lady Ascot) que leva Alice para um passeio
particular no jardim, a fim de tratar de questdes ligadas a unido dos dois jovens. Na
personalidade da senhora anfitrid observamos uma semelhanca com o tom agressivo da Rainha
Vermelha, juntamente com a fala sobre as roseiras que ndo estdo da cor que deveriam ser (em
clara referéncia a uma passagem do livro de Carroll, no capitulo 8 — O Campo de Croqué da
Rainha, em que Alice depara-se com os soldados pintando as rosas brancas de vermelho para
ndo contrariarem a Rainha, conhecida por mandar decapitar quem se intrometesse em seu
caminho). A senhora Ascot fala para Alice da importancia que tem a digestao delicada do filho,
momento em que Alice percebe um movimento nos arbustos proximos e constata que se trata
de um coelho. Um olhar mais atento sobre o coelho demonstra que este € feito com a técnica
de animacdo, o que d4 uma pista do que vem em seguida. O didlogo das personagens esta
transcrito na sequéncia:

Lady Ascot — Alice dear, shall we take a leisurely stroll through the garden?
Just you and me? Do you know what I’ve always dreaded?

Alice — The decline of aristocracy?

Lady Ascot — Ugly grandchildren. But you’re so lovely. You’re bound to
produce little... Imbeciles! The gardeners planted white roses when I
specifically asked for red!

Alice — You could always paint the roses red.

Lady Ascot — What an odd thing to say. Come along. You should know that
my son has extremely delicate digestion...

[Alice ouve um farfalhar de folhas, em seguida tem um vislumbre de um
borrdo branco]

Alice — Did you see that?

Lady Ascot — See what?

Alice — It was a rabbit, I think.

Lady Ascot — Nasty things. I do enjoy setting the dogs on them. Don’t dawdle.
If you serve Hamish the wrong foods, he could get a blockage.

[dessa vez Alice enxerga o coelho branco de colete, em pé sobre duas patas]
Alice — Did you see it that time?

Lady Ascot — See what?

Alice — The rabbit!

Lady Ascot — Don’t shout! Pay attention. Hamish said you were easily
distracted. What was I saying?

Alice — Hamish has a blockage. I couldn’t be more interested, but you’ll
have to excuse me.>° (ALICE..., 2010, 00: 08:11 — 00:09:20).

20 Lady Ascot — Alice querida, vamos dar um passeio pelo jardim? S6 vocé e eu? Vocé sabe o que
sempre temi?
Alice — O declinio da aristocracia?
Lady Ascot — Netos feios. Mas vocé ¢ adoravel. Vocé deve gerar pequenos. .. Imbecis! Os jardineiros
plantaram rosas brancas quando eu ordenei que fossem especificamente vermelhas!
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Para analisar os efeitos de sentido dessa passagem, observamos que a fala de Lady Ascot
traz claramente a memoria relacionada a Rainha de Copas do livro. O uso do imperativo
recorrente pela Rainha aparece em uma das falas (Imbeciles!), e o problema das rosas brancas
e vermelhas também esta no livro, representando um intertexto entre a obra literdria e a narrativa
filmica. Porém, o ponto central deste fragmento — relevante para o presente trabalho — diz
respeito a posicdo discursiva na qual se insere a mulher nessa realidade, nessa formacao
discursiva e nesse contexto sdcio-histdrico: ao género feminino sdo delegadas tarefas tais como
procriar, tomar conta da propriedade e cuidar da alimentagao do marido e demais membros da
familia.

Na cena anterior ao didlogo entre Lady Ascot e Alice, é possivel propor um gesto de
leitura que indique a posicao discursiva da moga portando-se contréria as posi¢oes discursivas
das demais personagens femininas. Nessa cena notamos o contraste entre o modo de pensar de
Alice — e a imagem que ela tem da tradicao do papel feminino — e 0 modo de pensar de outras
pessoas de sua idade — e a imagem que outras mulheres t€ém sobre o papel da mulher na
sociedade, ou seja, as formagdes imagindrias antagonicas. As amigas que lhe contam sobre seu
noivado e a irma de Alice revelam posicdes discursivas condizentes com a situagdo empirica
das mulheres no contexto vitoriano, que sao opostas as de Alice.

A seguir expomos a transcricdo das falas das personagens na cena em que Alice é

avisada sobre o noivado:

[...]

Fiona — Hamish Ascot...

Faith — ... is going to ask for your hand.
[A irma de Alice aparece]

Alice — Margaret!

Alice — Vocé sempre pode pintar as rosas de vermelho.

Lady Ascot — Que coisa estranha de se dizer. Venha. Vocé deveria saber que meu filho tem uma
digestdo extremamente delicada...

[Alice ouve um farfalhar de folhas, em seguida tem um vislumbre de um borrdo branco]

Alice — Vocé viu aquilo?

Lady Ascot — Vi o qué?

Alice — Era um coelho, eu acho.

Lady Ascot — Coisas nojentas. Gosto de soltar os cachorros neles. Nao perca tempo. Se vocé servir as
comidas erradas para Hamish, ele pode ficar constipado.

[dessa vez Alice enxerga o coelho branco de colete, em pé sobre duas patas]

Alice — Vocé viu dessa vez?

Lady Ascot — Vi o qué?

Alice — O coelho!

Lady Ascot — Nao grite! Preste atengdo. Hamish disse que vocé se distrai facilmente. O que eu estava
dizendo?

Alice — Hamish tem constipa¢do. Eu ndo poderia estar mais interessada, mas com licenca.

(ALICE..., 2010, 00: 08:11 — 00:09:20, traducao nossa).
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Margaret — Who told you?

Alice — The Chattaways.

Margaret — I could strangle them! Now the surprise is ruined. And everyone
went to so much effort to keep the secret.

Alice — Does everyone know?

Margaret — Of course. It’s why they’ve all come. This is your engagement
party.

Alice — Today? But how does he know I’ll accept?

Margaret — Hamish will ask you under the gazebo at dusk. When you say
“yes”, musicians will play...

Alice — But I don’t know if | want to marry him.

Margaret — Are you mad? Look around you.

Alice — I wouldn’t be marrying his house. I’d be marrying Hamish.
Margaret — Do you have someone else in mind?

Alice — Not at the moment.

Margaret — Well, you won’t do better than a Lord. And you can’t wait much
longer. You’re almost twenty, Alice. That pretty face won’t last forever.
You don’t want to end up like aunt Imogene.?! (ALICE..., 2010,
00:07:23 —00:07:58).

Partindo das condicdes de produgdo desses discursos, considerando uma formacgdo
discursiva dada e as relacdes dos sentidos com determinadas memorias, analisamos as posi¢oes
discursivas de duas das personagens. No momento em que Margaret, irma de Alice, a avisa
sobre o noivado, Alice de imediato responde: “Como ele sabe que eu vou aceitar?” (BURTON,
2010, tradug¢do nossa). No enunciado da irma “Quando vocé aceitar” (BURTON, 2010,

traducdo nossa), o advérbio “quando” permite a leitura do gesto dela através do mecanismo de

20 ]

Fiona — Hamish Ascot...

Faith — ... vai pedir sua mao em casamento.

[A irma de Alice aparece]

Alice — Margaret!

Margaret — Quem lhe contou?

Alice — As irmas Chattaway.

Margaret — Eu poderia estranguld-las. Agora a surpresa estd arruinada. E todos se esfor¢aram tanto

para manter segredo.

Alice — Todos sabem?

Margaret — Claro. Esse é o motive pelo qual todos vieram. Esta € a sua festa de noivado.

Alice — Hoje? Mas como ele sabe que eu vou aceitar?

Margaret — Hamish pedira sua mao no coreto ao entardecer. Quando vocé falar “sim”, os musicos

vao tocar...

Alice — Mas eu nfo sei se quero casar com ele.

Margaret — Vocé estd louca? Olhe ao seu redor.

Alice — Eu ndo me casaria com a casa dele. Eu me casaria com Hamish.

Margaret — Vocé tem outro alguém em mente?

Alice — Nao no momento.
Margaret — Bem, vocé ndo conseguiria algo melhor do que um Lorde. E vocé ndo pode esperar muito
mais tempo. Logo vocé completard 20 anos, Alice. Esse rosto bonito ndo durard para sempre. Vocé
ndo quer acabar como a tia Imogene. (ALICE..., 2010, 00:07:23 — 00:07:58, traducdo nossa).
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antecipacdo que af se instaura, pois Margareth pressupde uma resposta afirmativa de Alice ao
pedido de sua mdo, o que era considerado natural para uma mulher na posicdo de jovem
vitoriana, ou seja, este mecanismo retrata aimagem que Margaret tem da imagem de uma jovem
inglesa diante de um pedido de casamento. Do mesmo modo, a posi¢@o discursiva de Margaret
revela a imagem que a personagem tem da posi¢ao feminina através da formulagao “Vocé esta
louca?” (BURTON, 2010, traducdo nossa), a qual aparece como réplica a fala de Alice “Mas
eu nao sei se quero casar com ele” (BURTON, 2010, tradugao nossa) — a palavra “louca”, como
adjetivo, atribui um efeito de sentido que em contrapartida ao adjetivo “sa” denota um individuo
que ndo estd em plenas faculdades mentais; assim, inferimos dessa fala que uma garota
recusando um pedido de casamento sé poderia estar fora de si ou ser irracional. Além disso, por
um lado, através do enunciado da irma “Olhe ao seu redor” (BURTON, 2010, tradugao nossa),
e, por outro lado, por meio do enunciado de Alice “Eu ndo estaria me casando com a casa dele.
Eu estaria me casando com Hamish” (BURTON, 2010, traducdao nossa) somados a outra fala
de Margaret “Bem, vocé ndo conseguiria algo melhor do que um Lorde.” (BURTON, 2010,
tradugdo nossa), notamos a preocupacao com o sfatus social, com a permanéncia da jovem entre
a nobreza. A frase “Olhe ao seu redor” comporta os elementos visuais disponibilizados pelo
texto cinético: a mansao, vastos jardins bem cuidados, toda uma estrutura preparada ao ar livre
para a cerimonia, o coreto, os criados servindo os convidados, estdtuas, fontes, musica cldssica
etc. E o titulo de Lorde confere ao jovem uma posi¢do na situagdo empirica do que era
considerado um “bom partido” para um casamento entre os altos circulos da sociedade da
época. Justamente por encontrar em Hamish a melhor das op¢Oes para lhe proporcionar uma
vida de conforto, a personagem Alice mais do que se contrapde ao papel da mulher na época,
mas defende, principalmente, ndo ter de calar seu imagindrio e sua esséncia. Outro ponto a ser
salientado para a andlise ¢ a fala de Margaret que encerra este trecho selecionado: “Vocé tem
quase vinte anos, Alice. Esse rosto bonito ndo durard para sempre. Voc€ ndo quer acabar como
tia Imogene” (BURTON, 2010, tradugdo nossa). Estas ora¢des remetem a importancia da idade
certa para casar na Era Vitoriana, acabar como a tia ”solteirona” nao era uma boa opgao.
Inclusive ao observarmos a personagem da tia solteira, € possivel notar que ela foi retratada
como alguém anormal, como um sujeito que ndo se encaixa na formac¢do discursiva que encerra
a posicao devida ao género feminino naquele contexto histérico-social.

Na cena do coreto, em que ocorre a formalizacdo do pedido da mao de Alice em
casamento, todos os convidados estdo reunidos testemunhando o momento, ela sai correndo
atrds do coelho sem dar uma resposta a Hamish. Assim, a passagem para o mundo fantéstico é

feita com a famosa queda pelo buraco, conforme o que € narrado no livro de partida. A partir
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do momento em que ela encontra-se neste novo mundo, o filme transforma-se, recorrendo a
animacdo, com caracteristicas marcantes do estilo de Tim Burton, as personagens
extravagantes, e mesmo as cores berrantes de certas personagens (0 que traz uma memdria sobre
a atmosfera maravilhosa do livro original) contrastam com o tom escuro e melancélico da
fotografia ao fundo.

Destacamos que o filme analisado corresponde ao que se abordou na citagdo de Soares
(2008) (na Subsecao 3.4 — Narrativa cinematogrdfica e Tim Burton e suas influéncias), Alice
como heroina encaixa-se nos critérios da mulher na narrativa gética e do her6i burtoniano. H4,
entretanto, uma separacao entre o mundo social de base realista € 0 mundo fantastico. Alice é
a Unica personagem que dialoga com ambos 0os mundos, e ao analisarmos suas caracteristicas,
notamos suas peculiaridades ao estilo burtoniano: fisicamente, um tom de pele extremamente
palido, olheiras; uma jovem de comportamentos que ndo se encaixam nos padroes de mulher
da época.

Notamos que toda a trama-narrativa-filmica elaborada por Tim Burton comporta um
questionamento sobre a atribuicdo dos papéis de género, especialmente feminino, “[...]
evidenciando um certo discurso cristalizado socialmente [...]” (BRAGA, 2012, p. 278). A
oposi¢do entre o lugar da subjetividade feminina e a subjetividade masculina fica evidente em
diversos momentos do filme, como a cena em que a mde de Hamish passeia pelo jardim com
Alice para tratar de questdes sobre a unifio entre seu filho e a jovem. Nessa passagem, ao discutir
a digestao do possivel futuro marido de Alice, o papel imposto a mulher € revelado, seu dever
enquanto cuidadora da familia, responsdvel pela alimentacdo, aquela que se envolve com os
afazeres domésticos, especialmente os culindrios e os relacionados as fun¢des da cozinha, o
lugar préprio da mulher. Em contraste, estd a posi¢do masculina, aquele que deve ser cuidado,
servido. Esta posicao também fica marcada no comportamento de Hamish na cena da quadrilha,
a expressao dele € de arrogéncia, a cabeca erguida, a postura ereta, a boca contraida, quase em
um deboche, o cenho franzido/sério.

Outrossim, a narrativa posta no roteiro do filme Alice no Pais das Maravilhas (2010)
apresenta uma simetria entre o seu comeco € o seu final, pois € possivel observar que ao retornar
de sua aventura fantdstica ao mundo real, a personagem Alice declina a proposta de casamento
que recebe, expde sua opinido para as diversas personagens vinculadas aos acontecimentos
ocorridos no inicio do filme, e, finalmente, a jovem demonstra seu interesse pelo mundo dos
negdcios (tdo distante da realidade da maioria das mulheres dentro da sociedade da época),
passando a tratar das questdes que o proprio pai tratava antes de falecer. A posi¢cdo discursiva

da jovem nao condiz com a formag¢do imagindria que projeta a mulher como incapaz de lidar
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com tais questdes, mas se inscreve no lugar da nova mulher, recusando o casamento e as
inimeras regras de bons modos destinadas ao género feminino. A ultima cena mostra Alice
embarcando em um navio (devido aos negdcios mercantis, que envolviam grandes viagens) e
partindo para uma nova aventura, dessa vez em seu mundo real, ndo mais no Pais das

Maravilhas.
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5. CONCLUSAO

Em nossa busca em ambas as narrativas € o discurso deslocado do feminino que sustenta
a personagem Alice. Ao pensarmos no “fora do real”, este s6 € possivel no mundo imagindrio,
por isso a narrativa rompe-se, ela ndo se refere mais a Era Vitoriana, mas sim apresenta um
mundo a parte, um mundo em que bichos falam, as leis da fisica ndo se aplicam aos corpos e
aos objetos, o que caracteriza a narrativa maravilhosa, de acordo com o que Todorov (2010)
expoe.

O proprio titulo da obra traz uma memoria vinculada ao fora do real, o Pais das
Maravilhas. Nesse sentido € interessante recorrer ao significado da palavra maravilha que,
segundo o dicionario eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), pode caracterizar: 1 —
substantivo feminino — aquilo que desperta grande admiracao ou assombro, em virtude de suas
realizacdes, de sua perfeicdo, grandeza, beleza etc.; prodigio; 2 — derivagdo por extensdo de
sentido - coisa ou pessoa excelente; 3 - sensacdo de deslumbramento e encanto; assombro,
fascinio. A personagem Alice ndo consegue ser ela mesma dentro da sociedade vitoriana, que
controla as figuras femininas e suas acdes, s6 € possivel para a personagem ser auténtica em
uma realidade destoante da realidade conservadora inglesa no século XIX.

Acompanhando o raciocinio proposto por Orlandi (2009) para a andlise discursiva, no
que se refere as obras intituladas Alice no Pais das Maravilhas, consideramos as circunstancias
da enunciacao (a realidade social da Inglaterra do século XIX e a atualidade), a imagem da
mulher na sociedade vitoriana, a imagem do leitor/publico-alvo do livro e do filme e, ainda,
como a mobilizagdo dos dizeres selecionados para andlise remete a determinados sentidos e
memodrias filiados a certos discursos.

Em relacdo ao filme, ao refletirmos sobre a formagdo social da Inglaterra Vitoriana,
mais especificamente sobre a alta sociedade, € possivel pensarmos a imagem que a burguesia
tem da mulher jovem, com as obrigagdes sociais para ser aceita (como o ritual da temporada
que tinha como propdsito arranjar casamentos entre pessoas do mesmo status social); a imagem
que a mae faz da filha; a imagem que o jovem pretendente tem da possivel futura noiva; e, por
fim, aimagem que a personagem Alice tem dessas obrigacdes sociais e dos demais personagens.
Ja em relacdo ao livro, acerca da mesma formacgdo social da Inglaterra Vitoriana, podemos
considerar a imagem que as personagens tém de Alice, a imagem que Carroll tem dos poemas
didéticos, a imagem que as personagens tém das parddias dos poemas, a imagem que Alice tem

do Rei e da Rainha e vice-versa, e a imagem que Carroll tem sobre a moral passada as criancas.
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Buscamos no presente trabalho demonstrar como tudo isso é rompido a partir dos recortes
selecionados do livro e do filme.

Em suma, podemos afirmar, a partir da andlise empreendida neste estudo, que a
personagem Alice, em contraste com as demais personagens do género feminino, constitui-se
em uma posicao discursiva divergente das posicdes discursivas das demais figuras femininas.
De modo geral, notamos em relacdo as obras literdrias infantis que desde o conto de fadas sdo
incutidas licdes que objetivam moralizar e normatizar o comportamento dos individuos do
género feminino, como Cordeiro e Santos (2012) afirmam. As préprias passagens do livro Alice
no Pais das Maravilhas, selecionadas para compor o corpus deste trabalho, revelam que
Carroll, em sua fungdo-autor (ORLANDI, 2009), reflete as situacdes comuns as mulheres
vitorianas descritas na obra, seja no contexto doméstico ou nas convengdes sociais destinadas
a aristocracia (BAUDEMONT, 1993; ROCHA, 2009). Ao mesmo tempo em que esse retrato €
delineado pelo autor, a figura de Alice surge como ruptura com esse ambiente normatizado,
afinal trata-se de um livro infantil cuja protagonista € uma menina em uma aventura sem fins
moralizantes.

Assim como no livro, o filme de Tim Burton concebe a personagem Alice como uma
figura feminina que se coloca contra as situacdes sociais obrigatdrias para uma jovem mulher
inglesa no século XIX. O maior simbolo de ruptura no filme é a recusa dela a proposta de
casamento, o que a impulsiona para também viver uma aventura na qual é protagonista, fruto
das mudancas que ocorriam naquele contexto que visavam a liberdade e o empoderamento da

mulher enquanto dona de sua vida e de suas escolhas.
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