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RESUMO

Os vestigios visuais sdo 0s mais antigos registros conhecidos sobre a vida
humana, desde a Pré-Histéria com as inscrigBes rupestres, tendo sua
trajetéria marcada pelo surgimento da fotografia até chegar a efemeridade
no século XXI.No decorrer dos séculos, embora os modos de producao e
de transmissdo da imagem venham sofrendo importantes modificaces, 0
universo imagético em sua esséncia permanece inalterado,
constantemente passivel de significacGes e ressignificacdes, mediando
tempo e espaco, visivel e invisivel. Considerando este contexto, o
presente trabalho tem como objetivo principal refletir sobre a fotografia
enquanto objeto museoldgico, a fim de compreender a dindmica em seu
processo de musealizacdo e explorar seu potencial como fonte de
informacdo, de conhecimento e de transformacdo.A pesquisa parte da
experiéncia de estagio curricular realizado no Museu de Arqueologia e
Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral/lUFSC (MArquE),
contemplando um conjunto de fotografias pertencentes a Colegéo
Professora Elizabeth Pavan Cascae.,asquais retratam o artista Franklin
Cascaes. O trabalho teve como metodologia adotada pesquisa de campo
na Reserva Técnica | do MArquE, assim como pesquisa bibliogréafica e
como resultado, a reflexdo sobre o tema em teoria e pratica.

Palavras-chave: Processo de Musealizagdo. Fotografia. Franklin
Cascaes






ABSTRACT

The visual traces are the oldest known records of human life, since Pre-
historical inscriptions, and its trajectory marked by the emergence of
photography until ephemerality in the XXI century. Over the centuries,
although the methods for production and transmission of the image have
been changing significantly, the imagistic universe in its essence remains
unchanged, constantly subject to signification and reframing, mediating
time and space, visible and invisible. Considering this context, this paper
aims at reflecting about photography as museological object, in order to
understand the dynamics in its musealization process and explore its
potential as a source of information, knowledge, and transformation. The
research stems from the curricular internship carried out at the Museum
of Archaeology and Ethnology Professor Oswaldo Rodrigues Cabral /
UFSC (MArquE), comprising a set of photographs belonging to the
collection Professor Elizabeth PavanCascae., which depict the artist
Franklin Cascaes. The methodology adopted for this work was Field
Research at MArquE's Technical Reserve I, as well as a literature review.

Keywords: Musealization process. Photography. Franklin Cascaes.
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1 INTRODUCAO

Os vestigios visuais sdo 0s mais antigos registros conhecidos
sobre a vida humana, desde a Pré-Historia com as inscri¢fes rupestres,
tendo sua trajetéria marcada pelo surgimento da fotografia até chegar a
efemeridade no século XXI. Como signo universal, a imagem carrega em
si grande potencial, sendo agente ao mesmo tempo de representacéo,
transmissdo e interpretacdo de informacBes. Pode ser registro,
documento, narrativa; memoria e patrimdnio... pode ser, de forma
simultanea, presenca e auséncia do objeto.

A imagem quando considerada “artefato cultural” (RIBEIRO,
2008) requer, por sua vez, ainda mais cuidado na analise, pois carrega
consigo categorias muito complexas como patriménio e cultura. Ha que
se levar em conta a tipologia das imagens, as tematicas escolhidas, os usos
das mesmas como instrumento de poder e objeto manipulavel, as formas
de apropriacdo por individuos e grupos sociais e ainda as questdes
relativas a preservacdo dessas imagens como patrimonio.

No decorrer dos séculos, 0s modos de producdo e de transmissdo
da imagem vém sofrendo importantes modifica¢fes, trazendo consigo
novas praticas de visualidade e um novo sujeito espectador, além de novas
formas de olhar e de mediacdo desse sujeito. Atualmente, embora uma
nova praxisse estabeleca, o universo imagético em sua esséncia
permanece inalterado, constantemente passivel de significacfes e
ressignificagdes, representacbes e mediacdes do visivel e do invisivel.
Uma das principais modificacdes ocorridas na trajetéria da imagem -
talvez a principal - tenha sido o surgimento da fotografia, cumprindo neste
periodo um importante papel na adaptagéo as condic8es de ver a nova era.
Assim, considerando a importancia deste universo, escolheu-se para este
trabalho analisar e refletir sobre a imagem fotografica enquanto objeto
museolégico.

Neste contexto, a presente pesquisa parte do trabalho
desenvolvido no periodo de estagio curricular obrigatério do curso de
graduacdo em Museologia desta universidade, o qual foi realizado no
setor de Conservacdo e Restauracdo - na Reserva Técnica | - do Museu
de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da
Universidade Federal de Santa Catarina / MArquE, no periodo de 31 de
marco a 18 de julho de 2014. Como objeto de estudo, elegeu-se um
conjunto de imagens fotograficas pertencentes a Colecdo Professora
Elizabeth Pavan Cascaes, com o objetivo de realizaragdes museoldgicas
referentes a sua conservacao e documentagéo.
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Algumas guestBes nortearam esta pesquisa, tais como: quais as
caracteristicas das fotografias da Colecdo Professora Elizabeth Pavan
Cascaes? O que elas retratam? Que acGes museoldgicas foram realizadas
em relacdo a essas imagens desde sua entrada ao museu? Que lugar elas
ocupam e que significado possuem dentro da colecdo e para o acervo da
instituicdo? Como trabalhar com um acervo que ndo possui registros
escritos? Quais 0s critérios para realizacdo das ac6es museoldgicas neste
caso? Como pensar a fotografia enquanto objeto museolégico? O que é
fotografia: algo que se acaba no momento da captura da imagem ou uma
nova realidade a cada recepcdo? Tendo como respaldo a pesquisa de
campo no museu e como suporte a fundamentacdo tedrica nas areas da
museologia e da fotografia, esperou-se encontrar ndo respostas fechadas,
mas abrir espaco para a reflexdo e a discussao sobre elas.

Sendo assim, a principal finalidade deste trabalho foi refletir
sobre a fotografia como objeto museoldgico, explorando seu potencial
como fontes de informacdo e conhecimento, bem como sobre seu
processo de musealizagdo a partir das etapas realizadas no periodo de
estagio, a qual teve como metodologia adotada, pesquisa de campo no
MArquE e pesquisa bibliografica, com a leitura dos autores citados
abaixo.

O trabalho divide-se em trés partes. Na primeira, aborda-se o
tema fotografia a partir dos autores Boris Kossoy, Roland Barthese
Philippe Dubois, sob a perspectiva da amplitude que a imagem
fotogréfica possui para além de sua aparéncia e caracteristicas técnicas.
Em seguida faz-se a reflexdo sobre museu, musealizagdo e fotografia
como objeto museoldgico, trazendo autoras como Waldisa Guarnieri,
Tereza Scheiner e Maria Cristina Bruno.

A segunda parte traz a apresentagdo dos elementos fundamentais
a realizacdo desta pesquisa: 0 Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral da Universidade Federal de Santa
Catarina / MArquE, caracterizando brevemente 0s museus universitarios;
o artista Frankilin Cascaes, sua trajetoria, seu pensamento e a Colecéo
Professora Elizabeth Pavan Cascaes, refletindo sobre o conceito
porsobre alguns autores e descrevendo a cole¢do.

Por fim, no Gltimo momento é apresentado o trabalho de estagio
curricular do curso de graduacdo em Museologia realizado por mim, no
primeiro semestre de 2014, no qual foram desenvolvidas algumas etapas
do processo de musealizagdo em parte do acervo fotografico que pertence
a da Colecdo Professora Elizabeth Pavan Cascaes. Ha ainda neste
capitulo, uma breve analise das fotografias trabalhadas no projeto, com o
objetivo de destacar alguns elementos que possam potencializar a
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reflexdo sobre elas, ja que como toda a imagem, elas sdo testemunho,
histéria e memdria, carregadas de simbolos e significados que ndo
ficaram apenas no passado, mas se fazem presente a cada novo olhar.
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2 FOTOGRAFIA E MUSEALIZAGAO: TEORIA

2.1 FOTOGRAFIA

Leci et s une fufie.

Figura 1 - “Isso ndo é um Cachimbo”. Magritte, 1928
Fonte:http://a-garota-que-diz-kawaii.tumblr.com/page/

“Isto ndo ¢ um cachimbo” ¢ uma das obras mais famosas do
pintor surrealista belga René Magritte (1898-1967), feita em 1929. E
também o titulo do livro escrito pelo filésofo francés Michel Foucault
publicado em 1973, meses ap06s a morte do pintor, no qual reflete sobre a
relacdo entre a representacdo do real e a realidade. A pintura inova pela
utilizacdo de formas ndo comuns a época, especialmente pela fusdo de
imagem e palavra. No entanto, o que chama a aten¢do no quadro, ndo sdo
apenas as inovagdes plésticas, mas sim o impacto que causa ao sair do
lugar comum “imagem-legenda” em redundéancia. O antagonismo entre
as duas representagdes — imagem e escrita - N0 mesmo espaco, propicia a
amplitude da percepgao para além da contemplag&o.

Magritte, Dali, Dostoievsky, Borges, Bergmann, Kubrik, entre
outros destacam-se entre as referéncias do fotografo, professor e
pesquisador Boris Kossoy. Ele desenvolve amplamente em sua obra
estudos sobre a fotografia, sua realidade, suas ficgdes, seus tempos.
Kossoy (2007, p.139) pensa a fotografia como “representagdo do mundo
e enquanto objeto do mundo da representagdo”, sendo desta forma, amplo
campo de pesquisas teéricas.

A fotografia - o objeto de estudo de Kossoy- surge em meados
do século XIX em meio a intensas transformagfes: crescimento das
metrdpoles, desenvolvimento da economia monetéria, revolugdo das


http://a-garota-que-diz-kawaii.tumblr.com/page/
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comunicagBes, a industrializacdo, democracia. Com isso, 0 Ocidente
experimenta a transformacdo dos conceitos de espaco e tempo,onde a
mobilidade e a velocidade da circulagdo das mercadorias e dos homens
passa da dimensdo local para global e a fotografia cumpre importante
papel de ajudar a redefinir o olhar, adaptando as condi¢des de ver a nova
era. “O mundo, a partir da alvorada do século XX, se viu, aos poucos,
substituido por sua imagem fotografica. O mundo tornou-se, assim,
portatil e ilustrado.”(KOSSOY, 2012, p. 29)

Neste contexto de mudanca, surge também a polémica oposicao
entre pintura e fotografia: esteticamente, na possibilidade de captar ou
omitir detalhes; tecnicamente, na diferenca entre a mdo do artista
(humano) e a camera do operador (maquina); politicamente, no
antagonismo das concepcbes de aristocracia e de democracia da
sociedade e da cultura e ainda, socialmente, no conflito entre a sociedade
pré-industrial e a sociedade industrial, ou seja, entre passado e presente.

Apesar de geralmente a fotografia ter seu interesse e sua
complexidade subestimados, ao longo do tempo adquiriu grande status de
credibilidade, principalmente pela natureza da sua forma de registro, no
inicio fisico-quimica e atualmente eletrénica. No entanto, se contrapde ao
seu valor incontestavel devido seu registro ser “em tempo real”, o fato de
gue é um registro selecionado e portanto, altamente passivel de
manipulacéo.

Assim como as palavras, as imagens possuem papel cultural
decisivo. Toda a imagem fotogréafica é fruto de uma construcéo técnica,
cultural, estética e ideoldgica resultando em um conjunto de elementos
articulados. A desconstrucao deste sistema, através da analise de cada um
de seus elementos e de suas relagBes entre si proporcionam a conexdo
com intmeras areas das atividades e do conhecimento humano.

Uma das mais importantes caracteristicas da fotografia — e que
na maioria das vezes é ignorada - € sua interdisciplinaridade. Dentre suas
“fun¢des” mais lembradas e aplicadas estdo a contemplacao e a ilustragao,
especialmente no campo da histéria, quando, na maioria das vezes,“... o
potencial do documento ndo é explorado, suas informacGes ndo sdo
decodificadas, posto que, ndo raro, se encontram além da propria
imagem.”(KOSSOY, 2009, p.20).

Boris Kossoy considera a fotografia como representacéo a partir
do real, no entanto, a considera também, como documento do real,

[...]lem funcéo da materialidade do registro, no qual
se tem gravado na superficie fotossensivel o
vestigio/aparéncia de algo que se passou na
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realidade concreta, em dado espaco de tempo, nés
a tomamos, também, como um documento do real,
uma fonte historica. (KOSSQY, 2002, p.31).

No sentido de contribuir para melhor compreenséo de sua teoria,
Kossoy desenvolve os conceitos de primeira realidade e segunda
realidade. O autor afirma que os processos de construcdo da realidade séo
formados a partir dos processos de construcdo da representacdo, aquele
gue se da no momento da execucdo do ato fotografico por parte do
fotografo e de construcdo da interpretacdo, quando acontece a recepgéao,
considerando os diferentes tipos de receptores, em suas diferentes
experiéncias e distintos contextos.

A primeira realidade, o tempo da criagdo, é em sua esséncia um
momento Unico - 0 ato do registro em si — resultado de motivaces e
escolhas que nem sempre se fazem explicitas, é fixa, imutavel, temporal.
Como “veiculo da memdria” (KOSSOY, 2002, p.43), a primeira
realidade é um fragmento do passado materializado na forma da imagem
fotografica, ela se inicia e se encerra no momento em que é capturada.

Toda e qualquer imagem fotogréfica contém em si,
oculta e internamente, uma histéria: é a sua
realidade interior, abrangente e complexa,
invisivel ~ fotograficamente e  inacessivel
fisicamente e que se confunde com a primeira
realidade naqual se originou. (KOSSQY, 2009, p.
36).

Segundo Kossoy (2002), a segunda realidade constitui-se na
imagem reproduzida - seja qual for o suporte em que se encontre gravada
- trata-se do aspecto visivel, ou seja a realidade exterior de uma imagem.
A imagem gravada no suporte fotografico é - da mesma forma que o
momento em que foi capturada - definitiva e imutavel, entretanto passivel
de maltiplas interpretagdes, leituras e construgdes.

Em uma visdo positivista, a fotografia € um instrumento que
possibilita 0 conhecimento e o acesso a fatos, lugares, pessoas que de
forma fisica néo seria possivel. Por outro lado, este acesso é moldado de
forma subjetiva, subjetividade esta, que por vezes se presta ao servico de
veiculacdo de ideias, resultando na manipulacdo da opinido publica
devido ao seu elevado status de credibilidade junto as massas, vide como
exemplo o caso dos anuncios publicitario e dos meios jornalisticos. A
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fotografia é feita de dicotomias: material e imaterial, estética e dindmica,
objetiva e subjetiva, silenciosa ¢ “falante”, bem e mal.

Roland Barthes em seu livro “A Camara Clara — Nota sobre a
fotografia”, afirma: “ndo importa o que ela mostre e qualquer que seja sua
maneira, uma foto é sempre invisivel, ndo é ela que vemos”. (BARTHES,
1984, p.18-19). Sua busca ¢ movida pelo “desejo ‘ontologico’ ... de saber
a qualquer preco o que ela é ‘em si’.” (BARTHES, 1984, p.12). Sua
reflexdo aponta na fotografia trés préaticas: fazer, suportar e olhar, as quais
o0 leva a identificar trés elementos nela contidos: o fotégrafo, o qual ele
chama de Operador, nds, que olhamos, o Spectadore o que é fotografado,
0 Spectrum. Da mesma forma, Barthes se utiliza de palavras latinas para
expressar duas nocoes identificadas: studium,o todo, a imagem que se
oferece ao olhar, ao intelecto, ao estudo; e punctum, o parcial,invisivel; o
gue toca o espectador; o que punge; o que ndo €é intencional, esta la.

Barthes impacta por distanciar-se da abordagem da fotografia
como uma reproducdo técnica, ele se entrega as suas caracteristicas ndo
evidentes, na procura de algo que a humanize, na busca do que a
diferencia das demais tipologias de imagem. Ele anseia, por descobrir se
ha alma na fotografia.

Como ato fotografico, Philippe Dubois (2004), ndo entende
apenas 0 momento da produgdo propriamente dita da imagem, mas ainda
0 momento da sua recepcdo. Ele desconstrdi assim, o caréater
supostamente objetivo da fotografia como produto mecénico.

Dubois trata a fotografia através de trés prismas: como “espelho
do real”, quando se refere - de forma sucinta - ao discurso aceito quase de
forma geral no século XIX, considerando sua condicdo de semelhanca, o
gue seria a imitagdo mais aproximada da realidade; espelho do mundo.
Como “transformacdo do real”, o discurso sobre a fotografia no século
XX, pautado em outros setores do saber comoa psicologia, a antropologia
e 0s estudos de carater sociolégicos e ideoldgicos, onde a fotografia
constitui-se um conjunto de codigos. E finalmente como “trago de um
real”, a imagem-foto é antes de tudo uma constatacdo da existéncia do
fato, pois somente a partir dai é possivel a presenca de semelhanca,
sentido ou interpretacdo:“...a imagem indicidria ¢ dotada de um valor todo
singular ou particular, pois determinado unicamente por seu referente e
sO por este: traco de um real”.(DUBOIS, 2004, p. 45)

Sobre o universo da fotografia, é possivel afirmar ainda, que esta
intrinsicamente ligado as questBes da memdria, tanto coletiva, como
individual. O momento da criacdo de uma imagem fotografica é aquele
gue fixa o acontecimento, perpetua personagens, cendrios, objetos,
preserva a memaria e nos transporta para o passado, nos conduzindo a
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ilusdo de que é possivel capturar o tempo. A fotografia estéa a servico da
memoria, é ela que nos possibilita perpetuar o efémero, através de retratos
de paisagens, de familia, eventos, registro de conquistas pessoais, séo
formas de preservacdo da meméria individual e coletiva.

A obra produzida por René Magritte “Isto ndo é um cachimbo” ¢
exemplo explicito da amplitude que uma imagem possui para além de sua
aparéncia, por isso foi escolhida como ilustracdo neste trabalho. A
fotografia, além de uma imagem gravada, carrega em si um aparato
subjetivo capaz de conectar o individuo a diferentes localidades e
temporalidades, perpetuando memérias e desenhando sentido em sua
existéncia. Segundo Lima (2013), a fotografia é considerada, atualmente,
um importante veiculo de representacdo de temas como a natureza, a
cidade, os géneros feminino e masculino, a infancia e configura-separte
dos processos de construcao de identidade de individuos e de sociedades.

2.2 MUSEU, MUSEALIZACAO E FOTOGRAFIA COMO OBJETO
MUSEOLOGICO

Em se tratando de processos de construcdo identitaria, dois
instrumentos cumprem relevante papel: a fotografia - como mencionado
anteriormente — e 0 museu. O curso destes processos passa
necessariamente, pela existéncia da materialidade e se traduz, no museu,
na forma de cole¢des e na fotografia, através das imagens registradas. No
momento que estes objetos sdo inseridos no museu, tem inicio o processo
de musealizacdo, através do qual, segundo Cury(2005), se realizam os
trabalhos de pesquisa, conservagdo, documentacdo e finalmente
comunicacao, deslocando-os de seu estatuto original e revestindo-os de
novos significados.

Na discussdo sobre o processo de musealizagdo, faz-se
necessario antes, refletir sobre o espaco onde ele acontece: o museu. “O
termo “museu”, segundo a etimologia classica, remete a uma pequena
colina, o lugar das Musas” (POULOT, 2013, p.15), as inspiradoras,
protetoras e guardiasdas artes e das ciéncias. O “acervo” no Templo das
Musas era voltado aos deuses, ndo havia ai, a possibilidade de acesso ao
publico. Na Antiguidade, a Biblioteca de Alexandria foi a primeira
instituicdo denominada museu, reunindo as funcgdes de arquivo, museu e
biblioteca. Era caracterizado “como centro de convivio, pesquisa e
ensino, embora restrito a inteligéncia da época, localizada nos mais altos
estratos da aristocracia.” (RUSSIO, 1979, p.81). Os Gabinetes de
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Curiosidades, existentes nos séculos XVI e XVII abrigavam objetos
exoticos e raros, das mais diversas naturezas, advindos das expedicbes
maritimas e na maioria das vezes oferecidos como presentes a nobreza. O
periodo da Renascenca configura-se outro importante momento na
evolucdo do conceito de museu, quando surgem as exposicoes de carater
exclusivamente cultural e as diferenciacdes por area de conhecimento: o
museu de arte e 0 museu cientifico. O Museu Britanico e o Louvre
caracterizam, situados no periodo Romantico, 0 novo momento dos
museus . No Louvre: preocupagdo com a organiza¢do de museus e com
sua utilizagdo social, “mantera preocupacdes predominantemente
estéticas”. (RUSSIO, 1979, p.83). J& no Museu Britanico, o que se
evidencia ¢ seu carater voltado a utilizagao social, se tornando “o primeiro
museu realmente publico”. (RUSSIO, 1979, p.83). No século XIX,
segundo Julido (2006), solidificam-se 0os museus de carater celebrativo,
alicercados na historia e na cultura nacional, além daqueles oriundos dos
movimentos cientificos, voltados a pré-historia, arqueologia e etnografia.
Jano século XX, um grande crescimento no nimero de museus ocorre no
Brasil e no mundo, assim como uma significativa ampliacdo da
diversidade das tipologias de museus, confirmando a premissa germinada
gradualmente desde o século XVIII, de que tudo seria passivel de
musealizacéo.

Desvallées e Mairesse(2014) apontam como a definicdo de
museus mais conhecida atualmente a que consta nos estatutos de do
Conselho Internacional de Museus, ICOM, elaborada na conferéncia de
2007

museu é uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, estuda, expde e transmite o patriménio
material e imaterial da humanidade e do seu meio,
com fins de estudo, educacédo e de leite. (ICOM,
2007)

Desde sua criagdo, o Conselho Internacional de Museus, tem sido
responsavel por ampliar o espago de debates e pela “realizagdo de agdes
essenciais para fazer dos museus o que eles sdo hoje: pontes entre
culturas, instrumentos para transformacGes em micro e em macro
escalas”. (CANDIDO, 2012, p.01)

No Brasil, segundo a Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009,
Artl°, que institui o estatuto de museus,
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Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei,
as institui¢des sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de estudo, pesquisa, educacdo,
contemplacéo e turismo, conjuntos e cole¢Bes de
valor histdrico, artistico, cientifico, técnico, ou de
qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (BRASIL).

Entretanto, para além dos efeitos da lei, é possivel afirmar que o
conceito de museu na contemporaneidade ultrapassa os limites da restrita
definicdo de instituicdo entre paredes expandindo assim, seu territorio e
suas relacbes com a sociedade a qual representa. Um dos principais
marcos na trajetdria destas mudancas foi a realizagdo da Mesa-Redonda
de Santiago do Chile, no ano de 1972, cujo legado foi uma nova
perspectiva e um novo olhar sobre museu - e museologia — partindo-se de
sua responsabilidade social e como importante instrumento de
desenvolvimento humano.

Quando finalmente se realizou, em dias de maio de
1972, a Mesa-Redonda sobre o Papel dos Museus
na América Latina apresentou uma grande e nova
contribuigdo: a reflexdo sobre a funcéo social dos
museus, sua insercdo nas cidades em contexto de
explosdo demogréfica, e a ideia de museu integral
(ou integrado), sintonizado com os problemas da
sociedade e capaz de atuar como instrumento do
desenvolvimento.(CANDIDO, 2012, p.01)

Alguns autores abordam o conceito de museu sob diferentes
perspectivas, conforme suas respectivas linhas de trabalho ou pesquisa,
como por exemplo Peter van Mensh (1992) que define museu como “uma
instituicdo museal permanente, que preserva as colec¢oes de ‘documentos
fisicos’, e produz conhecimento a partir deles”,ou ainda Pierre Nora
(1984-1987), para o qual o museu pode ser definido como “lugar de
memoria”.

Na década de 1980, WaldisaRUssio Guarnieri apresenta o
conceito de “fato museal” -pensado a partir do conceito de “fato social”
desenvolvido por Durkheim- como objeto de estudo da sociologia. Surge
assim, uma nova percepcdo de museu, o qual se torna o cenario
institucionalizado do fato museal; o cenario que abriga “a relagdo do
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homem, sujeito conhecedor, com o objeto, parte da realidade também
integrada pelo homem sobre a qual ele tem poder de agir (RUSSIO
GUARNIERI, 1984, p. 51-59)”.

A presenca de registros fotograficos nos museus dava-se
inicialmente, apenas a fins didaticos ou ilustrativos, quando era utilizada
como instrumento de documentagdo de pesquisas de campo ou ainda,
como registro catalografico de acervo. O principio da insercdo da
fotografia nos museus como objeto museoldgico ocorreu principalmente
nos museus de arte com a reivindicagdo de seu valor artistico; ja “nos
museus de Antropologia e de Histdria [...] comegou a ter relevancia
devido sua capacidade narrativa e pelo conteldo registrado” (LIMA,
2013, p.02). Hoje, o registro fotografico nos museus é valorizado e tratado
como objeto museoldgico e documento portador das diversas formas de
representacdo da natureza e dos seres humanos.

O reconhecimento da fotografia inserida no museu como objeto
museoldgico, pressupde-se a realizacdo de acles voltadas a sua
preservacdo, isto é, ja passou pelo processo de musealizacdo. Conforme
Cury (2005), este processo tem inicio no momento da aquisicdo - da
entrada do objeto na instituigdo —seguindo-se pelos trabalhos de pesquisa,
conservagdo, documentacdo e finalmente comunicacdo em suas variadas
formas — pesquisa, exposicao, a¢do educativa.

Os processos de musealizagdo, vistos como o eixo
central da construgdo desta area de conhecimento,
por um lado contribuem para a selecéo, triagem,
organizacdo e conservacdo da documentalidade,
testemunhalidade e autenticidade impressas nos
objetosmusealizados. Por outro lado, constroem
novos valores e significados para estes objetos, por
meio da elaboracdo de exposicdes e acgdo
educativo-cultural (BRUNO, 1996, p. 23-24).

O ato de musealizar um bem pressupde a perda da sua condigéo
original, pois quando passa a integrar um acervo, assume novas fungdes,
torna-se testemunho, torna-se documento. Ocorre assim, uma dindmica
de deslocamento fisico e conceitual, uma vez que o objeto é revestido de
novos significados; ele assume o status de “evidéncia material ou
imaterial do homem e do seu meio; ... fonte de estudo e de exibicdo,
adquirindo, assim, uma realidade cultural especifica.” (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2014, p.57).

O processo de musealizacdo tem como premissa basica a
intencdo de preservacgdo, sendo que todas as a¢des nele realizadas levam
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a esta finalidade. Em seu momento inicial, o de aquisigdo, ocorre um
processo de selecdo e atribuicdo de valores diferenciados a um conjunto
de objetos que representem um todo e assim tornem-se referéncias
identitarias e de memoria. Selecionados 0s objetos eleitos como
patrimbnio e uma vez inseridos no museu, requerem outros
procedimentos para que se mantenham preservados. Cada etapa do
processo cumpre a sua funcdo no intuito da preservacao: a pesquisa, € 0
modo pelo qual se adquire as informag6es sobre o objeto; a documentagéo
registra estas informacGes; a conservacdo dos bens (materiais ou
imateriais) mantém a integridade do objeto, seja ela fisica ou conceitual e
a comunica¢do museoldgica, fundamental como instrumento mediador
entre 0S museus e a sociedade.

[...] o processo de musealizagdo implica preservar,
é a acdo museoldgica reforgando os lagos entre
homem e objeto. [...] A preservacdo proporciona a
construgdo de uma memoéria que permite o
reconhecimento de caracteristicas proprias, ou seja,
a identificacdo”. E a identidade cultural ¢ algo
extremamente ligado a auto-defini¢do, a soberania,
ao fortalecimento de uma consciéncia historica”

(GUARNIERI, 1990, p.10)

E comum a associacio de processo de musealizagdo a apenas
bens tangiveis, ou seja, ao patrimdnio na forma de objetos ou edificaces,
porém, ele contempla da igual forma o patriménio chamado imaterial. No
entanto, segundo Lima (2013), seja nos objetos de uma cole¢do, no
patriménio edificado ou em um territdrio, apenas existira valor simbélico
se assim lhe for atribuido, considerando suas referéncias e suas relacdes,
as quais por sua vez, constituem ambiente intangivel. Neste sentido, a
materialidade e imaterialidade no objeto museolégico configuram-se
elementos indissociaveis.

A fotografia quando inserida em um acervo museolégico requer
acOes especificas de conservacdo, como na realizacdo de medidas de
restauracdo - quando necessario - € nos suportes para Seu
acondicionamento. Os dados referentes a uma fotografia estdo explicitos
na forma do suporte: tipo de papel, tamanho da foto, em cores ou preto e
branco, além do contelido da imagem registrada. Porém, além destes,
outros dados sdo importantes na documentacgdo de uma fotografia: o autor
da foto, o local, época e condi¢des em que foi feito o registro, a identidade
das pessoas registradas. De posse destes dados, procede-se entdo a etapa
da execucdo da documentagdo, quando o profissional deve seguir o
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padrao utilizado pela instituicdo caso ja existam fotografias musealizadas
e no caso de serem as primeiras a passarem pelo processo, deve criar um
sistema adequado as necessidades da instituicdo e que comporte os dados.
Realizadas estas etapas, é necessario que haja a comunicacao deste objeto
musealizado, deste patrimdnio, com a sociedade da qual ele faz parte e
para qual ele é referéncia, pois de que adianta preservar, sem que haja
acessibilidade e comunicagdo com a sociedade? Enfim, é possivel afirmar
que é por meio do processo de musealizacdo que o museu se configura
instrumento de desenvolvimento e de transformacdo da sociedade,
quando preserva e salva guarda as suas referéncias.
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3 FRANKLIN CASCAES NO MUSEU DE ARQUEOLOGIA E
ETNOLOGIA/UFSC - PROFESSOR OSWALDO RODRIGUES
CABRAL - MarquE

3.1 0 MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA PROFESSOR
OSWALDO RODRIGUES CABRAL — MArquE

O Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE) é um 6rgdo suplementar da Universidade
Federal de Santa Catarina, constitui-se um museu de natureza
administrativa publica federal.

Os museus universitarios possuem aspectos que os diferem de
outros museus. Embora possuam as mesmas fungdes - adquirir, preservar,
pesquisar, divulgar, expor, carregam consigo o desafio de articular neste
universo, pesquisa, ensino e extensdo. Conforme o Guia Brasileiro de
Museus do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) do Ministério da
Cultura, as tipologias de acervo dos museus universitarios foram
divididos em onze categorias: antropologia e etnografia, arqueologia,
artes visuais, ciéncias naturais e historia natural, ciéncia e tecnologia,
historia, imagem e som, virtual, bibliotecondmico, documental e
arquivistico.

O ambiente universitario € o campo da producéo e expansdo do
conhecimento, condizente com a natureza dos museus. Em condi¢bes
ideais, um museu universitario tem a possibilidade de formar e abrigar
coleces significativas para o desenvolvimento de pesquisa, ensino e
extensdo. Inimeras sdo as possibilidades no sentido de valorizar e
potencializar as colec¢Bes: disciplinas, programas de extensdo, cursos,
atividades culturais e educativas, entre outras. Especialmente, se estas
acOes compreenderem outros setores da sociedade.

O MArquE-UFSC foi criado inicialmente como Instituto de
Antropologia, através da Resolugdo n° 089, de 30 de dezembro de 1965
tendo como principais articuladores os professores Oswaldo Rodrigues
Cabral — titular da cadeira de Antropologia, na época— Walter Fernando
Piazza e Silvio Coelho dos Santos.

No Instituto de Antropologia foram realizados trabalhos nas
areas de antropologia cultural, Folclore, Cultura Popular, patriménio -
material e imaterial - e arqueologia. Foram também desenvolvidos os
primeiros estudos sobre etnologia indigena pelo professor Silvio Coelho
dos Santos. Era ainda objetivo do Instituto, a formacdo de recursos
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humanos na area da antropologia, na época apenas uma disciplina
integrante de outros cursos de graduacdo como Histdria e Geografia.
(GUIMARAES, 2014, p.23).

No ano de 1968, o Instituto de Antropologia inaugura sua sede
prépria nos limites do atual campus universitario. Uma antiga estrebaria
em ruinas (GUERRA, 2008, p.35) foi reformada e adaptada por Cabral,
surgindo assim, uma nova unidade académica composta pelas divisdes de
Arqueologia e Antropologia Fisica e Cultural, uma unidade de carater
cientifico, voltado estritamente a pesquisa.

O campus universitario ja estava instalado [...],
onde anteriormente abrigava a Fazenda
Experimental Assis Brasil, [...]. L& existia uma
estrebaria que se encontrava em ruinas, mas Cabral
reformou o prédio e instalou o Instituto de
Antropologia no local. A nova unidade académica
tinha salas de aula, biblioteca, laboratorios e salas
para os pesquisadores que se dedicavam a estudos
variadosantropologia, arqueologia e etnologia ).
Algumas pecas do acervo arqueolégico ficavam
expostas ao publico, mas a finalidade precipua do
Instituto de Antropologia era a pesquisa num nova
campo de conhecimento, ndo o entretenimento aos
visitantes ocasionais. A inauguragdo ocorreu em 29
de maio de 1968 (GUERRA, 2008, p.35).

Embora houvesse uma sala para exposicao das pecas coletadas
em pesquisas de campo, neste periodo ndo havia ainda, 0 pensamento
voltado a possibilidade de transformacao do Instituto de Antropologia em
instituicdo museoldgica.

Oswaldo Rodrigues Cabral idealizou na época uma instituicdo de
carater cientifico com objetivo principal de pesquisa, e 0s objetos
coletados seriam utilizados somente para estudos; ndo era sua intengdo
que se transformasse em museu. (GUIMARAES, 2014, p.24).

Essa mudanca s6 vem a ocorrer mais tarde com a reforma
universitaria implantada na UFSC no ano de 1970, quando, para que o
Instituto de Antropologia néo fosse extinto, ele foi denominado Museu de
Antropologia.

No inicio, mesmo com a mudanga, a instituicdo continuou
priorizando as atividades de pesquisa, porém aos poucos, as atividades
préprias de museu foram se sobrepondo. Inicia-se neste periodo, a
aproximacdo do publico com interesse nos acervos antropoldgico,
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arqueoldgico e etnoldgico, entretanto, ndo havia ainda neste momento,
estrutura museoldgica adequada para a seguranca do acervo e dos
visitantes (GUIMARAES, 2014, p.25).

Em 1978, o Museu de Antropologias passou a se chamar Museu
Universitério e sua prioridade era a salvaguarda dos objetos coletados nas
pesquisas de campo, sem que as demais fun¢Ges de um museu como
comunicacao e a propria pesquisa fossem contempladas.

No decorrer da década de 1980 foi criado no museu, o setor de
museologia. A instituicdo passou a visar a interacdo com a comunidade
universitaria e com o0s outros setores da sociedade. Ag¢les como a
promogdo de visitas ao museu de alunos do ensino basico da Grande
Floriandpolis para conhecimento do acervo (antropologia, arqueologia e
etnologia indigena e relativo a colonizagdo agoriana); a participacdo em
processos relativos as questdes de terras dos indigenas da Regido Sul do
Brasil e o desenvolvimento em pesquisas no setor de Arqueologia, sdo
exemplos da consolidacdo do Museu Universitario como instituicdo
museologica, abarcando pesquisa, preservacdo e comunicacdo, além de
extensdo engquanto Universidade.

Em 26 de outubro de 1993, por meio da Resolucédo n. 106/Cun, o
Museu Universitario teve novamente mudanga em sua nomenclatura. Em
homenagem ao seu fundador passou a se chamar “Museu Universitario
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral”.

A partir dai iniciaram-se as obras voltadas para melhoria e
adequacdo das instalagcdes do museu. Os espacos de guarda e expositivos
ndo eram apropriados e comprometiam a conservacao e preservagdo do
acervo. Foi necessario assim, que o museu fosse fechado a visitacdo
publica enquanto foram construidas trés Reservas Técnicas (1995-1996)
garantindo questdes como o controle de umidade, temperatura e
iluminacdo. Posteriormente, com as reservas técnicas prontas foi
realizado o trabalho de acondicionado de forma correta das pecas.

Cumprida esta etapa, surge a necessidade de novos espacos
expositivos para que o acervo - agora adequadamente salvaguardado -
pudesse ser exposto com seguranca. Desta forma, 0 museu permanece
fechado ao publico, uma vez que em 2003, 0s antigos espagos expositivos
sdo demolidos e inicia-se o periodo de construgdo do novo Pavilhdo de
Exposicdo que vai de 2004 a 2012. Neste interim, porém, continuam
acontecendo atividades internas no museu referentes & pesquisa,
restauracdo, conservagdo, documentacdo, bem como investimentos na
area de recursos humanos, desde a qualificacdo da equipe existente até a
abertura de concursos para a atuagao de novos servidores.
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Concomitantemente ao processo de construcgdo (fisica) do novo
espago expositivo, vdo ocorrendo na instituicdo, construcdes conceituais,
as quais culminam em uma nova identidade institucional.Nesse sentido,
0 museu passa a ter o nome de “Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral (MArquE)”, por demonstrar mais
claramente as areas abarcadas em seu acervo.

Em abril de 2012, conforme discorre Gimardes (2014) foi
inaugurado aberto ao publico o Pavilhdo de Exposicdo Antropélogo
Silvio Coelho dos Santos, o qual abriga trés salas de exposi¢des, sendo
uma projetada para exposicOes de longa duracgdo, outra, para exposicdes
temporérias, e a Ultima, para expor o acervo em papel da Colecdo
Professora Elizabeth Pavan Cascaes, todascom controle de temperatura
e umidade;bem como espaco para 0 desenvolvimento de atividades
culturais e educativas.

Figura 2 - Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues
Cabral (MArquE).
Fonte: Arquivo pessoal, 2013.

Atualmente o MArquE desenvolve atividades de pesquisa,
ensino e extensdo, relativas as &reas de sua atuacdo: Arqueologia,
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Etnologia Indigena e Cultura Popular, sendo seu acervo divido em trés
colecdes conforme estes segmentos.

O acervo arqueolégico é composto por aproximadamente 20.000
pecas, sdo artefatos, ecofatos e sepultamentos oriundos das ocupagdes
pré-coloniais do territorio catarinense, adquiridas através de pesquisas
arqueoldgicas. Destaca-se nesta colecdo, a Colecdo de Ceramica
Marajoara, proveniente da Amazo6nia. A Colecdo de Etnologia Indigena
é composta por artefatos de diversas naturezas produzidos pelos povos
indigenas que ocupavam o territério de Santa Catarina: Guarani,
Kaingang e Xokleng, além de pecas de povos indigenas pertencentes a
outros locais no Brasil, como os Ticuna, por exemplo, da Amazonia. Por
fim, compGe o acervo do MArquE, a Colecdo de Cultura Popular, a qual
é formada por mais de 400 pecas, dentre elas, utilitarios, artesanato e
objetos utilizados no cotidiano e em eventos religiosos e culturais. Integra
esta colecdo, a Colegdo Elizabeth Pavan Cascaes, com desenhos sobre
papel e conjuntos escultéricos, totalizando 3.400 pecas, produzidas por
Franklin Cascaes (GUIMARAES, 2014, p.11).

3.20 ARTISTA

Professor, pesquisador, folclorista. Escultor, ceramista,
gravurista, escritor. Artista e contador de histérias... Este foi Franklin
Joaquim Cascaes. Um artista de maltiplas faces - embora seja por vezes,
enquadrado em apenas uma ou duas delas — capaz de contemplar de forma
Gnica em sua obra arte e politica, cidadania e poesia. Sua inspiracdo, para
muitos, vem de suas incursdes nas comunidades pesqueiras da llha de
Santa Catarina, para outros decorre de seu descontentamento com as
mudancas urbanas trazidas pela modernidade.

A obra de Franklin Joaquim Cascaes reflete seu sentimento
como ser humano: um cidaddo descendente de imigrantes acorianos,
nascido e criado na cidade de Floriandpolis, um individuo de alma
inquieta e profundamente ligado as suas origens, critico e atuante.

Segundo Kruger (2011), Franklin Joaquim Cascaes nasceu em
outubro de 1908 numa fazenda bem préxima ao mar, localizada no
municipio de Sao José da Terra Firme, hoje bairro Itaguacu, Floriandpolis
e faleceu em margo de 1983, aos 74 anos de idade. Era o filho mais velho
- dentre doze irmédos - de Joaquim Serafim Cascaes e Maria Catarina
Cascaes, um tipico casal descendente de acorianos. Kruger (2011)
menciona ainda, que Cascaes manifestou seu talento ja na adolescéncia,
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quando fazia esculturas nas areias da praia de Itaguacu. Teve inicio assim,
sua vida profissional, quando foi levado a Escola de Aprendizes e
Artifices de Santa Catarina por seu entdo diretor, Cid Rocha Amaral. Na
Escola, Cascaes trabalhou e estudou e em outubro de 1941 foi contratado
como professor de desenho, permanecendo até novembro de 1970,
guando se aposentou. Curiosamente, existem poucos registros ou
referéncias sobre o exercicio deste oficio.

Silveira (1996) menciona que Franklin Cascaes quando crianca,
aprendeu a exercer toda e qualquer atividade necessaria a subsisténcia
como a confeccdo de balaios, cordas de cip6, cercas de bambu e tarrafas
ja que toda a produgdo era realizada na propriedade em que vivia,
incluindo o trabalho no engenho de agucar, de farinha de mandioca e da
charqueada. Durante sua infancia, convivia, além dos familiares, com
diversas pessoas que trabalhavam temporariamente para seu pai e delas
gostava de ouvir estdrias, quase sempre sobre embruxamento de criangas,
seres fantasticos, como curupiras e boitata ehistérias do cotidiano.

Durante o periodo em que trabalhou como professor, Franklin
Cascaes realizou concomitantemente atividades de coleta, pesquisa e
producdo de suas obras. Conforme registros em seus cadernos - na busca
por ligar passado e presente - 0 artista pontua o inicio de suas atividades
como pesquisador da cultura popular. Por meio de uma carta destinada a
Osvaldo Melo Filho, Diretor do Departamento Cultural da Prefeitura de
Floriandpolis, com data de 21 de junho de 1961, diz:

[...] como é do conhecimento de V. Excia, senhor
Professor, eu venho ha muitos anos me dedicando
aos estudos que trazem ao coragdo do Povo as
coisas do nosso passado, desde o ano de 1946.
Percorri a llha de Santa Catarina, e deixei que o
meu pensamento se entrelagasse, mutuamente, com
0 do Povo humilde e bom, e entdo adquiri o que
possuo escrito, desenhado, esculpido e em
trabalhos manuais, para legar a posteridade
(CASCAES, Caderno 17).

Antes disso, em fevereiro de 1944, Franklin Cascaes se casa com
a também professora Elizabeth Pavan Cascaes, sua grande incentivadora,
colaboradora e parceira de trabalho e pesquisa, constante companhia e
apoio. Os trabalhos de coleta e de pesquisa de Cascaes eram feitos pelo
casal, sempre realizados com recursos proprios, sem nunca ter recebido
qualquer tipo de ajuda ou apoio por parte do poder publico em nenhuma
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de suas instancias, apenas movido por seu amor e respeito a cultura local,
a cultura a qual pertencia.

Fiz o trabalho sempre as minhas expensas, nunca
ninguém me auxiliou. Mesmo que eu pedisse,
ninguém me auxiliaria. Pedir a quem? Ao governo?
N&o, porque eles ndo se moviam por isso ai. Nunca
compreenderam. E hoje, apenas da parte da
Universidade; mas da parte do governo, néo. [...]
Mas, eu sempre estive quieto, como até ha bem
pouco tempo, até que o Silvio me levou daqui. O
Silvio Coelho dos Santos, do Museu da
Universidade Federal. [...] Quando eu as vezes
precisava fazer uma montagem ou uma exposicao,
eu tinha que pedir ao governo, ndo dinheiro, mas
um local onde eu pudesse montar meu trabalho,
que eles levantassem um estrado para colocar as
pecas em cima e até isso era muito dificil de
conseguir, depois desisti. Ndo dava mais. Eu achei
gue aquelas salas de espera sdo purgatérios
infernais. Uma pessoa uma vez me contou: quando
alguns artistas vdo as reparticbes buscar algum
recurso, o pessoal I& dentro comenta: os malandros
ja estdo ai. Aqui artista é visto como um malandro.
A politica é uma madame manhosa, é uma bruxa
(CASCAES, 1989, p. 23-29).

Cascaes utilizava como campo para suas pesquisas, as col6nias
pesqueiras, onde ele além de conversar e anotar, desenhava, pintava e
modelava. “De acordo com as histérias que eu escutei, que eu vi, € que
eu comego a trabalhar a minha arte e minhas historias” (CASCAES, 1981,
p.50). Como artista e cidaddo, demonstrava grande preocupacdo e
respeito pelas comunidades retratadas, procurava sempre dar um retorno
a localidade que Ihe servira de inspiracdo, reservando as mesmas sempre
o0 primeiro lugar para a montagem das exposicdes itinerantes.

Em contato com estas localidades, Franklin Cascaes desenvolveu
apurada sensibilidade para captar, absorver e interpretar o que lhe
chegava através dos sentidos. Com admiravel persisténcia, ele lutou para
perpetuar o patriménio historico e cultural ilhéu, produzindo até o ano de
1983 significativo acervo documental, fonte riquissima para pesquisas e
estudos voltados ao universo da cultura popular.

Contudo, apesar de vasta trajetéria como pesquisador, Franklin
Cascaes jamais foi assim reconhecido nomeio intelectual. Desacreditado
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pela academia, foi sempre citado como folclorista, desenhista, escultor,
escritor. Cascaes sentia a humilhagdo de ser “um homem sem diploma”.
Sofria com a falta de valorizacdo de seu trabalho como pesquisador,
sentimento que externa através de seus escritos no final dos anos 1960 e
na década de 1970.

Diferentemente de outros artistas (talvez de todo o artista)
Franklin Cascaes ndo almejava a venda de suas obras. Seu desejo era
constituir um museu. Esta ideia nasceu da visita que fez a diversos museus
guando viajou para o Rio de Janeiro no ano de 1948. A partir de entdo,
comegou a montar exposicdes, priorizando como local e publico, as
comunidades as quais haviam contribuido com suas pesquisas. Uma
forma de reconhecimento e gratidao.

Em 1974, através de um convénio entre a Prefeitura Municipal
de Floriandpolis e a Universidade Federal de Santa Catarina, Cascaes
comecou a exercer suas atividades no Museu Universitario da UFSC. Para
14, levou consigo todasua obra produzida até entdo e ali permaneceu
trabalhando até sua morte.

No inicio dos anos 1980, Franklin Cascaes doou sua obra para a
Universidade Federal de Santa Catarina, denominando-a “Cole¢ao
Elizabeth Pavan Cascaes” em homenagem a sua esposa. O artista
acreditava que a Universidade era o ambiente ideal para preservacao e
comunicacao deste acervo.

Batistela (2007) menciona que o principal desejo de Cascaes fora
0 de que o seu trabalho servisse a educacéo. A Universidade poderia, além
de conservar as pegas e 0s desenhos, destinar-se a esta finalidade, uma
vez que o pesquisador atendia a comunidade, durante seu convénio com
a Prefeitura, no préprio Museu da Universidade. Podemos dizer que estes
foram os principais motivos que influenciaram a decisdo de Cascaes de
doar seu trabalho a Universidade, Unico lugar que talvez pudesse
legitimar a posterioridade seus anos de pesquisa.

Segundo Franklin Cascaes:

O meu trabalho todo eu vou doar para a
Universidade. N&o é propriamente porque eu tenho
um cargo, ndo €? Mas, acontece o seguinte: nés
temos muitos parentes, mas ndo é questdo de
deixar, simplesmente. E de ser dividido e depois
subdividido. Entdo vai perder todo aquele valor de
conjunto. Entdo, quando comecei a fazer estes
trabalhos, pensei em reuni-los um dia numa casa,
num museu, numlugar qualquer que pudesse servir
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a comunidade, de modo geral, e ndo para ser
propriamente de um e de outro. Por isso eu ndo
vendi nada, para ser colocado numa sala trancada,
para ser propriedade de um e de outro, e que ndo se
pode visitar. Por isso eu acho interessante que
estejam num lugar acessivel a todas as pessoas, de
qualquer espécie de cultura, ou até de linguas,
porque o0 meu trabalho fala varias linguas.
(CASCAES, 1981, p. 43).

Através de sua arte, Franklin Cascaes foi atuante critica e
politicamente, denunciando a invasdo do capitalismo e a destruicdo da
natureza na llha. Ele compreendia a magnitude das consequéncias deste
processo. Era capaz de dimensionar o impacto ambiental, social,
econdmico e cultural (e irreversivel) que teria a modernidade na vida
dessas comunidades, conduzida da forma como foi. Cascaes temia o
desaparecimento do modo de vida cotidiano e do conhecimento popular
dos habitantes da ilha, que corriam o risco de ndo serem lembradas pelas
geracOes futuras. Preocupava-se com o desaparecimento das tradigdes e
com a alteragdo dos valores sociais.

Profundamente ligado ao elemento cidade, Cascaes faz dela a
protagonista de sua obra. A cidade de Floriandpolis é o cenario de sua
narrativa, onde coabitam — na narrativa assim como na cidade - memoria,
tradicdo, patrimonio, transmisséo de experiéncia (ou pelo menos tentativa
de); historia, politica, critica; mito, alegoria, arte.

Na reflexdo sobre o processo de urbanizacdo e modernizacao da
cidade de Florianépolis, é possivel estabelecer um dialogo com processos
ocorridos em outras cidades (especialmente capitais) no Brasil e no
mundo. Segundo Kruger e Makowiecky (2010, p.22), é possivel
identificar em Cascaes uma analogia a questdo da modernidade
apreendida por Baudelaire através da alegoria de Walter Benjamin. Ainda
segundo as autoras, tanto para Benjamin, como para Cascaes, a
modernidade torna-se cenario de certo saudosismo pelo passado em
contraste simultdneo com a constante busca pelo novo, o que resultard no
confronto com a natureza fugidia e efémera da modernidade e
nanecessidade de fazer de sua criacdo algoque ndo sucumbira a
transitoriedade.

Franklin Cascaes foi, e é ainda hoje, consagrada figura publica
na llha de Santa Catarina. Suas intengdes, suas crengas, seu discurso o
fizeram mais conhecido do que sua obra. O fato de ndo possuir formacéao
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académica, contribui para que, por vezes, ela ndo tenha o devido
reconhecimento como artista e como pesquisador.

Neste sentido, cabe ressaltar aqui, que ndo é objetivo deste
trabalho qualificar técnica ou esteticamente Franklin Cascaes como
artista. Menos ainda, avaliar sua capacidade e qualidade como
pesquisador, nem classificar de forma alguma sua obra. O intuito aqui €
refletir sobre o elemento fotografia, tendo como pano de fundo a obra do
artista por acreditar-se haver entre os dois profunda identificacdo e
semelhanca

Cascaes produz em seus desenhos - assim como em uma
fotografia — a imagem congelada, a paralizagéo do tempo, a perpetuacéo
do presente que ele vé rapidamente se moldar a servi¢o do progresso. Sua
obra é resultado de uma construcdo, é dotada de realidades e
representacdes, utilizando aqui os conceitos que Boris Kossoy (2002)
aplica a fotografia. Interpretar suas alegorias, simplesmente traduzindo
elementos é restringir seu discurso e reduzir seu universo.

Assim como Magrittealerta: “Isso ndo é um cachimbo” em sua
obra “A trai¢do das imagens”, Cascaes também nos provoca com suas
imagens, alegorias e representacdes, desconstruindo paradigmas, se
distanciando de conceitos e discursos ja estabelecidos, buscando novas
leituras e possibilidades.
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3.3 ACOLECAO

Figura 3 - O Boitat4, 1968. Acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia
Professor Oswaldo Rodrigues Cabral (MArquE).

De acordo como historiador e fil6sofo polonés KrzysztofPomian,
as colecBes podem ser definidas:

[...] como qualquer conjunto de objetos naturais ou
artificiais, = mantido  temporariamente  ou
definitivamente fora do circuito da atividades
econdmicas, sujeitas a uma protecao especial, num
local fechado, preparado para este fim e exposto ao
olhar.(POMIAN, 1984, p.53)

Pomian produziu ao longo das décadas de 1970 e 1980 diversos
escritos sobre colegBes e museus na Europa moderna, dentre eles, o
conhecido ensaio sobre a “teoria geral das cole¢des”, onde afirma que:



38

..a“colecdo” é instituicdo  universalmente
conhecida, presente em toda e qualquer
coletividade humana, nas modernas sociedades
complexas, assim como nas chamadas “sociedades
primitivas”, e nas sociedades tradicionais’. Esses
conjuntos de objetos integram, segundo ele, um
sistema de trocas sociais e simbdlicas entre
distintas categorias socias... ; assim como entre
categorias cosmoldgicas. (GONGCALVES, 2007,
p.46)

Segundo Pomian, o carater universal da colecdo deriva do papel
mediador que ela desempenha entre os espectadores, o visivel e 0 mundo
invisivel. “Essa mediacdo é realizada especificamente através dos objetos
da cole¢do, uma vez que , segundo seu entendimento, eles existem para
serem ‘expostos ao olhar’”. (GONCALVES, 2007, p.46).

Para o antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves, quando
Pomian enfatiza a colecdo como uma funcéo sociolégica de mediacdo
entre o visivel e o invisivel, remete-a a uma condic&o estatica, com funcdo
limitada. Separa assim, a colecdo ndo apenas de seu significado, mas —
lamentavelmente — de seu sentido, como se ela fosse, por si,
autossuficiente, desconsidera seu contexto de produgdo seus processos
histéricos, econémicos, politicos, sociais e culturais, como se fossem
realidades distintas. Negligencia o conjunto de praticas sociais e culturais,
por meio das quais as colecBes vém a se construir e se transformar.

Basicamente, toda e qualquer “cole¢do” pressupde
situagdes sociais, relagbes sociais de produgdo,
circulagdo e consumo de objetos, assim como
diversos sistemas de ideias e valores e sistemas de
classificagdo que as norteiam. (GONCALVES,
2007, p.24)

Toda colegao constitui em si um sistema social. E uma busca pelo
entendimento de mundo, o invisivel, através da relagdo com o objeto, o
visivel. A pratica de colecionamento pode estar atrelada a diversas
dindmicas, tanto configurando ideia de posse, de patriménio, de
acumulacdo e preservacdo - o material, o visivel; como atuando nos
processos subjetivos da memoria-esquecimento, profano-sagrado,
passado-presente.

Na Cole¢do Professora Elizabeth Pavan Cascaes, estas
dindmicas sdo claramente desenhadas. O fato de ndo permitira venda de
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suas obras remete a ideia de posse, patrimdnio e preservacdo — o visivel;
em contrapartida visando a mediagdo com o subjetivo, fazendo questdo
de evidenciar as contingéncias histéricas, econdmicas, politicas, culturais
e principalmente sociais do seu contexto de producdo.

Esse acervo eu sempre pensei em guardar a
memoria dos antepassados, Eu ja falei varias vezes.
E escrever, eu escrevia muito. Pena que se botou
tudo fora né. Escrever as coisas do passado. Depois
eu passei a pensar em fazer escultura. Por exemplo,
eu me lembrava, A Procissdo do Senhor dos
Passos, fazer esses conjuntos, coisa linda ndo seria.
Ou outro, ou outro. Dai nasceu essa ideia de fazer
conjuntos e esculturas, de todas as manifestacdes
religiosas e profanas do povo. E fui para o seio do
povo fazer estudos. Primeiro tratei de levar
cadernos, lapis e conversar com as pessoas e anotar
aquilo que eles me contavam através de historias,
de fatos acontecidos, essa coisa toda assim.A vida
do homem, da pesca, do lavrador. E fui recolhendo
e em seguida veio uma certa manifestagdo artistica
gue esta na gente para que eu pudesse entdo criar
em cima daquilo que eu havia estudado aquilo que
nos temos hoje temos ai no museu, este acervo foi
criado assim. E como se fosse um namoro, depois
veio a crianga.(CASCAES, 1982a) .

Conforme ja mencionado acima, 0s primeiros registros sobre a
producdo da obra de Cascaes sdo de 1946, enquanto ainda trabalhava
como professor na Escola Industrial. O artista construiu e organizou sua
prépria colecdo, respaldado pelo contato direto com a comunidade a qual
representava e movido pelo desejo de preservar: . Se ndo conhecerdes
bem o vosso passado ndo alimenteis a esperanca de construir solidamente
para o futuro. (CASCAES, [s.d])

A Colecao Professora Elizabeth Pavan Cascaes encontra no
Museu Universitario Professor Oswaldo Rodrigues Cabral na UFSC. E
composta de esculturas em argila crua e gesso - sendo 0s aderecos
confeccionados em tecido, madeira, papel, metais - desenhos a bico de
pena e grafite, e manuscritos, além de fotos de acervo pessoal do artista,
as quais ainda ndo se encontram catalogadas.

Como menciona Guimarées (2014), a colecdo em esculturas é
formada por 1707 pecas de pequeno porte, organizadas em 46 conjuntos
tematicos, representando figuras de naturezas diversas: antropomorfas,
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zoomorfas, ferramentas, instrumentos, utensilios, etc. Sua matéria prima
¢ de natureza orgénica (madeira e outras fibras téxteis celuldsicas e
protéicas) e inorganica (metais, pedras sedimentarias - argila e gesso).
A0s conjuntos associam-se cenografias, reproduzindo em maquetes,
engenhos de fabricacdo da farinha de mandioca, rancho de pescadores,
casa tipica acoriana, entre outras, para as quais foram empregados
materiais de distintas origens. A representacdo destas imagens por
Cascaes traduz-se em formas e tematicas diferenciadas, as quais, em seu
conjunto, narram a trajetéria do homem do litoral catarinense e das
comunidades pesqueiras da ilha de Santa Catarina, no periodo entre a
década de1940 até a década de 1980.

Conforme Ghizoni (2011), a produc¢do de desenhos é igualmente
vasta, composta por 1179 desenhos feitos com a técnica a nanquim ou a
grafite, tombada em 942 suportes em papel. Os temas abordados sdo o0s
mais diversos, como a pesca, cultivos da mandioca, festas profanas e
religiosas, arquitetura, bruxaria, boitatds, lobisomens, cotidiano,
vendedores, mitologia marinha, processos politicos, especulacdo
imobiliaria; com a especial preocupacgdo de retratar através de sua arte, as
antigas relagdes culturais herdadas, as quais estavam desaparecendo
devido as intensas transformac6es urbanas.

Ainda segundo Ghizoni (2011), compfem 0s manuscritos
produzidos por Franklin Cascaes: 124 cadernos escolares pequenos, 22
cadernos grandes e 476 manuscritos em folhas avulsas e/ou agrupadas
numa quantidade maxima de 15 paginas, escritos a caneta esferografica,
caneta tinteiro e grafite. Também fazem parte desta colecdo 114
documentos, entre 0s quais se encontram diarios de classe, cadernos de
recortes de jornais, provas de alunos, cadernos de aula, cadernos de visitas
a exposicoes, cadernos de anotacGes de Elisabeth Pavan Cascaes.

Toda a colecdo — com excecdo das fotografias - encontra-se
atualmente catalogada no banco de dados do MArquE. Os desenhos, as
esculturas e 0s manuscritos passaram pelo processo de musealizagdo em
todas as suas etapas, desde pesquisa, conservacdo, documentacao até as
acOes de comunicacdo. Hoje, musealizada, a obra de Franklin Cascaes
encontra-se preservada, protegida e principalmente lembrada, como era
seu desejo.

“Tenho muita esperanga de que um dia eu possa ver todo o meu
grande acervo recolhido definitivamente a um Museu, montado aqui nesta
Ilha que tanto a venero” (CASCAES, manuscrito 251[19--]).

Cascaes era —ao mesmo tempo - artista e colecionador, produzia
e colecionava sua propria obra. Diferentemente da maioria das colecdes,
as quais sdo formadas por objetos adquiridos, coletados ou ofertados ao
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colecionador, a Colecdo Elizabeth Pavan Cascaes foi produzida por seu
colecionador, com o sentimento de que “...O verdadeiro método de tornar
as coisas presentes é representa-las em nosso espago”. (BENJAMIN,
1994, p. 240).
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4 AFOTOGRAFIA COMO OBJETO MUSEOLOGICO: PRATICA

4.1 COLECAO PROFESSORA ELIZABETH PAVAN
CASCAES:MUSEALIZANDO ALEM DAS OBRAS

Conforme ja& mencionado anteriormente, a Colecao Professora
Elizabeth Pavan Cascaes, é formada por um conjunto de desenhos,
esculturas e manuscritos, 0s quais ja se encontram catalogados no banco
de dados do MArquE. Além destes itens, fazem parte da colecdo um
conjunto de fotografias que pertenciam ao acervo pessoal de Cascaes,
registrando diversos momentos pessoais e profissionais do artista,
constituindo-se um aparato de informacdo e memdria. Como integrantes
da Colecdo Professora Elizabeth Pavan Cascaes, as fotografias
encontram-se guardadas na Reserva Técnical do MArquE, no entanto ndo
foram contempladas ainda com a¢des museoldgicas necessarias tais como
pesquisa, conservagdo, documentagdo e comunicagéo.

Considerando importante desenvolver agdes neste sentido,
escolheu-se para cumprimento da disciplina de Estagio Curricular -
obrigatdria da sétima fase do curso de graduacdo em Museologia/UFSC
— 0 setor de Conservacao e Restauracdo, com o objetivo de elaborar uma
proposta de trabalho junto ao acervo fotografico da instituicdo,
contemplando a¢6es desde arrolamento inicial até a insercdo deste acervo
banco de dados do museu. O estagio foi realizado no periodo de 31 de
marco a 18 de julho de 2014, sob a orientacdo da professora Luciana
Silveira Cardoso e supervisdo da restauradora do museu Vanilde Rohling
Ghizoni.

Apbs este projeto, constituido em sua maior parte pela pratica,
surgiu a necessidade de pensar a fotografia para além de suas
caracteristicas fisicas e técnicas, agora como objeto museoldgico,
revestida de novos significados.

Os objetos museoldgicos — veiculos de informacéao
— tem na conservagao e na documentagao as bases
para sua transformacdo em fontes de pesquisa
cientifica e de comunicacéo, e estas, por sua vez,
produzem edisseminam novas informagoes,
cumprindo-se o ciclo museoldgico.(FERREZ,
1994, p.65)
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Referente ao estagio, a ideia inicial era trabalhar com o acervo
fotografico do museu em sua totalidade, entretanto, em funcdo do tempo
disponivel para realizacdo do trabalho e pelo fato de ja ter feito alguns
trabalhos sobre Franklin Cascaes e sua obra durante a graduacao, elegeu-
se como recorte as fotografias pertencentes a Colecdo Professora
Elisabeth Pavan Cascaes.

Tendo como objetivo principal a preservacdo e conservacao do
acervo fotogréafico, este projeto desenvolveu-se através do contato
permanente com o acervo, de frequentes reunifes com a equipe do museu,
bem como da realizacdo de leitura e pesquisa bibliografica, buscando
sempre aporte tedrico para cada acao realizada. Referente ao processo de
documentacéo, faz-se necessario lembrar que ndo se configura objeto
deste trabalho, sendo assim, foi tratada de forma superficial, adotando-se
provisoriamente o cddigo alfanumérico com quatro digitos, assim como
a ficha ja utilizada pela instituicdo na catalogacdo de outros tipos de
suportes pertencentes a mesma colecéo.

A realizacdo deste estdgio resultou na apresentacdo de uma
proposta - em processo de construcdo e aperfeicoamento - de tratamento
a ser aplicado ao acervo fotografico do MArquE, através do recorte de um
conjunto de doze, das cem fotos pertencentes a Colecdo Professora
Elisabeth Pavan Cascaes, a qual constitui-se em importante elemento da
cultura catarinense e fundamental instrumento de pesquisa e transmissdo
do conhecimento.

[...] as imagens que contenham um reconhecido
valor documentario sdo importantes para 0s
estudos especificos nas éreas da arquitetura,
antropologia, etnologia, arqueologia, historia
social e demais ramos do saber, pois representam
um meio de conhecimento da cena passada e
portanto uma possibilidade de resgate da memoria
visual do homem e de seu entorno sécio cultural.
Trata-se da fotografia enquanto instrumento de
pesquisa, prestando-se a descoberta, andlise e
interpretagdo da vida histérica. (KOSSOY, 2001,
p.59)

“Sera possivel resumir num pequeno artigo o essencial da
conservacio de fotografia?”(PAVAO, 2004, p.07). Luis Pavdo, Mestre
em Fotografia, responsavel pelo setor de Conservacdo do Arquivo
Fotografico da Camara Municipal de Lisboa, além de professor de
conservagdo e de processos alternativos de fotografia, € quem nos faz esta
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pergunta ao discorrer sobre conservacdo de fotografia em um artigo
encontrado na publicacdo “Cadernos Técnicos de conservagao
fotografica, numero 3” — FUNARTE, Rio de Janeiro, 2004. De forma
sucinta, Pavao (2004) apresenta o processo de conservagdo de fotografias
dividido em oito etapas: “a)Observacdo e descricdo; b)Controle
deambiente; c¢)Organizacdo; d)Acondicionamento; e)Controle das
condicdes de uso; f)Copia e duplicacdo; g)Reparacdo de pecas
danificadas; h)Formacéo de técnicos.” (PAVAO, 2004, p.07)

A divisdo apresentada por Luis Pavao aparece como importante
norteador na execugdo de acBes de conservacdo de fotografias, aliado a
necessidade permanente de considerar-se a grande diversidade dos
processos existentes nos acervos fotograficos, a complexidade da
estrutura do material fotografico, assim como causas de deterioracéo,
contexto que exige do conservador, conhecimentos técnicos para a
execucdo das acBes de diagnostico, tratamento, conservacao,
armazenagem, manuseio e se necessariode restauracao.

“O diagnostico de um acervo é realizado através do levantamento
do estado de conservacdo dos documentos” (BARUKI; COURY, 1997,
p.1) a partir do qual é possivel enumerar-se as caracteristicas de
deterioragdo dos documentos, assim como identificar os problemas e
definir o tratamento a ser aplicado. Neste trabalho, as a¢des referentes ao
diagndstico e o registro das informagdes que dele resultaram encontram-
se descritas nas fichas em anexo.

Apbs a etapa do diagndstico, “determinam-se as etapas de
tratamento para cada documento ou grupo fotografico: higienizagdo,
estabilizacdo e acondicionamento” (BARUKI; COURY, 1997, p.2),
sendo que neste, inclui-se a definicdo sobre o invélucro e o mobiliario
mais adequados para uso e guarda desta documentacdo, de acordo com
sua diversidade tipoldgica.

Referente a definicdo da area de guarda, é necessario que haja
planejamento prévio, levando-se em conta o controle de temperatura e
umidade relativa do ambiente, iluminacdo, além da seguranca do local,
que deve livre do risco de enchentes ou inundagdes. “Quanto maior o
isolamento, maior é a eficiéncia dos aparelhos de climatizagdo”
(BARUKI; COURY, 1997, p.3). Outro fator a ser considerado nestas
areas é a seguranca contra fogo, devendo haver planejamento no que diz
respeito & prevencdo, a deteccdo e ao combate, com cuidado nas
instalacBes elétricas, presenca de detectores de fumaga, alarmes e
equipamentos de combate ao fogo, bem como treinamento dos
responsaveis por este acervo e profissionais funcionérios que atuam
nestes locais.



46

A primeira acdo do trabalho foi realizar um diagndsticodo acervo
fotogréafico presente no MArquE. A partir dai, foi possivel identificar a
presenca de um conjunto contendo fotografias, negativos, diapositivos e
negativos de vidro. Neste conjunto estdo retratados diversos temas como
0 universo de Franklin Cascaes e sua obra, o trabalho do antrop6logo
Silvio Coelho dos Santos, arqueologia, assim como cenas do cotidiano da
instituicdo ao longo de sua trajetoria.

S

Figura 4 —Acondicionamento de negativos.
Fonte: Arquivo pessoal, 2014
- .

Figura 5 —~Acondicionamento de diapositivos.
Fonte: Arquivo pessoal, 2014
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Figura 6 — Acondicionamento de negativos de vidro.
Fonte : Arquivo pessoal, 2014

'l“l.l..lb.l.ll..lll..ll

Figura 7 — Acondicionamento de fotos referente a arqueologia.
Fonte : Arquivo pessoal, 2014
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Feito este levantamento, definiu-se contemplar neste trabalho
apenas as fotografias relativas a Franklin Cascaes, parte da Colecéo
Professora Elisabeth Pavan Cascaes. Este conjunto de fotos encontra-se
localizado na Reserva Técnica I, em armario deslizante, acondicionadas
em quatro caixas poliondas, nas prateleiras superiores.

Figura 8 — Identificacdo do acervo.
Fonte: Arquivo pessoal, 2014

1 Apresenta monitoramento e controle ambiental das condicGes em
relagdo a Temperatura e Umidade Relativa por meio do Sistema Climus.



Figura 9 —Armazenamento das fotografias de FranklinCascaes.

Figura 10 —~Armazenamento das fotografias de FranklinCascaes.
Fonte : Arquivo pessoal, 2014
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Figura 11— Organizagdo do material.
Fonte: Arquivo pessoal, 2014.

O passo seguinte foi realizar a selecdo e separagdo do material a
ser contemplado no projeto. Em seguida iniciou-se a investigacdo nas
guatro caixas onde as fotos estavam guardadas, identificando-se
quantidade, estado de conservacao e contetdo das fotos e posteriormente,
a organizacao deste material, separando-o em grupos - conforme o tema
de cada foto - o arrolamento manuscrito e posterior digitalizacdo do
mesmo.
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e
Figura 12 — Organizacdo do material.
Fonte: Arquivo pessoal, 2014.

Considerando que a maioria do material encontrado nas caixas
n&do possuia nenhum tipo de registro, como data ou local em que foi feita,
autor da foto, etc. -e neste momento ndo havia tempo habil para a
realizacdo de pesquisa - foi elaborada uma listagem descrevendo suportes
e temas registrados.

Segue abaixo a descricdo do material existente em cada caixa,
bem como a relacdo dos grupos criados para sua organizagdo. Vale
ressaltar que neste momento foram contadas apenas as fotos trabalhadas,
aquelas acondicionadas na caixa de numero 1: Franklin Cascaes.
Fotografias em preto e branco, somando aproximadamente 145 fotos.

Caixa n° 1: Franklin Cascaes. Fotografias em preto e branco
- Cascaes com sua obra;
- Exposicdes;
- Relagdes Pessoais: familia, amigos;
- Franklin Joaquim Cascaes;
- Cascaes 3x4.
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e Caixa n°2: Diversas. Fotografias em preto e branco e
contatos de negativo.
- Fotos presenteadas.

e Caixa n°3: Obras de Franklin Cascaes. Fotografias em preto
e branco, negativos e contatos de negativo.

- Vendedores

- Bruxaria

- Conjunto “A Danca do Boi de Mamao”

- Presépio Natural

- Oleiro trabalhando

- Impressdo de quatro obras de Debret em papel
fotografico.

- Conjunto de cromo, autoria do fotografo José Luis
Paiva.

e Caixa n°4: Obras de Franklin Cascaes. Fotografias em preto
e branco, negativos e contatos de negativo.
- Procisséo da Mudanca
-Beata Joana de Gusméo
-Aviador
-Rendeiras e Tecelagem
-Engenho Pouca Pressa
- Engenhos
- Judas
- Fazendo café e pao
- Pescaria
- Habitacdes
- Brincadeira de Crianca
-Crianga embruxada
- Cultura popular
- Negativos diversos

Feito isso, elegeu-se como recorte para realizar as atividades de
conservacgdo e catalogacdo o grupo de fotografias denominado como
“Cascaes com sua obra” da Caixa de nimero 1, tendo como critério a
ordem numérica.
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Como primeira forma de arrolamento, definiu-se com a equipe
do museu a utilizacdo da ficha catalografica? ja utilizada para a colecéo
Elizabeth Pavan Cascaes. Nestas fichas foram preenchidos os dados
técnicos, descricao de contelido e estado de conservagdo das imagens que
compdem este grupo - doze fotografias, as quais retratam o artista
trabalhando na producdo de algumas de suas esculturas.

Nesse sentido, as atividades realizadas foram:

- remocdo das embalagens de plastico nas quais as fotos estavam
acondicionadas;

- higienizacdo individual das fotos com trincha macia- adequada
para a higienizag&o de papel;

- remocao de residuos de fita adesiva com acetona PA no verso
das fotos de nimero:0001, 0002, 0003, 0004 e 0005;

- consolidacdo de laminagdo com a aplicagdo de com a aplicagéo
de metilcelulose (bem concentrada) na foto de nimero 0001.1;

- aplicacdo de fita japonesa na foto de nimero 0007.1 em
pequenas partes com rupturas,

- confecco de cantoneiras feita com poliéster e fita dupla face
com pH neutro;

- preenchimento manual dasfichas catalograficas com os dados
obtidos até o momento: identificacdo do objeto com caracteristicas e
dados técnicos, estado de conservacao e acGes de conservagdo realizadas;

- acondicionamentodas fotos em jaquetas de poliéster,

- numeragdo de cada foto na aba lateral nas jaquetas a lapis;

- confeccdo de uma caixa com papel filifold 180 gr/im?;

- acondicionamento do grupo das doze fotos na caixa
confeccionada.

Quanto a estas atividades é importante ressaltar que devido a
grande diversidade dos processos existentes nos acervos fotograficos do
MATrquE, bem como a complexidade da estrutura do material fotografico,
procedimentos como a remog¢do de residuos de fita adesiva e a
consolidacdo de laminacdo com a aplicacdo de metil, sé foram realizadas

2A catalogagio foi realizada no ano de 2007, visando melhor
atendimento ao pesquisador e a conservacdo do acervo - com a inclusdo de
informacdes em um Banco de Dados - das pegas da Cole¢éo Professora Elizabeth
Pavan Cascaes - através do Programa de Adocéo de Entidades Culturais da Caixa
Econdmica Federal. Neste banco de dados podemos encontrar inventariado todas
as informac0es possiveis até 0 momento, como por exemplo, técnica, dimensdes,
descrigdo, estado de conservacdo e imagens. O banco de dados podera ser
consultado no site http://notes.ufsc.br/aplic/MUSEU.NSF.


http://notes.ufsc.br/aplic/MUSEU.NSF
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pelo fato de haver acompanhamento da restauradora do museu,
VanildeGhizoni, uma vez que ndo disponho de conhecimentos técnicos
exigidos para estas acoes.

A etapa seguinte, foi destinada a confeccdo das fichas
catalograficas, quando uma nova questdo foi identificada: como
preencher as fichas de catalogacdo, ja que a maioria das fotografias ndo
possui dados de identificacdo ou algum outro tipo de informagéo? Sendo
assim, para o preenchimento digital das fichas catalograficas, foram entdo
utilizados, os dados obtidos até 0 momento: identificacdo do objeto com
caracteristicas e dados técnicos, estado de conservacdo e acles de
conservagdo realizadas. O modelo de ficha escolhido seguiu o padrdo ja
utilizado na Colecéo Professora Elizabeth Pavan Cascaes. A seguir,
procedeu-se a digitalizacdo das fotografias trabalhadas, o
acondicionamento das mesmas em caixas confeccionadas com papel
filifolde por fim o retorna ao mesmo local de guarda onde se encontravam
anteriormente: a caixa de plastico no armario deslizante B, médulas D.

Como parte deste projeto, propbs-se a realizacdo de novas
discussdes com o objetivo de instituir um local de guarda dentro da
Reserva Técnica I, especifico e adequado a fim de conservar e preservar
o0 acervo fotografico da Colecao Professora Elisabeth Pavan Cascaes e
que a partir dai, estas acBes museoldgicas sejam aplicadas ao acervo
fotogréafico da instituigdo em sua totalidade.

Além das etapas do processo de musealizagdo contempladas no
periodo de estdgio - conservacdo e documentacdo - € necessario
desenvolver-se agdes de comunicagdo, seja através de exposicdes,
atividades de ac&o educativa ou outras agdes museoldgicas. E preciso que
0 objeto museoldgico se relacione e seja acessivel a todos os seguimentos
da sociedade, em especial aquele ao qual ele representa.

A preservacgdo proporciona a construgdo de uma
memodria que permite 0  reconhecimento
decaracteristicas préprias, ou seja, a identificagdo.
E a identidade cultural é algo extremamente ligado
a auto-definicéo, a soberania, ao fortalecimento de
uma consciéncia historica. (RUSSIO, 1990, p. 10)

Neste sentido, pensando na etapa da comunicagao no processo de
musealizacdo das fotografias da Colecdo Professora Elisabeth Pavan
Cascaes, a partir das imagens trabalhadas, surgem diversos
guestionamentos. As fotos registram o artista Franklin Cascaes
produzindo sua obra; algumas delas registram modelos posando para a
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confeccdo de esculturas: quem eram estas pessoas? Como eram
escolhidas? O que elas representavam para o artista? Como era seu modo
e suas condicdes de trabalho? De uma forma geral, 0 que se espera ver
em uma exposicdo de Franklin Cascaes sdo suas obras, entretanto, €
possivel refletir: como seria recebida uma exposicdo construida apenas
com as fotografias retratando o artista? Que caminhos esta exposicéo
possibilitaria?

Refletir sobre o artista retratado nestas imagens fotogréficas,
remete a inimeros caminhos: nos dias de hoje que significado tem sua
obra? Existem ainda comunidades que se identificam com ela? Onde se
encontram? O que conhecem e como é visto Franklin Cascaes e sua obra
pelas novas geraces? De que modo os registros fotograficos do artista
podem contribuir para uma melhor compreensdo destas questdes? Como
promover o didlogo da Colec&o Elizabeth Pavan Cascaes com o publico,
com a comunidade, através dos registros fotograficos de Franklin
Cascaes? Estes sdo apenas alguns dos caminhos.

4.2 RETRATOS DE FRANKLIN CASCAES

O grupo de fotografias pertencentes a Colecéo Elizabeth Pavan
Cascaes escolhido como recorte para o trabalho de estagio curricular foi
0 que retrata Franklin Cascaes produzindo e apresentando sua obra em
fase de producéo. Este grupo foi denominado “Cascaes com sua obra” .
A escolha deu-se em fungdo de outros trabalhos sobre o artista ja terem
sido realizados durante a graduacéo.

Algumas fotografias do grupo apresentavam a mesma imagem,
porém condigdes fisicas diferentes, por isso, difiniu-se criar o subgrupo
.1.. Estas fotografias sdo reproduc¢des da mesma imagem, no entanto ndo
h& informacdes sobre qual seja a original e qual seja a copia, assim como
registros quanto ao motivo ou finalidade das impressdes.

A seguir, propde-se uma breve analise destas imagens com o
intuito de destacar alguns elementos que suscitem a reflexdo sobre elas.
O que se pretende nesta anélise é fomentar o didlogo dos conceitos aqui
apresentados com as imagens selecionadas.

Conforme Barthes (1984, p.14) “ndo importa o que ela mostre e
qualquer que seja sua maneira, uma foto € sempre invisivel, ndo é ela que
vemos”. Sobre as fotografias de Cascaes, o que nelas ¢ invisivel? O que
vemos nestas fotos, se ndo sdo elas que vemos? Pensando nos conceitos
de Kossoy, que motivages e escolhas existem na construgao da primeira
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realidade destas imagens? E possivel considera-las “espelho do real”,
segundo o conceito de Philippe Dubois? Quanto elas se aproximam da
realidade? Ou seriam estas imagens uma transformagéo da realidade de
Cascaes, traduzindo-se em um conjunto de c6digos? Que codigos seriam
estes: sociais, politicos, artisticos? A fotografia abarca em si a capacidade
de conectar o individuo a diversos espagos e tempos, assim como a Si
mesmo, encontrando no museu um importante mediador deste processo.

Figura 13- Fotografia 0001
Acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), semdata.
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Figura 14- Fotografia 0001.1
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 15- Fotografia 0002
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 16- Fotografia 0003
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 17- Fotografia 0004
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 18- Fotografia 0004.1
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 19- Fotografia 0005
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.



Figura 20- Fotografia 0005.1

Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 21- Fotografia 0006
Acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), semdata.
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Figura 22- Fotografia 0006.1
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 23- Fotografia 0007
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data.
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Figura 24- Fotografia 0007.1
Acervo do : Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo
Rodrigues Cabral (MArquE), sem data



68

Inicialmente, observando o ambiente onde foram produzidas as
fotos (com excecdo da imagem de namero 0007) é possivel verificar que
trata-se de um local de estrutura fisica simples: um galpéo talvez, com o
gue parece ser um pedaco de lona preso de forma precaria, ao fundo, o
que retrata as condi¢es de trabalho do artista. Em contraste a este cenario
mais rudimentar, observa-se seu traje formal sob o jaleco: calca e camisa
social e gravata. Pode-se pensar aqui: 0 traje denota a importancia que
Cascaes conferia a seu trabalho a ponto de usar um traje formal? Ou
vestiu-se assim para a producdo da fotografia, pois se preocupava com a
imagem pessoal que transmitiria?

Na imagem de nimero 0001 é possivel perceber ao fundo, a
direita 0 que parece ser prateleiras com muitas esculturas acomodadas de
forma irregular, 0 que mais uma vez demonstra a estrutura fisica
inadequada que possuia para abrigar e acondicionar suas obras.

Nas fotos nimero 0004 e 0004.1, a modelo posando para o artista
trata-se de sua esposa, a professora Elizabeth Pavan Cascaes, ja quanto
aos demais modelos, ndo ha nenhum tipo de informacéo.

As obras apresentadas nas imagens - novamente com excecdo das
de nimeros 0007 e 0007.1- sdo pecas que reproduzem o corpo humano
em tamanho natural, no entanto na Colecédo Professora Elisabeth Pavan
Cascaes nao existem pecas deste tamanho. Qual o destino dado a estas
pecas? Porque ndo existem pecas deste tamanho na cole¢éo?

E por fim, sobre as imagens de nimeros 0007 e 0007.1, trata-se
de um ambiente diferente das demais fotografias, um local fechado, pode
ser uma escola ou um atelié talvez, no entanto é possivel perceber que se
trata de um local coletivo, com outras pessoas interagindo - que ndo sao
seus modelos. Cascaes aparenta ser mais novo, e aparece da mesma forma
gue nas outras imagens vestindo-se formalmente, usando camisa social e
gravata, talvez neste caso o ambiente exija, ja que os demais também se
encontram vestidos desta forma. Aqui, Cascaes ndo aparece posando e
mostrando sua obra, parece que nesta condicdo ndo é protagonista, o que
pode ser um registro de uma época anterior a qual iniciou a producéo das
pecas que viriam a formar a Colecdo Professora Elisabeth Pavan
Cascaes. A obra—ndo se sabe se sua ou ndo — também difere em tamanho
das demais pertencentes & colegéo.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo refletir sobre a fotografia como
objeto museoldgico. O processo de musealizacdo se inicia com a entrada
do objeto no museu, mas é necessario que ocorram outras etapas para que
se configure objeto museoldgico, como pesquisa, conservacao,
documentacdo e comunicacdo. A presente pesquisa teve inicio com o
trabalho realizado no periodo de estagio, contemplando as etapas de
conservagdo e de documentacdo das fotografias da Colecdo Professora
Elizabeth Pavan Cascaes e em seguida, surgiu a necessidade de pensar a
imagem fotogréfica para além das suas caracteristicas fisicas e técnicas,
agora como objeto museoldgico, revestida de novos significados.

Uma imagem fotografica em principio é estatica, pressupde algo
gue passou, acabou. No entanto, como na obra de Magritte “Isto ndo ¢ um
cachimbo”, ela ndo ¢ apenas a aparéncia, a cena que acabou, mas a cena
gue ainda vive através dela, o invisivel. De acordo com a pesquisa, em
suas caracteristicas, a fotografia ultrapassa seu carater supostamente
objetivo de reproducdo técnica, é multifacetada e suscetivel a diversas
possibilidades. Trata-se de dois processos: o0 de construcdo de
representacdo que éfeito pelo fotografo, visivel, é a imagem que se
oferece ao olhar e o de construgdo de interpretacéo, aquele vivido pelo
observador, invisivel, é o0 que o toca, ressaltando que ambos ocorrem
mediante diversos contextos e experiéncias. Conforme o estudo, a
fotografia pode ser considerada a imitagdo mais proxima da realidade,
pode constituir-se um conjunto de codigos ou pode confirmar-se como a
constatacdo da existéncia de um fato, configurando-se assim elemento de
inimeras possibilidades.

Para melhor compreensdo do processo de musealizagdo, fez-se
necessario arevisitar a trajetria e alguns conceitos museu, conforme
diferentes contextos, até chegar-se ao conceito contemporaneo, onde 0
museu é entendido como um complexo fendémeno carregado de
diversidade, um importante instrumento mediador interferindo na
sociedade e em suas relagBes. Além disso, a vivéncia na Reserva Técnica
I do MArquE e o contato com seu acervo fotogréafico, o qual ainda ndo
passou por todas as etapas do processo de musealizacdo, proporcionaram
um entendimento maior das caracteristicas e dificuldades do processo,
especialmente no que se refere as etapas trabalhadas: conservacdo e
documentacéo.

Durante a realizagdo deste trabalho, seja nas atividades préaticas
ou de pesquisa, algumas dificuldades surgiram. No caso desta parte do
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acervo fotogréfico, a principal dificuldade encontrada foi a falta de
registros escritos sobre as fotos, o que dificultou o processo na etapa da
documentagdo. Como o museu ainda ndo dispunha de nenhum registro
documental sobre esta parte do acervo, apés as agdes iniciais de
arrolamento - tendo como critério o tema das fotografias — e de
conservagdo e acondicionamento, realizou-se como atividade de
documentacdo, a confec¢do das fichas catalograficas contando-se apenas
com os dados técnicos. Outra dificuldade encontrada foi quanto a
pesquisa relativa as fotografias, fundamental quando se trata de um
acervo sem registros escritos, a qual demanda tempo e que neste caso
especifico, limitou-se a um semestre letivo.

Conforme mencionado anteriormente, a trajetoria pela qual uma
peca — independente de sua natureza - passa até se tornar objeto
museol6gico € composta por varias etapas: aquisicdo, conservacao,
documentagdo e comunicagao, ou seja,0 processo de musealizagdo. Para
a melhor compreensdo de como este processo ocorre na esfera pratica e
ao mesmo tempo de como aprimora-lo, nesta pesquisa buscou-se o aporte
tedrico de autores que pensam a fotografia sob perspectivas inovadoras e
proficuas como Boris Kossoy, Roland Barthes e Philippe Dubois, assim
como autores que sdo referéncia na museologia como Waldisa Guarnieri
Russio, Cristina Bruno, entre outros. Neste contexto, é possivel afirmar
gue o objetivo geral desta pesquisa que visou analisar um conjunto de
fotografias do artista Franklin Cascaes, a fim de compreender seu
processo de musealizacdo e de como, nesta dindmica, as imagens se
revelam fonte de informagdes e conhecimento, foi atingido.

E importante ressaltar ainda, que as acdes realizadas no grupo de
fotografias pertencentes & Colecao Professora Elizabeth Pavan Cascaes
nao possuem a pretensdo de tornar-se um padrdo a ser adotado no museu,
mas sim, o intuito de despertar a atengdo para a importancia e a
necessidade de se conservar e preservar 0s acervos fotograficos presentes
nas instituicbes museoldgicas. Espera-se que este trabalho possa
contribuir para o inicio do processo de musealizacdo das fotografias desta
colecdo e que futuramente estas acBes possam ser aplicadas a todo o
acervo fotogréfico do MArquE.
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