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RESUMO

Nesta dissertacdo objetivamos responder ao questionamento: como
mediar, na aula de Lingua Portuguesa, a producdo escrita ancorada em
situac@es reais de uso da lingua(gem) que engendrem e potencializem a
constituicdo do aluno como sujeito-autor de seus textos (textos-
enunciados). Para tanto, apresentamos uma proposta didatico-
pedagdgica tedrica e metodologicamente amparada para o trabalho com
a escrita na escola ancorado numa perspectiva enunciativo-discursiva
sob o0 matiz dos escritos do Circulo de Bakhtin. Na organizacdo deste
trabalho, compreendemos o texto como texto-enunciado a luz dos
escritos do Circulo de Bakhtin; referenciamos as abordagens teérico-
metodoldgicas que fundamentam o ensino de produgdo textual sob a
perspectiva da escrita na escola; refletimos acerca da posi¢do do aluno
como sujeito-autor de sua escrita, bem como sobre as condigdes de
producdo, circulacdo e recepgdo dos textos- enunciados escritos na
escola. Também abordamos questdes historicas a respeito do ensino de
Lingua Portuguesa no Brasil, com enfoque para a producdo de texto,
para nos situarmos dos motivos pelos quais se chegou a nova
perspectiva de ensino discursivizada nos documentos parametrizadores
oficiais, entre eles, o Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (BRASIL, 1998) e a Proposta Curricular de Santa Catarina
(SC, 1998, 2014). E, principalmente, para identificar como eles
propdem o trabalho metodolégico com a producdo escrita. Ambos
orientam o trabalho referenciado nos géneros do discurso como objeto
de ensino e no texto como unidade de ensino como propusemos nas
oficinas. Além disso, nosso projeto de dizer foi referenciado em autores
como Acosta-Pereira (2012, 2013, 2014), Antunes (2006, 2009, 2010,
2011), Geraldi (1996, 1997, 2012, 2010, 2015) e Rodrigues (2004,
2008), pois propuseram o ensino por meio dos géneros do discurso a luz
dos escritos do Circulo de Bakhtin. Em termos metodolodgicos, para a
elaboracdo da proposta didatico-pedagdgica, consideramos a producéo
dos géneros do discurso roteiro de documentério e documentario,
direcionada ao 9° ano do Ensino Fundamental e planejada em oficinas.
A partir da proposta apresentada, inimeras possibilidades de praticas
didatico-pedagdgicas com a producdo de textos-enunciados podem ser
desenvolvidas, desde que elas levem em consideracdo a natureza das
interlocucGes sugeridas nas oficinas e a necessidade de orientar o aluno
para uma producdo de texto com vistas ao contexto de producéo,
circulagdo e recep¢do do texto-enunciado do género produzido.



Acreditamos, ao final, que a proposta didatico-pedagodgica apresentada
nesta dissertacdo ndo apenas ratifica a posi¢cdo do trabalho com a
lingua(gem) em uso na escola, como, por conseguinte, reitera nossa
posi¢do acerca do que aspiramos para 0 ensino de Lingua Portuguesa na
Educacdo Baésica.

Palavras-chave: Produgdo de Texto. Género do Discurso. Condi¢des de
Producdo. Sujeito-autor. Unidades Bésicas.



ABSTRACT

In this dissertation we aim to answer the question: how to mediate, in
the Portuguese Language class, the written production based in real
situations of use of the language that develop and improve the student's
constitution as subject-author of his texts (texts-statements). For this, we
present a  didactic-pedagogical  proposal theoretically and
methodologically supported for the work with the writing in the school
under an enunciative-discursive perspective under the nuance of the
writings of the Circle of Bakhtin. In the organization of this work, we
understand the text as a text-statement in the light of the writings of the
Circle of Bakhtin; we refer to the theoretical-methodological approaches
that base the teaching of textual production from the perspective of
writing in the school; we reflect on the student's position as the subject-
author of his writing, as well as on the conditions of production,
circulation and reception of written texts in the school. We also address
historical issues regarding Portuguese language teaching in Brazil,
focusing on the text production in order to situate the reasons for the
new perspective of discursive teaching in the official parameterizing
documents, including the National Curricular Parameters Portuguese
Language (BRASIL, 1998) and the Curricular Proposal of Santa
Catarina (SC, 1998, 2014). In addition, especially, to identify how they
propose the methodological work with the written production. Both
guide the work referenced in the genres of discourse as an object of
teaching and in the text as a unit of teaching as we proposed in the
workshops. In addition, our project of saying was referenced in authors
such as Acosta-Pereira (2012, 2013, 2014), Antunes (2006, 2009, 2010,
2011), Geraldi (1996, 1997, 2012, 2010, 2015) and Rodrigues (2004,
2008), because these authors proposed the teaching through genres of
discourse in the light of the Circle of Bakhtin writings. In
methodological terms, for the elaboration of the proposal didactic-
pedagogical, we consider the genres speech production of the script
documentary and documentary, directed to the 9th year of elementary
school and planned in workshops. From the proposal presented,
numerous possibilities of didactic-pedagogical practices with the
production of texts-statement can be developed, since they take into
account the nature of the dialogues suggested in the workshops and the
need to guide the student to a text production with the objective in the
production context, circulation and reception of the text-statement of the
genre produced. We believe, in the end, that the didactic-pedagogical



proposal presented in this dissertation not only ratifies the position of
the work with the language in use in the school, but also reiterates our
position on what we aspire for the teaching of Portuguese Language In
Basic Education.

Key-words: Text Production. Genres of Discourse. Conditions of
Production. Subject-author. Basics Units.
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1. INTRODUCAO

No ano de 2008, participei de um curso de formagdo que
propunha um trabalho de producdo de um Caderno Pedag6gico para a
disciplina de Lingua Portuguesa para 0 municipio onde atuo como
professora. Um grupo de professores da disciplina, sob a orientacdo de
um formador, elaborou as bases tedricas e metodolégicas, bem como as
sequéncias didaticas de 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental, também
com apoio em propostas consequentes do enfoque dialdgico da
linguagem do Circulo de Bakhtin.

Desde entdo, comecei a observar que, nos varios cursos de que
participei, todos referenciavam o ensino de Lingua Portuguesa® (LP) por
meio de géneros do discurso/textuais®, principalmente ap6s a publicacéo
dos documentos parametrizadores nacionais, no final dos anos de 1990.
No entanto, a nosso ver, em nenhum momento houve a preocupagao de
delinear/especificar a epistemologia que embasava tal proposta, com
excecdo, especificamente, do curso supracitado. Com isso, havia
sempre, por parte dos professores (aqueles que frequentavam os cursos
de formacdo), varias interpretacdes subjacentes a essa falta de
conhecimento acerca das teorias entretecidas, em especial, as teorias dos
géneros do discurso/textuais.

Outro fator de igual importancia é que, apesar dessa nova
perspectiva de ensino a ser amplamente discutida, ndo podemos ainda
desconsiderar que um aluno passa em média doze anos na escola de
Educacdo Bésica. Escola que, por muitas vezes, ainda possui uma
metodologia voltada para o ensino da norma padrdo idealizada e uma
total omissdo com o estudo da linguagem em uso nas préaticas sociais
correntes.

Dessas duas questdes surgiu uma inquietude: como mediar, na
aula de Lingua Portuguesa, a producdo textual escrita ancorada em
situac@es reais de uso da linguagem a partir do trabalho com géneros do
discurso/textuais? A partir dessa inquietacdo, compreendemos que 0
embasamento pela teoria dos géneros do discurso/textuais pode
subsidiar uma prética didatico-pedagogica que, de fato, considere 0 uso
real e concreto da linguagem.

! Neste trabalho, utilizaremos o termo Lingua Portuguesa com iniciais
mailsculas quando se referir a disciplina.

2 Utilizaremos o termo géneros do discurso/textuais quando estivermos nos
referindo as diferentes abordagens, sem especificagdo epistemoldgica.
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Assim, para que as respostas a essa inquietagdo fossem possiveis e
compreendidas a luz de uma abordagem epistemoldgica especifica,
abordamos, dentre as diferentes perspectivas de estudo dos géneros do
discurso/textuais em Linguistica Aplicada e Linguistica, o referencial
teorico dos escritos do Circulo de Bakhtin consociado as discusstes
acerca da abordagem operacional e reflexiva no ensino da linguagem e
as unidades basicas de ensino e aprendizagem nas aulas de LP. E a partir
desse referencial teérico, nosso objetivo é construir uma proposta
didatico-pedagdgica® com a produgdo textual escrita na escola sob a
perspectiva enunciativo-discursiva.

A escolha por estudar a producdo textual deve-se ao fato de
presenciarmos uma pratica comum na escola: a escrita para o professor.
Dessa questdo, surgiu o objetivo de discutirmos a seguinte questdo: o
ensino da escrita na escola em contrapartida ao ensino da escrita para a
escola (GERALDI, 1997), numa perspectiva enunciativo-discursiva; e,
com isso, identificar, na literatura, consideragdes acerca das possiveis
acOes do professor de Lingua Portuguesa, em relagéo as atividades que
medeia em sala para 0 ensino da escrita, que compreenda o aluno como
sujeito-autor de sua escrita tanto nas questdes referentes as condicGes de
producdo, quanto na circulagdo e na recep¢do de seus textos-enunciados
escritos na escola. Assim, esta pesquisa se concentra na seguinte
questdo: é possivel mediar situaces de ensino e de aprendizagem que
consubstancie a emergéncia do aluno enquanto sujeito-autor nas aulas
de Lingua Portuguesa na escola de Educacdo Basica?

Como nosso objetivo € construir uma proposta tedrica e
metodologicamente amparada para o trabalho com a escrita na escola
sob uma perspectiva enunciativo-discursiva, houve a necessidade de
percorrer caminhos especificos, dentre os quais: i) retomar os estudos
gue compreendem o texto como texto-enunciado a luz dos escritos do
Circulo de Bakhtin; ii) discutir/revisitar as diferentes abordagens
tedrico-metodoldgicas de ensino de produgdo textual escrita na escola;
iii) discutir sobre a posicéo do aluno como sujeito-autor de sua escrita e
sobre as condi¢des de producdo, circulacdo e recepcdo de seus textos-
enunciados escritos na escola; iv) construir uma proposta didatico-

*Nossa dissertagdo tem como objetivo a apresentagdo de uma proposta
didatico-pedagogica  tedrico-metodologicamente  ancorada, sem a
consequente intervencdo/implementacdo na sala de aula, conforme as
diretrizes do trabalho final do PROFLETRAS. Disponivel em:
http://profletras.paginas.ufsc.br/files/2014/05/Proposta-de-Trabalho-de-
Conclus%C3%A30-Final-TCF-PROFLETRAS.pdf. Acesso 28/02/2016.



http://profletras.paginas.ufsc.br/files/2014/05/Proposta-de-Trabalho-de-Conclus%C3%A3o-Final-TCF-PROFLETRAS.pdf
http://profletras.paginas.ufsc.br/files/2014/05/Proposta-de-Trabalho-de-Conclus%C3%A3o-Final-TCF-PROFLETRAS.pdf
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pedagégica de trabalho com a escrita na escola sob uma perspectiva
enunciativo-discursiva.

Com base nesses caminhos, 0 presente trabalho organiza-se em
seis capitulos, incluindo este capitulo. No segundo capitulo, de base
tedrico-epistemoldgica, delineamos uma discussdo acerca da teoria
bakhtiniana sobre o enunciado, os géneros do discurso, a questdo do
sujeito e sobre autor e interlocutor, bem como abordamos uma reflexdo
do trabalho com a lingua(gem) na escola sob a perspectiva do
operacional e do reflexivo. E finalizando esse capitulo, apresentamos
uma discussdo acerca do trabalho pedagégico sob o viés da escrita na
escola.

No terceiro capitulo, de base metodoldgica, versamos sobre o
gue dizem os documentos parametrizadores acerca da produgdo escrita
na escola, além de abordar quais as teorias subjacentes & elaboracéo
didatica e a ancoragem tedrico-metodoldgica sob o viés dos textos-
enunciados e das unidades basicas de ensino. E por fim, tratamos de
esbocar o desenho da proposta na dissertagéo.

No quarto, de base didatico-pedagdgica, discutimos acerca do
planejamento docente. Por conseguinte, apresentamos a proposta de
ensino que contribua para que o professor medeie situacdes de ensino
gue consubstancie a emergéncia do aluno enquanto sujeito-autor nas
aulas de Lingua Portuguesa. E, ao final desse capitulo, abordamos a
confluéncia entre os pressupostos tedrico-metodoldgicos e as atividades
desenvolvidas na proposta.

No quinto capitulo, sdo apresentadas as consideracdes finais,
momento em que retomamos o objetivo geral da dissertagdo, dando
destaque a construcdo singular de conhecimento nesta dissertacao,
incluindo contribuigdes ao trabalho em Lingua Portuguesa, na
escolarizacdo basica.

E finalizando, no sexto capitulo, apresentamos as reflexdes para
futuras pesquisas.
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Constituir um didlogo acerca das varias reflexdes e postulagdes
inerentes ao pensamento do Circulo de Bakhtin perpassa pela construgéo
do conhecimento sobre as relagBes existentes entre o ser humano, a
linguagem e sociedade (FARACO, 2009). Permeando toda essa
construcao e discussao, é recorrente abordar os conceitos imbricados no
processo de apreensdo da lingua(gem) que servem de fundamento para
esta pesquisa e que permitem ao individuo falante desenvolver a
capacidade de apropriar-se de elementos da lingua essenciais na (i)
construcéo do enunciado. Esse conhecimento, acreditamos, dada nossa
filiagdo epistemoldgica, ser a base da disciplina de Lingua Portuguesa e
sera discutido no primeiro capitulo.

Ainda neste primeiro capitulo, abordamos questbes relacionadas
ao conceito de (ii) género do discurso. Em seguida, apresentamos 0s
conceitos de (iii) sujeito e (iv) autor, interlocutor, os quais séo
fundamentais para a discussédo acerca da posi¢do do aluno como sujeito-
autor de seus textos-enunciados na escola.

Finalizando este capitulo, discutimos sobre como vem sendo
desenvolvido o (v) trabalho com a lingua(gem) em sala de aula, a
partir do final da década de 1980, ou seja qual o direcionamento dado ao
uso da lingua(gem) em situagdes interlocutivas, numa visdo operacional
e reflexiva e sob a perspectiva enunciativo-discursiva.

21 O ENUNCIADO COMO UNIDADE DA COMUNICACAO
VERBAL

Para muitos pesquisadores, estudar os escritos do Circulo de
Bakhtin pode significar encontrar modelos de analises para o
entendimento da interacdo verbal, como se 0 conjunto da obra tratasse
disso como um mero conceito de dialogo face a face. Mas esses escritos
revelam questBes outras, mais amplas que a mera troca de turnos na
conversacdo. Para o Circulo, o homem se constréi historicamente
guando advém das relagdes com o tempo, com a cultura e com as
relagdes sociais (FARACO, 2009).

Sob essa perspectiva, o Circulo considera que a lingua(gem)
ndo é abstrata, tampouco as interagdes, monoldgicas, mas que ela é
envolvida pelo social, mais especificamente pelas interagGes verbais. Na
verdade, a lingua(gem) se realiza pelos enunciados em situacdes reais.

Apesar de o homem ser um individuo Unico na sociedade e
responsdvel por todas as suas acles, ele convive em sociedade e
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participa de diferentes relagBes interpessoais. Nesse dialogismo, ha
sempre uma posicdo valorativa frente ao outro, constituindo a
consciéncia humana' (BAKHTIN [VOLOCHINOV] (1997 [1929]). Os
enunciados construidos nessas interagdes verbais sdo unidades do
discurso. Por conseguinte, o estudo do enunciado sob a dptica do
Circulo de Bakhtin implica compreender a enunciacdo como unidade da
comunicacao verbal.

A constituicdo do enunciado ndo pode ser produto de forma
ocasional, sem levar em consideracao a atividade mental, mas sendo esta
moldada, constituida e refletida no exterior, no social e sob a 6tica
ideoldgica. Bakhtin [Volochinov] (1997 [1929], p.119) explica essa
guestdo, quando afirma que “[n]a ideologia do cotidiano, € preciso
distinguir varios niveis, determinados pela escala social que serve para
medir a atividade mental e a expresséo, e pelas forcas sociais em relagdo
as quais ele devem diretamente orientar-se”. Assim ha a premissa de que
0 enunciado ndo adquire o propdsito duravel no contexto social se ndo
se orientar pela interacdo verbal.

Cada enunciado, ao adquirir a forca da expressdo externa do
contexto social, leva consigo uma carga ideoldgica que partiu, tanto das
instituicbes ideoldgicas, que, segundo Bakhtin [Volochinov] (1997
[1929], p.120 e 121) configuram: “[...] (a imprensa, a literatura, a
ciéncia), essas novas correntes da ideologia do cotidiano [...]”, quanto
pelas "reacdes e réplicas, pela rejeicdo ou apoio do auditdrio social". Por
isso considera-se que o cerne do enunciado é a expressao exterior, pois é
ela que o regulariza por meio do contexto social em que o individuo esta
inserido. Essa visdo colabora com o que afirma Bakhtin [Volochinov]
(1997 [1929], p.122, grifo dos autores): “A estrutura da enunciagdo e da
atividade mental a exprimir sdo de natureza social >

Além da questdo da constitutividade social da enunciacéo, a luz
dos escritos do Circulo, cabe fazer a distingdo entre oracdo e enunciado,
bem como qual a relagdo entre ambos. Segundo Bakhtin (1997 [1979],
p.296), a oragdo ¢ uma “unidade da lingua”; e enunciado “uma unidade
da comunicagdo verbal”. Por conta disso, o nucleo fundamental que
difere enunciados de oracdes concerne na dialogicidade; ou seja, na
alternancia dos sujeitos falantes.

* N&o nos estenderemos & discussdo sobre consciéncia. Sugerimos a leitura
de Bakhtin [Volochinov] (1997 [1929]) e Volochinov (2013 [1929]).

® Néo nos estenderemos a discussio sobre atividade mental. Sugerimos a
leitura de Bakhtin [Volochinov] (1997 [1929]).
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Apesar de, as vezes, o enunciado apresentar-se como forma de
apenas uma oracdo, essa se constitui no enunciado, desde que seja uma
resposta-réplica ao outro. Nesse sentido, as unidades de significados da
lingua (a oracdo e a palavra), quando nao dirigidas a alguém, nao
constituem um enunciado, mas a partir do momento em que essas
unidades orientarem-se ao outro € que elas tornam-se enunciagoes.

Bakhtin (1997 [1979] p. 287, grifos do autor), portanto, deixa
claro que a base para o estudo do enunciado € a interacdo verbal.
Contudo, o autor afirma que “o estudo do enunciado, em sua qualidade
de unidade real da comunicacdo verbal, também deve permitir
compreender melhor a natureza das unidades da lingua (da lingua como
sistema): as palavras e as oragf)es.”ﬁ.

Com base na premissa de que os enunciados sdo determinados
pelas situacBes de interlocugdo, como ja dito, Bakhtin (1997 [1979])
considera o enunciado como unidade real da comunicagdo discursiva,
diferenciado-a das unidades linguisticas (oracdo, palavra), além de
elencar as particularidades da enunciagcdo, quais sejam: i)
alteridade/alternancia; i)  conclusibilidade/acabamento; e iii)
expressividade.

Em relacdo a alternancia dos sujeitos da fala, Acosta-Pereira
(2012, p.30) reitera que “[...] numa determinada situagéo de interacéo, o
falante finaliza seu enunciado para passar a palavra ao outro ou
apresentar sua compreensdo responsiva”. Dessa forma, os enunciados
produzidos nessas interagdes verbais nunca sdo Unicos, uma vez que ja
pertenceram a enunciados outros na cadeia da comunicacdo discursiva.
Enfim, Acosta-Pereira (2012, p. 30) afirma que, “[e]m sintese, a
alternancia dos sujeitos do discurso € o que determina os limites do
enunciado, o seu principio (antes dele, os ja-ditos) e o seu fim (depois
dele, a reacdo-responsiva de outrem)”.

Outro critério para a constituicdo do enunciado é o acabamento.
E ele que condiciona e torna efetiva a interacdo verbal sobre forma de
enunciados, permitindo ao outro posicionar-se responsivamente, dando
continuidade de alternancia dos interlocutores. Assim, a ideia de
acabamento existe em virtude de se ter a possibilidade de resposta do
outro, configurando uma atitude responsiva. Diante disso, Bakhtin
afirma que:

® A mesma explicagdo encontra-se em Medviédev (2012 [1928]) e
Volochinov (2013 [1930]).
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[a] totalidade acabada do enunciado que
proporciona a possibilidade de responder (de
compreender de modo responsivo) é determinada
por trés fatores indissociavelmente ligados no
todo orgénico do enunciado: 1) o tratamento
exaustivo do objeto do sentido; 2) o intuito, o
querer-dizer do locutor; 3) as formas tipicas de
estruturacdo do género do  acabamento
(BAKHTIN, 1997 [1979], p.299).

Em relacdo a exauribilidade do tema/sentido podemos
compreender que, apesar de algumas esferas da sociedade imprimirem
ao enunciado certa regularidade tematica, hd um esgotamento do objeto,
possibilitando a atitude responsiva do outro. Ademais, outro fator
importante do relativo acabamento do enunciado é o querer dizer do
sujeito falante, isto &, seu projeto/intuito discursivo. O intuito discursivo
determina o acabamento de um enunciado em relacéo a réplica do outro,
gue pode servir-se de enunciados ja-ditos ou da prdpria situacdo em que
ocorre o dialogo. E a unido desse querer dizer com a exaustividade do
sentido reflete na escolha do género’ e que se apresenta como mais um
fator a delimitar o acabamento.

Além da alternancia e do acabamento, que sdo caracteristicas
que distinguem os enunciados, ha a expressividade de um enunciado a
qual constitui uma orientagdo axiolégica relacionada ao objeto do
enunciado. A esse respeito, Bakhtin explica que:

[...] a expressdo do locutor se infiltra através
dessas fronteiras e se difunde no discurso do outro
gue podera ser transmitido num tom irdnico,
indignado, simpético, admirativo (essa expressdo
é transmitida por uma entonagdo expressiva, € no
discurso escrito n6s a adivinhamos e a
percebemos gragas ao contexto que envolve o
discurso do outro, ou gragas a situagdo transverbal
que sugere a expressdo apropriada). Desse modo,
o discurso do outro possui uma expressdo dupla: a
sua prdpria, ou seja, a do outro, e a do enunciado
que o acolhe (BAKHTIN, 1997[1979], p. 119).

" Questdo a ser discutida extensivamente na sec&o subsequente.



28

O surgimento do juizo de valor e da expressividade esta
atrelado & palavra quando esta passa a ser utilizada num enunciado
concreto. A palavra se dirige sempre ao interlocutor e a presenca do eu e
do outro nessa interacdo supde que ambos sdo constituidos de horizontes
aperceptivos, cada qual se confrontando por meio de posi¢cbes
axiologicas que possuem nas mais variadas visdes de mundo. Em outras
palavras:

[a] expressividade diz respeito a construcdo
axioldgica do enunciado. S&o construgbes de
determinados indices sociais de valor, que os
sujeitos, em situagdes de interlocucdo, integram
em seu enunciado, construindo determinados
sentidos. Tais sentidos ndo seguem determinagdes
de cunho sisttmico ou natural, isto §,
significacbes abstraidas de valor sécio-historico-
cultural, pois sdo valores consubstanciados pelas
diversas relacdes dialdgicas pelas quais e nas
quais o enunciado se constitui. A expressividade é
uma construgdo social e histdrica, portanto
cronotopica (ACOSTA-PEREIRA, 2012, p. 33).

Em termos gerais, 0 que se propds nesta primeira se¢do foi
discutir questdes inerentes & constituicdo do enunciado, visto que ele é a
base da comunicacdo. E tanto a exaustividade quanto a atitude
responsiva sdo fatores preponderantes para a escolha do género a ser
utilizado, o qual se apresenta como mais um fator a delimitar o
acabamento. E como todo enunciado se tipifica nas diferentes situactes
de interagdo, em tipos relativamente estaveis, os géneros do discurso;
nossa proxima sec¢ao traz uma discussao a esse respeito.

22 0S GENEROS DO DISCURSO COMO ENUNCIADOS
RELATIVAMENTE ESTAVEIS

Segundo Bakhtin (1997 [1979]), os enunciados sdo de natureza
oral, escrita, concretos e Unicos, emergem da demanda de comunicagdo
das esferas da atividade humana e se constroem a partir dela,
estruturando-se conforme a finalidade da situacdo real da interacéo,
adequando o conteldo, a escolha dos recursos que estdo disponiveis na
lingua, o estilo e a forma composicional para atender a situagdo. Acosta-
Pereira (2012, p. 35), a esse respeito, afirma que “[pJor mais diferentes
gue sejam o0s enunciados, estes, como unidades de comunicacdo
discursiva, possuem caracteristicas comuns, que os determinam e lhes
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ddo acabamento, dentre essas, as formas tipicas de género”. Para

Bakhtin,
Estes trés elementos (contelido tematico, estilo e
construgéo composicional) fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos
eles sdo marcados pela especificidade de uma
esfera de comunicacdo. Qualquer enunciado
considerado isoladamente &, claro, individual, mas
cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN, 1997[1979], p. 280, grifos do autor).

Assim, € a partir das esferas da atividade humana que surgem o
gue Bakhtin define como tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s
quais o autor denomina de géneros do discurso. Em outras palavras, o
surgimento dos géneros esta relacionado a ampliagio e ao
desenvolvimento das esferas da atividade humana. Bakhtin
[Volochinov] (1997 [1929], p. 125) ainda explica que todo enunciado
atende “[...] a formulas especificas, de estereo6tipos no discurso da vida
cotidiana quando existem formas de vida em comum relativamente
regularizadas, refor¢adas pelo uso e pelas circunstancias”.

Em funcdo disso, a compreensdo que se faz necesséria é que 0s
géneros do discurso estdo relacionados as situagdes reais e sociais de
interacdo, havendo mudancgas nessas interagdes, mudam-se 0s géneros,
conforme afirma Rodrigues (2004, p. 423), “dessa forma, os géneros
estdo ligados as situagdes sociais de intera¢do: qualquer mudanga nessa
interacdo gerara mudangas no género”.

Ademais, Bakhtin (1997[1979], p. 281-282) discute a relagéo entre
géneros primarios e secundarios, quando afirma que das situacfes
contextuais cotidianas emanam os géneros primarios que “‘se
construiram em circunstancias de uma comunicacao verbal espontanea”.
Ja o surgimento dos géneros secundarios esta relacionado a
circunstancias mais complexas. Com isso, 0s géneros secundarios,
aparecem em “circunstancias de uma comunicacdo cultural, mais
complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita (mas
ndo circunscrita a ela): artistica, cientifica, sociopolitica”.

A compreensdo proposta por Bakhtin acerca dos géneros
primarios e secundarios pressupde o entendimento dos termos ideologia
do cotidiano e ideologia sistematizada. Para Bakhtin [Volochinov],

[a] ideologia do cotidiano constitui 0 dominio da
palavra interior e exterior desordenada e ndo
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fixada num sistema, que acompanha cada um dos
nossos atos ou gestos e cada um dos nOSsOS
estados de consciéncia [...]; corresponde, no
essencial, aquilo que se designa, na literatura
marxista, sob o nome de psicologia social
(BAKHTIN [VOLOCHINOV], (1997[1929], p.
118-119).

J4 em se tratando dos sistemas ideoldgicos constituidos,
entende-se que se trata de forcas sociais que emergiram do contato com
a ideologia do cotidiano, como a arte, a moral.

Ao se fazer a distincdo entre 0s géneros primarios e
secundarios, percebe-se qudo importante é enveredar-se pela natureza
fluida dos géneros, além da relagdo da lingua com sua historicidade,
variedade e vivacidade, ou seja, com a vida.

Além disso, ao se propor o estudo a partir dos enunciados
tipificados em géneros, ha de ser ter entendimento de que eles possuem
elementos constitutivos. Bakhtin (1997 [1979], p.280, grifos do autor)
afirma que a especificidade da esfera d& origem aos enunciados que se
constituem por trés elementos: “Estes trés elementos (conteudo
tematico, estilo e construgdo  composicional)  fundem-se
indissoluvelmente no todo enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo”. Esses trés elementos
estdo imbricados e déo suporte ao todo enunciado.

Um dos elementos constitutivos dos géneros do discurso é o
estilo. Ndo h& como dissocia-lo da composicdo dos géneros do discurso,
pois esse reflete a individualidade do falante, quando constr6i os
enunciados a serem utilizados nas esferas sociais. Bakhtin (1997 [1979],
p.283) afirma que ha géneros que propiciam a marca pessoal de quem
fala “[n]a maioria dos géneros do discurso (com excegdo dos géneros
artistico-literarios), o estilo individual ndo entra na intencdo do
enunciado, ndo serve exclusivamente as suas finalidades, sendo, por
assim dizer, seu epifendmeno, seu produto complementar”. Assim, para
cada esfera social, hd enunciados relativamente estaveis, caracteristicos
dessa esfera, configurando o estilo.

Outro aspecto que contribui para a constituicdo dos géneros dos
discursos € o contelido tematico. Segundo Acosta-Pereira (2013, p. 61),
“[t]lodo género tem um conteldo temético determinado: seu objeto
discursivo, sua unidade de sentido e uma orientagdo ideoldgica
especifica”. Para Medviédev:
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O tema transcende sempre a lingua. Mais do que
isso, 0 tema ndo esta direcionado a palavra,
tomada de forma isolada, nem para a frase, nem
para o periodo, mas para 0 todo do enunciado
como apresentacdo discursiva. O que domina o
tema € justamente esse todo e suas formas,
irredutiveis a quaisquer formas linguisticas. O
tema de uma obra é o tema do todo enunciado,
considerado como determinado ato socio-
histérico. Por conseguinte, o tema é inseparavel
tanto do todo da situacdo do enunciado, quanto
dos elementos linguisticos (MEDVIEDEV 2012
[1928], p. 196).

E finalizando a discussdo do tema na constituicdo dos géneros
do discurso, Acosta-Pereira (2013, p. 62) atenta para o fato de que o
tema aponta sempre para duas dire¢des, pois eles refletem e refratam a
sociedade, ou seja, “[...] o conteido tematico ndo € apenas a
representacdo, mas tambeém refracdo das possibilidades de constituicdo
do conteido tematico dos géneros™. Por isso dizer que 0s géneros devem
se orientar “na/para vida” em todas as esferas sociais”.

Outra dimensdo constitutiva dos géneros é a forma
composicional, o carater estavel dessas formas tipicas, e que, para
Medviédev (2012[1928], p.206), essa “forma corresponde a realiza¢do
efetiva da obra”. No entanto considerar que a forma estd desassociada
do estilo e do contelido tematico é enveredar-se por um viés que ndo
compreende que somente os trés correlacionados é que contribuem para
0 todo da obra. Para Acosta-Pereira (2013, p. 64), a forma
composicional dos géneros “sdo os procedimentos de disposigdo,
orquestracdo e acabamento do enunciado.”, mas que ndo pode ser
confundindo com a arquiteténica do enunciado; isso se deve ao fato de
gue a forma composicional estd relacionada ao todo da obra e a
arquitetonica relacionada aos elementos discursivos que constituem a
obra. Bakhtin afirma isso nesta passagem:

O autor ¢ orientado pelo contetdo (pela tensdo
ético-cognitiva do herdi em sua vida) ao qual ele
da forma e acabamento por meio de um material
determinado — verbal [...]. A forma ndo pode ser
compreendida independentemente do conteudo,
mas ela ndo é tampouco independente da natureza
do material e dos procedimentos que este
condiciona. A forma depende, de um lado, do
conteldo e, do outro, das particularidades do
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material e da elaboragdo que este implica
(BAKHTIN (1997 [1979], p. 207).

Pertinente dizer que a arquitetbnica converge para o todo da
obra quando seleciona e determina o género a ser utilizado e que atende
a expectativa da esfera que o suscitou, bem como a forma
composicional, materialidade, ou seja, sua referéncia textual em
consonancia ao plano linguistico do enunciado. Acosta-Pereira (2013, p.
64) reafirma isso quando entende que “a construgdo composicional de
um género é responsavel pela organizacdo material do enunciado”.

Antes de encerrar esta se¢do, é importante ainda considerar na
perspectiva do Circulo, a questdo referente ao surgimento e a
transformacdo dos géneros e que d&o origem a novos géneros a partir
das novas praticas de uso da linguagem, que, por sua vez, também se
transformam em func¢do das mudancas sociais que manifestaram novas
praticas sociais. Surgem desse processo, novas formas de interagdes
verbais que emergem da transitoriedade das esferas sociais e que
contribuem para o aparecimento dos novos géneros.

Acosta-Pereira (2013, p. 67) afirma que “[...] a diversidade dos
géneros do discurso € infinitivamente rica, posto que sdo inesgotaveis as
possibilidades multiformes da atividade humana”. Gragas a essa
possibilidade multiforme da atividade humana é que ha a transitoriedade
da lingua, pois a compreensdo da realidade ndo se da por meio do
sistema linguistico que esta a disposicdo de uma lingua, mas sim, pelo
enunciado. Portanto, os elementos constitutivos dos géneros séo
combinacdes de elementos referenciados antecipadamente, o que
configura o aparecimento do novo género.

Nesta sec¢do, procuramos destacar que os géneros sdo formas
tipicas que suscitam de situagdes reais de interacdo, portanto,
caracterizam-se sociologicamente sob o viés ideoldgico-valorativo
expresso por meio de enunciados tipificados que possuem uma certa
regularidade. Ainda para o Circulo, os géneros ndo sdo formas
totalmente fixas, visto que eles se dinamizam em relagdo ao tema, ao
estilo e a forma composicional que atendem a demanda das esferas
sociais que os impulsionam. A partir disso, direcionemo-nos a secédo
seguinte que trata da questdo do sujeito a luz da perspectiva dialdgica da
linguagem.
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2.3 A QUESTAO DO SUJEITO NA ALTERIDADE

O objetivo geral deste trabalho é construir uma proposta
didatico-pedagdgica teoricamente amparada, tendo como foco o como o
professor podera consubstanciar suas acfes de forma a contribuir para a
constituicdo do sujeito-autor nas produgdes textuais nas aulas de LP.
Assim, como ja dito, tornou-se importante percorrermos uma discussao
acerca da constituicdo do sujeito, a qual articula o social, a interacdo e a
subjetividade, pois conforme explicam Pires e Sobral (2013, p. 207),
"[...] sem determinar o estatuto do sujeito que enuncia, ndo é possivel
compreender o que ele enuncia nem seu ato de enunciar”.

Para Pires e Sobral (2013, p. 208, grifos dos autores), a teoria
bakhtiniana propde que "os sujeitos sdo eventos no mundo. [...] um
mundo concreto-transfigurado. Mundo concreto, porque ¢ um mundo
gue existe (fenomenologicamente) antes de nds e ao nosso redor. Mas é
também mundo transfigurado, mundo interpretado, [...] um mundo
avaliado, valorado”. Nessa perspectiva, 0 mundo transforma-se por
processos de cunho apreciativo-valorativo que refletem e refratam
(VOLOCHINOV, 2013 [1930]) a forma como o sujeito se constitui na
sociedade e na forma como a sociedade constitui o sujeito.

Essencialmente, o aparecimento de cada sujeito no mundo
“avaliado, valorado” (MEDEVIEDEV, 2012 [1928]) nos remete ao
pressuposto de que ele s existe porque esta inserido num contexto
social e, porque nesse contexto, ha sujeitos que se constituiram nas
relagfes sociais. Considerando que esse mundo, ao qual esses sujeitos
pertencem, somente se constituiu em funcdo da existéncia dessas
relagfes interpessoais que se concretizam por meio da linguagem, os
sujeitos sdo atravessados pela subjetividade de cada um, pela
intersubjetividade, que se discursiviza por meio de enunciados saturados
de valoragdo e que, segundo Pires e Sobral (2013), incidem na
linguagem tornando-a viva.

O individuo, por forca da relacdo com a sociedade e com 0s
outros sujeitos, estd sempre em processo de constituicdo, ou seja, de
acordo com Pires e Sobral (2013, p. 210), "Estamos sempre nos
tornando os seres que somos!". Em funcdo das relagfes entre sujeitos
acontecerem nas interacGes verbais demandadas das esferas da atividade
humana (conforme se¢do anterior), as intera¢gdes nunca sdo as mesmas,
porque 0s sujeitos ndo sdo 0S Mesmos; porque 0s espagos, também nao;
tampouco o momento; por isso, segundo Pires; Sobral (2013, p. 210),
“Para Bakhtin, ser implica a capacidade de mudar, mas cada sujeito o
faz de sua forma: estamos sempre mudando de acordo com as relagfes
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em que entramos. Nossa subjetividade vai se formando [...]. Somos néo
terminados e interminéveis".

Para dar continuidade a discussdo acerca da constituicdo do
sujeito, h4 a necessidade de se abordar temas que se entrelagam,
principalmente, porque o cerne da nossa defesa é a interagdo. Entre os
temas, além da interacdo, estd a linguagem, a expressao/consciéncia do
sujeito, a visdo axioldgica e ideoldgica, o dialogo, entre outros, que séo
necessarios ao entendimento da dimensdo social do sujeito e sua
formacao.

Para o Circulo, ha relagdo muitua entre sujeito e linguagem,
visto que um depende do outro para existir, portanto coexistem; ou seja,
sem linguagem ndo ha expressdo de pensamento, tampouco o sujeito se
constitui; no entanto, a prépria linguagem depende do sujeito, pois é
através dele que ela se manifesta por meio de signos que sdo de natureza
social, exterior, carregados de visdes axioldgicas e que se consolidam na
interacdo entre sujeitos. Nesse sentido, Sobral (2009, p. 49-50), afirma
que “[...] a consciéncia individual s6 se constitui no processo de
interacdo social e a partir do processo semidtico de representacdo
ideologica do mundo”.

Ademais, para Pires e Sobral (2013), os sujeitos em sua
constituicdo, entrelagam varias ideologias e entoagfes valorativas que
apontam pontos de vistas distintos, mas igualmente relevantes nas
interacdes e que incidem diretamente na forma como o0s sujeitos se
relacionam. Dessas interacBes, surge o contato social e, quando se
discorre sobre o contato social, faz-se relagdo também a julgamentos de
valor, que podem ser de ordem ética, cognitiva, politica, entre outras; e
estdo relacionadas as agBes extraverbais, pois sdo engendradas
socialmente. Esse julgamento de valor, tanto de ordem ideoldgica
guanto axioldgica, manifesta-se nos enunciados proferidos nas
interacdes e que consubstanciam a constituicdo do sujeito, uma vez que
0 ser se apropria desses discursos.

Explicado por Bakhtin [Volochinov] (1997[1929], p. 111),
expressdo €: “tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de
alguma maneira no psiquismo do individuo, exterioriza-se
objetivamente para outrem com a ajuda de algum codigo de signos
exteriores”. Essa expressdo ndo pode ser considerada individual, visto
que na propria construcéo hé outras vozes® entretecidas. Portanto, ha de

® Entendemos voz como construgdes semantico-axiolégicas de dizer para,
com e sobre o outro.
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se levar em consideracdo que, em sua construcao, ha fuséo entre seu ser
e outro ser, pois o préprio ser humano se reconhece na relagdo com o
outro. Nessa troca e dialogo, hd a expressdo de consciéncia a qual se
constitui por uma diversidade social que é produzida por forcas sociais
tais como profissdo, tendéncias particulares e personalidades
individuais, entre outras. O aparecimento dessas vozes na expressao da
consciéncia ndo a torna estatica, porque os dialogos também néo séo,
tanto por estarem inseridos em um contexto social, quanto por sempre
estabelecerem novas relacdes, e, portanto, imprevisiveis.

A apropriacdo dos discursos-outros nos préprios discursos
ocorre nas interlocugdes. E nessas, € que se afirma que 0s sujeitos se
constituem na relagdo com o outro. Assim, de acordo com Severo (2007,
p. 124-125), “Tudo que é dito/escrito se remete a outro enunciado ou
anuncia uma atitude responsiva, que é também enunciado: € desta
maneira que os enunciados sdo dialdgicos e nenhum deles existe em si”.
Nessas interacdes, ocorre a producdo de enunciados (conforme a segédo
anterior) atravessados pelos ja-ditos proferidos por outros sujeitos, ou
seja, segundo, Pires e Sobral (2013, p.206): “A proposta dialogica
implica que, ainda antes de o sujeito enunciar, seus enunciados ja
venham alterados pelo(s) outro(s) a quem séo enderecados”.

Todo enunciado €é dirigido ao outro, que responde, numa
relacdo de alteridade. Quando se considera o discurso do outro em seus
discursos tem-se o que afirma Bakhtin (1997 [1979]):

Enquanto minha vida participa dos valores que
compartilho com os outros, estd inserida num
mundo que compartilho com o0s outros, essa vida é
pensada, estruturada, organizada no plano da
possivel consciéncia que o outro tera dela,
percebida e estruturada como a possivel narrativa
que o outro poderia fazer dela dirigida a outros
(descendentes); a consciéncia do possivel narrador
e 0 contexto de valores desse narrador organizardo
meu ato, meu pensamento e meu sentimento
quando estes participarem do mundo dos outros
[..] (BAKHTIN, 1997 [1979], p. 168).

Por outro lado, mesmo essas relagdes sendo muitas, isso ndo
configura a perda da individualidade do sujeito, ou seja, de acordo com
Sobral (2009, p. 51), “[...] o sujeito [...] ndo deixa de ser ele mesmo, mas
naturalmente, vai se alterando a partir dessas relacGes e, nesse sentido,
também uma entidade em mutacdo”. Até porque, todo enunciado é
considerado Unico, uma vez que vem impresso nele a particularidade do
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individuo que o proferiu, particularidade essa traduzida por meio da
expressividade do sujeito.

Ao se afirmar que a experiéncia verbal do eu e do outro é que
contribui para a constituicdo da expressdo do pensamento, entende-se
que a expressdo do pensamento é materializada por meio da linguagem,
linguagem essa que permite observar a expressao valorativo-ideoldgica
dos sujeitos envolvidos numa interacdo verbal. Como afirma Teixeira
(2006, p. 232, grifos da autora): “O outro de Bakhtin — aquele dos
outros discursos, o0 outro-interlocutor — pertence ao campo do discurso
do sentido construido com as palavras “carregadas” de historia”.

Existe uma tendéncia em considerar que na emergéncia do
sujeito estdo associados elementos que consubstanciam para tal
emergéncia. Portanto, esse ser, em sua dimensdo constitutiva, possui
elementos que promovem seu advento: um deles, ja apresentado, refere-
se & faculdade de constituir-se continuamente, de forma a considerar o
sujeito inacabado; e outro, refere-se ao fato de que suas a¢des ndo séo
involuntarias, inconscientes; mas que todo sujeito é responsavel,
responsivo e consciente dos atos, independente da condicdo de
liberdade, o que nos permite afirmar que, de acordo com Pires e Sobral
(2013):

Isso estd ligado a ideia da "assinatura" que cada
um de nés deixa em nossos atos e enunciados, a
ideia do nosso ser responsavel por tudo o que
fazemos, mesmo inconscientemente, 0 que n&o
implica viver necessariamente carregados da
culpa pelo que ndo nos é dado saber ou ver, mas
viver a responsabilidade pelo que sabemos, vemos
e pelo que fazemos (PIRES; SOBRAL, 2013, p.
213-214, grifos dos autores).

Ser responsavel por essa realizagdo concreta implica um
empoderamento que propicia ao individuo tornar-se um ser consciente.
Porém, para o Circulo, ndo é s6 isso que incide na constituicdo do
sujeito, mas sim a relagdo com o outro, que por sua vez converge para a
construcdo da consciéncia desse ser que sempre se contrapfe ao outro.
Essa contraposicdo ao outro s6 se concretizara quando a consciéncia,
conforme afirmam Bakhtin [Volochinov] (1997(1929), p. 35), “[...]
adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado
no curso de suas rela¢des sociais.” Dessa forma, tem-se 0 entendimento
de que a materialidade da consciéncia ocorre por meio da lingua, ou
seja, pelos signos linguisticos, os quais emergem das interacdes, 0 que
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faz com que o sujeito torne-se consciente de sua a¢do quando se utiliza
da lingua para interagir. Em suma, compartilhamos da compreenséo de
Geraldi (2010, p. 286, grifos do autor) que reconhece que “[...] um ato’
consciente realizado pelo sujeito é fundado na sua relacdo com a
linguagem” e, portanto, “ ‘o sujeito consciente’ sé pode ser entendido
como socialmente constituido ”.

Ao perceber-se responsavel e consciente pela interacdo verbal,
outro elemento atravessa essa responsabilidade consciente, e que
Geraldi (2010, p. 287) explica “[...] como uma relagdo com algo que lhe
antecede, a que se responde, e com algo que Ihe sucede, que tera
resposta”. Dessa forma, retomam-se duas perspectivas ja discutidas
neste trabalho e que novamente nos remete ao Circulo: a alteridade e
atitude responsiva. Ambas se traduzem no fundamento da
responsividade, e que segundo Geraldi (2010, p. 287) consiste em “...]
toda acdo do sujeito é sempre uma resposta a uma compreensao de outra
acdo e que provocard, por seu turno, novamente uma resposta baseada
numa compreensao que sobre ela for construida pelo outro [...]”. Isso
permite afirmar que, a partir da resposta que é conferida ao outro na
relacdo de alteridade, é que se chega a compreensdo e a atitude
responsiva. Assim, ao nos tornarmos agentes responsaveis e
responsivos, constituimo-nos, pois, de acordo com Severo (2007,
p.126), “E a relagio com o outro que nos obriga & responsabilidade.
Dessa forma, o sujeito, para Bakhtin, é ativo, pois estd destinado a
responder, caso contrario, nao vive”.

Cada evento social passa a influenciar na constituicdo do
individuo, que por sua vez tem uma agao responsiva consciente, pois
participa dialogicamente com o outro numa relacdo de alteridade; enfim,
Geraldi (2010, p. 287) afirma que: “Nesse sentido, os mecanismos de
constituicdo social do sujeito ndo o fazem passivo nem determinado,
mas flutuante e ininterruptamente em constitui¢do”.

Ainda quando se discute o conceito de sujeito e de que forma
ele se constitui, ha de se focar ndo somente na relacdo de alteridade, em
gue hd um confronto de visGes axiologicas, cujas ideologias se
entrecruzam e contribuem para a constituicdo do sujeito, mas sim, ha
outras questdes que participam dessa constituicdo e que, segundo
Geraldi (2010, p. 288, grifos do autor), fazem parte desse processo: “[...]
0s conceitos de excedente de visdo e de distancia (exotopia), principios

° Néo discutiremos a questéo do conceito de ato nos escritos do Circulo.
Sugerimos a leitura de Bakhtin (2010).
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que explicam o acabamento do her6i’® dado pelo autor, mas que
também servem para analisar as relagcdes com alteridade”.

Por fim, uma dltima dimensdo que determina quem somos
como sujeito, refere-se ao tempo. Um tempo que se situa, para cada
sujeito singular, entre a vida e a morte. Como afirma Geraldi (2010, p.
290), “[...] cada tempo definido é também distinto pelas possibilidades
de interagdo que oferece.”; portanto também influencia na formacgéo
desse ser que se torna Unico e particular na sociedade. No entanto, cada
atitude humana ndo € restrita ao tempo presente, ja que se associa ao
passado e ao futuro das relagGes sociais, de forma que cada individuo
em sua singularidade, ao participar dos eventos sociais, contribui para a
constituicdo historico-cultural da sociedade, ou seja, Geraldi (2010, p.
292): “Este ¢ um sujeito que é historia junto com a histéria de outros”.

A compreensdo do processo de constituicdo de sujeito nos
remete a conclusdo de que a experiéncia humana unida a visdo
axiologica do individuo constitui-nos, quando esse estiver integrado a
um evento real que advém de um contexto social. Porém, esse contexto
social s6 adquire forca ideoldgica quando se manifesta na propria
expressao do individuo.

Além disso, as reflexdes contribuiram para o entendimento de
gue o sujeito em processo de formacdo é atravessado por elementos
presentes na interacdo dialdgica - tais como alteridade, responsabilidade,
responsividade, consciéncia; todos cerceados por fatores temporais e
espaciais - que garantem sua constitui¢do de forma continua, mas que,
ao mesmo tempo, tornam-no ser Unico num evento Unico, mesmo ele se
constituindo na relacdo dialégica com o outro.

Por conta disso, se 0 sujeito estd em constante processo de
constituicdo, a escola também pode consubstanciar suas agdes por meio
do ensino da linguagem para contribuir com isso, visto que ela
intermedeia os dialogos entre sujeitos. Questdes a serem retomadas nos
préximos capitulos desta dissertacdo. Por agora, a luz das discussdes
sobre enunciado, géneros do discurso e sujeito, direcionamo-nos as
relacBes entre autoria e interlocucédo, discussdo que reverbera em nosso
estudo.

19 N&o discutiremos a questdo do heréi nas obras do Circulo. Sugerimos a
leitura de Bakhtin (1997 [1979]).
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2.40 AUTOR E O INTERLOCUTOR

Ao se trabalhar com producdo textual, é importante se refletir
sobre questdes relacionadas a interlocugdo. O trabalho com a linguagem
perpassa pelo entendimento de que ela define todo o uso da linguagem.
Com isso, a importancia de se analisar 0s conceitos de enunciado,
géneros do discurso e sujeito nas primeiras secles, deve-se ao fato de
gue estes se ancoram/se engendram na interacdo. Por isso, o tratamento
especifico nesta secdo sobre o autor e seu imbricamento com o ouvinte
(o interlocutor), visto que essa dissertagdo apresentara discussdes, com
base em dados bibliogréaficos, sobre a escrita dos alunos e sobre como o
professor podera consubstanciar suas a¢fes de forma a responder ao
aluno como autor.

As discussfes ao longo da histéria acerca da questdo da autoria
remetem a uma gama de visfes tedricas que demarcam essa discussao.
Em se tratando da abordagem enunciativo-discursiva, dentre as quais, a
do Circulo de Bakhtin, tem-se um autor-sujeito que seria responsavel
pela autoria da obra, seja ele, conforme Aran (2014, p.6) afirma “autor
como personagem, como idedlogo da arquitetbnica, como voz
mascarada, como ouvido polifénico, como interlocutor no dialogo
cronotépico.”ll.

Como visto, o0 enunciado (e suas formas tipicas, os géneros do
discurso) é o territério comum entre o autor e o ouvinte. No que
concerne a definicdo de autor, ele é aquele que, em dado momento da
interacdo verbal, detém a palavra, ou seja, para Bakhtin [Volochinov]
(1997[1929], p. 113), “[o] locutor é incontestavelmente o inico dono da
palavra [...]”. Sendo assim, a palavra é o limite, o territério comum no
didlogo, quando participa da alterndncia dos discursos, uma das
dimensfes que constituem o enunciado. Sempre que 0 enunciado é
produzido, ha a presenca de um sujeito que o preferiu, ou seja, de um
autor, que, segundo o Circulo, € quem produz o enunciado de acordo
com o contexto que o suscitou. Fica evidenciado que, na interacdo
verbal, a alteridade é caracterizada pela alternancia dos falantes. Ambos
possuindo 0 mesmo peso nessa relagdo na produgdo de um discurso.

Em suas obras, Bakhtin faz uma distin¢éo do termo autor. Essa
distincdo diz respeito aos termos autor-pessoa e 0 autor-criador. Sobral

1 Aqui Aran (2014) traz conceitos como cronotopo e polifonia que ndo
serdo discutidos extensivamente nesta dissertacdo. Sugerimos a leitura
das vaérias obras do Circulo.
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(2009) considera o fato da existéncia de um autor-pessoa e de um autor-

criador e explica a diferenca:
(1) O tipo de distanciamento entre o autor e topico
que a obra estética implica (a transfiguracdo
estética do mundo) e, (2) de modo geral, a
existéncia, na obra literaria, mesmo poética, da
representacdo de agentes e de suas aces como
personagens do mundo da obra, o mundo “criado”
por ela, o que afasta o discurso estético, ainda
mais do que os outros, do que seria uma
reproducdo da realidade, de resto inexistente
(SOBRAL, 20009, p.63, grifos do autor).

Convém ressaltar que Sobral (2009, p. 65) atenta para o fato de
que, “[...] 0 autor bakhtiniano é um autor de linguagem e ndo um sujeito
concreto em termos ontolégicos, embora para o Circulo ndo possa haver
autor sem haver sujeito concreto.”, e Bakhtin (1997 [1979], p.13) afirma
isso, quando destaca que: “[...] [s]e o individuo é organizador do dialogo
ndo é apenas um mero participante”. O que se depreende disso é que,
apesar de fazer a distingdo entre autor-pessoa e o autor-criador, ha um
imbricamento entre ambos, de forma que sem o sujeito empirico, que se
constitui socialmente, ndo hd o surgimento do autor-criador. Sobral
(2009, p. 66) reconhece isso, pois “[...] a existéncia concreta do autor ¢
pertinente porque esta incorporada ao autor do discurso, ao ato que da
forma, que molda o material textual”. Portanto, no processo de
concepcdo da obra (do enunciado) consiste destacar que o autor que
concebe a obra (0 enunciado) é uma representagdo do autor-pessoa.

Outra questdo importante é que a percepgdo que o autor possui
do seu interlocutor reflete nas escolhas linguisticas, ou seja, pressupde
toda a constituicdo dos géneros dando o “tom” e o “fio” desses
enunciados considerando a esfera social que os suscitou, conforme
afirma Sobral (2009, p. 62): “[a]ssim, nas variedades de relagGes com o
outro estd a propria chave da constitui¢io do “tom” e do “fio” dos
discursos, em seus varios planos [...]”. Sabendo que toda relacdo entre
autor/ouvinte advém da interacdo verbal e 0 que intermedeia essa
relacdo € o signo linguistico, é coerente afirmar que a selecdo desses
signos linguisticos depende do juizo de valor que eles possuem. Todo
discurso ao ser enderecado para o outro, traz para essa relacdo
autor/ouvinte, a visdo axiolégica de ambos (MEDVIEDEV, 2012
[1928]). Nem sempre a visdo que o autor tem do locutor é imediata,
caracteristica dos géneros primarios; assim, é comum esses dialogos
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acontecerem de forma a serem direcionados a um ouvinte presumivel,

pois segundo Sobral,
[s]er autor da obra estética (e de outros discursos)
envolve tudo dizer, em termos pragmaticos-
referenciais, dado que faltam ao enunciado
estético (e a outros discursos escritos) as
circunstancias concretas que permitem identificar
o dito e o presumivel de modo relativamente
imediato como o seria na interacdo face-a-face
(SOBRAL, 2009, p. 64).

Em se tratando do presumido, Volochinov [Bakhtin] (1926, p.
9) afirmam que “[qJuanto maior for o horizonte global e seu
correspondente grupo social, mais constantes se tornam os fatores
presumidos em um enunciado.” O presumivel estd relacionado aos
géneros secundarios, uma vez que eles se organizam de forma mais
complexa ndo estando o autor em contato direto com o interlocutor. Para
Bakhtin [Volochinov] (1997(1929) p. 115), “[n]a relagdo com o ouvinte
potencial (e algumas vezes distintamente percebido), podem-se
distinguir dois polos, dois limites, dentro dos quais se realiza a tomada
de consciéncia e a elaboracdo. A atividade mental oscila de um a outro”.
E preciso considerar que ndo ha maior ou menor grau de
importancia na relacdo entre autor e locutor e o autor pode ocupar uma
posicdo dialdgica, bem como igualitaria em relacdo ao seu interlocutor,
pois segundo Sobral (2009, p. 66): “[0] ouvinte ndo ¢ um sucedaneo do
autor nem ocupa o seu lugar [...]”. A percep¢do que o autor faz do
ouvinte é fundamental para a construcdo do todo da obra, porém mais
ainda, é considerar que o ouvinte ndo se funde no autor, visto que o
ouvinte possui uma posi¢do que Volochinov [Bakhtin] (1926, p. 20)
chama de “bilateral”. Ao assumir essa postura, 0 autor revela uma
maturidade, uma vez que, ao perceber que o ouvinte ndo é incorporado
ao autor, o autor pressup@e que o estilo do enunciado é definido a partir
disso, assim:
[...] o ouvinte nunca é igual ao autor. O ouvinte
tem seu lugar préprio independente no evento de
uma criagdo artistica; ele deve ocupar uma
posicdo especial, e mais ainda, uma posicdo
bilateral com respeito ao autor e com respeito ao
herdi — e esta posi¢cdo que tem efeito determinado
no estilo de um enunciado (VOLOCHINOV
[BAKHTIN], 1926, p. 20, grifos do autor)
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Ainda no ambito das relacbes axioldgicas, sdo elas que,
segundo o Circulo, delimitam os contatos sociais mediante as acdes
responsivas. Por isso sua importancia, pois segundo Brait (2014, p. 38):
“E esse posicionamento valorativo que da ao autor a forca para
constituir o todo [...]”.

Consequéncia disso é que o autor, ao perceber 0 outro e 0
julgamento de valor pertencente a esse outro, seleciona 0s signos
linguisticos que atendem a visdo axioldgica que o outro possui. Por
conta disso, 0 autor ao criar sua obra ndo pode deixar de enxergar o
horizonte axioldgico/valorativo do ouvinte como se eles entrassem em
contato pela primeira vez e fossem vazios de avaliacdes sociais. E
preciso acrescentar que, mesmo que autor consiga ter uma visdo
excedente do horizonte aperceptivo do locutor, permanece a dificuldade
de se trabalhar com o estilo dos enunciados, o qual se configura por
meio da perspectiva da andlise linguistica, proferidos numa relacdo
dialdgica.

Ap0s os varios postulados de cunho tedrico-epistemoldgico que
irdo reverberar em nossa proposta didatica, direcionamo-nos a discussao
de matiz tedrico-metodoldgico, especificamente acerca da abordagem
operacional e reflexiva para o trabalho com a linguagem na escola de
Educacdo Baésica, questdo que, em adi¢do, ancora nossa proposta.

2.5 A ABORDAGEM OPERACIONAL E REFLEXIVA NAS AULAS
DE LINGUA PORTUGUESA

A possibilidade de enxergar um novo horizonte para o ensino
da lingua materna e, por consequéncia, para o ensino da escrita, perpassa
pelo conhecimento de uma outra concepcdo de lingua(gem), que se
consolida a partir dos postulados de Geraldi (2012 [1984]) e se
populariza a partir da publicacdo dos documentos oficiais
parametrizadores no final da década de 1990. Os caminhos da
ressignificagdo perpassam pela percepgdo, assegura Bunzen (2006, p.
140, grifos do autor), “[...] [d]o que, como e por que alguns conteldos,
conceitos e concepgdes sobre o ensino da producédo de texto estdo sendo
indicados como possiveis alternativas para um ensino de lingua materna
e ndo outros”.

A abordagem a qual defendemos é a operacional e reflexiva e é
ancorada na interacdo verbal entre os interlocutores, questdo ja discutida
anteriormente. Essa perspectiva incita o repensar do papel do professor
em sala aula, que, por sua vez, também se torna um interlocutor, visto
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gue se constitui por meio das interagdes inerentes ao contexto escolar.

Britto (1997) reverbera tal afirmacdo, pois os professores
[...] passam & condicdo plena de interlocutores,
assim como no privilégio do uso efetivo da lingua,
j& que s6 se aprende uma lingua na medida em
que, operando com ela, comparam-se expressoes,
transformando-as, experimentando novos modos
de construcdo, e, assim, investindo as formas
linguisticas de significacdo (BRITTO, 1997, p.
153-154).

Essa nova abordagem acerca do ensino de lingua portuguesa
leva, em adicdo, a uma (re)discussdo sobre o estudo das interagdes
verbais e que, conforme explica Britto (1997, p. 154), é uma proposta
“[...] para o ensino de portugués a partir do estabelecimento de uma
concepcao de linguagem e de construcdo de conhecimento[...] centrada
na historicidade do sujeito e da linguagem”. Essa nova concepcao de
linguagem parte dos seguintes pressupostos reapresentados por Britto
(1997, p. 154): “1. A relacgdo do sujeito com a linguagem, destacando-se
a importancia das nocdes de trabalho e de criatividade; 2. O
funcionamento da linguagem e as ac¢des linguisticas; 3. As praticas
pedagdgicas em uma perspectiva sociointeracionista”.

No que concerne & (1) linguagem, Britto (1997, p. 154) afirma
que, “[e]la é constitutiva dos sujeitos que a constroem e reconstroem
seguidamente em cada ato enunciativo”. Também o Circulo de Bakhtin
considera que a lingua(gem) ndo é abstrata, tampouco as interacGes,
monoldgicas, mas que ela é envolvida pelo social, mais especificamente
pelas interacdes verbais (conforme sec¢des inicias desse capitulo).

Outro ponto bastante exploravel em relagdo a linguagem é que
ela é atravessada pela subjetividade dos sujeitos constituidos de viséo
axiologica e que, ao proferirem seus enunciados o fazem porque estdo
inseridos numa interacdo verbal real. E, em se tratando da concepcédo de
sujeito, afirma-se que ele se constroi historicamente, quando advém das
relacbes com o tempo, com a cultura e com as relages sociais. Assim,
segundo Britto (1997, p. 154), essa “[...] perspectiva descarta, desde a
sua origem, que se possa ver a linguagem como um objeto exterior ao
sujeito, cuja apropriacdo pelos membros de uma comunidade tornaria
possivel a comunicacgéo”.

O funcionamento da linguagem diz respeito as (2) acles
linguisticas. O primeiro aspecto remete-se “as agdes que se fazem com a
linguagem” e diz respeito a afirmagdo de que 0s sujeitos, ao construirem
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seus enunciados e 0s expressarem por meio da linguagem, realizam mais
que simplesmente o ato da fala, como acéo fisioldgica. Bakhtin discutia
gue o homem se constitui na relagdo com o outro, e, explicitando isso,
Britto (1997, p. 156) acrescenta que nessas rela¢fes de interlocucéo,
“[...] estabelece-se um compromisso entre os interlocutores através do
qual estes constroem sistemas de referéncias com 0s quais 0s homens,
em sua condigdo histdrica, veem e entendem (ou ndo entendem) o
mundo em que vivem”. Assim, ao produzirem seus enunciados, 0s
sujeitos se apropriam dos enunciados ja-ditos, sejam eles produzidos
historicamente, ou produzidos no ato comunicativo por meio da atitude
responsiva. Britto (1997, p. 156) refere-se aos ja-ditos como “sistema de
referéncia, em primeira instancia coletivo, mas também parcialmente
particular”.

Em se tratando das “a¢Ges que se fazem sobre a linguagem”,
para Britto (1997, p. 157) essas acdes convergem para “[...] a agdo
criativa, consciente ou ndo, do falante ao buscar constituir sentidos para
seu discurso”. E isso consiste no uso dos recursos expressivos utilizados
pelos falantes de uma lingua tanto em seu processo historico quanto
num didlogo, estabelecendo “reinvengdes fonéticas, morfoldgicas,
sintaticas,” e “deslocamentos no sistema de referéncias”. E importante
salientar que as agdes sobre a linguagem ndo podem ser confundidas
com a metalinguagem, uma vez que a metalinguagem se configura numa
andlise sobre uma lingua morta, estatica e que, portanto ndo evolui.

O tltimo aspecto relacionado as agdes linguisticas sdo “as a¢des
da linguagem” e que, segundo Britto (1997, p. 158), reverberando
Geraldi, sdo agdes “[...] de carater normativo, na medida em que
estabeleceriam um padrdo a servir de referéncia aos sujeitos quando
produzissem enunciados.” O que se depreende € que estdo envolvidos
nessas acdes da linguagem as estruturas linguisticas amparadas pelas
normas e que sdo utilizadas conscientemente para “[...] definir um
padrao linguistico”.

Diante do que foi exposto acerca de como o homem se
relaciona com a linguagem, bem como funcionam as a¢des de ordem
linguisticas € que Britto (1997, p. 159) propGe uma nova proposta de
ensino que defende a ideia de que [...] toda prética pedagdgica parte da
palavra do aluno e da contrapalavra do professor.”, E apoiado numa
discussdo bakhtiniana de que os sujeitos se constituem nas interagdes
verbais, Britto (1997, p. 159) ainda acrescenta que: “[s]e o sujeito esta
no centro da linguagem e a significacdo so6 se constitui no discurso, ndo
se pode pensar 0 ensino da lingua a partir de atividades mecénicas de
repeticdo e de reconhecimento de estruturas”. Nesse sentido, numa
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interacdo verbal, ha de se assumir a interlocugdo que perpassa pelo
entendimento de que nessa interlocugdo ha a alternancia de sujeitos, que,
segundo  Britto(1997, p. 159), “ assumem-Se papeis de
locutor/interlocutor durante o processo”.

Sobre o0 viés (3) sociointeracionista, tem-se a relagdo dialdgica
professor e aluno, que, em sala de aula, estdo inseridos numa esfera
social e inter-relacionam-se. Nessa relacdo dialégica, Britto (1997, p.
159) considera que os textos-enunciados sdo “[...] o centro de todo
processo pedagdgico” e que, portanto, “[s]era mediado pelos textos
seus, de seus colegas, de seus professores e de sujeitos do mundo que se
dard o processo de construcdo dos saberes linguisticos e nao
linguisticos”. Assim o que se espera é que o professor construa uma
relacdo interlocutiva com seu aluno e que assuma uma pratica
pedagdgica na perspectiva sociointeracionista, que abandone a pratica
de atividades repetitivas constituidas de artificialidades discursivas. E
com isso, deverd tornar-se leitor da escrita dos alunos de forma a,
segundo Britto (1997, p. 162), “[...] contribuir para a constru¢do do
conhecimento sobre a lingua”.

A eficiéncia desse processo educativo de trabalho com a
linguagem esta atrelada ao uma préatica pedag6gica amparada no tripé:
leitura, producdo escrita e andlise linguistica (e podemos ainda
acrescentar a oralidade). E em se tratando da produgdo escrita,
lembramo-nos das discussdes do Circulo de Bakhtin acerca da
constituicdo do préprio sujeito e dos enunciados proferidos por ele.
Nessas discussfes foram apontadas questdes que dizem respeito ao
como o social e o histérico contribuem para a formagdo humana. Isso
constitui o pensamento humano que se expressa por meio da linguagem.
A experiéncia humana proveniente das relagdes com o outro, também
historico-socialmente constituido é atravessada pela subjetividade dos
interlocutores, deve ser levada em consideracdo na producdo de texto,
pois, s6 assim, o sujeito, segundo Geraldi (1997, p. 136), podera “[...]
comprometer-se com sua palavra.” O comprometimento com a palavra,
nesse caso, é quando ela apresenta a funcéo enunciativa.

Além disso, por tras de toda pratica pedagdgica, estd implicita
uma concepgao que oriente essa pratica. E a nova concepgao aponta para
uma tendéncia que discute a visdo interacionista da lingua, isto €, numa
concepgdo centrada na linguagem a servico da integracdo entre as
pessoas. Essa concepgdo deve nortear toda a pratica pedagdgica que
explore a oralidade, a escrita, a leitura e a gramatica. Segundo Antunes
(2009, p.41, grifos da autora) seria “[...] uma tendéncia centrada na
lingua enquanto atuacdo social, enquanto atividade e interagéo verbal de
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dois ou mais interlocutores e, assim, enquanto sistema-em-funcao,

vinculado, portanto, a circunstancias concretas e diversificadas de sua

atualiza¢do.” De acordo ainda com Antunes, 0
[...] ndcleo central da discussdo é a concepgdo
interacionista, funcional e discursiva da lingua, da
qual deriva o principio geral de que a lingua so se
atualiza a servigo da comunicagdo intersubjetiva
em situagBes de atuacdo social e através de
praticas discursivas, materializadas em textos
orais e escritos (ANTUNES, 2009, p. 42).

A reorientacdo/ressignificacdo do ensino do portugués, nao
pode ignorar uma mudanca no objeto de ensino, que ndo deve se
concentrar em atividades metalinguisticas, mas sim em acbes que
privilegiem o uso da lingua em seus usos sociais. Eis que entdo o texto
passa a constituir o objeto de estudo e, portanto, as aulas de portugués
devem ser dirigidas para o falar, o ouvir, o ler e 0 escrever textos, pois,
para Antunes (2009, p. 110), “[s]e o texto é o objeto de estudo, [...] o
texto que vai conduzindo nossa andlise e em funcéo dele é que vamos
recorrendo as determinacfes gramaticais, aos sentidos das palavras, ao
conhecimento que temos da experiéncia, enfim”.

Inerente a concepcdo interacionista esta toda a atividade escrita
que pressupde o principio interacionista o qual valoriza a linguagem nao
como um uso individual, mas sim coletivo como uma forma de atuagédo
social. Em funcéo disso, pressupfe-se uma escrita preocupada com o
outro, mesmo que esse outro ndo esteja presente como na fala, mas esse
outro é que vai regular as decisdes tomadas pelo autor do texto no que
se refere ao dizer, ao quando dizer, e a0 como fazé-lo. Questbes que
abordamos na se¢éo subsequente.

2.6 DA REDACAO A PRODUCAO DE TEXTOS NA ESCOLA
A necessidade de abordar (mesmo que sinteticamente) a histéria do

ensino da Lingua Portuguesa no Brasil*? & importante para se estabelecer
as relacdes existentes entre as concepcdes de linguagem e de ensino que

12 Nesta dissertacdo, ndo vamos retomar a histéria da disciplina de Lingua
Portuguesa no Brasil em suas multiplas facetas. O recorte serd dado para as
questdes em torno do ensino da escrita. Para uma historia da disciplina de
LP no Brasil, sugerimos a leitura de Razzini (2000); Soares (2002) e Pietri
(2003).
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subjazem os objetos de ensino que foram ancorando a pratica
pedagdgica da lingua materna até os dias atuais, principalmente no que
tange a producdo escrita, foco de nossa dissertagéo.

Do século XIX até meados do final da década de 1970, a
denominacdo dada, na escola, a producdo escrita era de (i) composicdo
e, segundo Bunzen (2006, p.142), “[...] fazer composicdo significava
escrever a partir de figuras ou titulos dados, tendo como base os textos-
modelos apresentados pelo professor”. E o ato de escrever se
relacionava, ainda, segundo Bunzen (2006, p. 143), “[...] aos elementos
da retérica e da poética tradicional com outros da estilistica, de modo
prescritivo e ndo descritivo.” Resumidamente, acreditava-se que a
exposicdo aos textos que possuiam boa linguagem levaria os alunos a
falar e escrever bem. E o produto final era mais importante do que o
processo de escrita. A teoria de linguagem implicita nesse processo de
ensino da escrita remete-se a visdo aristotélica da linguagem que como
reverbera Bunzen (2006, p. 143) “[..] a concebe como uma
manifestacdo do pensamento interior dos homens [...]”.

O panorama histérico da producéo textual anterior & decada de
1970 reporta-se, portanto, a um ensino voltado para o apontamento de
erros que os alunos cometiam em suas composigdes. Considerados
erros, porque nao se enquadravam nas regras de ordem gramatical
"ensinadas" nas aulas de portugués e que deveriam ser, conforme afirma
Bunzen (2006, p. 147), "[...] (transmitidas? memorizadas?) nas aulas de
gramatica". Sendo o objetivo das avaliagdes feitas pelos professores
apenas o produto final e ndo o processo.

Ap6s a década de 1970, a democratizacdo do ensino passou
uma falsa ideia de que a ampliagdo do acesso a escola diminuiria as
desigualdades sociais. Consequéncia disso foi 0 aumento da quantidade
de professores, que foram conclamados a participar de cursos de
formacdo rapidos, sem um embasamento tedrico adequado. Em
decorréncia desse aumento, houve a necessidade de se burocratizar o
ensino, ordenando e disciplinando a aprendizagem. Por tudo isso, o
professor acabou ndo sendo bem preparado para tal oficio e a solucéo
fora o surgimento do livro didético: um para o aluno e outro para o
professor, assim, segundo Geraldi (1997, p. 117), “[a]Jutomatiza-Se, a um
tempo, 0 mestre e o aluno, reduzidos a maquinas de repeticdo de
material.”

A mola propulsora que viabilizou um movimento em prol do
ensino diferenciado de redacdo foi a concepg¢do de linguagem ancorada
nos codigos comunicacionais, tanto que, a partir do final da década de
1970, institucionalizou-se a obrigatoriedade da prova de redagdo nos
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vestibulares, visto que, de acordo com Bunzen (2006, p. 146, grifo do
autor), “[...] o uso exclusivo de questdes de multipla-escolha e a quase
auséncia da prova de redacdo nos exames vestibulares eram os
principais argumentos utilizados para justificar o “mau” desempenho na
producdo de textos escritos.” Compartilhando desse mesmo pensamento,
Britto (1997, p.100) também afirma que “[...] a dificuldade identificada
era atribuida a simples falta de pratica de redacdo e a influéncia
crescente dos meios de comunicacgao”.

Na década de 1980, por sua vez, 0 que se apregoou em relacdo a
escrita dizia respeito a redacdo escolar, cujo objetivo consistia em
estimular a escrita, desenvolvendo a criatividade por meio da leitura de
textos. Apesar de apresentar uma pequena mudanga no que concerne aos
objetivos de ensino (se compararmos as décadas anteriores), rasas foram
as mudancas cujo foco ainda permanecia numa visdo de lingua como
estrutura. Isso se deu, segundo Bunzen (2006, p. 144 grifos do autor),
pois “[o] saber sobre a lingua “deixa”, em certo sentido, de ser o
enfoque principal, dando vez a compreensdo e ao estudo dos cdédigos
comunicacionais, [...]”. Nesse contexto, a concepcao de linguagem que
predomina é a lingua como cddigo e a pratica de escrita significa,
conforme apresenta Bunzen (2006, p. 145, grifos do autor), “[...]
submeter uma mensagem a uma codificacdo, o que &, em certo sentido,
uma visdo bastante reducionista da prdpria interagéo verbal, seja escrita
ou oral, pois observa a lingua de forma monolégica e a-histérica”.

O estabelecimento da prova de redacdo nos vestibulares incitou
0 aparecimento de pesquisas para se tentar tracar um mapa da produgdo
escrita nos vestibulares e o resultado fora um diagndstico que nédo
relacionava o fracasso na escrita do aluno com a dificuldade linguistica
dele, mas sim, conforme prop6e Bunzen (2006, p. 147), que a
problematica estaria “[...] muito mais nas condi¢des de producdo e
ensino-aprendizagem dessa atividade de linguagem tipicamente
escolar”. Por conta disso, aprimoram-se as técnicas de como fazer uma
redacdo; assim, o objeto de ensino sdo as redagdes, que tinham um
formato de escrita para escola.

Por outro lado, a nova abordagem das Ultimas décadas, em
especial, a partir da metade da década de 1990, apresenta uma
perspectiva de ensino de linguagem voltada as préaticas de uso da lingua
em situacGes de interagdo. Os enunciados (textos-enunciados) passam a
ser as unidades articuladoras/mediadoras. Essa abordagem de conduzir
a escrita dos alunos propde uma ac¢do interlocutiva entre professor/aluno
de forma a considerar a producédo de textos. Segundo Bunzen (2006, p.
149), “[...] um ensino mais procedimental e reflexivo (¢ menos
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transmissivo), que leva em consideragdo o proprio processo de producao
de texto e que vé a sala de aula, assim como as esferas de comunicagdo
humana, como um lugar de interacéo verbal”.

Apesar das discussdes acerca da produgdo textual centrarem-se
agora nos textos (textos-enunciados), hd a preponderdncia de dois
equivocos quanto ao como desenvolver atividades que privilegiassem o
processo. O primeiro equivoco refere-se a permanéncia de um trabalho
metalinguistico sobre a textualidade, preocupado muito mais, como
afirma Bunzen (2006, p. 152), com questbes referentes a coesdo e
coeréncia "[...] & analise de aspectos da textualidade centradas no texto
[..] e bem menos no usuério/interlocutor (intencionalidade,
aceitabilidade etc.)”.

O outro equivoco refere-se, apesar de os professores
diversificarem as atividades de produgéo, & permanéncia de préaticas que
ndo levam em consideracdo o processo de produgdo, bem como a
circulagdo e recepcéo dos textos dos alunos. Bunzen (2006, p.152, grifos
do autor) confirma isso: "[...] os alunos continuam a produzir redagdes
para o professor com a estrutura composicional de cartas, noticias,
reportagens etc., uma vez que ndo houve praticamente alteracdo no
contexto de produgéo, circulagdo e recepcéo™.

Bunzen (2006, p. 153) chama atencdo para a "pedagogia da
diversidade"”. Comeca-se uma forte tendéncia de se trabalhar com a
diversidade de textos tipicos, situados em contextos especificos de uso,
denominados géneros do discurso. E os professores sdo estimulados a
trabalhar essa nova perspectiva de ensino sem conhecer a base
epistemoldgica que sustenta esse saber. A defesa consiste justamente em
adotar a abordagem sociointeracionista que apresenta a visao reflexiva
da lingua em uso para aumentar a competéncia comunicativa do falante,
e para isso segundo Bunzen (2006, p. 153, grifos do autor), “[...] adotam
0 texto como unidade de ensino e 0s géneros como objetos de ensino.”,
ja que o modelo antigo de redacgdo (e mesmo o anterior, da composicao)
desconsiderava a esfera de circulacdo dos textos, e priorizava uma
preocupacdo maior com a forma composicional dos textos em
detrimento da analise temética, estilistica e composicional dos géneros
do discurso.

Apesar das recentes discussdes acerca dos usos da lingua, o
trabalho com a escrita ndo tem privilegiado a fungéo da lingua como
uma condicdo para a interagéo social. Dessa forma, é recorrente 0 uso
de atividades em que os alunos, segundo Antunes (2009, p. 26),
“exercitam” a linguagem ao contrario, ou seja, a linguagem que néo diz
nada. [...], porque, ao desenvolver a escrita, ndo ha o reconhecimento da
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presenca dos sujeitos, ou seja, ndo se percebe a ligacdo interacional
entre a linguagem e o social ou entre os interlocutores.
Consequentemente, 0 que se tem, segundo Antunes (2009, p.25 e 26) ¢é
“uma pratica de escrita mecanica e periférica, centrada, inicialmente, nas
habilidades motoras [...], na memorizacdo pura e simples das regras
ortograficas: [...]".

Baseado na premissa que a escrita estd vinculada a
funcionalidade do texto, essa escrita envolve diferenciada competéncia
comunicativa que varia de acordo com essas diferentes funcfes. Essas
variaces implicam a realizagdo de diferentes géneros do discurso. Além
disso, a escrita ndo compreende apenas uma tarefa, por isso o ideal € que
ela se desenvolva em torno de trés etapas, conforme propde Antunes
(2009, 2010, 2011): o planejamento, a escrita, a revisdo e reescrita.
Esses trés processos podem contribuir para uma pratica voltada a
perspectiva interacionista em que 0 sujeito se aproprie de saberes
linguisticos que sejam adequados ao que se pretende dizer. Para Antunes
(2009, p. 51), isso é de fundamental importincia, pois, “[e]ssas
diferentes condicfes de producdo da escrita ddo a quem escreve a
possibilidade de conceder uma parcela de tempo maior a elaboracéo
verbal de seu texto, bem como a possibilidade de rever e recompor o seu
discurso, sem que as marcas dessa revisdo e dessa recomposi¢do
aparecam”.

Outra dimensdo relacionada a producdo de texto consiste no
motivo que a escolha do género especifico para a produgdo esti sendo
escrito, ou seja, segundo Antunes (2006, p. 168, grifos da autora),
“I[t]Jodo texto € escrito em funcdo do “para que” qualquer”. E dai
decorre uma visdo presumida de onde circula o texto e de quem vai lé-
lo. Nesse contexto, retoma-se a ideia de interlocutor presumivel que
Bakhtin ja valorizava.

A luz das consideragdes dos escritos do Circulo de Bakhtin
referentes a interagdo verbal, reconheceu-se que producdo escrita
deveria ser um reflexo da interacdo social, na qual ela estd inserida,
portanto, segundo Antunes (2006, p. 170), “[a] alternativa mais
pertinente é que sejamos fieis as condi¢des sociais e culturais de nossas
atuacdes verbais”. Assim considerar que 0 contexto extraverbal baliza
toda a comunicacdo é enveredar-se por um caminho que nédo prioriza
mais 0 erro, ou seja, a corre¢do gramatical. Essa tendéncia direciona a
escrita para a situacdo interativa, pois é ela que regulard as escolhas
linguisticas que constituirdo o todo enunciado, e Antunes (2006, p. 170)
confirma isso, uma vez que, existe “[...] uma situagdo interativa — da
qual deriva as normas sociais de uso da lingua™.
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E intrinseco a producéo textual esta a leitura, conforme afirma
Britto (1997, p. 163, grifos do autor); uma est4 atrelada a outra pois,
segundo ele, “[a] leitura de textos se faz a0 mesmo tempo que as
atividades de producdo, sendo a contraface imediata destas”. E nesse
imbricamento, tem-se a importancia da leitura no processo de escrita,
além de ser uma fonte informagé&o, de acordo com Britto (1997, p. 163),
“[a]leitura surge como um espago possivel de respostas, de novas
interpretacOes, de outros saberes que, confrontando com 0s seus, podem
permitir novas descobertas”. Obviamente, que a leitura ndo é a Unica
fonte de conhecimento, uma vez que os sujeitos dialogam também
através da modalidade oral.

A leitura é uma acdo incluida na interacdo verbal e ela
pressupde muito mais do que a decodificacdo dos sinais graficos. Assim
a leitura contribui com a compreensdo global do texto. Nesse sentido,
conforme afirma Antunes (2009, p. 67, grifos da autora), “[a] atividade
de leitura completa a atividade da producdo escrita. E, por isso, uma
atividade de interacdo entre os sujeitos e supBe muito mais que a
simples decodificagdo dos sinais gréficos”.

A atividade de leitura contribui para o0 aumento do repertério de
informacBes e os textos lidos em outras disciplinas podem também
favorecer para esse aumento. Além disso, ela desperta o gosto e o prazer
pelo ato de ler e cria condicGes para que o leitor consiga perceber o que
é préprio da linguagem escrita. A leitura ainda permite o contato com a
diversidade de formas (géneros) e suas funcdes.

As constatacdes acerca da leitura justificam as implicagdes
pedagogicas juntamente com a producéo escrita, entre elas, que o ato de
ler seja baseado em textos com uma fungdo social; que se tenha
visibilidade dos interlocutores; que seja uma leitura interessante; que
ndo seja uma leitura fragmentada para que se torne possivel a percepcédo
ideoldgica da leitura. Outro ponto importante é que, ao se analisar um
texto em busca da construcdo do sentido global, faca-o a partir da
desconstrucdo textual para se chegar a forma de construcdo utilizada
pelo autor.

Por fim, é mister tratar da analise linguistica, ja que ela também
€ um dos pilares do trabalho com a linguagem. O ideal é que ela
privilegie atividades de reflexdo sobre a lingua, nisso consiste as
atividades epilinguisticas e ndo atividades metalinguisticas, prioridade
do ensino tradicional. Isso ndo significa abandonar o ensino de
gramatica nas aulas de portugués. O que se propde é que 0 ensino de
gramatica seja feito por andlises epilinguisticas dos usos da lingua,
desprezando o que reverbera Britto (1997, p. 165), “[...] a construgdo de
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uma teoria sobre a linguagem”. Por fim, atividades em que o aluno
consiga enxergar o horizonte de possibilidades que existe no universo de
recursos linguisticos que ele pode utilizar ao produzir um texto, seja ele
oral ou escrito. Em suma, como esse ensino pode contribuir para
desenvolver as competéncias e habilidades em relacdo ao uso da lingua
de acordo com o0 contexto em que serdo usadas. E a respeito dessa
reflexdo, Antunes (2009) também disserta:
Portanto, a questdo maior ndo é ensinar ou nao
ensinar gramatica. A questdo maior é discernir
sobre o objeto do ensino: as regras [...] de como
se usa a lingua nos mais variados géneros de
textos orais e escritos. [...] Uma subquestdo dai
derivada é a de como ensinar tais regularidades,
com que concepgbes, com que objetivos e
posturas, desenvolvendo que competéncias e
habilidades. Cabe lembrar que [...] a gramatica
sozinha nunca foi suficiente para alguém
conseguir ampliar e aperfeigoar seu desempenho
comunicativo (ANTUNES, 2009, p. 88, grifos da
autora).

A partir dessas constatacfes sobre o ensino de gramética, €
pertinente fazer reflexes ancoradas na perspectiva do ensino
operacional e reflexivo, que orientam o ensino em sala de aula: a
gramatica a ser ensinada tem como objetivo 0 aumento da competéncia
linguistica, e deve primar pela fungéo que ela desempenha na construgéo
do sentido de um texto, mesmo que ele apresente uma diversidade da
lingua, portanto, que ela seja um passaporte para que o falante da lingua
a use de acordo com a situacgdo interacional em que ela esteja inserida.
Enfim, segundo Antunes (2009, p. 99, grifos da autora): “[u]ma
gramatica, enfim, que é da lingua, que é das pessoas .

Ao final da década de 1990, passou-se a considerar o ensino de
lingua voltado para as préaticas de uso da linguagem em situacGes reais
de interacdo e, a consequéncia disso, é o surgimento de uma nova
nomenclatura para a redagdo - producdo de texto — que vem para
consolidar uma nova préatica pedagdgica, ndo mais baseada numa
avaliacdo meramente gramatical, mas sim com uma nova visdo de
escrita de textos. Ao se considerar a preocupagdo com 0 processo de
escrita e ndo com o produto final, segundo Bunzen (2006, p. 149, grifos
do autor), apresentar “[...] uma pratica de ensino voltada para a
producdo de texto, para 0 processo ou ato de elaborar textos, ampliaria a
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nossa concepcdo de lingua(gem) e das préticas de letramento®®
desenvolvidas na escola”.

O falar em linguagem remete-nos a discussao de sujeitos que se
constituem nas interagGes verbais intermediadas pela linguagem. Nessas
relagBes esta implicito o contexto social de onde emergem as interagdes.
Em se tratando dos contextos sociais, pode-se fazer a relagdo com as
esferas sociais (conforme sec¢do 2.2), de onde emergem os enunciados
tipificados, os quais estdo em constante atualizagdo. Isso implica
considerar que 0s sujeitos ndo sendo 0s mesmos e tampouco oS
contextos sociais, demandam outras interacfes e outros discursos,
portanto é de se esperar que a competéncia linguistica, segundo Geraldi
(1997, p. 181, grifo do autor), “[...] ndo ¢é “fixada para sempre”, mas ¢ o
gue em cada momento histérico do sujeito tal como a avalia uma
sociedade em seu momento histérico”.

Ao se perceber a necessidade de alterar a forma de ensino sobre
a lingua, considerou-se a producdo de texto o ponto de partida e de
chegada de todo esse ensino. E, segundo Geraldi (1997), isso,

[s]obretudo, € porque no texto que a lingua —
objeto de estudos — se revela em sua totalidade
quer enquanto conjunto de formas e de seu
reaparecimento, quer enquanto discurso que
remete a uma relacdo intersubjetiva constituida no
processo de enunciagio  marcada  pela
temporalidade e suas dimensbes
(GERALDI, 1997, p. 135).

E os sujeitos? Como se relacionam com a linguagem e, por
consequéncia, com a escrita?

A pergunta que é pertinente nesse sentido é escrever para
guem? Com que objetivo? Sera que fazer uma redacdo tem o mesmo
sentido que se produzir um texto? Partamos, entdo, para uma etapa que
trata da diferenca entre redagéo e producéo textual, dando continuidade
a discussao ja inicialmente introduzida na se¢éo precedente.

Numa relagdo dialdgica, subentende-se a presenca de
interlocutores que, inseridos num contexto interacional demandado por
uma situacdo social, estabelecem uma relacdo interpessoal. E isso é
valido para todas as situacdes de interacdo, incluindo professor e aluno,

3 para tanto, sugerimos a leitura de trabalhos de Kleiman (2005, 2008),
Soares (2003) e Fischer (2005).
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visto que a escola pertence a uma esfera social. Atrelado a isso, estdo as
duas forma de escrita: a "para a escola™ e "na escola".

E preciso considerar que em algum momento da educagio
brasileira houve uma escrita denominada redacdo, que ndo se
distanciava do ensino tradicional, ja que servia apenas para consolidar o
gue se aprendeu na gramatica. Vem desse contexto a divisdo da redacéo
em tipologias/sequéncias textuais: narracdo, descricdo e dissertacdo, as
quais, Britto (1997, p. 109) afirma serem praticas “[...] independentes do
dominio dos discursos que portam e que o sujeito pode adquiri-las com
treino e assimilacdo de regras”. O que caracteriza, segundo Geraldi
(1997, p. 145) uma produgdo de texto “para a escola” que “[p]reocupa-
se muito mais com [...] a auséncia de pontos de vista, auséncia de
sujeitos que, utilizando-se da modalidade escrita, se (des)velem até para
gue as discussdes de cunho mais ideolégicos possam ser levantadas”

Para Geraldi (1996, 1997, 2015) a diferenga entre redacéo e
producdo textual estd muito além da prépria terminologia de cada
palavra, para ele a discussdo se concentra na distingdo entre elas.
Segundo Geraldi (1997, p. 136), nas produgdes de texto, “produzem-se
textos na escola” e nas redagdes, “produzem-se textos para a escola”. A
escola ainda condiciona o aluno para uma producdo textual muito
particular, em que se tenta atingir o aprimoramento da lingua através de
simulacGes da realidade. A lingua materna é algo ndo distante da vida
social do aluno, entdo por que aprender a escrever ficcionalmente para o
professor? Geraldi (2012, p. 128) critica: “[i]sso porque na escola ndo se
produzem textos em que um sujeito diz sua palavra, mas simula-se 0 uso
da modalidade escrita, para que o aluno se exercite no uso da escrita,
preparando-se para de fato usa-la no futuro™.

Na escrita para a escola, o Unico interlocutor é o professor, isto
é, 0 aluno escreve para um Unico leitor. Para Geraldi (2012, p. 65), essa
escrita sem func¢do ndo encoraja o aluno, pois “[a]final, qual a graca em
escrever um texto que nao sera lido por ninguém ou que sera lido apenas
por uma pessoa (que por sinal corrigira o texto ¢ dara nota para ele)?”.
Assim como Geraldi (1997) atenta para o fato de que as producgdes para
a escola destituem-se da visdo axioldgica dos interlocutores, Britto
(1997) afirma que, além disso, que na perspectiva da redacdo (textos
para a escola) ha a falta do horizonte presumivel do locutor a quem se
dirige o texto. Bakhtin/VVolochinov (1997 [1929], p. 117), ja declarava
em suas discussdes sobre a constituicdo dos enunciados que “[qJuando a
atividade mental se realiza sob a forma de uma enunciacéo, a orientacdo
a qual ela se submete adquire maior complexidade gracas a exigéncia de
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adaptacdo ao contexto social imediato do ato da fala, e, acima de tudo,
aos interlocutores concretos”.

Além disso, as redacdes se consolidaram por meio de estratégia
de ensino que consistem em repetitivos exercicios de modelos textuais
ja produzidos por outros sem a definicdo do que se tem a dizer, fator
decisivo da producdo de texto, bem como, a quem dizer. Essa proposta
conserva o que reverbera Bunzen (2006, p 148) “[...] uma pratica de
ensino e de avaliacdo da escolarizacdo que raramente considera a
natureza dialdgica e interativa da propria linguagem e que praticamente
anula a subjetividade necessaria a toda autoria”.

Como ja se afirmou, houve um tempo em que o texto ndo era o
objeto de ensino nas aulas de lingua portuguesa, no entanto quando este
passou a fazer parte importante da construcdo do saber linguistico,
passou a ser visto como um todo enunciado que surgiu das demandas
sociais e organizado por elas. Mas para o aluno conscientizar-se disso, é
necessario que ele seja incitado a participar desse contexto social,
incidindo sobre ele, ou seja, atuando socialmente. E por meio da
linguagem escrita que essa atuacdo social acontece, para tanto, o aluno
deve ter o conhecimento de elementos que fazem parte do processo de
escrita.

Os textos escritos na escola possuem caracteristicas peculiares
distintas da producdo para a escola: 0s textos sao resultados de processo
de um trabalho discursivo e Geraldi (1997) apresenta condicGes
essenciais a producgdo de texto:

a) se tenha o que dizer; b) se tenha uma razdo
para dizer o que se tem a dizer; c) se tenha
para quem dizer o que se tem a dizer; d) o
locutor se constitui como tal, enquanto
sujeito que diz o que diz para quem diz (0
que implica responsabilizar-se, no processo,
por suas falas); se escolham as estratégias
para realizar (a), (b), (c) e (d) (GERALDI,
1997, p. 137).

Nessa perspectiva, a escrita s6 se realiza quando no diélogo,
assume-se o papel de autor e interlocutor, comprometendo-se com o
dizer, e com o discurso que reflete a expressdo do pensamento de cada
individuo. Essa responsabilidade relaciona-se ao que Geraldi (1997)
afirma, ter o que dizer, ter uma razdo para dizer e a quem dizer, levando
em consideracao, segundo Britto (1997),

[...] as diferentes instancias de uso de
linguagem e privilegiando-se a instancia
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publica de uso da linguagem, os sujeitos do
processo pedagdgico engajam-se em uma
pratica constante de escrita e de reescrita em
que cada texto ter4 sempre interlocutores
reais e possiveis; serda em fungdo do que
dizer? e para quem dizer? que se buscardo
as estratégias mais adequadas
(BRITTO,1997, P. 163, grifos do autor).

A presenca do autor e do interlocutor é de suma importancia.
Pensar no para quem se dirige a palavra faz com que o autor assuma-se
como tal, comprometendo-se com a autoria do discurso. A escola
também pode configurar essa interlocugdo, nesse caso quem assume
essa responsabilidade é o professor, que, fazendo parte do dialogo,
consubstancia suas a¢les para a constituicdo do sujeito-autor, ou seja,
do aluno-autor.

Quando o professor assume a postura interlocutiva no processo
de ensino baseado na teoria sociointeracionista, ele admite que s6 por
meio do texto, principalmente, da producdo textual é que se chega ao
entendimento de quais procedimentos serdo trilhados na interlocucéo
professor/aluno de forma que o professor auxilie 0 aluno a refletir sobre
0s usos da lingua e nas escolhas linguisticas a serem utilizadas na
producgdo dos enunciados tipificados em géneros.

Nessa interlocucdo, o professor ndo pode desconsiderar a
atitude responsiva dos alunos nas interacdes, para privilegiar o ensino
cristalizado no contexto escolar, pois a tendéncia, segundo Geraldi
(1997, p. 156),¢é o aluno responder “quando se tem a resposta que 0
professor quer”’. Em sala de aula, muitas acGes desse tipo tém
consubstanciado para enraizar o discurso de sala de aula em detrimento
do discurso ensino-aprendizagem. O ideal é que, no discurso de sala de
aula deva estar implicito o discurso ensino-aprendizagem, a fim de que
essa relacdo resultasse na construgdo de significados. Mas o que
acontece ndo tem essa conjuntura. O desconhecimento do assunto faz
com que o aluno direcione perguntas ao professor- interlocutor, a fim de
obter resposta ao seu questionamento. Nesse caso, a agdo parte do
menos favorecido para o detentor do saber, que deveria desenvolver
acOes de forma a contribuir com a construcao de significados. Mas ndo é
iSSO que acontece, pois 0 questionamento parte de quem ja sabe e é
respondido por ele mesmo, transformando num ensino que se constroi,
de acordo com Geraldi (1997, p. 158), “como reconhecimento e
reprodu¢do”.
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Conhecer e produzir conhecimento estdo atrelados ao
desconsiderar discursos cristalizados em sala de aula, porque as
interacdes nunca sdo as mesmas, porque 0s contextos sociais também
ndo, tampouco 0s sujeitos que participam das interacBes, no caso
professor e aluno. Geraldi (1997) afirma que para se chegar ao
conhecimento e a producéo significativa no discurso escolar, o ideal é:

[..] relativizar as posicdes que tém sido
aprofundadas pela escola, recuperando a ambos
(professor e alunos) como sujeitos que se
debrucam sobre um objeto a reconhecer e que
compartilham, no discurso de sala de aula,
contribuigdes exploratérias na construgdo do
conhecimento (GERALDI, 1997, p. 159-160,
grifo do autor).

Integrados & escrita estdo os interlocutores que, ao se
expressarem dialogicamente, manifestam-se por meio de enunciados,
que se configuram em géneros. Ao escolherem 0s géneros que foram
suscitados nas interagdes, fazem-no em detrimento do outro género, e
comprometem-se com ele utilizando estratégias de dizer relacionadas ao
género escolhido. Cabe ressaltar que € natural que cada género apresente
uma certa regularidade nas estratégias de dizer, mas isso ndo impede,
desenvolvida a capacidade de reflexdo e transformacdo por meio da
leitura e escrita, que haja o imbricamento de configuragdes textuais num
mesmo texto. Geraldi (1997, p. 184, grifos do autor) afirma essa
constatagdo, pois “[sle, de um lado, estas “configuragdes” obrigam
certas “responsabilidades”, de outro lado, 0 movimento entre elas
produz o inusitado, 0 novo”.

N&o se pode negar que toda producdo de texto na escola
pressupde escrever para avaliar, e € notdrio afirmar que, ha muito, essa
avaliacdo ficou a cargo do professor, pois ele é, tradicionalmente, o
detentor do saber. Mas no novo direcionamento dispensado ao ensino da
lingua discute-se a avaliacdo processual, que ndo pode ser confundida
com apontamento de erros, principalmente, na producdo escrita. 1sso
permite afirmar novamente que, no ambiente escolar, as relacdes
interlocutivas professor/aluno pressupdem um ensino em que o aluno
participe do processo de avaliagdo da sua prépria escrita juntamente com
o professor numa relacédo dialdgica. A participacdo do aluno no processo
avaliativo da escrita contribui para a autonomia da producdo escrita
consubstanciando suas acdes de forma a responsabilizar-se por seus
dizeres, adequando sua escrita as condi¢Bes de producdo e circulacéo.
Além das participacfes do professor e do aluno, Antunes (2006, p. 164,
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grifos da autora) apresenta um outro olhar avaliativo, o qual ela
denomina de “avaliacio horizontal”, avalia¢do essa feita pelo proprios
colegas de classe e que, segundo Antunes, “[...] estimularia a abertura a
aprendizagem social que se pode fazer, em relacdo a critica saudavel, as
observagdes do outro, a pluralidade de visdo, dimensfes tdo relevantes
para a madura e plural convivéncia social”.

Diante de tal situacdo, outro ponto a considerar € que a
avaliacdo pode servir para se construir agcbes que permitam ao professor
contribuir para o desenvolvimento de processo de escrita do aluno,
observando o0 que ambos podem fazer para adequar a situacdo
comunicativa ao contexto interacional que suscitou a producéo,
privilegiando a reflexdo das regularidades linguisticas. Assim, o
objetivo do trabalho do professor é justamente direcionar toda sua
interlocucdo durante o processo de escrita de forma a estabelecerem,
segundo Antunes (2006, p. 170), “diadlogo cooperativo”, e ndo somente a
avaliacdo formal. Essas a¢Ges cooperativas, segundo Antunes (2006),
podem se manifestar das seguintes formas:

[...] o professor poderia, a partir de certos trechos,
fazer andlises, fazer comentérios, levantar
hip6teses de outras formulagBes do texto, dentro
das imensas possibilidades da lingua [..] O
importante seria que a producdo do aluno
obtivesse alguma resposta, encontrasse do outro
lado da linha alguém com quem interagir
(ANTUNES, 2006, p.171).

Além disso, ao se produzir um texto, outras atividades sdo
necessarias, e ndo apenas uma agdo que se inicia quando se comeca a
escrever no papel, mas sim, como pressupde Antunes (2006, p. 168),
“[...] uma atividade que supde informagdo, conhecimento do objeto
sobre o qual se vai discorrer, além, é claro, de outros conhecimentos de
ordem textual-discursiva e linguistica”. Compactuando com isso, esta a
avaliacdo, que vai aos poucos se revelando juntamente com o
desenvolvimento da escrita, ora se refletindo, ora se analisando o texto
escrito, a procura da adequagéo vocabular, bem como, da forma sintética
gue melhor se adapta ao querer dizer o que se quer dizer.

As acdes do professor sdo interlocucgdes para auxiliar o aluno no
processo de producdo dos géneros do discurso. Além disso, segundo
Bunzen (2006, p. 157-158, grifos do autor), “[p]ara os alunos utilizarem
a lingua escrita de forma dialdgica e situada, os professores teriam de
criar situacdes e estratégias em que os alunos utilizassem os géneros em
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diferentes situacdes, ou seja, um trabalho de lingua materna voltada para
0 uso dos textos em géneros especificos.”; ou seja, "[a]prende-se a
escrever por meio da interagdo verbal (em contextos formais e
informais) e do uso de géneros".

Agindo interlocutivamente, o professor torna-se um coautor do
texto do aluno, uma vez que, ndo sendo destinatario da obra, questiona,
ouve, sugere, testa o texto do aluno como um leitor que possa contribuir
para que o aluno se torne responsavel pelo seu texto e, principalmente,
porque de acordo com Geraldi (1997, p. 164), “[...] para o aluno dizer o
que quer dizer na forma que escolheu”. Mas é providencial citar as
consideragdes de Geraldi (2015, p. 178): “A ndo aceita¢do do professor
nestes processos parte de um principio ndo uniformemente aceito: o de
que o professor ¢ um coautor dos textos dos alunos. A ndo aceitacdo
deste principio torna inadequadas as intervencdes aqui apontadas”. O
gue se abordou até aqui, pode ser sintetizado no que enfatiza Britto
(1997, p. 110): “[...] o ensino da escrita, pressupde a interagdo do sujeito
no mundo da escrita, 0 que, por sua vez, s6 ocorrera na medida em que
se lhe permite o uso de sua palavra e se houver razdo para tanto”.

Para finalizar, depois de abordar nesta secdo questdes
relacionadas a escrita sob 0 viés interacionista, acrescentaram-se a isso
discussdes sobre a escrita para e na escola em consonancia com 0s
aspectos relacionados aos elementos da producéo escrita e as condigoes
de produgdo. Em seguida, a discussdo em funcdo das inter-acGes do
professor, a fim de consubstanciar suas acGes para a emergéncia do
aluno-autor e. Para concluir, apresentar-se-do as etapas do processo do
planejamento da escrita apresentadas por Antunes (2009).

A etapa do planejamento: a. o tema de seu texto e
aquilo que Ihe dara unidade; b. eleger objetivos; c.
escolher o género; d. delimitar os critérios de
ordenacdo das ideias; e. prever as condi¢Oes de
seus leitores e a forma linguistica (mais formal ou
menos formal) que seu texto deve assumir. [...] A
etapa escrita, a tarefa de pér no papel, de registrar
o que foi planejado. [...] aquele que escreve toma
as decisdes de ordem lexical (a escolha das
palavras) e de ordem sintatico-semantica (a
escolha das estruturas das frases), em
conformidade com o que foi anteriormente
planejado e, evidentemente, em conformidade,
ainda, com as condicfes concretas da situacdo de
comunicacdo. [...] para garantir sentido, coeréncia,
relevancia. [...] A etapa da reviséo e da reescrita,
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corresponde 0 momento de andlise do que foi
escrito, para aquele que escreve confirmar se o0s
seus objetivos foram cumpridos, se conseguiu a
concentracdo tematica desejada, se hé coeréncia e
clareza [..] se ha encadeamento [..] se ha
fidelidade as normas da sintaxe e da seméntica —
[...]- se respeitou, enfim, aspectos da superficie do
texto, como ortografia, pontuacdo e a divisdo do
texto em paragrafos (ANTUNES, 2009, p. 55-56,
grifos da autora).

Nesse contexto, o que se prevé é que o aluno produza textos
com significado social, a fim de que se sinta sujeito do prdprio texto.
Desenvolvendo, de acordo com Antunes (2009, p.56) uma “escrita
planejada, reestruturada, orientada para a coeréncia global”. Ademais,
que essa escrita seja dirigida ao outro e que leve em consideragdo a
apresentacdo do texto. Essa nova proposta de trabalho deverd levar o
aluno a reconhecer-se autor do proprio texto, melhorando a sua
competéncia linguistica.

Enfim, no espago e no tempo escolar sempre deverd ocorrer a
relagdo professor/ aluno que supde uma inter-relacdo. E por meio dessa
inter-relacdo que serdo construidos os objetos de ensino que poderdo ser
modificados a cada situagdo interativa. Essa adequacdo dos objetos de
ensino devera ocorrer sempre, pois 0S sujeitos sdo outros, mas,
principalmente as interacBes sdo outras. Tais mudancas incidirdo,
segundo Antunes (2009, p. 39), “[...] desde a definicdo dos objetivos,
passando pela sele¢cdo dos objetos de estudo, até a escolha de
procedimentos mais corriqueiros e especificos [...]”. Por isso Bunzen
(2006, p. 140) afirma “[...] que os objetos de ensino ndo estdo prontos e
acabados, mas sdo (re)construidos pelos professores e alunos nas
interagdes verbais em sala de aula[...]” sempre com o propoésito de
aperfeicoamento da competéncia linguistica do aluno.

O caminho tragado neste capitulo foi percorrido de forma a
considerar os pressupostos tedrico-metodoldgicos que servirdo de norte
para quais fundamentos subsidiam a proposta didatica a ser apresentada
nesta dissertacéo. .

Ao fim desse capitulo de base epistemoldgica e teorico-
metodologica, direcionamo-nos ao capitulo subsequente que visa a
apresentar os pressupostos metodoldgicos de nossa dissertagao.
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3. PRESSUPOSTOS METODOL(’)G'ICOS PARA A
ELABORACAO DA PROPOSTA DIDATICO-PEDAGOGICA

Neste capitulo, investigamos, primeiramente, 0 que dizem 0s
documentos parametrizadores, em especial os Parametros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1998) e a Proposta
Curricular de Santa Catarina (1997; 2014), com relagdo a pratica da
producdo textual escrita na Educagdo Bésica. Depois, apresentamos uma
discussdo tedrico-metodoldgica sobre a elaboracdo didatica e quais as
ancoragens tedrico-metodoldgicas que subsidiam a proposta, e, por fim,
encerramos essa parte da pesquisa com o desenho da proposta didatico-
pedagogica apresentada nesta dissertacao.

3.1 0 QUE DIZEM OS DOCUMENTOS LEGAIS

Minha intencdo nesta secdo ndo é mapear as teorias (dominios
epistemoldgicos) discursivizados nos documentos parametrizadores,
sejam eles, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua
Portuguesa (BRASI, 1998), doravante PCN; e a Proposta Curricular de
Santa Catarina (SANTA CATARINA, 1998, 2014), doravante PC-SC,
mas discutir como tais documentos orientam o trabalho metodol6gico
com a produgdo de texto. Por isso, a consisténcia de se referenciar esses
documentos nos pressupostos metodolégicos desta dissertagdo, uma vez
gue eles orientam as praticas de ensino de lingua materna,
principalmente no que tange a producéo escrita.

Compartilhando com a teoria de géneros do discurso do Circulo
de Bakhtin, tanto os PCN (BRASIL, 1998), quanto a PC-SC (SANTA
CATARINA, 1998, 2014) orientam para o trabalho com os géneros do
discurso. Assim, procuro estabelecer uma reflexdo acerca desses
documentos e identificar a abordagem apresentada pelo Circulo.

Inicialmente, os PNC (BRASIL, 1998) apontam que o0 projeto
inicial acerca do ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa deve-se
pautar na triade aluno, objeto de conhecimento e mediagédo do professor.
Isso demonstra que havera articulagdes interacionistas entre esses trés
elementos. Portanto, hd um entrelagcamento com a teoria bakhtiniana,
guando nos remete a abordagem dialdgica. Assim, fica evidente que as
proposi¢cdes indicadas subjazem o conceito de linguagem como
interacdo verbal, e reconhece-se isso nessa passagem PCN (BRASIL,
1998, p.20): “Linguagem aqui se entende, no fundamental, como acdo
interindividual orientada por uma finalidade especifica, um processo de
interlocucdo que se realiza nas praticas sociais existentes nos diferentes
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grupos de uma sociedade, nos distintos momentos de sua histdria”.
Enfim, interagem.

Esse aluno-sujeito, apesar de ser um individuo Unico na
sociedade, possui responsabilidade por todas as suas agfes, quando
convive em sociedade e participa de diferentes contatos interpessoais;
uma delas é a relagdo dialdgica que possui com o professor responsavel,
consciente, cuja funcdo € organizar e mediar, por meio de praticas
pedagdgicas, a relacdo entre sujeito e 0 conhecimento, privilegiando, no
caso do ensino de Lingua Portuguesa, o conhecimento manifestado nas
praticas de linguagem.

Os PCN (BRASIL, 1998) defendem a ideia de que o trabalho
com o texto deve ser o cerne do processo de ensino. Também apontam
gue é pertinente desconsiderar um ensino por meio de "analises de
estratos”. Dentro dessa perspectiva de ensino, que surgiu com as
discussdes nas décadas de 1980/90, indicadas por Geraldi (1996; 1997;
2015), os PCN (BRASIL, 1998, p. 23) também sinalizam que “Dentro
desse marco, a unidade basica do ensino s6 pode ser o texto. [...]”.

A perspectiva de ensino defendida por esse documento também
contempla o ensino por meio de géneros, conforme apontado nesta
passagem:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas
restricBes de natureza temética, composicional e
estilistica, que os caracterizam como pertencentes
a este ou aquele género. Desse modo, a nogdo de
género, constitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino (BRASIL, 1998, p. 23).

Para os PCN (BRASIL, 1998), os géneros s&o:

[..] determinados historicamente, constituindo
formas relativamente estiveis de enunciados,
disponiveis na cultura. S&o caracterizados por trés
elementos: conteddo tematico: o que é ou pode
tornar-se dizivel por meio do género; construgdo
composicional: estrutura particular dos textos
pertencentes ao género; estilo: configuragdes
especificas das unidades de linguagem derivadas,
sobretudo, da posi¢do enunciativa do locutor;
conjuntos particulares de sequéncias que
compdem o texto etc. (BRASIL, 1998 p. 21).

Nessa perspectiva, é necessario contemplar, nas atividades de
ensino, a diversidade de géneros, e ndo apenas em fungdo de sua
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relevancia social, mas também pelo fato de que os diferentes géneros
sdo organizados de diferentes formas. Interessante observar que tanto a
questdo da unidade de ensino quanto ao objeto de ensino nos remete a
discussdo do Circulo discutida no referencial teérico deste trabalho.

Ao propor o trabalho com géneros, deixa bem claro que isso
ndo significa considerar a pratica de ensino amparada em modelo de
géneros, pois o proprio PCN (BRASIL, 1998) referencia a diversidade
de géneros, sem, no entanto, 0 comprometimento demasiado com 0s
prototipos dos géneros. Por outro lado, diante da diversidade de géneros,
é preciso privilegiar, no contexto escolar, géneros que, frequentemente,
circulam na realidade escolar, sejam eles orais ou escritos, conforme
propde os PCN (1998, p. 24), “é preciso que as situagdes escolares de
ensino de Lingua Portuguesa priorizem 0s textos que caracterizam o0s
usos publicos da linguagem”.

Do ponto de vista do trabalho com a linguagem, os PCN
(BRASIL, 1998) defendem que a linguagem é vista como uma
“atividade discursiva” e, portanto, atividades com a lingua(gem) devem
permitir o planejamento de acBGes que revelam como 0s recursos
expressivos selecionados reverberam as condigdes de produgdo de cada
género.

Apbs estabelecer os objetivos gerais de Lingua Portuguesa para
0 ensino fundamental, os PCN (BRASIL, 1998) apresentam o principio
organizador dos contelidos a serem trabalhados neste segmento. E, ao
considerar esses conteidos, propdem uma inter-relacdo entre dois eixos
bésicos (BRASIL, 1998, p. 34): “o0 uso da lingua oral e escrita, ¢ a
reflexdo sobre a lingua e a linguagem, [...]”, os quais se concretizam,
respectivamente, por meio da pratica de leitura, escuta e produgdo de
textos e da préatica de analise linguistica. Por conta disso, compreende-se
gue o ensino da lingua deve ter como ponto de partida e finalidade de
ensino, a producao de textos.

No que se refere & sequenciacdo dos contetidos, os PCN
(BRASIL, 1998) estabelecem alguns elementos que, articulados,
possibilitam ao professor estabelecer uma ordenacdo de contetdos. Tais
elementos séo, para 0s PCN (BRASIL,1998, p. 39): “necessidades dos
alunos, possibilidades de aprendizagem, grau de complexidade do
objeto e das exigéncias da tarefa”. Para tanto, propdem que a escola
desenvolva trabalhos com os contetidos previstos nas diferentes praticas,
de forma a:

[..] organizar um conjunto de atividades que
possibilitem ao aluno desenvolver o dominio da
expressdo oral e escrita em situagbes de uso
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publico da linguagem, levando em conta a
situacdo de producdo social e material do texto
(lugar social do locutor em relagdo ao(s)
destinatario(s); destinatario(s) e seu lugar social;
finalidade ou intencdo do autor; tempo e lugar
material da producdo e do suporte) e selecionar, a
partir disso, 0s géneros adequados para a
producdo do texto, operando sobre as dimensdes
pragmatica, semantica e gramatical (BRASIL,
1998, p. 49).

Assim, 0 que se estabelece é a priorizacdo das condicdes de producdo
dos géneros produzidos na escola.

Diante desse panorama, 0os PCN (BRASIL, 1998) projetam 0s

objetivos de ensino em relacdo aos processos de escuta, leitura, escrita e
andlise linguistica. Como esta dissertacdo concentra sua proposta,
principalmente, nos processos de escrita, salientamos o que se espera do
aluno no processo de producdo de textos escritos, e, segundo esse
documento parametrizado, o ideal é que o aluno:

[...] redija diferentes tipos de textos, estruturando-
0s de maneira a garantir: * a relevancia das partes
e dos tépicos em relagdo ao tema e propdsitos do
texto; * a continuidade tematica; * a explicitacdo
de informagbes contextuais ou de premissas
indispensaveis a interpretagdo; * a explicitagdo de
relacbes entre expressbes mediante recursos
linguisticos apropriados (retomadas, anéaforas,
conectivos), que possibilitem a recuperagdo da
referéncia por parte do destinatario; - realize
escolhas de elementos lexicais, sintaticos,
figurativos e ilustrativos, ajustando-as as
circunstancias, formalidade e propoésitos da
interacdo; - utilize com propriedade e
desenvoltura os padrdes da escrita em funcdo das
exigéncias do género e das condigdes de
producéo; - analise e revise o proprio texto em
funcdo dos objetivos estabelecidos, da intengdo
comunicativa e do leitor a que se destina,
redigindo tantas forem as versdes necessarias
para considerar o texto produzido bem escrito
(BRASIL, 1998, p. 51-52).

A partir desses propésitos, os PCN (BRASIL,1998) sinalizam

como devem ocorrer as praticas de producado de textos escritos. O que se
depreende é uma defesa de praticas de producdo textual que contemplem
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as dimensdes social e verbo-visual do texto-enunciado, pois segundo 0s

PCN, essas producfes devem estar ancoradas em praticas de
[...] redacdo de textos considerando suas
condicbes de produgdo: * finalidade; *
especificidade do género; * lugares preferenciais
de circulagdo; * interlocutor eleito; * utilizagdo de
procedimentos diferenciados para a elaboracéo do
texto: * estabelecimento de tema; * levantamento
de idéias e dados; * planejamento; * rascunho; *
revisdo (com intervencdo do professor); * versdo
final; * utilizacdo de mecanismos discursivos e
linguisticos de coeréncia e coesdo textuais,
conforme o género e 0s propdésitos do texto,
desenvolvendo  diferentes  critérios: * de
manutencdo da continuidade do tema e ordenacéo
de suas partes; * de selecdo apropriada do Iéxico
em funcéo do eixo temético; * de manutengdo do
paralelismo sinttico e/ou semantico; * de
suficiéncia (economia) e relevancia dos topicos e
informagdes em relagdo ao tema e ao ponto de
vista assumido; * de avaliacdo da orientacdo e
forca dos argumentos; * de propriedade dos
recursos linglisticos  (repeti¢do, retomadas,
anaforas, conectivos) na expressdao da relagdo
entre constituintes do texto; * utilizacdo de marcas
de segmentacdo em funcdo do projeto textual: *
titulo e subtitulo; * paragrafacdo; * periodizacéo;
* pontuagdo (ponto, virgula, ponto-e-virgula, dois-
pontos, ponto-de-exclamagéo, ponto-de-
interrogacéo, reticéncias); * outros sinais gréficos
(aspas, travessao, parénteses);
* utilizagdo de recursos gréaficos orientadores da
interpretacdo do interlocutor, possiveis aos
instrumentos empregados no registro do texto
(l&pis, caneta, maquina de escrever, computador):
* fonte (tipo de letra, estilo. negrito, italico .,
tamanho da letra, sublinhado, caixa alta, cor); *
divisio em colunas; * caixa de texto; *
marcadores de enumeracdo; * utilizacdo dos
padrbes da escrita em fungdo do projeto textual e
das condigdes de producdo (BRASIL, 1998, p. 58-
59).
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Todas essas praticas que os PCN (BRASIL, 1998) indicam em
relacdo & producgdo de texto, remetem-nos & compreensdo de que ha a
necessidade de seguir alguns fundamentos metodolégicos no que tange a
escrita, 0s quais o proprio documento orienta. Um deles, sendo o
principal, trata da referéncia a Geraldi (1997), quando ele explicita
acerca das condi¢cfes de producdo e que, segundo os PCN (BRASIL,
1998, p. 75), sdo aspectos que o autor precisa coordenar: “o que dizer, a
qguem dizer, como dizer”. Nesse sentido, o ideal seria que, seguindo tal
documento, ao se propor atividades para a producédo escrita, elas sejam
atividades que proporcionem a identificacdo de “multiplos aspectos
envolvidos na producdo de textos, para propor atividades sequenciadas,
gue reduzam parte da complexidade da tarefa no que se refere tanto ao
processo de redagdo quanto ao de refaccdo”.

A escolha deveria considerar atividades que contemplem
praticas de transcricdo, reproducdo, decalque e autoria. A pratica de
transcricdo é vista como forma de dominar o que dizer e o como dizer,
uma vez que eles ja sdo contemplados no texto original. Em se tratando
da pratica de reproducdo, defendem-na em funcdo de aperfeicoamento
das praticas do como fazer. JA em relacdo as praticas de decalque,
considera-se como forma de desenvolver a capacidade do que se tem a
dizer. E, por fim, a préatica de produgdo que envolve autoria, pois
articula o que dizer e o como dizer.

Os PCN (BRASIL, 1998) justificam essa escolha, afirmando
gue, com 0 ensino por meio delas, os alunos se apropriam de suas
estruturas, modalizando sua escrita, pois, segundo o documento
(BRASIL, 1998, p. 77), “E por meio da escrita do outro que, durante as
praticas de producdo, cada aluno vai desenvolver seu estilo, suas
preferéncias, tornando suas as palavras do outro”.

Ao processo de producdo escrita também esta intrinseca a
refaccdo e, articular tais momentos, pode incidir positivamente no
ensino-aprendizagem de um género do discurso, ja que, segundo 0s
PCN (BRASIL, 1998, p. 77), “permite que o aluno se distancie de seu
préprio texto, de maneira a poder atuar sobre ele criticamente;
possibilita que o professor possa elaborar atividades e exercicios que
fornecam os instrumentos linguisticos para o aluno poder revisar o
texto”. Além disso, ao se utilizar da pratica de volta ao texto, a revisdo e
a reescrita sdo de fundamental importancia, pois, por meio delas, o aluno
é levado a refletir, por meio da interagdo professor/aluno, sobre o
processo de aprendizado da escrita.

Outro documento parametrizador que também orienta
metodologicamente o processo de produgdo textual no escopo desta
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dissertacdo é a Proposta Curricular de Santa Catarina (SANTA
CATARINA, 1998; 2014). Apesar de haver concordancia entre eles, as
orientagcbes dos PCN (BRASIL, 1998), ao apresentar a sua proposta
tedrico-filoséfica e sua metodologia de trabalho, posiciona-se de
maneira mais especifica, quando aborda alguns conceitos,
principalmente, em relagdo a questdo da constitutividade social da
enunciacao, a luz dos escritos do Circulo, pois menciona o dialogismo
(ja discutido em secdo anterior) em sua fundamentacdo. E em se
tratando disso, a Proposta Curricular (SANTA CATARINA, 1998, p.
62), afirma que a concepcao de linguagem também subjaz a ideia de
“atividade na interagdo verbal”.

Ao considerar a linguagem como interagdo, esse documento
também orienta a atividade metodoldgica quanto a producgdo de texto.
Assim, para a PC-SC (SANTA CATARINA, 1998) quando se trata de
producdo de enunciado, deve-se levar em conta as condi¢Oes de
producdo, e que, segundo ela, considera

[...] de um lado, o horizonte social com todas as
préticas, valores e crengas que ai sdo cultivadas;
de outro, as situagdes especificas de intercambio
(professor e alunos na sala de aula, reunido de
condominio, festa de aniversario, entrevista na
televisdo, seminario  académico, conversa
telefonica, reunido de pais e professores, defesa de
tese, e assim por diante), que correspondem a
lugares especificos de, a0 mesmo tempo, ter
possibilidades e sofrer restrigdes ao nivel da
atividade enunciativa (SANTA CATARINA,
1998, p. 61).

Outro posicionamento da SC-PC (SANTA CATARINA, 1998,
p. 73) recupera as proposi¢Oes feitas pelos PCN (BRASIL, 1998)
guando se refere ao conjunto de préaticas que devem ser percorridas nas
atividades de ensino-aprendizagem nas aulas de Lingua Portuguesa e
gue devem se basear em eixos organizadores dessas praticas apontados
na Figura 01, a sequir:
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Figura 01 - Eixos organizadores

EIXOS ORGANIZADORES

Lingua oral —fala ——
Usos e (pratica) leitura Reflexio sobre

formas Lingua escrita a lingua
(anilise lingiiistica)

(pratica) producio

lingua-estrutura lingua-acontecimento

| (notacional: letra/som, ortografia, pontuacio) | | (aspectos discursivos: géneros/tipos de texto)

Fonte: SANTA CATARINA (1998, p. 73).

Depois de orientar acerca dos conteudos e sua seria¢do, a PS-
SC (SANTA CATARINA,1998, p. 80, grifos do documento) propde 0s
pressupostos metodoldgicos acerca da fala/ escuta e leitura/escrita na
educacdo basica e enuncia sobre 0 modo de produzir textos na escola,
enfatizando que o ideal é “[...] ndo escrever para a escola. E preciso
insistir mais nas caracteristicas textuais, no esfor¢o de processar o texto,
e na leitura primeira que é a do prdprio autor, para se corrigir, revisar,
transformar, ter tempo de dar um “acabamento” ao seu texto”.
Em sua atualizacdo, a PC-SC (SANTA CATARINA, 2014, p.
119) também preconiza a linguagem nas intera¢cdes humanas e considera
que “seus usos, nas interagdes humanas, materializam-Se sempre em
géneros do discurso”. E reforca que o trabalho desse ensino deve ser
ancorado na compreensdo, por parte dos alunos, de que
[...] os géneros do discurso que orientardo essa
no¢do de ‘adequagdo’, porque a dimensdo social
do género (Rodrigues (2005)) implica quem sdo
0s sujeitos que estdo interagindo, onde se da essa
interacdo, para que finalidades ela se presta e
informagdes afins e, com base nisso, a dimenséo
verbal do género delineia-se. E o contexto
sociointeracional, portanto, que indica 0 modo de
escrever, e a no¢do de ‘adequagdo’ orientard o que
é aceitavel ou ndo na escrita (SANTA
CATARINA, 2014, p. 120, grifos do documento).

Entendendo, assim que o professor deve orientar a sua agdo em
atividades de produgdo de texto que sinalize as dimensdes que estdo
atreladas a constituicdo do género: verbal e verbo-visual. Em funcéo de
a proposta considerar que a producdo textual deve demandar de uma
situacdo de interacdo, a PC-SC (SANTA CATARINA, 2014)
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fundamenta-se também nas proposicfes de Geraldi (1997), pois afirma

gue toda atividade proposta na/pela escola demanda acbes que

contemplem o
[...] que se tenha o que dizer; que se tenha razdo
para dizé-lo; que se tenha para quem dizé-lo; que
0 locutor/autor se assuma como tal; e que se
escolham estratégias para dizé-lo. Esses aspectos
procuram dar conta das condigBes de producéo
que normalmente cercam o ato de escrever e, por
isso, garantem, minimamente, que, de fato, na
escola se produzam textos e ndo se facam
redacGes/composigdes, as quais tendem a ndo ter
sentido fora da escola ja que correspondem a
formas de usar as linguas restritas a ambientacdo
escolar (SANTA CATARINA, 2014, p.127).

Metodologicamente falando, a SC-PC (SANTA CATARINA,
2014, p. 127) orienta o ensino por meio de géneros do discurso e propde
que os alunos, ao produzi-lo, tenham vivenciado interagdes com autores
por meio de tais géneros antes de realizar as produgdes “[...] evitando-
se, porém, uma abordagem categorial que destitua os géneros de sua
relativa estabilidade para equivocadamente estabiliza-los em analises
focadas na forma, na estrutura dos textos nesses mesmos géneros”.

Em sintese, esta secdo chamou a atencdo para o fato de que,
tanto o0 PCN (BRASIL, 1998) quanto a SC-PC (SANTA CATARINA,
1998, 2014) apontam a importancia de trabalhar diversidade dos géneros
do discurso, entendendo a importancia dos géneros como objeto de
ensino e o texto como unidade de ensino para o desenvolvimento da
leitura e escrita. Questbes que orientam metodologicamente nossa
proposta didatico-pedagogica nesta dissertacao.

3.2 APRATICA DA ELABORACAO DIDATICA

E preciso considerar que o termo Elaboracio Didatica se
contrapBe a teoria da Transposicdo Didatica (doravante TD), que,
segundo Petitjean (2008 [1998], p. 83), € um “Conceito ndmade e
migrador (veio da sociologia, transitou pela matematica, depois emigrou
para outras disciplinas) [...]”. As discussdes sobre TD surgiram a partir
da década de 1980, coincidentemente, & época de grande reflexdo no
campo educacional no Brasil no que tange ao ensino de LP. Esse
conceito se constitui a partir de transformacdo do saber cientifico em
saber escolarizado. E dai provém a primeira critica, uma vez que nessa
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transposicdo desconsidera-se as condigdes de producdo desse saber
cientifico.

E inegavel que a teoria da Transposicdo Didatica (TD) ainda
encontre subsidios para permanecer como proposta didatica para o
ensino e a aprendizagem de varias disciplinas. Principalmente pelos que
defendem o pressuposto de que na escola had a necessidade de se
comportar, segundo Halté (2008 [1998], p. 3), “a ideia de que se toma
aqui para colocar 1a”, ou seja, o conhecimento cientifico é transformado
em saber que serd ensinado em sala de aula. Acosta-Pereira (2014, p. 18,
grifos do autor) também considera que o ponto-chave da Transposicéo
Didatica ¢ “transformar o conhecimento cientifico dentro de sistemas
didaticos. E a conversio de objeto do conhecimento em objeto de
ensino”.

Essa teoria, difundida apds a década de 1980, ndo encontrar
respaldo em nosso estudo, pois concordamos com Halté (2008 [1998])
gue reverbera uma critica a teoria da Transposicdo Didatica (TD).
Segundo o autor,

[a] teoria da transposicdo restrita agrava ainda
mais essa impressdo: afirmando que o saber
realmente ensinado ndo é o saber cientifico de
origem, ou pior, que nem pode ser, a transposi¢éo
da a desagradavel sensacdo de uma deformacéo,
de uma degradacdo inevitavel, da qual o professor
seria, ou a vitima inconsciente — haja vista que ele
se apoia em fontes, como propostas curriculares,
manuais, textos de formacdo, ja impregnados de
transposicdo —, ou ele também seria responsavel,
ja que, ao final de toda a cadeia, frente ao aluno,
na sala de aula, participa necessariamente da
transposi¢do (HALTE (2008 [1998], p. 119, grifos
do autor).

Além disso, Halté (2008 [1998], p. 11) também afirma que “J...]
restringir o escolarizavel aos saberes especializados, recusando os
conhecimentos €, talvez, ndo escolarizar o suficiente”. Por conta disso,
entende-se que ha a necessidade de se apoiar, para o desenvolvimento
deste trabalho, na perspectiva de ensino defendida por Halté
(2008[1998]), que propde o conceito de Elaboragdo Didéatica, que,
segundo Acosta-Pereira (2014),

[...] diferentemente de transpor conhecimentos de
ordem cientifica para o campo escolar — da ordem
do saber sdbio para o saber ensinado -,
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contempla-se o trabalho de coconstrucdo de
saberes de mdltiplas ordens, em eventos
praxiolégicos nos quais professor e aluno
assumem  papeis  agentivos, situando o
acontecimento da aula em um projeto didatico, no
qual o saber ensinado converge com escolhas,
com  objetivos  compartilhados, com os
conhecimentos prévios e com especialidades afins
[...] (ACOSTA-PEREIRA, 2014, p. 19, grifos do
autor).

Por se tratar a escola de uma instituicdo de onde emergem
aprendizagens, ha a premissa de que o enunciado ndo adquire o
propdsito durdvel no contexto escolar se ndo se preocupar com a
interacdo verbal, bem como com o interlocutor ao qual se dirige. Essa
preocupacdo caracteriza um ensino proposital, em que o professor visa a
direcionar suas ag0es intencionalmente a partir das reacdes/respostas dos
alunos ou a partir das provocagdes feitas por ele mesmo, de forma a
levar o aluno a reflexdo do processo de ensino-aprendizagem. Dessa
forma, segundo Halté (2008, [1998]),

[...] introduzir um produto textual na sala de aula é
0 mesmo que colocar em circulagéo,
solidariamente, uma especialidade de escrever,
um modelo de pratica social e um determinado
tipo de saber cientifico. Gnosiologicamente
distintos no espaco tedrico, os diferentes saberes
se intricam na pratica (HALTE, 2008, [1998], p.
130).

Por fim, em se tratando da producéo de texto, ndo se prioriza 0
reconhecimento conceitual sobre o que dizer, ou 0 que sdo géneros do
discurso; mas sim, por meio da perspectiva da Elaboragdo Didatica,
vislumbra-se um ensino-aprendizagem que o professor oriente sua
pratica de forma significativa, a fim de ratificar o ja-dito por Geraldi
(1997) em relagdo ao conhecimento e a produgdo significativa no
discurso escolar, o ideal é:

[...] relativizar as posicbes que tém sido
aprofundadas pela escola, recuperando a ambos
(professor e alunos) como sujeitos que se
debrucam sobre um objeto a reconhecer e que
compartilham, no discurso de sala de aula,
contribuigdes exploratérias na construcdo do
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conhecimento (GERALDI, 1997, p. 159-160,
grifo do autor).

Para a insercdo do aluno nos contextos sociais de interagdo €
necessaria a constituicdo do processo de elaboracdo didatica de Halté
(2008, [1998]). E o que se depreende dessa discussdo é que para cada
elaboracdo didatica ha de se pensar no contexto praxiolégico especifico
do qual foi suscitada a interacdo verbal. Diante disso, ndo se pode
desconsiderar o planejamento prévio do professor no que tange as
dimensdes verbal e extraverbal do género selecionado como objeto de
ensino. Assim, a atitude do professor nesse contexto pressupde que 0
conhecimento ensinado na escola levando em consideracdo o
interlocutor, ou seja, a atitude responsiva do aluno. Tais postulacdes de
Halté (2008 [1998]) orientam nossa elaboragdo didatica da proposta
apresentada nesta dissertacao.

3.3 ANCORAGENS TEORICO-ME'I:ODOLOGICASS DA
ELABORACAO DIDATICA: A ANALISE DE TEXTOS-
ENUNCIADOS E AS UNIDADES BASICAS

O diagnostico critico acerca do ensino da lingua corroborou
para que, nos Ultimos 30 anos, houvesse discussfes acerca do ensino
tradicional e o ponto maximo dessa inquietacdo culminou, dentre outras
respostas, com a publicacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1998) o qual ascendeu a discussao sobre o ensino da lingua
ancorada também nos pressupostos tedricos e metodolégicos de Geraldi
(2012 [1984]; 1996; 1997; 2015) no que se refere, principalmente, ao
ensino nas aulas de Lingua Portuguesa. Essas inquietacGes relacionam-
se a0 que acontecia nas praticas de leitura, escrita e de analise linguistica
a qual gerou a necessidade de mudancas. Mas para assumir uma
mudanca no processo pedagdgico, precisa-se levar em consideracdo
guestdes que supBem praticas diversificadas baseadas em agdes
planejadas e fundamentadas. E o ponto de partida é reavaliar
criticamente todo esse processo de ensino da lingua portuguesa na
escola a partir das concepcdes legitimadas, dos objetivos do ensino, dos
métodos a serem adotados para se atingir tais objetivos, bem como os
resultados.

Mesmo com essas provocagOes feitas pelas recentes discussées
acerca do ensino da lingua, reconhece-se a limitagdo cognitiva no que
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tange ao uso da lingua(gem). E para se minimizar esse problema,

Bunzen (2006) sugere que o ideal € (seria):
[...] promover uma prética de ensino de lingua
materna menos artificial e instrumental, que
contemple a necessidade de jovens que ja
produzem textos em géneros diversos (mas ndo
legitimados pela escola [...]), temos de pensar em
aulas e materiais didaticos [...] que estabelegam
uma inter-relacdo entre as atividades de leitura,
producédo de texto e andlise linguistica e que ndo
fragmentem a relacdo entre a lingua e a vida
(BUNZEN, 2006, p. 159).

E o principal: que a escolha desta ou daquela atividade pedagdgica
esteja atrelada ao entendimento de uma concepg¢do de linguagem, pois €
essa concepcao que norteara toda acdo pedagdgica do professor. Por isso
a defesa da perspectiva interacionista, pois ela sustentara teoricamente
um ensino-aprendizagem da lingua centrado em agdes pedagdgicas na
dimensdo operacional e reflexiva da lingua em uso, conforme ja
defendido em sec¢do anterior.

O surgimento da abordagem operacional e reflexiva da lingua
compactua com o0 como 0 sujeito usa a lingua nas mais variadas
situacdes de interacdo, assim, para Geraldi (1997, p. 119, grifos do
autor), ha duas perspectivas de ensino nas quais o professor pode se
embasar: “[...] ou o objetivo serd desenvolver no aluno as habilidades de
expressdo e compreensdo de mensagens — 0s usos da lingua — ou o
objetivo serd o reconhecimento do sistema linguistico — o saber a
respeito as lingua”. A escolha que deve permear o trabalho pedagdgico
do ensino de uma lingua deve ser pautado num ensino, segundo Geraldi
(1997, p. 122), “[...] de conhecimento e de produgdo, em que o exercicio
sisteméatico s6 Ihe conferiria maiores condi¢des de formar sua
identidade, cambiante que fosse”. Portanto, a proposta metodoldgica
defendida nesta dissertacdo é pautada nas discussdes de Geraldi (1996;
1997; 2012 [1984]; 2015), a qual se concentra no desenvolvimento de
habilidades de usos da lingua.

Baseado nessa discusséo, a proposta de trabalho aqui defendida
centra-se na integracdo das trés unidades béasicas de ensino: as préaticas
de leitura, de producdo textual e analise linguistica, e Britto (1997) a
partir disso, apresenta duas proposicdes que sdo elencadas como
possiveis mudancas:

1. Buscar construir uma gramatica descritiva
coerente ou apresentar uma gramatica tradicional
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apontando suas limitagBes e defeito; e 2.
Abandonar o ensino de uma teoria gramatical,
substituindo-o por atividades de leitura e produgédo
de texto, articulando-as com exercicios de analise
linguistica, de modo a perceber os variados
recursos expressivos disponiveis e estabelecer as
exigéncias formais do padrdo escrito (BRITTO,
1997, P. 116).

De modo geral, o pensamento de Geraldi é retomado em
relacdo a proposta metodoldgica, uma vez que se considerara 0 processo
de interlocucdo no ensino de Lingua Portuguesa em condicdes reais de
interacdo. A ideia é desenvolver atividades que visem, conforme Britto
(1997, p. 161), a “estabelecer uma interlocugdo”, a fim de se distanciar
da artificialidade discursiva, que se configura por meio das atividades de
escrita para a escola, ja discutida em capitulo anterior.

Para se distanciar dessa pratica da artificialidade discursiva,
reflexo de uma perspectiva de ensino que representa uma escrita para
escola com a qual ndo concordamos, a proposta dessa dissertacdo para o
ensino de Lingua Portuguesa consiste em, por meio da (inter)acéo
professor e aluno, desenvolver praticas ancoradas nas unidades de
ensino: a leitura, a producdo e a analise linguisticas de textos. Geraldi
(2012 [1984], p. 106) justifica a praticas dessas unidades de ensino por
possuirem dois objetivos: “tentar ultrapassar, apesar dos limites da
escola, a artificialidade que se institui na sala de aula quanto ao uso da
linguagem; possibilitar, pelo uso ndo artificial da linguagem, o dominio
da lingua padréo em suas modalidades oral e escrita”.

Trata-se de oportunizar ao aluno a experiéncia com a
lingua(gem) a partir da reflexdo sobre ela, assim, institui-se o trabalho
linguistico. Esse ensino, ancorado na perspectiva da pratica da analise
linguistica do texto, ndo privilegiard a gramatica, que defende um ensino
vinculado & fragmentacéo textual e reforca o0 modelo de repeticdo, mas
sim, terd com o proposito, segundo Britto (1997, p. 108), “[...] de
reflexdo sobre o que se escreveu ou de trabalhos de reescritura”. O que
se pretende nesta proposta didatico-pedagdgica, é conduzir um trabalho
de reflexdo sobre a lingua de forma que o aluno seja capaz utilizar a
lingua nos mais variados contextos de producdo. Dessa forma, em linhas
gerais, de acordo com Geraldi (2012 [1984], p. 107), “A andlise
linguistica se coloca como uma forma de retomada do texto produzido
pelo aluno, atuando sobre possiveis problemas de compreensdo que tal
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texto, produzido em sua primeira versdo, possa oferecer no processo de
leitura”.

Assim, a pratica de analise linguistica se articulara e se
integrard aos outros dois eixos: leitura e escrita (questdo maior desta
dissertacdo). E em se tratando de atividades de leitura, elas se
constituirdo, parafraseando Geraldi (1997; 2012 [1984]), de quatro
formas: leitura - busca de informagdes; leitura - estudo do texto; leitura
do texto — pretexto; e leitura - fruicdo do texto. O trabalho com a leitura
sera centrado ndo na mera mecanicidade de decodificacdo da escrita,
sem suscitar a real pratica social na qual a leitura esta inserida;
tampouco na atividade com o foco na analise de elementos explicitos na
superficie do texto em detrimento a compreensado global, mas sim, sera
desenvolvida de modo considerar que a leitura de diversos géneros &,
segundo Geraldi (2012, p. 108) “ resultado dos multiplos sentidos que se
produzem nas mais diferentes condi¢Bes de produgdo de leitura”.

Ademais, considerar-se-4 a leitura como parte do processo da
producdo escrita e o trabalno com a leitura serd tratado segundo as
orientagdes de Geraldi (2012 [1984], p. 107), “como um processo de
interlocucdo entre leitor/texto/autor”.

Por fim, cabe considerar como serd desenvolvido o trabalho
com a producéo de texto, unidade desencadeadora de todo o processo de
pesquisa desta dissertacdo. Em linhas gerais, a proposta metodoldgica
gue sustentara o processo de ensino aprendizagem acerca da producéo
escrita esta voltada para as seguintes questBes: primeiramente a
producdo de texto sob a perspectiva da escrita na escola; por conta
disso, duas condic¢des sdo fundamentais, tanto o direcionamento dado ao
processo de produgdo e & inter-relagdo professor e aluno. O propo6sito é a
construcdo de uma proposta que também resulte num texto, segundo
Geraldi (2015, p. 167), “adequado a situagdo, significativo e
respondendo ao querer dizer do locutor”.

Da mesma maneira que, a partir das discussdes iniciadas pelo
Circulo de Bakhtin e considerando toda a discussdo acerca da producédo
escrita na escola em contrapartida a producédo para a escola, apoiou-se
numa diretriz metodolégica proposta por Bakhtin [Volochinov] (1997
[1929]) que aponta um ensino de lingua que deve priorizar,
respectivamente:

(1) As formas e os tipos de interagdo verbal em
ligacdo com as condicOes concretas em que se
realiza. (2) As formas das distintas enunciagdes,
dos atos de fala isolados, em ligacdo estreita com
a interacdo de que constituem os elementos, isto é,
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as categorias de ato de fala na vida e na criagéo
ideoldgica que se prestam a uma determinacédo
pela interagdo verbal. (3) A partir dai, exame das
formas da lingua na sua interpretagdo linguistica
habitual (BAKHTIN [VOLOCHINOV] 1997
[1929], p. 124).

O entendimento que se tem dessa metodologia a qual pressuple
Bakhtin[Volochinov] é que ela parte da dimensdo extraverbal e se
projeta para a dimensdo verbal. E sdo esses 0s aspectos que devem
conduzir a elaboracgdo didatica no que diz respeito a producéo textual.

Rodrigues (2008) prop8e dentro da perspectiva enunciativo-
discursiva discutida pelo Circulo de Bakhtin, o trabalho com género do
discurso e apresenta “procedimentos didaticos” que subsidiardo a
elaboracdo didatica tanto no que se refere a pratica de leitura, quanto a
pratica de escrita e analise linguistica. Segue, no quadro 01, a proposta
de Rodrigues (2008).

Acerca do Quadro 01, sabe-se que o propdsito deste trabalho € a
producdo escrita, mas ainda € necessario ndo desvincular o
entrelacamento entre as praticas de leitura, de producdo e de andlise
linguistica na construgdo de uma proposta didatico-pedagdgica. No
entanto, toda concentracdo sera direcionada para a préatica de leitura e,
principalmente, de producéo social.

Para tanto, no que tange ao quinto passo (pratica de producéo
textual) e ao sexto passo (pratica de revisao e escrita de texto), sdo neles
que incidirdo o maior enfoque, visto que sdo nesses procedimentos que
se encontrardo as possiveis a¢des do professor de Lingua Portuguesa,
em relacdo as atividades que medeia em sala para o ensino da escrita,
gque compreenda 0 aluno como sujeito-autor de sua escrita tanto nas
questdes referentes as condicbes de producédo, quanto na circulagdo e na
recepcdo de seus textos-enunciados escritos na escola.

Como o enfoque sdo as condi¢cBes de producdo referenciadas
por Geraldi (1996; 1997; 2015) e Acosta-Pereira (2014), ancorado
nessas discussdes, propbs-se uma analise das dimensdes social e verbo-
visual do texto enunciado que conduzirdo a proposta didatico-
pedagbgica que serd apresentada nesse trabalho, conforme o Quadro 02.
Vale esclarecer que a metodologia de andlise dos textos-enunciados sera
aplicada de forma a adequar a linguagem empregada na proposta ao
contexto educacional.
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Quadro 01: Passos para a elaboracéo didatica para analise do género nas
atividades de leitura, producdo de texto e analise linguistica.

Passos
1°: Busca de conhecimento de
referéncia sobre o género do
discurso.

Obijetivos

Dar sustentacdo tedrica para o0
professor.

2°: Selecdo de textos (verbais e
orais ou em torno de um
material semi6tico).

Compor um pequeno banco de
dados para o trabalho com leitura
em sala de aula.

3% Pratica de leitura de texto
como enunciado.

Colocar o aluno na posicdo de
interlocutor do enunciado do
género em foco.

4°: Pratica de leitura-estudo do
texto e do género.

Explorar a dimensdo social e a
verbal (ou multimodal), por meio
da analise linguistica.

5°: Pratica de producao textual.

Colocar, & medida do possivel, o
aluno em wuma situacdo de
interacdlo 0 mais proximo o
possivel da do género em questdo.

6°: Prética de revisdo e escrita de
texto.

Revisar 0 que foi explorado nas
atividades  desenvolvidas  nas
praticas de analise linguistica e de
producdo textual e reescrever o
texto.

Fonte: Adaptado de Rodrigues (2008, p. 173 e 174).

Quadro 02: Questdes norteadoras para a analise dos textos-enunciados

Dimensao social e verbo-visual

v" Qual a razdo de esse texto-
enunciado ser escrito?

\ Feicdes do género
Reporta-se a que fatos?

v" Qual a esfera em que esse
texto-enunciado é
produzido e quais as
caracteristicas dessa
esfera?

Jornalistica, escolar, académica...

O  texto-enunciado  é
produzido na esfera sob a
baliza de qual institui¢do?

Instituicdo privada ou publica. E
qual a posicdo ideoldgico-
valorativa.
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Dimensao social e verbo-visual FeicOes do género

Quem escreve 0 texto-
enunciado? E como a
autoria se projeta no
texto-enunciado?

Quem é o autor (posicao
autoral)? E uma posicdo multi-
autoral? Ha projecoes
linguisticas que marcam
explicitamente a posic¢ao autoral?

Onde circula esse texto-
enunciado?

O texto tem  circulagdo
municipal, regional, estadual,
federal ou internacional?

Por quanto tempo circula?
Esse tempo-espago  de
circulacéo traz efeitos de
sentido para o texto-
enunciado?

E circulacdo de horas, de dias,
semanal? E como isso reflete na
selecdo de objetos diziveis pelo
género?

Em que suporte circula
esse texto?

Jornal, revista, TV, celular, etc.,
e qual os efeitos de sentido? No
computador, em  ambiente
virtual, com acesso gratuito.

Em qual midia ¢

publicado?

Impressa, virtual, radiofénica,
televisiva, telefonica.

Em qual se¢do? Como se
caracteriza 0 espago de
publicacédo?

Qual o0 espaco destinado a
publicacdo e como

(ou por que) se da essa
disposicao (valorativa)?

Quando e onde o texto foi
publicado?

O local de publicacédo e a data de
publicacdo tém influéncia nos
objetos diziveis pelo género?

A quem se destina? Qual o
publico-leitor em
potencial? Como  se
projeta o interlocutor no
texto-enunciado?

Ver o publico-leitor empirico

(classe, idade, profissdo,
escolaridade, sexo, orientagdo
sexual, etc.) e discursivo
(expectativas, interesses,

horizonte  apreciativo). Ha
recursos linguisticos explicitos
no texto-enunciado que projetam
esse leitor?




v Como se caracterizam 0s
aspectos de diagramacao
(layout)?  Intercalam-se
géneros outros?
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Dimensao social e verbo-visual FeicOes do género

Ver cores, disposicdo  dos
paréagrafos, olho textual, boxes,
fonte etc. Além disso, verificar a
ocorréncia da intercalacdo; por
exemplo, no género noticia é
comum intercalarem-se géneros

como infogréafico, fotografia,
mapa etc.
v" Esse género engendra-se a | Alguns  géneros  necessitam

outro para funcionar?

engendrarem-se a outros para
funcionar  (entrelacam-se em
relagdes dialogicas).

v" Sobre o que trata o texto-
enunciado?

O contetdo tematico do texto-
enunciado.

v Que valores (posigdes
avaliativas, ideoldgicas)
sdo marcados nesse dizer?

O horizonte apreciativo sob o
qual o sujeito autor enuncia. Em
outras palavras, é a baliza
ideoldgico-axioldgica a partir da
qual o dizer se constitui.

v Que relagOes esse dizer
estabelece  com  outros
dizeres?

As relacGes dialdgicas (relagbes
semantico-valorativas) que se
estabelecem no dizer balizado
pelo género do discurso. Séo
relagcbes com o dizer do outro (ja-
ditos, pré-figurados).

v De que outras formas o
contetido tematico
pode(ria) ser dito?

Outros caminhos argumentativos
(por exemplo); sob que outro
horizonte apreciativo o contetdo
tematico do texto-enunciado
poderia ser contemplado.

v" Qual o projeto discursivo
do autor?

A vontade discursiva do dizer. O
querer-dizer do sujeito-autor.
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Dimensao social e verbo-visual FeicOes do género

v" Quais recursos lexicais,
gramaticais, textuais estdo
sendo agenciados para
realizar 0 projeto
discursivo do autor a luz

O estilo do texto-enunciado a luz
da baliza do género. Verificar as
projecdes estilisticas. Por
exemplo, verbos modais podem
ser usados de formas diferentes e

sob  sentidos  distintos, se
pensarmos 0s géneros noticia e
artigo assinado.

do género em tela?

v" Como o texto-enunciado | O acabamento relativamente
orquestra a  projecdo | estivel do género. E a
composicional do género | orquestracdo de sua composi¢éo
em tela? tipica.

v Como elementos visuais | A construgdo de sentido entre o
se correlacionam com os | verbal e o visual.
verbais para a construgdo
de sentidos? Ha géneros
multissemioticos
intercalados? Qual a
relacdo de sentido com o
texto-enunciado em tela?

Fonte: Acosta-Pereira (2014, p. 17 e 18).

Retomando o Quadro 01, de Rodrigues (2008), especificamente,
aos passos 5 e 6 (producdo, revisdo e escrita dos textos), tomar-se-a
como referéncia a proposta defendida por Antunes (2009; 2010; 2011)
que trata das etapas do planejamento da escrita. Finalizado a discussao
do embasamento tedrico-metodolégico da proposta, a proxima secdo
consiste em apresentar 0 esbogo da proposta de intervencdo. Cabe
ressaltar, contudo, que as orientacBes teérico-metodoldgicas visitadas
nesta se¢do tém como principio fundante ancorar a préatica precedente do
professor em relacdo & sua pratica (subsequente) de elaboracdo didatica
(embora, reconhecamos que algumas das questdes supracitadas possam
ser retomadas nas atividades).

3.4 O DESENHO DA PROPOSTA DIDATICO-PEDAGOGICA
J& defendido o porqué do objeto de ensino das aulas de lingua

portuguesa ser os géneros do discurso, cabe a esta se¢do apresentar o
esboco da proposta didatico-pedagdgica que, dentre outras questdes ja
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discutidas nas segdes precedentes, considera o uso real e concreto da
linguagem, de forma a construir uma proposta tedrica e
metodologicamente amparada para o trabalho com a escrita na escola
sob uma perspectiva enunciativo-discursiva.

Toda essa perspectiva de ensino sera em funcdo da defesa do
conceito de linguagem abordado nesta dissertagdo como sendo um lugar
de interacdo verbal e em fungdo de os sujeitos que participam dessa
interacdo se constituirem por meio dela.

Para elaboracdo da proposta, levamos em consideracdo a
producdo do género do discurso roteiro de documentério, por se tratar
de um género que terd sua culminancia relacionada as condi¢des de
circulacdo e recepgdo, visto que o suporte estd ancorado na utilizagéo de
midias utilizadas nos meios de comunicagdo presentes na vida cotidiana
do aluno. Mas intrinseco a esse género, estdo outros dois que servirdo de
fonte de informacéo para a construcdo do roteiro com a tematica sobre a
historia da comunidade onde vivem: os géneros do discurso entrevista e
depoimento.

A proposta sera direcionada aos anos finais do Ensino
Fundamental, especificamente ao 9° ano, pois se consideraram o
contexto escolar e o processo pedagdgico sugerido nessa turma. E
pensando num aluno que ja dispde de conhecimento necessario as
provocagfes sugeridas nas atividades. O desenvolvimento da proposta
se dard por meio de oficinas, que ao todo constituirdo 10 (dez)
encontros, considerando que para cada oficina (encontro), contar-se-&o,
no minimo, duas aulas de 45 minutos.

E preciso ratificar que, apesar de considerar que as acbes do
professor também se constituirdo na interacdo professor/aluno, o
professor podera consubstanciar suas a¢fes a partir de agdes planejadas,
a fim de provocar reflexdes nos/com os alunos. Por isso, na elaboracéo
didatica ancorada em Rodrigues (2008), os dois primeiros passos (busca
de conhecimento de referéncia e selecdo de textos) serdo desenvolvidos
antes da intervencdo didatica com os alunos. Assim, a seguir,
apresentaremos no Quadro 03 o desenho da proposta.

O préximo capitulo ser4 destinado especificamente ao
desenvolvimento descritivo da proposta, bem como a confluéncia como
0 suporte tedrico-metodoldgico discutido neste capitulo e no capitulo
anterior.
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Quadro 03: Desenho da proposta

Oficinas

AcOes

12 Apresentacdo da proposta de trabalho

28 Pratica de leitura dos textos-enunciados (Rodrigues
(2008)).

32 Prética de leitura-estudo (Acosta-Pereira (2014)).

42 Pratica de producdo textual (Rodrigues (2008)).

52 Etapa do planejamento da escrita (Antunes (2006)).

62 Etapa da escrita (Antunes (2006)).

72 Etapa da revisdo (Antunes (2006)).

82 Etapa da reescrita (Antunes (2006)).

92 Preparacdo para publicacéo.

102 Publicacdo.

Fonte: Autora.
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4. APROPOSTA DIDATICO-PEDAGOGICA

Este capitulo esta, primeiramente, direcionado ao planejamento
das oficinas, no contexto escolar, com enfoque na producdo escrita. As
atividades estardo voltadas para uma situacdo concreta de interacdo em
que o professor podera ressignificar sua pratica de forma a mediar acoes
para consubstanciar a constituicdo do sujeito-autor no processo de
ensino-aprendizagem.

Em conjunto ao planejamento, explanaremos 0
desenvolvimento das atividades nesse processo e, por fim, abordaremos,
de forma confluente, todos os pressupostos tedricos que embasaram a
proposta.

A proposta de elaboragdo didatica estara voltada para o género
roteiro de documentario e tera como objetivo possibilitar ao aluno se
utilizar da linguagem em situaces reais de comunicacdo, a fim de
proporcionar-lhe condicGes para apropriar-se das feices do género
discursivo, bem como possibilitar o dominio dos recursos da lingua, por
meio do processo de leitura, produgdo escrita, revisdo e reescrita do
texto no género em quest&o.

O intuito de se explorar inicialmente o género roteiro de
documentario justifica-se pelo fato de ele estar imbricado a outras
situac@es reais de comunicagdo, entre elas, o proprio documentério que,
segundo Soares (2007, p. 76), pode “[...] ter origem em desejos pessoais
de investigacdo e divulgagdo de determinados assuntos presentes em
nossa historia e sociedade, mas também se originam de projetos
institucionais, de iniciativa de empresas, 6rgdos publicos e nao-
governamentais, institui¢Ges filantrépicas, etc.”.

Outros dois géneros, o depoimento e a entrevista, também serdo
necessarios para o trabalho como fonte pesquisa durante o processo de
producdo do roteiro de documentario, os quais deverdo ser explorados
anteriormente com o mesmo enfoque de conducéo de trabalho como o
gue sera desenvolvido nesta dissertacdo, pois, quatro fontes de pesquisa
poderdo fazer parte do acervo de fonte de informagdes: “1. Material
impresso; 2. Material de arquivo (filmes, fotos arquivos de som); 3.
Entrevistas; 4. Pesquisa de campo nas locacdes de filmagem.”
(ROSENTHAL apud SOARES, 2007, p. 85).

Para o desenvolvimento dessa proposta fez-se necessério
pesquisa e estudo, por parte da professora, do género que serd
desenvolvido conforme orientagdo de Rodrigues (2008, p. 173): “Busca
de conhecimento de referéncia sobre o género do discurso”, a fim de dar
sustentagdo tedrica para o professor; e “Selecdo de textos (verbais e
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orais ou em torno de um material semiotico)”, com 0 propdésito de
compor um pequeno banco de dados para o trabalho com leitura em sala
de aula.

Durante esse processo de conhecimento sobre as fei¢cbes do
género documentario, bem como do roteiro de documentario, buscou-se
referéncia de autores da &rea como Camargo, Bassani e Christofoletti
(2016) e Soares (2007).

E interessante referenciar que a partir desses estudos,
consideraram-se as discussfes desses autores que corroboraram para a
construcdo da proposta de intervencdo no que tange a forma de como
conduzimos as atividades interativas nas vérias oficinas. Essas
atividades terdo o propdsito de orientar o aluno acerca das dimensfes
social e verbo-visual dos géneros roteiro de documentario e
documentario, quando essas dimensdes fossem exploradas no processo
de producdo escrita do género, bem como da adequacéo do género ao
suporte.

Assim, quanto aos videos dos documentarios (suporte de
circulacdo do género roteiro de documentario) que os alunos deverdo
apresentar ao final das oficinas, segue a orientacdo de Camargo, Bassani
e Christofoletti (2016, P. 6), que sugerem: “1) Cena inicial curta sobre
um tema que chame a atencdo (acompanhado de trilha); 2) Arte
apresentando o personagem ; 3) Depoimentos e demais cenas ; 4)
Depoimento final (acompanhado de trilha); 5) Créditos relativos ao
video 6) Menu interativo com todos os videos”.

J& em relacdo as feigBes do género roteiro de documentério,
observamos algumas consideracbes de Soares (2007) acerca da
constituicdo do género em relagcdo aos seus elementos constituintes,
segundo Bakhtin, (1997[1979]): “contetdo tematico, estilo e construcéo
composicional”. Para tanto, seguem alguns excertos que irdo nortear as
acles interativas da proposta de intervencdo quanto a producdo do
género roteiro de documentario:

[...] o documentarista deve, partindo do contetdo
apresentado na proposta de filmagem: -
Reestrutura-la em uma apresentagdo seqiiéncia
por sequiéncia, um paragrafo para cada seqiéncia.
- Escrever, como uma narrativa feita no modo
verbal do presente, somente aquilo que sera visto
e ouvido na tela. - Escrever de maneira viva e
expressiva para que o leitor consiga visualizar o
filme que vocé tem em mente. - Sempre que
possivel fornecer informagcbes sobre seus
personagens, utilizando as palavras dos préprios,
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como citagcBes breves e bem-humoradas. - N&o
escrever nada que ndo possa ser produzido
(SOARES, 2007, p.125-126).

[..] estrutura para seu conteido balizada por
alguns topicos pertinentes para esse documento: 1.
Declaragéo inicial trazendo o titulo e assunto do
filme, sua duracéo aproximada (formato do filme),
em duas ou trés linhas. 2. Breve apresentacdo do
assunto, para introduzir o leitor da proposta ao
tema do projeto, com justificativa, para fazé-lo
perceber a importancia de se fazer o filme. A
extensdo dessa apresentacdo dependera da
quantidade de informacdes pertinentes sobre o
assunto. 3. Estratégias de abordagem, estrutura e
estilo. Qual a maneira, ou quais as maneiras mais
adequadas para se abordar o assunto? Qual o
ponto de vista, ou quais 0s pontos de vista
contemplados no filme?

Havera conflito entre os depoimentos? Como o
filme serd estruturado, quais serdo principais
seqliéncias e como elas estardo alinhadas? Qual o
estilo de tratamento de som e imagem? Rosenthal
sugere que as respostas a essas questdes sejam
apenas eshocadas, prevendo eventuais mudangas
no decorrer da producdo. 4.Cronograma de
filmagem. Rosenthal coloca o tdpico como
opcional, somente especificar quando exista um
determinado evento com data marcada para
ocorrer ou quando determinada época do ano for
mais conveniente para as filmagens. 5.
Orcamento. A sugestdo é que se inclua um
orcamento  aproximado. 6. Publico alvo,
estratégias de marketing e distribui¢do. Outro
topico opcional (SOARES, 2007, p.78-79).

O estimulo a criatividade, a organizagdo das ideias e ao prazer
de escrever sdo fortes indicios que o trabalho com o género
documentério pode ser caminho muito interessante para as aulas de
Lingua Portuguesa. Assistir a um filme para analisar o roteiro ou ler um
roteiro pronto para depois assistir ao filme é uma forma de possibilitar
também o desenvolvimento da sensibilidade, do senso de observacéo e
do entendimento de como podem ser construidas 0s enunciados
relativamente estaveis.
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41 O PLANEJAMENTO DE ENSINO: OS PROCEDIMENTOS
DIDATICO-PEDAGOGICOS

Nesta secdo, apresentaremos o planejamento das aulas, bem
como o0s procedimentos didatico-pedag6gicos das atividades
desenvolvidas.

4.1.1 Objetivo Geral das Oficinas

Produzir texto do género do discurso roteiro de documentario sobre a
tematica “Historia da Comunidade”, de acordo com as especificidades
estilistico-composicionais do género, tanto em relacdo a dimenséo social
guanto a verbo-visual, de forma que o aluno constitua-se enquanto
sujeito-autor dessa producéo escrita.

4.1.2 Planos das Oficinas

[ 12 Oficina: Introdutéria ]

I. Plano de Aula: Apresentacdo da proposta de trabalho: do
roteiro ao documentario

Il. Duragdo: 1 aula de 45m
I11. Objetivo Geral:
e Apresentar a proposta de trabalho.
V. Objetivos especificos:
e Compartilhar a proposta de trabalho com os alunos;
e Explicitar os objetivos gerais e especificos de cada oficina.
V. Conteldo:
e Cronograma das oficinas;
e Objetivos geral e especifico do plano de trabalho das
oficinas.
V1. Procedimento didatico:
e Socializacdo do plano de trabalho;
e Explicitagcdo do cronograma;
e Visualizacdo do documentario;
e Explicacdo sobre os géneros roteiro de documentario e
documentario.
VII. Recursos didaticos:
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Projetor multimidia;
Caixas de som;
Quadro;
Caderno.
VIII. Estratégias:

e Explanacio;

e Debate;
e Visualizagdo de documentario.
XIX. Avaliacéo:

e A avaliacdo sera feita através de anotagdes do professor no
decorrer da aula mediante o envolvimento dos alunos.

| 22 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Pratica de leitura dos textos-enunciados

Il. Duragéo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:
e Ler exemplares de textos do género roteiro de
documentario e assistir a um documentario.

IV. Obijetivos especificos:

e Ler textos do género roteiro de documentario;

e [Estabelecer conexdes entre o género roteiro de
documentario e os conhecimentos prévios e vivéncias dos
alunos sobre o texto;

e Comparar o género roteiro de documentario com seu
subsequente documentario;

e Compartilhar impressdes com colegas da classe a
respeito dos roteiros e documentarios.

V. Conteldo:
e Prética de leitura
V1. Procedimento didatico e atividades:
12 atividade:
e Distribuicdo de um exemplar de texto do género roteiro
de documentario;
e Explanacéo sobre 0 género roteiro de documentario;
e Discussdo sobre qual a relacdo entre roteiro de
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documentéario e documentario.

22 atividade
e Visualizagdo de um documentario;
e Analise do documentério;
e Sistematizacao das discussoes.
VII. Recursos didaticos:
Data show;
Caixas de som;
Videos do youtube.com;
Codpias de texto;
Caderno;
Quadro.
VIII. Estratégias:

e Leitura de textos
e Atividades em grupo
e Visualizag8o de documentarios
e Discussdes coletivas
XIX. Avaliagéo:

e Envolvimento e participacéo nas atividades propostas;
e Expde com clareza suas ideias e opinides.

[ 38 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Leitura — estudo (pratica de leitura e analise
linguistica).

Il. Duragéo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:
e Analisar texto do género roteiro de documentario.
IV. Objetivos especificos:
e Ler textos do género roteiro de documentario;
e Analisar as condig¢Bes de producdo do género roteiro de
documentario;
e Analisar as condigdes de circulagdo do género roteiro de
documentario;




e Reconhecer as condi¢des de recepcdo do género roteiro
de documentario;

¢ Identificar os aspectos enunciativo-discursivos quanto as
feicdes dos exemplares do género roteiro de documentario
em relagdo as caracteristicas tematicas, estilisticas e
composicionais;

e Compreender os recursos linguistico-textuais agenciados
sob a baliza do género roteiro de documentario: divisdo
em atos, evento, cenas, estruturacdo da apresentacéo e
desenvolvimento das acgdes, recursos graficos e
pontuacéo, sequéncia narrativa;

e Analisar os elementos visuais e sua relagdo com 0s
elementos verbais para a construcdo de sentido do
género roteiro de documentario.

V. Conteudo:
e Condigdes de producéo, de circulacéo e de recepcao do
género roteiro de documentario;
e Aspectos enunciativo-discursivos, textuais, linguisticos e
visuais do género roteiro de documentario.

V1. Procedimento didatico:
12 atividade
e Socializacao das atividades da oficina anterior.

22 atividade
e Exibicdo de outro exemplar de documentario;
e Reconhecimento do imbricamento do documentario com
0 respectivo roteiro de documentario;
e Compreensao e interpretacdo da tematica do roteiro.

32 atividade
e Estudo da dimensdo social e verbo-visual do roteiro
apresentado;

e Sistematizacao das informacdes.

42 atividade
e Entrega de outro exemplar de roteiro de documentario;
e Observacdo e andlise das fei¢bes constitutivas do género
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apresentado;
e Anotagdes no caderno.

52 atividade
e Distribuicao para leitura de outro exemplar de roteiro;
e Estudo das fei¢Bes constitutivas do género;
e Sistematizacao das ideias.

V1. Recursos didaticos:

Projetor multimidia;
Caixas de som;

Videos do YouTube.com;
Codpias de textos;
Quadro;

Caderno.

VIII. Estratégias:
e Leitura
e Visualizag8o de documentarios
e DiscussOes coletivas

XIX. Avaliacéo:
e Envolvimento e participacéo nas atividades propostas;
e Expde com clareza suas ideias e opinides;
e Reconhecimento das condi¢des de producdo do roteiro
de documentario.

| 42 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Pratica de produgéo de texto.

I1. Duracdo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:
e Analisar as fei¢Bes do género roteiro de documentario.

IV. Obijetivos especificos:
e Apresentar a tematica Histéria da Comunidade;




Retomar os estudos do género roteiro de documentario
tanto em relagdo as condicdes de producao, de circulagdo
e de recepcdo, quanto aos aspectos enunciativo-
discursivos, textuais, linguisticos e visuais do género;
Indicar o planejamento da producdo de um roteiro de
documentario: pré-producao producéo e pés-producao.

V. Conteudo:

Feicdes estilistico-composicionais do género roteiro de
documentario;
Planejamento de um roteiro.

V1. Procedimento didatico:
12 atividade

Explicacdo do contexto de interagéo.

22 atividade

Entrega dos textos;
Orientacdo sobre a producdo do roteiro de
documentario.

32 atividade

Sistematizagdo a anotagdes no caderno.

V1. Recursos didaticos:

Projetor multimidia;
Codpias de textos;
Quadro;

Caderno.

VIII. Estratégias:

Leitura
Atividades em grupo
Discussdes coletivas

XIX. Avaliacéo:

A avaliacdo sera feita através de anotac@es do professor
no decorrer da aula acerca do envolvimento nas
atividades propostas nesta oficina e da percepgao se 0s
objetivos foram alcancados pelos alunos.
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| 52 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Planejamento da escrita.

I1. Duracéo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:

e Planejar a escrita do texto do género roteiro de

documentario.
V. Objetivos especificos:

e Organizar e sistematizar a temaética para a producao do
género;

e Organizar e sistematizar o conhecimento dos elementos
tematicos, estilisticos e composicionais do género de
acordo com as situacfes de producéo, de circulacdo e de
recepcao;

e Planejar a escrita do texto do género de acordo com as
suas condicoes de producéo, de circulacdo e de recepcao;

e Planejar o género de acordo com as especificidades
enunciativo-discursivos, textuais, linguisticos e visuais do
género roteiro de documentario.

V. Conteudo:
e Planejamento da escrita do texto.
V1. Procedimento didatico:
12 atividade
e Entrega de um roteiro de planejamento para escrita do
texto do género roteiro de documentario.

2% atividade
e Retomadas dos estudos acerca das fei¢cdes do género;
e Anotacdes no caderno.

VII. Recursos didaticos:

Codpias de textos;

Quadro;

Caderno;

Entrevistas;

Filmagens.

VIII. Estratégias:




e Leitura

e Atividades em grupo

e Discussoes coletivas
XIX. Avaliacéo:
A avaliacdo sera feita através de anotacdes do professor no
decorrer da aula acerca do envolvimento nas atividades
propostas nesta oficina e da percepcdo se os objetivos foram
alcancados pelos alunos

| 62 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Etapa da escrita.
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I1. Duracdo: 2 aulas de 45m

I11. Objetivo Geral:

e Produzir o texto de forma a tomar as decisdes de ordem
enunciativo-discursiva, textual, linguistica e visual em
conformidade as condicdes concretas de interacao.

IV. Objetivo especifico:

e Registrar o que foi planejado de acordo com os
elementos tematicos, estilisticos e composicionais do
género, considerando as condigdes de producdo, de
circulacdio e de recepcdo do género roteiro de
documentario.

V. Conteudo:

e Producéo de texto.
V1. Procedimento didatico:
12 atividade

e Orientacdo para o contexto de producéo;

e Entrega da folha de rascunho;

e Producéo escrita.

V1I. Recursos didaticos:
e Copias de textos;
e Quadro;
e Caderno;
e Folha de rascunho.
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VIII. Estratégias:

e Leitura

e Atividades em grupo

e Discussdes coletivas

e Textos
XIX. Avaliacéo:
A avaliagdo sera feita através de anotagdes do professor no
decorrer da aula acerca do envolvimento nas atividades
propostas nesta oficina e da percepcdo se os objetivos foram
alcancados pelos alunos; também observando o processo de
escrita o aluno.

| 72 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Etapas de revisdo.

Il. Duragéo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:

e Analisar se a producgdo escrita seguiu as regularidades
tematicas e estilistico-composicionais do género roteiro de
documentario.

IV. Obijetivos especificos:

e Reler o texto;

e Revisitar o estudo das dimens6es social e verbo-visual do
género roteiro de documentario;

e Observar se a escrita considerou os elementos tematicos,
estilisticos e composicionais do género a partir de suas
condigdes de producdo, de circulacdo e de recepgao;

e Avaliar a escrita sob 0 matiz da pratica de analise
linguistica.

V. Conteudo:
e Revisao da escrita.
V1. Procedimento didatico:
12 atividade
e Troca dos roteiros para analise.

22 atividade




e Analise das intervenc@es sugeridas pelo outro grupo.

32 atividade
e Intervencao do professor para estudo do roteiro;
e Anotagdes das intervencdes.

VII. Recursos didaticos:
e Copias de textos;

e Quadro;
e Caderno.

VIII. Estratégias:
e Leitura
e Atividades em grupo
e DiscussOes coletivas
e Textos

XIX. Avaliagéo:

A avaliaco sera feita através de anotagdes do professor no
decorrer da aula acerca do envolvimento nas atividades
propostas nesta oficina e da percepcdo se os objetivos foram
alcancados pelos alunos; também observando o processo de
escrita o aluno.

| 82 OFICINA ]

I. Plano de Aula: Etapa da reescrita.
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I1. Duracdo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:
e Reescrever o texto, considerando os elementos
explorados na etapa de revisédo do texto.
V. Objetivo especifico:
e Reescrever o texto, considerando a revisdo proposta.

V. Conteudo:
e Reescrita do texto.
V1. Procedimento didatico:
12 atividade
e Revisao para reescrita do texto.
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28 atividade
e [Escrita da versao final;
e Entrega da verséo final.
VII. Recursos didaticos:
Codpias de textos;
Quadro;
Caderno;
Computador.
VIII. Estratégias:
e Leitura
e Atividades em grupo
o Discussoes coletivas

XIX. Avaliacéo:
A avaliacdo sera feita através de anotacdes do professor no
decorrer da aula acerca do envolvimento nas atividades
propostas nesta oficina e da percepcdo se os objetivos foram
alcancados pelos alunos; também observando o processo de
escrita o aluno.

| % OFICINA ]

I. Plano de Aula: Preparacéo para producéo do documentario.

Il. Duragéo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:
Preparar-se para a producao do documentario.
IV. Objetivo especifico:
e Editar para a publicacéo;
e Produzir o documentério.
V. Conteldo:
e Retomada do roteiro de documentario para producéo do
documentario.
VI. Procedimento didatico:
12 atividade
e Devolugdo dos roteiros para os alunos.

2% atividade
e Formacgdo sobre o uso do programa de edi¢do do




documentario.

32 atividade
e Edicao do documentario segundo o roteiro produzido.
VII. Recursos didaticos:
Codpias de textos;
Computador;
Caderno;
Celular;
Céameras;
Texto.

VIII. Estratégias:

e Leitura

e Atividades em grupo

e Discussdes coletivas

e Curso de formacao
XIX. Avaliacéo:

e Envolvimento e participacgéo nas atividades propostas;

e Expde com clareza suas ideias e opinides;

e Reconhece as caracteristicas estruturais e linguisticas do
género proposto;

e Utiliza procedimentos de leitura de acordo com a
finalidade da mesma;

e A avaliacdo sera feita através de anotacdes do professor
no decorrer da aula.

| 10° OFICINA ]

I. Plano de Aula: Publicacdo do documentario.
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I1. Duracdo: 2 aulas de 45m
I11. Objetivo Geral:
e Tornar publica a producdo dos documentarios por meio
de uma mostra.
V. Objetivo especifico:
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V. Contetdo:

V1. Procedimento didatico:
12 atividade

22 atividade

32 atividade

VI1I. Recursos didaticos:

VIII. Estratégias:

XIX. Avaliacéo:

e Tomar providéncias para efetivar a circulacao do
documentario de acordo com as necessidades de cada
evento de divulgacéo;

e Publicar o documentario.

e Publicacdo de documentario.
e Orientacdo para a realizacdo da mostra de
documentario.

e Apresentacdo dos documentérios.

e Avaliac8o dos documentarios.

e Projetor multimidia;
e Auditorio.

e Atividades em grupo
e Discusses coletivas

A avaliacdo sera feita através de anotacdes do professor
no decorrer da aula, observando se o aluno:

e Envolve-se e participa das atividades propostas;

e Expde com clareza suas ideias e opinides;

e Publica o documentario.

Apos a apresentagdo dos planos de ensino, em nossa proxima

secdo, delineamos 0s encaminhamentos das atividades didatico-
pedagogicas.

4.2 ENCAMINHAMENTOS DIDATICO-PEDAGOGICOS

O propdsito desta secdo é projetar detalhadamente as atividades

gue balizam a proposta didatico-pedagdégica nesta dissertacao.
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[ 12OFICINA: INTRODUTORIA |

Neste primeiro encontro e para iniciar o estudo sobre género, o
professor podera socializar com a turma o detalhamento do plano de
trabalho (Apéndice), explicitando o cronograma das oficinas, bem como
0s objetivos de cada uma delas. Em seguida, propde que os alunos
sempre estejam dispostos em grupos e apresenta o documentario do
livro do Pequeno Principe, Canal YouTube Devora Livros, disponivel
em:
(https://www.youtube.com/channel/UCI1IQocDkXUdsRI3sHUeiXqw,
https://www.youtube.com/watch?v=n030sPkgoXc).

E termina a aula conversando com o0s alunos sobre o género
roteiro de documentario, sem se aprofundar nas especificidades desse
género, esclarecendo que ele tem sua origem em desejos pessoais de
investigacgdo e divulgacdo de determinados assuntos presentes em nossa
historia e sociedade, mas também se originam de projetos institucionais
como a propria escola. Por fim, distribui um texto (anexo A) que
apresenta a funcdo e onde ele geralmente circula, quem escreve; sem
muito aprofundamento, pois o intuito nao é defini-lo, e sim, constitui-lo.
Como sugestdo, o professor poderad pedir aos alunos que tragam para
sala de aula roteiros e documentéarios escolhidos por eles, a fim de que
sejam analisados e socializados para a turma toda, na préxima oficina.

[ 22 OFICINA ]

1° atividade

O professor inicia a oficina, retomando a exibicdo do
documentario assistido na dltima aula. O professor pode se utilizar das
seguintes questdes:

Se 0s alunos ja tinham assistido a algum documentario;

Se os alunos sabem o porqué ele foi produzido;

Se os alunos sabem onde ele foi exibido;

Quem escreve/filma/produz o documentario;

Por quanto tempo ele pode ser exibido;

Para quem é feito o documentério, ou seja, quem vai assisti-lo;
Do que é constituido o documentario (imagem verbal e néo-
verbal, som etc.);

Quial o assunto do documentario assistido;

YVVVVYY
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https://www.youtube.com/watch?v=nO30sPkgoXc
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> Se 0 autor consegue mostrar sua opinido no documentario;
» O que ele quis dizer através da producdo do documentario.

Durante esses questionamentos, os alunos deverdo sistematizar
essas informag6es no caderno, a fim de utiliza-las em outro momento.

2% atividade

O professor distribui aos alunos uma cdpia escrita de um roteiro
de  documentario  “Ilha  das  Flores”, disponivel em
http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/roteiros/ilha-das-flores-texto-
consolidado, contextualizando-o, (Anexo B), para posterior leitura e, em
seguida, questiona-os acerca do género:
Se eles ja conhecem esse género de texto;
Onde eles viram;
Quem escreve esse género;
Com que finalidade ele foi escrito;
Qual o assunto do roteiro e como ele foi pesquisado;
Se 0 autor consegue mostrar sua opinido no roteiro.
Depois de apresentar esses exemplares do género documentario
e do roteiro de documentario, o professor solicita aos alunos que
explicitem qual a relacdo entre eles. Paralelamente, os alunos anotam as
ideias no caderno.

YVVYVYVYY

32 atividade

Dando continuidade a oficina, o professor exibe o documentario
“Nao tem segredo” disponivel em
http://www.educacao.pr.gov.br/modules/video/showVideo.php?video=1
59291, explorando as condi¢des de producdo e de circulacdo desse
documentario, a fim de que os alunos analisem e sistematizem, em
grupos e no caderno, o que foi apresentado no documentario, bem como
respondam aos questionamentos ja feitos na primeira atividade.
Também nesta atividade, o professor podera pedir aos alunos que
analisem e apresentem aos demais, 0s roteiros ou documentarios
trazidos pelos grupos. Por fim, o professor, no quadro, dispde as
questdes norteadoras que deverdo ser sistematizadas:
»  Definicéo de roteiro;
» Obijetivo do roteiro;
» O que é necessario para produzir um roteiro;



http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/roteiros/ilha-das-flores-texto-consolidado
http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/roteiros/ilha-das-flores-texto-consolidado
http://www.educacao.pr.gov.br/modules/video/showVideo.php?video=15929
http://www.educacao.pr.gov.br/modules/video/showVideo.php?video=15929
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Esta atividade serd retomada na oficina posterior para que os alunos a
socializem.

[ 3 OFICINA ]

12 atividade

A oficina serd iniciada com a socializacdo, por meio da pratica
de oralidade, das anota¢fes que os grupos fizeram no caderno acerca do
documentério “Nao tem Segredo”, a fim de considerar as interlocucdes
dos grupos. Os alunos devem anotar, no caderno, as informacdes
socializadas na classe, para subsidiar a futura producdo escrita.

22 atividade

O professor apresenta 0 “Documentario Ilha das Flores”
contextualizando a producéo, disponivel em
http://portacurtas.org.br/curtanaescola/filme/?name=ilha_das_flores.
Depois de assistir ao documentario, solicita aos alunos a c6pia escrita do
roteiro de documentario ja entregue na segunda oficina: “Ilha das
Flores” (anexo B), disponivel em
http://www.casacinepoa.com.br/sites/default/files/ilhafl2.txt ~ .E, ja
trabalhados com os alunos na segunda aula.

Ao apresentar para o aluno o lugar de circulagdo do roteiro bem
como do documentario, professor devera conduzir os alunos de forma a
refletirem sobre o texto, no sentido de eles perceberem que ambos estdo
relacionados, visto que o roteiro conduziu o trabalho do produtor para a
edicdo do documentario. Além disso, a atividade deve-se voltar para a
leitura e compreensdo do texto-enunciado, tendo como ponto de partida
0 assunto do consumismo, o professor também deverd incitar uma
interpretacdo por meio de questionamentos a seguir, 0s quais deverdo
ser respondidos pelos alunos no caderno:

Quais os direitos dos moradores estdo sendo negligenciados?
Qual é a parcela da populacéo brasileira que vive na miséria?

O que é IDH?

Existe alguma politica publica atual voltada para a solucdo de
problemas em relagdo a miséria do povo brasileiro?

Quais seriam as medidas efetivas que minimizariam essas
questdes?

» Qual o papel da educacdo nesse processo?

YV VY
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http://www.casacinepoa.com.br/sites/default/files/ilhafl2.txt%20.E
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3? atividade

Em seguida, retomara a leitura estudo do roteiro, colocando em
evidencia aspectos relacionados & dimensdo social e verbo-visual, ou
seja, aspectos que evidenciam onde o género realmente existe na
sociedade, por que ele foi escrito, para quem se destina, em que
momento do ano ou da histdria ele foi publicado, quem ¢é autor,
atentando também para a funcéo do género na sociedade. Nesse sentido,
o professor dever levar os alunos a perceberem os seguintes propositos,
guestionando-os e ouvindo-os (As orientacdes a seguir sdo direcionadas
a pratica em sala de aula; e, nas orientacbes metodoldgicas, hd um
percurso de analise para as dimens@es social e verbo-visual referenciado
por Acosta-Pereira (2014, p. 17 e 18), destinado aos docentes):

» Quem escreve esse género? S6 um autor ou mais autores?

> E possivel identificar por meio da leitura do roteiro a posicdo
autoral?

» Com que finalidade ele foi escrito?

» Onde ele pode circular ou geralmente circula?

» Ele foi criado com base em algum momento atual? Ou ele é
atemporal?

» Quando e onde ele foi publicado?

» Como é o suporte em que ele é publicado? Quais as

caracteristicas do lugar onde ele foi publicado?
» A quem se destina, ou seja, quem é o publico/leitor? Consegue-
se perceber isso lendo o roteiro por meio da linguagem utilizada
(formal, informal)?
Ha outros géneros que participam da constituicdo do roteiro?
Do que é constituido o roteiro (verbal (observar as sequéncias
textuais predominantes: narrativa, descritiva, expositiva,
argumentativa e conversacional) e ndo-verbal, som etc.)?
Se ha necessidade de planejamento da escrita?
Qual o assunto do roteiro e como ele foi pesquisado?
Se 0 autor consegue mostrar a opinido dele no roteiro?
Como é organizado o roteiro em relacdo a diagramacédo
(paréagrafo, fonte, imagem)?
Se o autor utiliza de outras informacdes (dizeres dos outros)
para construir o roteiro?
Se haveria outras possibilidades de produzir/construir o roteiro?
O que ele quis dizer através da producao do roteiro?

YV VY Y VY

YV VY
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» Qual a relacdo entre as partes constitutivas do roteiro (texto,
imagem, som)?

Ao explanar essas questdes, os alunos deverdo fazer anotagdes
no caderno para posterior pesquisa.

42 gtividade

O professor entregara aos alunos uma c6pia de um roteiro
(Anexo C), a fim de fornecer aos alunos informacfes acerca de outras
formas do género roteiro. Dessa forma, o aluno, junto com o professor,
devera examinar as caracteristicas e adaptacfes que diferentes suportes e
espacos de circulacdo que se impGem & estruturacdo de textos. E ao
final, apresentard, via slides, as dimensfes constitutivas do género em
relacdo a outro tipo de roteiro (Anexo D), alertando que ha uma
estrutura comum que contempla algumas partes como a apresentada a
sequir, disponivel em http://tvovo.org/wp-
content/uploads/2016/08/roteiro.jpg, acessado em 18/09/2016:

Durante a discussdo, & necessario que se esclareca aos alunos
gue existem varias possibilidades de organizar a estrutura de um roteiro,
mas que ndo existe uma ordem especifica em que os elementos se
organizem e que nem todos necessitam aparecer no mesmo género.

52 Atividade

O professor apresentara outro exemplar do género roteiro
intitulado ~ “Ventre  Livre”  (Anexo E), disponivel em
http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/roteiros/ventre-livre-roteiro-
de-montagem, com o objetivo de complementar o estudo das fei¢es do
género, o professor deve preparar uma apresentacdo, em forma de slides,
para fazer um estudo sistematico sobre os elementos constitutivos
basicos que formam as fei¢cbes do género roteiro de documentario, a fim
de que os alunos se apropriem dessas caracteristicas. Essa atividade
deve ser realizada levando em consideracdo a proposta de estudo
evidenciada na atividade 3, desta oficina. Os alunos devem anotar, no
caderno, as informacdes socializadas na classe, para subsidiar a
producéo escrita.
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| 42 OFICINA ]

12 Atividade

A oficina é iniciada com a apresentacdo da situacdo
comunicativa, ou comando' “Com base na leitura-estudo de um
roteiro, produza um roteiro de documentario com vistas a apresentacéo
em video de um documentario para a comunidade escolar que retrate
um fato histérico do bairro onde vocé reside, a fim de que se
reconhecam algumas memdrias vivas das pessoas mais velhas ou dos
lugares os quais poder&o ser passadas as geracdes mais novas de forma
a sensibilizar a propria comunidade de destino. Para tanto, o grupo
podera realizar entrevistas e colher depoimentos, bem como fazer
filmagens acerca do um lugar histoérico do bairro. Esse fato podera
também ser uma vivéncia de um antigo morador”.

O ideal é que o professor oriente os alunos que eles também
poderdo, como atividade extraclasse, levantar informagdes na
comunidade, em livros e lugares que contemplem esse tema. E
importante que a questdo-estimulo seja bem explicada para que o aluno
atenda pressupostos estilisticos, tematicos e composicionais do género
roteiro de documentario para posterior filmagem. Logo em seguida o
professor separara a turma em grupos.

22 Atividade

O professor entregard uma folha contendo as informacdes que

orientardo os grupos a produzirem o roteiro:

» Quanto a composicionalidade do documentario:

e Cena inicial curta sobre um tema que chame a atengdo
(acompanhado de trilha);
Aurte apresentando o personagem (ou lugar);
Depoimentos e demais cenas;
Depoimento final (acompanhado de trilha);
Créditos relativos ao video.

¥ Nao iremos discutir acerca da questdo-estimulo/comando. Para tanto
sugerimos a leitura de Menegassi (2003).
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Quanto a duragdo: 5 minutos

Quanto as imagens:
Filmagem

Foto

Desenho

e o o Y Y

32 Atividade

Dando encaminhamento a oficina, o professor devera descrever
0s passos para a criacdo do roteiro. Os alunos visualizardo no projetor, o
detalhamento da tarefa quanto as questdes relacionadas a leitura-estudo
do género (dimensdo social e verbo-social):
Qual é o género que eles irdo produzir;
A quem sera dirigida a producao;
Que feicdo tera essa producéo;
Quem participara da producao.
Quanto ao plano de produgio do roteiro e cronograma (E
preciso explicar aos grupos que eles terdo 30 dias para realizar esta
etapa, para sO entdo realizarem planejamento do roteiro, objetivo da
préxima oficina):

YV VY

> Etapa da pré-producdo: (30 dias)
Busca de pessoas que vivenciaram alguma histéria da comunidade ou
gue tiveram acesso a alguma histéria ndo documentada, mas que foi
testemunhada por alguém préximo;
- Levantamento bibliografico;
- Coleta de fotografias antigas da comunidade;
- Producdo e realizagdo de entrevistas;
- Organizagdo do material coletado.

> Producéo: Planejamento do roteiro (préxima oficina).
> Pds-producdo: Filmagem do documentario (edicdo),
(oficina 9).

- Quanto as fei¢bes do género:

Utilizar os aspectos enunciativo-discursivos, textuais,
linguisticos e visuais estudados nos exemplares do género estudado na
oficina 3. Toda essa explanacdo sera anotada pelos grupos.
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[ 52 OFICINA ]

12 Atividade

De posse do material coletado pelos grupos, o professor
entregara uma folha com um roteiro de produgdo e 0s grupos serdo
orientados pelo professor a planejar o roteiro de documentério segundo

Soares (2007), respondendo aos questionamentos a seguir:

» O titulo e assunto do filme, sua duracdo aproximada, em duas
ou trés linhas.
> Breve apresentacdo do assunto, para introduzir o leitor da
proposta ao tema do projeto, com justificativa, para fazé-lo
perceber a importancia de se fazer o filme.

Estratégias de abordagem e estilo.

Qual a maneira que o grupo abordara o assunto? (divertida,

dramatica etc.)

Qual o ponto de vista?

Havera conflito entre os depoimentos? (havera um entrevistado

ou mais de um com histérias diferentes ou contando a mesma

historia)

» Como o filme serd estruturado, quais serdo principais
sequencias? (passo a passo de cada cena que aparecera no
documentario). Com som e imagem?

» Cronograma de filmagem.

» Publico alvo.

\ 4

Y VYV

2% Atividade

Depois, o professor solicita aos grupos para retomarem todas as
atividades e anotac@es referentes a leitura-estudo do género roteiro de
documentario, a fim de eles utilizarem essas informacdes para a
producdo escrita do roteiro e para responderem aos questionamentos
anteriores. O professor podera conduzir o trabalho de producdo do
roteiro, a partir da leitura—estudo do exemplar do roteiro “Ventre Livre”,
analisado na oficina 3, o qual contém a estrutura: cena, imagem, som e
texto. Orientar também que nos roteiros analisados ha diferengas quanto
a tematica, o estilo e a composicdo. E que eles deverdo, ao produzir os
seus roteiros, levar em consideracdo o0 contexto de interacdo
apresentado.

Toda essa atividade serd desenvolvida pelos grupos e as
respostas anotadas no caderno para a visualizagao do professor, a fim de
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gue, caso seja necessario, o professor retome algumas questdes que
ficaram aquém das discussdes e precisam de nova intervencéo.

[ 62 OFICINA ]

12 Atividade

Essa primeira producdo, devera ser orientada novamente pelo
professor quanto a situacdo de comunicacdo: para quem se destina o
texto (pais, colegas, pessoas da comunidade etc.), qual finalidade
(informar), que posi¢do tem o autor (no caso do grupo), onde o texto vai
ser publicado ou como vai se tornar publico (num documentario, numa
mostra de documentario).

O roteiro de instrucbes acerca dos aspectos tematicos j& foi
contemplado na oficina de planejamento da producdo, assim falta dar o
direcionamento a composicdo e ao estilo do género, porque estdo
relacionados a situacdo comunicativa. Assim, para 0s demais elementos,
serd entregue uma folha, para cada grupo, com as orientagdes para a
producdo escrita bem como para a produgéo do rascunho:

» Retomar as fei¢des do roteiro de documentario “Ventre livre”
ou do roteiro de “Ilhas das Flores” quanto aos elementos
composicionais, linguisticos, textuais e discursivos para servir
de referéncia para a producdo do texto proposta.

» O rascunho dessa producao devera ser feito na folha.

Seguindo a oficina, o professor oficializa o inicio da producéo.

| 72 OFICINA ]

12 atividade

O professor incentiva 0s grupos a trocarem 0s roteiros entre si e
o0s orienta a conduzirem uma primeira intervencdo, de forma que todos
0S grupos tenham seus rascunhos avaliados por todos 0s grupos,
obervando o0s seguintes aspectos que serdo entregues em uma folha:

» O roteiro apreciado seguiu os aspectos relacionados a
composicao tipica do género: cena, imagem, som e texto?
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> E possivel por meio do cruzamento do texto, imagem e som
identificar o contetdo temético do roteiro?

» O roteiro utiliza de discursos outros, ou seja, som, falas,
imagens ou textos de outras pessoas?

» Seria possivel reconstruir o género de outras formas?

» O grupo conseguiu, por meio das pesquisas de dados, dizer o
que queria dizer?

» Utilizaram a linguagem adequada ao género?

» O grupo conseguiu construir uma relacdo de sentido entre o

texto, imagem e som?

» O roteiro conseguir seguir a sua finalidade?

Os alunos deverdo responder aos questionamentos, anexar as
respostas do texto ao rascunho e devolver aos grupos de origem. O que
se busca com essa atividade é dar condi¢fes de o aluno recuperar as
feicdes do género ja trabalhadas nas oficinas anteriores em relacdo a
dimensdo social, ou seja, as condigbes de producdo, circulagdo e
recepcdo do género proposto para a producdo de texto; além da
dimensdo verbo-visual que trata de questbes tematicas, estilisticas e
composicionais, bem como aspectos textuais, linguisticos e visuais.

2% atividade

Cada grupo, sob a orientacdo do professor, analisa as
intervencOes feitas pelos outros grupos, retomando os estudos sobre o
género e verificando se as sugestfes feitas tém validade, ou ndo, para a
posterior reescrita. O professor devera participar dessa etapa de revisdo
do texto explanando que a escrita partiu de uma situagdo real, que tinha
uma finalidade definida (esclarecer os motivos que levaram a realiza¢do
do género). E explicitar as especificidades do género roteiro, pois elas
constituiram aspecto relevante na elaboracdo da questdo-estimulo.
Assim, o aluno estaréa ciente da forma de composicao do seu texto, o que
facilitara na escolha dos verbos e na escolha do Iéxico de modo geral.
Ao apresentar para 0 aluno o lugar de circulacdo e os interlocutores,
deve-se levar alunos-autores a refletirem sobre o proprio texto, no
sentido de adequé-lo aos seus futuros leitores, usando um nivel de
linguagem esperado para o contexto de circulagdo do género.

3% atividade

O professor propde aos grupos uma analise, via projetor
multimidia, mais significativa dos aspectos que foram evidenciados na
leitura-estudo dos exemplares, questionando-os em relagdo & primeira
producdo dos roteiros:
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» O roteiro conseguiu atingir os propoésitos para os quais ele fora
escrito?

> Ele considerou a esfera para a qual ele se destina (escolar/
documentario)?

» Vocés conseguiram escrever o roteiro atentando para quem
vocés estdo escrevendo, ou seja, para quem vai adequar o
roteiro ao suporte e para quem vai assistir a0 documentario?

» E possivel reconhecer diante da escrita de vocés quem escreveu
0 roteiro e 0 que vocés pensam sobre isso?

» Esta bem claro sobre o que se trata o texto?

» Vocés se utilizaram dos dizeres dos outros para a produgdo do
roteiro: som, imagem, entrevistas, depoimentos?

» Utilizaram a linguagem adequada para a producdo do roteiro
(sinais graficos, pontuacéo, verbos no presente, ortografia)?

» O roteiro produzido seguiu 0s aspectos relacionados a
composicao tipica do género: cena, imagem, som e texto?

» O grupo, ao produzir o roteiro, construiu uma relagéo de sentido
entre o texto, imagem e som?

Ap0s, os grupos deverao fazer as anotacGes em relacdo a analise
proposta pelo professor numa folha, a qual serd também anexada ao
rascunho. Em seguida, discutem com o proprio grupo acerca da
necessidade de reescreverem seus textos de acordo com as necessidades
relativas as adequac@es ao género.

| 82 OFICINA ]

12 atividade

O professor inicia a aula solicitando aos alunos que consultem
as anotaces feitas na Gltima oficina, as quais conduzirdo o processo de
reescrita do roteiro. Para tanto deverdo, fazer a leitura-estudo do seu
préprio texto para revisa-lo e reescrevé-lo em sua versao final. Durante
essa etapa, o professor estara orientando os grupos, de forma a conduzi-
los & versdo final

22 atividade

Apds a revisdo minuciosa, os alunos serdo encaminhados a sala
informatizada para a producéo escrita da verséo final do roteiro.
Os grupos utilizardo o programa de computador compativel as feicdes
do género para a digitacdo. Também o professor estara orientando os



110

grupos, assim como respondendo aos questionamentos dos mesmos. Ao
final da oficina, os roteiros serdo impressos e entregues ao professor.

Ao final da aula, o professor faz a indicagdo da necessidade de
trazer para a préxima aula todo o material pesquisado e filmado, para
dar inicio a producéo do documentario.

[ % OFICINA ]

12 atividade

A aula principia com a devolutiva dos roteiros e propde uma
conversa interativa e reflexiva, a fim de discutirem as sinalizagdes feitas
por ele mesmo nos roteiros produzidos pelos grupos Em seguida, o
professor conduz os alunos a revisarem a atividade 2, da quarta oficina,
a qual se refere a dindmica dos documentarios produzidos.

2% atividade

Em seguida, o professor conduz os alunos, novamente a sala
informatizada, onde receberdo uma formacdo do gestor da sala de
informatica acerca de como utilizar o programa ideal para produzir o
documentario.”

3% atividade

Os alunos iniciam a produgdo do documentério, baseado no
roteiro que produziram. E uma etapa extremamente importante, pois um
roteiro bem produzido configurard uma edicdo bem feita. No entanto,
baseado nos estudos realizados pelo professor durante a busca de
conhecimento de referéncia sobre o género roteiro, identificou-se que é
comum os roteiros sofrerem algumas modificacGes para se adaptarem a
edicdo. Essa informagdo deverd ser explicitada aos alunos para ndo
limita-los em relacdo a adequacéo ao suporte.

Considerando a dificuldade da atividade, o professor discutird a
possibilidade de os grupos, mediante agendamento, marcarem outros
momentos na sala de informatica, para darem continuidade a produgéo
do roteiro, sob a supervisdo do gestor da sala de informatica.

15 pode-se considerar a possibilidade de os alunos participarem em algum
momento de uma oficina acerca da arte de filmar.
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Ao final, apds discussdo com os grupos, o professor marca a
data final para a apresentacdo do documentario, primeiramente, para 0s
préprios colegas de sala de aula.

| 10° OFICINA ]

12 atividade

No primeiro momento da oficina, o professor explicita a
necessidade de uma organizagao para a apresentacdo dos documentarios,
como agendamento da sala de video, caixa de som, disposicdo das
cadeiras para exibicdo. E orienta também que, como a apresentacdo sera
para a propria sala, ndo sera necessaria a realizagdo de convites. No
entanto, para a apresentacdo dos documentarios para a comunidade
escolar, haverd a necessidade de se fazer a divulgacdo do evento, bem
como a produgdo de convites, 0s quais serdo feitos em outro momento.
O professor devera salientar a importancia do planejamento das acdes
para a realizacdo da “Mostra de Documentario”.
22 atividade
Exibicdo dos documentarios.

3% atividade
O professor finaliza a oficina propde aos alunos uma avaliagdo
dos documentarios a que assistiram.

Apbs o delineamento didatico-pedagogico de cada oficina,
apresentamos em nossa proxima se¢do uma discussdo que busca ratificar
a confluéncia entre os pressupostos teérico-metodoldgicos e a proposta
didatico-pedagdgica desta dissertacao.

4.3 A CONFLUENCIA ENTRE OS PRESSUOSTOS E A PROPOSTA

Esta secdo é dedicada ao estudo confluente da proposta
apresentada na se¢do anterior com todo o caminho percorrido nos
pressupostos tedrico-metodoldgicos (capitulos 2 e 3) desta dissertacéo.
Como ja pontuado, compreendemos o texto como texto-enunciado a luz
dos escritos do Circulo de Bakhtin; referenciamos as abordagens
tedrico-metodoldgicas que fundamentam o ensino de produgdo textual
sob a perspectiva da escrita na escola; refletimos acerca da posi¢édo do
aluno como sujeito-autor de sua escrita, bem como sobre as condicfes
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de producdo, circulagdo e recepcdo dos textos- enunciados escritos na
escola.

O trabalho de pesquisa bibliografica desta dissertacdo foi
fundamentado na filiagdo epistemoldgica que compreende que o
processo de apreensdo da linguagem deve considerar o desenvolvimento
da capacidade de se apropriar de elementos da lingua vistos como
essenciais na construcdo do enunciado. Nesse sentido, a proposta
didatico-pedagdgica apresentada na secdo anterior considerou que no
processo de apreensao da linguagem estdo envolvidas as relac@es entre o
ser humano, a linguagem e a sociedade (FARACO, 2009). Por isso, toda
a proposta didatica foi desenvolvida a partir da diretriz metodoldgica
defendida por Bakhtin [Volochinov] (1997[1929]) que compreende o
estudo da lingua que priorize:

(1) As formas e os tipos de interagdo verbal em
ligacdo com as condicOes concretas em que se
realiza. (2) As formas das distintas enunciagoes,
dos atos de fala isolados, em ligacdo estreita com
a interacdo de que constituem os elementos, isto é,
as categorias de ato de fala na vida e na criagéo
ideoldgica que se prestam a uma determinacao
pela interagdo verbal. (3) A partir dai, exame das
formas da lingua na sua interpretacdo linguistica
habitual (BAKHTIN [VOLOCHINOV] 1997
[1929], p. 124).

A orientacdo apresentada anteriormente consegue  ser
compreendida nas oficinas 2 e 3, quando desenvolvemos a pratica de
leitura e de leitura-estudo (RODRIGUES, 2008 e ACOSTA
PEREIRA,2014) por meio de exemplares do género do discurso em
questdo com o propdsito de observar as condi¢gdes de producdo,
recepcdo e circulagdo. Considerou-se explorar as formas e os tipos de
interacdo verbal que suscitam o género documentario; e,
consequentemente, no exame das formas da lingua empregadas para se
atingir os propdsitos comunicativos da interacdo. Assim, deixou-se
claro que ha uma finalidade discursiva definida.

Ao apresentar para o aluno o lugar de circulagdo, as condi¢des
de produgdo e recepcdo dos documentarios analisados e 0s respectivos
interlocutores, possibilitamos que os sujeitos, os alunos, refletissem
sobre 0s textos-enunciados lidos e assistidos nas oficinas iniciais, no
sentido de compreender e avaliar os elementos da lingua essenciais na
construgcdo do enunciado nos géneros roteiro de documentario e
documentario.
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O que se buscou desenvolver nessas duas oficinas iniciais foi o
pressuposto tedrico-metodoldgico de que toda analise dos textos-
enunciados parte da dimensdo extraverbal e se projeta para a verbo-
visual, uma vez que 0 estudo do enunciado como unidade da
comunicacao verbal, pode possibilitar ao aluno compreender melhor as
unidades da lingua. Nessa perspectiva, considerou-se que o enunciado
ndo adquire o proposito durdvel no contexto social se ndo se preocupar
com a situagdo de interacdo verbal, bem como com o interlocutor ao
qual se dirige, da mesma maneira que a enuncia¢do é um produto do ato
de fala e de natureza social. Assim, foi imperativo desenvolver
atividades voltadas ao questionamento de que o social implica relacdes e
relacionamentos ancorados na interacdo. Ao se explorar 0s
guestionamentos nas oficinas 2 e 3, buscou-se refletir que a enunciacao
ndo pode ser um ato individual e, portanto, que todo texto-enunciado
deve ser considerado como reflexo e refracdo das relages na sociedade.
O enfoque sugerido nas atividades fora referenciado por Acosta-Pereira
(2014) e adaptado a pratica em sala de aula; e, nas orientacdes
metodoldgicas, ha um percurso de analise para as dimensfes social e
verbo-visual destinado aos docentes:

- Se os alunos ja tinham assistido a algum documentario;

- Se 0s alunos sabem o porqué ele foi produzido;

- Se os alunos sabem onde ele foi exibido;

- Quem escreve/filma/produz o documentario;

- Por quanto tempo ele pode ser exibido;

- Para quem ¢ feito o documentario, ou seja, quem vai assisti-10;

- Do que é constituido o documentario (imagem verbal e ndo-verbal,
som etc.);

- Qual o assunto do documentario assistido;

- Se 0 autor consegue mostrar sua opinido no documentario;

- O que ele quis dizer através da producdo do documentario.

- Quem escreve esse género? SO um autor ou mais autores?

- E possivel identificar por meio da leitura do roteiro a posicao autoral?

- Com que finalidade ele foi escrito?

- Onde ele pode circular ou geralmente circula?

- Ele foi criado com base em algum momento atual? Ou ele é
atemporal?

- Quando e onde ele foi publicado?

- Como é o suporte em que ele é publicado? Quais as caracteristicas do
lugar onde ele foi publicado?



114

- A quem se destina, ou seja, quem é o publico/leitor? Consegue-se
perceber isso lendo o roteiro por meio da linguagem utilizada (formal e
informal)?

- Ha outros géneros que participam da constituicdo do roteiro?

- Do que é constituido o roteiro (verbal (observar as sequéncias textuais
predominantes: narrativa, descritiva, expositiva, argumentativa e
conversacional) e ndo-verbal, som etc.)?

- Se h& necessidade de planejamento da escrita?

- Qual o assunto do roteiro e como ele foi pesquisado?

- Se 0 autor consegue mostrar a opinido dele no roteiro?

- Como € organizado o roteiro em relacdo a diagramacdo (paragrafo,
fonte, imagem)?

- Se o autor utiliza de outras informacdes (dizeres dos outros) para
construir o roteiro?

- Se haveria outras possibilidades de produzir/construir o roteiro?

- O que ele quis dizer através da producdo do roteiro?

- Qual a relacdo entre as partes constitutivas do roteiro (texto, imagem,
som)?

Nas discussbes que poderdo ser desencadeadas por meio dessas
perguntas, atenta-se para o fato de elas poderem fomentar questdes
acerca das particularidades dos enunciados tais como a alteridade,
acabamento e expressividade (BAKHTIN, 1997 [1979]). Como visto, é
por meio da alteridade que se percebe delimitagdo do enunciado, ou
seja, seu inicio, ja referenciados em outros dizeres; e seu fim,
provocando a agdo responsiva do outro.

Em se tratando do elemento expressividade, procuramos
determinar, por meio das atividades propostas, ainda nas duas primeiras
oficinas, que esta imbricada a constituicdo do enunciado, a questdo do
estilo, que se relaciona a questdo do acabamento, que por sua vez se
relaciona a posicdo avaliativa do autor do género. Assim tanto a
exauribilidade do tema, quanto a atitude responsiva do interlocutor
contribuem para a escolha do género do discurso a ser utilizado nas
situacGes de interacdo, explicando assim o porqué da escolha dos
géneros roteiro de documentario e documentario para o estudo e
posterior producdo escrita. Além disso, com a proposicdo de os alunos
trazerem documentérios escolhidos por eles, possibilita-se caracterizar a
proposta como um espacgo constitutivo do sujeito autor, considerando
assim, a voz do interlocutor.

Consideramos nessa elaboracdo didatica da oficina 4, como
afirma Rodrigues (2008), o primeiro momento de andlise linguistica,
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pois se procurou articular a pratica de leitura a pratica de analise
linguistica no momento da leitura analitica do documentario,
privilegiando, assim, o uso da linguagem em seus usos sociais; seguindo
da leitura-estudo objetivando fazer um levantamento das caracteristicas
do género.

Na oficina 4, a qual se refere a pratica de producdo de texto
(RODRIGUES, 2008), com a apresentagdo da situacdo comunicativa
(questdo-estimulo) da producdo de texto escrito, configurou novamente
as feicbes dos enunciados que se materializam em tipos relativamente
estaveis, os quais foram demandados da esfera da comunica¢do humana
e que deflagrou a situagdo de interacdo apresentada no comando:

Com base na leitura-estudo de um roteiro, produza
um roteiro de documentdrio com vistas a
apresentacdo em video de um documentario para a
comunidade escolar que retrate um fato histérico
do bairro onde vocé reside, a fim de que se
reconhegcam algumas memorias vivas das pessoas
mais velhas ou dos lugares os quais poderdo ser
passadas as geracdes mais novas de forma a
sensibilizar a prépria comunidade de destino.
Para tanto, o grupo poderé realizar entrevistas e
colher depoimentos, bem como fazer filmagens
acerca do um lugar histérico do bairro. Esse fato
poderd também ser uma vivéncia de um antigo
morador.

A proposta de situacdo de interacdo apresentada consolidou o
contato social que também reflete o julgamento de valor entre os
sujeitos que participaram da interacdo e que se engedrou socialmente.

Em se tratando da andlise do género do discurso na oficina de
leitura (2) e na oficina leitura-estudo (3) pretendemos dar énfase aos
elementos constitutivos dos documentérios, a fim de subsidiar a
producdo escrita do aluno, com o propésito de constitui-lo num sujeito-
autor do seu texto-enunciado. Tais elementos referem-se ao conteldo
tematico, estilo e construcdo composicional e que serdo retomados na
oficina 4, para que 0 sujeito-autor saiba que os trés elementos estdo
imbricados no processo de escrita do documentério, género este, que
deverd ser planejado e produzido nas proximas oficinas (5 e 6).

As atividades ainda planejadas para a oficina 4 consideraram os
elementos constitutivos do género documentario e recuperaram questdes
referentes ao estilo do género, pois serd por meios dele que o sujeito-



116

autor devera manifestar a sua individualidade, no caso, 0 grupo, pois
para a producdo do documentério, € necessaria a constituicdo de uma
equipe, uma vez que isso configura fazer parte das condigbes de
producdo desse género. O estudo do estilo do género documentario é
indissociavel ao estudo da esfera que o configurou, partindo desse
pressuposto, procuramos salientar nessas atividades que estilo deve estar
atrelado ao estudo da pratica, ou seja, explorar todos os recursos da
lingua que estdo disponiveis para produzir o género de forma a
caracterizar o estilo individual ou funcional, ou seja, trazendo a tona as
acbes da linguagem. Incluindo o desenvolvimento de praticas de
oralidade sistematizadas, quando em seu planejamento, o professor
devera propiciar atividades que promulguem a oralidade convergente
com a compreensdo das feigdes do género.

Ja a instabilidade do género manifesta-se nas estratégias de
dizer que serdo utilizadas pelo autor do documentario. Quando nos
referirmos as estratégias de dizer, referimo-nos aos pressupostos
referenciados por Geraldi (1996; 1997) em relacdo as condigdes
essenciais & produgdo de texto e também reverberado na Proposta
Curricular de Santa Catarina (SANTA CATARINA, 2014).

A implicacdo pedagdgica que se propds por meio das atividades
da oficina 4 fora a de privilegiar, nessa perspectiva, uma escrita que se
realiza no diélogo, possibilitando ao aluno assumir-se no papel de autor,
comprometendo-se com o seu dizer.

Todos o0s aspectos relacionados as condigdes de producdo foram
contemplados nesta oficina. Em relacéo ao se ter o que dizer, a atividade
orienta os alunos a buscar informacdes acerca da tematica, na etapa da
pré-producgdo do documentério, a fim de dar condicfes aos alunos de se
apropriarem da tematica desenvolvida no documentério. Para tanto,
sugeriu-se fazer um levantamento bibliografico, coletar fotografias
antigas da comunidade, produzir e realizar entrevistas e depoimentos.
Assim, o conteldo tematico podera ser vivenciado pelos alunos e néao
apenas de forma representativa, mas direcionando a tematica, de acordo
com Medviédev (2012[1928], p. 196), “[...] para o todo enunciado como
representacdo discursiva”. Quando se tem o dominio tematico do
género, confere ao género a unidade de sentido do todo enunciado.

Considerando o ter uma razdo para dizer o que se tem a dizer e
ter para quem dizer o que se tem a dizer (GERALDI, 1997), o proprio
contexto de interacdo deflagrado pela questdo-estimulo engloba essas
condigdes de produgdo como visto: “com vistas & apresentacdo em video
de um documentario para a comunidade escolar”, “a fim de que se
reconhegam algumas memorias vivas das pessoas mais velhas ou dos
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lugares os quais poderao ser passadas as geracdes mais novas de forma a
sensibilizar a propria comunidade de destino”.

Para dar o carater estavel do género, a atividade 2, da oficina 4,
considerou a dimensdo constitutiva do género que se refere a forma
composicional, pois orientou o0s alunos a produzir o género
documentério de acordo com a forma composicional analisada nos seus
exemplares. Com isso, buscou-se a compreensdo de que a organizacao
dos elementos discursivos é delimitada pela forma composicional do
documentério. Em consonéncia com a forma e acabamento do género
roteiro de documentario, cria-se a possibilidade de hoje, os alunos
produzirem esse géneros simbolizando novas formas de interagdes.

E, por fim, ao se dar ao aluno a condicdo de se ter o que dizer,
para quem dizer e tendo uma razdo para se dizer, cria-se a possibilidade
de ele produzir um discurso constituido de um juizo de valor e de
expressividade somente presentes quando se pressupBe um enunciado
concreto e, portanto, sabendo que nessa interlocucdo héa a presenca do eu
e do outro e de suas respectivas posi¢cdes axioldgicas.

As atividades da oficina 5 objetivaram o planejamento da
producdo escrita. Para tanto, construiu-se, por meio das atividades
propostas na oficina 4, o repertorio tematico, a fim de dar condi¢des de
os alunos planejarem seus documentarios de acordo com propdsitos
comunicativos, analisando o aspecto social e verbo-visual do género que
eles produzirdo de acordo com as orientacbes da atividade 1. A
construcdo do conteldo tematico, por ser um dos elementos
constitutivos do género, produz a reflexdo e refracdo das questdes
sociais pertinentes as situacdes de interacao.

Ademais, durante essa oficina, o que evidenciamos foram as
etapas do processo de planejamento da escrita referenciadas por Antunes
(2009). A retomada das fei¢des do género documentario (titulo, assunto,
duragdo aproximada, proposta do tema do projeto, justificativa,
importancia do documentario, estratégias de abordagem e estilo, ponto
de vista, conflito, passo a passo de cada cena, som e imagem presentes,
cronograma de filmagem e publico alvo) serd de fundamental
importancia, pois podera direcionar o planejamento da escrita de forma
a garantir a temética do documentério e a unidade de sentido, a
organizar as ideias e a prever os interlocutores, bem como a forma
discursiva do género.

A discussdo que se fez no inicio da oficina 6, que trata da
producdo escrita no dizer de Antunes (2009), levou para a sala de aula
questdes referentes a situacdo de comunicagdo: para quem se destina o
texto (pais, colegas, pessoas da comunidade etc.), a finalidade discursiva
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(informar), a posicdo do autor (no caso do grupo), onde o texto serd
publicado ou como vai se tornar publico (numa mostra de
documentério). Questbes essas fundamentais para o aluno se constituir
sujeito-autor do seu texto. Conscientizar o aluno de que nessa
constituicdo estdo presentes o social, a interacdo e a subjetividade dos
envolvidos na interacdo € primordial para ele reconhecer-se como
sujeito. Além disso, quando o aluno é levado a considerar a quem se
dirige o texto e qual o contexto de interacdo que suscitou o enunciado,
pretende-se fazer com que ele perceba que as relagbes sociais sO se
concretizam por meio da linguagem, dai a importancia do seu estudo,
pois sem ela ndo ha expressdo do pensamento, tampouco a posicdo
axioldgica de cada um que interage por meio dos enunciados carregados
de ideologias e entoaces valorativas. Por isso, a necessidade de se
desenvolver atividades que conduzam o aluno a perceber que nés nos
constituimos nas relagGes sociais e, portanto, que podemos nos apropriar
dos discursos dos outros para produzirmos 0s nossos préprios discursos
(BAKHTIN, 1997 [1979]).

O que se reverberou até agora por meio das seis oficinas é que o
aluno s6 se torna responsavel por sua escrita, quando ele se percebe
numa interacdo verbal, numa relacdo de alteridade; e que o discurso
acaba se moldando em funcéo disso. Ou seja, 0 proprio sujeito acaba se
constituindo continuamente, e tornar-se consciente desse processo
conduz o aluno a um empoderamento de forma a imprimir ao seu
enunciado a materialidade tipificada em género.

Ao selecionar os recursos linguisticos para a produgdo do
roteiro, os alunos deverdo evidenciar as marcas de compromisso do
sujeito-autor com um projeto de dizer dele, portanto, significa afirmar
que ele levou em consideragdo a situacéo de producéo do género.

Ao se tornar um sujeito-autor considera-se que aluno tenha
dominio discursivo da lingua em uso para a producdo do documentario,
ou seja, tenha a compreenséo do contexto em que ocorreu a produgéo do
enunciado, que levou em consideracdo a dimensdo verbo-visual as quais
estdo relacionados ao que se fala, como se fala, para quem se fala e com
que finalidade, bastante analisados e discutidos nas oficinas.

Além do mais, as atividades provocaram a constituicdo do
sujeito, quando apresentamos, discutimos e analisamos as fei¢cGes do
género, evidenciando, assim, que a constituicdo do sujeito esta atrelada a
um evento real e, portanto, também atrelada & experiéncia humana
atravessada pela visdo axioldgica dos individuos que participam desse
evento.
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Em consonédncia com isso, estd também relacionado a
constituicdo do autor e a visdo do interlocutor dos textos-enunciados.
Quando propusemos atividades que levassem o aluno a refletir sobre a
arquitetdnica do género, evidenciamos que o enunciado é o elo entre o
autor, responsavel pela autoria da obra e o interlocutor, pois criamos
condicdes para que os alunos identificassem, por meio da andlise das
dimensdes social e verbo-visual, as condi¢6es de producdo, circulagéo e
recepcdo do documentario a ser produzido. Buscamos, assim, deixar
claro que, ao privilegiar nessas atividades, a visdo de Medviédev
(2012[1928]) acerca da percepgdo ndo imediata que o autor pode ter do
seu interlocutor, enfatizou-se o ouvinte presumivel.

A oficina 7 tem como foco principal a revisdo da primeira
versdo do texto ja produzido na oficina anterior. Nessa atividade, a
orientagdo do professor sugeriu procedimentos de forma que todos os
alunos, de forma interlocutiva, possam se posicionar acerca dos roteiros
produzidos pelos outros grupos, de forma a retomar todas as discussdes
acerca das feigbes do género e revisar os textos dos colegas bem como
0s proprios. Ou seja, momento de analisar a sua propria escrita e as dos
seus colegas, a fim de confirmar se os seus objetivos planejados foram
cumpridos, se atingiu a concentracdo tematica desejada, enfim, se
atingiu os propositos comunicativos demandados pela interacdo social
deflagrada pela questdo estimulo. Nesse momento, retoma-se a pratica
de analise linguistica ja explorada nas oficinas 2 e 3, pois sera isso que
balizar4 a prética de revisdo e posterior reescrita. Com a mediacdo do
professor, a sequéncia da atividade ocorre por meio de perguntas que
guiardo os grupos a analisarem os rascunhos dos roteiros produzidos,
entre elas:

- O roteiro apreciado seguiu os aspectos relacionados & composicdo
tipica do género?

- E possivel por meio do cruzamento do texto, imagem e som identificar
0 contelido tematico do roteiro?

- O roteiro utiliza de discursos outros, ou seja, som, fala, imagens ou
textos de outras pessoas?

- Seria possivel reconstruir o género de outras formas?

- O grupo conseguiu, por meio das pesquisas de dados, dizer o que
queria dizer?

- Utilizaram a linguagem adequada ao género?

- O grupo conseguiu construir uma relacdo de sentido entre o texto,
imagem e som?

- O roteiro conseguir seguir a sua finalidade?
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Entendemos que se desenvolveu uma atividade diferenciada em
relacdo a elaboracdo didatica, para que cada professor possa conduzir
sua pratica de acordo com as interlocuc@es entre 0s grupos, bem como
entre o professor e 0s grupos. E assim se fez na atividade 1 e 2 da
oficina 7, bem como em todas as oficinas.

E por outro lado, a opinido dos colegas na producdo pode
contribuir de forma significativa, além de ser um exercicio de leitura
critica sobre as feicdes do género e isso pode corroborar na producao do
préprio texto, uma vez que ha a necessidade de retomar o estudo das
feicdes do género tanto em relagdo a dimensdo social, quanto a verbo-
visual. A formacdo de grupos também favorece a interagdo, a troca de
informacéo, a divisdo de tarefas, principalmente, na producdo do género
documentario, que é um género mais complexo em sua constituicéo.
Assim, ha uma revisdo de forma colaborativa e, com isso, o professor
tera a oportunidade de ter uma visdo exotdpica (BAKHTIN, 1997
[1979]) dos textos dos alunos e perceber as dificuldades dos grupos em
relacdo a producdo de texto. Dessa forma, podera, paralelamente, propor
atividades especificas que possam contribuir para o enfrentamento
dessas dificuldades. Essas poderdo recuperar as perguntas desta pagina e
da anterior.

Dando continuidade as oficinas, a oficina 8, desenvolvida com
base nas discussfes de Antunes (2006), propbe aos alunos a retomada
do que foi sugerido na etapa de reviséo, a fim de se discutir e analisar os
rascunhos e fazendo uma reflexdo critica, seguindo os passos a seguir:

- O roteiro conseguiu atingir os propdsitos para os quais ele fora escrito?
- Ele considerou a esfera para a qual ele se destina (escolar/
documentério)?

- Vocés conseguiram escrever o roteiro atentando para quem voceés estdo
escrevendo, ou seja, para quem vai adequar o roteiro ao suporte e para
guem vai assistir ao documentario?

- E possivel reconhecer diante da escrita de vocés quem escreveu o
roteiro e 0 que vocés pensam sobre isso?

- Esta bem claro sobre o que se trata o texto?

- Vocés se utilizaram dos dizeres dos outros para a producao do roteiro:
som, imagem, entrevistas, depoimentos?

- Utilizaram a linguagem adequada para a producdo do roteiro (sinais
gréaficos, pontuacdo, verbos no presente, ortografia)?

- O roteiro produzido seguiu os aspectos relacionados a composicédo
tipica do género?
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- O grupo, ao produzir o roteiro, construiu uma relagdo de sentido entre
0 texto, imagem e som.

Considerando todos os aspectos significativos para a producéo,
0 professor, ao mediar a atividade de reescrita, poderd apontar as
dificuldades em relacdo as condi¢bes de producdo, circulacdo e
recepcdo, referentes a dimensdo social; e aos aspectos enunciativo-
discursivos, textuais, linguisticos e visuais do género trabalhado e
necessarios a producdo do texto. E o momento de se explorar as
possibilidades de as manifestacfes linguisticas ocorrerem, pois se refere
ao desenvolvimento de atividades interlocutivas que poderdo
consubstanciar a constituicdo do sujeito-autor, refletindo novamente
sobre todas as etapas de estudo desenvolvidas nas oficinas. O que sera
feito na revisdo é possibilitar subsidios para que o aluno avalie seu texto
antes de passar ao suporte, e o professor devera orientad-lo de forma a
servir de roteiro. Finalizando a reestruturacdo do género, em que 0s
alunos fazem todas as adequacdes necessarias a producdo final do
género produzido.

A 92 oficina é destinada a preparacdo para a divulgacdo ao
publico. Momento de refletir se as condi¢des de circulacdo e recepcdo
foram realmente contempladas na producdo. A intervencdo que se faz
necessaria nesta etapa deve ter o carater de indicar a necessidade de
socializar com o publico a producéo de texto, ou seja, tornar publico que
foi produzido. Para tanto, orientamos aos alunos que, de posse do
material pesquisado na etapa de pré-producdo do documentario, dessem
ao roteiro a forma adequada a ele, ou seja, produzissem o documentario,
a partir do estudo feito nas oficinas. Essa etapa converge para que, ao
produzir o texto, criamos uma situacdo de interlocucdo de forma
socializa-la, a fim de que essa socializagdo possa ter contribuido na hora
da revisdo e reescrita do género. O que é deflagrado por meio dessa
oficina é a producdo do documentario.

E para finalizar, a Ultima oficina, a de nimero 10, ao retomar a
atividade que trata da composicdo do documentario (Cena inicial curta
sobre um tema que chame a atengdo (acompanhado de trilha); Arte
apresentando o personagem (ou lugar); Depoimentos e demais cenas;
Depoimento final (acompanhado de trilha); Créditos relativos ao video);
da duracdo de 5 minutos e das imagens que serdo utilizadas (Filmagem.
foto, desenho), pensou-se em centrar a atividade na producdo do
documentério, com vistas a apresentacdo ao publico. Primeiramente, aos
préprios alunos, a fim de se fazer a primeira avaliacdo em sala de aula,
ressaltando a importancia de todo o processo de produgdo pela qual o
género passou até se atingir a versdo final e a adequagdo ao suporte. O
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professor devera conduzir a avaliacdo de forma a possibilitar ao aluno a
reflexdo de todos os caminhos necessarios a producdo com foco na
perspectiva de escrita na escola, a fim de se distanciar de uma escrita
simulada, priorizando uma escrita em situacao real.

Nos paragrafos anteriores refletimos acerca do confrontamento
entre teoria e pratica, demonstramos a confluéncia entre as atividades
desenvolvidas nas oficinas e a abordagem do texto como texto-
enunciado, a no¢do de géneros do discurso, a discussdo acerca da
constituicdo do sujeito e do autor dos textos-enunciados a luz dos
escritos do Circulo de Bakhtin; além de considerar as discussdes de
Acosta-Pereira (2014), de Rodrigues (2008), de Antunes (2006; 2009;
2010; 2011) e de Geraldi (1996; 1997; 2012 [1984]; 2015),
reverberando as condi¢6es de producdo, circulacdo e recepcdo dos textos
nas formas de géneros do discurso.

Coordenamos essa discussao inicial de forma que acontecessem
paralelamente as oficinas, porém, considerando toda a complexidade dos
pressupostos tedrico-metodoldgicos discutidos no primeiro e segundo
capitulos e o fato de algumas abordagens nao terem sido contempladas
nessa discusséao inicial, & importante que se discorra também, de forma
mais abrangente, essas questes faltantes, tais como a concepgdo de
linguagem defendida e a defesa da abordagem operacional e reflexiva
ancorada na interagdo verbal; a escrita considerando a ancoragem de
ensino na escola; a perspectiva de ensino defendida nos documentos
oficiais, tais como, PC-SC (1998, 2014) e PCN de Lingua Portuguesa
(1998).

O ensino da escrita tomou um rumo diferente a partir do
entendimento da necessidade de se ter uma nova concepgdo de
linguagem que defende a ideia de que a lingua(gem) ndo é um objeto
que se consolida exteriormente aos sujeitos, o que implica dizer que séo
0s sujeitos que as produzem como forma de manifestar seu pensamento,
discursivizando-a, portanto, sendo a lingua(gem) envolvida pelo social,
elas suscitam nas interacGes verbais. Nesse sentido, o encaminhamento
dado as oficinas que analisaram e estudaram os exemplares dos géneros,
tiveram essa preocupacdo, pois o trabalho € iniciado pela leitura e
visualizacdo de exemplares de textos representativos dos géneros roteiro
de documentario e documentario.

A partir desse estudo, observaram-se os aspectos constitutivo-
funcionais como a composicdo, a tematica, o estilo, 0s aspectos
linguisticos, o suporte da situacdo de interacdo e os interlocutores, a fim
de os alunos se apropriarem dos elementos constitutivos do género, bem
como dos aspectos que compdem a situagdo em que ele é produzido.
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Destacou-se a abordagem sobre a perspectiva do texto-enunciado, uma
vez que se abordou a circunstancia que ocorreu a producdo do
anunciado, os recursos utilizados para producéo de sentido do género,
examinaram-se situacdes concretas de comunicagao para observar quais
0s recursos linguisticos que fazem parte do género suscitado no contexto
de interacg&o.

Assim, ao se fazer a leitura de textos do género, procurou
verificar-se de que modo o texto é organizado em relacdo a linguagem
empregada, qual a intencionalidade discursiva, que estratégias de
persuasdo foram utilizadas, qual o veiculo de circulacdo do género,
guem € o locutor, qual o interlocutor, qual o horizonte apreciativo desse
interlocutor, enfim, os elementos apreciados nas oficinas de leitura e de
leitura-estudo, e que foram contemplados em quase todas as oficinas.

E mais importante ainda & considerar que todas as acfes
desenvolvidas em prol da constituicdo do sujeito-autor promulgaram o
sujeito como um evento do mundo de acordo com a teoria bakhtiniana, e
que, portanto, esse sujeito se constituiu porque foi inserido num
contexto social e que por meio das interlocugdes (alteridade), as relagdes
interpessoais  (aluno/professor,  professor/aluno e  aluno/aluno,
aluno/comunidade escolar) foram atravessadas pela subjetividade de
cada um e, que, portanto, incidird nos discursos produzidos por eles, na
construcao de seus projetos de dizer.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A todo momento, ao escrever esta dissertagdo, houve a
preocupacdo com a prolixidade temética, no entanto, por vezes, €
necessario ser loquaz pela importancia do assunto discutido. Em funcgéo
disso, nesta secdo, sentimos a necessidade de refazer o percurso das
questdes tedrico-metodoldgicas pertinentes para o entendimento do
processo de producdo escrita defendido nesta dissertacdo e que
subsidiaram a proposta desenvolvida no capitulo anterior.

Genericamente falando, o que se propds a apresentar na
proposta didatico-pedagdgica partiu dos pressupostos do Circulo. Tal
proposta tem como questdo inicial a analise de exemplares dos textos-
enunciados produzidos em situa¢des concretas de interacdo, valendo-se
da situacdo social em que eles foram produzidos. Em seguida, deu-se
énfase as formas linguisticas utilizadas na construgdo de sentido desses
textos-enunciados constituidos a partir das posi¢bes socio-ideoldgicas
dos seus autores, pois cada género do discurso, a fim de cumprir sua
fungdo social, materializa-se em texto cujas feicGes sdo proprias do
género. Assim, a analise dos textos-enunciados, a partir da explicitacdo
das condicdes de producdo de cada género é a base da producdo de
texto; planejando-o, escrevendo-o, revisando-o e reescrevendo-o
(ANTUNES, 2006; 2009; 2010; 2011), de forma a considerar a escrita
€OMo processo e ndo como produto.

Baseados nas orientagdes de Rodrigues (2008), assumimos uma
proposta que levasse em consideragao etapas tais como:

e adefinicdo do género;
a busca de elementos de referéncia sobre o género;
a selecdo de textos que servirdo de exemplares;
a leitura do género;
o0 estudo do género, baseado nas orientaces de Acosta-Pereira
(2014) de analise de textos-enunciados;
a definicdo da situagdo interativa; e, por fim,
e aproducdo textual em si.

As ponderagdes até aqui destacadas sé puderam ser planejadas
na proposta por conta também do estudo e discussdo de questdes
pertinentes e que até agora ndo foram contempladas nas discussdes pos-
apresentacdo da proposta didatica, mas que tratam da base tedrica que
amparou nossa pratica de elaboracdo didatica referenciada por Halté
(2008[1998]) e reverberada por Acosta-Pereira (2014) no que diz
respeito a construcdo de saberes multiplos baseados numa interlocugéo
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em que se compartilham discursos e ancorada num contexto
praxiolégico especifico, como o suscitado na proposta. Esses
conhecimentos prévios nos possibilitaram ter um excedente de visdo
acerca de qual ensino de lingua materna gostariamos de desenvolver,
mais especificamente, em relacdo a producéo escrita, foco deste estudo.
E preciso resaltar que a escolha do género a ser trabalho considerou as
necessidades dos alunos, bem como as da escola.

O primeiro e principal eixo norteador refere-se a abordagem
operacional e reflexiva acerca do ensino de Lingua Portuguesa e que
tem em sua proposta a interacdo verbal. Por conta disso, todas as
oficinas consideraram em suas atividades, momentos de interlocucdo
professor-aluno que é representada pela alteridade entre sujeitos. Nesses
momentos de socializacdo e discussdo, levaram-se em consideracdo as
interlocucBes dos alunos, ou seja, as respostas-réplicas deles na
constituicdo das atividades. Para a construcdo da proposta ancorada
nessa abordagem, foi necessario ter-se bem claro qual a concepcéo de
linguagem que subjaz toda essa pratica, e, para nés, a Unica que
converge para tal direcionamento é aquela que pressupfe a linguagem a
servico da interacao entre as pessoas.

Por ser a linguagem produzida por sujeitos historicamente
constituidos nas relagbes sociais, evidenciamos em nossas agdes nas
atividades apresentadas, questdes pertinentes que destacaram como a
pratica pedagdgica sob essa perspectiva de ensino aborda a relacdo do
sujeito com a linguagem, como ela estabelece o funcionamento da
linguagem e as agdes linguisticas demandadas pelo género do discurso
estudado.

Mas a aplicabilidade desta proposta sob o0 Vviés
sociointeracionista sO teria éxito se desenvolvéssemos uma pratica
pedago6gica amparado nas unidades basicas de ensino e que se sustenta
em acles pedagogicas voltadas as dimensdes operacional e reflexiva. E
foi 0 que propusemos, concebemos atividades que integrassem praticas
de leitura (presentes em todas as oficinas, em especial, nas oficinas 2 e
3 que tratavam da leitura e leitura-estudo do género); de andlise
linguistica (consideradas em dois momentos: na leitura analitica do
género para fazer um levantamento das feides do género; e no processo
de reescrita dos género, quando se recupera toda a analise das dimensdes
social e verbo-visual do género); e de producdo textual ( nas oficinas
em que se propds ao aluno a construcdo do projeto discursivo). Essas
praticas contribuiram para alcancarmos os objetivos sugeridos por
Geraldi (2012 [1984], p.106): “tentar ultrapassar, apesar dos limites da
escola, a artificialidade que se institui na sala de aula quanto ao uso da
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linguagem [...]”. Sendo essa a principal caracteristica do ensino de
lingua materna que queremos.

Reiteramos também que, tanto a préatica de leitura, quanto a
pratica de analise linguistica foram desenvolvidas também para dar
suporte a pratica de producédo escrita, visto que esse é o foco principal
desta dissertacéo.

Na organizacdo deste trabalho, abordamos questdes historicas a
respeito do ensino de Lingua Portuguesa, com enfoque para a produgdo
de texto. Essa discussdo se fez necessaria, em parte para nos situarmos
dos motivos pelo quais se chegou a nova perspectiva de ensino
discursivizada nos documentos parametrizadores oficiais, entre eles, o
Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (BRASIL,
1998) e a Proposta Curricular de Santa Catarina (SANTA CATARINA,
1998, 2014). E, principalmente, para identificar como eles propdem o
trabalho metodoldgico com a produgdo escrita. Ambos orientam o
trabalho referenciado nos géneros do discurso como objeto de ensino e
no texto como unidade de ensino como propusemos nas oficinas.

Falta ainda considerar que desenvolvemos a proposta didatico-
pedagogica para a producdo escrita considerando a abordagem de ensino
sob a perspectiva de escrita na escola, e isso se reflete quando, nas
atividades, levamos o aluno a refletir sobre o todo do enunciado do
género a ser produzido nas oficinas, e interlocutivamente, trilhamos
procedimentos que levassem o aluno a se engajar num projeto de dizer
gue considerasse ter o que dizer, ter uma razéo para se dizer e a quem
dizer, de forma a responsabilizar-se pela escolhas linguisticas utilizadas
neste projeto de dizer.

Como este trabalho apresentou uma proposta associada a
producdo escrita de apenas um género, isso ndo significa que ela se
limite apenas a uma aplicabilidade. Importa dizer que apresentamos, a
partir dela, inimeras possibilidades de praticas pedagdgicas com a
producgdo de géneros do discurso, desde que elas levem em consideracdo
a natureza das interlocucGes sugeridas nas oficinas e a necessidade de
orientar o aluno para uma producdo de texto com vistas ao contexto de
producdo, circulacdo e recepcdo do texto do género produzido. Mas é de
fundamental importancia privilegiar as interages verbais, uma vez que
0S Sujeitos sdo outros; portanto para cada pratica pedagdgica devera se
levar em consideracdo a subjetividade ao longo do processo e dos
encontros possiveis; ou seja, os discursos dos outros com 0s proprios
discursos, com outros contextos.

Ao longo dessa caminhada, destacamos a necessidade de
mudangas em relacdo ao ensino da lingua materna, sugerindo um
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caminho a ser seguido pelos futuros leitores desta dissertagdo. Mas o
reconhecimento da importancia dessa tematica demanda vontade e
reflexdo por partes dos professores que também sentem necessidade de
mudanga no processo pedagdgico, assim como eu senti. No entanto, a
complexidade do processo pedagdgico impde ao professor a revisdo das
concepgOes, dos objetivos de ensino, dos procedimentos a serem
desenvolvidos e, por fim, dos resultados.
Para tanto, esta dissertacdo quis sinalizar que o estudo da lingua
e, por consequéncia, o uso linguistico na producdo de texto, deve
considerar o enunciado como o centro da discussdo, bem como toda a
relagio com a sua historicidade. O distanciamento, por parte dos
professores, desses pressupostos incide num ensino equivocado e insistir
nesse equivoco é uma forma de reforcar o fosso entre as desigualdades
sociais, pois é so, conforme defende Britto,
[...] através do exercicio pleno da cidadania, o que
inclui o acesso a todos os direitos e as atividades
da classe dominante, que os segmentos excluidos
poderdo conhecer e eventualmente dominar outras
variedades linguisticas, entre as quais a norma
culta (BRITO,1997, p. 106).
Papel este que s6 a escola pode efetivamente desempenhar, a fim de
contribuir para a diminuicdo dessas desigualdades, j& que uma das
principais funcfes da escola é a formag&o critica do cidadao, pois, para
Bakhtin [Volochinov] (1997[1929], p. 42): “[a]s relagdes de produgio e
a estrutura sociopolitica que delas diretamente derivam determinam
todos os contatos verbais possiveis entre os individuos, todas as formas
e 0s meios de comunicacdo verbal: no trabalho, na vida politica, na
criacdo ideologica”.
Esse foi o caminho trilhado nesta dissertacdo. Acreditamos nesse
caminho. E aspiramos por mudangas.
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6. REFLEXOES PARA PESQUISAS FUTURAS

A finalizagdo da escrita desta dissertacdo coadunou para a
eclosdo de um desejo: “querer saber mais”. Em parte porque as
discussdes aqui apresentadas, bem como as sugestdes produzidas sao
questdes pertinentes para o ensino de Lingua Portuguesa, e, em especial,
para os professores que precisam ter o entendimento da inter-relagédo
teoria e pratica. Mas também pelo fato de ela poder estimular outras
pesquisas na area.

Por conta disso, na se¢do introdutéria, expus alguns fatores que
me levaram a inquietacdo que inspirou toda esta pesquisa: como mediar,
na aula de Lingua Portuguesa, a producdo escrita ancorada em situagdes
reais de uso de linguagem a partir do trabalho com géneros do discurso?

Duas questdes foram de extrema importancia para o surgimento
desta inquietacdo, entre elas, a consolidacdo do ensino da Lingua
Portuguesa, a partir do final da década de 1990, por meio dos géneros do
discurso, fato bastante referenciado nos cursos de formacdo dos quais
participei, mas sem dar importancia a discussao e a apresentacdo da base
epistemoldgica que subsidiava tal proposta de ensino (com excecao de
um, que fomentou toda essa discussdo). Essa falta de conhecimento
levou a uma prética deficiente ainda baseada em modelos que negavam
uma perspectiva de ensino de linguagem em situagdes reais de interacéo.
E que, consequentemente, resultou na outra questdo que consubstanciou
para a inquietude ja apresentada: o fato da permanéncia do aluno por
cerca de doze no Ensino Fundamental em escolas que ainda
promulgavam uma préatica de ensino tradicional.

O desejo de muitos professores, ao participarem dos cursos de
formag&o, ndo é o de se apropriar das teorias que orientam a prética e
talvez seja essa a questdo paradoxal do pensamento teoria versus pratica.
Porque toda pratica requer saber especifico/cientifico, seja qual
especialidade for, uma vez que é por meio desse conhecimento que
deriva a pratica.

Meu objetivo foi justamente tentar comprovar como a teoria
precisa estar amparando toda pratica em sala de aula. Enfatizar também
a necessidade disso, a fim de desmistificar o ideério de que a teoria
sempre esteja atrelada ao campo das ideias. E incitar a reflexdo nos
futuros leitores de que esse entrecruzamento é possivel, pois é por meio
do conhecimento dos pressupostos teéricos que se podem construir
propostas de intervencdes.

Ao finalizar a pesquisa, senti-me intimada a dar essa atitude
responsiva aos professores, visto que essa angustia em relagdo ao “como
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fazer” era minha também. Apesar de saber que a maioria dos formadores
ndo tem esse proposito quando ministram cursos de formacéo, na atual
conjuntura como pesquisadora, ndo poderia esquecer a minha
praxis diaria em sala de aula.

De forma geral, o pensamento de Geraldi, metodologicamente
falando, da importancia ao processo de interlocucgéo no ensino da lingua
portuguesa em condicOes reais de producdo. A ideia foi desenvolver
atividades que, segundo Britto (1997, p. 161), visem a “estabelecer uma
interlocucdo” a fim de se distanciar da artificialidade discursiva que se
configura por meio da produgdo de texto sobre a perspectiva de escrita
para a escola. Para tanto, é essencial ter-se a consciéncia da concep¢édo
de linguagem que a concerne como uma condi¢do para a interacdo
verbal.

Para se distanciar da pratica tradicional, a proposta desta
dissertacdo para o ensino de Lingua Portuguesa possibilitou, por meio
da interacdo professor e aluno, desenvolver as praticas de leitura, de
producdo e de analise linguistica de texto. Geraldi (2012 [1984], p. 106)
justifica as praticas dessas unidades de ensino por dois motivos: “tentar
ultrapassar, apesar dos limites da escola, a artificialidade que se institui
na sala de aula quanto ao uso da linguagem; possibilitar, pelo uso ndo
artificial da linguagem, o dominio da lingua padrdo em suas
modalidades oral e escrita”. Assim, oportunizamos ao aluno a
experiéncia com a linguagem a partir da reflexdo sobre ela, por meio da
producdo escrita.

Como devolutiva ao que me propus a discutir nesta dissertagdo
acerca do ensino da producdo escrita sob a perspectiva enunciativo-
discursiva, exploramos as principais teorias para que pudéssemos
construir uma proposta didatico-pedagdgica com a perspectiva de escrita
na escola que levasse em consideracdo praticas interlocutivas de ensino
e aprendizagem que contribuissem para a constituicdo do sujeito-autor
nas aulas de Lingua Portuguesa.

Para realizamos nosso intento, inicialmente, refletimos sobre
como se da a constituicdo do enunciado, a fim de poder construir
atividades na proposta didatico-pedagégica que pudessem desenvolver
nos alunos a capacidade de se apropriar de elementos linguisticos
essenciais a constituicdo de enunciados tipificados em género que
surgem das esferas da atividade humana. E, principalmente, ter o
entendimento da necessidade de se ter a relacdo dialégica em sua
constituicdo, desde que ela configure uma resposta-réplica ao outro.
Essa interacdo pressupde a responsividade entre sujeitos, extremamente
necesséria & constituicdo do sujeito-autor. Sujeito esse o qual estd
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inserido em um contexto social e que, portanto, s6 se constituiu em
funcgdo de as relagdes interpessoais se efetivarem por meio da linguagem
atravessadas pela visdo axiologica de cada sujeito que participou dessa
relacdo.

Ao construirmos a proposta de intervencdo de producédo escrita
apresentada nesta dissertacdo, a discussdo desses eixos foi essencial para
gue conseguissemos propor atividades que consubstanciassem nossas
acOes de forma a constituir um sujeito-autor responsavel, responsivo e
consciente de sua escrita em condigcdes reais de interacdo. A isso,
acrescenta-se que a proposta apresentada considerou a escrita como
processo, bem como considerou a necessidade de o sujeito assumir o
papel de autor, a fim de produzir um discurso que reflita a expresséo do
seu pensamento.

Em contrapartida, o nosso projeto de dizer foi referenciado em
autores como Acosta-Pereira (2012, 2013, 2014), Antunes (2006, 2009;
2010; 2011), Geraldi (1996; 1997; 2012 [1984], 2015) e Rodrigues
(2004, 2008), pois propuseram 0 ensino por meio dos géneros do
discurso a luz dos escritos do Circulo de Bakhtin e que, portanto,
refletem e refratam as condic¢des de producdo, circulacdo e recep¢do dos
textos-enunciados produzidos na perspectiva defendida por Geraldi
(1997) que tem como abordagem principal a visdo da escrita que se
distancia da artificialidade discursiva.

Uma andlise geral desta dissertacdo aponta para o entendimento
de uma relativa regularidade em pesquisas/dissertagdes com o mesmo
aporte teorico, baseado no ensino-aprendizagem por meio de género do
discurso. Apesar disso, 0 que se apresentou fora, especificamente, diante
das inumeras pesquisas na area de produgdo escrita sob o Viés
enunciativo-discursivo, uma propostas de interlocu¢do sobre as
condicdes de produgdo que levem o aluno a constituir-se sujeito-autor
por meio de mediacdo do professor.

Por se tratar de uma proposta de producéo escrita de um género
do discurso, vale ressaltar que ndo ha como dissociar o seu estudo dos
seus elementos constitutivos, tais como o contelido tematico, o estilo e a
construgdo composicional.  Este trabalho de andlise dos textos-
enunciados consubstanciou para a possibilidade de desenvolvimento de
varias propostas com os mais variados géneros do discurso. O
importante é ressaltar para os alunos que a linguagem se realiza sempre
em situagfes concretas de interacdo. Mesmo o género do discurso
possuindo uma certa estabilidade referente as especificidades da esfera
de onde ele suscitou, leva consigo as marcas individuais de cada autor as
quais refletem certa instabilidade de qualquer género como afirma
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Bakhtin. Por isso, o desenvolvimento de atividades que privilegiaram
acOes para o desenvolvimento do discurso do autor, a fim de ele sentir-
se responsavel e consciente das escolhas linguisticas que ele devera
utilizar, de modo a considerar dimensdo verbo-visual e social do género
produzido.

Outro ponto a considerar é a possibilidade do trabalho
transdisciplinar, pois podera contribuir para constituicdo do todo do
enunciado, principalmente, no que tange a tematica desenvolvida no
género. Ademais, a possibilidade de as disciplinas participarem juntas
de uma proposta de ensino de producdo de texto, remete-nos a ideia
defendida pelo Circulo de que os géneros ndo sdo formas totalmente
fixas e que, portanto, eles se transformam em relagdo ao tema, ao estilo
e a forma composicional. Podemos acrescentar a isso, outro forte
argumento nas palavras de Geraldi (2014, p. 29), que tratam do motivo
pelo qual toda elaboracdo didatica pode ser entrelagcada por diferentes
disciplinas: “[...] nenhum campo de atividade humana existe sem
relagdes com seu exterior e por isso mesmo ha trocas comunicativas, ha
didlogos em maior ou menor profundidade”.

Também pensando no professor, tivemos a preocupacdo de
propor uma ressignificagdo da producdo do texto numa perspectiva de
ensino sobre os estudos dos géneros do discurso. E com isso deixar uma
singela contribuicdo aos colegas de profissdo para auxilia-los nos
estudos da linguagem com uma possibilidade de se apropriar dos ja-
ditos, a fim de que a discussédo e a reflexdo possam agir sobre o processo
de constituicdo do sujeito-professor. Assim, ao produzir esta dissertacao,
coloquei-me na posicdo de sujeito-autor, pois eu precisei tomar ciéncia
de que sou responsdvel pela escrita para poder imprimir minha
assinatura; consciente de que ao me constituir como sujeito nas relagdes
com 0s outros, institui-me empoderada pelo fato de que minha pesquisa
pode ser reverberada/incorporada aos dizeres dos outros, a fim de
também constitui-lo.

Por fim, esta ressignificacdo ndo se encerra aqui. Diante do
direcionamento dado a construcdo da proposta a qual foi
metodologicamente construida e embasada em pesquisas que
referenciavam o ensino do género do discurso, essa pesquisa podera ser
pensada como ancoragem para uma pesquisa-a¢do, abrindo assim um
campo novo de pesquisas relacionadas ao estudo dos géneros do
discurso, pois em se tratando sobre o ensino de Lingua Portuguesa, ha
muito sobre o que se refletir.
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APENDICE A: CRONOGRAMA DAS OFICINAS

Quadro 4 — Cronograma das oficinas

Oficinas Numero de aulas Objetivos
(45 m)

12 Uma Conhecer a proposta

22 Duas Conhecer os géneros da
proposta.

82 Quatro Estuda o género roteiro de
documentario.

42 Duas Estudar o género roteiro
de documentéario

52 Duas Planejar a escrita do texto
do género roteiro de
documentario.

62 Quatro Escrever o roteiro de
documentario.

78 Duas Revisar o roteiro.

82 Duas Reescrever o roteiro.

9 Duas Producéo do
documentario

102 Duas Publicagéo do

documentario

Fonte: autor
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ANEXOS
ANEXO A: O QUE E UM ROTEIRO

O roteiro (portugués brasileiro) ou argumento ou guido
(portugués europeu), em inglés script (forma reduzida de manuscript -
manuscrito), é a forma escrita de qualquer espetaculo audiovisual,
escrito por um ou varios profissionais que sdo chamados de roteiristas
(argumentistas ou guionistas). O roteiro ou guido é um documento
narrativo utilizado como diretriz para espetaculos de cinema, programas
televisivos ou jogos eletrdnicos.

Roteiros de ficcdo contém a integra de um filme ou de um
capitulo de novela ou seriado, divididos em cenas numeradas que
descrevem 0s personagens e 0s cendrios. O roteiro inclui todos os
didlogos, com indicagBes para 0s atores quanto a entonacdo da voz e a
atitude corporal. Além disso, informa o horario em que cada cena deve
ser filmada ("Dia", Noite", "Por do sol", "Amanhecer”, etc.) e se a cena
é "Externa" (filmada ao ar livre) ou "Interna" (gravada em estudio).

Também espeticulos de ndo ficcdo, como a festa da entrega do
Oscar ou o Crianca Esperanca dependem de um roteiro, assim como
documentarios e filmes publicitarios. Cada um tem uma linguagem
prépria.

O roteiro técnico, desenvolvido posteriormente, d4 indicacBes
guanto ao posicionamento das cameras, uso de gruas, iluminacdo e
efeitos audiovisuais. E preparado pelo diretor do espetaculo, em
conjunto com a equipe técnica e, eventualmente, com o roteirista.

O roteirista pode indicar, nos dialogos, a entonacdo do
personagem com marcagBes como "“rispido”, "alegre", "surpreso”, etc.
Modernamente, no entanto, reduz-se ao minimo necessario a
interferéncia do roteirista no trabalho do ator, que é conduzido pelo
diretor. A falta absoluta dessas indica¢des, no entanto, pode levar a erros
de interpretagdo quanto as intences de uma fala. Emocdes ‘invisiveis'
dos personagens ndo sdo indicadas pelos roteiros porque precisam ser
mostradas ao espectador através da vivéncia das acdes dos atores em
frente a cmera. Dai a nocgdo essencial aos escritores de roteiro de que
"escrever € igual a descrever". As emogdes que 0 espectador sente a
partir do estimulo da cena a que ele assiste num filme resultam da
interpretacdo dos diferentes eventos descritos no roteiro que acontecem
em frente a camera, como acdes e movimentos. Em termos da
linguagem semioética, pode-se dizer que a cena contém indicacfes ao
espectador, que precisa decodificar e interpretar o que Ihe é mostrado.
Um roteiro em que as agdes descritas se sucedem e fazem perceber um
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significado a partir do conjunto das ac¢des € um bom roteiro. Néo séo
chamadas de 'roteiro' as pecas de dramaturgia destinadas ao teatro nem o
esquema a ser seguido em um noticiario. As primeiras sdo chamadas
simplesmente de "peca” e o segundo recebe, no jargdo técnico, 0 nome
de espelho.

https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro acessado em 19/09/2016.
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ANEXO B: ILHA DAS FLORES - ROTEIRO

ILHA DAS FLORES
ROTEIRO CONSOLIDADO

OBSERVACAO: O "roteiro" original de ILHA DAS FLORES, escrito
por Jorge Furtado em dezembro de 1988 e aprovado para producdo em
reunido interna da Casa de Cinema de Porto Alegre dia 03 de janeiro de
1989, era basicamente um longo texto de locucdo, antecedido por uma
apresentacdo do assunto e apenas duas frases sobre as imagens do filme:
"A camera mostra exatamente o que o texto diz, da forma mais didatica,
Obvia e objetiva possivel. Quando o texto fala em nudmeros eles séo
mostrados num quadro negro ou em graficos." Alguns dias depois,
Jorge escreveu um "roteiro detalhado", que ndo reproduzia o texto de
locucdo, mas previa imagens para cada frase. Entre fevereiro e marco, o
texto sofreu algumas alteracdes, e paralelamente foi elaborado um
"roteiro técnico" em forma de tabela, com o detalhamento de 267

planos previstos para o filme. O roteiro “"consolidado” é uma mistura dos
trés ja referidos (o original, o detalhado e o técnico), colocado em
formato de roteiro propriamente dito, mas sem as alteracOes finais
decididas durante a filmagem, ou mesmo depois. Porque estas sO
existem mesmo é no filme. (Giba Assis Brasil, 2003)

ROTEIRO ORIGINAL
Jorge Furtado, dezembro/1988
Producgdo: Casa de Cinema de Porto Alegre
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FATOS

A llha das Flores esta localizada a margem esquerda do Rio Guaiba, a
poucos quildmetros de Porto Alegre. Para la é levada grande parte do
lixo produzido na capital. Este lixo é depositado

num terreno de propriedade de criadores de porcos. Logo que o lixo é
descarregado dos caminhdes os empregados separam parte dele para o
consumo dos porcos. Durante este processo comegam a

se formar filas de criangas e mulheres do lado de fora da cerca, a espera
da sobra do lixo, que utilizam para alimentacdo. Como as filas sdo muito
grandes, os empregados organizam grupos de dez pessoas que, hum
tempo estipulado de cinco minutos, podem pegar 0 que conseguirem do
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lixo. Acabado o tempo, este grupo é retirado do local, dando lugar ao
préximo grupo.
O FILME

A ideia do filme é mostrar 0 absurdo desta situacdo: seres humanos que,
numa escala de prioridade, se encontram depois dos porcos. Mulheres e
criangas que, num tempo determinado de cinco minutos, garantem na
sobra do alimento dos porcos sua alimentacdo diaria. Esta situacdo
absurda sera mostrada de uma forma absurda.

O filme sera estruturado como um documentério cientifico, do tipo
"Wild Life". A cadmera vai seguir um tomate, desde a sua plantacao até o
consumo por uma crianca da llha das Flores, passando pelo
supermercado e pela casa de uma consumidora. Todas as informagdes
do texto serdo ilustradas, da maneira mais didatica possivel. A narragéo
serd feita no padrdo normal dos documentarios, sem qualquer tom
caricato e sem emogdes.

INFLUENCIAS

As principais influéncias deste filme sdo: a arte de identificacdo, Kurt
Vonnegut Jr., Meu Tio da América, as matérias da RBS TV enviadas de
Tramandai, a Enciclopédia Conhecer e os documentarios "Wild Life". O
publico alvo, assim como o do disco metalico de informag6es enviadas a
Plutdo pela NASA, sdo os seres extraterrestres, se eles existirem. O
texto de narracdo tem 185 linhas, 183 foram criadas pelo telencéflao
altamente desenvolvido do autor. Duas linhas séo de Cecilia Meireles
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ILHA DAS FLORES
roteiro de Jorge Furtado
margo/1989

producdo: Casa de Cinema de Porto Alegre
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(1) Sobre fundo preto surgem, em letras brancas, sucessivamente, as
seguintes frases:
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ESTE NAO E UM FILME DE FICCAO
ESTA NAO E A SUA VIDA
DEUS NAO EXISTE

(2) GLOBO: as frases desaparecem em fade e surge um globo
girando, como no inicio de "Casablanca". Sobre e sob o globo,
aparece o titulo do filme:

ILHA DAS FLORES

(3-5) MAPAS: fusdo, ou corte, para mapas do Brasil, do Rio Grande
do Sul, até se ler "Belém Novo" no mapa.

FUSAO PARA

(6) PLANTACAO DE TOMATES: Camera na mio avanga numa
plantacdo de

tomates em Belém Novo, em direcdo a um agricultor, japonés,

parado no centro do quadro, olhando para a camera.

LOCUTOR

Estamos em Belém Novo, municipio de Porto
Alegre,

Estado do Rio Grande do Sul, no extremo sul do

Brasil, mais precisamente na latidude trinta

graus, dois minutos e quinze segundos Sul e

longitude cinglienta e um graus, treze minutos e

treze segundos Oeste. Caminhamos neste
momento

numa plantacdo de tomates e podemos ver a
frente,

em pé, um ser humano, no caso, Um japonés.

(7-10) JAPONES: Dois japoneses, no estidio, de frente e de
perfil, como nas fotos de identificacdo policial. Detalhe dos
olhos e do cabelo.

LOCUTOR
Os japoneses se distinguem dos demais seres
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humanos pelo formato dos olhos, por seus cabelos
lisos e por seus nomes caracteristicos.

(11-13) TOSHIRO: table-Top documentos do Toshiro. Carteira de
identidade, certiddo de nascimento, impressdo digital, exame de
sangue.

LOCUTOR
O japonés em questdo chama-se Toshiro.

(14-15) OS SERES HUMANOS: table-Top "As medidas do homem",
do
Leonardo da Vinci. Estatua grega.

LOCUTOR
Os seres humanos sdo animais mamiferos,
bipedes...

(16) BALEIA: imagem em video de uma baleia.
(17) GALINHA: table-Top Desenho do Picasso.

LOCUTOR
... que se distinguem dos outros mamiferos, como

baleia, ou bipedes, como a galinha, principalmente
por duas caracteristicas:

(18) AULA DE ANATOMIA: méo enluvada segurando um cérebro,
coloca
uma bandeirinha cravada no cortex.

LOCUTOR
... 0 telencéfalo altamente desenvolvido e o
polegar opositor.

(19-30) TELENCEFALO: imagens de computador do cérebro. Edicio
de

imagens de informac@es contidas no cérebro: equacdes, nimeros de
telefone, imagens de livros escolares, etc.
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LOCUTOR

O telencéfalo altamente desenvolvido permite aos
seres humanos armazenar informacdes,
relaciona-las, processa-las e entendé-las.

(31-40) MANIPULACAO DE PRECISAOQ: a primeira imagem deve ser
relacionada com a Gltima do telencéfalo, por exemplo, dedos

virando uma péagina do livro escolar. Imagens do movimento de

pinga, instrumentos cirdrgicos, pincel, baseado, industria

eletrénica, mao depenando galinha.

LOCUTOR

O polegar opositor permite aos seres humanos o
movimento de pinga dos dedos o que, por sua vez,
permite a manipulacdo de preciséo.

BENEFICIOS DO PLANETA: (41) m&o colhendo uma magca na arvore,
(42)

gravura da expulsdo de Adao e Eva do Paraiso, (43) gravura da

torre de Babel, (44) Pirdmides, (45) Parthenon, (46) Loba romana

com 0s gémeos, (47) capela Sistina, (48) 14 Bis, (49) bomba de
Hiroshima, (50) Coca-Cola com tampa rosca, (51) méo colhendo um
tomate.

LOCUTOR

O telencéfalo altamente desenvolvido somado a
capacidade de fazer o movimento de pinga com 0s
dedos deu ao ser humano a possibilidade de
realizar um sem nimero de melhoramentos em seu
planeta, entre eles, plantar tomates.

(52-58) TOMATES: pack-Shot tomates, gravuras de tomate em livros
de botanica e enciclopédias, pizza recebendo o molho.

LOCUTOR

O tomate, ao contrario da baleia, da galinha, dos
japoneses e dos demais seres humanos, é um
vegetal. Fruto do tomateiro, o tomate passou a ser
cultivado pelas suas qualidades alimenticias a
partir de mil e oitocentos.
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(59-60) TOMATES: gréfico da producdo mundial de tomates com a
porcentagem produzida pelo sr. Toshiro.

LOCUTOR

O planeta Terra produz cerca de vinte e oito

bilhdes de toneladas de tomates por ano. O senhor

Toshiro, apesar de trabalhar cerca de doze horas

por dia, é responsavel por uma parte muito
pequena

desta producéo.

(61-65) ALIMENTACAO: comidas utilizando tomate.
LOCUTOR
A utilidade principal do tomate é a alimentacéo
dos seres humanos.

(66-70) CARREGANDO: Toshiro carregando tomates na Kombi.
LOCUTOR

O senhor Toshiro é um japonés e, portanto, um ser
humano. No entanto, o senhor Toshiro ndo planta

0S
tomates com o intuito de comé-los. Quase todos 0s
tomates produzidos pelo senhor Thoshiro sdo
entregues a um supermercado em troca de
dinheiro.

(71-75) DINHEIRO: ilustracdes de cédulas antigas, cédulas atuais,
0 manuseio do dinheiro, exemplo da troca feita ( mercadoria /
dinheiro). Gréficos, bolsa de valores. (76) Giges: ilustracdo de
enciclopédia. (77) Asia Menor: mapa.

LOCUTOR
O dinheiro foi criado provavelmente por iniciativa

de Giges, rei da Lidia, grande reino da Asia
Menor, no século VIl Antes de Cristo.

(78-79) CRISTO: quadros da crucificagdo. Detalhe do INRI.

LOCUTOR
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Cristo era um judeu.

(80) OS JUDEUS: cenas do holocausto, em video. "Noite e
nevoeiro”, de Alain Resnais. Trator empurrando corpos para uma
vala.

LOCUTOR

Os judeus possuem o telencéfalo altamente
desenvolvido e o polegar opositor. Sdo, portanto,
seres humanos.

(81-82) TROCA: balanga com tomates e galinha. (83) Gréfico de
equivaléncia baleia = galinhas.

LOCUTOR

Até a criacdo do dinheiro, o sistema econdémico

vigente era o de troca direta. A dificuldade de se

avaliar a quantidade de tomates equivalentes a
uma

galinha e os problemas de uma troca direta de

galinhas por baleias foram os motivadores

principais da criacdo do dinheiro.

(84-100) COMERCIO: Comerciais de tv, anincios de revista,
prateleiras de supermercado, vitrines de lojas, balaios de
ofertas, precos, lideres politicos fazendo acordo (vt).

LOCUTOR

A partir do século 111 A.C. qualquer acéo ou
objeto produzido pelos seres humanos, frutos da
conjugacdo de esforcos do telencéfalo altamente
desenvolvido com o polegar opositor, assim como
todas as coisas vivas ou ndo vivas sobre e sob a
terra, tomates, galinhas e baleias, podem ser
trocadas por dinheiro.

(101) SUPERMERCADO: supermercado, mostrando o ritual de
compras do carrinho ao caixa, passando pelos tomates. Dona Anete faz
as compras. Planos longos, em traveling.

LOCUTOR
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Para facilitar a troca de tomates por dinheiro, 0s

seres humanos criaram 0s supermercados.

(102) DONA ANETE: dona Anete, no estudio, de frente e de perfil,
como nas fotos de identificacdo policial. Detalhe dos olhos e do cabelo.

sabemos

LOCUTOR

Dona Anete é um bipede, mamifero, possui o
telencéfalo altamente desenvolvido e o polegar
opositor. é, portanto, um ser humano. Nao

se ela é judia, mas temos quase certeza que ela
ndo é japonesa. Ela veio a este supermercado para,
entre outras coisas, trocar seu dinheiro por
tomates. Dona Anete obteve seu dinheiro em troca
do trabalho que realiza.

(103) PORTAO: Dona Anete entrando no portdo de uma casa.

LOCUTOR

Ela utiliza seu telencéfalo altamente desenvolvido
e seu polegar opositor para trocar perfumes por
dinheiro.

(104) PERFUMES: comercial de perfume, Avon.

LOCUTOR

Perfumes sdo liquidos normalmente extraidos das
flores que d&o aos seres humanos um cheiro mais
agradavel que o natural.

(105-108) FABRICA DE PERFUMES: fabrica de perfumes. Varias
etapas do processo de fabricacdo dos perfumes.

determinada

LOCUTOR
Dona Anete ndo extrai o perfume das flores. Ela
troca, com uma fabrica, uma quantidade

de dinheiro por perfumes.
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(109-110) VENDA DOS PERFUMES.: dona Anete na casa de uma
cliente.
Demonstracdo do perfume. A mesma cena do comercial.

LOCUTOR

Feito isso, dona Anete caminha de casa em casa

trocando os perfumes por uma quantidade um
pouco

maior de dinheiro. A diferenca entre estas duas

guantidades chama-se lucro.

(111) Letreiro: LUCRO.

LOCUTOR

O lucro de Dona Anete é pequeno se comparado
ao

lucro da fabrica...

(112) SUPERMERCADO: Dona Anete no caixa, comprando carne de
porco e tomates.

LOCUTOR

... mas € o suficiente para ser trocado por um
quilo de tomate e dois quilos de carne, no caso,
de porco.

(113-116) PORCO: Desenhos de enciclopédia, porcos ao vivo,
porquinho de desenho animado, porco cozido com maga na boca, 0s trés
porquinhos. Detalhe pé do porco. Porco num matadouro.

LOCUTOR

O porco é um mamifero, como os seres humanos e
as

baleias, porém quadrupede. Serve de alimento aos

japoneses e aos demais seres humanos, com
excecao

dos judeus.

(117-119) COMPRAS: dona Anete descarrega as compras. Cozinha,
geladeira, armario.
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LOCUTOR

Os alimentos que Dona Anete trocou pelo dinheiro
que trocou por perfumes extraidos das flores,
serdo totalmente consumidos por sua familia num
periodo de sete dias.

(120) DIA: representacdo astrondmica do dia. Estudio, maquete.

LOCUTOR

Um dia é o intervalo de tempo que o planeta terra
leva para girar completamente sobre o seu proprio
eixo.

(121) CUCO: Reldgio-cuco marcando 12 horas.

LOCUTOR
Meio dia é a hora do almoco.

(122-126) FAMILIA: familia reunida na mesa. Dona Anete serve o
almoco. Dona Anete e Marido mostram as aliangas. (127-135) Certidao
de casamento da dona Anete. Fotos de casamento.

LOCUTOR
A familia é a comunidade formada por um homem

uma mulher, unidos por lagco matrimonial, e pelos
filhos nascidos deste casamento.

RECAPITULACAO: mesmas imagens anteriores, bem rapido: (136)
molho, (137) Toshiro, (138) compras, (139) Avon, (140) molho.

LOCUTOR

Alguns tomates que o senhor Toshiro trocou por

dinheiro com o supermercado e que foram
trocados

novamente pelo dinheiro que dona Anete obteve
como

lucro na troca dos perfumes extraidos das flores

foram transformados em molho para a carne de

porco.
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(141-143) AREA DE SERVICO: Dona Anete joga tomate no lixo.

LOCUTOR

Um destes tomates, que segundo o julgamento
altamente subjetivo de dona Anete, néo tinha
condicdes de virar molho, foi colocado no lixo.

(144-150) LIXO: cenas da coleta de lixo, da cozinha até o caminh@o.

determinado,

como

LOCUTOR

Lixo é tudo aquilo que é produzido pelos seres
humanos, numa conjugacao de esforcos do
telencéfalo altamente desenvolvido com o polegar
opositor, e que, segundo o julgamento de um
determinado ser humano, num momento

ndo tem condicdes de virar molho. Uma cidade
Porto Alegre, habitada por mais de um milhdo de

seres humanos, produz cerca de quinhentas
toneladas de lixo por dia.

(151) GERMES: imagem de microscépio. Bactérias. (152-160) Imagens
de doencas em livros médicos, hospital, Santa Casa.

livremente,

LOCUTOR

O lixo atrai todos os tipos de germes e bactérias
que, por sua vez, causam doencas. As doengas
prejudicam seriamente 0 bom funcionamento dos
seres humanos. Outras caracteristicas do lixo sdo

0 aspecto e 0 aroma extremamente desagradaveis.
Por tudo isso, ele é levado na sua totalidade para
um Unico lugar, bem longe, onde possa,

sujar, cheirar mal e atrair doencas.

(161) CAMINHAO DE LIXO: coleta.

LOCUTOR
O lixo é levado para estes lugares por caminhges.
Os caminhdes séo veiculos de carga providos de
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rodas.

(162) ILHA DAS FLORES: placa de estrada passando, ponto de vista
de quem esta no caminhao de lixo.

LOCUTOR

Em Porto Alegre, um dos lugares escolhidos para
que o lixo cheire mal e atraia doencas chama-se
llha das Flores.

(163) AGUA: traveling margem da ilha, com lixo e malocas, cAmera em
um barco. Agua do Guaiba.

LOCUTOR
Ilha é uma porcao de terra cercada de agua por
todos os lados.

(164) H20: garrafa de vidro transparente, de laboratério, mostrando a
cor da agua. Estrutura molecular da agua.

LOCUTOR

A 4gua é uma substancia inodora, insipida e
incolor formada, teoricamente, por dois atomos de
hidrogénio e um 4tomo de oxigénio.

(165-170) FLORES: imagens de debutantes, calendarios japoneses,
gravuras de enciclopédia, girassois do Van Gogh.

LOCUTOR
Flores sdo os 6rgéos de reproducdo das plantas,
geralmente odoriferas e de cores vivas.

RECAPITULACAO: mesmas imagens anteriores: (171) fabrica, (172)
Avon.

LOCUTOR

De flores odoriferas séo extraidos perfumes, como
0s que do Anete trocou pelo dinheiro que trocou
por tomates.

ILHA DAS FLORES: lixo na ilha: (173) traveling margem do rio,
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(174) lixo com saco.

LOCUTOR

Ha poucas flores na Ilha das Flores. Ha, no

entanto, muito lixo e, no meio dele, o tomate que

dona Anete julgou inadequado para o molho da
carne

de porco.

(175) ILHA DAS FLORES: porcos na ilha. Porcos num chiqueiro.

LOCUTOR
Ha também muitos porcos na ilha.

RECAPITULACAO: (176) Dona Anete jogando tomate no lixo, (177)
porco comendo.

LOCUTOR
O tomate que dona Anete julgou inadequado para

porco que iria servir de alimento para sua familia
pode vir a ser um excelente alimento para o porco
e sua familia, no julgamento do porco.

COMPARACAO DONA ANETE / PORCO: (178) aula de anatomia,
(179) porco parado, (179A) pé do porco.

LOCUTOR

Cabe lembrar que dona Anete tem o telencéfalo
altamente desenvolvido enquanto o porco ndo tem
nem mesmo um polegar, que dira opositor.

DONO DO PORCO: (180) dono do porco, em tele, ao lado da cerca;
(181) detalhe do polegar escolhendo dinheiro, fazendo um pagamento;
(182) assinando; (183) dando ordens com o dedo; (184-185) dono do
porco se vira.

LOCUTOR

O porco tem, no entanto, um dono. O dono do
porco

€ um ser humano, com telencéfalo altamente
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desenvolvido, polegar opositor e dinheiro. O dono
do porco trocou uma pequena parte do seu

por um terreno na llha das Flores, tornando-se
assim, dono do terreno.

TERRENO: (186) certificado de propriedade; (187) cerca, pessoas do

lado de fora, em fila.

e

entrar.

LOCUTOR

Terreno é uma porcao de terra que tem um dono e
uma cerca. Este terreno, onde o lixo é depositado,
foi cercado para que 0s porcos ndo pudessem sair

para que outros seres humanos ndo pudessem

SEPARACAO DO LIXO: (188) caminhio descarrega lixo na ilha, (189)
empregados fazem triagem lixo/papel, (190) detalhe material orgéanico,
(191) detalhe material inorgénico, (192) empregados carregando caixa,

(193) triagem.

LOCUTOR

Os empregados do dono do porco separam no lixo
aquilo que é de origem organica daquilo que néo é
de origem organica. De origem organica é tudo
aquilo que um dia esteve vivo, na forma animal ou
vegetal. Tomates, galinhas, porcos, flores e papel
sdo de origem organica.

(194-200) PAPEL.: fabrica de Papel. Processo de fabricacdo do papel.

Celulose.

LOCUTOR

O papel é um material produzido a partir da
celulose. Sdo necessarios trezentos quilos de
madeira para produzir sessenta quilos de celulose.

(201-204) Arvores sendo derrubadas. Folhas de papel. Lista de
compras de dona Anete. Embrulho dos tomates.
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LOCUTOR

A madeira é o material do qual sdo compostas as
arvores. As arvores sdo seres vivos. O papel é
industrializado principalmente na forma de folhas,
gue servem para escrever ou embrulhar.

(205-206) PROVA DE HISTORIA: mdo cata papel com prova de
Historia
no meio do lixo.

LOCUTOR

Este papel, por exemplo, foi utilizado para

elaboracdo de uma prova de Historia da Escola de

Segundo Grau Nossa Senhora das Dores e
aplicado &

aluna Ana Luiza Nunes, um ser humano.

(207-210) Sala de aula. Alunos fazendo prova. Letreiro: TESTE DA
CAPACIDADE DO TELENCEFALO DE UM SER HUMANO DE
RECORDAR DADOS

REFERENTES AO ESTUDO DA HISTORIA.

LOCUTOR

Uma prova de Histdria € um teste da capacidade
do

telencéfalo de um ser humano de recordar dados

referentes ao estudo da Historia.

(211) MEM DE SA: gravura. Capa do "Grandes personagens da nossa
histéria".

(212) Captanias hereditarias: mapa. Letreiro anterior (definicdo de prova
de Historia) permanece.

LOCUTOR
Por exemplo: quem foi Mem de S&? Quais eram as
capitanias hereditarias?

(213) HISTORIA: "Era uma vez" em um livrinho ilustrado, tipo Branca
de Neve. Letreiro anterior vai sumindo, até ficar s6 a palavra
RECORDAR.
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LOCUTOR

A Histdria é a narracdo metddica dos fatos
ocorridos na vida dos seres humanos. Recordar é
viver.

homem d& comida aos porcos. Porcos comendo.

LOCUTOR
Os materiais de origem orgéanica, como o0s tomates

as provas de historia, sdo dados aos porcos como
alimento. Durante este processo, algumas

e criangas esperam no lado de fora da cerca na
Ilha das Flores. Aquilo que os porcos julgarem
inadequados para a sua alimentacdo, sera utilizado
na alimentacdo destas mulheres e criancas.

(218) MULHERES E CRIANCAS: bando de mulheres e criangas no
estadio, olhando pra camera; (219) mulheres e criancas de perfil;
(220) mulheres e criangas mostrando os polegares.

LOCUTOR

Mulheres e criangas sdo seres humanos, com
telencéfalo altamente desenvolvido, polegar
opositor e nenhum dinheiro. Elas ndo tém dono e,

gue é pior, sdo muitas.

(221) PORTEIRA: mulheres e criangas aguardando na fila. (221A)

Traveling na fila.

pegar

LOCUTOR
Por serem muitas, elas sdo organizadas pelos
empregados do dono do porco em grupos de dez e

a permissao de passar para o lado de dentro da
cerca. Do lado de dentro da cerca elas podem

para si todos os alimentos que os empregados do
dono do porco julgaram inadequados para 0 porco.
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ENTRADA NO TERRENO: (222) empregados controlando a entrada;
(223) mulheres e criangas ao lado da cerca; (224) astros; (225) pessoas
correndo; (225A) catando comida; (225B) enchendo sacolas; (225C)
detalhe do que pegam; (225D) capataz olhando reldgio; (225E)

detalhe do reldgio.

LOCUTOR

Os empregados do dono do porco estipularam que

cada grupo de dez seres humanos tem cinco
minutos

para permanecer do lado de dentro da cerca

recolhendo materiais de origem organica, como

restos de galinha, tomates e provas de historia.

(226-236) 5 MINUTQOS: detalhes varios reldgios.

LOCUTOR
Cinco minutos sdo trezentos segundos.

(237) SEGUNDO: envelope com cartéo, vai abrindo e aparecendo o
numero: 9.192.635.770.

LOCUTOR

Desde mil novecentos e cingiienta e oito, 0
segundo

foi definido como sendo o equivalente nove

bilhdes, cento e noventa e dois milhdes,

seiscentos e trinta e um mil, setecentos e setenta

mais ou menos vinte ciclos de radiacdo de um
atomo

de césio quando nao perturbado por campos

exteriores.

(238-244) GOIANIA: fotos das vitimas de Goiania. (245) menino passa
substancia brilhante em seu proprio rosto.

LOCUTOR
O césio é um material ndo organico encontrado no
lixo em Goiania.
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RECAPITULACAO: mesmas imagens ja mostradas anteriormente, cada
vez mais rapido: (246) tomate na plantacdo, (247) Toshiro, (248)
prateleiras do supermercado, (249) caixa, (250) Avon, (251)

fabrica, (252) molho, (253) area de servico, (254) porco

recusando, (255) pessoa catando lixo.

por

dinheiro

das

LOCUTOR
O tomate plantado pelo senhor Toshiro, trocado

dinheiro com o supermercado, trocado pelo

gue dona Anete trocou por perfumes extraidos das
flores, recusado para o molho do porco, jogado no
lixo e recusado pelos porcos como alimento, esta
agora disponivel para os seres humanos da llha

Flores.

(256-259) CATADORES DE LIXO: Slow. Imagens ao longe, em tele,
de catadores de lixo no meio do lixao.

de

dos

explique e

LOCUTOR
O que coloca os seres humanos da llha das Flores
numa posicao posterior aos porcos na prioridade

escolha de alimentos é o fato de ndo terem
dinheiro nem dono. Os humanos se diferenciam

outros animais pelo telencéfalo altamente
desenvolvido, pelo polegar opositor e por serem
livres. Livre é o estado daquele que tem
liberdade. Liberdade é uma palavra que o sonho
humano alimenta, que nao ha ninguém que

ninguém que ndo entenda.

(260) Menino pega o tomate e come. Cam fecha em seu rosto.

FADE OUT

FIM
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(c) Jorge Furtado, 1989
Casa de Cinema de Porto Alegre
http://www.casacinepoa.com.br
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ANEXO C: ROTEIRO DE UM AUTO DE NATAL

Auto de Natal — Uma Histdria de Natal em Pirai!
Chico Nascimento

Sinopse

Uma crianga conta o0 seu sonho de natal a sua mae e ela fica muito triste
por ndo poder realizar o sonho do filho, mas um mestre de capoeira
retine a comunidade e faz uma grande surpresa natalina para a familia da
crianca.

Personagens

Zé do Cafezinho, Mestre Tito, Cassio, Rita, Dona Baia, Dedé, Drica e
Romeu.

Cena | — Musica de Natal

Duas criangas brincam com uma bola na frente de uma casa, quando de
repente, passa um rapaz com um carrinho de cafezinho tocando uma
musica de natal. As criancas param de brincar e ficam encantadas com a
musica. O rapaz se aproxima.

Zé — Vocés gostaram da mdsica natalina?

Romeu — E uma musica muito linda!

Cassio — Eu gostei muito de ouvir...

Zé — Nessa época do ano as musicas natalinas alegram 0 nosso
coracéo...

Romeu — Ou entristece, ndo é?
Zé — Como é o seu nhome?
Romeu — Romeu! E O seu?

Zé — Eu sou Zé do cafezinho...
Cassio — Cafezinho é sobrenome?

Zé — Néo, é um apelido desde quando eu era crianga que nem voceés.
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Céssio — Mas eu acho que o senhor deveria ter um sobrenome de
verdade... (Romeu vai saindo)

Zé —Vocé ja vai embora?
Romeu — Ja! Preciso ver a minha mae...
Zé — Ele pareceu-me triste!

Céssio — E por causa da musica e do sobrenome... (VAo saindo
conversando baixinho)

Cena Il — Conversa com mamée!

Dona Baia — Romeu, onde vocé estava? Ja o chamei bastante!
Romeu — Eu estava jogando bola com Cassio.

Dona Baia — Jogando bola e voltou triste assim?

Romeu — Foi por causa da musica!

Dona Baia — Que mdsica, meu filho?

Romeu — Aquela musica de natal que a senhora gosta...

Dona Baia — Foi s isso?

Romeu — Nao. O rapaz do cafezinho nio tem sobrenome. Ele € igual a
mim, ndo deve conhecer o pai...

Dona Baia — Romeu, isso € uma bobagem, ja falei que vocé é Romeu
dos Santos e pronto!

Romeu — Eu sei mamaezinha! Mas eu nunca vou realizar o meu sonho...

Dona Baia — Filho, isso é impossivel para mim. Como vou encontrar um
papai Noel?
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Romeu — Todas as criangas falam que ganharam presentes do bom
velhinho...

Dona Baia — (Triste) Mas nés nao temos um bom velhinho. O que quer
que eu faca?

Romeu — Nada mae. Vou tomar um banho e deitar... (Sai. Ouve-se
barulho na porta) Quem esta ai? (Vai até a porta) Cassio? Quem € esse
mogo?

Céssio — Esse é Zé do cafezinho, um novo amigo que arranjei, ele ouviu
tudo e quer falar com a senhora...

Zé — Desculpe-me dona...

Dona Baia — Baia dos Santos, esse € 0 meu nome! O que o senhor
deseja?

Zé — Eu queria realizar o sonho do seu filho. Conheco um mestre de
capoeira que vai nos ajudar...

Dona Baia — Como assim?

Cassio — Ele quer levar a senhora pra falar com o mestre Tito! Enquanto
eu fico aqui com Romeu.

Zé — A senhora vem? (Baia tira o avental, o lenco e sai rdpido com Zé)
Cena Il — O Plano de Tito

Tito — (Cumprimentando os dois visitantes) Ola Zé, como vai senhora?
Zé — Mestre Tito, essa € dona Baia, ela tem um filho que... (Fala em off)
Dona Baia — O senhor pode nos ajudar?

Tito — Claro senhora, tenho uns jovens que fazem capoeira aqui comigo,
eles vdo querer ajudar. (Chama) Rita, Dedé, Drica venham aqui por

favor... (Os jovens entram suados)

Rita — Pois ndo mestre? Oia seu Zé na area...
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Drica — (Toda gaiata) Diga minha autarquia! O que deseja? E ai
senhora, tudo bem?

Dedé — Qual é de mesmo mestre? Ol4 seu Z8!

Tito — Galera, essa é dona Baia, ela tem um filho que tem um lindo
sonho de natal, pensei da gente fazer uma campanha na comunidade e
ajudar...

Drica — Tou nessal!

Dedé — Manda Mestre!

Rita — Tou coladinha!

Dona Baia — Esses jovens sdo muito engracgados... obrigado por
quererem ajudar!

Zé — Qual é o plano? (Fecham um circulo e cochicham, em cinco
segundos Dona Baia fica alegre)

Dona Baia — Nossa, vai ser a coisa mais linda do mundo. E a musica?
Zé — Pode deixar comigo. Vamos comecar?

Tito — Antes eu quero que a senhora assista um pouquinho da minha
aula e vé se traz Romeu para participar com a gente, ta certo?

Dona Baia — Ta certo! (Tito faz um semicirculo e comeca uma roda de
capoeira de 3 minutos) Achei muito lindo, mas preciso voltar pra casa.
Obrigado!

Jovens — Tchau Dona Baia!l

Drica — (Ameaca dar um golpe em seu Zé) Segura ai seu Zé!

Zé — Oxente, essa menina é doida, quer me matar, cdo? (Sai correndo)

Cena Il — O Sonho!
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Dona Baia — VVocés ja brincaram muito, agora Cassio vai pra casa e volta
amanhd, tudo bem?

Céssio — Tudo bem dona Baia. Tchau!
Romeu — M&e, por que a senhora demorou tanto?
Dona Baia — Fui tentar arranjar um trabalho, mas ndo deu certo...

Romeu — Mée, amanha é a véspera do natal e n6s vamos passar esse ano
igual ao ano passado...

Dona Baia — Filho o seu sonho ndo é impossivel, mas é muito dificil de
realizar. Vocé me entende?

Romeu — Claro que sim, vocé é a melhor mde do mundo. Vamos
dormir?

Dona Baia — Vamos! (Forram o chdo com tecido e almofadas e se
deitam. Tito, seu Zé e os jovens vao chegando devagarzinho)

Zé — Ela deixou a porta aberta como combinamos, venham.
Céssio — Oh meu Deus, nem estou acreditando...
Drica — Mestre, vocé esta tdo engracado vestido de Papai Noel...

Rita — Ta uma fofura! O primeiro papai Noel negdo que ndo come
reggae de ninguém...

Dedé — Calem a boca suas pestes. Vado acordar o menino! (Dona Baia se
levanta e recebe os presentes e a bandeja com comida, coloca sobre a
mesinha e se posiciona)

Zé& — (Solta a musica natalina, todos cantam e Romeu se assusta)
Romeu o seu sonho virou realidade!

Romeu — (Grita e fica pulando de alegria) Meu Deus eu ndo estou
acreditando! Meu Deus, minha mae, como isso estd acontecendo?
Céssio, vocé também estd no meu sonho? Seu Zé, o senhor pode
explicar isso?
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Dona Baia — Filho, eu sei que é muito dificil realizar alguns sonhos
guando estamos s6s, mas agora VOCé tem novos amigos, veja todos
vieram aqui para realizar o seu sonho de Natal!

Romeu — Eu vou poder distribuir presentes para outras criancas?

Tito — Vai sim, Romeu. O seu sonho de natal é muito lindo e todos n6s
fazemos parte dele. Venham, vamos para as ruas dizer ao mundo que o
Natal chegou e que todos precisam partilhar dessa alegria! (Romeu
abraca Dona Baia, todos se abracam e Cantam)
http://www.recantodasletras.com.br/roteirosdeteatro/5476987 (acessado
em 15/09/16)



http://www.recantodasletras.com.br/roteirosdeteatro/5476987

165

ANEXO D: EXEMPLO DE ROTEIRO

http://tvovo.org/wp-content/uploads/2016/08/roteiro.jpg. Acessado em
18/09/2016.

Eles entram na casa sem falar mais nada.

Transicdo € FDE OUT
CENA 04 - INTERNA - QUARTO DELA =P Cabecalho

Eles entram no quarto dela, ela pede pra ele sentar na
beirada da cama e ele procura um local que ndo tenha campo
de visdo com a cdmera do computador dela. Ela se senta na
frente do computador e o liga. Depois, pega o celular e
manda uma mensagem. Assim que o computador liga, ela abre

o Skype e recebe uma ligagédo. ——) Agﬁo

Personagem <= prnI
Ci Nana!

NANA
Hi! Tudo bom? A Ma ainda esta ai?

= Dialogo
Rubrica e (VOZ)MARINA

©0i, Nana! Estou colocando o bolo


http://tvovo.org/wp-content/uploads/2016/08/roteiro.jpg
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ANEXO E: ROTEIRO VENTRE LIVRE

VENTRE LIVRE
PRE-ROTEIRO
VERSAO 7 - 02/11/1993

de Ana Luiza Azevedo,
Giba Assis Brasil
e Roséangela Cortinhas

producdo: Casa de Cinema de Porto Alegre
para John D. and Catherine T.
Macarthur Foundation
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CENA1-SALA DE AULA

Uma menina assistindo a uma aula de Geografia. A professora

mostra no quadro um mapa do Brasil. Uma aula s6 de meninas presta
atencdo. No seu caderno, num mapa da América do Sul mimeografado,
a menina pinta o Brasil de verde e amarelo. Entre outras alunas,

a menina vé a professora girar um globo e localizar o Brasil.

LOCUCAO FEMININA
Desde criangas, no colégio, nds aprendemos que
0 Brasil € um pais grande: o0 58 do mundo em
territdrio, o 68 em populacdo. N6s aprendemos
a ter orgulho de ser um pais exportador, 0
celeiro do mundo, uma industria pujante: a 10;
economia do planeta.

CENA 2 - SAIDA DA ESCOLA

A menina saindo da escola com suas colegas. Atras delas, outras
meninas saem, até que a escola fica vazia. Entdo, uma servente
velha e preta fecha a porta da escola. A imagem aos poucos vai
perdendo a cor. Fade out.

LOCUCAO FEMININA
S6 muito tempo depois é que fomos descobrir o
outro lado: o Brasil é 0 528 pais em renda per



capita, o 748 em qualidade de educacéo, 0
Gltimo dos Gltimos em distribuicdo de renda.

CENA 3 - VALE TUDO

Imagens rapidas (table-top) do Brasil e dos brasileiros:
riquezas, misérias, contrastes. Homens e mulheres.

LOCUCAO FEMININA

O Brasil, sabemos agora, € enormemente
pequeno. Em nenhum outro lugar os ricos sdo
tdo diferentes dos pobres, os brancos dos
pretos, os instruidos dos ignorantes, 0s
homens das mulheres. (pausa) Se um pais pode
ser definido por uma palavra, a do Brasil é
certamente esta: DESIGUALDADE.

CENA 4 - IMAGENS DO BRASIL

O Brasil visto de cima: baia da Guanabara, o corcovado, prédios
no centro de Sao Paulo, favela no Rio, favela no Recife, 0
pantanal, uma aldeia indigena. Sobre estas imagens, créditos
iniciais do filme.

Mousica.

O Brasil visto de passagem: no eixo monumental de Brasilia, numa
rua em Porto Alegre, na BR-101, numa estradinha do interior,
passando por um acampamento de colonos sem-terra.

LOCUCAO MASCULINA

Cento e cinglienta milhGes de habitantes. Cento
e cingqlienta bilhGes de ddlares de divida
externa. Cento e cinglienta mil criangas morrem
por ano em consequiéncia da fome.

O Brasil visto de perto: homens e mulheres numa fabrica, homens
numa obra, mulheres na colheita, homens e mulheres sem teto,
homens e mulheres numa frente de emergéncia, mulher lavando
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roupa. O rio.

LOCUCAO FEMININA

Mas é neste pais de desiguais que nds vivemos,
onde buscamos nossa identidade, onde tentamos
encontrar as nossas respostas.

CENA 5 - O QUE E MEU?

Imagens de mulheres, em suas casas, locais de trabalho, etc,
dizendo trechos de frases. Quase todas sdo mulheres simples,
pobres, mas as imagens devem conter alguma forma de beleza, de
esperanga. Os trechos sdo pincados de frases mais longas, mas
cercados de pequenas hesitacdes, pausas para reflexdo, compondo
um ritmo sem pressa.

E os trechos sdo mais ou menos os seguintes:
"A minha vida..." "Minha familia." "...meus
filhos..." "Minha casa..." "Minha vida." "Meu
marido, meu pai, meu patrdo." "...meu
trabalho?" "A minha carreira!” "Meu pais, né?"
"A minha vida, a minha satde!" "O meu
tesouro!" "(...) Meu corpo."

CENA 6 - APRENDENDO

Sargentelli cercado por quatro mulatas fantasticas, ou Fausto
Fawcett com as suas loiras, ou um terceiro com as suas morenas ou
ruivas, tanto faz.

SARGENTELLI

A mulher brasileira é a mais bonita (gostosa,
tesuda, extraordinaria) do mundo. E corpo, é
rosto, é pele, é sensibilidade. No Brasil,
mulher é produto de exportacéo.

DEPOIMENTO 1
Eu aprendi a ser mulher.
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Um padre sorridente, de batina, fazendo gestos largos.

PADRE

A mulher, do ponto de vista catolico, é a
Rainha do Lar, a dona de casa, a suprema
educadora dos filhos, o bastido da familia.
Sendo o Brasil o maior pais catélico do
mundo...

DEPOIMENTO 2
Eu aprendi a ser mée.

Um advogado ou juiz togado, em seu ambiente de trabalho, cheio de
livros pesados sobre a mesa.

ADVOGADO

A Consituicdo brasileira d& as mulheres

algumas vantagens que elas ndo tém em nenhuma
parte do mundo, como por exemplo a licenca-
maternidade...

DEPOIMENTO 3
Eu aprendi a me controlar, a ndo mostrar a
minha sensago, a ter prazer s6 pra mim.

Imagens de meninas brincando de boneca, de casinha, etc. Menina

de rua com uma boneca suja e quebrada. Imagens de meninos jogando
futebol, brincando de guerra. Menino de rua aponta um revolver
imaginario pra cdmara e da um tiro.

OBSERVACAO: Falta uma passagem adequada para a proxima
sequéncia,

e estes depoimentos "aprendendo™ devem ser retomados em outros
momentos do roteiro.

CENA 7 - GRAVIDEZ NA ADOLESCENCIA

LOCUCAO FEMININA
Brasil. Maior pais cat6lico do mundo. Na hora
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de condenar a pilula e a camisinha. Mas nédo na
hora de .... (falta trabalhar este texto. A

idéia é falar da hipocrisia da igreja no
tratamento com adolescentes)

Rostos de adolescentes. Locugdo dando nome, idade, nimero de
filhos.
LOCUCAO MASCULINA - Leandra, 14 anos, 1 filho.
Susana, 17 anos, 2 filhos. Debora, 15 anos 2
filhos. Adriana, 15 anos, 1 filho, gravida de
5 meses...

Continua seqliéncia de rostos de adolescentes. No final a imagem
de uma grande enfermaria com muitas adolescentes gravidas
esperando para ir para a sala de parto.

LOCUGCAO MASCULINA: Brasil. 33 milhdes de
criangas. 7 milhdes de criancas vivendo nas

ruas. 13 milhdes de adolescentes em situagdo

de miséria. 1 milhdo de adolescentes gravidas
todos 0s anos.

Como no primeiro bloco de nimeros, os letreiros sobrepostos se
acumulam, em sincronia com o texto. Ao final do texto temos,
sobre a imagem, o0s seguintes letreiros:

33 000 000
7000 000
13 000 000
1 000 000

Depoimentos de meninos e meninas contando a sua histéria. Ultimo
depoimento de menino que a namorada ficou gravida fez um aborto.

CENA 8 - TUMULOS

Fotos P&B de rostos de mulheres. Locugdo OFF dando nome, idade,
namero de filhos e nimero de abortos.
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LOCUCAO MASCULINA

Maria do Carmo, 31 anos, 5 filhos, 3 abortos.
Carmem, 29 anos, 2 filhos, 5 abortos.
Anelise, 30 anos, 5 filhos, 3 abortos. Eva, 38
anos, 7 filhos, 2 abortos. Maria, 16 anos 1
filho, 1 aborto. Claudia, nenhum filho, 1
aborto. Carla, 4 filhos, 5 abortos.

Segue sequiéncia de fotos. Ultimas fotos sao fotos de mulheres em
timulos. Ultima imagem é um plano geral de um cemitério.

LOCUCAO MASCULINA

Brasil, 1993. Em um ano, 12 milhdes de
mulheres gravidas. 3 milhGes de abortos. 2 e
meio milhdes de abortos praticados sem
assisténcia médica. 45 mil mulheres mortas em
consequéncia de aborto. Em um ano.

Sobre a imagem de timulos, os nimeros sdo sobrepostos e se
acumulam, em sincronia com o texto. No final do texto temos 0s
seguintes nimeros:

12 000 000

3000 000

2 500 000
45000

CENA 9 - ABORTO

Aborto. Frases curtas. Formas de provocar. Justificativas, mesmo das
religiosas. As condicdes precarias em que é feita a maioria dos abortos
no Brasil.

"Eu enfiava talo de mamona pro menino sair."
"Quando tava gravida, eu pulava corda, me
atirava de cima da escada." "Eu tomei cha de
quebra-pedra e daquela outra erva, sim, mas
ndo era pra matar o meu filho: era pra vir as
regras." "Eu sou crente, o pastor diz que ndo
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pode, mas como é que ia botar mais um menino
nesse mundo, meu Deus?" "Quem me tirou foi uma
curiosa la da vila. Ela me enfiou a sonda e

disse que em dois dias ia sair tudo.” "Eu fiz

numa clinica particular. Dormi. N&o vi nada. E

em duas horas tava em casa de volta como se

nada tivesse acontecido.” "Eu sabia do risco

gue eu 'tava correndo, mas 0 que é que eu

podia fazer? Néo tinha dinheiro pra pagar uma
clinica."

DEPOIMENTO do médico do Hospital de Clinicas de Porto Alegre
falando da simplissidade cirdrgica do aborto, a causa de tantas
mortes e por que nao € descriminalizado.

Dr. HEITOR

O aborto € uma intervencéo cirirgica
extremamente simples. Quem tem U$ 300 vai a
uma clinica particular, dessas luxuosissimas,
faz o aborto, em algumas horas esta em casa
sem complicacdo nenhuma. Quem nado tem precisa
recorrer a formas precarissimas de provocar o
aborto. Formas que dificilmente ndo trazem
complicagdes: hemorragias, infeccdes e até
esterilizacdo provocando a morte de milhares
de mulheres.

LOCUCAO FEMININA

No Brasil, 0 aborto é crime. Um crime
praticado pelo menos duas milhdes de vezes por
ano. O Estado, a Igreja e a Justica fingem que
ndo véem. Porque o aborto é crime, ele também
é desigual. Noventa por cento dos abortos
praticados no Brasil sdo feitos sem as minimas
condicdes de higiene. 45 mil mulheres morrem
por ano porque o aborto é crime.

Mulher com o corpo bem silhuetado para ndo ser identificada
descreve todas as tentativas de fazer um aborto: primeiro a
patroa lhe deu uma inje¢do. Como ndo desceu, tomou seis
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comprimidos de citotec. Mesmo assim ndo veio, entdo colocou
sonda. Quando comegaram as colicas ficou com medo e tirou. Depois
de alguns dias comecou uma febre muito alta. Quase morreu. Ficou
internada varios dias para tomar antibiético. Agora ta gravida de
novo. Vai fazer uma cesaria e ligar. O Adao ndo quer ter mais

filho de jeito nenhum. A crise t4 muito forte.

CENA 10 - ESTERILIZACAO

Sequiéncia de fotos de mulheres num estudio com fundo preto. Na
primeira foto apenas o rosto de uma mulher. A cada nome citado
mais uma mulher aparece. No final do texto o estudio deve estar
completamente lotado de mulheres o plano mais aberto possivel sem
espacos vazios. Locucdo dizendo nome, idade, nimero de filhos e
ESTERILIZADA.

LOCUCAO MASCULINA - Rosineide, 18 anos, 2
filhos, esterilizada. Vera, 19 anos, 2 filhos,
esterilizada. Josenita, 17 anos, nenhum filho,
esterilizada. Maria Ldcia, 21 anos, cinco

filhos, esterilizada. 1lda, 40 anos, 5 filhas,
esterilizada. Carolina, 19 anos, 3 filhos,
esterilizada...

Primeira locucéo vai a BG.

LOCUCAO MASCULINA: Brasil. 150 milhdes de
habitantes. 76 milhdes de mulheres. 40 milhdes

de mulheres em idade fértil. 18 milhdes de
mulheres em idade fértil, mas esterilizadas.

Ao final do texto, sobre a imagem, os letreiros:

150 000 000
76 000 000
40 000 000
18 000 000

Bloco de depoimentos sobre as razdes por que as mulheres fazem a
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esterilizacéo:

"Eu criei dez filhos, se pudesse ndo teria

tido nenhum, adoraria ter feito a ligagdo".
"Eu ndo queria ter mais filhos, liguei". Eu
gueria que meu marido fizesse, mas ele ndo
quer"."lIsto é coisa de mulher"."Eu precisava
de um emprego e na fabrica eles exigiam que as
mulheres fossem esterilizadas. Me pagaram a
esterilizacdo. Eu fiz. N&o tenho nenhum
filho"."Eu ajudo as mulheres a conseguir a
esterilizacdo porque se elas ndo se ligarem
ndo param de ter filhos e depois ndo tem nem
como sustentar as criangas"”. "Eu sou grata a
Dona Maria do Zequinha, foi ela quem me
conseguiu a ligacdo. Depois fui eu que ajudei
ela. Consegui uns votos pra ela ser
vereadora".

O bloco termina com depoimento de Vera do Morro falando que fez a
esterilizacdo quando tinha dezenove anos e era convicta. Mas se
naquela época tivesse a informagdo que tem hoje sobre as formas

de evitar ndo teria feito. "Pobre é levado a ter conviccao de que

nao quer ter mais filhos.... E o pior é que a gente vai atras:

vai atras dos politicos que querem acabar com os pobres e ganhar
VOto a nossas custa, vai atras dos médicos que dizem que a gente

ndo tem mais condicGes de ter filhos e vai atras dos maridos que
dizem que é a gente que tem que evitar os filhos. E eles por que

é gue ndo se esterilizam?"

LOCUCAO MASCULINA: No Brasil 45% das mulheres
em idade fértil sdo esterilizadas, enquanto

dos homens apenas 3% (este nimero nao foi

checado).

Bloco de homens falando por que ndo querem se esterilizar:

"Isto é coisa de mulher." "A mulher é que fica
gravida, ela é que tem que evitar a gravidez."
"Eu ndo fiz vasectomia porque eu posso querer
ter mais filhos depois, com outra mulher. A
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mulher se se separa fica com os filhos. Por

gue vai querer ter mais com outro homem?" "Eu
ndo quis fazer porque dizem que o homem fica
brocha.”

CENA 11 - PAPEIS

Depoimentos curtos de homens e mulheres sobre a diferenca entre
ser homem e ser mulher. Como no roteiro anterior, aqui deve ser
trabalhada as diferencas bioldgicas e culturais. Tenho ainda que
desenvolver textos, imagens e tipos de depoimentos sempre
lembrando que no Brasil 0 homem é dono do campinho.

CENA 12 - CONCLUSAO
Imagens de mulheres gravidas, mulheres com filhos, adolescentes.

Ela veio da barriga de sua méae para o pais dos
desiguais. Aprendeu a se fazer desejada, e até
desejou. Foi amada, comida, assediada ou
estuprada - ndo importa muito. Pegou barriga,
e se viu mae quando ainda era filha, irma,
guase namorada, quase sempre abandonada. Tirou
0 que tinha na barriga do jeito que deu, do
jeito que encontrou, do jeito que soube. Na
luta, no caminho, na vida se fez mulher,

talvez amante, quase sempre mée. Mée de muitos
filhos e filhas que nasceram, como ela, no

pais dos desiguais. Entdo ela tirou a prépria
barriga, sua possibilidade de vida, sua
diferenca. O pais ndo ficou menos desigual do
que era. Ela ndo ficou mais igual do que era.
Mas seus filhos e filhas talvez descubram um
dia que diferenca e desigualdade néo séo a
mesma coisa. Que o pais dos desiguais é s6 a
caricatura do mundo dos desiguais. E que, para
este mundo ser mais feliz, ndo se precisa de
menos filhos e filhas, ou menos barrigas
geradoras de filhos e filhas, mas de encher as
barrigas, todas as barrigas, com mais
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igualdade.

*** APENAS UMA REFLEXAO QUE DEVE ESTAR NO ROTEIRO:
A ldgica que criminaliza o aborto é a mesma que comanda a
esterilizacdo em massa. As mulheres, e especialmente as mulheres
pobres, devem ser convencidas a ndo ter filhos, e em Gltimo caso
devem ser impedidas de ter filhos. As mulheres ndo podem optar
pela possibilidade de ter ou ndo cada filho, em cada momento, em
cada circunstancia. Assim como a laqueadura é uma garantia, o
direito de opgdo é um perigo: pode fazer as pessoas pensarem que
sdo donas de seu prdprio corpo; pode gquestionar a "verdade
absoluta e intocavel™ de que, para melhorar o mundo, deve-se
diminuir o nimero de pessoas, e especialmente o de pessoas
pobres; pode sugerir que existem outras formas de diminuir a
pobreza - por exemplo, distribuindo melhor a riqueza; pode
colocar em risco a "nova ordem mundial”, a ordem de um mundo
desigual do qual o pais dos desiguais é apenas uma caricatura mal
feita.

*kkhkhkkkhkhhkhkkhrhkhkhkhhkhkhkihhkhhhhhrhhhkhhhhihhhhhhhihhhihhhihkhhiikx

*kkkhkkkikk

(c) Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil e Rosangela Cortinhas,
1993-94.

Casa de Cinema de Porto Alegre

http://www.casacinepoa.com.br

http://www.casacinepoa.com.br/os-filmes/roteiros/ventre-livre-roteiro-
de-montagem
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