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RESUMO

Este trabalho apresenta uma proposta metodologica de Ensino de
Historia refletindo sobre o uso de dois sambas-enredo, sendo um da
escola Os Protegidos da Princesa, que retrata os cem anos da Guerra do
Contestado em Santa Catarina, e outro da Escola de Samba Embaixada
Copa Lord, que aborda aspectos historicos da rua Felipe Schmidt e sua
relagio com o centro da cidade de Floriandpolis. Nesse sentido,
trabalha-se na perspectiva do uso de fontes historicas no Ensino de
Histéria, como meio de problematizar as questdes pertinentes a
producdo e difusdo de discursos historicos presentes em nossa
sociedade, e construir, junto aos alunos, narrativas histdricas elaboradas,
por meio da pesquisa historica. A metodologia de ensino apresentada
traz uma sequéncia didatica elaborada a partir da reflexdo e da proposta
de analise de um conjunto de fontes histéricas — fontes escritas, fontes
orais, fontes iconogréficas, fontes musicais — e da inter-relacdo entre
elas. Assim, apresentam-se neste trabalho as discussbes tedrico-
metodolégicas acerca da construcdo dessa metodologia e o material
didatico produzido a partir dela. Esse material contém um Guia do
Professor, que apresenta as sequéncias didaticas elaboradas a partir da
andlise dos sambas. Como apéndice, encontra-se um CD contendo todas
as fontes histéricas escolhidas para serem trabalhadas nas sequéncias
didaticas e o Diario de Experimentacdes, criado para ser utilizado pelos
alunos ao longo do processo de ensino-aprendizagem.

Palavras-chave: Palavra Sambas-enredo; Ensino de Historia;
Metodologia; Fontes Histdricas; Narrativa Historica.






ABSTRACT

This essay introduces a methodological proposal of Teaching of History
reflecting on the use of two sambas-enredo, one being from the Escola
de Samba Os Protegidos da Princesa, that celebrates 100 years of the
Guerra do Contestado in Santa Catarina; and the other being from the
Escola de Samba Copa Lord, that addresses the historical aspects of
Felipe Schmidt Street and its relation to the city center of Floriandpolis.
Thus, we work on the perspective of use of two historical sources in the
Teaching of History as means to problematize issues related to the
production and diffusion of historical speeches found in our society, and
to build, together with the students, historical narratives formulated
through historical research. The teaching methodology introduced brings
a didactic sequence elaborated from the reflection and the proposal of
analysis of a set of historical sources — written, oral, iconographic, and
musical — and the interrelation between them. Therefore, we present in
this essay the theoretical-methodological discussions concerning the
draft of this methodology and the courseware produced from them. This
courseware contains a Professor Guide, which introduces the didactic
sequences formulated from the analysis of the sambas. As appendix,
there is a CD containing all the chosen historical sources to be used in
the didactic sequences, and the Journal of Experimentations, that was
created so the students could use it throughout the teaching-learning
process.

Keywords: Sambas-enredo; Teaching of History; Methodology; Historical
Sources; Historical Narrative.
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INTRODUCAO

Durante os ultimos cinco anos em que estou lecionando, em
turmas de Ensino fundamental e médio, na rede publica de Ensino de
Santa Catarina, percebi o quanto a misica faz parte da vida dos jovens
estudantes e o quanto ela pode ser utilizada em sala de aula para tratar
de diversos temas. Por outro lado, minha proximidade com uma das
escolas de samba de Floriandpolis e, por consequéncia, com sambas-
enredo de diversos locais do Brasil, me fez perceber como é recorrente o
uso de temas histdricos por escolas de samba, 0 que me instigou a
pensar se seria possivel refletir acerca do uso desses sambas para o
ensino de historia em sala de aula, como objeto de estudo no Mestrado
Profissional em Ensino de Histdria — ProfHistoria. A partir desse
questionamento, busquei criar uma metodologia de ensino que possa ser
utilizada em sala de aula, nas mais diversas faixas etarias que
compreendem o ensino basico. Essa proposta ndo busca apresentar um
modelo fechado de metodologia, mas sim algumas questfes relevantes
para nortear o uso didatico de sambas-enredo no ensino de histéria e
sugerir uma entre tantas outras metodologias possiveis para o tema.
Intencionalmente, aponto alguns pontos relevantes ao mesmo tempo em
que deixo a cargo dos professores ou professoras que se utilizardo desse
trabalho a deciséo de utiliza-lo integralmente, questiona-lo, e até mesmo
modificd-lo em funcdo dos interesses pedagdgicos inerentes a cada
turma em que sera utilizado.

Meu interesse pelo samba-enredo e pelas escolas de samba vai
além do mero papel de espectadora e ouvinte de sambas. Frequento a
Escola de Samba Os Protegidos da Princesa desde 2009, um ano antes
de meu ingresso na docéncia. Entrei na escola de samba como ritmista
da bateria e, desde entdo, passei a incorporar outros segmentos' da
escola. Em 2014, me tornei diretora do departamento cultural, onde
realizo uma pesquisa sobre a histéria da escola que envolve registros
orais, pesquisas em jornais e a documentacao ja existente. Neste ano de
2015, fui eleita conselheira da escola para integrar o grupo do conselho
constituido por mais 59 pessoas. Tenho uma afinidade muito grande
com a escola e com o universo do carnaval, principalmente com os
sambas-enredo. Sou de fato uma apaixonada pelo carnaval e por seu

! Os principais segmentos de uma escola de samba s&o: a velha guarda,
composta por participantes mais antigos da escola; a bateria, composta por
ritmistas; a diretoria, que administra a escola; e, por fim, é a harmonia, que
cuida para que o desfile saia conforme o planejado nos ensaios e desfile.
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universo musical, o que me levou a prestar mais atencdo nos sambas-
enredo e em suas letras com temas historicos.

Na histéria, “tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de
transformar em ‘documentos’ certos objetos distribuidos de outra
maneira” (CERTEAU, 1982, p. 72). Pensando como Certeau, 0 primeiro
trabalho do historiador € reunir suas fontes. Esse ato, por si sO, ja
constitui uma escolha, que ndo se da aleatoriamente sem a interferéncia
do préprio historiador. Toda fonte selecionada vai corresponder ao
interesse do historiador, no momento em que a escolhe, além, é claro, de
representar o interesse de quem a produziu e de quem a guardou para a
posteridade. Nesse sentido, as fontes selecionadas para este trabalho
também tém sua intencionalidade. Quando decidi trabalhar com sambas-
enredo ja sabia que seria necessario fazer um recorte temporal e
possivelmente um recorte tematico. A principio, cogitei utilizar todas as
escolas de samba de Floriandpolis, que somam um total de seis, e
pretendia ndo me ater a nenhum samba-enredo especifico. Logo percebi
que ndo seria possivel realizar um trabalho dessa forma e tive que
realizar um recorte especifico, para o necessario aprofundamento das
questdes levantadas, como toda pesquisa historica faz.

Para a proposta de pesquisa desenvolvida no ProfHistéria, escolhi
trabalhar com sambas produzidos no ano de 2012, por duas das escolas
mais antigas de Florianépolis, a Protegidos da Princesa e a Embaixada
Copa Lord, por perceber uma proximidade na maioria de seus sambas
com temas histéricos. Além disso, a escolha dos sambas deu-se de
maneira a contemplar um universo histdrico mais proximo aos alunos de
Florianépolis. No primeiro caso, uma escolha de abrangéncia macro-
historica, tratando da histéria de Santa Catarina, no caso da Guerra do
Contestado, e no segundo caso, uma escolha de abrangéncia micro-
histérica que retrata a histéria de Florianopolis, no caso a rua Felipe
Schimdt e sua interacdo com a cidade. A escolha de sambas produzidos
no ano de 2012 ocorreu pelo reconhecimento da relevancia dos temas
escolhidos pelas duas escolas. Em 2012 comemorou-se o centenario do
conflito de Irani, importante batalha ocorrida na Guerra do Contestado,
por isso a escolha do tema pela escola de samba Os Protegidos da
Princesa. No samba apresentado pela escola, ndo somente o conflito de
Irani é trabalhado, mas todo o processo relativo a guerra em si, a
subjetividade das relacGes religiosas envolvidas no conflito e a
referéncia a uma identidade do povo catarinense. Nesse mesmo ano, a
Escola Copa Lord decidiu trabalhar com o tema acerca de uma das mais
famosas ruas de Floriandpolis, a Felipe Schmidt, retratando sua
transformagdo urbana e 0s acontecimentos considerados importantes
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para a cidade que estavam, de alguma forma, atrelados a regido onde a
rua se situa. Além disso, o samba também reforca alguns aspectos da
identidade construida mais recentemente acerca de Floriandpolis como
capital catarinense e “Ilha da Magia”.

Observam-se, nos sambas dessas agremiacBes, narrativas
historicas construidas pelas préprias escolas por meio de um enredo
criado por pessoas designadas para esse objetivo. Para a construcdo dos
enredos, sdo realizadas pesquisas que constroem uma narrativa possivel
de ser apresentada em um desfile através da plasticidade definida para a
representacdo do samba na avenida, que deve seguir o enredo
apresentado pela escola. Na construcdo desse enredo, podem participar
pessoas ligadas a escola ou ndo. Por exemplo, o enredo da escola Os
Protegidos da Princesa foi feito pela pesquisadora autbnoma Marta
Gonzaga, que ap6s anos recolhendo recortes de jornais e informagdes
acerca da Guerra do Contestado, compartilhou com a escola sua
pesquisa e escreveu o enredo possivel de ir para a avenida. No caso da
Embaixada Copa Lord, o enredo foi apresentado por um integrante da
escola conhecido como Edu Aguiar, que ja fez parte de sua diretoria, é
compositor de sambas e criou diversos enredos utilizados pela escola.

Partindo dessas narrativas histdricas, presentes em diversos
sambas-enredo, fiz alguns usos desse género musical em sala de aula, ao
longo do periodo em que tenho lecionado. Normalmente, eu escolhia um
samba que tratava de um tema histérico com o qual eu ja estivesse
trabalhando em sala de aula. Levava para os alunos ouvirem, sem ter a
letra em médos, e questionava-os acerca do que ouviam, do que o samba
falava, se eles conseguiam pensar em algo que estudamos. Em seguida,
entregava a letra do samba, e iamos explorando a narrativa proposta na
mdsica por meio de perguntas, tais como: Quais palavras ndo
conhecemos? O que o samba diz? E possivel contar uma historia por
meio de um samba, sobre o que? Porém, desde que ingressei no
ProfHistoria, meus questionamentos sobre a utilizacdo dos sambas
foram aumentando devido as discussfes acerca do ensino de historia
apresentadas no curso.

A proposta que apresento neste trabalho é o desenvolvimento de
uma metodologia de ensino de histéria com os sambas-enredo que
podera ser utilizada para diversas faixas etarias da educacdo bésica,
levando em conta o que a legislacdo vigente, sobre essas séries, como a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB, as Diretrizes Curriculares
Nacionais — DCNs, e o Plano Nacional da Educa¢do — PNE nos
colocam. Essas leis trazem como fundamento maior o direito a educacgéo
e servem como um pardmetro nacional para a educacdo basica. As
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Diretrizes Curriculares Nacionais colocam-nos que 0 ensino
fundamental deve ser constituido “pelas experiéncias escolares que se
desdobram em torno do conhecimento, permeadas pelas relagdes sociais,
buscando articular vivéncias e saberes” (BRASIL, 2013, p. 132). Nesse
sentido, a proposta metodoldgica que apresento neste trabalho visa
aproximar os alunos de experiéncias culturais existentes em sua cidade
ao mesmo tempo em que propde que esse trabalho seja constituido por
meio da pesquisa com fontes historicas.

Minha proposta é avancar em relacdo a trabalhos j& existentes
com sambas-enredo. Na maioria das vezes, os professores e
pesquisadores se propdem a trabalhar somente a letra do samba-enredo
em sala de aula, para constru¢cdo do conhecimento escolar. Também
busco construir o conhecimento histérico escolar a partir da analise dos
sambas-enredo. Porém, além de apresentar aos alunos letra e melodia —
como alguns autores j& vém fazendo — mostrarei um conjunto de
materiais didaticos composto por diversas fontes, sugeridas ao professor,
na metodologia de ensino com samba-enredo, deixando-o livre para ir
além do proposto e integrar novas atividades e fontes ao material
sugerido. Assim, indicarei ao professor, na metodologia proposta, o
dudio do samba-enredo, a letra, imagens das alegorias dos desfiles,
trechos de entrevistas feitas com um dos compositores de cada samba-
enredo, recortes de jornais que tratam dos sambas, a sinopse do enredo
apresentada por cada escola. Essa metodologia prevé um percurso
metodoldgico de pesquisa em diversas fontes histéricas, incluindo os
sambas-enredo que serdo utilizados. Nesse percurso, o professor sera o
principal interlocutor, pois é ele que vai apresentar aos alunos os
materiais que serdo utilizados, assim como guia-los na construgdo de
reflexdes acerca do material apresentado, cujo objetivo principal é
estimular a construcdo de conhecimentos histéricos em sala de aula. Os
alunos, por sua vez, serdo agentes dessa pesquisa ao poderem analisar
diretamente as fontes; e, em diversos momentos, eles tornar-se-40 0s
interlocutores através das respostas gque encontrardo no cruzamento das
fontes a cada questdo apresentada. Cada uma dessas fontes tem
relevancia nesse trabalho por, em conjunto, criarem a possibilidade de
interpretacdo historica acerca das escolas de samba, do momento de
criacdo dos sambas (ou seja, 2012), e dos temas apresentados pelas
escolas de samba.

Apesar do campo de ensino de Histéria estar configurado desde
os anos 1980, contribuindo para o grande avanco dos debates na area de
histéria, o que se presencia ainda nos dias de hoje na sala de aula &,
muitas vezes, mera reproducdo do discurso historiografico ou do livro
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didatico escolhido pela escola, sem enfatizar a construcdo do préprio
pensamento historico e das fontes histdricas utilizadas para contruir tais
discursos. Uma série de fatores contribui ainda para essa reproducéo de
“conteudos”, que vai desde a falta de qualificagdo profissional oferecida
por estados e municipios carga horaria de trabalho excessiva (em torno
de 28 a 40 aulas por semana) — até a ma remuneracdo e falta de
planejamento escolar. No entanto, este trabalho ndo visa discutir tais
problemas inerentes ao ensino basico no Brasil, mas tentar contribuir
para que professores utilizem a pesquisa e 0 uso das fontes histéricas
como um meio de ensinar historia em sala de aula. Por isso, torna-se tdo
relevante a utilizagdo de fontes histéricas no ensino de historia, pois,
além de ir ao encontro das discussdes nacionais acerca do ensino de
histéria, que tomam forca desde a década de 1980, o uso de fontes
historicas contribui para um ensino mais dindmico, descentralizando o
ensino da figura do professor e tornando os alunos em pesquisadores e
sujeitos no processo de construgdo da historia. Dai a relevancia em
efetivar a investigacéo historica como eixo norteador dessa metodologia
de ensino, pois, & medida em que os alunos investigam o0s
acontecimentos histéricos, utilizando fontes histéricas diversas, eles
estdo cada vez mais aptos a interpretar documentos (sejam eles de que
espécie for) e a desenvolver o senso critico de analise, 20 mesmo tempo
em que formam um sentimento de pertencimento a propria histéria.
Além disso, o trabalho com as fontes possibilita ensinar aos alunos,
guando esses leem e interpretam as fontes por meio de perguntas,
levantamentos de hipoteses e construgdes de versGes acerca das
narrativas histdricas, também experimentando os procedimentos de
trabalho do historiador e as possiveis formas de construir narrativas
historicas.

Dessa forma, essa metodologia de trabalho pode, ao utilizar e
discutir as fontes historicas, aproximar os alunos da histéria local por
meio dos sambas-enredo por trabalhar com tematicas que, apesar de
serem locais, nem sempre estdo préximas aos alunos. Esses temas quase
nunca aparecem nos livros didaticos usados pelas escolas, pois os livros,
em sua maioria, apresentam narrativas mais amplas, geralmente
distantes dos alunos por ndo serem relacionadas a acontecimentos locais.
Além disso, este trabalho visa também aproximar os alunos de
experiéncias culturais singulares como existem nas Escolas de Samba
em Floriandpolis.

Penso que por meio das narrativas carnavalescas, especialmente
os sambas-enredos que sdo o foco deste trabalho, o ensino de histéria
pode ser construido por outras perspectivas, ndo somente através do
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livro didatico e da mediacdo do professor em relacdo aos contelidos ja
cristalizados, mas também por intermédio da pesquisa em fontes
histéricas e da construcdo do conhecimento histérico escolar em
conjunto com o professor de histéria. Entendendo que a escola de samba
e 0s seus discursos tém relagdes profundas com a sociedade na qual ela
se situa e com as narrativas de seu tempo, 0s sambas em questdo
agenciam determinadas visGes de mundo que devem ser lidas,
compreendidas e problematizadas.

O samba, por si so, ja constitui uma linguagem utilizada em
diversas pesquisas na area da histdria e da linguistica, por exemplo. As
tematicas do samba e carnaval, de forma mais abrangente, tém sido
recorrentemente objeto de estudo no campo de Historia, especialmente
em trabalhos que se vinculam & Histéria Cultural. Porém, o samba-
enredo, em especifico, apesar de possuir diversos trabalhos na area da
linguistica, e na &rea de histdria, ainda é pouco discutido no ensino de
histéria. Nas pesquisas realizadas no banco de teses da Coordenacéao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Capes, e no
mecanismo de busca do Google Académico, encontrei trés trabalhos no
campo do Ensino de Histéria que abordavam o uso didatico do samba-
enredo em sala de aula. No primeiro deles, uma dissertacéo de mestrado,
a autora Cattani (2008) utiliza os sambas do ano 2000, do Rio de
Janeiro, em sala de aula em uma pesquisa de comparagéo de letras de
samba-enredo — mostrando quais sambas possuem uma Vvisdo mais
tradicional da histdria, e quais inovam na abordagem de um mesmo
tema. No segundo trabalho, um artigo apresentado em simpdsio
tematico, Silva e Burity (2014) trabalham com a comparacdo de dois
sambas-enredo do Rio de Janeiro acerca dos olhares sobre os sujeitos
escravizados no Brasil. No terceiro trabalho encontrado, o autor Lucindo
(2015) relata o uso de sambas-enredo para a construcdo do
conhecimento histérico escolar acerca da cultura afrobrasileira,
propondo uma analise do samba-enredo em sala de aula que leve em
conta ndo somente a letra dos sambas, mas também autoria, musica,
contexto, ideologias etc. Minha abordagem metodoldgica se distancia
das duas primeiras apresentadas, levando em conta que a escolha recai
sobre sambas de Floriandpolis, e suas narrativas acerca de tematicas
histéricas. E se aproxima, ao menos em alguns quesitos, da Gltima
proposta na medida em que vai analisar também, além da letra do
samba, a autoria e o contexto de producédo do mesmo.

Para a construgdo da metodologia de ensino levo em consideragdo
que sambas sdo linguagens narrativas pautadas por um texto que é a
sinopse do enredo, em que seu processo de concep¢do “envolve um
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constante didlogo com o texto fonte” para satisfazer com riqueza poética
e melddica o tema do desfile (BARBOSA, 2008, p. 164). Também estd
imbricada de toda uma performatividade e plasticidade que lhe sédo
proprias, e que apesar de ndo serem utilizadas neste trabalho como meio
para a pesquisa em sala de aula, vale ressaltar que sdo aspectos que
podem ser utilizados em um projeto futuro por meio do qual o professor
de Histdria pode criar um trabalho interdisciplinar em conjunto com as
disciplinas de artes e portugués, dentre outras possibilidades.

No campo do ensino de Historia, tomo como aporte conceitual as
concepgOes trabalhadas por Ana Maria Monteiro (2007), cujas pesquisas
repensam os saberes que envolvem a construgdo do conhecimento
escolar. Assim, a autora defende que “professores e alunos sdo sujeitos,
portadores de visBes de mundo e interesses diferenciados, que
estabelecem relagdes entre si com mdltiplas possibilidades de
apropriacdo e interpretagdo”, e ndo sdo meramente reprodutores e
assimiladores de conhecimento cientifico produzido pela academia
(MONTEIRO, 2007, p. 82). E nesse sentido que esta pesquisa trabalha,
reconhecendo que o ensino é uma via de méo dupla e na sala de aula ndo
ha uma simples reproducdo dos conteldos académicos, mas um
processo de construgdo de um conhecimento singular constituido a partir
das finalidades especificas da sala de aula. Para tanto, toma como objeto
de estudos e analises dois sambas-enredo produzidos em Floriandpolis,
com o intuito ndo s6 de aproximar os alunos de uma realidade mais
préxima, como também de instigar a produgdo de conhecimento
histérico escolar por meio de fontes palpaveis aos alunos e do incentivo
a pesquisa histdrica como principio norteador do ensino. Assim, a
proposta deste trabalho ndo é ser meramente uma reproducdo do
conhecimento académico, mas sim propor a construcdo de um
conhecimento histérico escolar através da andlise de fontes historicas,
utilizando recursos didaticos como a interpretacdo, problematizacdo e
construgdo de reflexBes a partir dos materiais selecionados (textos,
imagens, mdsicas etc.).

Cabe ressaltar aqui que este trabalho ndo tem a pretensdo de ser
uma pesquisa aprofundada sobre sambas-enredo, visto que esse tema ja
é bem explorado por diversas pesquisas académicas. O intuito é se
apropriar de pesquisas ja existentes na area da masica, da histdria e do
ensino, utilizando-as para a construcdo de uma metodologia de ensino
que contribua para problematizagdo do uso dos sambas-enredo em sala
de aula como fontes de pesquisa. Também ressalto o carater multiplo
dessa metodologia que podera ser aplicada com alunos de diferentes
faixas etarias da educacdo basica, justamente por se constituir em um
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exercicio intelectual em que o professor responsavel pela disciplina
poderd adaptd-lo de acordo com as caracteristicas da turma e das
necessidades especificas do seu planejamento. Ou seja, 0 que apresento
neste trabalho é uma proposta metodoldgica para uso de sambas-enredo
em sala de aula, mas que traz uma gama de possibilidades de escolhas
que o proprio professor, ao utiliza-la, fard& de acordo com suas
preferéncias e necessidades.

Voltado ao ensino de Historia do ensino bésico, este trabalho esta
de acordo com a proposta do curso Mestrado Profissional em Ensino de
Historia porque se propde a discutir as narrativas histdricas formadas
através da musica, em um género especifico que é o samba-enredo, e seu
didlogo com a sala de aula por meio de andlises de fontes historicas,
atendendo a linha de pesquisa Linguagens e Narrativas Histéricas:
Producdo e Difuséo, & qual este trabalho se vincula. Além disso, oferece
uma metodologia de trabalho com samba-enredo em sala de aula, como
fonte e também como linguagem, dialogando tanto com os professores
de Histéria que podem vir a utilizar esse material, quanto com alunos da
Educacdo Basica. Essa metodologia de trabalho com sambas-enredo
pretende explorar sua dimensdo como linguagem singular, e também
como fonte historica para construir, por meio de determinadas
estratégias de pesquisa, 0 conhecimento histérico acerca das escolas de
samba, suas localidades e préaticas referentes ao universo do carnaval de
Floriandpolis. Essa metodologia é apresentada na forma de atividades
didaticas, presentes no Guia do Professor, que foi elaborado como
produto final deste trabalho.

Esse guia estd divido em trés eixos principais: 1) Analisando
fontes musicais: apresentagdo dos sambas-enredo, no qual apresento
duas propostas de atividades, para serem desenvolvidas com os alunos, a
partir da analise musical e melédica do samba; 11) Conhecendo o lugar
social da construcdo dos sambas, em que apresento duas propostas de
atividades, para serem desenvolvidas com os alunos, a partir da analise
do lugar social onde o samba é construido; I11) Os usos do passado: as
versGes historicas contadas através dos sambas-enredo, no qual
apresento trés atividades. A primeira é especifica sobre o samba do
Contestado e visa discutir qual versao historica ele apresenta acerca da
guerra; a segunda é especifica sobre o samba da Felipe Schmidt e visa
discutir as representagdes de sociabilidades vivenciadas na rua em
questdo e no seu entorno e sua relacdo com o0s mecanismos de
sociabilidade vivenciados pelos alunos atualmente; e a terceira atividade
cabe aos dois sambas e visa construir coletivamente um enredo e um
samba-enredo com algum tema historico escolhido pelos proprios alunos
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ou sugerido pelo professor, num esforco de, através de uma pesquisa
histérica realizada pelos alunos, construir uma versao historica possivel
de ser apresentada em uma avenida. Compondo as fontes presentes no
trabalho, tem-se: no Eixo I) Audio dos dois sambas-enredo (Dos
Protegidos da Princesa e da Embaixada Copa Lord, ambos de 2012);
As letras dos dois sambas-enredo; Ficha de Analise de Fontes Musicais.
No Eixo Il) Breve Historia das duas Escolas de Samba (Os Protegidos
da Princesa e a Embaixada Copa Lord); Recorte de Jornal, Duas
imagens da Rua Felipe Schmidt, uma de 1920 e outra de 2008; Ficha de
Andlise de Fontes Escritas; Ficha de Analise de Fontes Iconograficas;
Duas entrevistas orais, uma com o compositor Willian Tadeu, da Escola
Os Protegidos da Princesa, e outra com o compositor Edu Aguiar, da
Escola Embaixada Copa Lord; Ficha de Andlise de Fonte Oral. No Eixo
I1I) Letra dos dois sambas-enredo; Logomarca dos dois enredos de
2012, sobre a Guerra do Contestado e sobre a rua Felipe Schmidt;
Quatro imagens do desfile de cada uma das escolas, contemplando a
comissdo de frente, o carro abre-alas (primeiro carro alegorico), o
segundo e o terceiro carros alegéricos; Recorte da historiografia sobre a
Guerra do Contestado; Recorte da historiografia sobre as praticas de
sociabilidade realizadas na rua e no entorno dela; Ficha de anélise de
fontes iconogréficas; Ficha de analise de historiografia.

Para concluir o conjunto de materiais descrito acima, realizamos
um longo processo que vai desde a escolha dos sambas-enredo,
passando pela escolha dos materiais para compor as fontes histéricas,
até a confeccdo, escrita e visual, dos materiais finais que compfem o
Guia do Professor, as Fontes Historicas e o Diario de Experimentacgdes.
O processo de escolha das fontes ndo é tarefa muito simples, levando em
conta que devemos fazer escolhas e optar por um material em
detrimento do outro. A escolha das fontes que seriam utilizadas foi feita
conforme realizava-se a analise dos sambas-enredo e descobria-se quais
ligacBes eram possiveis de serem feitas com a histéria local, além de
levar em conta que fontes seriam possiveis para realizar uma pesquisa
acerca dos sujeitos que elaboraram os sambas, seus locais de fala, e as
representacOes acerca do tema inseridas no samba-enredo.

Dessa forma, ap6s escolher quais fontes eram possiveis de ser
levadas para a sala de aula, foi necessario realizar uma extensa pesquisa
para recortar, dentre tantas fontes possiveis, quais iram compor esse
material didatico. Foram realizadas pesquisas nas proprias Escolas de
Samba, onde conversei com diversos componentes da Escola em busca
de informacdes sobre ela, além da entrevista oral realizada com um dos
compositores do samba-enredo de 2012, de cada uma das Escolas.
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Realizou-se, também, uma extensa pesquisa nos meios eletrdnicos e nas
bibliotecas, da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) para buscar
pesquisas ja realizadas acerca da histdria, do funcionamento e das
relagfes sociais presentes nessas instituicdes. Também foi feita uma
pesquisa no jornal O Estado de Santa Catarina, que esta disponivel na
Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina, buscando encontrar
algumas resportagens acerca das transformacbes urbanas ocorridas
durante o século XX em Floriandpolis. De igual importancia, foi o
levantamento sobre os trabalhos académicos que abordavam os temas
pertinentes aos sambas-enredo, para ser feito um recorte dessa
historiografia e ser levado para a sala de aula. Além disso, foi necessario
fazer um levantamento fotografico do desfile, 0 que acabou se tornando
uma das tarefas mais dificeis, por ndo ter encontrado as fontes
esperadas. Outra tarefa que requer tempo também, e que depende da
disponibilidade de outras pessoas, € a entrevista oral, que optei por
realizar somente com dois compositores, justamente pela médo de obra
despendida para o feito.

Como mencionado, essas tarefas sdo bastante trabalhosas,
requerem tempo e um esforgo intelecutal para pensar como serdo
utilizadas cada umas dessas fontes. Porém, faz parte do trabalho do
historiador e do professor de histéria que se disponibilizar a trabalhar
com fontes realizar esse levantamento para poder escolher as fontes que
dardo suporte aos seus questionamentos. Por vezes enfrentei diversas
dificuldades nesse processo, como: os adiamentos das entrevistas orais,
por parte dos compositores e por minha parte, quando ndo se chegava a
um acordo nos horérios para 0 encontro da entrevista; 0s jornais que
encontrei interditados na Biblioteca Publica, e que me impossibilitaram
rever fontes que eu ja havia selecionado previamente; a dificuldade de
achar os materiais acerca dos desfiles de 2012, sobre a Embaixada Copa
Lord, quando ndo encontrava nenhuma fotografia do desfile, nem nas
redes sociais, nem nas reportagens midiaticas do periodo, nem com 0s
componentes da Escola; e sobre Os Protegidos da Princesa, ndo
encontrava informag6es sobre o enredo da Escola, sobre os nomes das
alas e carros alegdricos, e pouco sobre sua trajetéria histérica. Tive que
mobilizar muitas amizades que me passaram contatos e mais contatos
para que chegasse a alguém que poderia me disponibilizar os materiais.
Portanto, a construcdo desse material passou por um processo de
pesquisa e caminhos que nem sempre apresentavam uma saida, mas que
apresentavam pistas para seguir e se possivel — pois, varias vezes,
dependi da disponibilidade e vontade das pessoas em contribuir com a
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pesquisa — conseguir as fontes. E importante ressaltar que todas as
fontes apresentadas sdo escolhas arbitrarias, feitas a partir da
disponibilidade das fontes e dos caminhos que a andlise dos sambas-
enredo me levaram a percorrer, assim como o material construido
apresenta uma, dentre inimeras possibilidades, de construgdo do
conhecimento histérico através do uso de fontes historicas em sala de
aula.

Dessa forma, este trabalho estd dividido em dois capitulos. O
primeiro deles discutira o samba-enredo e as escolas de samba como
objetos de analise deste trabalho, articulando as discussdes acerca do
género musical com o ensino de historia e os usos das fontes histdricas
como ferramenta de trabalho na educagdo basica. No segundo capitulo,
apresento uma discussdo acerca da construgdo da metodologia para a
qual se propde este trabalho, ou seja, a metodologia sobre ensino de
histéria com sambas-enredo. Junto com esse trabalho sera entregue, em
versao impressa, um guia para o professor, contendo a metodologia de
ensino a ser aplicada em sala de aula; o Diario de Experimentacdes,
destinado aos alunos, e as fontes escolhidas para trabalhar nas
atividades, em versdo digital, no CD anexo ao Guia do Professor e no
Google drive?. As fontes escolhidas para desenvolver a metodologia
serdo disponibilizadas impressas (exceto o audio dos sambas) e em
versdo digital no Google drive, distribuidas de acordo com os eixos
tematicos a serem trabalhados a partir do guia do professor.

2 https://drive.google.com/open?id=0BxP3QbLsQ3kwUzVxbUIKOFM5dTA
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1. ANALISANDO O OBJETO DE ESTUDOS E SUA
RELACAO COM O ENSINO DE HISTORIA.

1.1 DO RIO A FLORIPA: O SURGIMENTO DAS ESCOLAS
DE SAMBA “PROTEGIDOS DA PRINCESA” E
“EMBAIXADA COPA LORD”.

Raymundo (2011), em seu trabalho sobre o samba-enredo no
Brasil, ressalta uma caracteristica marcante do carnaval como momento
de inversdo festiva da rotina. Essa inversao, segundo ele, teria chegado
ao Brasil com os portugueses em forma de entrudo (brincadeira
agressiva em que se jogava liquidos mal cheirosos nas pessoas),
juntando-se as dancas praticadas pelo povo afrobrasileiro no Brasil,
como o Congo, que eram cortejos encenados e COMPOStOS por um
enredo. Em fins do século XIX e inicio do XX, o entrudo seria trocado
por um carnaval mais “civilizado”, fazendo jus as mudangas
modernizadoras que ocorriam no Rio de Janeiro nessa época. Surgiram
assim, as grandes sociedades carnavalescas formadas pela elite carioca e
0s espagos de intersecgdo entre a sociedade marginalizada e essa elite:
eram os ranchos, os blocos e os corddes. Ambaos tiveram importancia na
criacdo das escolas de samba do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do
século XX. Entretanto, a maioria dos estudos aponta que a criagdo das
escolas de samba se deu ndo s6 pela “evolucao” dessas formas de
experiéncia do carnaval, mas também em fungdo do momento histérico
pelo qual passava o Rio de Janeiro.

Assim, os ideais higienistas, progressistas e de civilizagdo
cunhados pela elite brasileira bucavam estabelecer que tipo de
civilizacdo pretendia-se para o pais: a civilizacdo capitalista industrial
europeia. Essa civilizacdo chocava-se com as manifestacGes culturais
das classes mais pobres, ndo s6 em relacdo a musicas e festas, mas
também em relacdo aos habitos cotidianos, estilos de moradias, higiene,
formas de tratamento alternativo das doencgas etc. Tudo passa a ser
combatido pela elite brasileira como forma de alcancar a civilizagdo
almejada. Porém, como nos coloca Fenerick (2002), esse embate
ocorria, mas ndo era estritamente fechado, especialmente no campo
musical, em que o autor vai destacar que a relacdo de membros das
classes médias e elite brasileira com membros das classes mais baixas
ndo era algo inédito das primeiras décadas do século XX, visto que ja
ocorria no campo musical desde o século XVIII. Um espaco apresentado
pelo autor como local de circulagdo dessas classes sociais e troca de
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saberes musicais é o bairro da Lapa, no Rio de Janeiro, bairro boémio
que “concentrava varios cabarés, saldes, restaurantes, livrarias, cafés e
botiquins” e abrigava literatos, musicos, artistas e jornalistas num
“panorama de realidades e espacos mesclados” (FENERICK, 2002, p.
18-19).

Dos fluxos migratérios que surgiram no pais apos a abolicdo da
escraviddo e o advento da republica, os negros baianos que chegam ao
Rio de Janeiro destacam-se no desenvolvimento do samba como género
musical, pois tornam-se referéncia nesse processo. Dentro das casas de
Maes de Santos, organizadas em torno do candomblé, que eram
referéncias para grupos negros que habitavam principalmente as
periferias da cidade, vao surgir as festas de samba, intimamente ligadas
a religido de matriz africana, ao ritmo e & cosmovisdo das sociedades
tradicionais africanas.

Outra questdo importante ressaltada por Fenerick (2002) é o fato
de que durante a década de 1920, “o termo ‘samba’ ainda ndo definia
um ritmo preciso e diferenciado dos demais”, sendo que um dos
significados atribuidos ao termo seria “musica feita por Pixinguinha e
Donga”, compositores cariocas que devido ao significado atribuido ao
termo ‘samba’ passaram a ser considerados ‘sambistas’ (FENERICK,
2002, p. 21). Apds os anos 1930 o termo passa a corresponder a um
ritmo mais balangado, “conhecido como ‘samba do Estacio’” e vai se
definindo como género musical tal como é atualmente (FENERICK,
2002, p. 21 e p. 88). E é somente ao longo da década de 1930 e 1940,
junto a consolidacdo do Estado Varguista, que o samba vai se
consolidando como mausica popular brasileira, no sentido de ser
escolhido e reconhecido como tradi¢do brasileira dentro do projeto de
Vargas do que seria 0 nacional. Nesse contexto, o advento dos meios de
comunica¢do em massa, especialmente 0 radio, “passam a assumir uma
importancia relevante no sentido de divulgar a tradicdo nacional
escolhida, datada e costurada” (FENERICK, 2002, p. 53). Além disso,
0s meios de comunicacdo de massa e a escolha do samba como
referéncia a cultura nacional vdo abrir possibilidade de projecdo
internacional do Brasil, “ao menos para alguns musicos desse momento”
(FENERICK, 2002, p. 65).

O samba, na figura de alguns compositores, durante a década de
1920, passava a ocupar cada vez mais espaco no carnaval carioca. E, em
fins da década de 1920, comeca a aparecer 0 que seria 0 principio das
Escolas de Samba cariocas, na figura da Deixa Falar, fundada em agosto
de 1928, que recebe o titulo de Escola de Samba “por ter sido fundada
pelos sambistas considerados professores do novo tipo de samba”
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(CABRAL apud FENERICK, 2002, p. 107). A partir dela, diversas
outras Escolas vao surgir compondo o carnaval carioca conhecido
atualmente. Em Floriandpolis, o processo de surgimento das escolas de
samba se deu algumas décadas apds o seu aparecimento no Rio de
Janeiro.

No inicio do século XX, em um contexto de reformas urbanas, a
populagdo que vivia no centro da cidade de Floriandpolis, nos locais
destinados a trabalhadores, marinheiros, mineradores etc. vai ser retirada
do centro e empurrada para os morros da capital que foram destinados
como moradia desses grupos. Esse processo de urbanizagdo aumentou a
segregacdo social. Assim, pobres, negros e populagBes subalternas
passaram a residir na regido dos morros em volta do centro da cidade.
Segundo Santos (2009, p. 310), em seu levantamento geogréfico urbano,
feito acerca de Florianopolis, “os pobres e tudo que envolvia a pobreza
na cidade, passou a ser considerado o problema, o atraso, a sujeira, a
doenga para o ‘progresso, a modernidade e a ordem’”.

E durante as décadas de 1910 e 1920 que Floriandpolis vai sofrer
uma série de reformas urbanas e sanitarias que introduziram novas
formas de convivio urbano e acentuou as diferencas sociais existentes na
cidade. Segundo Costa, a teoria dos miasmas — que considerava o ar e a
agua veiculos doentios — e a teoria pasteuriana dos germes — criada na
década de 1870, que desmistificava a teoria dos miasmas e definia que
as doencas eram transmitidas por germes infectados — “fundamentaram
as campanhas de elimini¢ao, no Brasil, das favelas e corticos” (COSTA,
2011, p. 187). Apesar de Florianopolis ndo participar, ao mesmo tempo,
dos processos ocorridos em outras capitais como Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, que ocorreram a partir das décadas de 1870 até inicio do século
XX, a cidade sofreu um processo parecido. As ideias de modernizacdo
urbanistica e de higienizacdo da cidade chegaram a Florian6polis com a
mesma forca e trouxeram a ideia de progresso e civilizacdo que deveria
ser implantada na cidade como parte de um processo modernizador.
Ainda citando Costa (2011, p. 196), nos jornais da época “expde-Se
claramente a preocupacdo com a remodelagdo do espaco central da
cidade de Florianopolis, com o objetivo de afastar a ideia de uma cidade
colonial e atrasada”. Assim, toda a populagdo trabalhadora e pobre que
morava no centro da cidade vai ser deslocada e empurrada para 0s
morros do centro da cidade.

Segundo Tramonte (1996, p. 86), sera fundado em Florianépolis,
por determinacdo do Ministério da Marinha, o 5° Distrito Naval, o que
fez com que aumentasse a circulacdo de marinheiros do Rio de Janeiro e
Norte do pais na ilha de Santa Catarina. Nos arredores da atual rua
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Major Costa era onde os marinheiros mais se aglomeravam e acabaram
por transformar esse local em reduto do samba. Como as viagens para 0
Rio eram dificeis, pois eram feitas de navio e levava vérios dias para
ocorrer, 0s marinheiros aproveitaram suas experiéncias com o carnaval
do Rio e fomentaram a criagdo de escolas de samba junto aos moradores
dos morros no entorno do centro da capital.

E nesses locais, 0s morros no entorno do centro de Floriandpolis,
gue vao surgir, em momentos distintos, as primeiras escolas de samba
de Floriandpolis. A primeira delas surge em 1948, nos arredores da atual
rua Major Costa — mais tarde a escola é identificada como pertencente
ao morro do mocoté —, por iniciativa de um grupo de amigos do qual
faziam parte o marinheiro Boaventura Libanio da Silva, Walmor
Nascimento, Benjamin Jodo da Silva, Benjamin Jodo Pereira, Irio Rosa,
Valdir Taboa e Silvio Serafim (RAMOS apud HENRIQUE;
CARLSON, 2015, p. 14). Recebendo o nome de “Os Protegidos da
Princesa”, em homenagem a princesa Isabel, que assinou a abolicdo da
escraviddo, a escola é a mais antiga de Floriandpolis e a que guarda mais
titulos no Brasil®. Segundo a revista N6s somos a resisténcia do samba
(2011), da propria escola, criada em 2011 para divulgar os trabalhos
realizados nela, mas que ndo apresentou outras edigbes, a mesma
“buscou representar na avenida fatos historicos, personagens e temas
que refletiam épocas, ndo apenas da cultura catarinense, como também
da cultura brasileira”. Assim, ja passaram na avenida sambas que
homenagearam  Floriandpolis, poetas catarinenses, esportistas
catarinenses, figuras consagradas como Zininho®, e até mesmo
personagens politicos e temas sobre imigracdo, guerras, cultura
folclérica etc.

A Embaixada Copa Lord, formada em 1955 em outro morro
conhecido da capital, 0 morro da Caixa, também é fundada por um

¥ A Escola de Samba Os Protegidos da Princesa apresenta, em sua histéria e na
bandeira da agremiagdo, que traz o nimero de estrelas referente ao nimero de
titulos conquistados, a soma de 26 titulos desde sua criagdo em 18 de outubro de
1948; ficando na frente de Escolas como a Portela, do Rio de Janeiro, que
possui 21 titulos e a Mangueira, também do Rio de Janeiro, que possui 18
titulos.

* O poeta Zininho nasceu em Biguacu, em 1929, viveu sua vida nessa localidade
da Grande Florianépolis e destacou-se por produzir mais de cem mdsicas,
variando desde marchinhas até samba-cancdo. Entre as musicas de destaque,
encontram-se “A Rosa e o Jasmin”, “Princesinha da Ilha” e “Rancho de Amor a
Ilha”, escolhido, em 1965, em um concurso, como hino oficial do municipio de
Floriandpolis.
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grupo de amigos do qual faziam parte Abelardo Henrique Blumemberg,
Jorge Fermiano Costa, Valdomiro José da Silva e Juventino Jodo
Machado. Segundo Blumemberg (2005, p. 15-16), foi em 22 de janeiro
de 1955 quando ele, juntamente com um grupo de amigos, em um bar,
apo6s um jogo de futebol, entoando sambas, decidiram criar a escola de
samba Copa Lord; pois ele “lamentava a pobreza do carnaval ilhéu,
somente comemorado pelas sociedades carnavalescas de carros de
muta¢do, mas sem movimentos de alegres blocos ou escolas de samba”.
O primeiro nome sugerido, ainda segundo o autor e fundador da escola
de samba, foi ‘Garotos do Ritmo’, com o qual ele ndo concordou, por ja
ultrapassarem a faixa etaria de garotos. Lembrando-se de uma expressao
que ouvira diversas vezes, que significava “viver numa boa”, sugeriu-a
como nome da escola. E assim tornou-se Embaixada Copa Lord, que
significa viver numa boa nessa embaixada.

Existem diversos trabalhos acerca das escolas de samba de
Florianépolis. Além do trabalho de Cristiana Tramonte (1996), citado
anteriormente, ha o livro escrito por Blumemberg, fundador da Copa
Lord, que conta a historia da escola através de suas lembrancas pessoais.
Acerca da escola de samba Os Protegidos da Princesa, ndo se encontra
nenhum livro contando a histéria da propria escola. No entanto,
encontram-se diversos trabalhos académicos acerca das agremiacdes de
Florianépolis, nem sempre na area de historia, mas que trazem um
panorama geral sobre a constituicdo dessas escolas de samba em nossa
cidade, como o de Leite (2013) que discute a criacdo dos enredos e
sambas-enredo em Floriandpolis, entre as décadas de 1970 e 1990;
Bezerra (2010), que trabalha com a criagdo dos sambas-enredo na escola
de samba Os Protegidos da Princesa; Bueno (2008) que apresenta um
panorama das relagGes entre escolas de samba e poder pablico durante a
construcdo da passarela do samba em Floriandpolis; e Pinheiro (2014)
que, trabalhando com a memoria da velha guarda da Embaixada Copa
Lord, apresenta um trabalho sobre a constituicdo da memoria dessa
entidade acerca das mudangas musicais, sociais e da relacdo com outras
escolas de samba chamadas de coirmds, para citar alguns trabalhos.
Além disso, ha livros que tratam somente da cronologia do carnaval de
Floriandpolis, como o de Atila Ramos (1997), que ndo apresenta uma
analise historica ou nem mesmo uma narrativa histérica acerca do
Carnaval.
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1.2 O USO DOS SAMBAS-ENREDO COMO FONTES
HISTORICAS

Este trabalho esta ancorado em duas perspectivas acerca da
historia. A primeira esta amparada em Paul Veyne (1998), que considera
a histéria como uma narrativa de eventos. Para tanto, ele conclui que o
papel do historiador na construcdo da histéria é o de trabalhar com
indicios, ndo reproduzindo o que de fato aconteceu, mas representando o
passado por meio de documentos e vestigios deixados pelos homens do
passado (e presente). Nesse sentido, o uso do documento em sala de
aula, com uma visdo critica, como propdem Pereira e Seffner (2008),
pode contribuir para que o aluno compreenda os sentidos da historia,
percebendo-a como uma construgdo e ndo como detentora da verdade.
Da mesma forma, Schmidt e Cainelli (2009, p. 117), que também
propdem o uso de documentos em sala de aula, podem contribuir para a
criacdo de uma metodologia de ensino, ja que sugerem que o professor
deve seguir alguns passos para que a investigacdo historica de
documentos seja realizada. As autoras propdem, também, que o
professor “amplie sua propria concep¢do e o uso do proprio
documento”, ndo se restringindo somente a0 documento escrito, mas
abrindo a possibilidade de uso de outros documentos, como SONoros,
iconograficos, orais etc. Assim, os sambas e as fontes, com que
trabalharei em conjunto, sdo vestigios da historia, possiveis de serem
utilizados em sala de aula na construcdo do conhecimento histérico
escolar como nos propde Ana Maria Monteiro (2007). Esse
conhecimento, segundo a autora, se da de diversas formas (aproximacao
aos alunos, compreensdo por parte dos alunos, o trabalho com a
memoria etc.) e ndo esta desvinculado dos saberes académicos, na
medida em que esses saberes também sdo referéncia para os saberes
escolares. Porém, como afirma a autora, os saberes académicos ndo sdo
as Unicas referéncias, pois o conhecimento escolar estabelece dialogo
com diversos outros discursos e narrativas acerca do passado, que sdo
veiculados nas escolas e nas relagcBes dos sujeitos envolvidos no
processo fora do espaco escolar. Nesse sentido, o uso dos sambas-
enredo em sala de aula dialoga com a tese da autora, pois sdo aqueles
constituidos de uma narrativa histérica, que ndo a académica, mas que
pode ser utilizada em sala de aula como fonte de pesquisa como meio de
problematizacdo de narrativas sobre o0 passado.

Outra questdo importante para este trabalho é a definicdo de
documento que se utilizara tanto na pesquisa para realizacdo deste
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trabalho, quanto na metodologia a ser empregada em sala de aula com
os sambas-enredo. Para isso, tomo a definicdo de Jacques Le Goff como
um amparo:

O documento é monumento. Resulta do esforgo
das sociedades historicas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si proprias. No limite, ndo existe um
documento-verdade. Todo documento é mentira.
Cabe ao historiador ndo fazer o papel de ingénuo.
Os medievalistas, que tanto trabalharam para
construir uma critica — sempre (til, decerto — do
falso, devem superar essa problematica, porque
qualquer documento é, ao mesmo tempo,
verdadeiro — incluindo talvez sobretudo os falsos
— e falso, porque um monumento é em primeiro
lugar uma roupagem, uma aparéncia enganadora,
uma montagem. E preciso comegar por
desmontar, desestruturar esta construg&o e analisar
as condi¢des de producdo dos documentos-
monumentos. (LE GOFF, 2003, p. 537-538)

Assim como aponta Le Goff, todo documento é uma construgéo
histdrica, feita por alguém, em algum momento, para ser deixado a
posteridade. Portanto, pode-se concordar com Hermeto (2012), quando
ela fala que, para Le Goff, “potencialmente, o documento seria toda e
qualquer producdo humana, ja que todas informam sobre o modo de
vida e a inser¢do social de quem as produziu” (p. 25). A autora ainda
ressalta que devemos nos atentar para um elemento fundamental da
definicdo de Le Goff: que para o narrador transformar uma producéo
cultural em “documento-monumento”, ndo basta ser critico e
problematizador, ele precisar ser historico, ou seja, as perguntas
lancadas para as fontes devem sempre informar sobre os homens e suas
relagbes com o tempo (HERMETO, 2012, p. 26). Nesse sentido, a
analise dos sambas-enredo partira deste principio: da relacdo entre
homens e tempo. O samba foi produzido por compositores, dentro de
uma escola de samba e para uma escola de samba, em determinado
momento e contexto historico. A partir disso, lancar-se-& um olhar
critico para as fontes.

Todas as fontes historicas, utilizadas ou ndo pelos historiadores,
sdo produtos do seu tempo e carregam uma intencionalidade na forma
como foram preservadas. As fontes histdricas privilegiadas, a partir de
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meados do século XIX, eram os documentos escritos e oficiais e eram
vistas como expressdo de verdades. Esta concepcdo, ligada a escola
metddica, acreditava que era possivel reconstruir os acontecimentos do
passado, tal como eles haviam ocorrido, a partir da comprovacdo dos
documentos. A partir de 1930, com a influéncia da escola dos Analles, a
concepcdo de documento historico vai ser modificada, implicando no
recohecimento da construcdo da fonte histdrica pelo historiador por
meio de suas perguntas. Na segunda metade do século XX, a Nova
Historia se configura a partir da valorizagdo de novas fontes, problemas
e abordagens em suas pesquisas, concebendo a literatura, as imagens, a
cultura material, dentre outras fontes, como meios legitimos para se
refletir sobre o passado de forma mais ampla e plural.

Como parte desse contexto, no Brasil, a partir da década de 1980,
emerge uma nova concepcao de ensino de histéria, tornando-se possivel
perceber “uma ampliacdo dos objetos de estudo, dos temas, dos
problemas e das fontes historicas utilizadas em sala de aula”
(GUIMARAES, 2003, p. 36). Diversos autores discutem a utilizag&o de
documentos e da pesquisa histérica no ensino de historia.

Circe Bittencourt (2008) e Guimaraes (2003) discutem 0s usos e
potencialidades das fontes histéricas em sala de aula e da producéo do
conhecimento histdrico escolar através da pesquisa. Assim, Guimaraes
(2003, p. 122) nos traz proposi¢des acerca de como realizar a pesquisa
histérica em sala de aula para que o conhecimento histérico seja
produzido também pelo aluno. Segundo a autora, “o aluno assume um
outro papel no processo de ensino aprendizagem: deixa de ser submisso,
passando a exercer um papel ativo”, construindo através da pesquisa
histérica o conhecimento historico escolar em conjunto com o professor.
Nesse sentido, tanto Circe Bittencourt como Guimardes sugerem 0 UsoO
de novas fontes no ensino de histdria, dentre as quais pode-se considerar
a muisica que emerge como fonte e linguagem com grande potencial
para a histdria na sala de aula.

Marcos Napolitano (2005), apesar de ndo discutir a relagdo entre
musica e ensino de histéria, traz uma relagdo importante sobre a
pesquisa historica e a musica. Nos seus estudos, 0 samba-enredo pode
ser enquadrado numa categoria mais ampla denominada de ‘“musica
popular”. Essa denominag@o, ao contrario do que se pensa, ndo €
antbnima da “musica erudita”, mas sim um hibrido de diferentes
elementos culturais de diversas classes sociais, etnias e regides
diferentes. Assim, o autor ressalta que a misica popular também ajuda a
pensar a sociedade e a histéria. E, nesse sentido, ele delimita aquilo que
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chamamos de musica popular hoje, na qual se pode incluir o samba-
enredo. Assim, diz ele:

Aquilo que hoje chamamos de musica popular, em
seu sentido amplo, e particularmente, o que
chamamos de “can¢do” é um produto do século
XX. Ao menos sua forma “fonografica” [...]
adaptada a um mercado urbano e intimamente
ligada & busca de excitagdo corporal (mUsica para
dancar) e emocional (musica para chorar, de dor
ou alegria...). A masica popular reuniu uma série
de elementos musicais, poéticos e performaticos
da musica erudita [...], da musica “folclorica” [...].
Sua génese, no final do século XIX e inicio do
século XX, esta intimamente ligada a urbanizagéo
e ao surgimento das classes populares e médias
urbanas. Esta nova estrutura socioecondmica,
produto do capitalismo monopolista, fez com que
0 interesse por um tipo de mdusica, intimamente
ligada a vida cultural e ao lazer urbanos,
aumentasse. (NAPOLITANO, 2012, p. 11-12)

Pode-se observar na colocacdo do autor, que a masica popular
esta intimamente ligada ao processo histérico de urbanizacdo e
desenvolvimento tecnoldgico industrial no Brasil. Assim, o samba-
enredo, dentro dessa categoria de misica popular, pode ser pensado a
partir de sua adaptacdo a busca pela excitagdo corporal e emocional, tdo
bem colocadas pelo autor. Porque, desde sua criagdo, em meados da
década de 1920/1930, ele sofre adaptacbes para dar conta do enredo
proposto pela escola de samba, mas, acima de tudo, ele visa conquistar o
publico que assiste ao desfile e os jurados que o julgam.

Também o autor vai ressaltar trés momentos cruciais na formacao
da musica popular brasileira; 1920/30 com a consolidacdo do samba;
1959/68 com a mudanca do lugar social do conceito de musica popular
brasileira dentro da perspectiva de engajamento de uma cultura politica;
final dos anos de 1940 e meados dos anos de 1950 com a invencéo do
conceito de “velha guarda” e “era do ouro”. Entre esses momentos, 0
que mais interessa a este trabalho é a consolidacdo do samba como
género nacional. Dessa forma, “as mudangas ocorridas no samba, entre
1917 e 1930, ndo dizem respeito apenas a aspectos musicais strictu
sensu. Foram mudangas coreograficas, sociais, politico-culturais. As
clivagens sdo amplas e abrangentes e acompanham as mudancas na
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propria histdria sociocultural brasileira [...]” (NAPOLITANO, 2005, p.
51).

Hermeto (2012) vai dar um salto no que diz respeito a utilizacdo
da musica como fonte historica em sala de aula. Trabalhando com
cangdo popular, a autora, propde uma intervencdo que ndo se limita a
utilizagdo da letra da masica. Ela trabalha com um modelo de sequéncia
de ensino que prevé uma problematizacdo inicial, um desenvolvimento
da narrativa do ensino, a aplicacdo de novos conhecimentos e reflexao
sobre o que foi apreendido. Assim, para cada etapa, utiliza-se da musica
para a andlise e a mediagdo do professor na construcdo do
conhecimento. As fontes devem ser interrogadas “tanto no que se refere
aos seus aspectos histdricos mais gerais, quanto no que tange ao
problema que estd sendo investigado” (HERMETO, 2012, p. 29-30).
Para andlise de cada documento utilizado, tanto a musica como 0s
documentos auxiliares para a sua interpretacdo, Hermeto destaca cinco
dimensdes do documento: material, descritiva, explicativa, dialdgica e
sensivel, que serdo utilizadas neste trabalho para o desenvolvimento da
metodologia apresentada no segundo capitulo.

Ainda no campo histérico, os sambas-enredo como fontes de
pesquisa no ensino de histéria sdo pouco trabalhados. Alguns trabalhos
na area de ensino de histéria podem ser encontrados como, por exemplo,
0 da autora Cattani (2008), sobre sambas do Rio de Janeiro do ano 2000,
em uma perspectiva de comparacdo entre sambas que tratam da
historiografia mais tradicional e sambas que tratam da historiografia
mais critica. Assim, a autora demonstra em seu trabalho como foi a
experiéncia de utilizar esse método comparativo de sambas-enredo.
Com uma proposta semelhante, Silva e Burity (2014) trabalham com a
comparacao de dois sambas-enredo do Rio de Janeiro acerca dos olhares
sobre os sujeitos escravizados no Brasil. Os autores buscam mudar a
visdo dos alunos sobre as desigualdades e preconceitos com a
propulacdo afrodescente no Brasil, através da comparacdo de dois
sambas-enredos do Rio de Janeiro, e a mediacdo do professor de
histéria. Analisaram-se os sambas junto aos alunos, mostrando a eles as
distintas visdes acerca da participacdo dos afrodescendentes em dois
acontecimentos historicos retratados pelos sambas: a proclamacdo da
Republica e a abolicdo da escraviddo. Além disso, a analise feita em sala
de aula buscou mostrar aos alunos como a industria cultural se apropria
de determinados discursos, invisibilizando os negros no papel da
construcao historica do Brasil como nagéo.

Outro trabalho interessante é de Lucindo (2015), sobre o uso de
sambas-enredo para a construcdo do conhecimento histérico escolar
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acerca da cultura afrobrasileira. O autor propde uma analise do samba-
enredo em sala de aula que leve em conta ndo somente a letra dos
sambas, mas também autoria, musica, contexto, ideologias etc. Ele
sugere que os alunos criem hipdteses acerca da personagem trabalhada
no samba, apds ouvir o samba-enredo, levando em conta melodia e letra.
Também sugere que as letras acerca de temas especificos podem ajudar
a compreender a contrucdo da identidade da escola ou bairro onde o
aluno foi criado. Para ambas as sugestdes, o papel do professor seria o
de mediador e informador de alguns acontecimentos do passado,
cruzando as letras e melodias dos sambas, estabelecendo, assim,
caminhos para a construgdo do conhecimento historico. Meu trabalho se
assemelha ao do autor, na medida em que também procura trabalhar,
além da letra do samba-enredo, o contexto, a autoria, as ideologias
presentes nas letras, dentre outros aspectos que explicitarei
posteriormente. No entanto, o autor ndo deixa claro se utiliza de outras
fontes histéricas ou ndo. Nesse sentido, me distancio de sua proposta,
visto que apresentarei uma série de fontes histdricas, selecionadas
previamente e que, juntamente com a letra e melodia, auxiliardo na
construcdo do conhecimento historico escolar. Assim, ndo tabalharei
somente com a apresentacdo do samba e sua melodia e a mediacéo do
professor, mas sim com a apresentacdo de diversas fontes que, sendo
cruzadas, possibilitam a construgdo do conhecimento historico escolar.

Como ndo ¢ possivel levar a uma sala de aula a experiéncia do
carnaval por completo, pois é necessario que se viva a festa para
experencia-la, usarei um fragmento dessa experiéncia, que é o samba-
enredo, para aproximar os alunos do mundo carnavalesco, despertando
0 interesse pela pesquisa histérica por meio da analise do samba como
fonte histérica e o cruzamento com outras fontes (fotografia, jornais e
fontes orais) que falam do carnaval, da escola de samba e do tema
abordado pelo samba.

Existem varias denominac6es do que seria 0 samba-enredo. Cada
area, como a musica, a linguistica etc., possui uma definicdo especifica.
Na enciclopédia musical, a definicdo mais comum é esta que segue:

Samba-enredo: s.m. Modalidade de samba criado
por compositores componentes de escolas de
samba do Rio de Janeiro, a partir de inicios da
década de 1930, cuja letra deve compreender o
resumo poético do tema histérico, folclérico,
literario, biografico ou mesmo de criacdo livre,
que for escolhido para enredo ou assunto da
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apresentacdo da escola de samba em seu desfile-
espetaculo diante do publico [...]-
(ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA,
2000, p. 215)

Assim, o samba-enredo é aquele criado pelos compositores de
Escolas de Samba, a partir da década de 1930, no Rio de Janeiro. Porém,
Bezerra (2010) acredita que essa definicdo é um pouco simpléria em
relacdo ao universo no qual o samba-enredo esta inserido. O autor nos
fala da complexidade que € a criagdo do samba-enredo, a partir da
perspectiva musical, a qual abrange todo o universo carnavalesco, ou
seja, o samba & gerado “a partir de um processo composicional que
cumpre sua funcdo maior ao compor um universo multi-artistico
denominado por Desfile das Escolas de Samba no Brasil” (BEZERRA,
2010, p. 15). Nesse universo multiartistico de que fala o autor, o samba-
enredo ¢ marcado pela obrigatoriedade de apresentar um contetido
verbal acerca da tematica escolhida por cada agremiagao.

O samba-enredo é uma composicao, coletiva ou ndo, que envolve
varias etapas atreladas a construcdo do desfile como um todo.
Primeiramente, a escola de samba escolhe um tema especifico para
apresentar como desfile na avenida. Em seguida, ao menos como ocorre
em Floriandpolis, a sinopse do enredo é divulgada e os compositores
gue desejam fazer parte do concurso de samba-enredo podem iniciar a
producdo do seu samba. A partir da sinopse do enredo, os sambas Sdo
construidos pelos compositores, que geralmente participam do concurso
de sambas-enredo promovido pela Escola. Quando um samba é
escolhido pela agremiacao, ele pode ou ndo sofrer algumas alteragdes de
acordo com o desejo da escola. Apos essa etapa, 0 samba esta concluido
e é realizada a sua gravacdo oficial. Até 2014, os sambas escolhidos
pelas agremiacdes eram gravados pela propria escola de samba, em
estudios préprios ou alugados. A partir de 2014, a Liga das Escolas de
Samba de Florian6polis (LIESF) comecou a realizar a gravacao de todas
as escolas, reunidas em um Unico CD.

Neste trabalho, o samba-enredo serd considerado, através desse
processo de construcdo, como um material de linguagem especifica, que
abarca todo esse universo carnavalesco. Para isso, dialogo com alguns
trabalhos realizados na area da musicologia, como o de Bezerra (2010),
ja apresentado anteriormente. Na area da linguistica, dialogo com
Barbosa (2009), que nos dira quais elementos da intertextualidade
permeiam a producdo dos sambas-enredo. A autora define, citando
Barros e Fiorin (apud BARBOSA, 2009, p. 165), que a intertextualidade
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¢ “um processo de incorporagdo de um texto em outro, seja para
produzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo”, como ocorre
nos sambas-enredo.

1.2.1 O samba da Protegidos da Princesa: Contestado, 100
anos da insurreigdo xucra.

E caboclo &

Faz da sua vida uma oracéo ao criador
A luz sagrada é a espada

Como o santo monge ensinou

Caboclo rezava com fé

Mostrando que divina é & forca de cada fiel
Fazer da terra seu pedaco |4 do céu
Mas um dia chegou a dor

Pelos trilhos da ambicéo

A fumaga nos ares corta campos e lares
Parecia 0 mal na forma de um dragéo

Era o sangue na mata, a revolta crescia
Contestado em guerra, uma voz resistia
A bela "rosa" guia cada sonhador
VisBes de amor

Salve a "resisténcia"!

Por liberdade em seu chdo

A forca da tirania

N&o mata a raiz da libertagdo

Ah, se esta terra fosse minha...

Reinaria o amor

E hoje o oeste do estado

E poema encantado, a chama ficou

Valeu a esperanca, 0s sonhos ndo foram em vao!

Se alguém duvidar, em cada disputa
Vera que um filho teu ndo foge a luta!

Canta, princesa guerreira!
Valente, altaneira e sempre a lutar
Canta, princesa guerreira!
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Levanta a bandeira pro povo sambar®
Esse samba foi produzido para o carnaval de 2012, em parceria
formada pelos compositores Willian Tadeu®, Fred Inspiracdo’, Conrado
Laurindo®, Ricardo Abrahan®. Por meio dele, a escola homenageou os
cem anos da Guerra do Contestado, escolhendo dar voz e vida as
pessoas que vivenciaram a guerra. Assim, o compositor Willian Tadeu
nos relata em entrevista como se deu a escolha do tema:

®Letra do samba-enredo da Escola de Samba Os Protegidos da Princesa,
retirado do site https:/letras.mus.br/protegidos-da-princesa/contestado-100-
anos-da-insurreicao-xucra/. Os grifos foram feitos por nés, marcando os dois
Erincipais refrdos do samba.

Willian Tadeu Melcher Jankovisk Leite é compositor de sambas-enredo,
atuando na Escola de Samba Os Protegidos da Princesa, desde 2008, e
desenvolvendo enredos e criagBes para o carnaval, desde 2015, sempre na
mesma escola. J& compOs e venceu sambas em diversos carnavais do Brasil,
como Porto Alegre, Manaus, Vitoria e Sdo Paulo. E mestrando em Histéria na
Universidade Estadual de Santa Catarina - UDESC, atuando nas pesquisas sobre
narrativas das Escolas de Samba de Floriandpolis.

" Frederico Freire de Lima Neibert Ferreira é compositor de sambas-enredo,
atuando na Escola de Samba Os Protegidos da Princesa, desde 2008. Possui
sambas-enredo em outras Escolas do Brasil, nas cidades de Porto Alegre, Sdo
Francisco do Sul, Biguagu, Passo Fundo, entre outras. E Mestre em Musica
(Etnomusicologia), pela Universidade Estadual de Santa Catarina — UDESC, e
atua como professor de diversas disciplinas da area na Casa da Cultura de
Joinville e na Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, onde acumula a funcéo de
pianista e professor.

® Conrado Laurindo é compositor de sambas-enredo, atuando na Escola de
Samba Os Protegidos da Princesa, desde 2008, e na Escola de Samba
Académicos do Sul da Ilha, na qual é fundador e conselheiro. Iniciou compondo
sambas para a Escola de Samba Consulado do Samba, e desde entdo ja possui
sambas-enredo em diversos locais do pais: no total sdo 58 sambas espalhados
pelo Brasil. E formado em Administracdo pela Faculdade Complexo de Ensino
Superior de Santa Catarina - CESUSC, e possui especializagdo em
Planejamento e Gerenciamento Estratégico pela Pontificia Universidade
Catolica do Parana.

® Ricardo Avila Abraham é compositor de sambas-enredo, vinculado & Escola
de Samba Os Protegidos da Princesa, desde 2008. Além disso, € membro do
Conselho Deliberativo da Escola e integrante da bateria da Escola. J& compos
para outras Escolas do grupo de acesso de Floriandpolis e para agremiagdes de
Porto Alegre e Passo Fundo, no Rio Grande do Sul. Também atuou como jurado
do carnaval de Concérdia de Santa Catarina, no ano de 2015. E formado em
Direito, pela Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, atuando na area
de advocacia.
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[...] a escolha do tema é uma coisa muito dificil.
Essa pergunta, todo mundo e a imprensa
costumam fazer muito essa pergunta. [..] as
pessoas levam pro presidente [os temas], pra
algum diretor, pra alguém que faca parte do
comando da Escola, pra que facam as suas
propostas chegarem [a Escola]. E ai vai dele [o
presidente] definir e como ela vai decidir. [...]
Esse enredo de 2012 era de autoria da Marta
Gonzaga. [..] h& muitos anos ela ja era
apaixonada pela histdria do Contestado. E era uma
pesquisa ndo académica, autodidata, digamos
assim. [Ela] Gostava de ler, de ir nos lugares para
conhecer. E por ser 100 anos da Guerra do
Contestado, ela resolveu apresentar essa proposta
na Protegidos, e até onde eu sei, aconteceu aquilo
que eu te falei, que na ocasido encantou o
presidente. [...] ela mandou essa proposta e as
pessoas se encantaram pela ideia, com uma certa
facilidade até. Um tema que cativou as pessoas.
(TADEU, 2015)

Segundo a sinopse do enredo, construida por Martha Gonzaga
(2011), a escola iria recriar na avenida “o universo da época de um
episddio bélico de sangrentos combates entre a populagdo cabocla, 0s
poderes estadual, federal dos estados do Parand e Santa Catarina, no
comego do século XX (NOS SOMOS A RESISTENCIA DO SAMBA,
2011, p. 12). Porém, ao nos relatar sobre o processo de composi¢do do
samba a partir do enredo, Willian Tadeu chama a nossa atencdo para o
fato de que mesmo seguindo a sinopse do enredo, “vocé [quem compde
o samba] tem que achar um caminho que sensibilize pessoas” (TADEU,
2015). Dessa forma, a linguagem que o samba-enredo apresenta, além
de ter como objetivo retratar a histdria contada pela sinopse do enredo
em avenida, busca apresentar uma “narrativa palatavel pro publico” e
despertar nas pessoas uma empatia pelo enredo apresentado (TADEU,
2015). Por essa razdo, a escolha por uma narrativa mais sensivel em
relagdo a Guerra do Contestado; pois, se a narrativa ndo despertar “a
sensibilidade das pessoas pra Guerra do Contestado” e se for “muito
dura, muito factual” e “enumerar personagens”, ndo se tornara agradavel
ao publico (TADEU, 2015).

Ainda em relacdo a forma como a Escola decide retratar a Guerra
do Contestado, o compositor nos coloca:
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Eu lembro que quando a gente tava compondo,
tinha uma coisa que sempre me vinha & cabeca: a
gente ndo t4 contando a historia da Guerra do
Contestado, a gente t4 contando a historia das
pessoas que viveram a Guerra do Contestado. [...]
[O samba] ndo trata a guerra de uma maneira fria,
ele lembra que tinha pessoas vivendo aquela
guerra. Como diz meu professor Paulino, que eu
tive na UDESC, [...] “é que nos temos que lembrar
que estamos contando as historias dos mortos e
nds temos que respeitar os mortos”. Entdo aquele
samba foi muito isso. Respeitar a dor que aquelas
pessoas viveram e tentar traduzir de alguma
maneira no samba. (TADEU, 2015)

Através da fala do compositor, fica visivel a escolha tomada pela
Escola para retratar a Guerra do Contestado. Busca-se dar énfase as
pessoas que participaram do conflito, nesse caso os caboclos, como
mostra a propria letra do samba. E uma escolha deliberada, enfatiza a
vida desse caboclo, sua religiosidade e sua relacdo com a terra, em
detrimento de outros aspectos da guerra, para tornar a narrativa mais
sensivel e plausivel ao publico, na visdo do compositor. Além disso, ao
escolherem retratar o cotidiano das pessoas que vivenciaram a guerra, é
como se através dos relatos e reportagens, presentes na pesquisa da
autora do enredo, fosse possivel transportar o sentimento dessas pessoas
para a avenida.

O episodio da Guerra do Contestado € relativamente conhecido
pela sociedade brasileira e ensinado na maioria das escolas do Brasil,
visto que é um contetdo presente nos livros didaticos como uma das
revoltas mais populares que sucederam no inicio da Republica,
juntamente com o conflito de Canudos, ocorrido algumas décadas antes.
A Guerra do Contestado aconteceu entre os anos de 1912 e 1916,
envolvendo os moradores da regido oeste de Santa Catarina,
especialmente Taquarugu, Irani, Caraguata, que faziam divisa com o
Parana, e os poderes estaduais e federais.

E possivel perceber, na letra do samba, a aproximagio da vida
dos caboclos, a presenca da crenca no divino e no mistico, trabalhando
em torno da presenca da religiosidade em todo o conflito. O samba
também vai retratar a ideia da luta pela terra, associando-a a liberdade, e
o conflito gerado pela presenca das empresas de construcdo da ferrovia.
De fato, a Escola de Samba vai se apropriar de alguns marcos histéricos
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em relagdo a Guerra do Contestado, abordando-os em seu samba-
enredo. Porém, ndo se pode esquecer que a propria Escola, como
mencionado anteriormente através da fala do compositor Willian Tadeu,
busca apresentar uma narrativa palpavel ao publico e sensibiliza-lo
através da narrativa apresentada, ndo se prendendo a narrativa historica
académica ou oficial em relacdo a guerra. Para isso, a Escola vai se
utilizar de recursos narrativos como a poesia, 0 UsO de Versos e
metéforas.

Assim, na primeira estrofe do samba, a figura do caboclo vai
aparecer como principal personagem da narrativa criada pela Escola,
sendo evocado ja no comego do samba (E caboclo & Faz da sua vida
uma oracao ao criador). Também serd associada a vida dos caboclos aos
ensinamentos sagrados deixados pelos monges presentes em diversos
momentos do conflito (A luz sagrada é a espada/ Como o0 santo monge
ensinou), e a luta em relacdo a terra (Caboclo rezava com fé/ Mostrando
que divina ¢ a forca de cada fiel/ Fazer da terra seu pedaco |4 do céu), e
ao conflito criado com o aparecimento da estrada de ferro associada a
figura de um dragdo (Mas um dia chegou a dor/ Pelos trilhos da
ambicdo/ A fumaca nos ares corta campos e lares/ Parecia o mal na
forma de um dragéo).

Paulo Pinheiro Machado (2001), ao descrever, em seus estudos, a
Guerra do Contestado, confirma que 0 movimento “iniciou-Se COMO um
fendmeno religioso de exaltagdo milenar com fortes caracteristicas
messianicas, mantendo basicamente essas caracteristicas misticas, com
maior ou menor intensidade, até sua liquidagdo final”. Porém, o autor
nos chama a atencdo para ndo tornarmos a guerra “tdo uniforme e
homogénea”, caindo em classificagdes tipologicas desenvolvidas pela
sociologia das religides, que reduz o movimento a questdes messianicas
e misticas. Segundo o autor, “paralelamente ao discurso religioso”, os

sertanejos acabaram demonstrando, tanto por
discursos como por atos, que desenvolveram uma
nitida consciéncia das condigcBes sociais e
politicas de sua marginalizacdo, de que se tratava
de uma guerra entre ricos e pobres, que lutavam
contra o0 governo que defendia os interesses dos
endinheirados, dos “Coronéis” e dos estrangeiros.
(MACHADO, 2001, p. 6)

Dessa forma, € possivel perceber que o samba-enredo
apresentado faz uma escolha ao retratar a parte do movimento
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relacionada a crenca religiosa. Apesar de retratar também o conflito em
relacdo a terra e a presenca da empresa Brasil Railway, construtora da
estrada de ferro na regido, ndo apresenta elementos que corroborem a
questdo apresentada acima e ndo enfatizando a questdo social de luta de
classes. Ao que parece, a luta de classes ndo € um elemento que
mobiliza a sensibilidade do publico, nem da conta de retratar a historia
das pessoas que vivenciaram a guerra, talvez porque se a narrativa fosse
construida em fungdo da luta de classes — apresentada no trecho acima —,
ndo seria possivel uma abordagem tal como foi feita no samba. 1sso
deixaria de lado o elemento mitico que a religiosidade dos sertanejos
apresenta e tiraria o carater quase divino atribuido & presenca dos
monges, das virgens, das crencas e do resultado da guerra proposto no
samba, que apresenta o oeste do estado como um resquicio dessa
esperanca de alcancar o paraiso, ainda que através da guerra.

O primeiro refrdo, apresentado no samba, tenta recriar a tenséo
presente nos conflitos da guerra (Era o sangue na mata/ A revolta
crescia/ Contestado em guerra/ Uma voz resistia), a0 mesmo tempo em
que evoca novamente a presenga do mitico e da religiosidade, na figura
das “virgens santas”, aparecendo como uma espécie de salvacdo aos
caboclos (A bela “rosa” guia a cada sonhador/ Visdes de amor).

Em certa medida, o primeiro refrdo dialoga com o Combate de
Caraguata, considerado um dos mais ferozes da guerra, vencido pelos
“pelados” (caboclos) e “considerado pela memoria local o principal feito
de Maria Rosa” (a virgem que conduzia os “Pares de Franca”, grupo de
destaque entre os sertanejos que defendiam os redutos) (MACHADO,
2001, p. 226). Assim, Machado (2001) descreve o conflito dizendo que
no combate de Caraguata:

As forgas militares do exército e do Regimento de
Seguranca de Santa Catarina, reforcados por
vaqueanos civis, sob o comando do Ten. Cel.
Gameiro, tentaram investir contra Caraguata em 9
de marco de 1914. A prépria aproximacdo da
forca oficial foi cercada por um conjunto de
dificuldades. Alguns dos civis que serviam como
vaqueanos, apontando os caminhos em dire¢do do
reduto, foram acusados posteriormente de
bombear (espionar) para os ‘“fanaticos” e
dirigirem os soldados para os locais previamente
planejados de emboscadas. Durante a refrega, os
sertanejos empregaram todos os seus ardis de
lutadores do mato. Uma coluna de sertanejos
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vestidos com roupas de mulheres distraia o0s
soldados, enquanto vérios franco-atiradores,
escondidos em ocos de imbuias e em galhos
elevados de araucéria, dizimavam a coluna
militar. No momento seguinte, houve combate
corpo-a-corpo, com os caboclos demonstrando
mais habilidades com seus facBes de ago ou de
madeira de guamirim, do que as longas baionetas
caladas nos fuzis mauser dos pragas. Soldados
eram atraidos por determinados caminhos dentro
da mata e emboscados em locais sem saida, cheios
de espinheiros de inhapindai. A certa altura, os
“pelados” envolveram a retaguarda e atacaram o
hospital de sangue do exército, improvisado numa
clareira. As forcas do governo tiveram 24 mortos,
21 feridos e 3 extraviados. Contaram entre 0s
sertanejos 37 mortos, mas ndo conseguiram entrar
no reduto. (MACHADO, 2001, p. 226-227)

Observa-se que ha forte influéncia desse conflito na construgéo
do primeiro refrdo, em que aparece claramente a figura da virgem Maria
Rosa (A Bela “rosa” guia a cada sonhador) e a presenca de elementos
que caracterizam o conflito descrito acima como a alusdo a mata e a
dupla alusdo ao sangue, em relagdo aos mortos no combate e
possivelmente ao ataque ao hospital de sangue do exército (Era o sangue
na mata/ A revolta crescia).

A segunda estrofe do samba-enredo parece se preocupar em
descrever a questdo da terra presente no conflito (Ah se essa terra fosse
minha.../ Reinaria o amor). Além de fazer alusdo a resisténcia dos
caboclos em relagdo a permanéncia na terra — ainda que simbdlica, ja
que varias vezes ocorreu o deslocamento dos caboclos e a formacao de
redutos em diversos locais — (Salve a resisténcia/ Por liberdade em seu
chdo), e a resisténcia em relagdo as forcas militares estaduais e federais
(A forca da tirania ndo mata raiz da libertacdo), estabelece uma ponte
com o presente, enaltecendo o oeste do estado de Santa Catarina como
um local de heranga da bravura e luta empreendida pelos caboclos (E
hoje o oeste do estado é poema encantado/ A chama ficou).

Ainda que o samba mencione a questdo da terra presente na luta
dos caboclos, opta por ndo mencionar a questdo da propriedade da terra
que passa a ser transformada em capital, em meados do século XIX,
com a aprovacdo da Lei de Terras, em 1850, que estabelecia a compra
como Unica forma de acesso a terra. Dessa forma, na regido do



54

Contestado, localizada no planalto de Santa Catarina e caracterizada
como regido de fronteira, com “forte presenga de camponeses nacionais,
agregados e posseiros”, estes sentirdo também “o forte, e muitas vezes
violento, efeito da transformacdo da terra em capital, na mesma medida
em que destinavam parte de sua produgdo ao mercado e também eram
homens livres” (MACHADO, 2001, p.11).

O final da segunda estrofe e o terceiro refrdo representam, ao que
parece, a “vitoria” de Santa Catarina na questdo das terras contestadas
na regido tanto pelo estado de Santa Catarina, quanto pelo estado do
Parana. Assim, o samba representa o fim da guerra como algo positivo
em relacdo a construcdo do oeste de Santa Catarina (Valeu a esperanca,
os sonhos ndao foram em vao!), e exalta os caboclos como “filhos”
daquela regido (Se alguém duvidar, em cada disputa/ Vera que um filho
teu ndo foge a luta!)

O ultimo refrdo constitui-se da exaltacdo a propria escola,
presente em todos os sambas-enredo como caracteristica marcante de
identificacdo da Escola, mesclada a aspectos do préprio enredo. Assim,
o samba reverencia a Escola, dizendo “Canta, Princesa guerreira!
Valente, altaneira ¢ sempre a lutar”, no qual a palavra “Princesa” faz
alusdo ao nome da Escola Os Protegidos da Princesa, e os adjetivos
enaltecem a Escola, ao mesmo tempo em que se identificam com a
questdo da guerra. E, concluindo, “Canta, Princesa guerreira! Levanta a
bandeira pro povo sambar”, em que a presenca da palavra bandeira faz
alusdo ao pavilhio™® da Escola.

Nas palavras do compositor Willian Tadeu, o “percurso entre o
caboclo, a chegada do grande dragdo de ferro, todo o conflito, o
massacre, e ai depois 0 oeste renascendo e aquela ideia que a chama
cabocla permanece viva até hoje, no oeste do estado [...] que o samba
faz [...] é muito eficiente para uma histéria ¢ emocionar as pessoas”
(TADEU, 2015).

Nesse sentido, é importante lembrar que a Escola de Samba,
como ja mencionado, ndo tem a pretensdo de contar ou retratar uma
verdade histérica, nem mesmo se prender a historiografia oficial ou
académica, embora por vezes as informagdes apresentadas coincidam
com alguns elementos historiograficos, revelando que eles fazem
escolhas e que as narrativas apresentadas ndo sdo neutras. Mas, ainda
assim, tais elementos podem ser utilizados, através de uma metodologia

120 pavilhdo é o simbolo méaximo da Escola de Samba, representado através de
uma bandeira que possui as cores e o brasdo da Escola, e, geralmente, a
quantidade de titulos que ela possui.
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de ensino, como fonte histdrica, que além de apresentar uma versdo
historica sobre algum tema especifico, traz consigo a bagagem cultural e
a sabedoria de toda uma instituicdo ja consolidada em nossa sociedade.
Assim, essa versdo, apresentada pela Escola, tem um grande potencial
para abordar a historia do Contestado, ainda que precise ser
problematizada por quem a utiliza, justamente por apresentar seja uma
narrativa “eficiente” para contar uma historia, seja aspectos relevantes
do cotidiano e do imaginario dos sertanejos que participaram da guerra.

1.2.2 O samba da Embaixada Copa Lord: O ponto é chic, a Felipe
Schmidt é charme, Floripa é show.

Ponto chic é um mundo de recordagdes
Abragando o passado e o presente

Histérias douradas de tempos que ndo voltam
mais

Curtindo um jogo de cartas e domind

Sem pressa de ver a vida passar

Fofoca ndo pode faltar, senadinho plenéario
popular

Rua bela abraga o progresso com tua alegria
Agitando desejo e fantasia

Na arte de vender e de comprar

Na esquina da saudade o aroma esta no ar

Aos carnavais do passado eu vou

Quantas lembrancas essa rua me traz

Sou copa lord eu sou meu samba ta em cartaz
Felipe Schmidt teu charme é demais

Floripa musa da poesia inspira a cantar

O rancho de amor & ilha em harmonia

Com a brisa que vem |& do mar

Onde o luar se veste de magia

E as bruxas soltas com seu caldeirdo

Essa terra tem mistérios oh divina seducédo

E o lindo sol da manha encanta 0 meu despertar
Num simples gesto de amor e liberdade
Abengoando a quem sabe te amar

Paixao no coragdo dessa cidade

Quem vem la
E a comunidade guerreira
Valente e faceira a comemorar
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Floripa é show é de arrepiar™

Esse samba foi produzido também para o carnaval de 2012, pelos
compositores Celinho da Copa Lord™, Edu Aguiar™, Mard™, Tom
Tom®. O tema escolhido pela escola de samba procura tratar de eventos,
locais e préaticas sociais que ocorreram na rua Felipe Schmidt e seus
arredores, ao longo dos seus anos de existéncia, e foi escolhido, segundo
o criador do enredo, Edu Aguiar, como “forma de exaltar o que
Florianépolis tem de mais belo, trazendo & tona algumas lembrangas
acerca do seu passado” (AGUIAR, 2011). Assim, em entrevista, ele nos
relata em relacdo a escolha do tema feito pela Escola para o ano de
2012:

Ela se viu voltada pelo momento de identificacdo
pela prdpria cidade. Da cidade com a propria
Embaixada Copa Lord. Que foi feito um
levantamento e desse levantamento, 64% da
pesquisa as pessoas tinham uma forte interacéo
pela Embaixada Copa Lord. E pelo meu contato
com o pessoal do Ponto Chic e com pessoas
ligadas a cultura da cidade, também sendo

" Letra do samba-enredo da Escola de Samba Embaixada Copa Lord, retirado
do site http://wp.clicrbs.com.br/tamborim/2011/11/28/copa-lord-ouca-o-samba-
2012/?topo=67,2,18,,,67&status=encerrado. Os grifos foram feitos por nos,
marcando os dois principais refrées da letra.

12 Gilson Célio Veloso é compositor de sambas desde 1978, tendo composto 19
sambas para a Escola de Samba Embaixada Copa Lord, entre eles o Hino da
Velha Guarda da Escola.

3 Edu da Silva Aguiar é compositor desde os treze anos de idade, tendo
ingressado na Embaixada Copa Lord no ano de 1982, a convite da
agremiacdo. A partir de 1985, comegou uma parceria com Gilson Célio
Veloso (Celinho da Copa Lord), construindo e emplacando varios sambas
notas dez, como o de 2012, que fala da histéria da Rua Felipe Schimdt e sua
relacdo com Floriandpolis. No ano de 1984, inicia a construcdo de diversos
enredos para a mesma Escola, consagrando seu nome no carnaval de
Florianopolis.

" llsom Candido da Silva é compositor de sambas-enredo, natural de
Florianépolis e filho do compositor da Beija-Flor de Nil6polis Wilson
Bombeiro. J& compds sambas para a Embaixada Copa Lord e Unidos da
Coloninha. Atualmente, atua na Escola de Samba Dascuia.

> Ailtom Domingos é compositor da Escola de Samba Embaixada Copa Lord
(ndo encontramos outras informagdes acerca do compositor).
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simpatizantes da Copa Lord. Levando essa
historia pra eles e focando essas trés palavras:
chique, charme e show. Ficou um prato feito pra
aquilo que ja tava sendo feito pela midia em termo
de divulgacéo da cidade como venda de produto
turistico. (AGUIAR, 2016)

Dessa forma, torna-se evidente que a escolha do tema para o
enredo seguiu uma tendéncia percebida pelos componentes da propria
Escola em relagdo ao momento histérico do tempo presente vivido por
Florianépolis: a promogdo da capital do estado como local turistico.
Assis  (2000), falando sobre esse processo de construgdo de
Florian6polis como capital turistica, nos coloca que:

O discurso que formou a atual imagem sobre a
Ilha de Santa Catarina aparece timidamente nos
anos 50 e é apropriado pelos dirigentes politicos
desde a década de 60. Nos anos 70, hd um grande
empenho para construir a “Floriandpolis
Turistica” - baseado em seus atrativos naturais -
sufocando por definitivo a “Floriandpolis
Provinciana”. O objetivo primordial dessa
transformagdo era a busca por visitantes para
engordar as finangas do municipio. (ASSIS, 2000,
p. 4-5)

O samba construido pela Escola de Samba Embaixada Copa Lord
reproduz essa construcdo social, problematizada pela autora, que exalta
Florianépolis como capital turistica do Estado de Santa Catarina e
corrobora 0 empenho dos governantes, especialmente através da midia,
de difundir essa ideia. E mesmo com a sacraliza¢do dessas imagens ao
longo do tempo, a autora propde que seja realizada uma
problematizacdo em relagdo a essa sacralizagcdo, demonstrando que a
possivel vocacdo para 0 turismo ndo é algo natural e inerente a
Florianépolis, e sim a apropriacdo de alguns discursos que evidenciaram
algumas caracteristicas com potenciais de exploracdo — como a questdo
ambiental, apresentada pela autora.

Além dessa questdo de apropriacdo do discurso turistico para a
construgdo do samba, a letra vai apresentar algumas representacdes
existentes em torno da rua Felipe Schmidt, de seu entorno e de
Florianépolis. Assim, na primeira estrofe apresenta-se como
personagem principal o café Ponto Chic (Ponto chic € um mundo de
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recordacdes), que apesar de atualmente ndo se configurar mais como um
local “famoso” para praticas sociais, devido as transformagdes ocorridas
ao longo dos anos e seu “encolhimento” a mero ponto de café na
esquina entre as ruas Felipe Schmidt e Trajano, é exaltado no samba
como local de memdria (Abragando o passado e o presente/ Historias
douradas de tempos que ndo voltam mais) dessas préaticas (Curtindo um
jogo de cartas e domin6/ Sem pressa de ver a vida passar/ Fofoca néo
pode faltar, senadinho plenario popular). Apresentando as diferentes
praticas de sociabilidade existentes em Florianopolis em relagdo a
presenca do café Ponto Chic, no centro da cidade, a autora Souza nos
coloca que desde quando foi criado, em 1948, o café transformou-se em
“um tradicional ponto de encontro e sociabilidade da cidade de
Floriandpolis” (SOUZA, 2013, p. 17). “A abertura desses novos espagos
estava de acordo com as transformacgdes e remodela¢do da cidade de
Florian6polis™, nas primeiras décadas do século XX, sendo tais espagos
associados a praticas sociais mais modernas e mais saudaveis de
divertimento, atendendo a uma ideia de aburguesamento e civilidade da
sociedade como um todo (SOUZA, 2013, p 19-20). Assim, aparecem em
seu trabalho evidéncias, mostradas através da historia oral, de redes de
sociabilidade criadas a partir do café, que se configura como local de
encontro de politicos, pessoas de influéncia e pessoas “comuns” que
buscavam ver outras pessoas e serem vistas (SOUZA, 2013, p. 28-29).
Além dessas caracteristicas sociais, a primeira parte do samba apresenta
a imagem da rua associada ao comércio e ao progresso (Rua bela abraca
0 progresso com tua alegria/ Agitando desejo e fantasia/ Na arte de
vender e de comprar/ Na esquina da saudade o aroma estd no ar)
corroborando a ideia de modernidade que circulava nas paginas de
jornal, construindo “n@o s6 o urbano e moderno, como os espagos de
sociabilidade” (SOUZA, 2013, p. 26).

No primeiro refrdo apresentado no samba, a Escola aproveita para
fazer uma citacdo ao carnaval (Aos carnavais do passado eu vou/
Quantas lembrangas essa rua me traz), e a si mesma (Sou Copa Lord eu
sou meu samba tad em cartaz/ Felipe Schmidt teu charme é demais),
inserindo a propria Escola na narrativa relativa ao passado.

No segundo refrdo, percebe-se o0 uso de diversos elementos ja
cristalizados no imaginario social ilhéu e nos discursos turisticos em
relacdo a llha de Santa Catarina. Assim, o samba evoca Floripa como
uma musa da poesia, que traz inspiracdo para cantar (Floripa musa da
poesia inspira a cantar). Depois vai mencionar o Rancho de Amor a llha,
musica composta por Zininho e escolhida como hino oficial de
Floriandpolis, em 1965 (O rancho de amor a ilha em harmonia/ Com a
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brisa que vem 1a do mar/ Onde o luar se veste de magia). A evocacdo da
figura das bruxas da Ilha de Santa Catarina também se fard presente
nesta estrofe do samba (E as bruxas soltas com seu caldeirdo),
contribuindo também com o discurso construido acerca da mitologia
presente nesta ilha e reforcando a ideia de Ilha da Magia, téo
consolidada no discurso turistico de promogdo da Ilha (Essa terra tem
mistérios oh divina seducdo). Sempre utilizando recursos poéticos,
proprios & linguagem musical dos sambas-enredo, o final desta estrofe
exalta a paixdo por Floriandpolis, mobilizando elementos da natureza
como “o lindo sol da manha” (E o lindo sol da manha encanta o meu
despertar/ Num simples gesto de amor e liberdade/ Abencoando a quem
sabe te amar/ Paix&o no coracdo dessa cidade).

Como mencionado na analise do samba anterior, o Gltimo refrdo é
utilizado para exaltar a propria Escola, destacando aspectos referentes a
si e aos aspectos do seu préprio enredo. Assim, 0 samba reverencia a
Escola, dizendo “Quem vem 14? E a comunidade guerreira! Valente e
faceira a comemorar”, no qual a palavra guerreira faz alusdo a bateria da
Escola, conhecida como “guerreira”, e a0 mesmo tempo caracteriza a
comunidade como um grupo social formado por pessoas lutadoras. E,
concluindo o samba, retorna ao tema do enredo, exaltando novamente a
cidade ao dizer que “Floripa é show ¢ de arrepiar”.

Nas palavras do compositor Edu Aguiar, a evocagdo a “Floripa é
charme, Floripa ¢ show”, estabelece a sequéncia do enredo, que vem de
inspiragdo “em cima do grande chavao que foi chamado pelo Celinho na
chamada da Escola na passarela”, em que este diz que a Escola “é
chique, é charme, é show”, associando o “chique com o Ponto Chic”, o
“charme com a Felipe Schmidt, como marco do centro da cidade, e o
show a essa llha que estava sendo vendida nessa concepgdo turistica”
(AGUIAR, 2016).

Nesse sentido, € importante lembrar novamente a falta de
pretensdo da Escola em contar e retratar uma versdo historica igual as
versfes da historiografia oficial. Em contrapartida, é possivel observar
que a letra expressa um regime de verdades da prépria escola. Isto é, no
caso deste samba da Copa Lord, fica evidente a mobilizacdo do discurso
em torno da promocdo de Floriandpolis como cidade turistica. E,
utilizando recursos poéticos cabiveis ao samba-enredo, 0 compositor
Edu Aguiar vai lembrar que é necessario construir uma historia que nao
fique pesada, tendo “que romancear”, “criar uma linguagem gostosa de
ser lida poeticamente” (AGUIAR, 2016).

A partir da analise das duas letras dos sambas-enredo
apresentados, é possivel perceber as narrativas histdricas mobilizadas
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pela propria Escola e pelos autores dos sambas-enredo. Fica nitida a
intencdo de cada autor, a medida em que cada um deles explicita em
suas falas quais recursos e discursos utilizaram para a construgdo do
samba. Assim, enquanto o samba do Contestado busca contar a vida das
pessoas que participaram da guerra, sensibilizando e emocionando o
publico através da narrativa, 0 samba da Filipe Schmidt busca aproveitar
0 momento historico vivenciado por Floriandpolis, em relagdo a
promocao do turismo, e resolve exaltar o que, na visdo do compositor,
ha de belo e histdrico na rua e no seu entorno, o centro.

Dessa forma, através da analise de um conjunto de fontes
histdricas e da inter-relacdo entre elas, propomos 0 uso dessas narrativas
no ensino de Histéria, como intuito de contribuir para a sua
compreensdo. Assim, o proximo capitulo visa apresentar a metodologia
de ensino de Histdria proposta neste trabalho e a construgdo do material
didatico proposto, como seu produto final.
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2. UMA METODOLOGIA DE ENSINO DE HISTORIA
COM SAMBAS-ENREDOS: O TRABALHO COM
FONTES EM SALA DE AULA

Como todo trabalho comega de algum ponto de partida, com este
ndo seria diferente. Para a construcdo da proposta de metodologia de
ensino de Historia, tal como definido como eixo central para o presente
trabalho, foi necessario fazer escolhas acerca de quais sambas-enredo
seriam utilizados. Essa escolha ndo se deu aleatoriamente, como
explicitado no capitulo anterior, mas seguiu alguns critérios que sdo
relevantes para o préprio ensino de histéria. O primeiro critério que
utilizei foi escolher um samba que tratasse de algum tema ou processo
histérico. E é claro que existem diversos sambas que preenchem esse
critério, nos mais diversos locais do pais. Dai, segui, como meu segundo
critério, a escolha de um samba local, ou seja, que tivesse sido
produzido por uma das escolas de samba de Floriandpolis. Por fim, optei
por sambas que pudessem apresentar um panorama macro e
microrregionais, de forma a explorar contextos que direta ou
indiretamente contribuissem para a concepgao de processos historicos.

Assim, a escolha dos sambas restringiu-se a dois exemplos, ndo
s6 por contemplarem esses critérios, mas também por questdes préaticas
da construcdo do trabalho em si — era necessario pensar no tempo do
CUrso e no tempo necessario para que a pesquisa fosse concluida. Um
samba, da escola Os Protegidos da Princesa, que retrata o centenario da
Guerra do Contestado em Santa Catarina; o outro samba, da escola Copa
Lord, que trata de um ponto famoso em Floriandpolis, a rua Felipe
Schmidt, e as suas relagbes com acontecimentos considerados
importantes para a cidade, como 0 processo de urbanizacdo, a
novembrada e diversos pontos histéricos e turisticos.

A partir da definicdo dos sambas, iniciou-se uma investigacdo
histérica acerca das escolas de samba e de seus sambas de 2012. Essa
investigacdo pautou-se em pesquisas acerca da histéria da escola, do
conteldo dos sambas-enredo, seu tema propriamente dito (Contestado/
Historia de Floriandpolis). Além disso, foi realizada uma entrevista oral
com um compositor de cada escola, foram selecionadas fotos e
logomarcas dos desfiles e recortes da historiografia acerca do tema que
sera abordado em cada samba. Assim, minha pesquisa ficou restrita aos
dois sambas escolhidos, mas a proposta desenvolvida neste capitulo visa
demonstrar como a metodologia proposta pode ser utilizada para uso
desses e também de outros sambas-enredo.
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Para a criacdo dessa metodologia de ensino, dialogo basicamente
com os ensinamentos de Hermeto (2012) acerca do ensino da histdria
através das cangdes populares brasileiras, ressaltando as especificidades
presentes no samba-enredo.

A autora destaca cinco dimensfes importantes que devem ser
consideradas ao analisar as cangdes populares. A primeira delas € a
dimensdo material, que se refere a relacdo entre o suporte em que se
encontra a narrativa histérica e o tipo de linguagem em que ela se
encontra. No caso deste trabalho, o suporte seria 0 arquivo em mp3 e a
linguagem especifica de samba-enredo entre melodia/letra/ritmo, que
devem ser analisados, buscando compreender como o autor utiliza o
suporte para comunicar suas ideias (HERMETO, 2012, p. 144). Outra, a
dimensdo descritiva, refere-se ao tema e ao objeto da narrativa,
identificando o tema do texto e 0s processos historicos aos quais se
refere, quem sdo os sujeitos da acdo e em que tempo essa acdo se deu,
refletindo a composicgéo letra/melodia (HERMETO, 2012, p. 145). Em
terceiro lugar, a dimensdo explicativa, que se refere a abordagem do
tema na narrativa, ou seja, a compreensdo de qual é o lugar social da
producdo do texto (autor, contexto, procedimentos metodoldgicos), de
qual versdo historica é apresentada e a criacdo de explicagdes para o
tema, utilizando conceitos histéricos (HERMETO, 2012, p. 146). Uma
outra dimensdo apresentada pela autora é a dial6gica, que trata das
referéncias com as quais o texto dialoga, analisando quais fontes foram
utilizadas para a construcdo do texto e quais referéncias culturais foram
utilizadas na construgdo da narrativa histérica. Além disso, deve-se
dialogar com textos e fontes de outra natureza que confrontem ou
corroborem a versao historica criada no texto (HERMETO, 2012, p.
147). E a Gltima dimenséo trabalhada pela autora, diz respeito a0 mundo
sensivel, ou seja, a quais sentimentos se expressam na voz do cantor e a
quais sentimentos e sensa¢des 0 documento pretende causar no seu
pablico. Para chegar a essas dimens@es, a autora esclarece que todo
documento é portador de “uma narrativa histérica”, que informa “sobre
determinado contexto, por meio da construcdo e da veiculagcdo de
representagdes sociais”. Assim, deve-se pensar 0 documento como
“entidade composta por diferentes dimensdes”, ou seja, diferentes
elementos que constituem sua totalidade, podendo ser observados e
analisados separadamente, mas que somente em “conjunto constroem a
identidade do documento” (HERMETO, 2012, p. 141-142).

Dialogando com Bittencourt (2008), Hermeto vai esclarecer que o
uso da musica como documento se da na perspectiva proposta pela
autora, que coloca que os documentos ndo sdo produzidos originalmente
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na concepcao de saberes escolares, mas, que através do ato educativo,
“sdo apropriados com finalidade didatica” (HERMETO, 2012, p. 141).
Assim, o samba-enredo, neste trabalho, € usado nessa perspectiva, como
documento ndo produzido para o saber escolar, mas que pode ser
apropriado pelo professor com finalidade didatica. Para isso, €
necessario estabelecer alguns métodos que deem conta de analisar esses
documentos, de forma critica, dialogando com o0s principios
metodoldgicos do campo da histéria. E € isso que Hermeto (2012) faz:
ela cria as dimensGes apresentadas acima, como forma de explorar a
musica como fonte histérica de linguagem especifica, considerando-a
como objeto de um determinado tempo, que mobiliza discursos
especificos e sensibilidades em quem a ouve.

Dessa forma, elaborei o produto final deste mestrado, composto
por um conjunto de materiais que forma a proposta metodoldgica de
ensino de histdria através de sambas-enredo e que contém: um guia de
professor, um conjunto de 23 fontes historicas e um didrio de
experimentacGes para uso dos alunos.

2.1 O GUIA DO PROFESSOR: EIXOS E ATIVIDADES QUE
COMPOEM A PROPOSTA METODOLOGICA

O guia do professor foi divido em trés eixos principais, inspirados
em dois projetos ja existentes, o primeiro deles é a “Caixa da Historia:
Magé”, produzida pelo grupo de pesquisa “Historia de Sdo Gongalo:
memoria e identidade”, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
criado em 200716. O material contém um conjunto de atividades

18 A Caixa da Historia foi elaborado por Helenice Aparecida Bastos Rocha, Luis
Reznik, Marcelo de Souza Magalhdes, Marcia de Almeida Gongalves e Rui
Aniceto Nascimento Fernandes, componentes do Grupo de Pesquisa Histéria de
Sdo Gongalo: memdria e identidade, vinculado a Faculdade de Formagdo de
Professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (FFP/UERJ). O Grupo
produziu duas Caixas, uma para o Municipio de Sdo Gongalo e outra para o
Municipio de Magé, ambos localizados no Estado do Rio de Janeiro. Ambas as
caixas apresentam propostas estruturadas em forma de atividades, construidas a
partir de vestigios documentais referenciados ao patriménio histérico, formal e
informal da localidade, como o préprio grupo descreve em documento
explicativo acerca do produto. Nas caixas apresentadas, estdo presentes
materiais diversos como pranchas fotograficas, compact disk, papéis, folhetos,
livretos, fac-simile de jornal, além de fichas de apresentacdo do material e de
proposicdo do que deve ser feito para a analise do mesmo. Ap6s a producdo da
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elaboradas a partir de vestigios documentais relacionados ao patriménio
histérico da propria cidade e busca contribuir para a reflexdo acerca das
vivéncias passadas de individuos e da coletividade, além de contribuir
para a constituicdo do patrimbnio local e para a reelaboracdo de
memorias relacionadas a cidade. Além desse projeto, também me
inspirei em “A Aventura do Documento” projeto desenvolvido pelo
Laboratorio de Patrimdénio Cultural — LABPAC, da Universidade
Estadual de Santa Catarinal7, que oferece oficinas de historia
contemporanea através da analise de diferentes tipos de documento,
dando énfase as questdes relacionadas ao patriménio cultural, ainda em
andamento. E para compor a metodologia, além dos dois projetos, foi
adaptada a metodologia proposta por Hermeto (2012), para se trabalhar

Caixa da Histéria do Municipio de S&o Gongalo em 2006, o grupo entrou em
contato com a Secretaria Municipal de Educacéo, a fim de distribui-las para as
escolas da rede. Firmou-se entdo uma parceria para viabilizar a realizagéo de
oficinas sobre o uso da metodologia proposta na Caixa da Histéria com os
professores do primeiro e do segundo segmentos do ensino fundamental,
visando a disseminagdo da proposta de ensino. (ROCHA, Helenice A. B;
REZNIK, Luis; MAGALHAES, Marcelo de S.; GONCALVES, Marcia de A.;
FERNANDES, Rui A. N. Caixa de Hist6ria: memoéria e patriménio cultural.
Texto ndo publicado, sem data)

17 O projeto foi coordenado pela professora Dra. Janice Gongalves e elaborado
em conjunto com os bolsistas e colaboradores do projeto ao longo de sua
execucdo. Surgiu em 2003, tendo sido suspenso por dois periodos (julho de
2004 e julho de 2006), e ndo estd mais em andamento atualmente. Como um
projeto de extensdo, tinha como principal objetivo discutir e propor formas e
procedimentos de utilizagdo de documentos no ensino de Historia, propondo
inicialmente a elaboracdo de “caixas pedagogicas” contendo reprodugfes e
transcricdes de documentos (com énfase em documentos de arquivo de acervos
publicos) ou mesmo “originais” (no caso de documentos que nascem multiplos,
como cartazes, folhetos de divulgacdo etc.). A proposta traz também,
acompanhando os documentos, textos que informem sobre seu contexto e
indiquem sugestdes de atividades em sala de aula, no formato de oficinas. As
caixas pedagdgicas sao disponibilizadas através de empréstimo para professores
das escolas da rede publica existentes no municipio de Florianépolis, que, na
devolucdo do material, podem informar sobre os problemas e aspectos positivos
observados em sua utilizacdo, oferecendo sugestdes de aperfeicoamento. Além
disso, sdo oferecidas algumas informacdes no site do projeto, como indicagdes
de bibliografia acerca das relacbes entre Histéria e Documento e algumas
oficinas disponiveis online.

Disponivel em: <http://www.labpac.faed.udesc.br/aventura.htm>.
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com a cancdo no ensino de Historia, em relacdo as especificidades dos
sambas-enredo.

A proposta de ensino-aprendizagem, com a mediacdo de diversos
documentos selecionados para a metodologia de ensino apresentada,
leva em conta algumas premissas importantes para o Ensino de Historia,
que correspondem as discussdes tedricas relacionadas ao ensino,
promovidas no Brasil a partir da década de 1980, que visam ampliar os
objetos de estudo, os temas, os problemas e as fontes histdricas
utilizadas em sala de aula. Além disso, pauta-se nas finalidades do
Ensino de Histdria, e da aprendizagem como um todo, apresentadas na
legislacao vigente acerca do Ensino Fundamental e Médio do pais.

Levando em conta que o ensino-aprendizagem de Histéria requer
a apropriacdo de uma linguagem especifica, pautada na construgdo da
historia pelo oficio do historiador profissional e dos métodos histdricos
utilizados por ele, faz-se necessario aprender as operagdes intelectuais
que compreendem a construcdo desse discurso. Nesse sentido, oferece-
se ao aluno a oportunidade de ser protagonista no ensino e a de aprender
as operacdes que conduzem a esta escrita da historia através da andlise
de documentos, da descoberta de fatos histdricos e da reconstrucdo de
narrativas histdricas.

A escolha da metodologia em forma de Eixos e das atividades
didaticas pauta-se na concep¢do de uma organizagdo de agBes coerente
por meio das quais 0 aluno possa desenvolver algumas habilidades
propostas nos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de
Histéria, na educacdo basica. Assim, conforme esse documento, 0s
alunos do Ensino Fundamental devem desenvolver habilidades
cognitivas e procedimentais a partir da leitura, escrita, pesquisa e
também por meio da capacidade de relacionar e produzir narrativas,
dentro das propostas de atividades que estimulem o desenvolvimento de
habilidades como “posicionar-se de maneira critica, responsavel e
construtiva nas diferentes situa¢des sociais”, “perceber-se integrante,
dependente e agente transformador do ambiente”, “utilizar as diferentes
linguagens - verbal, musical, matematica, grafica, plastica e corporal —
como meio para produzir, expressar ¢ comunicar suas ideias” (BRASIL,
1998). Ainda segundo o documento, os alunos do Ensino Médio devem
também desenvolver a consciéncia critica e criativa, sendo “capazes de
gerar respostas adequadas a problemas atuais e a situa¢des novas”
(BRASIL, 2000).

Por altimo, as atividades demandam a interpretacdo através da
leitura e da escrita, realizando um dialogo com as competéncias
relacionadas nas matrizes curriculares da Lingua Portuguesa, pouco
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trabalhadas fora dessa disciplina, mas extremamente importantes no
oficio do historiador e na construcdo de narrativas historicas. Assim, as
atividades propostas requerem o desenvolvimento de procedimentos de
leitura, de textos e fontes em variados suportes, e a compreensdo e
elaboracéo de textos de diferentes tipologias textuais, como a descrigdo
e a dissertacdo, bem como de diversos géneros literarios, como o conto e
a cronica, e também do enredo e da linguagem musical, dialogando com
outras areas de ensino, especialmente com as disciplinas de portugués,
artes e musica, presentes no curriculo da educacdo basica.

2.1.1 Eixo I: Analisando Fontes Musicais — Apresentacao dos
sambas-enredo.

O Eixo | compreende um primeiro momento de aproximagéo
entre os alunos e a linguagem musical apresentada pelo samba-enredo.
Assim, ele divide-se em duas atividades. A primeira corresponde a uma
experiéncia sensorial em relacdo ao samba. E a segunda corresponde a
uma proposta de andlise descritiva da letra do samba-enredo, com o
auxilio da ficha de analise, que serd apresentada posteriormente. A
primeira atividade propde uma experiéncia sensorial em relacdo ao
samba-enredo, fazendo com que os alunos ougam o samba, observem e
discutam com o professor quais as suas percepgfes sonoras em relagédo
aos instrumentos utilizados nas baterias de Escolas de Samba e os
sentimentos que a melodia Ihes mobiliza. Para tanto, se faz necessaria
uma reflexdo baseada na proposta de Hermeto (2012) em relacdo a
dimensdo sensivel que pode ser explorada na analise das cancdes.
Assim, a autora descreve essa dimensdo como uma “identificacdo dos
sentimentos e afetos que mobilizam a produgdo e recepgdo” da cangio,
“dando a perceber a historia como um conjunto de acdes que se
produzem no seio das relagdes sociais, marcadas por interesses e
paixdes dos sujeitos reais” (HERMETO, 2012, p. 148). Levando em
conta que a producdo musical envolve uma carga emocional e gera no
ouvinte um impacto emocional, a autora propfe a identificacdo desses
elementos como forma de percepcdo das relacBes sociais complexas,
existentes em nossa sociedade.

Corroborando a ideia de que a musica mobiliza sentimentos nos
sujeitos e pode ser um material possivel de compreender as relagfes
sociais complexas, o autor Swanwick, professor de educa¢do musical na
Universidade de Londres, explora, em seu estudo, as dimensdes
psicoldgicas e sociolégicas da experiéncia musical e suas implicacdes
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para a educacdo em uma sociedade pluralista, enfatizando a importancia
da musica no desenvolvimento da mente. Ainda que explore a educacéo
musical e proponha novas abordagens no curriculo do ensino de musica
na Inglaterra, e ndo trate a musica como um documento histérico, como
propde esta metodologia, o estudo do autor vai contribuir para este
trabalho no sentido de oferecer suporte ao uso da misica no ensino de
Historia e reconhecé-la como evidéncia da necessidade humana de
“fazer e interpretar o mundo através de processos simbolicos
compartilhados” e da importancia da experiéncia musical “a maturacao,
educacdo e desenvolvimento de pessoas jovens” dentro de uma
sociedade pluralista e multicultural (SWANWICK, 2014, p. 16-17).
Assim, iniciar com a sensibilizacdo, pressupde partir dos sentimentos
que a misica provoca no aluno e ter essa experiéncia sensorial como
referéncia inicial. Para tanto, parte-se do pressuposto que integra 0s
debates sobre o conhecimento escolar: isto é, de que partir da realidade
dos alunos, das suas proprias percepgdes, e reconhecer que ele é um
sujeito ativo no mundo, com cultura e modo de vida singular, € um
passo importante para compreender as singularidades do processo de
escolarizacao.

A segunda atividade deste eixo propde a analise propriamente
dita da letra do samba-enredo, buscando identificar 0s processos
histéricos aos quais se refere o samba-enredo, os sujeitos da agdo
proposta no samba, 0 tempo em que essa a¢do ocorre e as relacdes entre
esses elementos na narrativa histdrica em questdo (HERMETO, 2012, p.
145). Esse exame serd feito através de uma ficha de andlise de samba-
enredo, apresentada mais adiante neste trabalho, e prevé a anotacdo das
conclusdes no diario de experimentacGes, para ser utilizado mais tarde
na comparagdo com outras fontes, trabalhadas em outros eixos, e para
auxiliar no processo de confeccdo da proposta final contida no terceiro
eixo desta metodologia.

2.1.2 Eixo Il: Conhecendo o Lugar Social da Construgéo dos
sambas.

O Eixo Il compreende a relacdo entre a identificacdo dos agentes
produtores do samba-enredo, as Escolas de Samba e os compositores, e
seu lugar social dentro da sociedade na qual estdo inseridos. Assim,
apresenta duas propostas de atividades. A primeira visa compreender o
processo de formacdo das Escolas de Samba de Floriandpolis,
relacionando-o ao processo de urbanizacdo e desenvolvimento da
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cidade. A segunda atividade propbe a compreensdo do processo de
construgdo dos sambas-enredo, analisando quem os produziu, de que
forma produziu, e com qual intengdo, reconhecendo o samba como um
produto de uma construgcdo social, marcado pelas escolhas de seus
produtores e pelo periodo histérico em que foi produzido.

Para tal reflexdo, utiliza-se a proposta de Hermeto (2012) no que
diz respeito a dimensdo explicativa apresentada pela autora, que visa
perceber a existéncia de um lugar social de producdo da narrativa,
identificando que alguém escreve o samba em rela¢do ao seu contexto, e
cria uma dada interpretacdo para o tema escolhido.

Para a primeira atividade, utiliza-se a analise de trés fontes
distintas: duas fotografias da rua Felipe Schmidt, uma de 1920 e outra
de 2008; um recorte de jornal tratando do processo de transformagdo
urbana ocorrido em Floriandpolis; e um breve histérico da formacéo das
duas Escolas de Samba, Os Protegidos da Princesa e a Embaixada
Copa Lord. A partir da analise dessas fontes e da mediacéo do professor,
propBe-se a criacdo de uma crbnica que aborde 0s processos de
transformagdo urbana ocorridos em Florianépolis e sua relacdo com a
criacdo das primeiras Escolas de Samba de Florianépolis.

A cronica, a partir do século XIX, apresenta-se como uma
narrativa literaria intimamente ligada ao pessoal. Ela é escrita na
primeira pessoa do singular e o narrador coloca-se na narrativa,
descrevendo acontecimentos vividos por ele préprio, usando-se da
subjetividade para compd-la e refletindo acerca da vida social, da
politica, dos costumes e do cotidiano da sociedade. A ideia de
desenvolver esse género literario é fazer com que o aluno se cologque no
lugar de um sujeito histérico que vivenciou esses processos em
Floriandpolis, nas décadas iniciais do século XX, até os dias atuais.
Trabalhando com um recurso literario que envolve o desenvolvimento
de habilidades de leitura, sintese, imaginacgdo e elaboracdo da escrita, a
proposta de construgdo dessa cronica, ndo visa somente construir uma
narrativa imaginativa, mas desenvolvé-la a partir de alguns marcos
temporais e espaciais, tendo as fontes histéricas como referéncia.

2.1.3 Eixo Ill: Os usos do passado — As versfes historicas
contadas através dos sambas-enredo.

O Eixo Il vai abordar as versdes histéricas criadas pelos sambas-
enredo acerca do passado que ele mobiliza. Assim, apresenta trés
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atividades diferentes. A primeira trata do samba da Escola de Samba Os
Protegidos da Princesa a respeito da Guerra do Contestado, que ocorreu
no estado de Santa Catarina. A segunda trata do samba da Escola de
Samba Embaixada Copa Lord sobre acontecimentos que ocorreram na
rua Felipe Schmidt e seu entorno, no centro da cidade de Floriandpolis.
E a terceira atividade possivel de ser aplicada para ambos os sambas
conclui a proposta didatica e estimula os alunos a criarem um enredo
com tema histérico e um samba-enredo baseado nesse enredo, possivel
de ser apresentado na avenida.

Nas duas atividades, referentes a versao historica retratada pelos
sambas, dialoga-se com o0s estudos acerca da cultura histdrica,
desenvolvidos principalmente pelo autor Jérn Risen (2009). E também
com os estudos acerca dos usos do passado no ensino de Historia,
apresentados pela autora Helenice Rocha (2014), que discute a
diversidade de produtos que evocam o passado, como filmes, musicas,
novelas, jogos, revistas etc., e a forma como os professores se apropriam
desses produtos para utiliza-los em sala de aula.

O conceito de cultura histérica apresentada por Riisen (2009), e
outros autores, apresenta uma nova maneira de compreender a relacéo
que determinado grupo mantém com seu passado. Segundo Marcos, essa
cultura histérica visa uma analise mais abrangente do que a
historiografia, e propde “rastrear todos os estratos e processos da
consciéncia historica social, prestando atencdo nos agentes que a criam,
nos meios pelos quais séo difundidos, as representagdes que divulga e a
recepcdo criada pelo publico” (MARCOS, 2009. Tradugdo nossa).
Assim, Risen define a cultura histérica como:

A esfera ou parte da percepcao, da interpretacdo,
da orientacdo e do estabelecimento de uma
finalidade, que toma o tempo como fator
determinante da vida humana. O tempo é
experimentado e interpretado, e a atividade e o
sofrimento humano séo orientados de acordo com
a passagem do tempo, e os seus efeitos sdo
identificados de acordo com sua extenséo
temporal. Porém, ndo é qualquer interpretacdo do
tempo que é histoéria, ou melhor dizendo, produz
historia. [...] a cultura histdrica se refere portanto a
uma maneira particular de abordar
interpretativamente o tempo, precisamente aquela
que resulta em algo como ‘histéria’ enquanto
contelido da experiéncia, produto da interpretacéo,
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medida de orientagio e determinagdo da
finalidade. (RUSEN, 2009, p. 6. Tradugao nossa)

Assim, a cultura histérica se expressa através das narrativas
criadas por aqueles que se mobilizam a falar do passado, constituindo os
produtos — filmes, novelas, jogos, livros de ficcdo, musicas etc. — nos
quais os usos do passado se apresentam.

Dialogando com Rusen, Helenice Rocha explica que o autor
propde a existéncia das dimensdes estética, politica e cognitiva no
interior da cultura historica. Assim ela nos coloca:

Na dimensdo estética, temos as realizagBes
artisticas como novelas e dramas histéricos. Na
dimensdo politica, a histéria (ou a memdria) seria
usada para alcangar o consentimento na
legitimacdo de dominagdes e no estabelecimento
de identidades nacionais. A dimensdo cognitiva
seria. 0 campo do conhecimento historico
estruturado, amparado pelas regras do oficio e
rigor na producdo do conhecimento. Essas
dimensdes se comunicam e interferem umas sobre
as outras [...]. (ROCHA, 2014, p. 36)

Assim, 0s usos do passado, expressos através das narrativas
produzidas na dimensdo estética, oferecem diferentes elementos de
representacdo historica, que pouco dependem da histéria produzida
pelos historiadores. Dessa maneira,

0s usos sociais do passado, apelando a historia ou
a memoria, para fins de entretenimento, busca de
erudicdo, conhecimento ou como argumentacéo
social, sdo constitutivos da cultura historica,
expressos em produtos diferenciados, realizados
por agentes diversos para diferentes publicos.
(ROCHA, 2014, p. 38)

Os sambas-enredos, utilizados neste trabalho, pertencem a essa
dimensdo estética apresentada por Risen e dialogada por Rocha, pois
fazem uso social do passado com o intuito de mobilizar um determinado
tipo de interpretacdo historica. Reconhecendo isso, propde-se uma forma
de utilizar essa representacdo que nem sempre dialoga com a histoéria
produzida por historiadores, mas que atinge um publico grande que
participa direta ou indiretamente do carnaval. Essa proposta utiliza o
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método de pesquisa histérica para tratar o samba-enredo como uma
fonte historica produzida por sujeitos histéricos, em determinado
momento historico, com o objetivo de transmitir esteticamente na
avenida um tema historico escolhido pela Escola de Samba. A intencéo
é utilizar essa linguagem para fins de entretenimento, buscando construir
com os alunos saberes histdricos, através da investigacdo historica,
capaz de produzir conhecimento histérico que ndo se limite ao senso
comum, mas dialogue com o conhecimento cientifico.

Também dialogamos neste Eixo com a dimensdo explicativa
apresentada por Hermeto (2012), no que diz respeito a uma segunda
parte dessa dimensao, na qual se busca entender qual € a versao histérica
apresentada para o tema. Assim, essa dimensdo ajuda a construir
estratégias que ampliam a nog¢do de historicidade da narrativa
apresentada, identificando os elementos que a compdem e que explicam
como a “acdo dos homens no tempo” estd representada (HERMETO,
2012, p. 146). Dessa forma, o uso de fontes historicas de outra natureza
(fotografias, recortes de jornais, historiografia etc.) que dialoguem com
a narrativa apresentada, proporcionam um meio de criar explicagdes
para o tema abordado, utilizando conceitos histéricos.

Como proposta final de todo o percurso metodoldgico,
apresentamos neste Eixo a Gltima atividade que visa construir uma nova
narrativa acerca do mesmo tema ja abordado, ou de outros temas
histéricos de preferéncia dos alunos ou sugeridos pelo professor. Assim,
propde-se a criagdo de um enredo, refazendo o percurso apresentado até
0 momento, ou seja, utilizando a pesquisa histérica como método para a
construcdo dessa narrativa. Apds a criagdo do enredo, prople-se a
finalizacdo do trabalho com a criacdo de um samba-enredo que dé conta
dos elementos apresentados no enredo. Esse percurso sugere a interacdo
entre algumas disciplinas do curriculo, como Portugués, que podera
auxiliar nos recursos linguisticos; Artes, que poderd auxiliar na
construgdo da plasticidade do enredo e do samba-enredo, criando
figurinos e alegorias possiveis de ser apresentados na avenida; e a
disciplina de Musica — quando houver na escola — que pode auxiliar na
criacdo de arranjos melddicos para o samba-enredo.

2.2 OS DOCUMENTOS ESCOLHIDOS COMO FONTE
PARA METODOLOGIA
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Cada Eixo, apresentado anteriormente, explicita a maneira como
a metodologia de ensino foi construida para ser utilizada nas aulas de
Historia. Para essa construcdo, foi necessario definir um conjunto de
fontes historicas que seriam utilizadas ao longo do processo de ensino-
aprendizagem, para alcancar o objetivo dessa metodologia que é a
utilizaco dos sambas-enredo como fonte para o ensino de Historia.
Assim, apresenta-se, abaixo, todas as fontes que foram selecionadas e as
metodologias especificas utilizadas para a anélise de cada uma delas.

2.2.1 Fonte musical: o dudio dos sambas-enredo

A primeira fonte a ser trabalhada na metodologia é o 4udio dos
sambas-enredo. Ele aparece na dimensdo do sensivel, que, por sua vez,
diferentemente da proposta de Hermeto, que a coloca ao final, é
deslocada para o inicio de nossa metodologia, no Eixo I, destinado a
andlise de fontes musicais. Propde-se no trabalho que ele seja ouvido e
explorado pelo professor e pelos alunos sonoramente, a fim de estimular
uma percepcdo sensivel da sonoridade existente nos sambas-enredo,
desenvolvida através da bateria das Escolas de Samba. Para tanto, é
necessario que o professor dialogue com os alunos acerca do que é uma
bateria de Escola de Samba, quais instrumentos a compfem e qual o
papel de cada um deles na parte sonora da confecgdo do samba. Como
nem todo professor conhece ou tem proximidade com Escolas de Samba
e suas baterias, ou mesmo com musicalidade, sugiro no material didatico
a leitura e o didlogo com o autor André Felipe Marcelino e seu livro
Ritmos e Batucadas, que descreve todos os elementos que compdem
uma bateria de Escola de Samba, especialmente a composicdo das
baterias das Escolas de Floriandpolis.

Assim, dentre os principais instrumentos apresentados por
Marcelino (2015), estdo:

e 0s Surdos, que sdo apresentados como 0s instrumentos mais
graves das baterias, e divididos em trés tipos: surdo de primeira,
que tem o papel de realizar a primeira marcacdo da bateria; o
surdo de segunda, que realiza a segunda marcacao, ou seja, ele
responde ao surdo de primeira; e o surdo de terceira, que se
caracteriza por reforcar a marcacdo do surdo de primeira e
realizar sonoridades que permeiam a marcagdo dos dois surdos
anteriores, ¢ ele o responsavel pelo “balango” da bateria
(MARCELINO, 2015, p. 49-53);
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0 Repinique, que junto as caixas e aos surdos, formam os
instrumentos pesados da bateria. Dentre esses, 0 repinique se
caracteriza como o mais agudo. Ele faz a chamada para os
demais instrumentos entrarem no ritmo, ditando o andamento
da bateria. Além disso, da apoio aos surdos (MARCELINO,
2015, p. 54-55);

as Caixas, que também compdem os instrumentos pesados da
bateria e estdo divididas em trés grupos, com formatos
diferentes: caixa de 14” (polegadas), geralmente utilizada como
caixa de baixo, tocada ao nivel da cintura; caixa de 12” x 8”,
geralmente utilizada como caixa de cima, tocada ao nivel do
peito e apoiada no braco, mas pode ser usada também como
caixa de baixo por algumas escolas; e o tarol de 12” x 4”, pouco
utilizado pelas Escolas de Samba de Floriandpolis. Cada uma
das caixas possui uma “levada” diferente e uma afinagdo
especifica, a critério do mestre da bateria. Em geral, a afinagédo
da caixa de cima é mais aguda. As caixas sdo 0s instrumentos
mais numerosos dentro de uma Escola de Samba. E, na maioria
das vezes, sdo elas quem dao identidade as baterias, através de
seus ritmos (MARCELINO, 2015, p. 56-57);

0 Chocalho, que faz parte dos instrumentos mais leves da
bateria, junto com o tamborim e a cuica, vem posicionado na
frente da bateria, como os outros dois instrumentos. Possui um
som bem destacado e agudo e é tocado com um movimento
béasico para a frente e outro para tras. Acompanha a subdivisdo
das caixas e repiniques, ajudando a sustentar o ritmo, aparece
geralmente nos refrGes e descansa na estrofe que antecede o
refrdo principal. O chocalho mais comum ¢ feito de madeira ou
metal, contendo varias fileiras de platinelas fixadas. A
Protegidos da Princesa é a Unica escola que utiliza outro tipo de
chocalho, além desse descrito anteriormente: o chocalho baléo,
que é tocado por um Unico ritmista e faz uma levada especifica
com acentos contrarios aos dos chocalhos tradicionais
(MARCELINO, 2015, p. 59-61);

o0 Tamborim, que é um instrumento leve e se apresenta nas
primeiras fileiras da bateria, executa um grande nimero de
levadas combinadas, conhecidas como desenhos ritmicos,
fazendo uma espécie de arranjo solo no samba-enredo. Além
dos desenhos, apresenta uma levada basica tradicional
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conhecida como 3x1(trés por um) que é padrdo nas baterias
(MARCELINO, 2015, p. 62-63);

e a Cuica, que ¢ um dos instrumentos mais tradicionais das
baterias. Ela aparece na primeira fileira e permite diversas
variagdes na levada (MARCELINO, 2015, p. 64);

Ha& outros instrumentos, além dos ja citados anteriormente, que
aparecem nas Escolas de Samba de Floriandpolis. Entre eles estdo: o
agogb, composto por duas, trés ou quatro campanulas de metal e tocado
com uma baqueta de madeira, que pode ser tocado com uma levada
basica ou fazendo desenhos ritmicos especificos para cada parte do
samba; os pratos sdo tocados por apenas um ritmista, que realiza acentos
no contratempo ou em momentos especificos do samba; o xequeré,
composto por uma cabacga e diversas micangas, geralmente tocado por
um unico ritmista, que realiza diversas levadas baseadas nas subdivisdes
que tentam acompanhar os chocalhos, caixas e tamborins; a frigideira,
preferencialmente feita de metal, possui 0 som muito agudo e utiliza a
levada 1x1 (um por um); o atabaque, instrumento utilizado nos cultos de
candomblé e umbanda e nas rodas de capoeira, geralmente € utilizado
pelas Escolas de Samba como instrumento diferencial de acordo com o
enredo (MARCELINO, 2015, p. 65-71)*,

Além da discussdo tedrica e da apresentacdo ritmica em
partituras, o autor também disponibiliza um CD com os sons produzidos
por cada instrumento. Essa descricdo dos instrumentos musicais
presentes nas baterias das Escolas de Samba aparece no guia do
professor, elaborado por este trabalho. Assim, mesmo que o professor
ndo possua acesso ao livro do autor, é possivel identificar os
instrumentos e suas fungdes através desta breve descricdo e procurar
audios dos instrumentos na internet, por exemplo, para ser apresentado
aos alunos.

2.2.2  Fonte musical: a letra dos sambas-enredo.

Trata-se de uma fonte escrita, propriamente dita, mas que sera
analisada neste trabalho como fonte musical, em funcdo da sua
dimensdo melédica que acompanha a construcdo dessa forma de escrita.

'8 para conhecer o0s sons apresentados pelo autor, pode-se visitar o site criado
pelo mesmo no link http://www.ritmosebatucadas.com.br/
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Assim, a letra é sempre pensada em relacdo a melodia e vice-versa.
Procura-se identificar o narrador/produtor do texto, o tema, a estrutura
do texto, mas também se busca identificar os instrumentos que
compdem o arranjo, tentando relaciona-los & intencdo do autor ao
abordar um tipo de sonoridade e ndo outro. Abrangendo a dimensdo
descritiva proposta por Hermeto, essa analise apresenta-se no Eixo | da
proposta, destinado a analise de fontes musicais.

Assim, apresentam-se neste trabalho as duas letras abaixo, que
correspondem aos sambas escolhidos para a metodologia de ensino.
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Figura 1 — Fonte 3: Letra do Samba-enredo Contestado, 100 anos da
Insurreicéo Xucra.

ANALISANDO FONTES ESCRITAS

Contestado, 100 anos da insurreigao xucra.
Willian Tadeu; Fred Inspiragao; ConradoLaurindo; Ricardo Abrahan. ’

. E caboclo &

. Faz da sua vida uma oragao ao criador
A luz sagrada é a espada
Como o santo monge ensinou
Caboclo rezava com fé
Mostrando que divina é a forga de cada fiel
Fazer da terra seu pedago la do céu
Mas um dia chegou a dor
Pelos trilhos da ambigao
A fumaca nos ares corta campos e lares
Parecia 0 mal na forma de um dragéo

Era o sangue na mata, a revolta crescia
Contestado em guerra, uma voz resistia

A bela "rosa” guia cada sonhador
Visoes de amor

Salve a "resisténcia”!
Por liberdade em seu chao
A forga da tirania
N&o mata a raiz da libertagao

. Ah, se esta terra fosse minha...
Reinaria o amor

. E hoje o oeste do estado

E poema encantado, a chama ficou
Valeu a esperanga, os sonhos nao foram em vao!

Se alguém duvidar, em cada disputa
‘ Vera que um filho teu nao foge a luta!

Canta, princesa guerreira!

I , al ira e pre a lutar
Canta, princesa guerreira!
Levanta a bandeira pro povo sambar

(LETRAS. Letra do samba enredo da Escola de Samba Os Protegidos da Princesa.
Disponivel em <https://letras.mus.br/protegidos-da-princesa/contestado-100-
anos-da-insurreicao-xucra/> Acesso em 20 jan 2015)

FONTE
3

Fonte: LETRAS. Letra do samba-enredo da Escola de Samba Os Protegidos da
Princesa. Disponivel em: <https://letras.mus.br/protegidos-da-
princesa/contestado-100-anos-da-insurreicao-xucra/>. Acesso em: 20 jan. 2015.
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Figura 2 — Fonte 4: Letra do Samba-enredo O ponto é chic, a Felipe Schmidt é
charme, Floripa é show.

ANALISANDO FONTES ESCRITAS

0 ponto é chic, a Felipe Schmidt é charme, Floripa é show.
Celinho da Copa lord, Edu Aguiar, Mara, Tom Tom. .

Ponto chic é um mundo de recordagdes

Abracando o passado e o presente

Historias douradas de tempos que nao voltam mais
Curtindo um jogo de cartas e domind

Sem pressa de ver a vida passar .
Fofoca nao pode faltar, senadinho plenario popular
Rua bela abraga o progresso com tua alegria
Agitando desejo e fantasia

Na arte de vender e de comprar

Na esquina da saudade o aroma esta no ar

Aos carnavais do passado eu vou
Quantas lembrancgas essa rua me traz

Sou copa lord eu sou meu samba ta em cartaz
Felipe Schmidt teu charme é demais

Floripa musa da poesia inspira a cantar
O rancho de amor a ilha em harmonia
Com a brisa que vem la do mar

. Onde o luar se veste de magia
E as bruxas soltas com seu caldeirao

. Essa terra tem mistérios oh divina seducao

E o lindo sol da manha encanta o meu despertar
Num simples gesto de amor e liberdade
Abencoando a quem sabe te amar

. Paixao no coragao dessa cidade

Quem vem la
E a comunidade guerreira

Valente e faceira a comemorar
. Floripa é show é de arrepiar .
. (TAMBORIM. Copa Lord: ouga o samba 2012. Reportagem publicada em 28 de
Nov 2011. Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/tamborim/2011/11/28/copa-

lord-ouca-o-samba-2012/?top0=67,2,18,,,67&status=encerrado> Acesso em: 20
jan. 2015)

FONTE
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Fonte: TAMBORIM. Copa Lord: ouga o samba 2012. Reportagem publicada
em 28 nov. 2011. Disponivel em:
<http:/iwp.clicrbs.com.br/tamborim/2011/11/28/copa-lord-ouca-o-samba-
2012/?topo=67,2,18,,,67 &status=encerrado>. Acesso em: 20 jan. 2015.

Para a analise das letras dos sambas-enredo, criou-se uma ficha
de analise de samba-enredo que abarcasse o0s elementos mais
importantes da analise dessa linguagem especifica, buscando identificar
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os elementos descritos acima: titulo, autor, ano de producdo, estrutura
do texto, tema abordado, temporalidade presente no texto, processos
histéricos representados pelo samba e os sujeitos da acdo no samba-
enredo, para que o aluno, com o intermédio do professor, tenha
elementos suficientes para relacion-los a producdo da melodia e possa
compreender quais construgBes acerca do passado esses sambas
apresentam. Dessa forma, apresenta-se abaixo a ficha de analise de
samba-enredo.

Figura 3 — Ficha de Anélise de Samba-enredo.

FICHA DE ANALISE DE SAMBA-ENREDO

Fonte: Producdo da propria autora, 2016.

Pensando no samba-enredo como um subgénero musical de
linguagem especifica, o autor Raymundo (2011) historiciza o samba-
enredo como género épico brasileiro. Assim, ele nos relata que o samba-
enredo constitui-se “em um determinado contexto politico e cultural — 0
regime nacionalista do Estado Novo, intensificado com a Segunda
Guerra Mundial, e o nacionalismo artistico do Brasil em busca de
identidade(s) unificadora(s)”. Segundo o autor, com a obrigatoriedade
de trabalhar temas nacionais, “os compositores das escolas de samba
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tiveram de criar um género literario-musical onde a relacdo com a
Historia fosse central” (RAYMUNDO, 2011, p. 37). Esse género criado
segue uma caracteristica da narrativa épica, mostrando os elementos
principais dessa narrativa: o propdsito, que apresenta o tema e a
dimensdo histérica assumida pelo enredo, além da afirmacdo do
propdsito e de elementos simbdlicos relacionados a Escola; a invocagéo
do tema historico; o In medias res (que significa “no meio das coisas”),
que é um recurso literario no qual a narrativa comega no meio da
historia, e segundo Raymundo (2011), é quando o autor do samba-
enredo vai ao passado e retorna ao presente; e a enumeragdo, que
apresenta, recorrentemente no samba, simbolos referentes a propria
Escola, como as cores, o nome da bateria ou alguma palavra que
referencie a propria Escola.

Assim, partindo desses elementos especificos presentes nos
sambas-enredo e cruzando com as propostas de Miriam Hermeto para a
andlise da cangdo, elaborou-se a ficha apresentada acima para contribuir
com a analise do samba-enredo.

2.2.3  Breve Historico sobre as Escolas de Samba.

E de extrema importdncia apresentar aos alunos um breve
histérico sobre as escolas de samba que escreveram os sambas-enredo
escolhidos pelo professor, pois nem todos os alunos conhecem esse
meio cultural, e poucos alunos conhecem um pouco da trajetéria de cada
escola de samba de Floriandpolis ou de outros locais do Brasil. Além do
mais, a apresentacdo das escolas de samba corroboram a terceira
dimensdo apresentada por Hermeto (2012), que consiste em
compreender o lugar social da producdo do samba, presente no Eixo Il
do guia do professor. Para isso, o proprio professor pode preparar o
material, como eu o fiz, ou pode levar os alunos para a sala de
informatica (quando existente e disponivel na escola) para realizar a
pesquisa. Em geral, os sites das Escolas de Samba, especialmente as do
Rio de Janeiro, ja conttm um pouco de suas historias. Aqui em
Floriandpolis, as Escolas de Samba ndo tém muito a pratica de organizar
seus sites em torno de suas historias, porém pode-se pesquisar em blogs
ou sites alternativos, ou até mesmo em trabalhos académicos, os
histéricos de algumas Escolas.

O breve historico, apresentado na Fonte abaixo, da Escola de
Samba Os Protegidos da Princesa, foi retirado da revista criada pela
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prépria escola de samba e acrescido de informacdes constantes do site
da escola, como os titulos de 2014 e 2015 que ndo constavam na revista,
por ela ter sido publicada em 2011.

Figura 4 — Fonte 5: Breve Historico da Escola de Samba Os Protegidos da

Princesa.

ANALISANDO FONTES ESCRITAS

FONTE
5

BREVE HISTORICO SOBRE A ESCOLA
“[..] um grupo de amigos, liderados por um jovem chamado Boaventura ’
Libanio da Silva, fundou em 18 de outubro de 1948, a Escola de Samba Os
Protegidos da Princesa. Além do jovem Boaventura, encontrava-se também,
Silvio Serafim da Luz, Benjamin Joao Pereira e Ibio Rosa.
0 nome, Os Protegidos da Princesa, foi atribuido em homenagem a Princesa
Isabel, devido a sua condescendéncia em abolir a escravatura, no Brasil,
assinando a Lei Aurea em 13 de maio de 1888. Mais tarde, passou a se
chamar Grémio Recreativo Escola de Samba Os Protegidos da Princesa, ja .
com cadastro nacional de pessoa juridica e com endereco fixo. Em 1966,
a Escola foi reconhecida de utilidade publica, pela Lei Municipal n° 777, de
13/09/1966 [..].
Ao longo desses sessenta e trés anos [...], a Agremiagao buscou representar ‘
na avenida fatos histdricos, personagens e temas que refletiram épocas, nao
apenas da cultura catarinense, como também da cultura brasileira.” .
Alguns Enredos e Titulos:
« Em 1977 fez uma homenagem a Anita Garibaldi com o enredo: “Heroina .
de dois mundos” e ficou com o campeonato.
+ Em 1978 apresentou “Cruz e Souza — Alegria do povo e orgulho da raca”
e foi bicampea.
Foi tricampea em 1979 quando contou [...] “A visita da Familia Imperial a
Santo Amaro da Imperatriz”. .
+ Nadécada de 1980 a escola foi campea em [...] 1981 e 1983. .
+ [..] voltou a ser campea em 2001 fazendo uma homenagem ao tenista
Gustavo Kuerten com o enredo “O Manezinho que Encantou o Mundo”.
+ Em 2002 foi bicampea com o enredo “Uma Opera na Avenida. O Guarany
de Carlos Gomes".
+ Em 2014 foi campea com o enredo “O Divino Zumblick”, que conta a .
histéria do artista catarinense Willy Zumblick.
Em 2015 foi bicampea com o enredo “Emoldurada pelo mar: Uma histéria .
que me representa”.

Fonte: NOS SOMOS A RESISTENCIA DO SAMBA. Revista da Escola de Samba .
os Protegidos da Princesa. Outubro de 2011. (acrescentada informagdes de
titulos posteriores) .

Fonte: Producéo da prépria autora, 2015%.

19 Esse breve histérico foi produzido a partir das informacdes encontradas na
revista da prépria Escola, N6s somos a resisténcia do samba, produzida em

2011. Também

Ihe foram acrescentadas as informacdes referentes aos titulos

adquiridos ap6s 2011, encontradas no site da propria Escola. Disponivel em:
<www.protegidos.com.br>.
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O breve histérico apresentado na fonte abaixo, da Escola de
Samba Embaixada Copa Lord, foi retirado do material produzido pela
Escola para a apresentacdo do enredo de 2012.

Figura 5 — Fonte 6: Breve Historico da Escola de Samba Embaixada Copa Lord.
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FONTE

BREVE HISTORICO DA ESCOLA

“Numa quente tarde do verdo de 1955, depois de uma partida de futebol,
Aberlado Henrique Blumemberg, o “Avez-vous"” (aportuguesado para Avevti),
Juventino Jodo Machado, o Nego Quirido, Valdomiro José da Silva, o Lo, e
Jorge Costa, 0 Jorginho, resolveram sentar-se para descansar num muro em
frente ao Bar do Segundo (Bar do Cecondinho Lemos), reduto de sambistas
e boémios, onde hoje funciona o bar do Tazo, na rua Major Costa, na subida
do Morro da Caixa.

Faltavam 40 dias para o Carnaval e a Protegidos da Princesa, unica Escola
que existia na época, estava fora dos desfiles. Os blocos que saiam as ruas
nao estavam agradando os folides, pois o Carnaval organizado pela elite da
cidade estava em franco declinio. Foi ai que Avevu disse: “Com este carnaval
tao decadente, sem tempero, sem fato novo, acho que ta na hora de fazer
uma nova escola de samba”.

A idéia de Avevu foi prontamente aceita pelos trés companheiros. Em
conjunto passaram a organizar a parte financeira e musical da escola. [...] ‘
A principio a escola se chamaria Os Garotos do Ritmo, porém foi mudado para
Embaixada Copa Lord, por sugestao de Avev, que via no significado do termo
Embaixada uma forma de congregarem negros e brancos que vivenciavam
o mundo do samba. E com termo Copa Lord, giria que trazida do Rio que
significava “jogada alta”, a grande jogada do carnaval de Florianépolis.

No primeiro desfile, no Carnaval de 1955, a Embaixada Copa Lord cantou
0 samba “Tiradentes”, que tinha sido enredo do Império Serrano do Rio De
Janeiro no ano anterior. [...] Tamanho foi o envolvimento da comunidade e
da cidade, que a consegiiéncia nao podia ser outra: a Embaixada Copa Lord
foi Campea naquele ano. Daquela época até os dias de hoje a Sociedade
Recreativa Cultural e Samba Embaixada Copa Lord conta quase que
exclusivamente com a raga e a forca de vontade de sua comunidade, por
isso a amarelo vermelho e branco do Morro da Caixa é conhecida como a ‘

mais popular e a mais querida escola de samba da cidade de Floriandpolis.” .

ULTIMOS TITULOS:
+ Foi campea em 2002, 2003 e 2004 com os enredos: “Negro em Desterro”,
“Teatro Alvaro de Carvalho. Retratos do tempo, onde a arte imita a vida”
e “Sob a luz da ponte Hercilio Luz".

+ Foi campea em 2008 com o enredo “Matsuri em Sankaterini”. .

+ Foi campea em 2010 com o enredo “Marrackech...Fantastico Mundo
Magico na Terra do Sol Poente”.

Fontes: AGUIAR, Edu. Enredo Oficial do carnaval 2012. Disponivel no acervo
pessoal de Edu Aguiar.

Fonte: Producdo da propria autora, 2015%.

0 Esse breve histérico foi produzido através das informagdes encontradas no
material que compde o enredo oficial do carnaval de 2012, da prépria Escola,
cedidos a mim pelo compositor e autor do enredo, Edu Aguiar.
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Acredito ser importante utilizar como fonte uma narrativa acerca
da histéria das Escolas de Samba, produzida por elas mesmas. Existem
algumas contradi¢fes sobre as datas e fatos que compdem a sua
fundacéo, porém ha certo consenso nessa versao apresentada por elas,
guase como um mito fundador das proprias entidades. Além disso,
através dessas historias, pode-se dar visibilidade aos locais onde as
Escolas se constituiram e mobilizaram uma identidade, ou seja, 0s
morros da Caixa e do Mocotd, espacos que por vezes sdo negligenciados
na histdria de Floriandpolis. Assim, abre-se a possibilidade, também, de
dar visibilidade aos sujeitos que moram nesses locais, que participam
ativamente da Escola e que ndo vivem somente do samba, mas possuem
uma vida, uma rotina, um trabalho além do universo carnavalesco. E
possivel refletir a partir da histéria de Floriandpolis sobre como as
populagbes pobres foram retiradas do centro da cidade, no inicio do
século XX, e passaram a ocupar esses espagos nos morros, construindo
as comunidades presentes atualmente ali.

2.2.4 Fonte Escrita: Recorte de Jornal

O recorte de jornal apresentado como fonte neste trabalho é
considerado uma fonte escrita, mais especificamente uma fonte
impressa. E como tal, possui particularidades na analise que ndo devem
ser desconsideradas. Assim, além do recorte de jornal apresentado como
fonte, criou-se também uma Ficha de Andlise de Fonte Escrita, que
procura dar conta das especificidades da fonte e proporcionar uma
analise acerca da reportagem sobre as transformacdes urbanas ocorridas
na cidade de Florian6polis ao longo do século XX, para que o aluno,
mediado pelo professor, consiga estabelecer um didlogo com as outras
fontes propostas na atividade em que ela aparece.

Assim, o recorte de jornal colocado abaixo se encontra no Eixo Il
do guia do professor, no qual se procura trabalhar com a dimenséo
explicativa, buscando compreender o local social da producdo do
samba-enredo.



Figura 6 — Fonte 7: Recorte de Jornal do século XX.
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i J Ul Costs 4 1 1915,
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Com
s diversas afteraces de proprietarios  redatores ao longo das décadas,fo se principal pe A partir do final da década
de 1960, de para ificas, cademos, i fotografias, designer
grafico, entre outras, além da concentragao de jornalistas e articulistas, sendo considerado como uma "escola de jornalismo”. Teve diversos proprietarios
ligados a politica com destaque para Vitor Konder e Aderbal Ramos da Silva. Sua ultima edi¢ao foi em 29 de dezembro de 2008, desaparecendo da cena
jornalistica. (Texto da Hemeroteca Digital de Santa Catarina)
DADOS DO JORNAL EM 1968
Diretor: José Matusalem Comelli
Gerente: Domingos Fernandes de Aquino
Editor: Marcilio Medeiros Filho
Secretario: Osmar Antonio Schlindwein
Redatores: Sergio Costa Ramos, Luiz Henrique Tancredo e Jair Franciso Hamms
Redator Esportivo: Pedro Paulo Machado
Tesoureiro: Divino Mariot

variados, 3 T populaco, i pragas, etc).

FONTE
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Fonte: JORNAL O ESTADO. Florianépolis: O Estado Ltda., 1915-2008.
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Para viabilizar a analise da fonte impressa, o recorte de jornal,
pautou-se nas possibilidades metodol6gicas apresentadas por Tania
Regina de Luca (2008) em artigo escrito para composi¢do do livro
intitulado Fontes Histdricas. A autora chama a atengdo para a variedade
de fontes impressas existentes na atualidade e as possibilidades de
pesquisa, deixando claro que ndo € possivel apresentar uma Unica
metodologia que dé conta de tantas especificidades. Porém, ela
apresenta alguns pontos importantes que devem ser considerados
durante a analise. O primeiro, segundo ela, ¢é localizar a fonte em uma
instituicdo de pesquisa e verificar as condi¢des de consulta. Depois de
escolhida a fonte, ela apresenta uma listagem de procedimentos que
servem como inspiracdo para analise (LUCA, 2008, p. 142). De acordo
com a especificidade deste trabalho e a proposta metodolégica que
envolve a fonte impressa, escolhemos alguns itens relevantes para
construir a analise da fonte. Assim, seguem abaixo os procedimentos
que adotamos, baseados na sugestdo da autora:

Encontrar as fontes;

v Atentar para as caracteristicas de ordem
material ~ (periodicidade, impressdo; papel,
uso/auséncia de iconografia e de publicidade);

v Assenhorar-se da forma de organizagédo
interna do conteudo;

v Identificar os principais colaboradores;

v Identificar o publico a que se destina;

v Analisar todo o material de acordo com a

problematica escolhida. (LUCA, 2008, p. 142)

Dessa forma, criou-se uma ficha de analise de fontes escritas que
abarque os elementos mais importantes da analise, buscando identificar
0 autor, ano de publicacdo, editor, acervo a que pertence, tipo de
publicacdo, suporte, titulo da noticia, tema abordado, sujeitos da acéo,
local de producédo e o publico a quem era destinado essa publicacédo (no
caso o jornal como um todo), para que o aluno, com o intermédio do
professor, tenha elementos suficientes para relacionar essa producgéo
com as outras fontes apresentadas na atividade e possa compreender 0s
processos de transformacdo urbana que ocorrem na cidade e sua relagédo
com a formacdo das Escolas de Samba de Florianopolis. Dessa forma,
apresenta-se abaixo a ficha de analise de fontes escritas.
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Figura 7 — Ficha de Anélise de Fontes Escritas.

FICHA DE ANALISE DE FONTES ESCRITAS

Fonte: Producdo da propria autora, 2016.

2.2.5 Fontes Iconogréficas: Imagens da Rua Felipe Schmidt,
Logomarca dos Enredos de 2012 e Imagens dos desfiles
de 2012.

As fontes iconograficas, presentes neste trabalho, sdo variadas e
compBem trés tipos diferentes: as imagens da Rua Felipe Schmidt; as
logomarcas dos enredos de 2012 das duas Escolas de Samba; as imagens
dos desfiles das duas Escolas de samba, do ano de 2012. Cada uma
dessas iconografias sera utilizada em momentos diferentes da proposta
metodoldgica, com propdsitos distintos. O Unico elemento que sera
utilizado igualmente em todas elas é a Ficha de Analise Iconografica,
produzida para dar conta de questdes pertinentes a analise de imagens.
Ainda que a prépria fotografia seja também uma representacdo do
momento do desfile, captada através de quem fotografa a cena, essas
fontes podem ser utilizadas para trazer fragmentos do desfile para a sala
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de aula e problematizar, através da andlise iconografica, quais
representacbes as Escolas apresentaram na avenida através de suas
alegorias. Ja as imagens da Rua Felipe Schmidt mostram perspectivas da
mesma rua em momentos historicos distintos, um em 1920, e outro em
2008, demonstrando, visualmente, as mudangas ocorridas no centro da
cidade de Floriandpolis, ao longo do processo de urbanizagéo da mesma.

Dessa forma, as primeiras iconografias utilizadas na proposta sao
duas imagens da Rua Felipe Schmidt, uma da década de 1920, e outra
do ano de 2008, que, analisadas separadamente, num primeiro momento,
através da Ficha de Analise, serdo comparadas posteriormente para
percepcdo das transformagfes na paisagem urbana da cidade de
Florianépolis ao longo dos séculos XX e XXI. Ambas aparecem no Eixo
Il da proposta, no qual se procura relacionar o surgimento das Escolas
de Samba de Floriandpolis com as modificagfes urbanas ocorridas nas
primeiras décadas do século XX.



Figura 8 — Fonte 8: Fotografia da Rua Felipe Schmidt na década de 1920.

- ANALISANDO FONTES
ICONOGRAFICAS

FONTE
8

Rua Felipe Schmidt durante a década de 1920. Florianépolis,
década de 1920. Fotografia. Acervo: Casa da Memodria.
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Fonte: RUA Felipe Schmidt durante a década de 1920. Floriandpolis, década de
1920. Fotografia. Acervo: Casa da Memodria.
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Figura 9 — Fonte 9: Fotografia da Rua Felipe Schmidt no ano de 2008.
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. VIEIRA, Fabiolla Falconi. Rua Felipe Schmidt em 2008.

Floriandpolis, 2008. Fotografia. Acervo: Fabiolla Falconi Vieira.
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Fonte: VIEIRA, Fabiolla Falconi. Rua Felipe Schmidt em 2008. Florianépolis,
2008. Fotografia. Acervo: Fabiolla Falconi Vieira.

A proxima iconografia utilizada na proposta ¢ a logomarca do
enredo do carnaval de 2012 de cada uma das Escolas de Samba
apresentadas. Essa fonte aparece no Eixo Ill da proposta, tanto na
atividade V — relacionada ao samba do Contestado, como na atividade V
— relacionada ao samba da Rua Felipe Schmidt. A analise dessa fonte
também se dard através da Ficha de Analise lconografica, buscando
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identificar de que forma a Escola escolhe representar seu enredo em
diversos anuncios e meios de comunicacdo, ja que a logomarca é
utilizada toda vez que se menciona o enredo em alguma midia, e até
mesmo na confeccdo dos materiais divulgadores do enredo proposto
para aquele ano.

Figura 10 — Fonte 12: Logomarca do enredo de 2012, da Escola de Samba Os
protegidos da Princesa.
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Garnaval 2012 [ ]

(0S PROTEGIDOS DA PRINCESA. Logomarca de Langamento do Enredo
2012. Disponivel em: < http://wp.clicrbs.com.br/tamborim/2011/07/31/
i da-pri i d di do/?topo=67,2,1

8.,,67&s‘alus=:ncerrado> Acesso em 30 fev. 201 6)
FO]?;TE
Fonte: OS PROTEGIDOS DA PRINCESA. Logomarca de Langamento do
Enredo de 2012. Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/tamborim/2011/07/31/protegidos-da-princesa-
divulgada-a-logomarca-do-enredo/?topo=67,2,18,,,6 7 &status=encerrado>.
Acesso em: 30 fev. 2016.
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Figura 11 — Fonte 13: Logomarca do enredo de 2012, da Escola de Samba
Embaixada Copa Lord.
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(EMBAIXADA COPA LORD. Logomarca oficial do enredo do carnaval
2012. Disponivel no acervo pessoal de Edu Aguiar. Florianépolis, 2011.)

FONTE
T

Fonte: EMBAIXADA COPA LORD. Logomarca oficial do enredo do carnaval
2012. Disponivel no acervo pessoal de Edu Aguiar. Florianépolis, 2011.

E as Ultimas fontes iconograficas utilizadas na proposta sdo as
fotografias dos desfiles de ambas as Escolas de Samba, no ano de 2012.
Essas imagens aparecem no Eixo 111 da proposta, tanto na atividade V —
relacionada ao samba do Contestado, como na atividade V — relacionada
ao samba da Rua Felipe Schmidt. A analise dessa fonte também se dara
através da Ficha de Analise Iconografica, buscando identificar de que
forma a Escola escolhe representar plasticamente os elementos do
enredo e do samba-enredo na avenida.
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Figura 12 — Fonte 14: Fotografia da Comissdo de Frente da Escola de Samba Os
Protegidos da Princesa.
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Fonte: COMISSAO de Frente: Monge Jodo Maria Agostinho. Os Protegidos da
Princesa, Desfile 2012. Fotografia. Acervo: Raphael Soares.

Figura 13 — Fonte 15: Fotografia do Carro Abre-alas da Escola de Samba Os
Protegidos da Princesa.
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Fonte: FILHO, Evaldo Silva. Carro Abre Alas: Os primeiros donos da terra e a
natureza. Os Protegidos da Princesa: Desfile 2012. Fotografia. Acervo: Liga das
Escolas de Samba de Florianépolis.
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Figura 14 — Fonte 16: Fotografia do Segundo Carro Alegoérico da Escola de
Samba Os Protegidos da Princesa.
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Fonte: SEGUNDO Carro Alegérico: Pelos trilhos da ambig&o...O dragdo do
Contestado. Os Protegidos da Princesa: Desfile, 2012. Fotografia. Acervo:
Raphael Soares.
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Figura 15 — Fonte 17: Fotografia do Terceiro Carro Alegérico da Escola de
Samba Os Protegidos da Princesa.
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Terceiro Carro Alegorico: Vera que um filho teu nao foge a luta! A
esperanga no oeste catarinense. Os Protegidos da Princesa: Desfile
2012. Fotografia. Acervo: Raphael Soares.
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Fonte: TERCEIRO Carro Alegérico: Vera que um filho teu ndo foge a luta! A
esperanca no oeste catarinense. Os Protegidos da Princesa: Desfile 2012.
Fotografia. Acervo: Raphael Soares.
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Figura 16 — Fonte 19: Fotografia da Comissdo de Frente da Escola de Samba
Embaixda Copa Lord.
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Lord: Desfile 2012. Fotografia. Acervo: Liga das Escolas de Samba de
Floriandpolis.



97

Figura 17 — Fonte 20: Fotografia do Carro Abre-alas da Escola de Samba
Embaixada Copa Lord.
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KUERTEN, Guto. Carro Abre Alas: Ponto Chic- O aroma esta no ar, que cafezinho
gostoso. Embaixada Copa Lord: Desfile de 2012. Acervo: Diario Catarinense.

FONTE
20

Fonte: KUERTEN, Guto. Carro Abre-Alas: Ponto Chic- O aroma esta no ar,
que cafezinho gostoso. Embaixada Copa Lord: Desfile de 2012. Acervo: Diario
Catarinense.



98

Figura 18 — Fonte 21: Fotografia do Segundo Carro Alegoérico da Escola de
Samba Embaixada Copa Lord.
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Fonte: KUERTEN, Guto. Segundo Carro Alegérico: Felipe Schmidt- marco
zero, rua principal que faz pulsar o coragdo da cidade. Embaixada Copa Lord:
Desfile 2012. Fotografia. Acervo: Diario Catarinense.

Figura 19 — Fonte 22: Fotografia do Terceiro Carro Alegérico da Escola de
Samba Embaixada Copa Lord.
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KUERTEN, Guto. Terceiro Carro Alegorico: A grande parada da diversidade. Embaixada .
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Fonte: KUERTEN, Guto. Terceiro Carro Alegérico: A grande parada da
diversidade. Embaixada Copa Lord: Desfile 2012. Fotografia. Acervo: Diario
Catarinense.
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Para analise das fontes iconograficas, especialmente as
fotografias, pautou-se nos estudos desenvolvidos pelo fotografo e
historiador Boris Kossoy (2012). Considerando a fotografia como um
residuo do passado e uma fonte historica aberta a diversas
interpretacfes, o autor ressalta que a fotografia nos traz apenas
informag6es visuais de um fragmento de determinado fato, selecionado
estética e ideologicamente. Cabe ao pesquisador compreender a imagem
fotografica enquanto informacdo descontinua do passado, utilizando
métodos e principios de investigacdo das fontes, segundo a abordagem
sociocultural. Assim, o artefato fotografico “é caracterizado e percebido,
pois, pelo conjunto de materiais e técnicas que lhe configuram
externamente enquanto objeto fisico e, pela imagem que o individualiza,
0 objeto-imagem, partes de um todo indivisivel que integram o
documento como tal” (KOSSOY, 2012, p. 48). Para realizar a analise
fotografica, o autor propde uma metodologia que abrange dois eixos: 1)
a procedéncia e trajetoria do documento fotogréafico; 2) a analise técnica
e iconogréfica da imagem.

O primeiro momento, que diz respeito a procedéncia e trajetoria
da imagem, abrange a pesquisa da propria procedéncia do documento.
Assim, deve-se registrar a época e o lugar do achado no momento em
gue a fonte se apresenta ao pesquisador, e a investigacdo da origem da
fonte quanto ao tempo e ao lugar de onde procede a fotografia
(KOSSOY, 2012, p. 78). O segundo momento, que diz respeito a analise
técnica e iconografica da imagem, visa reunir dados sobre o assunto, o
fotégrafo e a tecnologia utilizada na confeccdo da imagem. As duas
analises, técnica e iconograficas, sdo feitas em conjunto e ndo
separadamente, pois o0 cruzamento dos dados é que dara suporte a
compreensdo da imagem como produto de um determinado lugar e
época (KOSSOY, 2012, p. 81). Para a proposta desta metodologia de
ensino e a construcdo da ficha de analise descrita abaixo, sera realizada
uma adaptacdo da proposta metodoldgica, levando em consideracdo o
ambiente escolar e o tempo previsto para a atividade e a pesquisa
histérica. Assim, buscaram-se destacar da fotografia alguns elementos
relevantes para a analise da fonte e seu cruzamento com as outras fontes
propostas na metodologia. Dentre as sugestdes apresentadas pelo autor
para a analise fotografica e iconografica, utilizamos as seguintes
informacdes: 1) a identificacdo — nomes, titulos e demais elementos de
identificacdo do documento; 2) Localizacdo do documento — acervo a
que pertence; 3) Tema apresentado na imagem — objetos, acOes e
paisagens que aparecem; 4) InformacOes referentes a tecnologia — a
reproducdo é colorida ou preto e branco. Somaram-se a esses elementos
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0 questionamento sobre o motivo de producdo da imagem e para quem a
imagem foi produzida.

Partindo dessa premissa, criou-se uma ficha de analise de fontes
iconograficas que abarcasse o0s principais elementos de analise,
buscando identificar: o autor, ano de producéo da imagem, acervo a que
pertence, tipo de producéo, local de produgdo, motivo da producgdo, para
quem foi produzida; além da descricdo da imagem — se € colorida ou em
preto e branco, quais os elementos observados nela — atitudes, gestos ou
acles, e que tipo de efeito o conjunto desses elementos produz na
imagem. Tudo isso para que o aluno, com o intermédio do professor,
tenha recursos suficientes para relacionar essa produgdo com as outras
fontes apresentadas na atividade e possa também identificar as
representacOes histdricas criadas pela Escola de Samba acerca do tema
histérico escolhido por ela para desfilar na avenida. Dessa forma,
apresenta-se abaixo a ficha de anélise de fontes iconogréficas.

Figura 20 — Ficha de Anélise de Fontes Iconogréficas.

FICHA DE ANALISE ICONOGRAFICA

Fonte: Produzida pela prépria autora, 2016.
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2.2.6 Fontes Orais: trechos da entrevista com um dos
compositores do samba-enredo

As fontes orais, utilizadas para a confecgdo deste trabalho, estdo
amparadas nos preceitos da Historia Oral, que estabelece conceitos e
diretrizes de como realizar entrevistas orais e proceder com o tratamento
das fontes produzidas a partir das entrevistas.

De acordo com a proposta metodolégica referente a Historia Oral,
apresentada pela autora Alberti (2008), em artigo elaborado para o livro
Fontes Historicas, realizaram-se as entrevistas apresentadas neste
trabalho e a ficha de analise de fontes orais. Assim, a autora divide o
trabalho de produgdo de fontes orais em trés momentos: preparacdo das
entrevistas, realizagdo e tratamento.

A preparacdo das entrevistas deve ser realizada a partir de um
projeto de pesquisa que defina quais os objetivos da entrevista, quem
sera entrevistado, quantas pessoas serdo entrevistadas e que tipo de
entrevista serd realizada (ALBERT], 2008, p. 172). Desta forma, foram
escolhidas duas pessoas para a entrevista, cujo foco era a elaboragéo da
metodologia de ensino com sambas-enredo no ensino de Historia.
Realizaram-se duas entrevistas orais, uma com o compositor Willian
Tadeu, da Escola de Samba Os Protegidos da Princesa, e outra com o
compositor Edu Aguiar, da Escola de Samba Embaixada Copa Lord.

Em seguida, “clabora-se 0 roteiro geral de entrevistas, que servira
de base para os roteiros individuais dos entrevistados” (ALBERTI,
2008, p. 176). Entéo, elaborou-se um termo de consentimento (Apéndice
1), contendo informacgdes acerca da pesquisa desenvolvida e das
intencbes da utilizagdo das entrevistas para elaboragdo da mesma, e
organizou-se previamente um roteiro de entrevista (Apéndice 2),
contendo questionamentos relevantes para nortear a entrevista oral em
torno de trés eixos principais: 1) a relacdo e o envolvimento do
compositor com a Escola de Samba, que busca compreender qual a
participacdo do entrevistado na entidade através de alguns
questionamentos, como: quando teve o primeiro contato com a Escola?
Sua participacdo fica restrita a composicdo de sambas? Participa de
outras Escolas de Samba? Como funciona uma Escola de Samba? O que
mais gosta no envolvimento com a Escola? Quais desafios? Qual sua
relagdo com outros participantes? etc.; 2) a relacdo entre a Escola de
Samba e o Carnaval, que vai abarcar questionamentos sobre a
preparacdo da Escola para o Carnaval, respondendo a questdes, como:
quanto tempo a Escola leva para preparar um Carnaval? Como funciona
a Escola no periodo anterior e posterior a0 més de desfile na avenida?
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De que forma é escolhido o tema para o proximo Carnaval? Quem
decide qual tema sera utilizado? De que forma se relacionam enredo e
samba-enredo? Como é composto um samba-enredo? Como € escolhido
0 samba-enredo que vai para avenida? Como funciona a escolha dos
elementos artisticos que serdo levados a avenida? Quem escolhe esses
elementos? Como ocorre a relagdo tema/samba-enredo/aderecos e
fantasias? etc.; 3) sobre o samba-enredo de 2012, questBes acerca das
escolhas feitas em relacdo ao Carnaval de 2012, tais como: de que forma
a Escola escolheu o tema para o ano de 2012? De que forma o samba-
enredo foi elaborado? O samba teve a repercussao esperada na avenida?
Foi representado esteticamente como imaginado pelos compositores?

A partir da elaboracdo do roteiro, marcou-se a entrevista,
esclarecendo como seria o procedimento e quais os objetivos da
pesquisa, seguindo a metodologia proposta por Alberti (2008). A
entrevista foi realizada em local e horario escolhidos pelos
entrevistados, de acordo com suas disponibilidades, gravando a conversa
em &udio, como proposto na metodologia da Histéria Oral. Foi realizada
a transcricdo das duas entrevistas e apresentada novamente aos
entrevistados, para que estes analisassem a transcricdo e autorizassem o
uso das informagdes na elaboracdo deste trabalho. Ap6s o
consentimento dos entrevistados, realizaram-se a leitura e andlise das
entrevistas a fim de selecionar os trechos que seriam utilizados na
confeccdo do material didatico a ser usado na metodologia de ensino
proposta.

As fontes orais podem apresentar um grande potencial no ensino
de Histéria, na medida em que se constituem de relatos deixados por
pessoas, e ndo somente documentos oficiais, e fazem o aluno perceber
que a historia é constituida de sujeitos reais, € ndo somente de textos
lidos em sala de aula. Nesse sentido, o professor pode explorar essa
dimensdo “real” da participagdo dos sujeitos na construcdo da historia,
através desses relatos. E no caso da andlise dos sambas, e se desejar,
pode instigar os alunos a produzir entrevistas orais com pessoas
préximas a eles, seguindo o mesmo método apresentado. Este trabalho
ndo vai propor que os alunos realizem entrevistas orais, devido a
complexidade do processo e ao tempo despendido para tal.

Assim, os documentos abaixo (Figura 21 e 22) mostram 0s
trechos extraidos das entrevistas realizadas, tais como mencionados
pelos entrevistados. Optou-se pela transcricdo literal da fala dos
entrevistados e foram selecionados basicamente dois trechos da
entrevista: um sobre a forma como é realizada a escolha dos enredos na
Escola de Samba, e outro sobre a forma como o samba-enredo é



103

composto. Ambos os trechos escolhidos foram pensados e selecionados
com o0 propdsito de atender a proposta didatica apresentada aos
professores no guia do professor. Caso a escolha do professor em
relacéo a utilizagdo da entrevista oral como fonte em sala de aula atenda
a outro proposito, pode-se e deve-se selecionar outros trechos presentes
nas entrevistas disponibilizadas através do Google drive

Figura 21 — Fonte 10: Entrevista Oral com o compositor Willian Tadeu, da
Escola de Samba Os Protegidos da Princesa.
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as comunicagdes. [...JEnto, a gente vai trocando ideias, e é uma coisa nossa de nio querer
necessariamente aguardar pra se encontrar. [...] £ a media 1 més, més e pouco que tem [...]
pra compor. Ai a gente vai deixar pra fazer o samba pra sentar e se reunir pra finalizar ele?
Niio, as ideias vio surgindo e vio trocando, vamos adiantando e viajando ¢ um mandando .

bia que o tem:

m pro outro. [..JA gente di essa lapidada final, ai manda pra gravagio. Ai vocé tem
possibilidades. Nesse caso a gente mando gravar no rio. A gente fez uma demo do samba
e eles gravam como a gente manda. Agente manda com toda a harmonia, com toda melodia,
samba cantado.”

(TADEU, Willian. O samba pede passagem: o uso de sambas enredo no ensino de histéria.
Florianopolis, 2016. Entrevista)

Fonte: TADEU, Willian. O samba pede passagem: o uso de sambas-enredo no
ensino de historia. Floriandpolis, 2015. Entrevista realizada por Fabiolla Falconi
Vieira.

2 https://drive.google.com/open?id=0BxP3QbLsQ3kwUzV/xbUIKOFM5dTA
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Figura 22 — Fonte 11: Entrevista oral com o compositor Edu Aguiar, da Escola
de Samba Embaixada Copa Lord.

ANALISANDO FONTES ORAIS

Sobre as escolhas do enredo na Escola de Samba
Embaixada Copa Lord, o compositor Edu Aguiar nos .

carnaval]. Por exemplo, existem redes que nascem numa
circunstancia sem ta com vinculo com nada, mas

explica que

ixistem tendéncias [na escolha do enredo para o .

éum

enredo que pode trazer uma boa plistica pro desfile. Mas .

se existe alguma coisa que tem uma marca significativa .
als 2€ S a

nivel nacional, Vamos pegar essa deixa e vamos aproveitar.
EduAguisr Como houve o caso dos 100 anos de imigragio japonesa.

E composmv desde os treze anos A: eles nos procuram. Entio wm lmnhem essa coisa de
na Embaixa- i empresas, ituighes por

x“: mmﬂ:; ta passando por um momento historico significativo
ia com Gilson Célio de querer vender aquele produto e querer mostrar a

- importancia na questio social e econdmica, nacional ou

estadual de procurar a escola de samba para que isso, mas
bas notas dez como o de 2012 que S N
bas notas de e 2012 QU | e seja pra um tip [

dleuvehwownﬁommwn Sobre de que forma o samba enredo é composto, 0
No ano de 1984, inicia a construg@o  compositor também nos explica que:

de diversos enredos para a mesma N, embaixada Copa Lorde até 2005, 2006, 2007 nio
tinha um concurso [de samba enredo). Ela teve até 1988,
89. Depois nio teve mais.[...] Entdo, ndo vai ter concurso,

[..] Af eu e 0 Célio, nos reuniamos. Eu com toda a preocupagio de sinopse, chamava o Célio
‘Célio, a ideia do enredo é esse, assim assim assim e tal. O que, que tu acha? Vamos comegar
atrabalhar? Eu tenho um amigo ai também, ele é compositor desse grupo e tal’. Entdio, agente
convidava [outros compositores para colaborar][...] Ai faziamos alguns encontros, ¢ eu
distribuia algumas sinopses pra cada um, grifando as palavras fortes e os textos indica
daquela proposta ja de acordo com o carnavalesco, com envolvimento, com o trabalho
comegav
pra aquilo que era técnico de uma maneira numa linguagem m:
pontos fortes e vamos para casa. Quem tiver uma inspiragio, que
um marcar um encontro. Entiio as re

8

2 troca de ideias. Dai o tinha uma receita pra isso. Era fazer uma dissertagio
imples, amarrando os
alguma coisa. Liga pra
depois do expediente
s concursos] O samba

do trabalho. [...] [Nos anos sequentes, até os di
enredo ele passaa ter um interferéncia do diretor de carnaval. Ele passaa ter uma interferéncia
do diretor de bateria. Ele passa a ter uma interferéncia do carnavalesco. Ele passa a ter uma
interferéncia do interpre! quando ele vai pra concepgio final, que niio era gravado aqui
passou a ser gravado no Rio, el 1ssa a ter uma interferéncia | ando toda a
criagio que foi feito aqui. Isso ai passou a gerar um desconforto.”
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(AGUIAR, Edu. O samba pede passagem: o uso de sambas enredo no ensino de histéria.
Florianépolis, 2016. Entrevista)
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Fonte: AGUIAR, Edu. O samba pede passagem: o uso de sambas-enredo no
ensino de historia. Florianopolis, 2016. Entrevista realizada por Fabiolla Falconi
Vieira.

Para analise das fontes orais, criou-se uma ficha de analise que
abarcou os principais elementos de analise, buscando identificar o
entrevistado e sua relagdo com a Escola de Samba, ano de realiza¢do da
entrevista, local de realizagdo, analisando de que forma o entrevistado
descreve os processos de escolha do enredo, realizado pela Escola, e de
que forma é feita a composicdo do samba-enredo, realizado pelos
compositores. Dessa forma, apresenta-se abaixo a ficha de analise de
entrevistas orais.



Figura 23 — Ficha de Analise de Entrevista Oral.

FICHA DE ANALISE DE ENTREVISTA ORAL

Nome do Entrevistado: Escola de Samba a que perience:

Fonte: produzida pela propria autora, 2016.

2.2.7 Fontes Historiogréaficas:

acerca dos temas “Guerra do Contestado”

Felipe Schmidt”.
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trechos da historiografia
“Rua

As fontes historiograficas presentes neste trabalho, como o
préprio titulo informa, sdo trechos da historiografia académica
pertinentes aos temas abordados pelos dois sambas-enredo escolhidos, a
Guerra do Contestado e a rua Felipe Schmidt. Tal como realizado com
as entrevistas orais, foi feito um recorte de um trecho sobre cada
assunto, para que os alunos, mediados pelo professor, possam realizar
analises relacionando a historiografia oficial ao tema abordado pelo

samba.
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Assim, é possivel observar, no material didatico, que existe uma
atividade especifica para cada tema. Enquanto o tema sobre a Guerra do
Contestado apresenta uma proposta de analise comparativa entre a
forma como a historiografia retrata a guerra e a forma como o samba-
enredo a retrata, 0 samba que aborda a rua Felipe Schmidt apresenta
uma outra proposta de andlise, na qual busca identificar, através das
narrativas historiograficas, os processos de sociabilidade que ocorriam
na rua em questao e no seu entorno, além de comparar com a narrativa
apresentada no samba e perceber rupturas e permanéncias nas praticas
de sociabilidade realizadas pelos estudantes, atualmente, no mesmo
local. Ha uma possibilidade de explorar as duas imagens presentes na
atividade 1V, que representam momentos diferentes da rua Felipe
Schmidt, em 1920 e em 2008, em conjunto com a andlise das narrativas
acerca da rua, ou seja, o professor pode fazer usos dessas imagens
também na atividade V, quando serdo analisadas as representacdes da
rua através do sambas e da historiografia.

Abaixo seguem os recortes selecionados para cada tema:
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Figura 24 — Fonte 18: Trecho da historiografia sobre a Guerra do Contestado.

il

ANALISANDO FONTES
HISTORIOGRAFICAS

FONTE
18

Fonte: MACHADO, Paulo Pinheiro. Um estudo sobre as origens sociais e a

Paulo Pinheiro Machado é pro-

fessor do Departamento de His-
téria do Centro de Ciéncias Hu-
manas da Universidade Federal
de Santa Catarina- UFSC. E Dou-
tor em Historia pela Universida-
de Estadual de Campinas, com
Pos-Doutorado na Universidade
Federal Fluminense e Universi-
tat de lon. Atu-

A historil traz di acerca
da Guerra do Contestado, porém os trechos
abaixo sdo do autor Paulo Pinheiro Machado,
que é especialista na area e realiza um belo
trabalho acerca da histéria do contestado e suas
liderangas, aliando a questdo do misticismo da
guerracomas terrenas qu
tanto a p ca das emp de
da ferrovia, como as questdes de explovaqac
da terra, de miséria e problemas sociais

ando nas pesquisas acerca da
Guerra Sertaneja do Contestado

dos pelos sertanejos nos primeiros
anos da republica nas terras que envolviam os
estados de Santa Catarina e Parana.

(19121916).

Assim, o autor nos coloca:
“0 mmlmenlo sncml do contestado iniciou-se como um fendmeno religioso de
C s caracteristicas messidnicas, mantendo basicamente
com maior ou menor intensidade, até sua liquidagao
Neste aspecto, o Contestado apresentou um certo ineditismo pelo fato da
principal lideranca mistica — o Monge José Maria — morrer no primeiro combate,
no faxinal do Irani, em outubro de 1912. Porém, a expectativa pela “volta” do Monge,
além de provocar uma nova reuniio de seu grupo incialmente restrito de \Lg\udores
no ano seguinte, acabou por agregar di sociais como |
e sitiantes expulsos de suas terras, comunidades negras e caboclas do pldnalw.
ervateiros, trabalhadores desempregados pela estrada de ferro, médios fazendeiros,
antigas liderancas federalistas e opositores politicos dos Coronéis de Curitibanos,
Canoinhas, Lages, Rio Negro, Timbé e Unido da Vitéria.” (p.5/6)

“Os sertanejos, mesmo adotando o discurso religioso de defesa da ‘Santa Religiao’,
que converteu-se numa linguagem geral da rebelido, tinham clareza das forgas com
as quais estavam lutando, seus alvos principais foram os chefes politicos locais,
os grandes fazendeiros e comerciantes, os especuladores de terras e os interesses
c<lrangc|m< na regido (a Brasil Railway e Lumber). O movimento rebelde identificou,
desde o inicio, a marginalizagio crescente dos caboclos e da gente “de cor”, ao passo
que cresciam os privilégios e esnmuk» A europeizagio do territorio planalnno A
propria visao construida de uma reg 40 A0S governos
republicanos nos planos estadual e ndmondl que davam sustentagao a situagio e a
este conjunto de politicas.” (p.16/17)

Fonte: MACHADO, Paulo Pinheiro. Um estudo sobre as origens sociais e a

formagao politica das liderangas senane;as do Contestado, 1912-1916. Campinas,
2001. xvi, 498 p. Tese (D d | di

de Filosofia e Ciéncias Humanas. Depanamemo de Histéria Disponivel em:

<http://www.tede.ufsc.br/teses/UNICAMPO147-T.pdf> Acesso em 19 set. 2016

formacéo politica das liderangas sertanejas do Contestado, 1912-1916.

Campinas, 2001. xvi, 498 p. Tese (Doutorado) - Universidade Estadual de

Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Departamento de

Historia. Disponivel em: <http://www.tede.ufsc.br/tesessfUNICAMP0147-

T.pdf>. Acesso em: 19 set. 2016.
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Figura 25 — Fonte 23: Trecho da historiografia sobre as praticas de sociabilidade
realizadas na Rua Felipe Schmidt e em seu entorno.

|

ANALISANDO FONTES
HISTORIOGRAFICAS

|

Isabella Cristina de Souza € gra- A hi traz di acerca

duada em Histéria pela Universi-
dade Federal de Santa Catarina,
em Floriandpolis (2013) e Mestre
em Urbanismo, Historia e Arqui-
tetura da cidade, pela mesma
instituicdo, em 2016. Atuando
nos sequintes temas: cidade, ar-
quitetura, memoéria, arte e patri-
ménio cultural.

Alexandre Sarda Vieira é doutor
em Histéria Cultural, pela Univer-
sidade Federal de Santa Catarina
(2010) e professor do Instituto
Federal de Educagdo, Ciéncia e

das sociabilidades no centro de Floriandpolis,
que incluem a rua Felipe Schmidt e seus arredo-
res. Os trechos apresentados abaixo sdo de dois
autores distintos. A primeira é Souza e faz um
bonito trabalho acerca do Ponto Chic, localizado
na Rua Felipe Schmidt, e suas transformagoes
ao longo dos sessenta anos em que existiu.
Além de relatar, através de diversas fontes, in-
clusive fontes orais, as praticas de sociabilidade
i nesse belecil d
autor, Vieira, faz uma relagao interessante entre
a sessao das mogas, oferecida pelos cinemas
da cidade, e as praticas de sociabilidade que se
estabeleciam nos arredores do cinema antes,
durante e ap6s as sessdes de cinema.

Assim os autores nos colocam:
“A remodelagio do espago urbano ocorreu em di-

ma e historia, histéria da educa- versas cidades do pafs, principalmente nos maio-
res centros urbanos. [...] Nesse contexto, esses no-

Gao e formagao de professores.
vos estabelecimentos — a exemplo do Café Ponto

Chic — representavam um sinal de modernidade, e de aproximagdo com o modelo
urbano mais proximo a realidade brasileira, que era o Rio de Janeiro. Ao contrério
das tabernas, onde havia bebidas e comidas preparadas de forma simples e barata,
fregiientadas por pessoas que nio eram muito bem vistas pela elite, os Cafés apa-
receram como um espago de convivio mais requintado, visto como uma alternativa
mais saudavel de divertimento. E dessa forma que os espagos de beber, como afirma
Glaucia Costa, ndo estavam mais relacionados com a ideia de atraso e de imoralida-
de.” (SOUZA, Isabella Cristina, 2013, p.19/20)

“Ele [0 footing] se constituia em passeios a pé pelas calgadas da cidade com o objeti-
vo de observar o que acontecia na cidade, para ver pessoas e ser visto/a por elas. Em
boa parte das vezes, a atividade objetivava paqueras. O footing nio é 0 mesmo tipo de
atividade realizada pelo flineur. Para esse (iltimo, as atividades romanticas nio sio
0 objetivo de sua caminhada errética e observadora da cidade. As caminhadas eram
realizadas na saida do cinema em dire¢ao ao centro comercial da cidade. Para Sebas:
tido Ramos, o footing teria 0 mesmo objetivo de boa parte das tramas dos filme
casamento.” (VIEIRA, Alexandre Sarda, 2011, p. 13)

Fontes: SOUZA, Isabella Cristina de. Ponto Chic, um ponto de encontro: a trajetéria do café

na urbana de 6 2013. 132 f. TCC (Graduagao) - Curso de
Histéria, Centro de Filosofia e de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2013,

30 d

VIEIRA, Al dre Sarda. mogas: por escrito. Cordis: R t
de historia social da cidade, Sao Paulo, v. 1,n. 6, p.5-27, jan. 2011. Disponivel em: <http.//revistas.
pucsp.br/index.php/cordis/article/view/10306/7693>. Acesso em: 16 set. 2016.

FONTE
23

Fontes: SOUZA, Isabella Cristina de. Ponto Chic, um ponto de encontro: a
trajetéria do café senadinho na sociabilidade urbana de Floriandpolis. TCC
(graduacdo) — Curso de Historia, Centro de Filosofia e de Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 2013.

VIEIRA, Alexandre Sarda. Sessdo das mogas:sociabilidades por escrito. Cordis:
Revista Eletronica de histdria social da cidade. Sdo Paulo, v. 1, n. 6, p. 5-27,
jan. 2011. Disponivel em:
<http://revistas.pucsp.br/index.php/cordis/article/view/10306/7993>. Acesso
em: 16 set. 2016.
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A historiografia é construida através de um método cientifico. O
que a torna tdo singular em relacdo as outras fontes historicas sdo os
profissionais formados para realizar uma pesquisa histérica e construir
uma narrativa acerca dessa pesquisa, com o uso de fontes histdricas.
Assim, a narrativa historiografica apresenta sempre as fontes que foram
utilizadas para a pesquisa, além de relaciona-las com pesquisas ja
existentes no meio académico, e de usar um método cientifico especifico
para tratamento e andlise das fontes. Nesse sentido, € muito importante
gue os alunos tenham contato com esse tipo de fonte, uma vez que,
através dela, eles podem ter contato com o conhecimento cientifico e
pensar a construcdo da historia a partir da profissdo do historiador e dos
usos que este faz das fontes histdricas.

Para analise das fontes historiogréaficas, criou-se uma ficha de
andlise de fontes historiograficas que proporcionasse uma identificagédo
dos principais elementos textuais, como a identificacéo do autor da obra,
titulo, editor, ano de publicagdo, tema histérico abordado, uma anélise
textual que apresente 0s processos histdricos discutidos pelo autor, os
sujeitos apresentados pelo autor e suas agdes em relagdo a tematica.
Dessa forma, apresenta-se abaixo a ficha de anélise de fontes
historiograficas.

Figura 26 — Ficha de Analise de Fontes Historiograficas.

Fonte: produzida pela propria autora, 2016.
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A partir da analise da fonte historiografica, o professor pode
explorar as qualidades do método cientifico de analise e de construgdo
da narrativa, apresentando uma forma cientifica de produzir histéria. Ao
comparar essa fonte com a construgdo narrativa apresentada pelos
sambas-enredo, o professor pode mobilizar as diferentes formas de
narrativa histdrica presentes em nossa sociedade. O objetivo aqui ndo é
provar qual das fontes é mais verdadeira, mas sim mostrar que existem
diferentes formas de utilizar a narrativa histérica, com diferentes
propositos. Assim, enguanto os sambas-enredo sdo construidos a partir
de uma narrativa, criada exclusivamente para apresentar uma historia na
avenida e sensibilizar a plateia para a aceitacdo do espetaculo
promovido pela Escola, a historiografia preocupa-se em realizar uma
narrativa, em linguagem académica, que dé conta de responder aos
questionamentos feitos pelo pesquisador/historiador as fontes histéricas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou como proposta principal a reflexdo
acerca do desenvolvimento de uma metodologia de Ensino de Histéria
por meio do uso de sambas-enredo pautada nas discussdes acerca do uso
de fontes histdricas em sala de aula.

A partir das problematizacGes acerca das fontes histdricas, que
este trabalho foi elaborado. Considerando o samba-enredo como um
objeto de estudo, e compreendendo que ele é construido socialmente em
um determinado momento histérico, por um grupo especifico, para um
grupo especifico, propomos sua andlise através da relacdo dele,
enquanto objeto, com outras fontes histéricas — fotografias, recortes de
jornais, historiografia, breve histdria das Escolas. Assim, possibilitando
aos professores e alunos a construgdo do conhecimento histérico em
conjunto. Partiu-se da analise de dois sambas-enredo como exemplo,
para formular a proposta que pode ser utilizada com outros sambas, ou
até mesmo ser modificada pelo professor se ele assim preferir.

Em principio, o material final apresentaria uma proposta com
diversos sambas-enredo de Floriandpolis, onde os alunos produziriam,
através da pesquisa historica, um novo samba-enredo. Porém, ao longo
do caminho, foram realizadas escolhas, em relacéo aos sambas, para que
fosse vidvel propor uma metodologia. Também, com o tempo essa
metodologia foi ganhando forma, ja que em principio ndo se havia
pensado em propostas de atividades. Foi analisando outros materiais ja
disponiveis, que elaborei o trabalho final. O percurso para elaboracéo,
como ja mencionado, foi longo e exigiu muita pesquisa, mas também se
tornou prazeroso e satisfatério na medida em que o material didatico foi
tomando forma.

Todos sabem o quanto é dificil e sobrecarregada a vida de
professor no Brasil, porém ndo devemos desanimar e nem deixar de dar
uma aula de qualidade por causa disso. Assim, acredito que um caminho
possivel foi apresentado ao longo dessas paginas e no material didatico
que compde este trabalho. Saliento que dar aulas através da pesquisa
historica, mostrando ao aluno como é construida a histéria, e fazendo ele
se tornar protagonista dessa construcdo, € um caminho bem interessante
para comegarmos a mudanca no ensino. N&o é uma proposta nova, mas
ainda é pouco utilizada pela maioria dos professores. Além de se tornar
mais atrativa para os alunos, ao que me parece, torna as aulas mais
dinAmicas. Ainda é um desafio ao professor, pois ndo ¢ tarefa facil de
ser aplicada em sala de aula, em funcdo da quantidade de alunos em
cada sala, mas acredito que conforme os alunos vao se interessando pela
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proposta, ela vai se concretizando. Por isso, 0 potencial desse material,
pois através dele é possivel de iniciar essa tarefa de ensinar através da
analise de fontes histdricas e melhorar o ensino de Histdria nas escolas.
Mesmo que o professor decida ndo utilizar todo o material, ou utilizar
outros sambas, ou nem utilizar os sambas, ele pode, através desse
material, usar algumas fontes, ou as fichas de analise, ou as propostas de
atividades e reformula-las para aplicar a outros materiais.

O material apresentado como fonte final, converge com a
proposta deste Mestrado Profissional em Ensino de Histéria e com a
linha de pesquisa Linguagens e Narrativas Historicas: Producdo e
Difusdo, a qual esta vinculado, pois ele apresenta como peculiaridade o
samba-enredo como uma linguagem que produz narrativas historicas e é
difundida pelas Escolas de Samba de Florian6polis. Assim, o material
didatico vai trabalhar esses sambas-enredo como fontes historicas
especificas, produtoras de saberes e difusoras de narrativas historicas.
Pensando no samba como fonte, optou-se ndo trabalhar ele
isoladamente, mas correlacionando-o com outras fontes que pudessem
auxiliar na construcdo de conhecimento histérico escolar. O samba-
enredo, por conter uma linguagem musical especifica, na medida em que
conta uma historia, torna-se um atrativo para as aulas de historia e um
caminho para abordar contelidos histéricos que sdo trabalhados no
curriculo escolar. Além disso, através dos sambas-enredo, podem-se
discutir aspectos culturais de nossa sociedade, como o Carnaval, festa ja
presente em nosso calendario, e diversos outros temas como a historia
de Floriandpolis, discutindo urbanizagédo, a formagdo dos morros e o
deslocamento das populagdes pobres do centro da cidade, e atualmente,
0 contexto das comunidades onde as Escolas estdo inseridas, a produgédo
de saberes dessas Escolas de Samba e o0s sujeitos que compde essas
Escolas.

Esse trabalho, ndo buscou problematizar os estudos ja vigentes
acerca da construcdo social do samba e do samba-enredo como
subcategoria desse género musical, mas apropriou-se desses estudos
para problematizar o samba-enredo como fonte histdrica, e contribuir na
elaboracdo do material didatico apresentado. Também, ndo foi pretensdo
deste trabalho apresentar uma proposta metodoldgica “fechada”, mas
sim um caminho possivel de como trabalhar o samba-enredo, em
conjunto com outras fontes histéricas, em sala de aula. Considerando o
samba-enredo como produto de um universo cultural muito rico,
constata-se ao longo do trabalho que o samba-enredo apresenta uma
versao historica do tema escolhido pela Escola de Samba, dentre tantas
outras versdes existentes em nossa sociedade acerca do mesmo tema. E
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que este tema pode convergir ou ndo com versdes académicas acerca da
Historia, mas que assim como qualquer produto cultural ele representa
uma narrativa historica construida a partir do tempo presente e com um
objetivo bem especifico: apresentar ao publico uma narrativa (histdrica,
ou ndo) compreensivel, que mobilize o sentimento das pessoas presentes
no desfile na avenida.

Assim, o material final apresentado neste trabalho constitui-se
como um convite aberto aos professores para aventurar-se no universo
da pesquisa historica e leva-la a sala de aula como proposta
metodoldgica de ensino.



114



REFERENCIAS
Fontes:

COPA LORD, Celinho da; AGUIAR, Edu; MARA; TOM TOM. O
ponto é chic, a Felipe Schmidt é charme, Floripa é show.
Floriandpolis: Acervo pessoal de Willian Tadeu, 2011, suporte mp3.

LAURINDO, Conrado; INSPIRACAO, Fred; ABRAHAM, Ricardo;
TADEU, Willian. Contestado: 100 anos da insurrei¢do xucra.
Florianépolis: Acervo pessoal de Willian Tadeu, 2011, suporte mp3.

Bibliografia

ALBERTI, Verena. Fontes orais: Histérias dentro da Histéria. In:
PINSKY, Carla Bessanezi (org.). Fontes Histdricas. Sdo Paulo:
Contexto, 2008.

ASSIS, Leonora Portela de. Planos, agdes e experiéncias na
transformacéo da pacata Floriandpolis em capital turistica.
Floriandpolis, 2000. 127 f. Dissertacao (Mestrado) - Universidade
Federal de Santa Catarina, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Programa de Pds-Graduagdo em Historia Disponivel em;
<http://www.bu.ufsc.br/teses/PHST0165-D.pdf> Acesso em 15 out.
2016.

AUGRAS, Monique. O Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro:
Editora Fundacdo Getulio Vargas, 1998.

115

BARBOSA, Juliana Santos. O dialogo de linguagens nos sambas-
enredo. In: CELLI - Col6quio dos estudos linguisticos e literarios. 3,

2007, Maringa. Anais... Maringa, 2009, p.1507-1518.

CNLF. Vol XI, n 15, Rio de Janeiro, 2009, p.164-175 .

BEZERRA, Frederico Freire de Lima Neibert. O samba-enredo em

. O jogo de linguagens nos sambas-enredo. In: Cadernos do

Floriandpolis: perspectivas historicas e a producdo de sambas-enredo

entre membros da 'protegidos da princesa’. 2010. 201 p. Dissertacdo
(Mestrado) - Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro de



116

Artes, Mestrado em Musica, Floriandpolis, 2010 Disponivel em:
<http://www.tede.udesc.br/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=1978>
Acesso em 10 de out. 2015.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Historia:
fundamentos e métodos. Sdo Paulo: Corez, 2008.

BLUMENBERG, Abelardo Henrique. Quem vem l4? A histéria da
Copa Lord. Floriandpolis: Editora Garapuvu, 2005.

BRASIL. Ministério da Educagéo. Diretrizes curriculares nacionais
da educacdo basica. Brasilia: MEC, SED, DICEI, 2013. Disponivel em
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=downl
oad&alias=15548-d-c-n-educacao-basica-nova-pdf&Itemid=30192>
Acesso em 12 out. 2016.

. Par@metros Curriculares Nacionais: historia (52 a 82 série).
Brasilia: MEC, SEEF, 1998. Disponivel em <
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/pcn_5a8_historia.pdf> Acesso
em 12 set. 2016.

. Parametros Curriculares Nacionais (Ensino Médio).
Brasilia: MEC, 2000. Disponivel em <
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/blegais.pdf> Acesso em 12 set.
2016.

BUENO, Renato Santiago. Samba, escolas de samba e politicas
publicas na construcéo da passarela do samba Nego Quirido em
Floriandpolis (1980 -1989). 2008. 58 p. TCC (Graduagdo em Historia
) - Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro de Ciéncias
Humanas e da Educacédo - FAED, Curso de Histéria, Floriandpolis, 2008
Disponivel em: <http://www.pergamumweb.udesc.br/dados-
bu/000000/000000000009/0000096B.pdf> Acesso em 12 jun. 2015.

BURKE, Peter. A escola dos Annales (1929-1989): a Revolucdo
Francesa da historiografia. Sdo Paulo: Unesp, 1997.

CATTANI, Helena Cancela. O uso do samba de enredo como
ferramenta didatica auxiliar no Ensino de Histéria: O carnaval do
ano 2000. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre,
2008.



117

COSTA, Sandro da Silveira. Santa Catarina: historia, geografia, meio
ambiente, turismo e atualidades. Floriandpolis: Editora Postmix,
2011.

FENERICK, José Adriano. Nem do morro, nem da cidade: As
transformagdes do samba e a industria cultura. 1920-1945. 2002. 322 f.
Tese (Doutorado) - Curso de Doutorado em Histéria Econémica,
Departamente de Historia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2002. Disponivel em:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8137/tde-28052003-
160547/publico/tesesambaJoseAdriano.pdf>. Acesso em: 09 jan. 2016.

GONZAGA, Martha Fernandes. Sinopse do enredo: Contestado — 100
anos da insurreicéo xucra. In: NOS SOMOS A RESISTENCIA DO
SAMBA. Floriandpolis: Os Protegidos da Princesa, 2011.

GUIMARAES, Selva. Didatica e Pratica de Ensino de Historia:
experiéncias, reflexdes e aprendizados. Campinas: Papirus, 2003.

HENRIQUE, Fabiana; CARLSON, Victor Emmanuel (orgs.). Carnaval
catarinense e suas cidades: prestigio nacional. Florianépolis, SC:
Editora MaisSC, 2015.

HERMETO, Miriam. Cancao popular brasileira e ensino de histdria:
palavras, sons e tantos sentidos. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2012.

KOSSQY, Boris. Fotografia & Histéria. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
4.ed.,2012.

LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. 72 ed. revista. Campinas, SP:
Editora Unicamp, 2013.

LEITE, Willian Tadeu Melcher Jankovski. Enredo e samba-enredo: o
caso das escolas de samba de Floriandpolis (1977-1990). 2013. 145 p.
Trabalho de Conclusdo de Curso (graduacdo) - Universidade do Estado
de Santa Catarina, Centro de Ciéncias Humanas e da Educacgéo, Curso
de Histdria, Floriandpolis, 2013. Disponivel em :
<http://pergamumweb.udesc.br/dados-bu/00001a/00001aa6.pdf>.



118

LUCA, Tania Regina de. Fontes Impressas: Historia dos, nos, e por
meio dos periddicos. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.). Fontes
Historicas. S&o Paulo: Contexto, 2008.

LUCINDO, Willian Robson Soares. “Acende a vela Iaia, Senta no
toco I0id, Sou negro velho, Tenho historias ‘pra’ contar”: uso de
sambas-enredo como recurso de construgdo do conhecimento histérico
escolar. In: XXVIII Simposio Nacional de Histéria, jul de 2015,
Florianépolis, SC.

MACHADO, Paulo Pinheiro. Um estudo sobre as origens sociais e a
formacao politica das liderancas sertanejas do Contestado, 1912-
1916. Campinas, 2001. xvi, 498 p. Tese (Doutorado) - Universidade
Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Departamento de Histéria Disponivel em:
<http://www.tede.ufsc.br/teses/UNICAMP0147-T.pdf> Acesso em 10
out. 2015.

MARCELINO, André Felipe. Ritmos & Batucadas: As Baterias das
Escolas de Samba de Floriandpolis. Florianépolis: Insular, 2015.

MARCOS, Fernado Sanchez. Cultura Histérica. Culturahistorica.es.
Espanha, 2009. Disponivel em
<http://www.culturahistorica.es/index.html> Acesso em 31 out. 2016.

MONTEIRO, Ana Maria. Professores de Historia: entre saberes e
praticas. Rio de Janeiro: Mauad X, 2007.

NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica. Belo Horizonte:
Auténtica, 2005.

NOS SOMOS A RESISTENCIA DO SAMBA. Florianpolis,
Protegidos da Princesa, 2011. Anual.

PEREIRA, Nilton Mullet; SEFFNER, Fernando. O que pode o ensino
de historia? Sobre o uso de fontes na sala de aula. Revista Anos 90.
Porto Alegre, v. 15, n. 28, p. 113-128, dez. 2008.

PINHEIRO, Hilton Fernando da Silva. Enredos da vida: entre
memodrias e historias da velha guarda da escola de samba Embaixada
Copa Lord. 2014. 183 p. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal



119

de Santa Catarina, Centro de Ciéncias da Educagdo, Programa de Pds-
Graduacéo em Educacéo, Floriandpolis, 2014 Disponivel em:
<http://www.bu.ufsc.br/teses/PEED1091-D.pdf> Acesso em 14 jan.
2016.

RAMOS, Atila Alcides. Carnaval da Ilha. Florianopolis: Papa-Livro,
1997.

RAYMUNDO, Jackson. Samba-enredo, a cangdo do desfile das
escolas de samba: um género épico brasileiro. 2011. Monografia
(graduacdo). Instituto de Letras- Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, curso de Letras, Porto Alegre, 2011.

ROCHA, Helenice A. B.; REZNIK, Luis; MAGALHAES, Marcelo de
S.; GONGALVES, Marcia de A.; FERNANDES, Rui A. N. Histoériae
Patrimonio: Guapimirim. Rio de Janeiro: Editora UERJ, 2012.

. Caixa de Histdria: memoria e patrimdnio cultural. Texto ndo
publicado, [20067].

ROCHA, Helenice. A presenca do passado nas aulas de historia. In:
MAGALHAES, Marcelo; ROCHA, Helenice; RIBEIRO, Jayme
Fernandes; CIAMBARELLA, Alessandra (orgs.). Ensino de Historia:
usos do passado, memoria e midia. Rio de Janeiro: FGV, 2014.

RUSEN, Jorn. ¢Qué es la cultura historica?: Reflexiones sobre una
nueva manera de abordar la historia. Cultura histdrica. 2009.
Traduccion de F. Sanchez Costa e Ib Schumacher. Disponivel em <
http://www.culturahistorica.es/ruesen/cultura_historica.pdf> Acesso em
11 out. 2016.

SANTOS, André Luiz. Do mar ao morro: a geografia histérica da
pobreza urbana em Floriandpolis. Florian6polis, 2009. xix, 639 p. Tese
(Doutorado) - Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de P6s-graduacao em
Geografia, Florianopolis, 20009.

SCHIMIDT, Maria Auxiliadora; CAINELLI, Marlene. As fontes
histéricas e o ensino de histéria. In: Ensinar Histéria. Sdo Paulo:
Scipione, 2009, 2 ed.



120

SILVA, Vania Cristina da Silva; BURITY, Luis Méario Dantas. “E que
o apartheid se destrua”: uma proposta de Ensino de Histéria a partir de
sambas-enredo. Revista do Lhiste — Laboratorio de Ensino de Histdria e
Educacdo. Num 1, vol. 1, jul-dez 2014. Disponivel em:
<www.seer.ufrgs.br/revistadolhiste>

SOUZA, Isabella Cristina de. Ponto Chic, um ponto de encontro: a
trajetdria do café senadinho na sociabilidade urbana de Floriandpolis.
2013. 132 f. TCC (Graduagéo) - Curso de Historia, Centro de Filosofia e
de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2013.

SWANWICK, Keith. Musica, Mente e Educacé&o. Belo Horizonte:
Auténtica, 2014.

TRAMONTE, Cristiana. O samba conquista passagem: as estratégias
e a acdo educativa das escolas de samba de Floriandpolis. Floriandpolis:
Editora Dialogo Cultura Comunicacéao, 1996.

VAYNE, Paul Marie. Como se escreve a histéria; Foucault
revoluciona a histéria. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1998.



121

APENDICES

APENDICE 1- Termo de Anuéncia para as entrevistas da pesquisa.

UFSC

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
PROFHISTORIA- MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE

HISTORIA

A pesquisa “O Samba pede passagem: o uso de sambas enredo
no ensino de historia” é desenvolvida pela mestranda Fabiolla Falconi
Vieira do curso de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria da
UFSC como requisito para obtencdo do titulo de mestre em ensino de
histéria e tem como objetivo geral: criar uma metodologia de ensino
para trabalhar com sambas-enredo de duas escolas de Floriandpolis, um
da escola Os protegidos da Princesa, sobre o Contestado, e outro da
escola Embaixada Copa Lord, sobre a rua Felipe Schmidt, nas aulas de
histéria e proporcionar aos estudantes do 6° ano do ensino fundamental
Il e ao professor(a) de histéria um material didatico para desenvolver
um ensino baseado na pesquisa historica.

Vocé estd sendo convidado a conceder uma entrevista para a
mestranda acima mencionada, sob a orientacdo da professora Monica
Martins da Silva (Professora do Departamento de Metodologia de
Ensino da UFSC) e do professor Nestor Habkost (Professor do
Departamento de Metodologia de Ensino da UFSC), que planejou o
trabalho e elaborou um roteiro para orientar o depoimento.
Posteriormente, a entrevista sera transcrita e analisada pela mestranda,
podendo ser utilizada posteriormente para a elaboracdo de material
didatico, conforme acima referido. De acordo com a legislacdo que
orienta as questdes éticas da pesquisa, ao assinar este documento, vocé
estard concordando em participar da pesquisa e que 0 seu nome seja
divulgado nos trabalhos em que o depoimento seja utilizado. No entanto,
seu consentimento podera ser retirado em qualquer fase da pesquisa.
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Para esclarecer quaisquer dlvidas ou para retirar 0 seu
consentimento para uso dessa entrevista, vocé podera entrar em contato
com a mestranda Fabiolla Falconi Vieira pelo e-mail
biulinhafalconi@hotmail.com ou pelo telefone (48) 988142169.

Eu,

li o texto acima, compreendi os objetivos e concordo voluntariamente em participar
desta pesquisa.

Assinatura do entrevistado: Data

Nome dos pesquisadores:

FICHA DE IDENTIFICACAO

ENTREVISTADO (A):

Nome:
Idade: Estado Civil: Naturalidade:
Profissao: Telefone:

ENTREVISTADOR (ES):
Nome(s):

Data da Entrevista:

Local da Entrevista:



mailto:biulinhafalconi@hotmail.com
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APENDICE 2 - Roteiro da Entrevista Oral
Entrevistado 1:

Identificacdo do Entrevistado
Nome:

Idade:

Naturalidade:

Onde mora:

Profissao:

Relacdo/Envolvimento com a Escola de Samba

-Quando iniciou participacdo na escola de samba x?

-Por qué?

-Ja participou de outras escolas? Quais? Quando?

-Como tem sido a sua participacdo na escola no decorrer desses anos?
Em quais areas/questdes vocé tem se envolvido?

-Do que vocé mais gosta desse trabalho?

-Quais 0s maiores desafios?

-Como ¢ a organizacdo de uma escola de samba? Quais os papéis/tarefas
de cada um? Qual o seu papel na escola?

-Outros familiares participam da escola? Quais?

-Como ¢ a sua relagdo com outros membros da escola?

-Como ¢ o funcionamento da escola em periodos fora do carnaval?
-Qual a relagdo da escola com a comunidade onde esté inserida?

Escola e Carnaval

-Como ¢ a preparacao da escola para o Carnaval?

-Quando a preparacdo tem inicio? Quanto tempo é necessario para se
preparar?

-Qual é o primeiro passo para a organizacdo do carnaval? Escolha do
tema?

-Como ocorre a escolha do tema?

-Como ¢ feita a relacdo entre o tema e 0 samba-enredo?

-Como ¢ feito um samba-enredo? Ha pesquisa? Reunifes? Discussfes?
Ou é um exercicio mais individual dos autores?

-Como sdo organizadas as demais atividades da escola para o carnaval?
-Quem organiza?
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-Como ¢é a escolha dos aderecos/fantasias? Como ocorre a relacdo entre
o0 tema/samba e os aderecos da escola?

Sobre 0 Samba-enredo de 2012

-Vocé sabe por que a escola resolveu escolher esse tema para enredo de
2012 (qual o tema?)?

-Como vocé e seus colegas fizeram para compor o samba-enredo... quais
materiais usaram...realizaram pesquisas para isso...leram livros...?

-O samba teve a repercussdo esperada por vocés na avenida?

-E a forma como ele foi apresentado no desfile? Ele foi apresentando
esteticamente como imaginado?

-Vocé ja comp0s outros sambas-enredo? Quais?

-Como ¢ o processo de criagdo/composigdo de uma samba enredo?



