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Resumo: Esse artigo busca discutir a literatura brasileira contemporanea
a partir de um dos seus mais expoentes nomes: Jodo Gilberto Noll. Para
isso, propoe-se uma reflexao acerca da linguagem narrativa a partir dos
corpos e das vozes de alguns narradores-personagens das obras desse
autor e como ela, linguagem, surge como alternativa para lidar com a crise
do ato de narrar e da experimentagdo estética na prosa contemporanea.
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Abstract: This paper aims at discuss the contemporary Brazilian
literature from one of its greatest exponents: Jodo Gilberto Noll.
Thereunto, proposes a reflection about the narrative language based on
the bodies and voices of some of first person narrator of this author and
about how the language emerges as alternative to handle the narrating
crisis and the aesthetic experimentation in contemporary narrative.
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Uma literatura sobre o corpo e sobre o narrar

Instigante. Essa palavra, ainda que contrariamente abrangente,
talvez seja amais exata para definira literatura elaborada por Jodo Gilberto
Noll. Utilizo aqui tal termo levando em consideragao a estética do autor,
especialmente no que diz respeito ao questionamento dos conceitos
de narrador e personagem perceptivel em romances como Harmada,
A céu aberto e A furia do corpo, bem como no denso “mergulho” na
linguagem ao qual o autor da grande énfase em seus romances. De fato,
como pondera Brayner (2010) ao citar Laddaga, a narrativa nolliana
constrdi-se por meio de uma linguagem invertebrada', de maneira que
os leitores sdo induzidos a um transe que permite a exposi¢ao profunda

da realidade obscura e convulsiva expressa na narrativa do romancista.

Nessa esteira, os romances de Noll calcam-se na figura de
narradores-personagens que oscilam entre assumir uma ou outra posicao.
Por tal feita, no que se refere as atitudes que tomam, € perceptivel que
ha esse embate dentro deles proprios, de modo que encontram uma voz
dentro de si em contraposi¢do aos seus corpos que, por vezes, realizam
acoes que nem eles mesmos reconhecem. Essa atitude d4 margem a um
prélio entre acdo e pensamento, sendo que este nos remete a imagem e
posi¢do que ocupam como narrador, enquanto aquela a sua performance
como personagem. Assim, ainda recorrendo a Brayner, quando este
reflete sobre a narrativa latino-americana contemporanea, temos que em
Noll héd uma quebra da percepcao usual dos personagens que “coincide
com a interrupgao de certa logica textual que se define como racional,
simbolica ou pertencente ao sentido comum e inaugura uma logica
textual diferente, um tipo de representacdo diferente” (BRAYNER,
2010, p. 31).

Com isso, ha nessas narrativas somente um vazio de contar, de
modo que o foco das historias que sdo narradas passa a ser descrigdes
de estado de excitacdo, a condi¢do do homem perdido e seu mal-estar na
contemporaneidade, tratando-se sempre de personagens como mortos
“a céu aberto, repasto para os urubus, exposto as intempéries com o

figado despedagado a mostra, a sobra de uma tripa intestinal a poucos

1 E interessante destacar que o termo “linguagem invertebrada” é utilizado por Noll em seu
romance Harmada, sendo que neste o narrador-personagem define tal linguagem como “aquela
que desconhece qualquer viga mestra, aquela que ndo quer ir a ponto algum, aquela que em

microexplosdes se liquefaz na tela baga do cego” (NOLL, 2003, p. 65).
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metros” (NOLL, 2008a, p. 130). Assim, quando a narrativa focaliza os
pensamentos, hd uma cadeia significante construida fora da amarragao
sintdtica e semantica a qual estamos acostumados, o que abre espago
para narrativas fragmentadas e pessoais que sdo elaboradas segundo
uma légica imprecisa, em que o contetdo do que ¢ narrado estd expresso
mais na atitude corporal do que necessariamente nas palavras que sao

pronunciadas pelo narrador.

De fato, um dos aspectos que refor¢am essa narrativa imprecisa
apresenta-se por meio da dificuldade dos narradores em unir passado e
presente, uma vez que estes aparecem para eles como fragmentarios,
o que permite a forma da narrativa assemelhar-se ao seu contetdo.
Devido a isso, ha uma €nfase ao como se conta, o que faz com que a
linguagem se torne o verdadeiro personagem principal dos romances, tal
como evidencia Costa Pinto, afirmando que na “obra de Joao Gilberto
Noll ha duas personagens fundamentais: uma € o protagonista anonimo
que aparece em seus contos € romances; a outra € a propria linguagem”
(2005, p. 118). Nestes casos, ela torna-se interessante e foco principal dos
romances, segundo uma leitura estética, as insensatas reflexdes ilogicas
e ndo apenas o que tentam dizer os protagonistas, 0 que constitui uma
caracteristica impar da composi¢do narrativa do autor e, para retomar o

inicio deste artigo, um dos aspectos instigantes de seu trabalho artistico.

Pensando do ponto de vista do contetido, em que ¢ dado destaque
a fun¢do dos protagonistas enquanto personagens, nos romances de Noll
estamos diante de individuos que se mostram como grotescos € cujos
corpos estdo abertos tanto de um ponto de vista literal — levando em
consideragdo as feridas, secrecdes e excrescéncias — quanto em um
sentido fisico e psicoldgico — evidente no apego ao sexo e ao baixo
corporal que estdo sempre predispostos a explorar, em demasia. Essa
visdo de abertura pode ser enxergada, até mesmo, sob um ponto de vista
metaforico, dado o fato de que a jornada desses sujeitos ndo se constroi
teleologicamente, o que faz com que o destino de cada personagem

também esteja a deriva, tal qual seu discurso.

Nesses termos, ¢ interessante atentar ao fato de que, por vezes,
0 apego ao elemento corporal dos personagens surge como uma
manifestagdo de sua interioridade, uma vez que eles ndo conseguem
transformar em palavras os seus sentimentos, pois estes lhes parecem

estranhos e as palavras lhes escapam a voz, impedindo-os de ter um
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acesso pleno a sua interioridade. Com isso, a saciagdo corporal — ou
seja, o ato de defecar, o sexo, os ferimentos — surge como “reflexo do
estado de alma dos sujeitos, indicando que a interioridade e o corpo
desses homens encontram na sujeira e no baixo a sua representacao e,
logo, a sua forma de manifestagao” (NEVIANI, 2012, p. 104).

Segundo Terry Eagleton, na sociedade atual ¢ comum que o
corpo constitua formas de falar dos seres humanos sem que, no entanto,
caia no humanismo piegas (Cf. 1998, p. 73). Nesse sentido, deve-se
entender que o corpo dos protagonistas de Noll surge a partir de um
distanciamento das nog¢des corporais humanas estereotipadas pela
sociedade. Por tal feita, a exploragdo sexual, o constante estado de
excitacdo e o apego ao baixo corporal sdo as formas encontradas pelos
narradores-personagens de experimentarem a vida, de modo que nele e
por ele expressam — consciente ou inconscientemente — as cicatrizes de

suas vivéncias.

Paralelamente ao contetido, merece destaque nos textos nollianos
a forma com que a narrativa ¢ apresentada ao leitor, retirando-o
da costumeira estrutura de comego-meio-fim, trazendo a luz um
questionamento da ordem e promovendo a subversdo espago-temporal
da narrativa. Essa quebra da ordem narrativa comumente estabelecida
faz-se clara devido ao presente perpétuo no qual vemos os narradores
inseridos, bem como as aproximagdes de diferentes espacos nos quais
se encontram os protagonistas. Com isso, se em um momento dos
romances eles estdo em um lugar, repentinamente, na mudanca de um
para outro paragrafo, eles se encontram em um lugar totalmente distinto
sem que, por vezes, saibam como 14 foram parar. Nota-se, assim, que
a capacidade desses narradores para unir o que em certo sentido seria
linear esta abalada, e que isso abre caminho para a narrativa construida
pelo rompimento do tempo e do espago, bem como pelo rompimento da

cadeia discursiva consequentemente.

Consoante ao pensamento de Candido, para quem “os contextos
adequados asseguram o tracado convincente da personagem” (1974, p.
79), e a reflexao que proponho acerca da relacdo entre o grotesco literario
e a estrutura da narrativa de Jodo Gilberto Noll, ¢ possivel afirmar que
as narrativas desse autor sdo feitas a partir de um duplo movimento que
relaciona a forma de viver dos narradores-protagonistas € a maneira que

eles encontram de dizer as suas historias.
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Com efeito, entendendo-se que na literatura contemporanea o
sujeito foi desmascarado de seu aspecto humanista, sua fragmentacao
e decomposicdo no romance tornam-se caracteristicas correntes.
Nessa esteira, como todo texto narrativo necessita de narrador e
personagem (sendo que ambos os papéis, em Noll, sdo ocupados pelo
mesmo individuo), esses dois elementos também se fragmentam e se
decompdem, afastando-se das nog¢des tradicionais postuladas pela teoria

narrativa.

Como postula Rosenfeld: a arte moderna aboliu a perspectiva,
o que fez com que a realidade sofresse alteracdes e distor¢des que,
no romance, apontam para a ruptura do espaco, de maneira que a
“cronologia, a continuidade temporal, foram abaladas, ‘os relogios foram
destruidos’, funde-se passado, presente e futuro” (1985, p. 80). Com essa
ruptura, as narrativas de Noll — e aqui menciono outro ponto instigante
de sua construgdo literaria — ramificam-se em digressdes, regressoes e
mudancas de cena que atuam como reflexo da atormentada psique dos
personagens principais, o que nos leva a situa¢des narrativas que sao
contadas segundo uma estrutura e uma enunciagao cujos procedimentos
assinalam o enfraquecimento da experiéncia e a dificuldade em reunir
no modo de narrar a visao da totalidade dos acontecimentos, que passam
a ser narrados por uma voz, isto €, por um narrador, que ja nao sabe mais

como fazé-lo.

Aliando uma esfera de manifestacao a outra, ora assumindo-se
como narrador, ora como personagem, € por meio dos pensamentos, das
acoes e de seus corpos que os protagonistas de Noll ganham destaque
na construgao literaria dos romances. Por conta disso, o contetido das
narrativas manifesta-se pelos corpos e pelas vozes que contam — ou
tentam contar — o que sucede ao longo de todo o texto. Assim, € por
intermédio da relacao entre corpo e voz, acao e narragao, ser personagem
e ser narrador, que ocorre a articulacdo entre forma e contetdo das obras

nollianas.

Apartir disso, percebe-se que a obra literaria de Jodo Gilberto Noll
¢ pautada por uma estética que expde a crise do sujeito contemporaneo,
revelada pelas agcdes dos personagens, € a crise narrativa, que pode ser
notada no silenciamento — pautado, por vezes, no palavrério incessante
dos narradores, ja que falar demais, também, ¢ um modo de calar-se.

Nesse caminho, a relagdo corpo-voz ¢ um dos procedimentos artisticos
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da obra de Noll que instaura o estranhamento, sendo que isso se da pela
estrutura ndo usual do romance. Trata-se, na verdade, de dois elementos
literarios (o corpo e a voz) que ganham sentido enquanto significantes
constantemente buscados pelos protagonistas, e que, portanto, nos levam
a uma consequente analise a fim de compreender a relacdo metonimica

que existe entre ambos.

Essa relagdo corpo-voz revela que ha, nas narrativas de Noll,
um paralelo entre narrar e atuar, sendo que ambas as atitudes incidem
de maneira analoga: se os personagens, enquanto seres ficcionais que
sdo, percorrem trilhas de experimentagdes fisicas extremas, a maneira
que a narrativa se esvai de si da-se de maneira semelhante: por meio de
experimentacdes na linguagem, unificando corpo e voz, como o grande
signo pelo qual a literatura de Noll se constréoi. Dessa forma, pode-se
entender que nas obras do autor ha a presenga de tal artificio, como
procedimento literario que trabalha a relagdo intrinseca entre forma
e conteudo, permitindo aos romances irem além do plano tematico e
passarem a se manifestar no plano formal e, portanto, nos modos de
narrar, revelando que, em Noll, a linguagem ¢ apresentada a partir de um
ponto de vista estético e como um procedimento literario que se manifesta

por meio de metaforas, metonimias, rebaixamentos e desproporgoes.

Significante corpo, significante voz

Atentando para essa questao da linguagem, merece destaque
observar que ha por parte dos narradores-personagens de Noll um falar
eterno que transpassa toda a narrativa. De fato, existe em seus romances
um excesso de palavras nas vozes dos narradores, sendo que tais
palavras encadeiam-se em uma estrutura, por assim dizer, em abismo,
de modo que o sujeito que conta da inicio a um aprofundamento daquilo
que narra sem que, contudo, as sentencas tenham uma relagdo semantica
entre si, abrindo espago para uma narrativa que, como da a entender o
proprio titulo de uma das obras de Noll em que esse procedimento mais
ocorre, se faz “a céu aberto”, ou seja, por um palavrorio ininterrupto
e relativamente aleatorio que da margem, segundo Alves, a “um
impressionante estado de suspensdo e desconcerto, dados ora pela
sucessao desconexa dos elementos narrativos, ora por sua metamorfose

ou, ainda, por sua superposi¢ao em mosaico” (2001, s/p).
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Esse eterno falar abre espago para uma reflexdo sobre a
constitui¢do do texto literario contemporaneo: ja ndo ¢ suficiente para
a narrativa do século XX em diante debrugar-se tdo somente sobre
questdes meramente conteudisticas. Com isso, explora-se, em especial
com o texto nolliano, o elemento linguistico do texto literario, de modo
que o signo, semantica e sintaticamente, se torna, além de ferramenta
do escritor, matéria-prima e contetido final. Em outros termos, dilacera-
se o sentido comum das palavras, esgarca-se o significado do signo
linguistico na prosa poética de Noll, focalizando-se a palavra enquanto
significante (im)puro e (im)preciso, enquanto elemento a ser explorado
por intermédio de deslizamentos de sentidos, por meio de relacdes
inesperadas que, por vezes, aparecem como insensatas ao leitor.
Tamanho o choque da experimentacdo pela linguagem e na linguagem
que constitui, portanto, uma “linguagem pura, nada pudica, escancarada
em sua apari¢do dentro desse teatro do romance” (CAMARGO, 2008, p.

6), o que pode ser observado no excerto abaixo:

Afrodite arreganhou os labios da buceta com os dedos
e eu so ai notei que ela estava menstruada. Eu gostava
daquele sangue, imprimiria nele a minha sede que ficava
vermelha, vermelha era a minha sede, e meu pau subia e
nisso estava a minha dignidade, ndo a minha dignidade
de macho ou qualquer coisa que significasse minha
cidadania havia tanto aviltada pela Cidade que me fora
dada, ndo era macho nem fémea nem cadela nem galo,
eu era meu pau subindo, eu era a natureza que quando
menos se espera se revela como um cdo faminto diante
de uma posta de carne, enfio sim, meu amor, enfio a mao
na tua buceta, enfio a vida na tua buceta, se vocé precisar
enfio a alma na tua buceta e te darei luz, é s6 vocé pedir
que serei todo amor, todos os deuses que vocé sonhou se
encarnardo em mim e dentro de vocé serdo mais deuses,
mais deuses, ndo ha limites para os deuses, eles serdo
cem, mil, milhdes, e animarao teus passos, tua circulagdo,
tua cabega, tua chupada na minha pica e em todas as que
ainda levantam e por que ndo as extintas, eles animarao
a mesquinhez que te leva a esmo pelas calgadas mais
imundas até que vocé devasse toda a podriddo do mundo
e ressurja iluminada para reinar: foi para isso que vocé
foi feita, reinar-reinar, mesmo que quando chegar ao reino
vocé se veja no terminal da vida e o reino tenha a duracio
de um suspiro, pois ¢ para isso que vocé foi feita meu
amor, enfio a mao na tua buceta sim, 6 como ela entra na
tua xota apertadinha com todo o amor, 6 (NOLL, 2008b,
p.26-27).

J4

Essa constru¢do literaria ¢ intermediada pela voz de um

personagem que, como ¢ perceptivel, vive no limite do que € o seu corpo
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e o corpo do outro. Assim, como todo personagem de Noll, o corpo vive
uma explosdo sexual, ndo sendo limitado a valores corporais tecidos
pela sociedade. Nesse contexto, cabe tdo somente a experiéncia fisica
em sua vivéncia avessa ao padrdo, culminando em um constante gozo

que se esvai, também, na maneira de narrar do protagonista.

Sob tal perspectiva, faz-se inevitavel ponderar que tal
experimentacao fisica, dada sua elevada pulsdo, culmina nesse discurso
narrativo inusitado. Nesse contexto, penso que a formulagdo cadtica e
— utilizando o termo apresentado por Toneto (2011) — palavracéntrica
do que ¢ enunciado pelo narrador encontra no conceito de lalangue o
entendimento de sua constituicdo. Ora, compreendendo que, segundo
Rosa (2009, p. 69) ao citar Lacan, “o fenomeno essencial da lingua ndo
¢ o sentido, mas o gozo: ¢ a pulsdo, e nao a significagdo, que move o ser
falante”, vemos que o discurso construido pelo palavrorio desse narrador
¢ analogo a sua vivéncia (a Erlebnis, pensando-se em um conceito
benjaminiano), tornando-se, portanto, mais uma forma encontrada por
ele para que possa satisfazer sua necessidade corporal por meio da

exultacdo de seu gozo.

Paralelo a isso, compreendendo-se a lalangue como um dizer
que, para o sujeito falante, escapa ao sentido e a significacdo, nao ¢
possivel, entdo, controla-la, justamente por ndo ser elaborada segundo
a arbitrariedade do signo. Por tal feita, ¢ importante destacar que ndo
se trata aqui de uma metalinguagem, mas daquilo que estd na ordem do
inconsciente e que, justamente por isso, insere o individuo falante no
discurso. A partir dessa concepgao, vé-se que € nessa esfera de discurso,
o da lalangue, que os protagonistas nollianos seguem, uma vez que suas
falas nos parecem como incontrolaveis, escapando-lhes os sentidos das
palavras que passam a ser realizadas segundo uma livre associacao,
manifestada ndo por metaforas, mas pela 16gica da desreferencializagcdao
do signo, intermediada — dai a razdo do estranhamento — pelo
deslocamento de sentidos, isto ¢, um modo de falar instalado a partir do

inconsciente em fung¢do poética.

De todo modo, a funcdo poética aqui estabelecida, ainda que
inconsciente, constrdi essa sobreposi¢cdo de significantes, afastando-se,
com isso, do sentido imediato do signo. Destarte, pode-se afirmar que
ha algo na leitura dos romances de Noll — e isso, penso, na literatura

contemporanea como um todo, mas aqui destaco esse autor — que nos €
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inacessivel, porém que tentamos alcangar por meio da reconstrugdo da
cadeia significante. Em certo sentido, ¢ como se, aceitando o jogo de
cifracdo proposto pelo autor, refletissemos sobre o texto, porém tendo
em mente que, conforme elucida Toneto ao discutir sobre a poesia de
Mallarmé, mas que se encaixa nesse contexto, esse tipo de estudo “nao
leva necessariamente a uma analise do texto esclarecedora, como se
espera normalmente, mas a um processo em que o leitor-critico recifra,
em seu discurso, o texto; para explicar, metaforiza, cria novos enigmas”
(2011, p. 15).

Dado o fato de que a fala desses personagens ¢ construida por
intermédio desse inconsciente em fungdo poética — lalangue, portanto
—, podemos dizer que os sujeitos narradores dos textos de Noll ndo sao
submetidos a linguagem, visto que se libertam da arbitrariedade do signo,
por meio de modificagdes no que tange a significacao das palavras que
utilizam. Assim, o que ocorre com esses narradores ¢ a substitui¢ao de
significantes para, por meio de uma relacdo metonimica, ampliarem a
significagdo do que ¢ dito — muito embora isso ainda seja realizado sob
a ordem do inconsciente. Sobre esse assunto, Severo Sarduy propoe a

seguinte reflexao:

obliterar o significante de um significado, substituindo
por outro, por distante que esse se encontre do primeiro,
mas por uma cadeia de significantes que progride
metonimicamente € que termina circunscrevendo o
significante ausente, tragando uma orbita ao redor dele,
orbita de cuja leitura — que chamariamos de leitura radial
— podemos inferi-lo. (1979, p. 62)

Como se vé, omite-se um significante por outro, ainda que as
relagdes de sentido entre um e outro sejam distantes. Utilizando ainda
como exemplo o romance A4 firia de corpo, € possivel perceber que isso
ocorre logo no primeiro paragrafo da narrativa em que o personagem

nega a apresentacdo de seu nome, porém permite conhecer o seu corpo:

O meu nome ndo. Vivo nas ruas de um tempo onde dar
o nome ¢ fornecer suspeita. A quem? Nao me queira
ingénuo: nome de ninguém ndo. Me chame como quiser,
fui consagrado a Jodo Evangelista, ndo que o meu nome
seja Jodo, absolutamente, ndo sei de quando nasci, nada,
mas se quiser o meu nome busque na lembranga o que
de mais instavel lhe ocorrer. O meu nome de hoje podera
nao me reconhecer amanha. Nao soldo portanto a minha
cara um nome preciso. Jodo Evangelista diz que as naves
do Fim transportardo ndo identidades mas o inico corpo
impregnado do Um. Nao me pergunte pois idade, estado
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civil, local de nascimento, filiacdo, pegadas do passado,
nada, passado ndo, nome também: ndo. Sexo, 0 meu sexo
sim: o meu sexo estd livre de qualquer ofensa, ¢ é com
ele-so-ele que abrirei caminho entre eu e tu, aqui. Mas
se quiser um nome pode me chamar de Arbusto, Carne
Tatuada, Vento. O que ndo vou te declarar é o nome e todos
os dados que me confrangem a uma certiddo que além de
me embalsamar num cidaddo que desconhego servira de
pista a esse algoz (imperceptivel de tdo entranhado nas
nossas ja tdo fracas presengas). O meu nome ndo (NOLL,
2008b, p. 9).

Segundo o poema “O nome”, de Orides Fontela, “O nome
circunscreve o novo homem” e, nesse sentido, o nome ¢ um ‘“branco
sagrado que ndo/ define, porém aponta”. Nesse contexto, vemos que o
nome ¢ um significante que ndo determina e, nessa esteira, ndo significa
o ser em si. Por extensdo, pode-se entender que ndo nomear significa
vagar, perambular e, portanto, estar livre de convengdes. A partir desse
raciocinio, ¢ permissivel dizer que o fato do protagonista de Noll negar
seu nome logo de inicio, ao dizer na primeira frase do romance “O
meu nome ndo”, ha a nega¢do do significante que lhe buscaria definir
— sendo que este lhe atribuiria uma identidade — e a assung¢do de outro
significante que lhe d4 o caminho que serd trilhado durante toda a

narrativa: o significante corpo.

Por meio de uma reconstrucao da cadeia de significante, como
¢ sugestivo que se faga diante de um discurso forjado sob a lalangue,
podemos ver que temos na citagdo acima a negagao do nome e afirmagao
do sexo. A negacao do nome, ¢ importante ressaltar, estd ligada a uma
constante evitacdo da lembranga, pois, segundo da a entender o narrador,
ter um nome — além de levantar suspeitas, como ele diz — enclausura o
sujeito em memorias que lhe parecem desagradédveis a si mesmo, isto €, a
esse “Eu que ele intitula como algoz”, o que torna possivel entender que
ha marcas nao cicatrizadas em seu passado. Por conta disso, ha somente
0 corpo, pois este se faz livre de qualquer aprisionamento que outros lhe
impuserem, e € por meio dele que serd feita a narrativa que ligara este
Eu narrativo e este Tu que ¢ o leitor. Portanto, o nome deixa de ser a sua
identidade, a palavra que designa o ser, e essa agcdo passa a ser atribuida
ao corpo que, nessa narrativa, muda sua acepcao, deixando de significar
apenas o elemento material do homem, e passa a ser sinénimo de gozo e

linguagem, elementos que se tornam a identidade do protagonista.

A partir dessa concep¢ao, vemos que ha — e aqui me baseio
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em Tfouni (2003, p. 146) — uma resisténcia do sujeito narrador em ser
afetado pelo real da lingua naquilo que lhe traz de traumadtico: o nome.
Por conta disso, o discurso desse narrador ¢ construido a partir da deriva
e i1sso para que o passado seja esquecido, o que nos permite entender que
os narradores de Noll — com destaque, aqui, para este de 4 furia do corpo
— narram ndo para entrar na memoria, o que era o grande “objetivo”
das narrativas, mas para se apagarem dela e, consequentemente,
serem esquecidos ndo somente pelo Outro, mas também, o que ¢ mais

interessante, por si mesmos?.

Da mesma maneira, merece é€nfase, no excerto destacado, um
dos elementos que percorrem as narrativas de Noll: a busca (diria, até
mesmo, necessidade) pelo que € impreciso e, principalmente, a busca
por constituir-se como esse impreciso, tal qual sugere o protagonista
ao dizer: “O meu nome de hoje podera nao me reconhecer amanha.
Nao soldo portanto a minha cara um nome preciso”. Dai a construgao
do discurso a deriva, justamente porque, desse modo, “a circulagdo
de significantes passa a configurar um processo de re-significacdo no
qual os sentidos sdo retomados e relancados de maneira inconsciente,
numa abertura controlada a deriva incessante” (TFOUNI, 2008, p.
145). Exatamente por isso o discurso ¢ feito segundo uma estrutura
“em abismo”, pois essa deriva permite, por intermédio da /alangue, o
discurso impreciso, aberto a constantes metonimias, de modo que nada
¢ afirmado pela certeza, mas pela divida: “minha voz encolheu-se no
murmurio, como se eu ndo devesse falar [...] era ele ndo eu o eleito do
momento para receber todos os cuidados, algo assim eu pensava [...]
preso a esta convicgao como se me segurasse numa ideia-viga” (NOLL,
2008a, p. 15). Assim, o discurso inconsciente desses narradores traz em
seu bojo ndo as narrativas de grandes feitos, mas, sim, as narrativas de
desvio de caminhos, desvio de atitudes e psicologia questionavel, sendo

tais narrativas contadas tdo somente sob a dtica do corpo.

E por meio dessa constante negagdo do nome — elemento
constante nos trabalhos nollianos —, pela afirmacdo do corpo e pelo

discurso impreciso, ¢ possivel dizer que temos uma associagcdo entre

2 Sobre a questdo de memoria, desejo e discurso, Tfouni afirma, ao citar Freud, que “‘A memoria
¢ memoria do desejo’, afirma Freud, e, portanto, a estratégia que o sujeito usa para restituir
a cadeia metonimica a sua sequéncia perdida ndo esta ligada a um processo consciente nem
aleatorio” (2008, p. 144)
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corpo e linguagem, que permite 0 gozo € que constitui a narrativa.
Assim, parece-nos que o0 corpo nessa narrativa passa a ser narrador de
sua propria histéria e, nesse sentido, passa a ser o grande significante de
todo o romance. Por tal feita, observa-se nesse texto de Noll um constante
jogo dialético entre corpo e voz, narrativa e narrador, anonimato € corpo
como identidade, sendo que ¢ essa dialética que, penso, reitera essa
questdo do corpo enquanto significante, de modo que temos a escrita do
corpo, ou seja, uma narrativa sobre a experimentagao fisica, e a0 mesmo
tempo um corpo-escrita em que o corpo passa a ser propria narrativa em

Si.

Com efeito, se postulamos que lalangue ¢ gozo, temos em Noll
um sujeito que nao se submete ao significado usual da palavra para,
justamente, aprofundar-se em experimentagdes que lhe permitem, ainda
mais, esse gozo. Por conta disso, com o palavrério do protagonista, sua
fala ndo ¢ encadeada segundo um sistema linear, sendo, nesse sentido,
sem limite. Portanto, da mesma forma que a experimentagdo sexual
de seu corpo lhe permite o gozo constante, o seu falar — ou seja, sua
linguagem — lhe da prazer analogo. Em certo sentido, podemos afirmar
que o corpo € a voz nos romances de Joao Gilberto Noll sao como o
Bloco Magico do qual nos fala Freud. O corpo seria a representacao
da lousa propriamente dita, ou, como diz Freud, do papel celuloide
no qual se rabisca, se desenha, se sente. Por baixo, temos o que ficou:
o inconsciente que manifesta na linguagem as cicatrizes, as marcas
dessas experiéncias vividas pelo corpo. Assim, ha gozo no corpo tanto
quanto ha gozo no discurso que escapa ao narrador. Tudo isso leva-nos
a entender que nas narrativas de Noll o significante corpo possui um
duplo significado: corpo enquanto elemento fisico, palpavel, carnal; e o
corpo linguagem, falado, narrado, o que nos leva a entender que corpo,

também, ¢ a propria narrativa.

Desse modo, o corpo torna-se o narrador da historia, fazendo
com que a linguagem seja uma sobreposi¢ao de si, permitindo que ambos
se tornem um so6: significante/significante. Dai a afirmagdo de que ndo
ha, em Noll, necessariamente um significado imediato para o elemento
corpo, mas, em um ultimo sentido, pode-se entender que a significacdao
do corpo pode ser encontrada, justamente, pela e na linguagem, sendo

que a relacdo entre os dois ¢ realizada pelo deslizamento de sentidos.

Isso nos leva ao fato de que com os textos literarios de Noll
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estamos diante de uma palavra do corpo e de um corpo-palavra, de
maneira que a potencialidade dos romances desse autor se encontra na
linguagem da narrativa, isto €, na forma, sendo que esta se completa
pela experiéncia do corpo. Por conta disso, se entendemos que uma das
maneiras de garantir perenidade ao individuo se dé por intermédio da
palavra, pois esta nos afasta dos fantasmas?, dos umbrais do ser humano,
em Noll o corpo garante essa perenidade por, precisamente, utilizar-
se do palavrorio. Assim, ¢ por meio da lalangue que os narradores-
personagens de Noll mantém sua sobrevida e que a narrativa se constitui:
por meio de narradores que ndo encontram no simbdlico o significado
do que narram. E por ndo conseguirem entrar no simbdlico (nomear,
portanto), os narradores encontram no corpo a maneira de tentar
circunscrever-se, dar-se nome. Porém, ndo o fazem por completo, ja que
transitam eternamente. Por conta desse transito, o corpo e a linguagem
passam a ser significantes de algo inominavel, sem limite, o que nos
leva a narradores que querem juntar os cacos de suas proprias historias.
Contudo, falta a esses sujeitos a capacidade de elaboragdo, de modo que
passam a ndo cumprir, com isso, seu papel como narrador, o que nos
permite indagar — sendo tal questdo ainda ndo totalmente respondida —

se os narradores nollianos nao sdo, na realidade, antinarradores.

Assim, compreendendo-se a literatura de Noll como uma
mescla entre esse corpo e essa voz, podemos relacionar tal concepgao
a dois elementos discutidos por Walter Benjamin, a saber: a falta de
experiéncia e o conceito de linguagem. Por meio de ambos os conceitos,
podemos esbogar um dos caminhos pelo qual a literatura contemporanea
(e aqui destaco a de Noll), trilha a fim de adaptar-se a esta, digamos,
crise narrativa. Considerando-se o pensamento de Benjamin, de que ¢
necessario aos artistas do pds-guerra saber lidar com o pouco — fazer
tabularasa, como ele diz—, vemos que a figura do narrador contemporaneo
figura-se na imagem do narrador trapeiro, “do catador de sucata e de lixo,

esta personagem das grandes cidades modernas que recolhe os cacos, os

3 Sobre essa questao, ha um trecho em A4 céu aberto que nos apresenta um personagem que era
imortal devido ao palavrorio: “la existia uma espécie de totem em cuja base estava enterrado
aquele que nos primordios ferira mortalmente a honra do inimigo cortando a lingua de um velho
guerreiro deles que ndo morria por ndo conseguir parar de falar, ele falava o tempo todo, nido
dormia, ndo enunciava uma unica vez o nome da morte, ndo dava um segundo para que ela
sequer se insinuasse, e assim o homem ia envelhecendo sentado numa rocha coberta de pélos de
animais, sem parar de falar, ele contava o nascimento, a jornada pelo tempo adentro, ele contava

as vitorias da raca do nosso inimigo seu povo” (NOLL, 2008a, p. 20).
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restos, os detritos, movido pela pobreza, certamente, mas também pelo
desejo de ndo deixar nada se perder” (GAGNEBIN, 2006, p. 53-54). A
este narrador cabe, portanto, reunir os fragmentos de uma geragdo sem

experiéncias partilhaveis ou nem mesmo adquiridas.

Com isso, a literatura afasta-se da nocao utilitaria, focalizada em
uma espécie de ensinamento, para dar margem a um tipo de literatura
que se faz puramente pela linguagem, levando o texto literario a um
autoquestionamento (JITRIK, 1979) a respeito de seu contetudo e,
principalmente, de sua forma. Sobre esse assunto, Monegal afirma que

na literatura contemporanea, em especial na latino-americana,

0 que se questiona ndo ¢ sé a situagdo do homem no
mundo, tema essencial e central dessas obras, mas
também a propria estrutura poética, a linguagem como
limite e incentivo de criacdo, a forma que ja ¢ inseparavel
do contetido porque ndo ha outro acesso ao conteido
a nado ser através da forma e pela forma (1979, p. 134)
[grifos do autor].

A linguagem enquanto alternativa para lidar com essa crise do
ato de narrar j& fora cogitada pelo proprio Benjamin em seu texto 4
crise do romance. Segundo o critico, os personagens, a a¢ao, o autor,
o narrador e, consequentemente, a técnica narrativa sdo fundamentais
na constitui¢do do romance, de forma que tais elementos constroem a
interioridade pura da narrativa, sua “aventura épica”. Nesse sentido,
Walter Benjamin, ao analisar o romance Alexandersplatz, de Doblin,
compreende que “a serenidade do leitor fora perturbada por ondas tdo
altas de acontecimentos ¢ reflexoes [...] ele fora assim molhado, até os
0ss0s, pela espuma da linguagem verdadeiramente falada™ (1994, p. 56),
o que nos remete ao fato de que a narrativa de Noll —e o papel do narrador,
por extensdo — ja ndo aponta o compartilhamento de experiéncias, nao
mais o conselho, mas sim o principio estilistico em sua manifestagao na

estrutura textual.

Esse processo de interiorizagao da literatura e a sua manifestacao
pela linguagem nao busca ignorar o tipo de narracao feito até entdo, ou
mesmo renega-lo a um tipo de esquecimento, mas sim objetiva modificar
anarrativa a partir dela mesma, encontrando nela propria a saida para sua
constituicdo. Assim, as obras narrativas do pds-guerra nao rompem com
as anteriores; contrariamente a tal concepgao, elas propdem nao buscar

na obra literaria outra transcendéncia, isto €, outro conhecimento, a ndo



90:

ser o do proprio texto narrativo. Com isso, tais narrativas nao se afastam
do passado, mas o utilizam como fonte para uma inovadora constitui¢ao
textual em que “a explosdo originadora se verifica na linguagem em
estado puro”, de modo que “o que nos ¢ contado cresce sobre as tensdes
que aparecem em uma linguagem que desperta” (JITRIK, 1979, p. 227).
Por conta disso, ha rupturas em todas as esferas da producao narrativa, o
que engloba personagens, tempo, espaco e, claro, o proprio ato de narrar.
Contudo, hd algo que ainda permanece, e, 20 mesmo tempo, que se amplia
por intermédio das necessarias modificagdes que se manifestam nessa
linguagem questionadora da propria constituicdo da estrutura narrativa.
Portanto, a narrativa gerada a partir do processo de galvanizacdo do qual
nos fala Benjamin pode ser entendida com base no que afirma Monegal
ao dizer que “a revolucdo de que se trata aqui € outra: ¢ a revolucao que
postula o questionamento da literatura por si mesma, do escritor por si
mesmo, da escritura e linguagem por si mesmas. Revolugdo que ¢, por
defini¢do, permanente e que s6 pode ser ilustrada como movimento”
(1979, p. 137), dai torna-se possivel entender porque os personagens de

Noll vivem em eterno transito.

Nesse sentido, sendo a narrativa contemporanea pautada por um
autoquestionamento, ¢ interessante entender que este ocorre nas esferas
da estrutura narrativa, dos personagens, do papel exercido pelo escritor,
do discurso além, ¢ claro, do questionamento daquilo que lhe foi
anterior. Essa atitude acarreta em uma espécie de ensimesmamento dos
textos literarios em que a linguagem passa a ser a maneira de renomea-
los ou, até mesmo, de recria-los. De fato, se entendemos, consoante
ao pensamento de Monegal (1979), que a literatura, portanto a propria
narrativa, ¢ linguagem, ¢ possivel afirmar que ¢ nela (e por meio dela)
que podemos, de fato, (re)fazer o trabalho adamico de nomeagdo e
conhecimento, uma vez que a linguagem nomeadora (e porque nao dizer
criativa) do homem se da, dentre outras formas, por meio da literatura
e seu trabalho com a opacidade dos significantes e seus significados.
Portanto, ¢ pelo ensimesmamento literario em conjunto com a linguagem
que a literatura contemporanea se constréi, nomeando-se e recriando-se,
o que leva a produgao de textos literarios que encontram no proprio ato

de narrar a sua concepgao, procedimento e contetido.

Por fim, temos com esse fazer literario contemporaneo

uma estética que se afasta de no¢des como o equilibrio, disciplina,
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sobriedade e comedimento — aspectos outrora louvaveis pela narrativa,
segundo pode-se entender dos textos de Benjamin —, para dar margem
a uma arte literaria que se constrdi a partir de elementos opostos a
suas anteriores. Nos dizeres de Gagnebin, hd um distanciamento da
tentativa de reconfortar ou, at¢é mesmo, consolar o leitor por meio
da constru¢do de uma narrativa criada a partir da ilusdo do perfeito.
Desse modo, ela afirma que “contra uma estética da interioridade, da
harmonia, da suavidade e da graca, Benjamin defende as provocagdes
e a sobriedade dspera das vanguardas” (2006, p. 51). Justamente por se
afastar de qualquer traco de interioridade e suavidade, Gagnebin (2006)
lembra-nos de que Benjamin toma como exemplo o vidro e toda a sua
importancia cultural contra essa interioridade humana, uma vez que este
¢ um elemento “frio, cortante, transparente, que impede a privacidade e
se opde aos interiores aconchegantes, repletos de tons pastéis” (p. 51).
Paralelo a este pensamento do critico alemdo, Monegal afirma que a
unica realidade expressa por esse tipo de narrativa que se desenvolveu
apos a perda da experiéncia € a realidade da linguagem. Tal afirmagdo
vem acompanhada de uma adjetivacdo da linguagem que aproxima a
teorizagdo de Monegal ao pensamento benjaminiano. Assim, temos que
na literatura contemporanea a realidade expressa se da a partir de uma
linguagem vidro: “que as vezes ndo deixa passar nada e que outras vezes
se torna invisivel por pura transparéncia” (MONEGAL, 1979, p. 158).
Portanto, a linguagem narrativa surge no romance contemporaneo — em
especial na de Noll, que torna isso “claro” ao leitor — como resultado da
perda de experiéncia, de maneira que galvaniza o passado, recriando-o
por meio de uma literatura em abismo de significantes e embaralhamento
de significados. Dessa forma, tal qual a linguagem humana teorizada
por Benjamin, a linguagem narrativa contemporanea de Jodo Gilberto
Noll passa a ser meio, distanciando-se de uma no¢do de mensagem

compartilhdvel pela experiéncia.
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