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RESUMO

Tendo como recorte temporal o periodo de 1967 a 1973, o presente trabalho traz uma
breve contextualizacdo da Tropicdlia no Brasil na década de 60 e uma andlise criteriosa
do disco Aracd Azul (1973) de Caetano Veloso. Em primeiro momento, os objetivos
principais desta pesquisa sdo tornar compreensiveis, de forma breve e pratica, as
manifestacdes e intencdes do movimento tropicalista nos anos 60, a sua inser¢ao no
debate sobre cultura brasileira e as suas formas de se manifestar e fazer politica no
periodo. Em um segundo momento, a partir da andlise do disco Aracd Azul, o objetivo é
mostrar a proposta deste album dentro do experimentalismo, tanto no campo da
musicalidade como no da estética e analisar como estas experimentagcdes estavam
relacionadas a emergéncia de novas perspectivas para pensar a cultura brasileira.

Apds a andlise das fontes, conclui-se que o dlbum Aracd Azul foi uma tentativa
experimental de revisitar a Tropicdlia e de retomar as questdes sobre cultura popular e
identidade brasileira dentro do debate nacional, mas com uma renova¢do do seu
“discurso”, sendo nas letras das canc¢des, na musicalidade, instrumentalizacdo e nas

representacdes do Brasil e de sua cultura.

Palavras-chave: Tropicdlia, Aracd Azul, Experimentalismo, Cultura Popular.



ABSTRACT

This present paper brings up a brief introduction on Brazilian “Tropicdlia" movement’s
background, on the 60s - considering the period between 1967 and 1973 as time-frame -
also presenting a solid analysis on a Caetano Veloso’s album entitled “Ara¢d Azul”
(1973). In the first part, the main goal of this research is to clarify briefly and succinctly
Tropicdlia movement’s background expressions and intentions especially during the
60s, focusing on cultural and political outcomes throughout this period. In the second
part, the “Aracd Azul” album’s analysis, with the goal of revealing the album as part of
a greater movement, the Experimentalism, both inside the aesthetics and musicality
fields. The purpose of it is to show how the album, as an “experiment”, can be related to
the arising of new perspectives over Brazilian culture. After analyzing the different
sources concludes that the album “Aracd Azul” was an experimental attempt to revisit
the Tropicalia from the 60s and revive Brazilian popular culture, but also identity within
a national debate, endowed with an updated speech on its lyrics, a renewed musicality,

instrumentation and representations of Brazil and country’s culture.

Keywords: Tropicélia, Aracd Azul, Experimentalism, Popular Culture.
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INTRODUCAO

Em 1972 nascia um sonho! gerado quatro anos antes, o disco Aracd Azul de
Caetano Veloso. Diante da passividade’ que Caetano se encontrava em relaciio aos
acontecimentos musicais no Brasil na década de 70, assim que retornou do exilio em
Londres no ano de 1972, o artista decidiu manter vivo o arrojo inventivo tropicalista da
década de 60 e langou, no ano seguinte, seu novo album, presente tema desse trabalho.

O recorte dessa pesquisa recai sobre os anos da Tropicdlia (1967 — 1973).
Durante essa fase o Brasil passava por um processo politico severo, foram anos fortes
da Ditadura Militar onde toda e qualquer manifestacdo artistica era facilmente vetada
caso fossem percebidas, pelos censores e afins, quaisquer afrontas ao governo ou
mengdes que fossem de encontro com o sistema politico vigente da época. Transitando
nesse processo, em 1967 se desenvolvia o Tropicalismo que foi um movimento de
ruptura no ambiente da musica popular e da cultura entre 1967 e 1973 (principalmente
no recorte de 67 a 68).

Por adotar hdbitos e inovacgdes estrangeiras (como a inclusdo das guitarras
elétricas, por exemplo), o tropicalismo trouxe uma ideia de um novo nacionalismo
cultural (atitude que batia de frente com o nacionalismo dos setores de esquerda da
época) dentro do debate nacional. Por identificar-se com uma cultura popular e de
massas, por extravasar em suas performances trazendo revolucdo por meio de forma e
do contetdo artistico, se tornou alvo de criticas e censura no contexto politico, cultural e
musical da época.

Os cantores Caetano e Gilberto Gil foram exilados em Londres no inicio dos
anos 70 e permaneceram por alguns anos na capital inglesa - nesse meio tempo
visitaram outros paises da Europa, assim como conheceram pessoas ligadas ao mundo
artistico e tiveram muito contato com as novas propostas ideoldgicas e artisticas daquele

continente. Esse novo contato, somado a passividade de Caetano aos acontecimentos

! Literalmente um sonho, pois Caetano teve no ano de 1968, com um Aragazeiro, onde o Aragd mais lindo
era da cor azul. A principio sua intencdo era gravar uma musica inspirada no sonho, porém acabou por
gravar um disco inteiro, em 1973.

2 O préprio Caetano Veloso se considerou nesse estado, na sua entrevista ao programa Som do Vinil,
mostrado no Canal Brasil em 2011. Ao ser questionado sobre o que o experimentalismo tem a ver com a
sua volta ao Brasil, ele afirmou que se sentia distante do que acontecia musical e artisticamente no Brasil.
Nao estando inteirado da cena, ndo conseguia se imaginar entrando no mesmo ritmo das coisas quando
voltou do exilio, por esse motivo - diante dessa passividade, como vinha dizendo - decidiu experimentar
um novo projeto.
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musicais em seu pais, fez com que o cantor criasse novas perspectivas a respeito do
Brasil, de masica e de arte.

Partindo desse contexto e dessas experiéncias, quando voltou do exilio em 1972,
o cantor gravou o disco Aragcd Azul, o seu novo projeto. Na obra, usou muito do
experimentalismo, desde a sonorizacgdo até a configuragdo estética da capa do disco e na

performance de forma geral. Depois de uma fase de “refluxo’

da Tropicélia no Brasil,
o disco Aragd surgiu relembrando caracteristicas da Tropicdlia arrojada de 1968, mas
agora muito mais experimental (menos voltada para o mercado/pop/cultura de massas) e
com novas formas de pensar o Brasil.

A problemadtica desse trabalho, portanto, € investigar se as experimentacdes de
Aracd Azul estao relacionadas as novas formas de abordar a cultura e identidade
brasileira. Durante o periodo de levantamento de fontes, as pesquisas sobre o disco
Aragd Azul deram resultados com alguns trabalhos realizados sobre as questdes estéticas
ou musicais do disco, mas havia pouco didlogo ou relacido sobre o que essas mesmas
questdes queriam dizer a respeito de Brasil - principalmente ao que tange o nacional e a
cultura popular brasileira.

Compreendeu-se o dlbum como um objeto de estudo interessante que poderia
oferecer muito conteido para discussdo de uma nova perspectiva de tropicalismo e de
Brasil. Para que a pesquisa tivesse uma boa base tedrica e bibliografica, recorreu-se a
autores que com o0s quais conseguiu-se ter um melhor didlogo referente aos assuntos que
tratavam de tropicélia, cultura popular, musica popular brasileira e o proprio disco. Os
principais autores abordados nessa pesquisa foram Santuza Cambraia Naves — que
possibilitou a compreensao de forma dindmica do caminho da misica popular brasileira
até o tropicalismo - Christopher Dunn, Caetano Veloso, Carlos Calado, Renato Ortiz,
Celso Favaretto, José Ramos Tinhordo, Marcos Napolitano e Peter Dietrich.

As principais questdoes abordadas nas bibliografias sobre o Tropicalismo sdo as
que envolvem a ruptura cultural pela estética (sonora ou visual) e pela performance que
caracterizaram e caricaturaram essa ruptura chamada contracultura, Dunn e Calado

trabalham bastante com esses pontos.

3 Essa passagem se refere ao momento, dos anos 70 em diante, em que a quantidade de obras musicais
tropicalistas sofreu um declinio nos seus lancamentos e producdes. Talvez pelo fato de Caetano e Gil
estarem exilados, ou, pela superaciio do modernismo tropicalista que estava se encaminhando.
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H4 também outras questdes importantes como a discussdo em torno dos
conceitos de nacionalidade por meio do modernismo e da “mistura tropicalista™ que o
movimento prop0s e as contribui¢des culturais e musicais que o tropicalismo trouxe a
década de 60, Favaretto e o proprio Caetano elucidam bem essas questdes.

Além de abordar esses assuntos acima, optou-se por identificar caracteristicas
ideoldgicas e as novas formas que utilizaram para também fazer politica ou colocé-la
em discussdo. O disco possibilitou a divulgacdo do experimentalismo inovador por
meio de seu trabalho artistico, mas aproveitando para proclamar uma liberdade cultural,
social e politica no momento em que o pais se encontrava.

Apesar do cardter ndo engajado que tinha o tropicalismo, como concorda
TINHORAO (1990, p. 323): “os tropicalistas renunciaram a qualquer tomada de
posicdo politico-ideologico de resisténcia’, o movimento ndo se desligou
completamente de um ideal ideoldgico. Nao era um movimento alienado, muito pelo
contrario, proporcionou um novo modo de fazer politica com inovadoras formas de
expressdo e manifestacoes populares, trazendo a tona a revolucdo por meio da forma e
do conteido. Formas essas utilizadas, também, como representacio do Brasil,
FAVARETTO (1978) traz a Tropicalia como Alegoria do Brasil e assume, também, a
opinido de que Aragd Azul significa uma revisitacdo a tropicélia, embora totalmente
repaginada.

O disco encaixou-se perfeitamente dentro dessa nova forma de conceituar
algumas questdes, principalmente as que se referem as novas leituras do Brasil e da sua
cultura. O que foi abordado anteriormente nas bibliografias a respeito de Aracd Azul,
nao vai muito além do que o disco pode propor experimentalmente, ou seja, estética e
musicalmente.

A singularidade da problematizacdo desse presente trabalho estd justamente
nesse ponto: explorar o disco Aragd Azul para além dos horizontes esteticamente
experimentais. E uma abordagem na qual se procura identificar as contribuicdes do
album para a cultura do pais, a sua posi¢do e discurso sobre o Brasil, sua identidade,
seja através das musicas, instrumentalizacao e letras, da estética do disco ou do didlogo

entre esses elementos.

4 O segundo capitulo do livro de Favaretto é dedicado as questdes estéticas, performance, a alegoria por
meio do visual, as misturas ritmicas que caracterizaram o experimentalismo tropicalista. Ver em:
FAVARETTO, Celso. Tropicélia - alegoria, alegria. Sdo Paulo: Editora Kairés, 1978.
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A estrutura do trabalho dividiu-se em dois capitulos, sendo o primeiro “Alegoria
do Brasil: Tropicdlia, forma, contetido e a prdtica artistica”, no qual se trata a
conjuntura politica e musical, resumida, desde a década de 20 até a década de 60, dando
perspectivas de conceitos sobre identidade, nacionalismo, misica popular e
representacoes. O termo “alegoria” foi atribuido ao titulo de forma intencional, pois a
tropicdlia foi considerada um movimento de alegoria do Brasil, ou seja, de
representacdes do mesmo por forma e contetido figurados, materializados na arte visual
e sonora, podendo transitar entre literal ou representativo de modo jocoso, metaférico,
simbolico e/ou extravagante.

O segundo capitulo tem por titulo “Aracd Azul: Disco, experimentacdo e a
proposta”, sendo este composto de uma andlise do disco por inteiro, tanto de sua
producdo, suas cangdes, sua estética, sua proposta até seu possivel discurso referente a
cultura popular.

Foi utilizado como fontes para andlise da fase tropicalista alguns discos da época
como: o album Gilberto Gil (1968), Tropicdlia ou Panis et Circenses (1968) e o
Caetano Veloso (1968). Procurou-se investigar todas as caracteristicas possiveis do
tropicalismo nas letras, na estética dos 4lbuns e na performance dos artistas em seus
lancamentos ao se ouvir as cangdes desses discos. Como fonte 4udio-visuais de
observacao e pesquisa, foram utilizados programas e eventos realizados na época como:
Noite da Banana’, a apresenta¢do no programa da série Divino, Maravilhoso, na TV
Tupi.

Para trabalhar o tema da pesquisa, foram utilizadas como fontes o disco Aragd
Azul, uma entrevista realizada com Caetano Veloso e outros participantes no programa
Som do Vinil, exibido no Canal Brasil em 2011 e jornais da época, consultados no site
da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional®.

E para complementar a pesquisa de campo, noticias, notas, colunas em jornais da
época que pudessem mostrar a recep¢ao que o disco teve - tanto do publico, quanto
criticos musicais. Uma busca pelo nome do disco em jornais e periddicos que
circularam nos anos de 1972 a 1974 foi importante para encontrar informacodes

relevantes sobre o topico: do publico em geral ndo se tem noticias - a ndo ser pela

5 Esse quadro foi apresentado durante o programa especial de Chacrinha, em abril de 1968.
6 Ver em Biblioteca Nacional Digital Brasil: < http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 23
setembro 2015.
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devolucao dos discos comprados. Quanto as criticas de outros artistas da época, foi mais
comum encontrar na pesquisa. As notas que sairam antes do langamento do disco, por
exemplo, foram de um otimismo tamanho, todos criaram muitas expectativas sobre o
album, os resultados das buscas apds o lancamento, porém, ja possuiam um maior
nimero de criticas e o otimismo foi deixado de lado.

A entrevista dada ao site do Som do Vinil — tanto no dudio quanto transcrita -
serviu como base para andlise da fala de cada entrevistado a fim de identificar a forma
como foi produzido o disco detalhadamente, as intencdes do album’ e o
experimentalismo aplicado.

Por fim o disco Aragcd Azul, como fonte principal desse trabalho, todas as
cangdes foram ouvidas indmeras vezes em busca de novidades instrumentais,
experimentais, vocais, ritmicas e ideoldgicas, fosse por meio musical, poético ou das
letras exatamente. Procurou-se identificar conceitos e discursos sobre cultura brasileira,
sobre o /Brasil e sua representacdo, através de andlise das imagens na capa, contracapa e
encarte do disco, além da investigacdo do modo como os elementos musicais se
articularam através da voz, dos instrumentos e dos ruidos, da composi¢ao das letras e da

conexao destas com a instrumentaliza¢do (vocal ou ndo) usada nas cancoes.

7 Levou-se em consideragio que a entrevista é do ano 2011 e o dlbum de 1973, portanto as falas a respeito
do significado e das intengdes do disco sdo permeadas por uma memdoria e uma mentalidade naturalmente
amadurecida pelo tempo.
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1. CAPITULO I - ALEGORIA DO BRASIL

1.1 - Tropicalia, forma, contetdo e a pratica artistica.

“Eu organizo o movimento, eu oriento o carnaval,
eu inauguro o monumento no planalto central do pais”.
Caetano Veloso, cangdo Tropicdlia (1967).

A década de 60 foi marcada, mundialmente, pela atuacdo jovem no universo
cultural que expandiu suas influéncias aos meios politicos e sociais. Nesse periodo no
Brasil, grandes mudangas nas estruturas sociais e politicas comecaram a brotar, foi uma
década de impulso cultural em todo pais. Viamos o golpe militar no plano politico e as
inflamadas comunidades ligadas aos movimentos de esquerda. No plano artistico o
teatro, o cinema e a musica; como o grupo teatral Opinido, o filme Terra em Transe de
Glauber Rocha e os Festivais da Cangao, respectivamente. E ainda outros caminhos para
transformacgao social como os meios de comunicagdo; os jornais, a radio e a televisdo
(um dos principais veiculos em ascensdo na época).

Entende-se transformagdo social, pela via marxista, como atividade (pensar,
sentir e agir) dos homens, que se materializa historicamente em relacdes de classe, de
producdo, dominagao politica e/ou processos de subjetivacdo; os meios de comunicagio
foram (e ainda sdo) fortes ferramentas para se educar, mostrar, embutir (ou em alguns
casos manipular) ideias e padrdes (de vida ou de relagdes) nas pessoas. Muito do que
era transmitido, ligado ao mundo artistico, tinha como objetivo influéncias politicas,
culturais, ideoldgicas ou até mesmo de comercializacdo do seu “produto”. A partir disso
houve, com certeza, uma transformacdo no modo de pensar, de identidade, de agir e de
consumir das pessoas, tendo como consequéncia uma mais definida luta de classes, de
identidades, e/ou de ideias.

Ao fim da década de 60, quase que servindo para romper com um padrao ja pré-
existente, ou seja, para “desorganizar’ o quadro cultural e musical brasileiro (ao nivel
universitario), abria-se uma nova fase conhecida como Tropicalismo. Um grupo de
jovens artistas (maioria baianos), musicos e compositores que nao estavam satisfeitos
com os rumos que a musica nacional estava tomando (ufanista, politicamente engajada,
esteticamente bdsica e exclusivamente nacionalista), emergiu armado com uma proposta

de ruptura com os padrdes estabelecidos.
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Trazendo ao cendrio cultural brasileiro uma grande mistura de ideias, estilos,
tendéncias e linguagens, com elementos da cultura jovem mundial como o rock, os sons
eletronicos da guitarra elétrica e o colorido da psicodelia hippie (misturados a
movimentos da vanguarda erudita), estabeleceram por objetivo criar uma musica
“universal”. O Tropicalismo foi um movimento de ruptura no ambiente da musica
popular e da cultura entre 1967 e 1973 (principalmente no recorte de 1967 a 1968).

Sobre o termo Tropicélia, segundo DUNN (2009, p. 95):

Virios meses depois que Gilberto Gil e Caetano Veloso lancaram o
“som universal” no festival de 1967 da TV Record, a musica deles foi
apelidada de “tropicalismo” pela imprensa. [...] O nome do
movimento era uma referéncia a composicdo “Tropicdlia”, de
Caetano, cujo titulo, por sua vez, fora inspirado em uma instalagcdo do
artista visual Hélio Oiticica. O termo era rico em conotagdes, pois
brincava com imagens do Brasil como um “paraiso tropical” que
remontava a carta escrita por Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal
em 1500, relatando a “descoberta” do Brasil.®?

Criticavam certas formas de nacionalismo cultural, entre elas o anti-
imperialismo da oposi¢cdo de esquerda, ou seja, estendiam a critica a ideia de férmulas
ou “segredos” para produzir uma cultura nacional auténtica, na qual ndo pudesse ser
inserida qualquer citacdo externa, principalmente norte-americana. A rejeicdo a essas
formas® se mostrou intensa. Ndo acreditavam que havia de fato possibilidades de haver
algo (principalmente na musica) autenticamente e exclusivamente (de feitio ou de
consumo) brasileiro, além de essa tentativa poder se tornar algo perigosamente
autoritdrio e politico. Gilberto Gil declarou, no auge do Festival de Musica Popular de

1967, que:

A demarcagdo dos interesses de uma nacionalidade estd muito difusa.
O que se poderia chamar de uma mentalidade nacionalista ndo quer
dizer hoje o que Sartre chama de ‘idealismo voluntarioso’ (...). Em
nome do nacionalismo adota-se uma posi¢do ufanista bem préxima a
mentalidade nazista que deveria obrigar as pessoas de determinada
nag¢do a simplesmente ignorar qualquer tipo de influéncia que a cultura
e os costumes de outros povos pudessem exercer sobre ela. 1

8 DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009.

° Esse assunto serd discorrido mais detalhadamente ao longo do trabalho.

10 (apud) NAPOLITANO, Marcos. VILLACA, Mariana. Tropicalismo: as reliquias do Brasil em debate.
v. 18. N. .35, ANPHU/Humanitas Sao Paulo. 1998.
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As cangdes Alegria, Alegria (1967) e E Proibido Proibir (1968) de Caetano
Veloso, por exemplo, foram alvos de muitas discussdes a respeito do conceito
antinacionalista, tanto pela utilizacdo do som da guitarra elétrica (instrumento
comumente usado pelas bandas internacionais de rock), quanto pelas roupas em palco
(todas essas demonstracdes estéticas e sonoras diferenciadas foram criticadas pela sua
inovacdo). Caetano Veloso em Verdade Tropical'' (1997) relata um pouco sobre essas

demonstragdes:

Mas "E proibido proibir" se transformou, com a ajuda dos Mutantes e
de Rogério Duprat (que, sem escrever um arranjo para orquestra,
orientou a introdu¢do a tonal com sabor de mdusica concreta e
eletrdnica executada pelo grupo), numa peca de grande poder de
escandalo. Meu cabelo estava muito grande e, entregue a sua propria
crespiddo rebelde, mais parecia uma mistura do de Hendrix com os de
seus acompanhantes ingleses do Experience. Eu estava vestido com
uma roupa de plastico verde e preta, o peito coberto de colares feitos
de fios elétricos com tomadas nas pontas, correntes grossas e dentes
de animais grandes. Essa roupa, concebida por Regina Boni com os
palpites de Dedé, tinha — tanto quanto os ganchos de agougue na sala
do nosso apartamento - um toque protopunk que fazia parecerem bem-
comportadas nossas entdo jd usuais (mas ainda escandalosas)
"camisolas" africanas de estamparias vivas, e até mesmo os trajes de
ficcdo cientifica que os Mutantes usavam ali mesmo ao meu lado no
palco — para ndo falar do terninho xadrez de Guilherme com gola rulé
laranja-vivo do langamento - tornado remoto em meses - de "Alegria,
alegria".

Nao que os tropicalistas devessem ser caracterizados como antinacionalistas ou
“antibrasilianistas”, de forma alguma, apenas lidavam com o nacionalismo de maneira
diferenciada ou inovadora, o chamado “nacionalismo antinacionalista”, ou seja, era uma
nova proposta, sem o ufanismo com que este era abordado em movimentos artisticos
anteriores. A ideia era formular um nacionalismo que pudesse ser admirado, divulgado e
consumido por brasileiros e estrangeiros, uma cultura nacional legivel e assimilavel por
todos (universal), com base brasileira, porém com abertura para experimentacdes e
absor¢des de ideias culturais ‘de fora’. Seria “nacional” pelo respeito a cultura
brasileira, ao Brasil, porém, “antinacionalista” por ndo aceitar limitacdes e proibicoes as
novas experimentacdes de culturas estrangeiras. Isso remete a ideia de antropofagismo,

base do Tropicalismo.

' VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 299.
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A ideia de absorcdo do estrangeiro estava muito presente na Tropicédlia, ou seja,
a concep¢do de ‘“recepcdo” ao que vem de fora de Oswald de Andrade em seu
Manifesto Antropofagico de 1922, que propde a "degluti¢cdo" do legado cultural europeu
e "digestao" sob a forma de uma arte tipicamente brasileira, na qual se absorveria o que
vem do estrangeiro, ingerindo aquilo que € positivo, o que pode agregar, e descartaria o
que ndo € importante. A antropofagia propunha uma alegoria do Brasil. Alegoria como
constitui¢do de uma representacio moderna (embora também nacional) do Brasil, uma
atualizacdo das representacOes do pais. Caetano reitera em seu livro Verdade Tropical:
“A ideia do canibalismo cultural servia-nos, aos tropicalistas, como uma luva.
Estdvamos ‘comendo’ os Beatles e Jimi Hendrix.”

Comer Beatles e Jimi Hendrix era absorver aquilo que esses artistas ofereciam
com suas musicas, seus instrumentos, suas roupas e letras. Nao exatamente reproduzi-
los, imita-los, mas apossar-se de pontos fortes (como as guitarras e as roupas) que
associados a musica brasileira poderiam formar uma nova espécie de brasilidade
musical. Na imagem abaixo vemos essa absorc@o; a guitarra elétrica, tanto quanto as

roupas (como Hendrix), evidenciadas, sio reflexos dessa associag¢do (degluti¢do):

Figura 1 — Caetano Veloso, Os Mutantes e Johnny Dandurand em 1968.

Fonte: DUNN, Christopher, p. 158'2.

12 A imagem mostra Caetano Veloso, Os Mutantes e o hippie americano Johnny Dandurand provocam um
happening durante a apresentagio de “E proibido proibir’ nas eliminatérias do Festival Internacional da
Cangdo de 1968 (Abril Imagens). Ver mais em: DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o
surgimento da contracultura brasileira. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2009.
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Figura 2 — Caetano Veloso e Os Mutantes no 3° Festival Internacional da
Cangao de 1968.

Fonte: Site Conhecendo Santos e o Mundo!?

As imagens estdo em preto e branco, mas referem-se ao mesmo dia em que
Caetano descreveu, na citacdo anterior, sobre o show onde foi apresentado “E proibido
proibir”. A guitarra é evidenciada assim como as roupas. Desenhadas por Regina Boni'*
as roupas compunham coloridos, brilhos, plastico e todo um aparato chamativo e
espalhafatoso que caracterizaram o movimento, indo de encontro a toda vestimenta
basica de ternos escuros e gravatas borboletas, de preferéncia dos organizadores dos

Festivais da Cancdo, comumente utilizados pelos demais artistas.

13 Imagem extraida do site Conhecendo Santos e o Mundo, na postagem intitulada: “Musica Popular
Brasileira - Caymmi, Caetano, Betdnia, Gil e Gal” de 21 de maio de 2013, na qual o autor faz uma
retrospectiva do cenario musical da Bahia e como isso influenciou muitos musicos e artistas da
época. Disponivel em: <http://cafepasa.blogspot.com.br/2013/05/musica-popular-brasileira-
caymmi.html>

14 Artista Pldstica, madrinha da marca Ao Dromeddrio Elegante, costureira e estilista dos Tropicalistas
nos anos 60 e 70. Em uma entrevista a revista TPM disse: “Primeiro eu me juntei ao grupo tropicalista.
Eu era uma pessoa muito politizada e nunca tinha me imaginado fazendo roupa, meu negocio era
politica, sociologia, filosofia. Um dia eu estava na casa do Caetano [Veloso] em uma discussdo, e disse
que a roupa que ele tinha usado na apresentagdo de Alegria, alegria no festival era muito careta e ndo
correspondia a linguagem dele. Era muito conservador. A gente comegcou a conversar sobre roupa e a
Dedé [Gadelha] disse que eu seria a nova figurinista do grupo. Eu falei ‘mas eu nunca peguei em um
ldpis, ndo sei nem costurar’. Ela insistiu na ideia e eu comecei a desenhar as roupas, minha mde que
costurava — ela era formada em Paris, uma fantdstica costureira.” Disponivel em:
<http://revistatpm.uol.com.br/entrevistas/regina-boni.html>. Acesso em: 22 setembro 2015.
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Para Caetano, o Tropicalismo fora apresentado como uma forma de
“nacionalismo agressivo” em oposiciio ao “nacionalismo defensivo” de esquerda'®. Ou
seja, nacionalismo de atitudes, de mistura, de abertura e de complexidades contra um
nacionalismo de defesa a uma identidade nacional, travestida de patriotismo engajado.

A Identidade nacional brasileira e o conceito de popular foram muito debatidos
nos anos 60 e o Tropicalismo teve uma tomada de posi¢do importante dentro desse
debate.

A partir do momento que o Brasil fora situado como naciao (meados do século
XIX) buscou-se uma identidade para si, ou a sua brasilidade. Esse processo, por um
longo periodo, foi se desenvolvendo com base em uma caracterizacao cultural, social e
(especialmente) politica do pais. Quem se dedicou a construcdo de uma identidade
nacional, a priori, foram aqueles detentores do poder para “sanciona-la”, ou fazé-la
vingar, ou seja, as autoridades, em um movimento “de cima para baixo”. Ao mesmo
tempo, intelectuais da época viram-se também inseridos nesse dever e, portanto,
entraram a fundo nesse debate. A ideia de um povo que busca sua identidade é na
verdade o produto de uma constru¢ao, muito valida.

No inicio do século XX, Madrio de Andrade e outros estudiosos consideraram
que o povo brasileiro (formado, na concepg¢io vigente, sobretudo pela populagio rural'®)

tinha sido capaz de criar expressdes musicais préprias (como o Maxixe!”) as quais

15 A referida expressdo se encontra na pagina 95 de Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da
contracultura brasileira de Christopher Dunn.

16 No século XIX a dindmica agricola e rural no Brasil, alimentada pela imigracdo europeia - sobretudo
portuguesa - era algo muito presente e ainda muito caracteristica na populacdo brasileira, configuracdo
essa que foi se alterando no final do século XX e inicio do XXI, principalmente com o éxodo rural. A
saida da populacdo rural das regides agricolas (e interioranas) para tentar vida nova nas metrépoles
(cidades grandes) contribuiu para o crescimento da cidade e caracterizag@o urbana do Brasil, além de ter
somado com o forte processo de desenvolvimento industrial da época.

17 De acordo com trecho extraido do site Diciondrio Cravo Albin de Misica Popular Brasileira, maxixe se
caracteriza como: “Danca urbana surgida no Rio de Janeiro por volta de 1870. Segundo José Ramos
Tinhordo, o maxixe desenvolveu-se a partir do momento em que a polca, género musical de origem
europeia e tocado nos saloes da corte imperial e da alta classe média carioca, sempre ao piano, logo
passou a ser tocada por miisicos populares chamados chorées com a utilizacdo de flauta, violdo e
oficlide. Tais grupos costumavam animar festas em casas populares tocando polcas, valsas e mazurcas.
Para o pesquisador Renato de Almeida, em sua Historia da Miisica Brasileira, o maxixe seria ‘uma
adaptagdo de elementos que se fixaram num tipo novo, de danca popular com uma coreografia cheia de
movimentos requebrados e violentos, muitos deles emprestados ao batuque e ao lund’. Jd para Mdrio de
Andrade, o maxixe seria a primeira danca genuinamente nacional e que teria nascido a partir da fusdo
do tango e da havaneira com a ritmica da polca, tendo ainda uma adaptacdo da sincopa afro-lusitana.
Jd para Ricardo Cravo Albin, o maxixe seria "outro género musical fundador da MPB”. Para mais
informagdes sobre o assunto, disponivel em <http://www.dicionariompb.com.br/maxixe/dados-
artisticos>. Acesso em: 11 outubro 2015.
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atribuiram grande valor, tanto em termos de beleza quanto de identidade cultural. Para
isso, esta miisica foi chamada de “popular”'®.

Para Mario de Andrade a construc@o da identidade nacional devia-se a partir do
popular, e ao artista fora dada a missdo de construcdo dessa identidade. A arte —
especialmente a musica — era para ele uma das melhores formas de representacdo da
nacdo e de uma possivel recuperagdo da cultura popular, pois a nacionaliza¢do tinha
muito de importado e por isso se tornava complexa a visualizacio de uma cultura

popular. No Brasil (desse periodo) ainda ndo se conseguira conquistar uma identidade

nacional de fato. Sobre isso, o autor discorre nesses dois trechos:

Tendo importado a civilizagdo cristd, correspondente a outras
necessidades sociais e outros climas, a sociedade brasileira sofreu
naturalmente e por muitas partes ainda sofre, os perigos e falsificacdes
dessa anormalidade. (p. 17) °

E ainda citado em A ideia e o figurado de Gilda de Mello Souza (2005),

Nos orgulhamos de ser o tnico grande (grande?) pais civilizado
tropical... Isso é o nosso defeito, a nossa impoténcia. Deviamos
pensar, sentir como indianos, chins, gente de Benin, de Java...Talvez
entdo pudéssemos criar cultura e civilizacdo préprias. Pelo menos
serfamos mais nés, tenho certeza. (p. 61) 2°

Ao artista fora sugerido esse dever de constru¢do de uma identidade nacional
capaz de resgatar a cultura popular e, dialeticamente, transcendé-la ao criar uma arte
que fosse ao mesmo tempo erudita e popular. Uma divisdo entre elite € povo, ao tempo
em que o povo, mantenedor da identidade nacional, expressasse-a a partir de
manifestacdes que necessitavam ser sobrepujada para tornarem-se universalmente
reconhecidas.

A preocupacdo com uma cultura nacional, buscando suas raizes no “popular”,
torna-se uma politica de Estado a partir do governo Vargas (1930). O movimento

popular, por exemplo, foi liderado por Getilio Vargas:

No plano cultural, o espirito de aproveitamento das potencialidades
brasileiras que informava a chamada nova politica econémica, lancada

18 ALVARENGA. Oneyda. Misica Popular Brasileira. Porto Alegre, Sdo Paulo, 1950.

19 ANDRADE, Mirio de. Musica, doce musica. Sdo Paulo: Martins, 1963. (Obras completas de Mério de
Andrade, 7).

20 ANDRADE, Mirio de. APUD SOUZA, Gilda de Mello e. A idéia € o figurado. Sdo Paulo: Duas
Cidades: Ed. 34, 2005. (Colecédo Espirito Critico)
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pelo governo Vargas, encontrava correspondente nos campos da
misica erudita com o nacionalismo de inspirac¢do folclérica de Villa-
Lobos, no da literatura com o regionalismo pés-modernista do ciclo de
romances nordestinos e, no da misica popular, com o acesso de
criadores das camadas baixas ao nivel da producdo do primeiro género
de musica urbana de aceitag@o nacional, a partir do Rio de Janeiro: o
samba batucado herdeiro das chulas e sambas corridos dos baianos
migrados para a capital. (p. 228) 2!

A expansdo dessa producdo de gé€neros de musica brasileira, destinadas as
cidades, foi favorecida na década de 1930 pelo advento das radios providas de valvulas
elétricas de amplificacdo. Vargas se utilizou desse todo como um simbolo da sociedade
em expansao, e ao criar “em 1935 o programa informativo oficial chamado A Hora do
Brasil, o governo fez intercalar a propaganda oficial niimeros musicais com os mais
conhecidos cantores, instrumentistas e orquestras populares da época” 2.

Esse processo no qual se passou a conceber que as classes rural e urbana tinham
uma cultura, foi o caminho que levou a constituicdo do conceito de “popular” (para
designar esta cultura). O periodo Vargas foi um momento chave nessa construgio,
também em beneficio ao proprio governo, evidentemente.

A criacdo, conforme citada acima, do programa A Hora do Brasil (entre outros
da mesma época), por exemplo, ndo foi ocasional, ou apenas para contribuir com a arte
popular. Estes programas e a miusica popular faziam parte do objetivo comum de

integrar os individuos ao novo Estado Nacional, a fim de tomar para o governo e Estado

a atencdo e “devocdo” de todos; do urbano, do rural, do popular:

O povo era considerado uma espécie de matéria bruta a ser elaborada
pelo saber das elites. Baseado nesse raciocinio, o governo justificava
seu controle e fiscalizacdo sobre as mais diversas expressdes culturais.
Até mesmo a linguagem popular era alvo desse tipo de controle. Foi
durante o Estado Novo que surgiu o chamado "samba da
legitimidade", em que se buscava converter a figura do malandro na
figura exemplar do operdrio de fabrica. O DIP incentivava os
compositores a exaltar o trabalho e abandonar a boemia. Também
através do samba se ensinava a repudiar o comunismo como ameaga a
nacionalidade ("Gloria ao Brasil", 1938). Procurando construir uma
imagem positiva do governo junto aos artistas, em 1939 Vargas criou

0 "dia da Miisica Popular Brasileira”. 23

2l TINHORAO, José. Histéria Social da Misica Popular Brasileira. AS, Lisboa —1990.

22 Ibdem 1990.

23 FUNDACAO GETULIO VARGAS. Diretrizes do Estado Novo (1937 - 1945): Educacio, cultura e
propaganda. Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-
45/EducacaoCulturaPropaganda>. Acesso em: 11 outubro 2015.
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O DIP (na citagdao acima) trata-se do Departamento de Imprensa e Propaganda,
que serviu como instrumento de censura e propaganda do governo durante o Estado
Novo. Caracterizando, também, um meio de equalizar a todos dentro de um conceito,
tomado pelo governo, de popular, como forma de prestigio e demonstracio de
“desenvolvimento” do pais.

A Misica Popular Brasileira, a principio, era considerada popular por ter uma
mistura originada na classe rural brasileira, o que depois, com o desenvolvimento da
sociedade urbana e citadina, essa “musica popular rural” passou a ser chamada de
“popularesco” e “folclérico”, ou seja, o popular agora era algo ouvido, assimilado e
consumido por todos, portanto ja ndo era mais popular quando se referia apenas a classe
rural, mas sim, “popularesco”. O popular agora era de todos.

Diante dessa emergéncia do conceito de popular, a partir dos anos 50, sobretudo
nos anos 60, os musicos, especialmente da classe urbana, caracterizaram o “popular”
dando a este uma nova forma e novas configuragdes, deixou de ser algo ligado ao rural
para se tornar a coisa conhecida urbanamente, vinculado aos meios de comunicacio de
massa, compartilhado por um publico amplo e heterogéneo. Nao € a toa que ja ndo se
entendia mais a musica popular como Bumba-Meu-Boi e 0s personagens ndo eram mais
agricultores an6nimos, mas Tom Jobim, Chico Buarque, Elis Regina e outros artistas da

124

classe média urbana e engajada da entdo atual®® Bossa-Nova, reconhecidos pelos

Festivais da Cancao iniciados nos anos 60.

No final dos anos 60 a Tropicalia entra nesse debate de constru¢do de identidade
nacional e de conceito de popular (assim como de compreensdo de identidade musical
popular brasileira), ja ndo como uma forma de “recuperacdo da cultura popular”, porém
com uma nova constru¢do desses conceitos. A concepg¢ao, retomada pela Tropicdlia, de

identidade nacional é a mesma considerada por Renato Ortiz (2013):

Quando escrevi “Cultura Brasileira e Identidade Nacional” queria
justamente romper com esta tradicdo intelectual que postulava a
existéncia de uma esséncia que poderia ser descrita como raiz ou um
algo a ser alcancado no futuro. Procurei trabalhar com a ideia que a
identidade € uma construcdo simbdlica que se faz em relacdo a um
referente. Os referentes sdo miiltiplos, étnicos, de género, regionais e,
no caso que nos interessa, nacionais. Neste sentido, toda identidade é
uma representacdo e ndo um dado concreto que pode ser elucidado ou
descoberto, nio existe identidade auténtica ou inauténtica, verdadeira
ou falsa, mas representacdes do que seria um pais e seus habitantes.

24 A expressdo “atual” refere-me aos anos 50 e 60.
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Nao hd portanto o brasileiro, o francé€s, o americano, o japonés.
Importa entender como as representacdes simbélicas dessas
nacionalidades sdao construidas ao longo da histéria, qual o papel que
desempenham nas disputas politicas ou nas formas de distingdo sobre
o que seria o Outro. (p. 621)

O autor também afirma em seu livro “Cultura brasileira e identidade nacional”,

E através de uma relacdo politica que se constitui assim a identidade;
como constru¢do de segunda ordem ela se estrutura no jogo da
interacdo entre o nacional e o popular, tendo como suporte real a
sociedade global como um todo. Na verdade a invaridncia da
identidade coincide com a univocidade do discurso nacional. Isto
equivale a dizer que a procura de uma “identidade brasileira” ou de
uma “memdria brasileira” que seja em sua esséncia verdadeira é na
realidade um falso problema. (1985, p. 139)

Para a Tropicdlia a ideia de identidade nacional, cultura brasileira e de MPB?
fora uma completa constru¢do, ou melhor colocado, uma reconstru¢do, sendo esta algo
misturado, praticamente impossivel de ser auténtico puro e sem influéncias. O principal
ponto seria a mistura dos elementos da cultura popular com os de cultura de massa (um
ponto importante para definicdo de popular pela Tropicdlia), partindo para uma
concep¢do do que hoje entendemos como contracultura ou cultura de ruptura.

Uma ruptura ndo quer dizer negacio, mas, algo “contracorrente” (diferente) do
que fora anteriormente imposto, como nos traz Carlos Alberto Messeder Pereira em seu

livro O que é contracultura:

Significa também novas maneiras de pensar, modos diferentes de
encarar e de se relacionar com o mundo, com as pessoas. Enfim, um
outro universo de significados e valores, com suas regas proprias.
(1984, p. 8)

Essas novas maneiras e perspectivas de pensar e agir dessas pessoas (maioria

jovens) teve, no Brasil, influéncias estrangeiras (destacando-se a norte-americana)?,

25 Para Marcos Napolitano (2001), a configuragdo do conceito de MPB ocorre a partir do Golpe de 1964 e
se consolida em 1968, depois do Tropicalismo, o conceito se estabelece como uma institui¢do cultural
capaz de atribuir uma identidade nacional e popular, bem como legitimar a hierarquia cultural. O processo
instituinte ocorre concomitantemente ao debate em torno do engajamento musical como
redimensionamento com a tradi¢do com fins de popularizagdo e afirmagdo nacional em contraposi¢éo ao
rock, compreendido como o outro contra o qual se afirma a identidade nacional e como a contraface do
golpe de 64, ao passo que a MPB permaneceria associada aos discursos de autenticidade, origem, etc.

26 LARAIA. Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.
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sobretudo na Tropicdlia, como critica José Ramos Tinhordo, em Historia Social da

Miisica Popular Brasileira:

Constituiu a tentativa de — como definiria o préprio lider do grupo, Caetano
Veloso — obter ‘a retomada da linha evolutiva da tradicio da mdsica
brasileira na medida em que Jodo Gilberto fez’. (...) o tropicalismo propunha-
se a representar, em face da linguagem ‘universal’ do rock, o mesmo que a
bossa nova representara em face da linguagem ‘universal’ do jazz. (...)
Assim, enquanto os criadores da musica de linha nacionalista, politicamente
preocupados com a invasdo do internacionalismo programado pelas
multinacionais, reagiam usando recursos da bossa nova (ndao mais
americanizada) na procura de um tipo de cancdo baseada em sons da
realidade rural (Edu Lobo, Vandré) ou da vida popular urbana (Chico
Buarque), os baianos ligados ao tropicalismo fariam exatamente o oposto.
Alinhados com o pensamento expresso por seu lider Caetano Veloso, ‘Nego-
me a folclorizar meu subdesenvolvimento para compensar as dificuldades
técnicas’, os tropicalistas renunciaram a qualquer tomada de posi¢a@o politico-
ideolégica de resisténcia e, partindo da realidade da dominacdo do rock
americano (entdo enriquecido pela contribui¢do inglesa dos Beatles) e seu
moderno instrumental, acabaram chegando a tese que repetia no plano
cultural a do governo militar de 1964 no palco politico-econdmico. Ou seja, a
tese da conquista da modernidade pelo simples alinhamento as caracteristicas
do modelo importador de pacotes tecnoldgicos prontos para serem montados
no pais. (1990, p. 323-325)

Os recursos da bossa nova eram geralmente a voz e o violdo, as vezes um
teclado e alguns metais, sempre organizados, uma linha melédica-ritmica, em um tempo
musical mais compassado, grandes interlidios e as letras, em muitas can¢des, eram de
cunho politico engajado. Sob a influéncia do internacionalismo, trabalhando com um
tipo de can¢do da vida popular urbana, os baianos ligados ao tropicalismo fizeram o
“casamento” com o rock in roll (em todos os aAmbitos), a mistura dos sons e de
instrumentos imprevistos para a musica, além de evitarem uma posicdo politico
ideoldgica de resisténcia especificamente. A questdo transformadora e inovadora que o
movimento propds também teve sua carga de tentativa de “evolu¢do” da bossa nova ou

da MPB?’, pois de acordo com NAVES (2010):

27 Alguns estudos levam a crer que a sigla MPB foi “batizada” nos anos 60. N#o se tem uma data exata
porque a MPB € uma constru¢do até os dias de hoje, (e como tal nem sempre existiu e nem sempre quis
dizer a mesma coisa) de conceito sobre ela desde seu surgimento. A primeira men¢do a “MPB”, a sigla,
que vemos na histéria é por meio do grupo MPB-4: “inicialmente com formagdo do trio, integrado por
Ruy, Aquiles e Miltinho, responsdveis pelo suporte musical do Centro Popular de Cultura da
Universidade Federal Fluminense (filiado ao CPC da UNE), em Niteroi. A partir do ano seguinte, com a
adesdo de Magro, passou a atuar como Quarteto do CPC (...). Em 1964, com a extingdo dos CPCs,
Magro e Miltinho, na época estudantes de Engenharia, batizaram o conjunto como MPB-4, o que
provocou por parte de Sérgio Porto o comentdrio de que o nome do quarteto parecia ‘prefixo de trem da
Central do Brasil””, segundo o Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em
<http://www.dicionariompb.com.br/maxixe/dados-artisticos>. Acesso em: 11 outubro 2015.
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[...] a Tropicélia traz de volta as cores e os adornos rejeitados pela
bossa nova, embora ndo abandone o preto e branco, pensando um
Brasil hibrido e cheio de contrastes, em que voz pequena convive com
0s excessos vocais, com lugar tanto pra o registro fino quanto para o
mau gosto, tanto pra o clean quanto para o sentimental e o kitsch.

O que aconteceu foi o surgimento de um novo estilo, de uma nova ideia musical

e nido exatamente o “desabrochamento” de algum outro género, pois a Bossa Nova
continua até os dias de hoje tal como no momento em que se estabilizou. Caetano falou
em “obter a retomada da linha evolutiva da tradi¢cdo da miisica brasileira na medida
em que Jodo Gilberto fez”®®, ou seja, a tentativa de criaco, a partir do rock americano e
de seu instrumental eletrificado, de um equivalente musical brasileiro ao obtido anos
antes em relacdo ao jazz a partir da bossa nova.
E compreensivel a critica de TINHORAO (1990), ji que a Tropicilia teve
participacdo na “industria televisiva e comercial”, porém discorda-se que houve um
“alinhamento as caracteristicas do modelo importador de pacotes tecnologicos prontos
para serem montados no pais” ou de que o movimento tenha sido desligado de um ideal
politico, pareceu que Tinhordo colocou os tropicalistas como “pop stars alienados”, e
ndo era para tanto. Nao ter uma posi¢cdo completamente engajada (as vezes direta e
acirrada em letras de cangdes e discursos em palco, por exemplo) ndo queria dizer estar
isento de posicionamento politico, havia outras formas de fazer politica, dentro e fora da
musica, como por meio das manifestacdes artisticas e culturais (fossem na rua ou
fossem no palco), por exemplo.

Chamar a aten¢do para um debate politico utilizando-se de musica, de programas
de tevé, de reconfiguracdes de conceitos e discursos, performances diferenciadas ou de
um objeto (como roupa, instrumentos musicais e até capas de discos) foram ferramentas
importantes para que fossem realizadas essas formas diferenciadas de fazer politica.
Tudo que comecou a fugir de certo “padrdo de debate politico”, da época, entrou nessa
caracterizacdo de outro formato de fazer politica. As opinides se dividiram entre aqueles
que consideraram o movimento como alienagdo, e os que concordaram como funcional
e eficiente. Nao s6 Caetano como todos os membros pertencentes a esse ‘“‘corpo

tropical” mostraram isso o tempo todo na pratica.

28 Participacdo de Caetano Veloso no debate intitulado “Que caminho seguir na misica popular
brasileira”, promovido pela Revista Civilizagdo Brasileira sob a coordena¢do do misico Airton Lima
Barbosa, e publicado no n° 7 da mesma revista, maio de 1968, p. 375-385.
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A Tropicdlia, assim como a contracultura, ndo surgiu exatamente ou somente
para ir de encontro a (ser contra) outro género musical (como a bossa-nova), pelo
contréario, deixou-se fazer parte desse contexto e se apropriou dele. O movimento
tropicalista trouxe uma nova proposta musical fugindo da carga de engajamento politico
direto, como acusagdes politicas por meio das letras, por exemplo, (alids, por esse
motivo foram muitas vezes recebidos com estranhamento por alguns criticos de festivais
que esperavam ver, como de praxe, o engajamento politico dcido ao passar pelo crivo da
critica). Contudo, nem por isso deixou de ser politico, ou seja, os proprios tropicalistas
ndo pretendiam enquadrarem-se nesta categoria de manifestagcdo politica, pois ndo eram
revolucionarios no conteudo tradicional, mas sim na estética - sendo esta sua forma de
subverter os padrdes vigentes (sobretudo da MPB) de fazer politica.

Aos olhares de militantes, estudantes de esquerda, isso era questiondvel, ja que
junto a falta de pontuagdes politicas, viam no uso de guitarras € no rock simbolos do
dominio da cultura norte-americana.

Além das manifestagdes estéticas, as letras das cang¢des ndo eram - de todo -
isentas de manifestacdes (de critica) politicas, como por exemplo, a musica Tropicdlia

(1968), que fez varias referéncias ao longo da cancdo. Segundo FAVARETTO (1978):

A cancio € construida por montagem sincronica de varios tempos que
se especializam devido a sua justaposi¢do O trabalho da musica
consiste em, na cancdo, fazer com que uma designagdo (referéncia a
um dado particular: Brasilia, por exemplo) funcione como
interpretacdo de um significado mais amplo, genérico (o Brasil).
Simultaneamente, consiste também em fazer com que duas
significacdes bdsicas — o arcaico e o moderno — funcionem como
interpretacdes das designacdes particulares. (p. 44)

A musica trabalha com arranjos misturados, sons tropicais, acordes fortes de
metais, percussdo e cordas, dando sempre uma sensacdo de tensdo, estando essa tensio e
dissonancia musical representando a mesma dissonancia politica e social que havia no
Brasil. O arcaico e o moderno seriam referéncias ao interior (sertdo) e a Brasilia,
respectivamente. Ha essa discussdo entre “arcaico e moderno” durante toda a cangdo;
como a carnavaliza¢cdo do monumental, a bossa e a palhoca. Caetano trabalhou, na letra,
(principalmente nos refraos) essa linha (trajetoria da Tropicalia) da bossa a banda. Para

Favaretto a letra, especialmente nas partes onde diz:
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Na mdo direita tem uma roseira
Autenticando eterna primavera

No pulso esquerdo um bang bang

Em suas veias corre muito pouco sangue

Mas seu coragdo balanga a um samba de tamborim

Fazem referéncia ao populismo, sobretudo se forem associados a uma parte do

filme Terra em Transe®®:

E clara a alusdo ao populismo, inclusive se associada a famosa
sequéncia de Terra em Transe, em que o senador populista, velho e
retérico, cai no samba, no meio do comicio. Enquanto a direita
aparece “naturalmente”, segurando com seguranca a rosa — caneta na
mao, a esquerda, inerme, aparece como inconsistente: na oposicao
mao/pulso, hi evidente superioridade de mdo, visto que o pulso ndo
pode empunhar armas, explicitando-se a supremacia da direita. Mao
direita e pulso esquerdo, entretanto, sdo assimilados, entre si pois,
misturados, coexistem no mesmo corpo como um grande espetdculo
em que se encena o imobilismo politico. (2007, p 49-50)

A critica existe aludindo ao populismo, ao dominio da direita e a inoperancia da
esquerda (e do povo), sendo direita e esquerda pertencentes a0 mesmo corpo (Brasil),
resultando no imobilismo politico. Tendo a Tropicdlia momentos dessa “lucidez
engajada”, ainda assim, seu foco ndo se fixava no campo unicamente politico (embora
nao fugisse totalmente disso), mas no musical.

Enquanto alguns artistas procuravam trabalhar o tradicionalismo e o
nacionalismo da musica brasileira, a Tropicélia veio contra essa tendéncia procurando
dar um novo sentido (e globalizar o alcance) a linguagem da Musica Popular Brasileira,
incorporando (juntamente com elementos brasileiros da composi¢do instrumental e
popular) elementos da cultura jovem mundial; como o rock, a psicodelia, a performance
e as guitarras elétricas, assim como a Jovem Guarda (1965), porém, um tanto mais

extravasado nos looks e com intencdes diferenciadas em suas letras.

» Filme Terra em Transe de 1967 de Glauber Rocha, narra a histéria de um pais ficticio chamado
Eldorado. O jornalista e poeta Paulo (Jardel Filho) oscila entre diversas forcas politicas em luta pelo
poder. Porfirio Diaz (Paulo Autran) é um lider de direita, politico paternalista da capital litoranea de
Eldorado. Dom Felipe Vieira (José Lewgoy) € um politico populista e Julio Fuentes (Paulo Gracindo), o
dono de um império de comunica¢do. Em uma conversa com a militante Sara (Glauce Rocha), Paulo
conclui que o povo de Eldorado precisa de um lider e que Vieira tem os pré-requisitos para a missdo.
Grande classico do Cinema Novo, o filme faz duras criticas a ditadura.
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Enquanto a Jovem Guarda®® retratava em suas mdsicas letras mais afetuosas,
romanticas e melodramadticas, - até hoje sendo fielmente representadas pelo seu
precursor Roberto Carlos - a Tropicdlia trabalhava com letras que tratavam do
cotidiano, de ironias e criticas sociais (com tonalidades politicas, mesmo que mescladas
no ambito cultural e social). Um de alguns exemplos de manifestacdo de critica social é

a cangdo Misere Nobis (1968) de autoria de Gil e Capinan:

Tomara que um dia dia, um dia seja
Para todos e sempre a mesma cerveja
Tomara que um dia dia, um dia ndo
Para todos e sempre metade do pdo
Tomara que um dia dia, um dia seja
Que seja de linho a toalha de mesa
Tomara que um dia dia, um dia ndo

Na mesa da gente tem banana e feijao

Cantada pelo Os Mutantes, a musica retrata um “desejo de mudanca sob forma

de ato sacrilégio que passa pela utopia da igualdade, do prazer e da saciedade™'.

Praticamente uma luta de classes.
A performance caracterizou-se nao apenas pelo desempenho, mas pela forma
COmo se expressaram € como extravasaram suas novas ideias. Ao unir o popular, o

32

pop®? e o experimentalismo’

estético as 1ideias tropicalistas impulsionaram a

modernizacao da cultura musical popular brasileira:

30 Lembrando que a Tropicélia se inspirou também na Jovem Guarda e teve, assim como o rock de
Beatles, o rock de Roberto Carlos como influéncia.

3l FAVARETTO, Celso. Tropicilia - alegoria, alegria. Sdo Paulo: Editora Kairés, 1978. p. 59.

32 A musica Pop tem como objetivo o entretenimento, ou se desenvolve dentro e a partir da indtstria de
entretenimento, tendo como alvo, o publico jovem. Teve seu estopim com a Jovem Guarda (nos anos 60)
e foi fortemente desenvolvida pela Tropicdlia (a partir do popular). Mais informagdes sobre o assunto, ver
também em WARNER, T.. Pop Music: Technology and Creativity: Trevor Horn and the Digital
Revolution. Aldershot: Ashgate, 2003.

33 De acordo com Herberto Helder em Poesia Experimental (1964): “Ndo existe nenhum trabalho criativo
que ndo seja experimental, no sentido que ele supoe vigildncia sobre o desgaste dos meios que utiliza e
que procura constantemente recarregar de capacidade de exercicio. (...) O Experimentalismo é assim (...)
o movimento de adequagdo do homem (...) ao movimento da realidade (...).”
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o tropicalismo tinha em comum com o pop o interesse de
problematizar os comportamentos e a linguagem antitradicionalista de
uma drea determinada da juventude — os universitdrios saidos, em
grande parte, da classe média®*

O experimentalismo da banda paulista Os Mutantes, por exemplo, ajudou a
agregar elementos da cultura pop que conversavam também com a vanguarda erudita
dos arranjos de Rogério Duprat. Ao se munir de objetos inesperados para as musicas -
como por exemplo, uma tampinha de refrigerante na cang¢do Adeus Maria Fuld, ou a
unido de instrumentos como a viola e os ruidos da guitarra elétrica, na can¢do Dois mil e
um - pode ser entendida, na perspectiva antropofdgica, como a sobreposi¢ao de opostos:
0 arcaico e moderno.

O experimentalismo sobre o dlbum Transa (1972), em que “ao utilizar técnica
da colagem, Caetano interligava diversas referéncias espaciais e temporais,

transitando continuamente do presente ao passado, Londres®™ ao Rio e Salvador’.

Nesse mesmo dlbum, o artista compds um “mosaico de referéncias™?’

com a montagem
e composi¢cdo das faixas, Caetano citou musicas dos anos 60, (como em You Don’t
Know Me), homenageou Beatles com a cancdo It’s a Long Way e citou também musicas
de sua infancia como A lenda do Abaeté.

Nao era exatamente uma nova modalidade musical, a Tropicdlia era um
movimento, um campo novo na arte (de forma geral) brasileira, que para ser entendido

precisava de mais que apenas compreensdo das letras. Santuza Cambraia Naves retrata

isso muito bem no seu livro Cangdo Popular no Brasil:

O Tropicalismo, para ser entendido, requer ndo s6 a fruicdo dos discos
e de suas capas igualmente conceituadas — criadas por artistas como
Rogério Duarte e Hélio Oiticica —, como também a andlise de seus
espetaculos. (2010, p. 96)

Os espetdculos, tanto quanto as capas dos discos, eram recheados de

demonstracdes diferenciadas, conforme a autora afirma:

3 FAVARETTO 1978. p. 29.

35 Caetano e Gilberto Gil foram exilados em 1969, em Londres. Retornaram definitivamente ao Brasil em
1972 quando langaram o disco Transa.

3 DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicdlia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009. p. 194.

37 CHAVES, Celso Loureiro. Memorias do passado no presente: a fenomenologia de Transa. Studies in
Latin American Popular Culture, Oxford, v.19, 1998. p. 74-75.
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E que a cangiio tropicalista s6 se realiza completamente ndo apenas
através da voz (e de outros transmissores musicais), como também do
corpo, ja que os tropicalistas assumem radicalmente o palco através de
diversas mdscaras e coreografias. A estética Tropicalista opera com
um conceito unificador, fazendo entdo com que musica, letra, arranjos,
imagem artistica, capas de discos, cendrios e outros elementos
mantenham entre si uma correspondéncia estreita. (2010, p. 97)

As capas dos discos tropicalistas eram geralmente compostas pela psicodelia das

multiplas cores e das montagens:

Figura 3 — Capa do segundo dlbum de estidio de Gilberto Gil de titulo homdnimo, ano de 1968.

Gilberto Gil

Fonte: Site Ouga o Disco, Veja a Capa’®

A capa mostrada acima figurou como um exemplo para a estética vibrante da
Tropicdlia. O 3° Festival de Musica Popular Brasileira realizado pela TV Record de Sao
Paulo, em 1967, foi o pontapé inicial para que o movimento mostrasse sua

38 Disponivel em: <http://www.oucaodiscovejaacapa.com/novembro---gilberto-gil---gilberto-

o#f! _novembro---gilberto-gil---gilberto-g>. Acesso em: 13 out. 2015.
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originalidade, além de firmar parcerias entre a banda Os Mutantes e Rogério Duprat. A
cancdo de Gil, “Domingo no Parque” ficou em 2° lugar no dito festival.

Figura 4 — Capa do 4lbum Panis et Circenses de 1968.

Tropicalia ou panis et circencis
R 765.040 L
Capa

PHILIPS

Fonte: Site Ouga o Disco, Veja a Capa®

Para inaugurar o trabalho em conjunto dos membros do tropicalismo, Panis et
Circenses foi o disco-manifesto lancado em julho de 1968. Com a participagdo de
diversos artistas - Gal Costa, Nara Ledo, Os Mutantes, Tom Zé, os poetas Capinan e
Torquato Neto e do maestro Rogério Duprat. Esse dlbum em particular foi louvado e
apontado como um dos melhores discos de musica brasileira, figurando o 2° lugar na
lista dos “100 maiores discos da Musica Brasileira” da edi¢do brasileira da revista
Rolling Stone.

¥ Disponivel em: <http://www.oucaodiscovejaacapa.com/janeiro---panis-et-circenses#! _janeiro---panis-
et-circenses>. Acesso em: 13 out. 2015.
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Figura 5 — Capa do 4lbum de titulo hom6nimo de Caetano Veloso de 1968.

Fonte: Site Ouga o Disco, Veja a Capa®

Caetano Veloso langou o dlbum acima com arranjos de Julio Medaglia, Damiano
Cozzela e Sandino Gohagen. Destaques para as musicas como “Soy loco por ti
América”, “Alegria, Alegria” e “Tropicdlia”.

Acompanhando a efervescéncia cultural que o Brasil vivia na década de 60 a
emissora de TV Record lancou os Festivais da Musica Popular Brasileira, os
artistas/cantores/grupos apresentavam suas musicas e concorriam as melhores
colocacdes e a reconhecimentos (de qualidade musical, social e politico), sendo
avaliados pelos jurados (criticos e censores) € consequentemente por um publico,

ouvinte, de classe média urbana.

40 Disponivel em: <http://www.oucaodiscovejaacapa.com/novembro---caetano-veloso---

caetano#! _novembro---caetano-veloso---caetano>. Acesso em: 13 out. 2015.
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Alguns desses festivais foram muito marcantes, como o de outubro de 1967, no
qual Caetano defendeu a sua cancdo Alegria, Alegria (acompanhado pelo grupo
argentino de rock Beat Boys), ficando em 4° lugar no festival. J4 Gilberto Gil defendeu
a sua can¢do Domingo no Parque (acompanhado pelos jovens roqueiros paulistas Os
Mutantes), esta musica em potencial teve a novidade do arranjo criado por Gil e
Rogério Duprat, ficando, naquele momento em 2° lugar. E a partir dos festivais, assim
como de outros programas de TV subsequentes, os Tropicalistas passaram a criar as
mais variadas interpretacdes como a jd citada nesse trabalho, de “E Proibido Proibir” (p.

18).

Figura 6 — Noite da Banana: Caetano, vestido a carater, durante o programa especial de Chacrinha, em
abril de 1968.

Fonte: Livro Tropicdlia, a histéria de uma revolucdo musical®!.

As exibi¢Oes excéntricas dos Tropicalistas foram demonstradas em vérios
momentos, além dos Festivais, como nos programas do Chacrinha (na Rede Globo); A
noite da banana e Discoteca do Chacrinha, na Praca Onze no Rio de Janeiro; no
programa de Gil e Caetano Divino, Maravilhoso (TV Tupi, em 1968), na Noite da

Chiquita Bacana (festa organizada por Capinan); no teatro, em espetdculos como

4 CALADO, Carlos. Tropicélia: a histéria de uma revolugdo musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p. 190.
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Gracias Seiior (1971), criado pelos atores do Oficina*? e a peca O Rei da Vela; e tantos

outros.

Figura 7 — Primeiro programa da série Divino, Maravilhoso da Tv Tupi: Caetano, Gilberto Gil e
Os Mutantes.

%,

Fonte: Livro Tropicdlia, a histéria de uma revolugcdo musica

42 O Grupo Oficina surgiu em Sdo Paulo, no inicio dos anos 60, sob a dire¢do de José Celso Martinez
Corréa. Privilegiaram a inovagdo, o experimentalismo, a investigacdo e a busca de novas linguagens para
o teatro. Disponivel em: <http://tropicalia.com.br/ruidos-pulsativos/geleia-geral/teatro-oficina>. Acesso
em: 22 set. 2015.

43 CALADO, Carlos. Tropicélia: a histéria de uma revolugdo musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p. 237.
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Figura 8 — Performances inusitadas de Caetano em Divino, Maravilhoso da Tv Tupi.

Fonte: Livro Tropicdlia, a histéria de uma revolugdo musical*.

Portanto a insercdo das guitarras elétricas, as inovadoras vestimentas, a exibi¢do
performatica e toda a interagdo com o movimento hippie e o estilo pop-rock fizeram da
Tropicédlia um movimento carregado de influéncias estrangeiras, o que significou, para
alguns, uma falta de autonomia*>. A Tropicdlia se caracterizou ndo apenas pelas roupas,
cores, movimentagdes, instrumentos, cenérios e tudo mais, mas também pelas letras de
reflexdo e criticas sociais e até politicas, mesmo que “camufladas” e foi, portanto, sim,
um movimento com autonomia. Quando vemos este rompendo as barreiras das
imposi¢cdes de um nacionalismo radical e agregando caracteristicas estéticas
estrangeiras misturando-as as tropicais brasileiras, falando do Brasil e cantando para ele,
identificamos a brasilidade tropicalista, a mistura, a composic@o e criacao da tropicdlia
e, portanto, a cara do movimento e autonomia dele, o que € autonomia se ndo a
capacidade de orientar-se, governar-se, pelos proprios meios e desejos. Sem lermos essa

composi¢do num todo, numa conjuntura, ndo ha como compreendermos Tropicdlia. E o

4 CALADO, Carlos. Tropicélia: a histéria de uma revolug¢do musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997. p. 239.
4 NAVES, S. C. . Cangiio popular no Brasil. 1. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010. v. 1. p.
96.
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equilibrio dos elementos estéticos e historicos ter uma compreensdo da obra dentro do
contexto geral.

A Misica Popular Brasileira € caracterizada, hoje em dia, por uma série de
géneros musicais, e a partir desses géneros decidiu-se, nessa pesquisa, focar no
movimento musical conhecido como Tropicdlia. O auge do movimento foi nos anos
1967 e 1968 e embora alguns digam que a Tropicdlia teve seu fim em 1968, com o
exilio de Gil e Caetano, entende-se que o movimento, na verdade, perdurou pelo menos
até 1973 com o ultimo disco langcado de Caetano Veloso, objeto de estudo desse

trabalho que serd analisado no préximo capitulo, Aragcd Azul.
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2. CAPITULO II - ARACA AZUL

“Aragd Azul, é brinquedo...” .
Caetano Veloso, cangcdo Aracd Azul (1973).

No primeiro capitulo houve uma contextualizacdo politica e musical da época
tratada, uma andlise de identidade, cultura, popular, Tropicédlia e as propostas desse
movimento. Construiu-se desse modo, a base para que fique compreensivel a discussao
que se seguird nesse segundo capitulo, assim como onde se encaixa o dlbum, fonte
principal de pesquisa para esse trabalho. O objeto de estudo desse capitulo, portanto, € o
disco Aragd Azul e se pretende demonstrar quais experimentagdes novas apareceram no
disco — ou o que foi continuidade em relacao a Tropicdlia - bem como apontar possiveis
relacdes entre essas experimentacdes musicais € 0 modo como o autor (Caetano Veloso)
reflete sobre a cultura brasileira.

Na Arte, a forma e contetido estdo intrinsecamente ligados, um se relaciona
diretamente com outro para que haja um sentido na expressao do todo. Toda a intengdo
estd no contetdo e ele é expresso, geralmente, por meio da forma. A expressao por si é
subjetiva, entdo se usa a forma como veiculo catalizador do processo de exibir sua
intencdo, objetivamente, na pratica. A forma é, portanto, a “expressdo exterior de um
conteiido interior’*°. Nas décadas de 60 e 70, especialmente, a esquerda mais ortodoxa
procurava se fundamentar enfaticamente no conteido, entdo causava certo
estranhamento quando viam manifestagdes nas quais a forma e o conteido eram, ambos,
revoluciondrios, ainda mais quando portavam elementos de cultura estrangeira.*’” O
disco Aragd Azul, além de bem definido nesse “corpo artistico dicotobmico”, de forma e
conteddo, foi gerado dentro das bases do experimentalismo, ou seja, em um sistema que

se define na experiéncia dentro de uma pratica.*s

46 KANDINSKI, Wassily apud CHIPP, H.B, Teorias da arte moderna, Sdo Paulo :Martins Fontes, 1999,
p. 154.

47 As mudangas na forma tém correspondéncia com as mudangas no contetido.

% E a concepcao de Caetano, sobre cultura brasileira, era tdo experimental quanto o trabalho com as
sonoridades.
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2.1 - Disco, experimentacao e a proposta.

Caetano Veloso e Gilberto Gil foram exilados em Londres em 1968, ha quem
diga que eles ndo foram exilados, mas se auto exilaram, porém a maior parte do material
encontrado sobre o assunto se refere sempre como exilio e nao auto exilio, até porque os
dois artistas foram presos antes do sairem do Brasil e ameacados pela Policia. Como
Caetano mesmo diz, em seu livro Verdade Tropical: “A Policia Federal se incumbiu de
» 49

por em ordem nossos papéis o mais rdpido possivel para que viajdssemos.

E ainda,

Em breve os policiais nos estavam conduzindo até o interior do avido
que nos levaria para a Europa e um deles me disse: “Nao volte nunca

mais. Se pensar em voltar, venha se entregar logo que chegue para nos

poupar o trabalho” >

A declaracdo acima faz entender que os precursores do tropicalismo foram
forcados a sair do Brasil e ndo que sairam por livre e espontanea vontade. Para alguns o
exilio de Caetano e Gil fora o fim do movimento, mas os trabalhos realizados
posteriormente dizem o contrério.

Mesmo em exilio, em 1970, Caetano fez o langamento do disco Caetano (com 6
miusicas em inglés no seu repertério) e em 1971 gravou seu segundo LP Transa. No
inicio do ano de 1972 retornou, juntamente com Gil, definitivamente ao Brasil e
abrilhantou sua volta realizando o langcamento do disco Transa. A capa desse dlbum foi
feita em formato diferenciado, tridimensional, num estilo conhecido como discobjeto,
percebe-se que o “espirito tropicalista” continuava evidenciado no material (Vide Figura

9 abaixo).

4 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 419.
30 Ibidem p. 420.
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Figura 9 — Capa tridimensional do 4lbum Transa de 1972.

Fonte: Site Brazilian Culture®’.

Retornando definitivamente ao Brasil, depois do contato com concepgoes
culturais na Europa, Caetano Veloso se viu rodeado de novas ideias e na expectativa de
criar um novo projeto, um dlbum diferenciado, algo que ainda ndo tivesse sido criado,
de muita personalidade. A respeito desse contato com a cultura europeia, o cantor
sempre teve uma forte relacdo com o Cinema Novo, préximo ao modernismo, € na
Europa (no final dos anos 60) pode presenciar a ruptura deste para o cinema

52 muito mais préximo do experimentalismo e da arte conceitual.

contemporaneo
Além disso, sua convivéncia, em Londres, com Hélio Oiticica®® o fez pensar as

coisas de perspectivas diferentes:

sl Disponivel em <http://www.brazilcult.com/0-lp-caetano-veloso-transa-1972-1st-trifold-gal-macale-

brasil>. Acesso em 22 set. 2015.

2.0 cinema contemporineo, como uma arte mista, abarca a qualidade de imprimir na tela uma série de
elementos que equacionam uma obra, isto €, o cinema contemporaneo € uma expressao de intertextos,
utilizando simultaneamente o som, a imagem e o texto. A diversidade desses elementos impde a condigdo
ao estudioso de facetd-los para andlise. Ver em: GARCIA, Wilson. Introducdo Ao Cinema Intertextual.
Sao Paulo: Annablume / UniABC, 2000. p.73.

3Hélio Oiticica foi um artista plastico performatico, pintor e escultor, neoconcretista e experimental.
Nasceu em julho de 1937 e faleceu em margo de 1980. Acompanhou o langamento do disco Aragcd Azul
de Caetano.
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Hélio era um desses artistas radicais e ... trazia para esse mundo pds-
mondrianiano ndo apenas o "orgdnico" e o ‘"sensivel" que
supostamente faltava aos "frios" paulistanos, mas os extremos do
romantismo do pop (sem fazer arte pop) .. sendo um artista
basicamente construtivista, o fez com requinte e graca inigualdveis.
Nele ndo se viam as trevas medievais que se adivinhavam por trds do
romantismo radical de outros. Hélio esteve até o fim comprometido
com a ideia de vanguarda, de criacdo de um design novo para a vida,
independentemente dos designios da miséria, da opressdo e da propria
condi¢do humana.>*

Oiticica € interpretado como construtivista por conceber um trabalho baseado na
integracdo entre técnicas artesanais e producdo industrial, ou seja, uma das
caracteristicas do momento que a vanguarda entra em crise no debate da arte
contemporanea. Sendo assim, quando Caetano menciona o “comprometimento com a
vanguarda”, entende-se que se referiu a vanguarda do inicio dos anos 70, as tendéncias
da Arte Conceitual, que se afastaram dos paradigmas do modernismo. Hélio ja morava
em Londres antes de Caetano e Gil irem para 14, portanto tinha um maior contato com a
cultura e arte e esteve presente no momento da ruptura vanguardista, exatamente
quando Caetano comegou a se inteirar da cultura europeia.

No final da década de 60, os movimentos de contracultura se fragmentaram,
sendo que alguns desses fragmentos foram assimilados pela industria cultural e outros,
pelo contrdrio, se afastaram dela®. E possivel que todas essas questdes conjunturais e
culturais tenham induzido Caetano a olhar para o Brasil por uma nova perspectiva, em
que os elementos nao-industriais, risticos, ganharam uma positividade. Nesse contexto,
quase que ao mesmo tempo do langcamento do LP Caetano e Chico Juntos e Ao Vivo
(em dezembro de 1972) foi lancado, logo em janeiro de 1973, o disco Aragd Azul.

Um dos fortes motivadores para a criagdo de Aracd foi o filme Sdo Bernardo
(1971), adaptacdo do livro Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, no qual a trilha sonora
foi feita por Caetano Veloso, composta basicamente de “gemidos”. Leon Hirszman,
diretor do filme, ficou encantando com os sons que Caetano realizou na apresentacio de

Asa Branca (Luiz Gonzaga) e de Maria Bethdnia em Londres na gravacdo do Show

3 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 426.

3 Nos anos 70, a partir da contracultura, a cultura jovem se dividiu. Uns incorporaram-se ao rock
progressivo, ao heavy metal e a “discoteca”, outros, reagindo a essa tendé€ncia, surgiram com o
movimento punk, vinculado a juventude proletaria das grandes cidades. Os punks organizaram seus
grupos musicais que eram contra o sistema industrial, vinculando-se a gravadoras independentes e sendo
considerados como “musica marginal’. Ver em: EBAH, Movimentos Culturais. Disponivel em: <

http://www.ebah.com.br/content/ ABAAAAHdAAJ/movimentos-culturais. >. Acesso em: 05/11/2015.
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Phono 70 realizada em S3o Paulo em 1973, e o convidou para fazer os mesmos gemidos
- que faziam lembrar o ruido da roda de carro de boi -, no filme. Além disso, Caetano
diz em sua entrevista ao programa Som do Vinil °%: “tive ideia de fazé-lo (Aracd Azul)
quando produzi Drama para a Bethdnia, deu uma vontade de entrar no estidio e
improvisar tudo, sem plano, como o disco foi feito mesmo”. Essa vontade a partir de
Drama e a experiéncia de criagdo, como a mistura vocal de sons, realizada no filme Sdo
Bernardo, abriu em Caetano novos horizontes de expectativas para a elaboracdo de
Aragd. Além do experimentalismo, nessa obra ficou evidente os tragos do concretismo,
desde a sonorizagao, letras, gravacdo até a configuragdo estética da capa do disco.

E importante prestar atencdo as relacdes do tropicalismo, e de Aracd, com a
Poesia Concreta. Segundo Roberto Schwarz “no campo concretista estariam os

957

revoluciondrios da forma™™', era exatamente como se reconheciam os tropicalistas e

onde se encaixava Aracd. O concretismo, movimento artistico iniciado nos anos 5078,
entendia que a forma e contetdo ndo deveriam, apenas, corresponder a diferentes planos
de assimilagdo da literatura, mas sim a um continuo a ser explorado pelo artista.

Segundo Alfredo Bosi®:

No contexto da poesia brasileira, o Concretismo afirmou-se como
antitese a vertente intimista e estetizante dos anos de 40 e repropds
temas, formas e, nfo raro, atitudes peculiares ao Modernismo de 22
em sua fase mais polémica e mais aderente as vanguardas europeias.
Os poetas concretos entendem levar até as dltimas consequéncias
certos processos estruturais que marcaram o futurismo (italiano e
russo), o dadaismo e, em parte, o surrealismo, a0 menos no que este
significa de exaltacdo do imagindrio e do inventivo no fazer poético.
Sdo processos que visam a atingir e a explorar as camadas materiais
do significante (o som, a letra impressa, a linha, a superficie da
pagina; eventualmente, a cor, a massa) e, por isso, levam a rejeitar
toda concepcdo que esgote nos temas ou na realidade psiquica do
emissor o interesse e a valia da obra.

Também afim de, como disse Bosi, atingir e explorar as camadas materiais do

significante, o movimento tropicalista (assim como Arag¢d) usufruiu de pontos

% O especial foi exibido em 06 de maio de 2011 no Canal Brasil, sob apresentagdo de Charles Gavin,
sendo o Episédio 85. A parte 1 estd disponivel em video em:
<https://www.youtube.com/watch?v=TyioevQ35B8>, assim como a parte 2:
<https://www.youtube.com/watch?v=ViAPSR7G2xk>

57 Entrevista de Roberto Schwarz realizada por Luiz Henrique Lopes dos Santos e Mariluce Moura para a
edi¢do 98 - abril de 2004 da Pesquisa Fapesp, disponivel em:
<https://autoreselivros.wordpress.com/2014/11/05/roberto-schwarz-um-critico-na-periferia-do-
capitalismo>. Acesso em: 03 outubro 2015.

38 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 2. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1974. p 529.

% Ibidem p. 529.
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importantes do concretismo, sendo um deles fazer da palavra concreta objeto real para
as manifestacdes voltadas para a critica social, por exemplo. Além de apropriar-se das
vertentes mais exploradas pelos concretos que eram a visual, a sonora e a semantica por
meio da concretude de sentidos, usou o predominio de imagens em detrimento do
cardter discursivo (a capa do disco Aragd € um bom exemplo), para que fossem
externados os sentimentos de forma concreta, “materializada”, por meio do papel, das
cores, do som, das mais variadas formas possiveis de se expor um conteudo/ideia,
tentando figura-lo.

Para Augusto de Campos, apoiado por Favaretto, a poesia concreta nao serviu de
base fundamental para a Tropicdlia, os dois movimentos apenas dialogaram entre si,
houve reciprocidade, troca de interesses, mas, ndo que os concretos tenham influido
sobre os tropicalistas®®, ou que estes tenham colocado em pritica o projeto dos
concretos®!. Segundo Caetano, “o que nos concretos era um fim em si mesmo — a
linguagem absolutizada — nos tropicalistas ndo passava de ingrediente”>.

Gravado em Sao Paulo, em apenas duas semanas, no estidio Eldorado, Aracd
surgiu de um impulso. As cangdes sequer estavam compostas ou mesmo esbocadas. A
partir da solicitagdo do espago do estidio, do auxilio de um técnico e de um assistente, o
cantor as compds e produziu. O disco foi feito quase que completamente de forma
independente, se ndo fosse pelas contribui¢des orquestrais de Duprat, pela utilizacdo do
estidio Eldorado e pela gravadora PolyGram.

O album inteiro, desde suas letras, instrumentalidade, até a montagem da capa,
foi feito de forma totalmente experimentalista. Cada can¢do contém algo de novo a ser
observado, analisado e comparado aos trabalhos anteriormente realizados pelos
tropicalistas. Partindo dai, e em relacio ao que foi revisado sobre tropicdlia nesse
trabalho, o que as cancdes de Aragd, assim como o disco em si, podem ter trazido de
novo? Quais experimentagdes nesse album ndo foram executadas, antes, nas obras
tropicalistas? Por que Aracd Azul pode ser considerado a tropicdlia revisitada®. Qual

foi a repercussao desse disco? Que discussdo sobre o Brasil ele pode trazer?

%0 CAMPOS, Augusto de. Balango da bossa e outras bossas. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993. p. 286.
Sl FAVARETTO, Celso. Tropicalia alegoria alegria. 4. ed. Sdo Paulo: Atelié, 2007. p. 50.

62 Ibidem p. 33.

8 Ibidem p. 31.
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Para que haja respostas para essas questdes € necessario analisar as intengdes do
criador, a obra e o contexto em que foi produzida. Para tal, inicialmente uma anélise de
todas as cancdes que o disco compde serd realizada.

A primeira musica composta (segunda, na ordem de faixas, do disco), De
Conversa (cancdo essa que se mantém os sotaques e saem as palavras, ou seja, Caetano
canta as palavras de forma que ndo se compreenda as silabas perfeitamente, mas, apenas
os fonemas, evidenciados com o sotaque nordestino, semelhante a uma pessoa fanha),
foi inspirada na can¢do De Conversa em Conversa de Jodo Gilberto. A percussio foi
tocada pelo préprio Caetano com batuques das maos em seu corpo, palmas, estalos de
dedos, variados barulhos com a boca e um pouco de teclado (que aparece apenas no
final da canc¢do). A musica tem seus primeiros trés minutos de pura mistura sonora de
estalos com a boca, sons de beijo, palavras soltas, sotaques aleatérios, equalizacdes®,
assovios e risos, € sO depois entra a letra cantada, em uma “melodia inteligivel”, da
cancdo Cravo e Canela em saudacdo a Milton Nascimento. Os sons independentes de
quaisquer instrumentos, a desconexdo entre eles e toda essa individualidade de cria¢do
musical era algo muito novo e consequentemente impactante, na época.

A musica Tu me acostumbraste (em espanhol) por outro lado, entra em um tom
melddico, romanceado, em ritmo compassado (durante toda a musica o cantor trabalha a
favor do tempo proposto na partitura), sendo executada no seu tom original e depois em
uma oitava acima, ou seja, ele comeca a musica, da primeira vez, afinado em D9, e
quando reinicia a can¢do aumenta oito notas (uma oitava) alcancando um novo D6
(acima da pauta de uma partitura em clave de Sol), dispensando o uso de um backvocal,
por exemplo. No disco essa cancdo vem em seguida de De Conversa, causando um
choque sonoro imprevisivel. Foram necessdrios uma equaliza¢do e um exercicio técnico
grande para deixar o “falsete” de Caetano bem encaixado no tom da musica, ja que a
voZ, nesse caso, cairia melhor para um timbre naturalmente® mais agudo.

Nesse dlbum trabalhou-se muito com colagens®, a cancdo Sugarcane Fields
Forever, por exemplo, faz uma colagem com a Strawberry Fields Forever dos Beatles,

de 1967. Um dos exemplos é que enquanto a cancdo dos Beatles comeca com uma

% Durante a gravacdo um técnico de som pode utilizar um equalizador, uma das op¢des que uma mesa de
som/aparelhagem de som pode oferecer que equaliza a voz do cantor de forma que a deixa perfeitamente
encaixada com o tom dos instrumentos.

%5 Naturalmente, refere-se a ndo utiliza¢do de efeitos de aparelhos de gravacgdo que alteram a voz durante
o processo de edi¢@o do disco.

% DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009. p. 196



47

flauta sintetizada no Mellotron®, a de Caetano inicia-se com uma flauta de bambu e
depois segue alternando entre samba-de-roda (com Edith Oliveira), orquestracio, bossa-
nova e sons/ruidos de rock. Ou seja, assim como a cancao dos Beatles, nem sempre €
algo redondo, completa e musicalmente conectado (embora em Strawberry essa
estrutura de alternagOes seja muito mais coesa). Mesmo na intencdo dessa musica

podemos observar a colagem:

Como a revisdo do soneto barroco de Gregério de Matos, “Sugarcane
Fields Forever” também escava a histdria baiana. Enquanto os campos
de morango (strawberry fiels) dos Beatles evocam um paraiso
bucélico ideal para viagens alucindégenas, os campos de cana-de-
actucar de Caetano servem como lembranca da vida nas plantagdes da
Babhia, fundadas no trabalho dos escravos africanos.

Christopher Dunn assemelha a colagem ao que ele chama de palimpsesto. O
termo refere-se ao ato de sobrepor um texto novo sobre outro antigo, ja danificado, mas
na referéncia de Dunn a Aracd Azul, o palimpsesto busca o sentido de colagem, de
apossar-se de uma ideia (cancdo) pré-existente para o feitio e elucidacdo de uma nova
cancao.

A primeira can¢do do disco, Viola, meu bem € cantada e “percussionada”, além
dos batuques do atabaque, por Edith Oliveira. Edith era uma amiga de infincia e
conterranea de Caetano, de Santo Amaro da Purificacdo na Bahia, cantava samba de
roda e tocava prato nas aberturas das reunides de candomblé de caboclo, que
aconteciam em sua propria casa, e por isso era conhecida como “Edith do prato”. Nessa
cancdo (um desabafo de um trabalhador que ndo se adapta a vida de empregado da
companhia de trem — a LesteOeste) ela canta, desenvolve o prato e € acompanhada por
outras vozes, simulando um grupo em samba de roda, como se fosse uma das aberturas
das reunides de candomblé em sua casa. Além disso, ainda ha a letra de alusdo ao
Nordeste (o que nio ocorre s6 nessa cang¢io). E uma exibicdo do samba afro, da religido,
da vida nordestina e do cantico popular.

Em Gilberto Misterioso, Caetano solfeja as notas emitidas pelas cordas do

violdo e canta repetidas vezes “Gil engendra em Gil rouxinol”, pois:

67 Teclado eletromecanico polifénico um teclado semelhante a um 6rgdo que acionava diversas fitas
magnéticas sob suas teclas, oferecendo ao musico a possibilidade de tocar amostras pré-gravadas de
instrumentos actsticos num teclado.

% DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009. p. 197
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[...] este verso é definido nos créditos do encarte central como ‘o verso
misterioso de Souzandrade’. Ele estd na 72° estrofe do Canto X do
poema longo Guesa. A grafia do original difere um pouco da citacdo
transcrita no encarte interno do album 6

Em seguida sdo executadas notas “brincadas” nas teclas do teclado e nas cordas
do violdo, somadas aos batuques da percussdo, a respiracdo e aos sons ininteligiveis
emitidos pela boca, causando um novo choque ritmico sonoro, ja que a referida cangao
vem em seguida da melddica Tu Me Acostumbraste.

Logo ap6s Gilberto Misterioso, no disco, temos a De Palavra em Palavra.

Segundo Caetano, em Verdade Tropical:

H4 uma faixa do Aracd Azul que se inspirou num comentdrio de
Augusto sobre o nome - Amaralina - do bairro em que eu morava na
Bahia. Explorando as possibilidades formais da palavra, ele revelou o
"anil" espelhado nas silabas finais, fazendo-as circular em "anilina". A
partir disso, inventei uma palavra longa que era legivel nos dois
sentidos (palindromica) e que, para surpresa do proprio Augusto, se
fazia igualmente reversivel na gravacdo: amaranilanilinalinarama
(amar anil anilina 1i na rama). Eu a pronunciei de modo que ela soasse
como um trecho de ora¢do hindu. E justapus a grava¢do normal uma
sua copia com a fita rodando ao contrdrio que soava quase
indistinguivel da outra, num espelhamento perfeito. E uma das coisas
de que mais gosto no disco. Hoje penso que Augusto de Campos
(como Rogério Duprat) destaca o Aracd azul entre os meus discos
porque defende, por principio, as atitudes de vanguarda, mas que ele o
destaca acima dos demais trabalhos pioneiros feitos na mesma época
na minha drea justamente porque percebe nesse meu disco um impulso
que, afinal, é 0 mesmo que me levou para longe dele.”

Augusto de Campos € um poeta exemplo da poesia concreta, critico de literatura
e de musica, sempre acompanhou o movimento tropicalista, assim como a musica de
forma geral, em especial o disco Aragd Azul, por apresentar algumas das caracteristicas
do concretismo.

As vozes superpostas, gritos e sons, que preenchem a cang¢ado, foram gravadas
uma em cima da outra, sendo todo esse trabalho sonoro realizado vocalmente pelo
cantor. Foi executada, também, uma variacdo na escala de notas musicais (em ordem
crescente e decrescente) em alguns momentos da musica, sendo a palavra “anilina” sua
base. Ou seja, a palavra “anilina” foi variada em semitons, subindo e descendo. Era uma

proposta diferente, experimental e bem proxima ao concretismo, brincar com as

% DIETRICH, Peter. Aracd Azul: uma andlise semidtica. 2003. 197f. Dissertacio (Mestrado em
Semidtica e Lingiiistica Geral) - FFLCH, USP, Sao Paulo, 2003. p. 98.
70 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 490.
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palavras e com as notas aleatoriamente, como que desenhando a sequéncia de notas da
partitura na construc@o sonora da musica.

Temos também, em Aragd, a utilizagao evidente do rock, ele aparece na cancao
Eu quero essa mulher assim mesmo. Essa musica é, na verdade, de Monsueto Menezes e
¢, originalmente, um completo samba. Caetano regravou a cancdo com O peso
instrumental e vocal do rock e aproveitou-se dos adjetivos utilizados na letra para
evidencia-lo (o peso). A velocidade em que € tocada a bateria e a intensidade em que
sdo exibidos os solos da guitarra faz lembrar a inclusdo das guitarras elétricas nas
cancOes tropicalistas e, nesse caso, isso praticamente ‘“‘subverteu” a musica de
Monsueto. Essa é a cancdo mais remember de Aracd Azul referente o periodo
tropicalista da década de 60. O wuso dos adjetivos “baratinada”, “alucinada”,
“despenteada”, “descabelada”, “embriagada”, “intoxicada”, “desafinada”, “desentoada”,
fazem alusdo, também, a juventude da época, aos seus modos e estilos, ao uso das
drogas, a estética, a liberdade, a antropofagia, a0 movimento e a época em si.

Na ordem do disco, em seguida temos a musica Jiilia/Moreno, que € considerada
umas das can¢des mais préximas da poesia concreta’!. Essa misica é instrumentalizada
e cantada de forma redonda e melddica. Caetano segue uma sequéncia de frases
incompletas que sdo preenchidas palavra por palavra ao longo da can¢do, formando uma
oragdo completa ao final da estrofe, ou seja, uma atomizac¢do vocabular na qual as
palavras se fizeram, se desmancharam e se refizeram, em favor da expressividade de sua
nova forma. Na época a esposa de Caetano, Dedé, esperava um bebé cujo sexo ndo
sabiam, portanto, o cantor comp0s a cancao sugerindo os nomes para os dois casos, ou
seja, Julia caso nascesse menina ¢ Moreno, caso fosse menino: “Uma talvez Jilia” e
“Um quicd moreno”.

Epico é uma cangio especialissima do disco, ela é, depois de De Conversa, o
mais fiel exemplo do experimentalismo, muito proximo da idealizacdo de Aragcd Azul.
Nao € a toa que no disco ela vem praticamente colada a cang¢do Aragd (Gltima do

dlbum), ou seja, dando a impressio de que Aracd seja continuidade de Epico. Ela foi

"L Como DIETRICH (2003, p. 155) cita: “Uma vez estabelecido um eixo de referéncia, os objetos do texto
podem estabelecer iniimeras relacoes: eles podem estar alinhados, desalinhados ou deslocados. O
deslocamento, por sua vez, pode seguir alguma periodicidade, ou pode ser aleatorio. A tinica maneira de
se estabelecer um “eixo” com essas caracteristicas no plano sonoro é langcando mdo de propriedades
essencialmente musicais: o ritmo, a escala, a harmonia. E por essa razdo que a misica €
indiscutivelmente a melhor amiga da poesia concreta’.
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gravada na rua, cantada com um gravador pequeno na Avenida Sdo Jodo em Sao Paulo,
a capela, em meio aos carros, buzinas e pedestres. Depois de a voz ter sido gravada sem
instrumento algum, Caetano chamou Duprat para orquestra-la. O resultado final ficou
maravilhoso, a orquestracio de Duprat pareceu ji ter sido feita de antemdo para a

musica.

Além do brilhantismo instrumental e artesanal da cangdo, ela ainda contém
colagens e mencdes durante a letra, € citado, por exemplo, Walter Smetak. Walter foi
um suico, violoncelista, compositor e inventor de instrumentos musicais, que morava na
Bahia na época. Artistas como Gilberto Gil, Rogério Duarte e Tuzé de Abreu
frequentavam o atelier de Smetak, quem Caetano teve também como referéncia.
Impossivel ndo notar as outras citacOes feitas nessa musica como a vida na cidade (e a
poluicdo dela, fosse visual, fosse ideoldgica) e ao nordestino que vive no Brasil (ndo s6
mencionando a sua figura pessoal, mas todos aqueles que fizeram parte de um “€xodo
rural” para tentar sucesso na “cidade grande”, trazendo a tona as histérias de Graciliano
Ramos ou de autores que trabalharam com a vida do sertanejo). Caetano cantou isso
com certa melancolia, de quem ndo tinha outra op¢do, como mostra o fragmento da
cangdo: “Sinto calor, sinto frio, nordestino no Brasil, vivo entre Sdo Paulo e Rio,
porque ndo posso chorar, é comeco”. Pois, foram Sao Paulo e Rio de Janeiro o
epicentro da nova tendéncia contracultural e do tropicalismo.

Epico chama atengio, também, para a parte especifica onde diz:

Destino eu faco ndo peco
Tenho direito ao avesso
Botei todos os fracassos

Nas paradas de sucessos

Segundo PERRONE (1989) apud em DUNN (2009), esse fragmento da cangao

nos diz que:

Aragd Azul era menos uma rentncia ao seu entusiasmo da juventude
pela industria cultural e mais uma afirmag@o de seu continuo interesse
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pela exploracdo do “avesso” (i.e., o experimentalismo de vanguarda e
préticas musicais tradicionais) da musica popular (p.77).”

Ou seja, nessa cancdo estd expresso o que o disco inteiro propde a
descentralizacdo no ambito mercadolégico para uma abertura experimental. Foi
deixada, naquele momento, a relevancia sobre o pop de cultura de massa que era
prezado inicialmente na Tropicilia. A musica Epico ndo trouxe novidades ao falar de
cotidiano em sua letra, mas sim em assumir sua produ¢do como experimentacdo € nao
como apenas comercializdvel, revelando as inten¢des do disco.

Por fim a dltima cancdo do disco, que leva o titulo, Aracd Azul. Esta tem uma
linha melddica constante, os instrumentos evidenciados sdo o violdo e o teclado, pois a
musica é toda fechada pelo solo dos acordes do violao e das notas do teclado. A musica
por todo momento é bem dramética, tem um pouco mais que um minuto e expressa, por
meio de poucas palavras, o sentido do seu nome e do proprio disco.

Em sua entrevista ao programa Som do Vinil, Caetano conta de onde surgiu o

nome do disco (também da misica):

Tive um sonho muito bonito, mas que era muito inquietante: eu sonhei
que eu subia num aragazeiro, que era bonito como eu lembrava e era
muito vivido. Entdo eu ficava procurando um ara¢é que tivesse de vez,
num ponto maravilhoso, que € como a gente fala quando o ara¢d ainda
ndo estd maduro, a gente fala “de vez”, na Bahia. Dai fui mais pra
cima, era meio alto, e quando olhei eu vi um aracd que era como se
tivesse logo antes de ficar maduro, no ponto, mas ao invés de ser
verde, ele era azul, em meio a todas as folhas verdes e aos outros
aracds verdes, ou amarelos quando ja maduros. Aquele azul era uma
cor incrivel, eu sentia um deslumbramento quase mistico, um negdcio
profundo, um negécio grande. Foi quando eu vi os galhos mexendo e
era a Bethania subindo. As vezes ela subia no aragazeiro comigo. Ela
era menor do que eu, muito menor, mas eu sonhava ela ja grande,
subindo no aracazeiro e eu ia dizia a ela: “Bethania, venha ver uma
coisa linda, uma coisa incrivel! Um aracd azul!”. E ela dizia: “Ah, que
nada! Isso € coisa dos japoneses! Eles fazem experiéncia de genética”.
Af eu disse: “Néao Bethania, € uma coisa tnica, uma coisa linda!”. Eu
ia colher para mostrar a ela, mas ela falou: “Nao tire! Se vocé tirar eu
me mato, eu me jogo daqui!”. E se prendeu no galho com as pernas,
assim por trds do joelho; eu aproximei a mao do aracd e ela se jogou.
Af ela riu, gargalhou na minha cara porque ela tinha me enganado, ela
tinha pulado para outro galho e ficado balangando, rindo. Afi, eu disse
assim: “Puxa vida! Que susto!”. Entdo eu tirei; quando eu tirei, ela se
jogou. Eu acordei desesperado porque ela tinha se jogado, se matado.
Eu nunca tinha feito psicandlise, mas o Rogério ele fazia. Ele me
falou: “parece que vocé estd me dizendo que tem medo de fazer a sua
prépria coisa, que isso possa ser destrutivo para Bethania ou vocé tem

72 DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009.
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ciiime por ela ji ter uma projecdo nacional e vocé ndo ter”. Ele fez
uma interpretag@o totalmente psicanalitica. E era boa, valia; depois eu
fiz psicandlise, jd ouvi quatro psicanalistas sobre isso, e foi variando a
interpretacao.

Esse sonho ocorreu, na verdade, no final da década de 60. Caetano tivera um
desejo de lancar Aracd, ndo como disco, mas como musica, em 1968, porém guardou o
projeto para si. Quando retornou do exilio é que resolveu langa-lo, agora como disco e
ndo apenas a musica. Entende-se entdo, por meio do testemunho citado acima, a letra da

musica-tema desse disco, que diz o seguinte:

Aracd Azul

E sonho-segredo

Nao é segredo

Aragd Azul fica sendo

O nome mais belo do medo
Com fé em Deus

Eu ndo vou morrer tdo cedo

Aragd Azul é brinquedo

“Sonho-segredo” pelo fato de ter sido gerado em um sonho (literalmente) que
Caetano nao fez nascer imediatamente, portanto, tornou-se segredo. A frase a seguir diz,
como se fosse paradoxal, “ndo é segredo”, porque ndo foi para sempre guardado,
finalmente o que era sonho revelou-se em 1973. “O nome mais belo do medo” faz
lembrar a interpretacdo que Rogério fez do sonho, em 1968, sobre o medo de Caetano
de lancar um possivel novo sucesso. A frase “ndo morrer tao cedo” acredito que seja em
referéncia a propria existéncia artistica, a carreira do cantor. Por fim, a frase “Araca
Azul € brinquedo” € o resumo mais bem elaborado das inten¢des ao produzir esse disco.
A PolyGram, que foi uma das maiores gravadores da época em parceria com a Philips
Records, deu essa total liberdade na producao do dlbum, de “brincar” no estiadio.

O disco - que ndo permite que o ouvinte se acomode - causou impacto ao
publico, aos criticos e a imprensa, pode-se dizer que ele nasceu “fora do seu tempo”, ou
seja, tinha no projeto o espirito e as intencdes guardadas (o arrojo inventivo) da década

de 60 nao mais cabiveis (aos ouvidos do publico e ao comércio) no ano de 1973. No

album sao revisitadas de forma mais atenuada as justaposi¢Oes entre musica popular e o
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experimentalismo de vanguarda, o arcaico e o moderno. Deixou de ser evidenciada a
“luta” entre as duas coisas, para ser aberto o didlogo entre elas, articulado de uma
maneira estética e experimental. O conceito de popular, nesses poucos anos, continuou
se modulando e existia uma espécie de hierarquia cultural que se deu pelo consumo de
classes e essa transi¢cdo (didlogo) entre experimental e cancdes redondas de Aragcd Azul,
ja ndo se encaixava mais na musica pop (mercantil) da década de 70, sendo isso, alids,

também resultado do préprio Tropicalismo. Segundo DUNN (1999):

Durante a fase tropicalista, Caetano se tornou uma popular celebridade
na midia, defendendo a musica pop como um produto cultural para o
consumo da massa. Foi justamente o seu status de artista consagrado
que lhe permitiu fazer um 4lbum experimental com pouco apelo
popular.”

O experimentalismo ndo aconteceu apenas nas musicas, evidentemente, as
demonstragdes estéticas no proprio disco sdo explicitamente chamativas, a comegar pela

capa:

Figura 10 - Capa do disco de 1973, Aracd Azul de Caetano Veloso.

73 DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia € o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009. p. 196.
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Fonte: Arquivo pessoal.
Assim como todo o disco a capa foi produzida de forma bem artesanal, a sua

autoria é dada a Luciano Figueiredo e Oscar Ramos, com fotos de Ivan Cardoso. Era
muito comum um produto se tornar atrativo também pela capa, ainda mais quando ja se
conhecia o autor, e nesse caso especialmente, o disco ficou bem atraente. Usando das
caracteristicas concretistas, os editores da capa procuraram trazer a “cara” do disco sem
as inscrigdes. Normalmente os discos eram realizados com o seu titulo, inscrigdes e
indicacdes do autor na sua capa, sendo assim todas as informagdes necessarias
(principalmente para facilitar a vida dos consumidores/compradores) eram postas de
forma prética, clara e objetiva a primeira vista. Em Aragd, porém, a capa tem apenas,
em evidéncia, a propria imagem de Caetano refletida num espelho, fazendo com que as
relagdes no disco s6 pudessem ser notadas por meio da observagdo dos elementos nao
verbais, ou seja, dos elementos visuais. Apenas na contracapa do dlbum que foram
postos o titulo e as demais informag¢des como os selos da PolyGram e da Philips, o
nome do autor e os detalhes sobre a fabricacdo, tendo como fundo um aragazeiro e um

aragd em uma cor ndo existente naturalmente:
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Figura 11 — Contracapa do disco de 1973, Aragd Azul de Caetano Veloso.

Fonte: Arquivo pessoal.
Tabela 1

Araca Azul - Ficha técnica

Direcao de Producao

Caetano Veloso

Assistente de Direcio

Guilherme Aradjo

Técnico de Gravacao

Marcus Vinicius

Estadio Eldorado SP
Perinho Albuquerque, Caetano Veloso & Rogério Duprat (na faixa
Arranjos .
“Epico”)
Capa Luciano Figueiredo & Oscar Ramos
Fotos Ivan Cardoso

Fonte: Dados extraidos do site Tropicalia’.

Sobre a produgdo artesanal da capa, segundo Caetano:

A capa foi Luciano Figueiredo. Esse pé é dele. Ele estd segurando o
espelho onde eu estou refletido com o umbigo em primeiro plano.

74 Disponivel em: < http://tropicalia.com.br/v1/site/internas/pop_ficha cae_ araca.html>. Acesso em: 30

outubro 2015.
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Quem fez as fotos foi Ivan Cardoso. O Luciano Figueiredo ouviu
como eu imaginava que deveria ser a capa e planejou, € o Ivan
Cardoso fez as fotos. Eu morava em Salvador, fui a Sdo Paulo s6 pra
gravar o disco, passei dez dias e voltei para Bahia. Isso aqui foi tudo
fotografado na frente de minha casa em Salvador naquela época, que
era em Amaralina. Foi isso, foi o Luciano Figueiredo com o Ivan
Cardoso de fotdgrafo. Fomos a Santo Amaro, e 14 ele fotografou a
Edith e me fotografou numa parede que estava descascando. Esta foto
¢ em Amaralina, na frente da minha casa, isso aqui estd 14 até hoje, no
Largo do Budido. Eu estava muito magro, fica mais feio na fotografia,
eu ndo era feio. Nessa fotografia estou muito feio. Eu era muito
magro, mas ndo ficava feio assim sempre como tava ai. Estou
parecendo o Zeca, o meu filho. 7

A exposi¢dao do corpo seminu traz a ideia de liberdade em todos os sentidos,
desde a liberdade de produ¢do do album, até a de ser o que € “despido” de qualquer
limitacdo. “Apesar de as miisicas ndo fazerem referéncias explicitas a sexualidade, a
foto de capa do dlbum mostrando o corpo esbelto e pdlido de Caetano diante do

I’’%, em muitas partes do livro Verdade Tropical,

espelho sugere ambiguidade sexua
Caetano revela sua experiéncia em relacio a homossexualidade, defende/apoia os
amigos e conhecidos homossexuais, assim como a causa/questdo em si’”’. Mas, ndo
apenas pela experiéncia pessoal do autor e pela observacdo da capa do dlbum que
podemos afirmar tal sugestdo de Christoper Dunn, mas, também pelo encarte e sua
“frase de efeito”.

A frase “Um disco para entendidos” que estd estampado na parte interior da
capa dupla, traz uma dubiedade do termo’®. Primeiro porque “entendidos” na época era
o termo aplicado aos homossexuais, da mesma forma como usamos hoje o “gay”, por
isso a sugestdo anterior de Dunn. Depois, por ter na palavra o peso de “antialienacio”,
eram ‘“entendidos” e esclarecidos os que compreendiam (direta ou indiretamente
participavam) a conjuntura em que viviam, fosse social, fosse politica. E por fim,
entendidos no seu sentido musical, a ideia era dizer que o disco foi produzido para

ouvidos preparados, inteligentes e entendidos musicalmente. Ainda aparecem no encarte

outras imagens “explicitas” de Caetano e uma foto de dona Edith “do prato™:

75 Transcri¢do de entrevista para o programa Som do Vinil: memdria da Misica Brasileira. Disponivel
em: <http://osomdovinil.org/caetano-veloso-araca-azul>. Acesso em: 23 setembro 2015.

76 DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009. p. 200.

77 Ibidem p. 477.

8 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 486.
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Figura 12 — Encarte do disco de 1973, Aracd Azul de Caetano Veloso.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 13 — Fragmento do encarte do disco de 1973, Aracd Azul de Caetano Veloso.

U DISCO PARA ENTENDIDOS

Fonte: Arquivo pessoal.

Entre esses nomes citados, no encarte abaixo da frase, alguns sdo reconhecidos e
renomados musicos; Igndcio Jacinto Villa Ferndndez, mais conhecido por seu nome
artistico Bola Nieve, foi um cantor, compositor e pianista cubano; Herminia Silva uma
fadista de renome portuguesa e Clementina de Jesus, uma brasileira e cantora sambista,

mulher humilde, negra e analfabeta que se tornou simbolo de vdrias geracdes de
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compositores e cantores que escreveram a respeito da histéria do samba’®. Além dessas
observacdes no encarte, hda um detalhe referente ao nome da cancdo aracd azul, nos
créditos e no encarte central ela estd escrita como “aracd-blue”. Segundo Peter Dietrich,

em sua dissertacdo de mestrado Aracd Azul: Uma andlise semidtica:

A utilizacdo do termo aracd-blue nos créditos do encarte central e
interno do disco se opde a toda uma constelagdo de elementos que
apontam para a constru¢do de uma identidade nacional. A citagcdo do
cantor cubano Bola Nieve e o termo “blue” sdo as duas unicas
manifestagdes de elementos ndo nacionais em todo o projeto artistico
visual do LP. (...). Esse trio de citacdes (Bolanieve, Clementina e o
Blues) ja desenha uma perspectiva de aproximacdo e sintese que
encontrard eco no decorrer do LP. Ao unir esses trés elementos
geograficamente separados, Caetano aponta para os tragos comuns nao
s6 da producdo musical das trés regides, mas também para a
proximidade de sua origem étnica. A escolha dos representantes ndao
poderia ser melhor: temos a América de lingua inglesa, espanhola e
portuguesa, representados por descendentes de africanos. Ao mesmo
tempo em que se retoma o tema da sintese, aprofunda-se também a
questdo de perda de identidade de origem. O resultado disso é o
prentincio de uma percep¢do (que se tornard mais explicita nas faixas
do LP) de recomposi¢do da identidade apds um processo de perda
(ruptura). %

Essa “constelacdo de elementos que apontam para a construcdo de uma
identidade nacional” a que Dietrich se refere, € a montagem do disco com as imagens
refletindo a natureza tropical brasileira, além das fortes alusdes ao Nordeste (nas
musicas) e a utilizacio do samba. E observado, portanto, nio apenas a identidade
propria do autor na estética do disco, pelo seu reflexo no espelho, como discretamente
também a identidade nacional, ou a ruptura dela. Essas questdes de ruptura sdo
demonstradas ao longo de algumas cangdes (especialmente em Eu quero essa mulher
assim mesmo) €, como vimos agora, na estética do disco.

Por retomar caracteristicas de vanguarda (como a poesia concreta entre elas) e o
impulso criativo de 1968, estando num contexto musical e politico de 1973, tornou-se
criacdo diferenciada, conhecida por todos, mas, entendida por poucos.

Mais ou menos um més antes de ter sido lancado Aracd Azul, Caetano foi
convidado a participar de um show ao lado de Chico Buarque no Teatro Castro Alves,
em Salvador, onde foi lancado o LP Caetano e Chico Juntos e Ao Vivo (em dezembro

de 1972). Esse show foi de grande éxito e o disco alcangou sucesso de vendas, na época.

7 DIETRICH, Peter. Aracd Azul: uma andlise semidtica. 2003. 197f. Dissertacio (Mestrado em
Semidtica e Lingiiistica Geral) - FFLCH, USP, Sao Paulo, 2003. p. 48.
80 Ibidem p. 47 - 48.
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Provavelmente esse sucesso (assim como outros no auge do movimento tropicalista)
levou as pessoas a terem grandes expectativas em relacdo ao dlbum Aragcd Azul e isso
fez com que procurassem o disco nas lojas.

A principio as vendas do Aragd foram acontecendo, mas ainda nas primeiras
semanas de aquisi¢cdo dos discos pelo menos 30% dos compradores o devolveram as
lojas, alcangando um recorde de devolucgdes na histéria da musica popular brasileira até
entdo. Apesar do entusiasmo de Rogério Duprat (que auxiliou na orquestrac¢do), o disco
foi uma investida um tanto frustrada comercialmente para Caetano, que confessou anos

depois:

O que fez com que eu me recolhesse em relacdo ao Aracd Azul foi a
constatacdo de que, apesar da minha entrega, eu ndo conseguira nada
compardvel, por um lado, ao disco novo do Jorge Ben (chamado Ben e
um dos momentos altos da musica popular no Brasil). 3!

O disco Ben, langado em 1972, de Jorge Ben com parceria de Gilberto Gil,
superou o sucesso de vendas na época. Ben, assim como os tropicalistas (embora,
transitando entre 0 movimento, ndo fosse um) sempre preservou o hdbito de fazer com
que os ritmos se dialogassem, especialmente samba e rock, ou samba, jazz e rock,
samba e orquestragdo e assim por diante. Nesse disco, Jorge trabalhou com essas
musicalidades mescladas ritmicamente, porém redondas, coesas e inteligiveis, diferente
da proposta mais ousada de Aracd Azul, na qual j4 de inicio hé faixas longas compostas
basicamente de grunhidos, o que provavelmente desestimulou os ouvintes, nao
preparados para esse tipo de experimentalismo.

Nao fosse pelo sucesso de vendas do Caetano e Chico Juntos e Ao Vivo, que
superou as devolugdes de Aragd, a gravadora Philips talvez tivesse do que reclamar em
questao de lucros.

Na época circulou, na imprensa, algumas criticas em relagdo ao resultado das

vendas, como um exemplo o Jornal do Brasil, de 1973:

Figura 14 — Noticia do Jornal do Brasil de 1973 sobre o disco Aracd Azul de Caetano Veloso.

81 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 487.
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tados de vendas do diseo draed Asul, de Gue-
tano Voloso, certamente provocarlam sorrlsos
£ht Qlguns artistas menos famosos do cast da

ravadora (como Fagner, por exemplo). Dix
Armando Pitigliai, ehefe do Departamenta de

+ Servigos Criativos: O papel da Philips en. rc-

lnton Caetano & o mesmo que assume em 10
Ingio & todes Os scus Artistas: exceutar suds
Idélas; o 85lista 6 que & Tesponsavel per tudo.”
De qualquer mods, mesmo Cagtano discor-
/mmneu comenta que o LP é "um disco
de uardn, o trabalho mals hermético até
nu!v “lekio por i artistn brasilelro” (Castand
nio cnfende como as pessons possam pensir
assim a respeito deste seu diseo e certamento
tora suas dividas qnm?:n 4 Que YRnEUAT Sein

meiro Inganicnio: tma.
série de trilhias sonoras de
alguns de seus filmes ins-
4ob o titulo Sons da
de Hammer.

0 segundo artista brasi-
leiro @ ter um estiidio em
sua propria gasa’ o primei-
to fol Cactano Veloso), Tim

oo nara consumo wiblico:

Os recortes tratam da coluna “Musica Popular”

“Tainta mil eopins & o média do Caetana
om vendas® — afirma Atmando, para sor con-
testado jelo depolmento de Roberto Menescal
(diretor artistico dn marca Philips): "Em LPs,
Cagtane tem uma ;

7 Guilherme Araijo (cmpresario de Cue-
tano) fala em 25 mil.— “o meu vltimo boletin
dizia iss0.”

ta, 30, 25. Na verdade, esto inson-
divel mistérlo dos numeros das’ {abrieas de
dlscos — si deseoberto ans poucos funclonirios
de cada firma que tém aces3o Ao que ehamam
Ae Rihiin. o livra da verdads — eontinuard

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Brasil, Hemeroteca®?
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Quando me vl dentro do estidlo, produ-
zindo o LP Drama, pro Marl

dew uma vontade grande de comegar logo n
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a cultura como reflexo da sociedade de classes. Logo abaixo hd um detalhamento da

noticia veiculada com destaque para o texto.

82 Biblioteca

Nacional

Digital

Brasil,

Hemeroteca -

disponivel

cem: <

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_09&PagFis=92675>. Acesso em: 23 set.

2015.



61

Figura 14.1 — Detalhe do fragmento do Jornal do Brasil de 1973.

“Araca Azul”

Os depolmentos lomndos por Ana Marla
Baitna, nn Phonogram, o respelto dos vesnl-
tados de vendas do diseo drdpdidsnl, de Cae-
tano Veloso, certamente provocariim sorelsos
e alguns artistas menos famosos do cast da
grovadorn (como Fagner, por exemple). Diz
Armando Pitiglianl, ehefe do Departamento de
Seryicos Criantlvos: O papel da Philips em re-
lagio o Coetano & 0 MESMO QUe RSSRIME S o=
Ingiio o lodos os seus artistas: exeeular suas
iddins o arblste & que & responsavel por tudo:®

De gualquer modeo, mesmo Caetano discors
darin, Armando comenia que o LP é “ium dizco
de vanguarda, o trabalho mals hermétice até
hoje felto por um artlstn brasileire” (Cpoetino
Nao entende cOmMo 0% PESSORS DOSSAN PENSLT
asslm - reéspeito deste seu diseo e certamente
tora suns dividas quanto a que yangunvda sejr
obrigatorinmente lgual a hermetismo).

Trintn mil copiss é a médin de Caetano
om vendas” — affrma Armando, pata 6t con=-
testado pelo depolmento de Roberto Menesenl
(diretor artistico do marca Bhilips); "Em LPs,
Caciano tem uma média de 40 mil"”

Ja Gullherme Arafijo (empresirio de Coe-

tano) fala em 25 mil — "o mew Altimo boletim
dizia 1sso.'"
. Guarenta, 30, 25 Na verdade, este Inson-
davel mistério dos nimeros das fdbricas de
discos — s0 descoberto aos poweos funclondrios
de enda firma que tém acesso ap que chamam
de Biblin, o liyro da verdade — continuari
sempre ballando, conforme a fonte ou o insba-
vel humor do informante, numa escaln que vi-
riz do zero a0 infinibo:

“Para nos, do Phillips, nfio fol grande pro-
blema: passon dos 10 mil, estd dando Wero” —
ja admite, ndiante, Armando Pitigliant, que
confessn, finalmente; Aragatdzul nio foi nm
fracasso. Frocasso serla se vendesse, digomos,
o mil"

tanel fala em 26 mil — "o meu dltimo boletim
dlzin isz0.”

Quarenta, 30, 25, Na verdade, este Inson-
diavel mistério dos numeros das fbricas de
dlseos — 50 descoberto aos poucos funclondrios
de cada firma que tém acesso a0 que chamam
de Biblin, o llivro da verdade — econtinuard
sempre ballando, conforme a fonte ou o insta-
vel humor do informante, numa escala gue va-
rin do zero ao infinito:

“Para nos, da Philips; nio fol grande pro-
blema: passon dos 10 mil, estd dando loero™ —
i% admite, adiante, Armando Pitigliant, gue
confessn, finalmente: Aragd dzwl nao foi um
Tfracasso. Fracasso serin se- vendesse, digamos,
o miL"

Mas Guilherme Araljo, semanas anies, por
{elefone, havia insinuade que o disco nio che-
para nem @ 5 mil — usou, claramente, o ex-
pressao fracasso. Caelane, no seu depoiments,
comenta abertamente wm detalhe que & Pho-
nogrom omitiv; houve um grande indice de
devoluedo as lojas, Dos 40 mil de Roberto Me-
nescal; ehegariamos, entlo, nessa czeala de-
erescente, & uns miseros 2 mil, 2 mil ¢ 500
exemplares vendidas?

PRI

Por que & que Aregd Azl nio venden ao
moehos o gue s¢poderin csperar de um disco
de Caetano? (Transe, seun Wltimo LP indlvi-
dual, venden — segundo Roberto Meneseal —
45 mill, Esta pergunta @ respondida de muitas
formas pelos entrevistados:

Meneseal, por exemplo, comenta que Araci
“si-tem uma musiea que poderiz tocar no -
dig” (referc-se a Jiffa/Morenal. B argumenta
ninda: “Arocd nio & apenas um disco de mi-
sica, @ um disco de situacho, experiéneia; um
lermometro, mesmo.”

Guilherme Aratjo, per seu turno, coneor=
ta que "Coetano nie feoou satlsfelto com o dis-
oo destde o inielo” (¢ o gue o proprio artista
diz, no sen depoimentoi.

Mas até que ponto se poderia: esperar que
um disea comooAracd Azl vendesse tanto
guanto “um disco convenclonal, com eangbes”?

Hermeto, por exemplo, fez um dos discos
mais importantes de todos os editadas no Bra-

3l até hoje — parn a mesma Phonogram. E os
resultados de vendagem loram @0 desanimi-
dores-que ele aceiton um contrato de Crs 6 mil
para programar musices e fazer jingles para
a Ridio o o Estudio Eldorade, em Sio Paulo.

Mand, o espléindido misleo, fol impulsiona-
do novaments para fora do Brasil pela falta
de perspectivas em que se viu envolvido depols
de Inzer um excelente LP — para a Pho-
nogram.

Valter Franco, o extraordinirio experi-
mentador do tltime FIC (Cebera), cuja influ-
éncla é reconheclds por Castano em seus pré-
prios trabalhos contemporaneos de Aragd, naio
conseguin reunic mals do que 400 pessoas (na
nolte de estréial!) quando montou wm espeti-
eunlo de musica num teatro, em Sio Paulo.
tHentil, de partida pars o5 EUA e guercndo
levar, na bagagem, musica brasileira, pro-
curoi, aliis, sem sueesso, em 15 Ipjas do Rio,
o LP da Franco para & Continental; os'lojlstas
explicam: "Nio temos, nem encomendamos:
quem & que vl comprar aquilo?).

Capetano, de fato, tem sew publico certo:
“Hi uma’ determinada fatla de piblico que
tem Caetano come personalidade, como gurn”
— diz Menescal. “Nos vendemos o disco de
Cactano para esse determinado piblico.”

Mas o "determinado publico” — que com-
prow, afinal, o disco — andou devolvendo, nas
lojas, o LE (vefa o depoimento de Cactanol.

Porque o disco geria "o trabalho mals her-
metica feito afé hoje por um artisia: brasilei-
Ta"? Ou porgue terd sldo um diseo muito pes-
soal, “de confissdo e anto-anallse™ — como
ruer Castano?

A Bucursal do JORNAL DO BRASIL, em
‘Salvador, pediu ao artisie uma entrevista que
Caetano preferiu transformar em depoimento
cacrlto — sobre o assunto. Junto do depoimen-
to, velo um bilhete, pessoal: "O que vale &
csse papel escrito com esta canein. Os outros
estou mandando para voee fiear snbendo eomo
foi dificil escrever pouco, Eu ndo devo falar
sobre Arged Asn! — gquanto mais falo, mals
me atrapalbo, Afinal, com tanta colsp linda
par al. por que perder tempo (e espaco!) com
Arago-Azni?",

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Brasil, Hemeroteca®®.

Nela contém opinides discordantes de Armando Pitigliani, que embora definira o
disco como “obra hermética”, disse nao ter sido um fracasso, Guilherme Aratjo, que
por outro lado admitiu a obra como fracassada e o préprio Tinhordo, que deixou a
entender, na sua coluna, que Ara¢d ndo era um disco “convencional, com cangdes”.
Finalizando o texto, o colunista ressalta parte da resposta do préprio Caetano a coluna
(na mesma pagina): “Afinal, com tanta coisa linda por ai, por que perder tempo (e
espaco!) com Aracd Azul?”, demonstrando ironicamente certo descontentamento em
relacdo aos comentdrios negativos que jad havia ouvido até ali como “disco mal
cuidado”, “falta de clareza” e outros.

Entre as criticas ao disco, a mais direta que encontramos é a de José Agrippino®,
que mencionou a falta de profundidade e o emplastramento do som, que foi um disco

subdesenvolvido técnica e esteticamente, embora mantivesse a graca simples das

83 Biblioteca Nacional Digital Brasil, Hemeroteca - disponivel em: <

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_09&PagFis=92675>. Acesso em: 23 set.
2015.

84 Escritor brasileiro, autor do livio PanAmérica (1967), uma das obras fundamentais para o
desenvolvimento da tropicélia.
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can¢des®. Ou seja, mesmo Agrippino (cooperador da tropicélia) demonstrou estranheza
ao disco, talvez pelo fato de o projeto ser composto de uma “adesdo a Jodo Gilberto
que Zé ndo conhecia®”. Tendo o préprio Caetano compreendido a niio aceitaciio
mercadolégica do disco, reconheceu que suas “farefas agora seriam: readquirir
humildade dentro do estidio, atentar para aspectos especificos da feitura de miisica
popular, contribuir para as conquistas técnicas e mercadoldgicas da minha classe”8.

Mesmo tendo algumas criticas negativas e do “fracasso de vendas” (que nem
fora tanto, a saber, o nimero de 29.635 albuns vendidos, desconsiderando as
devolucdes®), Aragd Azul ndo foi um fracasso musical, nem de experiéncia ou de
influéncias. O disco pode nao ter alcangado um nimero de vendas elevado e a ovagao
total do puablico ouvinte, porém, no meio do experimentalismo, dos ouvidos
“entendidos” agucados e da carreira do seu criador, foi com certeza de grande valia e
éxito. “Aracd Azul funcionou para Caetano como resgate pessoal da Tropicdlia™®, e
ainda melhor, como a revisitagdo a0 movimento.

Essa retomada da Tropicélia, em Aracd, que proponho, tem base nas minhas
andlises, questionamentos e leituras. Como, por exemplo, Risério citado em Favaretto

(1978):

Neste disco, hd um refluxo do experimentalismo do movimento
tropicalista; alguns procedimentos sdo depurados e permanecem nos
discos seguintes, outros desaparecem, como se tivesse cumprido o seu
percurso. ... Esse disco representa para Caetano o esgotamento da
necessidade experimental e a liberagdo definitiva para a “retomada da
linha evolutiva”. ... Ara¢d Azul é, sem divida, tropicdlia revisited.
Nio revista e ampliada, mas, retomada e clarificada. *!

85 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 488.

% No livro Balango da Bossa e Outras Bossas (p. 63), ha uma citagdo de Caetano: “Jodo Gilberto para
mim é exatamente o momento em que isto aconteceu: a informagdo da modernidade musical utilizada na
recriagdo, na renovagdo, no dar-um-passo-a-frente, da miisica popular brasileira. Creio mesmo que a
retomada da tradicdo da musica brasileira deverd ser feita na medida em que Jodo Gilberto fez.”
Caetano transmitiu sua preocupagdo com o novo, e de que a pratica, para a retomada da linha evolutiva,
tivesse uma “organicidade” e que a revisdo fosse “completa e integral”, como prop0s Jodo Gilberto. Vale
levar em conta que quando Caetano fez essa declarag@o, ainda ndo havia produzido um disco préprio,
sendo assim, essa concepcao esteve muito mais presente no auge do Tropicalismo, porém, registrado em
Aracd, ndo como um cariter exatamente e unicamente moderno, mas, pela retomada da tradicdo via
renovacao.

87 Ibidem VELOSO p. 490.

8 Ibidem VELOSO p. 489.

% Informacdo no Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, pdgina 07, caderno B, de 14 de outubro de 1973.

% DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicélia € o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 20009. p. 294.

' FAVARETTO, Celso. Tropicdlia - alegoria, alegria. Sio Paulo: Editora Kairés, 1978. p. 31.
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em Aracd Azul se percebe nitidamente o desenvolvimento de certos
“caminhos” jd apontados nos LPs Tropicdlia e Caetano Veloso.
Caetano parece mesmo constituir de maneira mais completa a sintese
do que se poderia chamar de atual estidgio evolutivo da nossa musica
popular. Sempre haverd, porém, os detratores para dizerem que o
artista “ndo faz musica”.

Ou, como Caetano mesmo diz em Verdade Tropical:

De volta ao lar em 72, eu tentava retomar o arrojo inventivo de 68.
Mas fatalmente acabaria chegando a algo muito diferente. Basta
lembrar que o disco que ndo fiz em 68-9 tinha sido imaginado como
uma interveng@o radical que possibilitaria minha iminente saida do
mundo da musica pop. E importante saber que, na altura do Aragé
azul, minha decisdo (mesmo que fantasiosa) de abandonar a profissao
tinha sido desconstruida pela prisdo e pelo exilio. Assim, o Araca azul
surge como o disco experimental que na realidade me foi possivel
fazer. E isso era uma versdo irreconhecivel do disco concretista-
paulista que eu ndo fizera. Nao totalmente irreconhecivel, porém, uma
vez que Augusto sentiu com ele maior identificacio do que com
qualquer outro disco que eu tenha feito antes ou — principalmente —
depois.

Ou seja, Aracd Azul foi um disco pouco compreendido pelo publico, mas,

degustado e muito bem entendido pelos ouvidos e intelectos preparados para aquele

experimentalismo “fora do seu tempo”. Augusto de Campos, poeta e ensaista brasileiro,

assim como Rogério Duprat estenderam elogios dos mais variados ao disco’®, porém,

ainda assim Caetano reconsiderou sua obra.

Essa questdo seria uma das respostas aos pontos levantados no inicio desse

capitulo sobre o que o disco e as cancgdes poderiam ter trazido de novo; quais

experimentacdes nesses discos seriam novidade, em relacdo as obras tropicalistas, e

qual seria a repercussdo desse disco, pontos estes que foram respondidos ao longo do

trabalho. Mas, vale ressaltar que Ara¢d Azul € uma obra tropicalista, porém com alguns

aspectos, como disse Favaretto, “depurados” e mantidos, outros excluidos para serem

substituidos por inovacdes de aparéncia muito mais experimental.

92 Biblioteca Nacional

Digital Brasil, Hemeroteca - disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=123307&PagFis=618>. Acesso em: 23 set. 2015

9 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. 1. reimpr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 489.

% Ibidem p. 487.
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Depois do exilio de Caetano e Gil, as investidas musicais tropicalistas, os
lancamentos, sofreram uma desaceleracdo, mas, como Caetano estava fora do Brasil e
um tanto “passivo” diante do que acontecia no pais, voltou com as intengdes do
movimento € com o caminho da linha evolutiva da musica popular muito presente,
fazendo com que forgasse essa tentativa de revisitagdo e continuacao da Tropicalia.

A psicodelia que hd no Aracd ja era presente nas outras obras tropicalistas,
porém, nao com tantas caracteristicas evidentes da poesia concreta, tdo figurativo e
artesanal. Essa era uma das novidades presentes em Aragd, a expressdo por meio de
figuras visuais e sonoras, sem que o sentido da ideia fosse diretamente discriminado nas
letras das musicas, ou na capa do disco.

A producdo “semi-independente” do dlbum e a sua imprevisibilidade, foram
caracteristicas muito especificas de Aracd, e podem ser observadas nos seguintes
aspectos: as composi¢cdes das cancdes feitas a0 mesmo tempo em que ocorria a
gravacdo; a grande quantidade de colagens; as “intromissdes instrumentais”; as
utiliza¢des variadas da voz; as misturas ritmicas de forma que as musicas fossem
sempre inquietantes; os sons com a natureza do ambiente (como em Epico); os sons
com a boca ou batidas no préprio corpo e entre outras. Nenhum outro dlbum foi feito de
forma tdo artesanal e amadora, digo “amador” no seu mais intimo sentido, de alguém
que ama o que faz.

Outro ponto importante é que Aracd, diferente das obras tropicalistas da década
de 60, nio foi produzido com objetivos focados em fins lucrativos. E claro que nenhum
disco € gravado sem que se queira um retorno financeiro, mas, esse especialmente foi
feito para que fosse recebido de forma critica e que dele tivesse um retorno empirista,
pratico. Térik de Souza, jornalista e critico musical brasileiro, disse na mesma entrevista

que foi realizada com Caetano no programa O Som Do Vinil:
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O sampler e o mashup, que é aquela ligacdo de duas musicas, colocar duas
musicas juntas. Tudo isso jid estd no Aragd Azul, que € um disco de
vanguarda, o disco mdximo da ruptura do Caetano. Ele chegou ao ponto
méximo de quebra do discurso, de quebra, digamos assim, de fidelidade a
melodia. Ele entra com uma melodia dentro da outra, coloca falas, coloca
fitas, junta o folclore, junta a misica mais primitiva, que ¢ dona Edite do
Prato, uma tocadora de samba de roda, com a coisa mais moderna. Junta com
jhguitarras, com distor¢des; ele pega o samba do Monsueto, “Eu quero essa
mulher assim mesmo” e transforma num heavy metal, com guitarras
estouradas do Lanny. Realmente € o maximo de liberdade que o Caetano se
permitiu e que a musica popular permitiu a ele, porque o disco teve uma série
de devolugdes, foi complicado. A inddstria ji ndo entendeu a partir dai. Mas
isso é uma evolugdo do Tropicalismo.”

E interessante pensar sobre essa “quebra de discurso”. Analisou-se até aqui as
referéncias a experimentagdo e a producao do disco, voltadas a uma questao estética,
musical artistica e especialmente a contraposicdo a cultura de massas. O disco €
permeado de citacdes ao Brasil e as questdes brasileiras e de brasilidade e a partir dai
fizemos comparagdes e didlogos com as intencdes musicais, artisticas, estéticas e
experimentais do disco. Mas, hd ainda um debate importante a ser levantado e
considerado, no que se refere a essas novas experiéncias estéticas presentes em Aracd
Azul, que € o processo de "experimentar novos modos” de pensar e refletir a cultura e
identidade brasileira. Ou seja, ndo haveria (através dessas manifestacdes no disco) sinais
de uma nova postura, correlacionado com uma busca de caminhos, em relac¢io a cultura
brasileira e ao lugar do dlbum no debate nacional?

No contexto do "primeiro momento" do tropicalismo, em um quadro em que
emergia o questionamento ao nacionalismo da militdncia de esquerda, Caetano se
aproximou de uma perspectiva pop (simpdtica a cultura de massas), e de uma forte
adesdo oswaldiana a assimilacdo do estrangeiro para a constru¢do de concepgdes e
conceitos a respeito da identidade nacional e da cultura brasileira. Percebeu-se que essas
mesmas percepgoes ja ndo estavam tdo presentes em Aragd Azul, houve o afastamento
do entusiasmo pelo pop (a énfase ja ndo € mais afirmar a estética urbano-industrial-
massiva) em contraposicdo a sua aproximag¢do a um ‘“novo discurso” cheio de
referéncias ao Brasil, por meio de uma visdo (ou paradigma) bem diferenciada do

“projeto tropicalista de nacdo” da década de 60.

% Transcrigdo de entrevista para o programa Som do Vinil: memoéria da Misica Brasileira. Disponivel
em: <http://osomdovinil.org/caetano-veloso-araca-azul>. Acesso em: 23 setembro 2015.
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A insercdo de elementos "arcaicos" (cultura popular) do Brasil em Aragcd Azul é
de certa forma menos parddica’®® do que na Tropicdlia. Essas inser¢des ndo sio sé
evidenciadas de forma literaria ou discursiva, mas também por meio das interlocucdes e

interpretacdes visuais. Segundo DIETRICH (2003):

Existe uma isotopia da identidade nacional, presente nas imagens de
aracgd, e dos garotos negros jogando bola. Uma outra isotopia criada é
a dos elementos de origem, com as imagens de D. Edith tocando prato,
e da paisagem praiana. A busca de identidade € apresentada pelas
imagens de Caetano refletida no espelho, e a do rosto parcialmente

coberto.”’

E ainda,

Essa busca nos € entdo apresentada como um processo em andamento,
traco reforcado pela naturalidade da expressdo ficil. E interessante a
oposi¢cdo desta busca com a proposta tropicalista da década de 60.
Enquanto aquele langava mao de diversas alegorias para caracterizar o
fazer artistico, aqui Caetano se apresenta completamente despido. O
cendrio intercultural (hoje dirfamos “globalizante™) proposto pelo
movimento tropicalista é trocado por uma paisagem praiana, natural,
composta pelas palmeiras, pela grama e pela indumentdria minima.
Todos esses elementos nos permitem classificar essa busca como uma
busca de identidade, ja estabelecendo uma relag@o desta com o espago
de origem do compositor. %

Isotopia na linguistica ou literatura quer dizer um conjunto redundante de
categorias semanticas que possibilitam a leitura uniforme de uma histéria, ou seja, a
leitura coesiva que se faz de uma frase ou texto. A partir dessa leitura do disco, em que
sao evidenciadas imagens que caracterizam um possivel “tipico e tipo brasileiro” - como
por exemplo, a natureza tropical (a praia, o mar, os coqueiros, o verde, o céu azul); o
afrodescendente (e indiretamente, com “o prato”, o candomblé); o futebol; a nudez
praieira e o araca (fruta distribuida por quase todo o litoral brasileiro); e ainda, mais
importante que isso, o modo como os elementos se articulam através da voz, dos
instrumentos e dos ruidos - é possivel fazer essa relacdo de uma possivel retomada de
constru¢do de uma cultura popular brasileira e consequentemente de uma identidade

nacional propositalmente diferenciada em Ara¢cd Azul (seja no discurso, seja nas

9 Jocoso, satirico.

°7 DIETRICH, Peter. Aracd Azul: uma andlise semidtica. 2003. 197f. Dissertacio (Mestrado em
Semidtica e Lingiiistica Geral) - FFLCH, USP, Sao Paulo, 2003. p. 47.

8 Ibidem p. 39 — 40.
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colagens), em relacdo a proposta tropicalista onde apresentava o nacional e o popular
através de uma construcdo pop, parddica, exagerada, estrangeirada e globalizante.

Além das representacdes semioticas, em Aragd, as musicas também apresentam
essa nova concepg¢ao de popular no espaco nacional, como, por exemplo, as redundantes
menc¢des ao Nordeste, ao sertdo e ao samba, citadas em varios momentos nas cangdes do
disco. Essas manifestacdes representam, além de uma possivel nova busca pelo conceito
de popular e de identidade nacional, a procura da identidade do préprio autor, como se
observa na sua imagem refletida no espelho evidenciada na capa do disco e também
pelas citacdes a Edith, ao “mulato nato”, aos filhos e ao Nordeste.

Essa procura € feita sob o aspecto geografico e étnico, conforme diz DIETRICH

(2003):

O proéprio conceito de identidade € trabalhado de maneira muito ampla
e dindmica. Partindo daquilo que lhe é muito préximo, ou seja, 0s
valores proprios da cultura do reconcavo baiano, Caetano propde a
constru¢do da identidade sob o aspecto geogrifico, étnico e
linguistico. Se em determinada passagem dois elementos estdo em
relacdo de oposicdo, como por exemplo o sertdo e a cidade urbana, em
outra eles estdo juntos para construir a ideia de identidade nacional. %

Eis um ponto chave; enquanto na Tropicdlia hd uma contraposi¢do entre
moderno e antigo, entre urbano e arcaico, em Ara¢d essa “disputa” praticamente some.
A leitura e conceito sobre o Brasil, de Caetano, se torna algo voltado para uma espécie
de “contemporaneo”, no qual essa rivalidade entre as duas caracteristicas se torna um
didlogo, e o “velho e novo” representam algo multiplo e misturado, dando um novo
significado ao popular.

Emerge uma nova sensibilidade para as coisas do Brasil, para o
rustico/artesanal/popular, distante daquele carater modernista de ordem universal, do
tropicalismo. Talvez, em func¢do de um contato com as vanguardas "contemporaneas"!'®
da Europa e com as utopias e idealizagdes da contracultura europeia dos anos 70,
Caetano ja tivesse absorvido a critica ao modernismo. As expressdes culturais
(populares) deixaram de ser vistas como contraposi¢ao ao moderno (a banca de revista,

ao plastico, a guitarra e etc.), a0 mesmo tempo que também nao foram vistas como algo

dominado pela 6tica nacionalista de esquerda. Nem uma coisa nem outra.

% Ibidem p. 185.
10 Momento das tendéncias da Arte Conceitual, que se afastaram dos paradigmas do modernismo.
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Abriu-se uma nova possibilidade de pensar o Brasil, a identidade nacional e o
popular (interligados entre si) fora desse eixo dicotdmico quase maniqueista. A nova
proposta de pensar o nacional, especialmente sob a questao popular, em Aracd Azul, se
deu também como consequéncia da ruptura sentida pelo Caetano no seu processo de
conhecimento e experiéncia na Europa, houve uma mudanga de referenciais na
passagem dos anos 60 para os anos 70.

E possivel, portanto, perceber e identificar em Aracd Azul um “discurso” sobre
Brasil e identidade nacional, diferenciado daquele proposto na Tropicdlia da década de
60. E perceptivel a nova busca de significados, por meio de uma interacio com todos os
simbolos de representatividade brasileira, para o conceito de cultura popular.

O modo como a cultura brasileira aparece no tropicalismo dos anos 60 e em
Aragd, seja como discurso sobre a cultura, seja 0 modo como os elementos da cultura
sdo justapostos (colagens) na criacdo musical, sdo intencionalmente diferentes. Seja por
uma experiéncia pessoal de Caetano no exilio, pela passividade aos acontecimentos no
Brasil no seu retorno, por uma superacdo ao modernismo, por uma assimilacdo da
contracultura europeia ou por uma tentativa de encontrar o lugar de Aracd Azul no
debate nacional. Esse seria, sem dividas, um excelente objeto para pesquisas futuras

ainda mais aprofundadas e criteriosas.
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3. CONSIDERA COES FINAIS

Na década de 60 a Tropicdlia foi para a musica e cultura popular brasileira um
momento de ruptura. No primeiro capitulo dessa pesquisa foi tratado o momento em
que o Tropicalismo tomou uma posicdo no debate sobre identidade nacional e cultura
brasileira. Contrapostos aos artistas engajados (posicionados a ideologia de esquerda),
os tropicalistas criticaram certas formas de nacionalismo cultural como, por exemplo, o
anti-imperialismo no qual, aliado a ele, havia uma certa ideia de purismo cultural,
questionaram o isolacionismo de uma cultura brasileira “pura”.

O movimento se apropriou de caracteristicas do modernismo e da concepcao
oswaldiana de “antropofagia cultural” e absorveu elementos do estrangeiro (alguns
presentes na Jovem Guarda, como as guitarras elétricas) ao trabalhar com referéncias ao
Brasil de forma parddica/excéntrica e desenvolver uma proposta artistica e musical
voltados para a cultura de massas, muito ligados ao pop.

No segundo e ultimo momento dessa pesquisa foi feita uma anélise do disco
Aracd Azul, desde a produgdo, a estética, as musicas até sua proposta. O dlbum, apesar
de manter muitas caracteristicas do tropicalismo — adotando a ideia de “tropicélia
revisitada” — se afastou da cultura pop/de massas, trouxe novas citacdes referentes ao
Brasil, formas mais evidenciadas do experimentalismo e da poesia concreta e,
principalmente, trouxe uma retomada de posicionamento no debate nacional a respeito
de identidade e cultura popular brasileira, no qual o “discurso” arcaico (popular) e
moderno ndo se contrapunham mais, mas sim dialogavam, formando um corpo tnico e
misturado, um novo modo de pensar e discutir a cultura brasileira, diferente do primeiro
momento do tropicalismo.

Retomando o problema apresentado na introdugdo desse trabalho que foi
correlacionar a experimentagdo estética do disco com a reflexdo sobre cultura e
identidade brasileiras, foi possivel avancar na ideia de retomada de discurso sobre
Brasil, no disco, dentro do debate nacional, principalmente a partir da inser¢do dos
elementos arcaicos (cultura popular) e menos parddicos do dlbum, tanto evidenciadas na
forma literdria ou discursiva como também por meio das interlocugdes e interpretacdes
visuais.

O discurso sobre Brasil é muito mais voltado as caracteristicas nacionais e até

regionais e ja ndo se pode mais visualizar o entrave que causava a dualidade do
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“moderno x arcaico” presente no auge do discurso tropicalista. Pode-se afirmar que a
partir de Aracd, o tropicalismo ao ser retomado, expde sua ideia de Brasil e de cultura
brasileira de forma mais sensivel, ou seja, mais rustico/artesanal/popular, distante
daquele carater modernista de ordem universal tropicalista. Aracd Azul pode ser
considerado, entdo, o Brasil revisitado.

A pesquisa proporcionou muito aprendizado com todas as fontes consultadas e
interpretadas. Para compreender onde e como se encaixava a Tropicdlia no contexto
nacional e depois o encaixe do disco Aragd em seu periodo e contexto, precisou-se abrir
todos os leques possiveis de busca — seja ouvindo incansavelmente todas as cang¢des do
dlbum, assim como outras cangdes que estavam relacionadas (ou contrapostas) ao tema
e recorte dessa pesquisa, estudar os jornais da época, livros, entrevistas, discos e
imagens para tornar este um trabalho coeso e coerente — permitindo ampliar o
conhecimento sobre musica popular brasileira, musica na ditadura, cultura popular,
identidade e questdes de nacionalidade.

A gama de possibilidades de assuntos a serem trabalhados a partir da Tropicdlia
e de Aracd Azul é grande. A ideia de que a Tropicdlia pode ter tido mais uma nova
menc¢ao na histéria da musica brasileira € discutida a partir do lancamento, na década de
90'°! do disco Tropicdlia 2 (com Caetano e Gilberto Gil), pela gravadora Wea. “Na
década de 1960, os tropicalistas fundiram géneros locais como o samba e o baido com o
rock e o soul. Em Tropicdlia 2 o dueto baiano misturou o rap com o samba-reggae, um
ritmo hibrido que surgiu na Bahia em 1980. O album apresentava uma mistura de novas
composi¢oes e releituras inovadoras de contetidos da década de 60 até nos anos 90.
Tropicdlia 2 foi mais do que um simples projeto nostdlgico ou uma demonstracdo de
orgulho pelos feitos do passado. Como no caso da maior parte da obra de Caetano e Gil,
o dlbum também incluia grandes doses de critica social. Como a principal faixa do
album, ‘Haiti’ estabelece o tom do trabalho todo, que atualizava o projeto tropicalista a
luz de outros avangos da musica popular brasileira”!%?2. Temos a possibilidade de abrir

uma nova discussdo sobre Tropicélia dentro nos anos 90.

100 DUNN, Christopher. Brutalidade jardim: a Tropicalia e o surgimento da contracultura brasileira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2009. p. 228.
102 Tbidem p. 222 — 223.
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Segundo o diciondrio Cravo Albin da Misica Popular Brasileira, Aracd Azul
ainda foi relancado em junho de 1987'%, mantendo as mesmas configuracdes. Assim
como falei das outras possibilidades de estudar a tropicalia'®, é importante mencionar
que Aragd também faz pensar em algumas questdes importantes como a da heranca afro
e do sertanejo, por exemplo, muitas vezes retratadas nas letras das cancdes e/ou na
estética (musical e visual) do dlbum, seja por representacao da vida dificil do sertanejo,
transitando muitas vezes entre sertdo e cidade, seja pela musicalizacdo e
instrumentalizaciio de género afro, como os batuques de candomblé!'®.

Estes sdo aspectos interessantes para se retomar também, por meio deles, uma
reflexdo sobre Brasil, o que contempla a problemética deste trabalho que € justamente
destacar as inovacgdes formais de Aracd, em que tem como contrapartida a abertura de
novas perspectivas para pensar o Brasil e sua cultura. As reflexdes e questdes tratadas
no disco demonstram quao plural é o Brasil e o tanto que se pode ampliar os horizontes
de perspectivas e pesquisas a respeito do que € e de como pode ser composta a cultura
brasileira.

Em funcio do tempo resumido e do processo de descobertas, houve limitagdes
no trabalho, mas espera-se ter desenvolvido uma pesquisa que — na medida em que foi
buscada a relacdo entre experimentacdo formal no disco e perceptivas para pensar a
cultura (embora ndo desenvolvida na sua plenitude) brasileira — pode contribuir para
futuros estudos a respeito do disco Aracd Azul. Além de ter sido particularmente
agraddvel e muito significante a constru¢do desse trabalho, espera-se poder instigar nos
leitores o desejo de pesquisar mais a respeito desse assunto e dos ligados a ele.

H4 a pretensdo de se desenvolver futuras pesquisas mais aprofundadas no
mestrado e também contribuir para pesquisas vindouras de outras pessoas que se

interessarem pelo assunto.

103 Sobre Caetano Veloso e sua discografia, o site do Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira fornece mais informacdes. Disponivel em <http://www.dicionariompb.com.br/caetano-
veloso/dados-artisticos>. Acesso em: 11 outubro 2015..

104 Sobre sua nova citagio, na década de 90.

105 Religido africana, desde sua origem.
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