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Out of the night that covers me,
Black as the pit from pole to pole,
| thank whatever gods may be
For my unconquerable soul.

In the fell clutch of circumstance
I have not winced nor cried aloud.
Under the bludgeonings of chance
My head is bloody, but unbowed.

Beyond this place of wrath and tears
Looms but the Horror of the shade,
And yet the menace of the years
Finds and shall find me unafraid.

It matters not how strait the gate,

How charged with punishments the scroll.
| am the master of my fate:

| am the captain of my soul.

William Ernest Henley



RESUMO

O objetivo deste trabalho de conclusdo de curso é analisar se atual lei de direitos autorais
possibilita que o acervo de uma biblioteca digital esteja plenamente acessivel & sociedade. O
primeiro capitulo da pesquisa apresenta o conceito de propriedade intelectual, a evolucdo do
direito autoral, os primeiros Acordos Internacionais, a histéria das legislagdes autorais no pais
até a lei atual dividindo entre direitos morais, patrimoniais e limitacfes, além de relacionar
esta com o ciberespaco. O segundo capitulo descreve o crescimento e explosdo da sociedade
informacional no século XX, cuja maior realizacdo foi a rede mundial de computadores e a
criacdo e o desenvolvimento das bibliotecas digitais nessa sociedade. lgualmente, explana
sobre o direito de acesso a informacdo nesta era de tecnologia. Por fim, o terceiro capitulo
discorre sobre o exemplo da biblioteca digital Brasiliana e a digitalizacéo de seu acervo fisico.
Também, responde o questionamento: o acervo de uma biblioteca digital pode ser pleno na
vigéncia da atual legislagdo autoral? Ainda, faz reflexdes sobre a reviséo da lei 9610/98 e a

iniciativa do acesso aberto.

Palavras Chaves: Bibliotecas digitais. Direito autoral. Acesso a informacdo. Sociedade

informacional.



ABSTRACT

The goal of this work of course completion is to analyze if the current copyright law allows
for the complete collection of a digital library to be fully accessible by the society. The first
chapter of the research presents the concept of intellectual property, the evolution of copyright
law, the first International Agreements, the history of copyright in this country to the current
law dividing between moral rights, equity and limitations, in addition to relating it with
cyberspace. The second chapter describes the rapid growth of the informational society in the
20th century, whose major realization was the world wide web of computers and the creation
and development of digital libraries in it’s society. In the same way, it explains the right to the
access of information in this era of technology. And finally, the third chapter talks about the
example of the digital library Brasiliana and the digitization of it’s physical collection. It also
answers the question: “Can the collection of a digital library be fully effective in the current
copyright legislation?”. It also reflects about the revision of the law 9610/98 and the open

access initiative.

Key Words: Digital Libraries. Copyright. Access of information. Informational society.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

LDA — Lei de direitos autorais — lei 9.610/98

TRIPS — Trade Related Aspects of Intelectual Property Rights / Acordo sobre os Aspectos dos
Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao Comércio.

GATT — Acordo geral de tarifas de comércio.

CF — Constituicdo Federal

CC — Creative Commons

AO — Open Acess / acesso aberto.
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1 INTRODUCAO

A tecnologia revolucionou nosso mundo. Em pouco mais de meio século a
industria, o comercio a relacdo entre as pessoas mudou drasticamente. Os conceitos que antes
tinhamos estaticos hoje sdo dinamicos, a evolugdo tecnoldgica nos proporcionou uma
feramente de excepcional valor: a internet. Com esta obtivemos um mundo novo, a realidade
virtual, uma nova logica em troca de informacdo e conhecimento que superam qualquer
época. A rede mundial de computadores reescreveu a histdria de forma em que o virtual e o
real se complementam ou até substituem um ao outro. Nela todas as praticas do mundo real,
como a simples leitura de um livro ou artigo cientifico fica a um clique de distancia. Mesmo
se o referido objeto de desejo esteja em Paris ou a uma quadra do leitor.

A evolucdo nos proporcionou a oportunidade da criagdo dos repositorios digitais e
da difusdo do conhecimento por todo 0 mundo. Destes acervos, muitas vezes reproduzidos da
matriz fisica, proporcionaram o surgimento das Bibliotecas Digitais. Elas aparecem como
uma grande alternativa, exatamente por permitirem 0 acesso a uma grande quantidade de
materiais teoricamente a qualquer hora e em qualquer lugar, desde que, por exemplo, se tenha
acesso a um computador com ligacdo a Internet. Apresentam, portanto um potencial muito
grande para combater as desigualdades, sobretudo por possibilitarem um acesso muito célere
e amplo.

Estas bibliotecas, porém, necessitam respeitar a lei para a conducao e disposicao
legal de seus acervos, no caso, em nosso pais a lei que rege as disposicdo sobre o direito
autoral é a lei 9.610/98. Uma legislacdo que foi alvo de criticas deste o inicio de sua vigéncia.
Claramente protecionista e ndo adaptada para as novas tecnologias que eclodiram e
popularizaram durante a década de 1990 e inicio dos anos 2000.

Diante de uma lei gue ndo acompanhou o desenvolvimento das tecnologias, como
a digitalizacdo, a distribuicdo via internet dos conteudos literarios, o que se pretende
responder neste trabalho é: a atual lei de Direitos Autorais possibilita que o acervo de uma
biblioteca digital esteja acessivel para a sociedade? Esse questionamento tem como base a
situacdo de um acervo divido em obras de dominio puablico, obras 6rfas ou esgotadas e as
obras ainda sob vigéncia da protecao autoral.

Também, aborda-se neste trabalho o aspecto do direito ao acesso a informacédo e
as alteracGes que perpassam a referida Lei 9.610/98. Uma profunda revisdo que sera discutida,
votada e sancionada no ano de 2013 de modo que haja uma adequacéo entra a lei, tecnologia e

a realidade socioecondmica brasileira.
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2 O DIREITO AUTORAL

O direito autoral € um ramo da denominada Propriedade Intelectual. E a legislago
que cuida dos direitos imateriais. Para uma leitura completa da situacdo das bibliotecas
digitais no Brasil, deve-se entender a evolucdo da Lei que rege o sistema autoral e o impasse

desta frente a revolugdo tecnoldgica do XX e XXI.

2.1 PROPRIEDADE INTELECTUAL: CONCEITO, NATUREZA JURIDICA E OBJETO
DO VIES AUTORAL

Os autores das criacdes intelectuais adquirem dominios exclusivos sobre suas
producdes, independentemente do valor técnico ou artistico que apresentem. A totalidade
destes esforcos da-se o nome genérico de Propriedade intelectual. Esta se divide em
“propriedade industrial’, que versa sobre protecdo de marcas identificativas,
empreendimentos, patentes de invencgdes, modelos de utilidades e industriais; e os direitos de
autor e conexos, assunto principal deste trabalho.

Tem-se por Direitos autorais a protecdo das obras sejam elas artisticas, literarias
ou cientificas por meio de seus autores ou sucessores. O autor pode fazer o que bem entender
de sua obra e autorizar outros a fazé-lo. Uma simples, porém, apurada definicdo deste

desdobramento da propriedade intelectual, nos é apresentada por Bittar (2001, p. 8):

Pode-se assentar que o Direito Autoral ou Direito de Autor é o ramo do direito
privado que regula as relagbes juridicas, advindas da relacdo e da utilizacdo
econdmica de obras intelectuais estaticas e compreendidas nas literaturas, nas artes e
nas ciéncias.

Este ramo do direito gera controvérsias quanto a sua natureza juridica. A
dificuldade de integracdo do instituto ao sistema levara a concep¢do de enumeras teorias. José
Carlos Costa Netto (2008, p. 75), valendo-se dos ensinamentos de Henry Jessen, aponta a
existéncia de varias teorias que se prontificaram a esclarecer a natureza juridica dos direitos

autorais, que seriam na verdade vertentes das 5 (cinco) principais:

a) teoria da propriedade (concepcéo cléssica dos direitos reais) - a obra seria um bem
movel e o seu autor seria titular de um direito real sobre aquela;

b) teoria da personalidade - a obra é uma extensdo da pessoa do autor, cuja
personalidade ndo pode ser dissociada do produto de sua inteligéncia;

c) teoria dos bens juridicos imateriais - reconhece ao autor um direito absoluto sui
generis sobre sua obra, de natureza real, existindo - paralelamente - o direito de
personalidade, independente, que consiste na relacdo juridica de natureza pessoal
entre o autor e a obra;

d) teoria dos direitos sobre bens intelectuais - o direito das coisas incorpdreas (obras
literérias, artisticas e cientificas, patentes de invencdo e marcas de comércio) e,
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e) teoria dualista - que, segundo Jessen, teria, de certa forma, conciliado as teses
anteriores.

O autor cita a teoria dualista como a mais completa, porém a escolha ndo é
pacifica ou adequada quanto a conceituacdo do direito de autor na sua natureza juridica sui
generis: o direito moral do autor, direito personalissimo, é simultdneo ao nascimento de um
bem intelectual, que se encerra no campo da propriedade.

Carlos Alberto Bittar (2001, p. 11), entretanto, segue a linha que o direito autoral

é um direito sui generis:

[...] os direitos autorais ndo se cingem, nem a categoria dos direitos reais, de que se
revestem apenas os direitos denominados patrimoniais, nem a dos direitos pessoais,
em que se alojam os direitos morais. Exatamente porque se bipartem nos dois
citados feixes de direitos - mas que, em andlise de fundo, estdo, por sua natureza e
sua finalidade, intimamente ligados, em conjunto incindivel - ndo podem os direitos
autorais se enquadrar nesta ou naquela das categorias citadas, mas constituem nova
modalidade de direitos privados.

Dessa forma, a natureza hibrida dos direitos autorais, abrange, necessariamente,
os direitos morais atinentes a personalidade do autor e os direitos patrimoniais segundo o0s
quais o criador intelectual se remunera. E pertinente ressaltar que o direito moral sobressai em
face aos fatores econdmicos.

Resolvendo a problematica da natureza juridica dos direitos de autor, analisa-se o
objeto deste direito: a criacdo da obra intelectual seja qual for a forma que ela se expressa. O
mero plano das ideias ndo é objeto e nem protegido. Para Jessen citado na obra de Costa Netto
(2008, p. 89), para ser objeto, deve preencher os seguintes requisitos: “[...] pertencer ao
dominio das letras, das artes ou das ciéncias; ter originalidade; achar-se no periodo de
protecdo fixado pela lei.” A originalidade ndo deve ser confundida com a novidade, devendo
ser entendida como tendo a obra caracteristicas proprias a modalidade intelectual escolhida.
Entdo, as obras podem despontar originalmente ou decorrentes de outra obra, denominada
derivada. O direito autoral protege ambas as modalidades de criacdo. Carboni (2012, p. 1)

apresenta alguns fatores para que a obra seja objeto de protecdo:

Para que haja protecdo autoral, a obra deve apresentar os seguintes componentes
fundamentais: (a) esteticidade: as obras protegidas pelo direito de autor sdo as que
possuem valor estético autbnomo, que encerra-se em si mesmo, independentemente
da sua origem, destinacdo ou utilidade pratica — apesar da existéncia de exce¢oes a
esse componente, como o direito conexo de autor das emissoras de radiodifusdo, a
protecdo autoral do software e da base de dados; (b) o aporte trazido pelo autor: a
obra intelectual deve resultar de uma atividade intelectual propria, que acrescente
algo de novo a realidade do mundo; (c) a forma: para que haja prote¢do autoral, ndo
se leva em conta o contetido ou o valor estético da obra, que é um critério discutivel,
revestido de subjetividade, mas quaisquer formas de expressdo dotadas de carater
estético intrinseco; (d) a inser¢do em suporte: para que haja protecdo autoral, a idéia
precisa ser materializada em um determinado suporte; em outras palavras: a obra
deve passar do corpus misticum para o corpus mechanicum, salvo nos casos em que
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a comunicacdo é oral, ou mediante expressdo corporal, quando a criagdo se exaure
no mesmo ato; e (e) a originalidade: a obra deve ser original, isto é, composta por
elementos que a tornem Unica e inconfundivel, revestindo-se de tragos e caracteres
préprios. Essa originalidade deve ter carater relativo, uma vez que € inevitavel o
aproveitamento, até inconsciente, do acervo cultural comum. N&o se exige, pois,
originalidade absoluta, mesmo porque, uma mesma ideia pode ser apresentada sob
formas diversas.

Atendendo as condicbes de tutela das obras do espirito, ela pode entdo ser:
individual, colaborativa ou em regime de coautoria, coletiva; no processo de criagdo
originaria ou derivada; protegida ou de dominio publico.

Para entender o nivel de protecdo e complexidade que os direitos autorais
adquiriram em nosso ordenamento, é preciso analisar este ramo do direito privado através da

sua evolugdo temporal.

2.2 AEVOLUCAO HISTORICA E OS ACORDOS INTERNACIONAIS

O direito autoral tem suas origens na antiguidade. Neste periodo, de forma
arcaica, vislumbrava-se o reconhecimento e a paternidade das obras por seus criadores. Na
época da florescéncia da Filosofia grega, Socrates, Platdo e Cicero ja eram reconhecidos como
autores. Também, nas origens do Direito Romano, seria possivel que o direito de autor, 0
reconhecimento do criador da obra, estivesse amparado pela “actio injuriarium®” (TORINO,
1943, p. 1 apud COSTA NETTO, 2008) entdo doutrinariamente, prepondera a tese que 0s
direitos morais de autor tiveram um desenvolvimento anterior que ao direito patrimonial.

Na alta idade média, como a maioria das reproducgdes literarias estava nas maos
dos copistas eclesiasticos, o que dificultava sobremaneira a atribui¢éo de autoria e, desta feita,
a utilizacdo da obra ndo prejudicava os direitos patrimoniais do autor. A maioria das obras
baseavam-se no meio religioso e quando ocorria algum tipo de lesdo aos direitos autorais 0s
culpados eram severamente punidos (UNESCO, 1984, p. 14).

Nas ultimas décadas da era medieval, precisamente em 1456, Hans Gutenberg,
inventou a imprensa de tipos moveis, maquina esta, que revoluciona a maneira de extracéo de
cépias diminuindo o tempo de composicdo de uma obra, que até aguele momento eram
compostas por manuscritos, as produzindo em grande quantidade, barateando os custos e
melhorando o acesso aos livros, tdo raros naqueles dias. Sobre a inovacdo, comenta Pontes
Neto (apud COSTA NETO, 2008, p. 54):

! Na “actio injuriarum aestimatoria”, o injuriado podia pleitear perante o magistrado uma certa soma em
satisfacdo pelas injdrias sofridas, ficando, entretanto, livre o juiz decidir se o pedido era justo e equitativo.
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Ja vai longe o tempo em que a cultura foi se alojar nos nichos sagrados dos
mosteiros, e as cOpias eram produzidas artisticamente de forma manual, exigindo
trabalho e tempo consideravel dos copistas: foram vinte séculos. Com o tipo mdvel,
Gutenberg revolucionou o mundo; possibilitou a reprodugdo de livros em
quantidades até entdo inimaginaveis.

Abriu-se um caminho para o grande comércio de producdo literaria cujos unicos
beneficiarios, inicialmente, eram os detentores das maquinas impressoras. O autor ainda era
prejudicado em relacdo ao seu direito patrimonial (CARBONI, 2012, p. 7).

Diante desta grande mudanca no mundo da literatura, houve um grande avango no
conhecimento cientifico e alfabetizacdo do povo europeu. Para alcangar esta massa sedenta
por informagdo, os autores tinham que agir através dos intermediarios chamados stationers?
que exploravam economicamente a obra e reivindicavam para si a paternidade da obra
impressa. Era um sistema claramente privilegiador do intermediario, Costa Netto, (2008), cita
algumas regras que eram seguidas pelos stationers: a exclusividade de direitos de reproducéo
e distribuicdo; fixacdo da duracdo do privilégio, e previsdo de sangdes aos infratores, como
apreensdo das copias contrafactadas e o pagamento de indenizacéo.

No entanto, este sistema de privilégios aos intermediarios foi substituido pelo
copyright act. Historicamente, o direito autoral moderno remonta a Inglaterra do século
XVIII, especificamente ao ano de 1710, com o “estatuto da Rainha Ana”*.

Esse estatuto fez surgir a visdo inglesa de protecdo autoral, que concedeu, pela
primeira vez aos autores de obras literarias, o privilégio de reproducdo de suas obras por certo
periodo de tempo, geralmente de 14 anos da publicacdo da obra e estendido, caso acabasse
este prazo e o autor ainda vivesse. E mais, previa sancdes econdmicas caso infringissem a lei.
Essa visdo foi denominada de copyright, ou seja, direito de cdpia, que depois foi acolhida
também na América do Norte, imperando naqueles ordenamentos até hoje. Esse sistema tinha
um cunho totalmente voltado para o direito patrimonial, ndo era reconhecido com muita
importancia o direito moral do autor.

Uma defini¢do sucinta e objetiva sobre o teor do copyright act vem na visao de
Souza (2006, p. 42), o qual define o ato como: “[...] direitos de titularidade dos autores,
classificados como propriedade, cujo contetdo era tdpico nevralgico das discussdes e

decisdes, e limitados no tempo, em razdo do direito da coletividade.”

? Nome dado aos intermediérios ingleses que bancavam o investimento inicial na reproducéo das obras literarias.
® Dentre as diversas contribuicdes introduzidas pelo Estatuto da rainha Ana aos “Primitivos Direitos Autorais,
pode destacar: 0 reconhecimento do autor da obra como titular do direito, ao invés do livreiro; e a redugdo do
monopdlio de exploragdo comercial do livro para um periodo limitado de 14 anos.
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Cabe mencionar que, no século XVIII, surge na Franga, no contexto da Revolugédo
Francesa, um sistema que difere do sistema inglés de copyright. O sistema denominado de
Droit d’ Auteur. Esse centrava a protecdo também na atividade criadora, na propriedade do
autor com os direitos de representacdo e reproducdo, que é apenas uma das muitas formas de
utilizacdo de uma obra. Os direitos de representacdo foram garantidos aos autores por toda a
vida deles e mais 5 anos a seus herdeiros. A paternidade da reprodugéo acertada para todos os
tipos de expressdes artisticas de até 10 anos apos o falecimento do criador.
Analisando os dois sistemas de defesa dos Direitos Autorais, Délia Lipszyc (apud
COSTA NETTO, 2008, p. 57) comenta:

O copyright anglo-americano, de orientagdo comercial, nascido do estatuto da
“rainha Ana”, de um lado, e, de outro lado, o “direito de autor”, de orientagdo
individualista, nascido dos decretos da Revolugdo Francesa, constituiram a origem
da moderna legislacdo sobre o direito de autor nos paises de tradicdo juridica
baseada na common law, no primeiro caso, e de tradicdo juridica continental
europeia ou latina, no segundo.

Esses modelos estruturados na Inglaterra e Franca estenderam-se as areas de
influéncia em onde estes paises praticavam comércio ou dominio cultural. A efervescéncia
informacional da época contagiou a Europa e devido aos sistemas tdo diferentes de legislacéo
e as infracdes cometidas por alguns paises devido as omissdes destes na matéria de direito de
autor, obrigaram os legisladores a procurarem acordos que ultrapassassem as fronteiras
naturais de seus estados. A forma que se visou para uma melhor protecdo e incentivo aos

direitos autorais foi a elaboracao de acordos internacionais.

2.2.1 Os acordos internacionais

Com esses dois sistemas vigorando na Europa e em outras partes do mundo,
muitos paises e reinos comecaram a fazer acordos bilaterais na questdo dos Direitos de
Autor®, porém, isto ndo era suficiente para a efetiva protecdo dos criadores. Houve a
necessidade da criacdo de uma legislacdo de nivel internacional, surgindo, assim, em 1886, a
assinatura da Convencdo de Berna, que atualmente é um instrumento-padrao que disciplina o
direito autoral, administrado pela OMPI, Organizacdo Mundial de Protecdo Intelectual, e com
plena vigéncia na grande maioria dos paises que integram a OMC, Organizacdo Mundial do
Comércio, incluindo o Brasil.

Na convencdo de Berna, de acordo com Souza (2006, p. 184):

* Tratados Bilaterais entre a Prissia e 32 Estados Germanicos entre 1827 e 1829; tratado entre Austria e
Sardenha em 1840 com ades0es de outros paises; Convencao Anglo-Prussiana de 1847 e outros.
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Estabeleceu-se a existéncia de direitos diversos e independentes dos direitos
patrimoniais, que sdo inaliendveis e preservados pelo autor, mesmo apds
transferéncia dos direitos patrimoniais. Estes direitos ditos morais, no ambito da
convencdo de Berna, incluem duas linhas de protecdo: o direito de reivindicar a
paternidades da obra, a qualquer tempo e os direitos de se opor a modificacoes,
deformacGes e mutilagdes, ou ainda de danos a obra, que sejam prejudiciais a honra
e reputacgdo do autor.

Do mesmo modo, foi convencionado o Direito de Sequéncia, traduzido por Maria
Vitéria Rocha, (1998, p. 161) como: “[...] direito de o artista plastico participar
economicamente nas vendas, ou, mais amplamente, nas transmissdes onerosas de
propriedade, das suas obras no mercado secundario de arte.” Interpreta-se este direito como
uma faculdade sujeita a reciprocidade. Para Carlos Alberto Bittar (2008, p. 74) é: “[...] um
reflexo patrimonial do direito autoral reconhecido ao criador de obra intelectual, que o vincula
perenemente, sob essa participacéo, a circulacdo da obra no mercado de arte.”

Alem das garantias morais, Berna cuidou minuciosamente da area de Direito
Patrimonial do Autor. Estes, expostos de maneira difusa no texto da Convencéo, dividem-se
em: direitos de traducéo; de reproducdo sobre qualquer modo ou forma; fixacdo sonora ou
visual; representacdo; execucdo publica da representacdo; comunicacdo publica de qualquer
obra; difusdo publica de qualquer obra, por qualquer meio; retransmissdo; recitacao;
transmissdo da recitacdo; adaptacOes; arranjos; modificacdes; adaptacbes cinematograficas;
reproducdo da obra cinematografica adaptada; execucdo publica da obra cinematogréafica
adaptada; transmisséo da obra cinematografica adaptada; adaptacéo da obra cinematografica.

A Convencdo de Berna, em vige desde 1887 até os dias atuais, foi aditada em
duas ocasides e reformada em cinco delas: 1986, em Paris; e 1914, em Berna, aconteceram 0s
aditamentos. As revisdes no ano de 1908 em Berlim; 1928 em Roma, que era a Convengéo
Internacional para Protecdo aos Artistas Intérpretes ou Executantes, aos Produtores de
Fonogramas e aos Organismos de Radiodifusdo; 1948 em Bruxelas; 1967 em Estocolmo; e
em 1971 em Paris, a Convencao Internacional para a Protecdo das Obras Literarias e
Artisticas. Esta Gltima grande revisdo foi a mais emblematica, pois contou com a ratificacdo
da convencdo pelos Estados Unidos e Unido Soviética que ndo haviam, originariamente,
integrado a denominada Unido de Berna e, tdo somente, vieram a se juntar aos demais paises
na Convencdo Universal realizada em 1952, em Genebra, que foi revista na mesma época da
revisdo de 1971 da Convencdo de Berna, em Paris (BRASIL, 2008).

Portanto, duas convengdes hoje regulam internacionalmente os direitos autorais: a
Convencédo de Berna e a Convencédo Universal. Quanto aos direitos conexos aos de autor, o

diploma regulador é a Convencédo de Roma, de 1961.
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Atenta-se para o fato de que as regras definidas nestas legislagcbes néo
contemplam o meio tecnoldgico em que a sociedade atual estd inserida, portanto existem
lacunas nestas convencdes no tocante principalmente, as obras disponiveis na Internet.

Apos a segunda metade do século vinte, com o advento das novas tecnologias de
reproducdo, adaptacdo e criacdo de obras, as convencOes e rodadas de discussdo sobre o
direito da propriedade Intelectual se intensificaram. Destaca-se aqui, a reunido chamada de
“Rodada do Uruguai” que teve sua vez em 1993, no ambito do GATT (General Agreement on
Tariffs and Trade), onde o Brasil € signatario. Este encontro foi feito sobre imposicdo norte
americana, obstinados para aprovarem o TRIPS, um acordo sobre os aspectos dos Direitos de
Propriedade Intelectual Relacionados ao comércio, no dominio da OMC (Organizacdo
Mundial do Comeércio). O acordo nas palavras de Souza (2005, p. 198), “[...] fortalece a
protecdo dos direitos, amplia o significado relativos da patrimonialidade frente aos aspectos
morais e da coletividade, por sua natureza de contrato, assegura negociabilidade das formas
de utilizacdo das obras autorais.”

Em 1996, aconteceu em Genebra, Os tratados da OMPI, Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual, sobre o direito de autor. Esta conferéncia diplomatica contou como
participantes os signatarios da Convencdo de Berna, que apesar das revisdes anteriores,
reuniram-se para discutir o direito autoral sob o amparo da escalada tecnoldgica. Analisando

os tratados aprovados Pereira (2001, p. 53), aduz:

Com a adocdo dos novos Tratados da OMPI, visaram as partes contraentes
promover e assegurar, de forma tdo eficaz e uniforme quanto possivel, a protecdo
dos direitos dos autores sobre as obras literérias e artisticas, e a prote¢do dos artistas
intérpretes e executores, e dos produtores de fonogramas. Por um lado, é
reconhecida a necessidade de instituir novas regras internacionais para responder,
apropriadamente, aos problemas suscitados pela evolucdo constatada nos dominios
econdmico, social, cultural e tecnolégico. Por outro lado, sdo tidos em conta 0s
efeitos considerdveis que o progresso e a convergéncia das tecnologias da
informacdo e da comunicacdo produzem sobre a criagdo, a producéo e a utilizagdo
de obras e prestagdes. Afirma-se, ainda, a necessidade de manter um equilibrio entre
os titulares de direitos de autor e direitos conexos e o interesse publico em geral,
nomeadamente em matéria de ensino, de investigacdo e de acesso & informagcéo, tal
como previsto, na Convencdo de Berna, para as obras literarias e artisticas. As regras
acordadas inscrevem-se no processo de adaptacdo deste instituto ao novo paradigma
da tecnologia digital e dos sistemas eletrénicos de informacdo em rede.

A procura por acordos internacionais e as discussdes interblocos e extrablocos
econdmicos tornou-se recorrente, uma vez que, a informatizacdo avanca rapida e desestrutura
a visdo a tradicional dos direitos autorais. Wachowicz e Santos (2010) aduzem gue os tratados
TRIPS foram concebidos com o intuito de padronizar a protecdo internacional da
comercializacdo no mercado global a partir da percep¢do privada do instituto, sem deixar

espaco para a discussdo sobre o0 aspecto publico e coletivo da cultura e da diversidade.
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2.2.2 Evolucao historica na Brasil

O progresso dos direitos autorais em nosso Pais expande-se ou resume-se ao
minimo de acordo com a estabilidade e visdo politica de quem detém o poder. Verificando a
trajetoria desta nacdo, houve momentos em que os direitos fundamentais foram basicamente
suprimidos e outros que eles tinham a capacidade de abarcar tranquilamente as criagcdes do
espirito e as inovagdes do ramo da informatizacéo.

Historicamente, o primeiro traco da protecdo dos Direitos Autorais no Brasil
remonta a Lei Imperial de 1827°. Nesta, constava a criacdo das duas primeiras faculdades de
Direito em nossa patria e garantia aos catedraticos o privilégio exclusivo de suas obras
impressas e distribuidas por 10 anos. Nota-se que ainda foi utilizado o sistema de privilégios
ndo redondamente visto como um direito autoral, destoando-se da legislacédo internacional que
ja assinalava um verdadeiro “direito” (BITTAR, 1999, p. 90). O sistema de privilégios a
muito ja se tinha findado®.

O Coadigo Criminal do Império de 1830, mostra em seu contetdo o inicio da

protecdo penal para os autores. O artigo 261 expressa:

Imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir quaesquer escriptos, ou estampas, que
tiverem sido feitos, compostos, ou traduzidos por cidaddos brasileiros, emquanto
estes viverem, e dez annos depois da sua morte, se deixarem herdeiros. Penas - de
perda de todos os exemplares para o autor, ou traductor, ou seus herdeiros; ou na
falta delles, do seu valor, e outro tanto, e de multa igual ao tresdobro do valor dos
exemplares. Se o0s escriptos, ou estampas pertencerem a Corporacdes, a prohibicdo
de imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir, durard sémente por espaco de dez
annos.

Existia ao final do século dezenove no pais, o0 Cddigo Penal da Republica que
inovou ao reconhecer o direito exclusivo dos autores sobre a reproducdo de suas obras. Em
1875, foi promulgada a primeira Lei civil brasileira sobre os direitos autorais.

A protecdo ao direito autoral sé veio a ser consagrada na Constituicdo Brasileira
de 1891, dentre os direitos individuais. A partir dessas leis, houve um incremento legislativo
sobre a matéria’, aprovacdes de Convencdes Internacionais, o que havia de mais progressista

naquele momento.

® Art. 7° - Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissdo, outros arranjaréo, ndo existindo ja feitos,
constando que as doutrinas estejam de acordo com o sistema jurado pela nagdo. Esses compéndios depois de
aprovados pela congregacdo, servirdo interinamente, submetendo-se porém, a aprovagao da assembleia geral; o
governo far& imprimir e fornecer as escolas, competindo aos seus autores o privilégio exclusivo da obra por dez
anos.

® O sistema de privilégios na Inglaterra terminou com o advento do estatuto da rainha Ana em 1710,
seguidamente da Franca, Estados Unidos e outros paises europeus.

" Legislagdes sobre o tema: declaragdo entre Brasil e Portugal, 1889; Decreto 10.353, 1889; Decreto 2.393, 1910
£9.190, 1911; Lei 2.577, 19912; Lei 2.738, 1913; Decreto 2.881, 1914; Decreto 2. 966 de 1915.
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O Codigo Civil de 1916 veio a substituir as disposicdes da Lei Medeiros e
Albuquerque, mas nela nitidamente se inspirou. Os artigos 649-673 do referido ordenamento
trataram da matéria sob a designacao ‘“Propriedade literaria, cientifica e artistica”, apesar do
projeto do Codigo ter proposto a denominagdo “direito autoral” (BEVILAQUA, 1941, p.
270).

O direito exclusivo de reproducdo das obras literarias, cientificas ou artisticas foi
assegurado ao autor pelo periodo de sua vida, mais sessenta anos a herdeiros e cessionarios, a
contar do dia do falecimento (art. 649). O art. 666 trouxe um rol de dez limitagdes aos direitos
de autor, e a redacgdo do art. 673 por muito tempo deu espaco a discussdo de se o depoésito da
obra constituiria o direito ou seria simplesmente comprobatério (HAMMES, 2002, p. 59-67).
O Direito Autoral é tratado na Parte Geral e principalmente na Parte Especial, no Capitulo,
que integra o Titulo Il e V (da Propriedade) e das Varias Espécies de Contrato.

As legislacOes seguintes a Lei civilista, na medida em que se desenvolviam novas
tecnologias de comunicacdo, execucdo e armazenamento, acabaram influenciando a
interpretacdo daquela. Destacam-se do ordenamento: Decreto 47.900 de 1924, que define os
Direitos Autorais; Decreto 5.492 de 1928, conhecida como Lei “Getulio Vargas”, que regula
as empresas de diversdo e objetiva atualizar a lei com a evolugdo tecnologica da época;
Decreto 18.527 de 1932, que regula a execucdo dos servigcos de radiocomunicacdo em todo
territério nacional; a Constituicdo Federal de 1934 reafirmou os direitos de autor contidos
primeiramente na Carta Magna de 1891; a Constituicdo Federal de 1937, claramente
supressora dos direitos individuais para servir ao governo de Getulista, omitiu-se em relacéo a
matéria; o Cdodigo Penal de 1940, regulamentou a matéria em trés dispositivos do titulo 111; a
Constituicdo Federal de 1946, que ampliou as garantias individuais, o artigo 141, em seu
paragrafo 19, determina que “Ao0s autores de obras literarias artisticas ou cientificas pertence
o direito exclusivo de reproduzi-las. Os herdeiros dos autores gozardo desse direito pelo
tempo que a lei fixar.”; Lei 3.347 de 1958, que modifica o entendimento sobre dominio
publico no codigo Civil vigente a época; Decreto Legislativo de 1964 que aprovou e

promulgou a Convencéo de Roma sobre os Direitos conexos ao de autor’; Carta Magna de

& Art. 113 - A Constituicio assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade dos direitos
concernentes a liberdade, & subsisténcia, a seguranca individual e & propriedade, nos termos seguintes: 20- Aos
autores de obras literarias, artisticas e cientificas é assegurado o direito exclusivo de produzi-las. Esse direito
transmitir-se-& aos seus herdeiros pelo tempo que a lei determinar.
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1967, que apesar do recrudescimento do governo militar, ampliou o rol dos direitos de autor
sobre a obra intelectual, ao modificar a palavra “reproducao” por “utilizacéo™°.

Toda a evolucdo tecnoldgica no periodo de meio século desde a implementacdo
do Cddigo Civil de 1916, foi seguida de uma sorte de Leis extravagantes, cujo contedo ainda
era defasado em relacdo ao avanco da ciéncia do conhecimento. Tornou-se imprescindivel
uma nova redacdo legislativa sobre os Direitos de autor em texto Unico. Henry Jessen (apud
COSTA NETO, 2008, p. 51), a respeito da situacdo comentou que esta “[...] é resultante da
necessidade de consolidar a matéria e, de outro lado, das campanhas de descrédito movidas
por usuarios de obras musicais contra as sociedades arrecadadoras.”

O Texto elaborado por José Carlos Moreira Alves, apds um impasse criado por
versdes anteriores de outros especialistas na matéria'*, foi aprovado com algumas emendas e,
deste modo, surgiu a Lei 5.988/73. Esta exibia 134 artigos, destacando positivamente Costa
Neto (2008, p. 66):

(a) a sistematizacdo, concentracdo e atualizacdo da matéria, inclusive os direitos
conexos; (b) o estabelecimento, reconhecimento e diferenciagdo dos dois planos de
direitos, o moral e o patrimonial, conferindo-lhes regulamentacdo propria; (c) a
exigéncia que as cessdes de direitos autorais sejam feita por escrito, e que a
interpretacdo seja restritiva em favor do autor; (d) disciplinou, em separado, os
contratos de direitos autorais, tais como edi¢do, encomenda, representacdo dramatica
e producdo; (e) criou um drgao de fiscalizagdo, consulta e assisténcia, com relacéo
aos direitos autorais, que foi o Conselho Nacional de Direito Autoral; (f) estabeleceu
um sistema de percepcdo de direitos autorais — embora apenas musicais -
concentrado em um Escritdrio Central de Arrecadacéo e Distribuicdo, o ECAD; (g) a
previsdo de sancdes de ordem administrativa e civil para a violagcdo dos direitos
autorais. Como aspectos negativos podem apontar a inclusdo do Direito de Arena
concedido a entidade vinculadora e ndo ao atleta, mesmo estabelecendo em favor
deste uma remuneragdo percentual minima, e a ndo consolidacdo total de textos
legais anteriores, impedindo a sua revogacéo e simplificacdo do sistema.

A lei com o passar dos anos foi gradativamente alterada, nestes pontos, destacam-
se: 0s Decretos Legislativos 94 e 55 que promulgaram respectivamente as Convencdes de
Berna e a Universal sobre os Direitos de Autor; a Lei 6895 de 1980 que mudou os artigos 184
e 186 do Codigo Penal, deixando as penas por violacédo ao direito de autor mais rigorosas; Lei
7.646 de 1987, sobre protecdo de programas de computador. Esta lei foi revogada por uma

mais especifica em 1998; A Constituicdo Federal de 1988, que ampliou e diversificou 0s

° Direitos conexos sdo os direitos reservados as pessoas responsaveis por dar corpo a obra, incluindo elementos
criativos da sua personalidade (como no caso dos artistas intérpretes e executantes) ou através da tecnologia
(produtores, emissoras de televisio).

10 Artigo 153, paragrafo 25 da referida Constituico.

1 Em 1967 foi nomeada uma comissdo para fazer o projeto de Lei, porém houve divergéncias sobre a matéria
entre os membros. Com isso, 0 presidente da comissdo, Ministro Mota Filho ofereceu um anteprojeto mais
tradicionalista. Os demais membros da, e um jurista especializado na matéria Antonio Chaves ofertaram outro
anteprojeto mais moderno. Ao fim, nenhum dos projetos prosperou.
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direitos e garantias individuais, que consistem como clausulas pétreas; o Decreto 1.355 de
1994 que incorpora ao ordenamento nacional os resultados da rodada do Uruguai.

Com as mudancas implementadas, principalmente pela orientacdo da nova Carta
Constitucional, conhecida por “Constituigdo Cidada”, tornou-se urgente a edicdo de uma
Legislacdo que acompanhasse a dréastica mudanca sofrida no meio dos Direitos autorais nos

ultimos anos do século vinte.

2.3 LEI 6.910/98

A nova realidade Constitucional e democrética acabou influenciando a maioria
dos ordenamentos vigentes, muitos deles calcados sobre a Carta Magna de 1967 e na Emenda
Constitucional de 1969. A até entdo vigente Lei de Direito Autoral, foi alvo de inGmeros
projetos de lei no inicio da década de 1990, discutidos no Congresso Nacional.

Apos varias discussdes, 0 projeto que teve éxito perante a casa legislativa do pais
foi o esboco inspirado na lei 5.988/73, acrescidos alguns anexos e revogando outros
dispositivos. Assim foi aprovada a Lei 9.610 de 1998: a nova Lei de Direitos Autorais. Como
dispde seu artigo 1° que: “[...] esta Lei regula os direitos autorais, estendendo-se sob esta
denominacdo os direitos de autor e os que lhe sdo conexos [...]”, alguns pontos deste
dispositivo serdo abordados no decorrer deste capitulo.

Carboni (2012) opina que o Senado atendeu as pressdes internacionais, tendo
como intuito colocar o Brasil na mira da “globalizagdo”. Porém, essa lei ja nasceu defasada
com relagdo a realidade tecnoldgica atual, pois tentou traduzir para as obras digitais 0s
mesmos principios que até hoje foram validos e eficazes para as obras analégicas, quando, na
verdade, tais principios sdo incompativeis.

Nossa lei autoral foi discutida e promulgada na década de noventa, e de acordo
com Wachowicz e Santos (2010, p. 74-75) como resultado de um movimento de reforma do
sistema de propriedade intelectual, norteada pelo acordo TRIPS, ja relatado neste capitulo. A
LDA entdo € fruto da visdo maximalista de protecdo para a qual, quanto mais elevados forem
0s padrdes juridicos de protecdo, maior seria 0 benéfico dos autores e mais seguranca se daria

aos investidores, como editoras e gravadoras.
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2.3.1 Direitos Morais

Na LDA, direitos morais* de autor se vinculam essencialmente & personalidade
do autor, sdo direitos personalissimos e assim, inalienaveis e irrenunciaveis e indisponiveis.
Sobre a importancia do tema, o renomado jurista brasileiro Pontes de Miranda (1974, p. 5)

ensina:

Que o que se tutela no que se denomina “direito autoral de personalidade” ¢ a
identificacdo pessoal da obra, a sua autenticidade, a sua autoria: “essa identificagdo
pessoa, essa legacdo o agente a sua obra, essa relagdo de autoria, € vinculo psiquico,
fatico, inabluivel [sic], portanto indissolivel, como toda relacéo casual fatica, e entra
no mundo juridico, como criacdo, como ato-fato juridico.”

Inalienabilidade do direito moral descreve-se como a ndo possibilidade de ha
terceiros transferir-se a relagdo Obra-autor. Pode-se ceder materialmente os direitos da obra,
Porém ndo é possivel transferir a sua autoria. J& a irrenunciabilidade trata sobre a
impossibilidade do criador da obra de renunciar a autoria desta. A primeira, ndo permite que o
criador se desfaca de sua condicdo onerosamente, enquanto a segunda, ndo permite que isso
ocorra, mesmo que espontaneamente, e sem que exista bonus de outros.

Cabral (2004, p. 44) fala que os direitos morais resultam da projecdo da
personalidade do autor na sua obra, que é produto do espirito, necessariamente criativo.
Justifica-se pela individualidade e pessoalidade impressa na concepcao e sua exteriorizagao.

Esses direitos ndo nascem com personalidades, mas sim de seu ato criador.

12 Capitulo Il Dos Direitos Morais do Autor

Art. 24. S3o direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - 0 de ter seu nome, pseudénimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na
utilizacdo de sua obra;

I11 - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagBes ou a prética de atos que, de
qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja& autorizada, quando a
circulacdo ou utilizacdo implicarem afronta a sua reputacéo e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem,
para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memdria, de
forma que cause 0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer
dano ou prejuizo que Ihe seja causado.

8§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os incisos | a IV.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.

8§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizacdes a terceiros, quando couberem.

Aurt. 25. Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra audiovisual.

Art. 26. O autor poderd repudiar a autoria de projeto arquitetdnico alterado sem o seu consentimento durante a
execu¢do ou apds a conclusdo da construcao.

Paragrafo Gnico. O proprietario da construcdo responde pelos danos que causar ao autor sempre que, apos o
repudio, der como sendo daquele a autoria do projeto repudiado.

Art. 27. Os direitos morais do autor sdo inaliendveis e irrenunciaveis.
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O principal ponto da protegéo dos direitos morais seria reprimir 0 uso depreciativo
da obra. Fundamentalmente, lista-se por volta de sete direitos morais dispostos na lei: o de
paternidade, que reivindicar esta a qualquer tempo; ter o nome, pseudénimo ou sinal
convencional identificadores colocados sempre que se utilize a obra; o direito de conservar
inédita a sua criacdo; o direito de conservar integra a obra, podendo opor-se a mudanca que a
degradem; poder de modificar a criacdo, anterior ou pés utilizacdo; direito de retirar a obra
que ja circula ou autorizada; o acesso a exemplar Unico e raro da obra que se encontra sobre
dominio de outro e por meio de outra midia, preservar sua memoria.

Desta maneira, os bens juridicos tutelados neste ambito sdo de natureza
incorpérea, imaterial ou intelectual, destinando a protecéo juridica a preservar a totalidade da
obra resultante e os lagos que de sua relagdo com o autor resulta.

Souza (2006, p. 151) ressalta que os pontos destacados do artigo 24 da LDA, sédo
de carater explicativo, pois os direitos personalissimos ndo se restringem a aqueles. Assim, as
prerrogativas eleitas sdo indicativas expressas ndo taxativas; exemplificativa e ndo exaustivas.

Ainda, o direito autoral é peculiar em rela¢ao aos outros direitos personalissimos,
pois, os efeitos de suas prerrogativas subsistem ap0s a morte do autor e sdo transferiveis aos
herdeiros pelo prazo contado no artigo 24, 81° da LDA. Além disso, estabelece ao poder
publico o dever de defesa da obra quando esta cair em dominio publico.

No que concerne aos direitos morais de autor, estes sofrem limitacdes que sdo
derivadas da legislagdo. Podem ser de carater determinante ou condicionante, caso
estabelecam um limite determinado ou condicionem o seu exercicio a outro direito (SOUZA,
2006, p. 157).

2.3.2 Direitos Patrimoniais

O principio que a lei nacional segue no ramo discutido, baseia-se na Teoria
Dualista, de origem francesa, que reconhece no direito de autor elementos de duas origens: o
direito moral que reserva a relacdo criativa autor — obra e o direito patrimonial, destinado a
reservar ao autor vantagens econémicas derivadas da exploracdo da obra, ou seja, sdo aqueles
referentes a utilizacdo econdbmica da obra, por todos 0s progressos técnicos possiveis.
Consistem em um conjunto de faculdades de cunho monetario que, nascidas também com a
criacdo da obra, manifestam-se, em concreto, com a sua comunicagao ao publico. Tais direitos

decorrem da exclusividade outorgada ao autor para a exploracdo econdmica da obra,
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constituindo monopolio, submetendo a sua vontade qualquer modalidade possivel (SOLA,
2002).

Esses direitos caracterizam-se especificamente por duas nuances: sdo direitos
alienaveis e transmissiveis. Neste Ultimo, sua transmissdo pode ser total ou parcial como
evidencia o artigo 49 e 50 da LDA:

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a
terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente
ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento,
concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as
seguintes limitag@es:

I - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza
moral e 0s expressamente excluidos por lei;

Il - somente se admitira transmissdo total e definitiva dos direitos mediante
estipulacdo contratual escrita;

111 - na hipotese de nédo haver estipulacéo contratual escrita, 0 prazo maximo sera de
cinco anos;

IV - a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo
estipulacdo em contrério;

V - a cessdo sO se operara para modalidades de utilizacdo ja existentes a data do
contrato;

VI - ndo havendo especificacdes quanto a modalidade de utilizacdo, o contrato sera
interpretado restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja
aquela indispensavel ao cumprimento da finalidade do contrato.

Art. 50. A cessdo total ou parcial dos direitos de autor, que se fard sempre por
escrito, presume-se onerosa.

8§ 1° Podera a cessdo ser averbada a margem do registro a que se refere o art. 19
desta Lei, ou, ndo estando a obra registrada, poderé o instrumento ser registrado em
Cartorio de Titulos e Documentos.

§ 2° Constardo do instrumento de cessdo como elementos essenciais seu objeto e as
condicOes de exercicio do direito quanto a tempo, lugar e preco.

Pelo direito de cessdo, o direito autoral transforma-se em objeto especial nos
contratos. O estado tem que estar presente para que o direito do criador da obra seja
respeitado.

Como caracteristicas basicas dos Direitos Patrimoniais, podemos elencar: o cunho
real ou patrimonial; o carater de bem movel; a alienabilidade (para permitir o seu ingresso no
comeércio juridico, transmitindo-se por via contratual ou sucessoria); a limitagdo no tempo; a
penhorabilidade; a prescritibilidade e a independéncia entre os Direitos Patrimoniais.

Para que o direito de alienacdo e transmissdo seja corretamente explorado, deve
respeitar-se o disposto no artigo 28 da LDA: “[...] Cabe ao autor o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.” Também, a lei prevé no artigo

seguinte™ a prévia autorizacdo do autor para a utilizacdo da obra, que na maioria dos casos, é

3 Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades,
tais como:

| - areprodugdo parcial ou integral;

Il - a edicéo;
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imprescindivel. O rol de direitos expostos ndo € taxativo deixando uma lacuna para a insercao
de futuros meios para a exploragdo das obras adequando-as ao avango tecnoldgico e
permitindo uma longevidade para a lei. Cumpre ao artigo 30 da LDA reafirmar o controle do
criador sobre seu fruto, permitindo ao titular dispor, ao publico em geral, sua obra da maneira
que Ihe assentir.

Santiago citado por Costa Netto (2008, p. 141), define este direito exclusivo do

criador intelectual como:

O elemento essencial do direito de autor é o poder absoluto que tem o criador sobre
sua obra. Sé a ele compete decidir o seu destino, autorizar ou proibir seu uso por
terceiros, cobrar o prego que Ihe parece adequado por esse uso ou renunciar a essa
cobranca. Em virtude de atribuicdo de faculdades de dupla natureza, classificados
como direitos morais e patrimoniais, ficam assegurados aos autores, por um lado,
direitos personalissimos como os de paternidade e integridade e, por outro, o direito
exclusivo de exploracdo de um bem movel que é a obra intelectual, seja qual for a
modalidade de utilizac¢&o, existente ou por existir.

Deste elemento essencial apontado por Santiago, extraem-se duas premissas
importantes: a obrigatoriedade de autorizacdo, licenca (concessdo) ou cessdo de direitos; e a
delimitacdo dos usos daquelas e seus direitos correspondentes, pois, de acordo com o artigo
31 da LDA: “As diversas modalidades de utilizacao de obras literarias, artisticas ou cientificas
ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a autorizacdo concedida pelo autor, ou pelo
produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das demais.”

Situados entre os artigos 49 a 52 da LDA, as condigdes estipuladas pela LDA para

a ocorréncia da cessdo dos direitos patrimoniais sdo: que o autor pode transferir total ou

111 - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacoes;

IV - a traducdo para qualquer idioma;

V - ainclusdo em fonograma ou produgao audiovisual;

VI - a distribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou exploracéo da
obra;

VII - a distribui¢do para oferta de obras ou producdes mediante cabo, fibra dtica, satélite, ondas ou qualquer
outro sistema que permita ao usudrio realizar a sele¢do da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras ou
producdes se faga por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuério;

VIII - a utilizago, direta ou indireta, da obra literéria, artistica ou cientifica, mediante:

a) representacdo, recitagdo ou declamacao;

b) execugdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibi¢do audiovisual, cinematogréfica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas 6ticos, fios telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios de comunicagéo similares
que venham a ser adotados;

j) exposicdo de obras de artes plésticas e figurativas;

IX - a inclusdo em base de dados, 0 armazenamento em computador, a microfilmagem e as demais formas de
arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que venham a ser inventadas.
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parcialmente esses direitos a terceiros por ele ou por seus herdeiros, a titulo universal ou
singular, de proprio punho ou por representacdo, pelos meios admitidos em Direito; somente
mediante contrato escrito que se admitird transmissao total ou definitiva dos direitos; para a
cessdo é facultativo a averbacdo & margem do registro; para a validade deste instrumento
deverd constar o0 seu objeto, as condi¢des do exercicio do direito no que toca ao tempo, lugar e
valor estipulado entre as partes; e os direitos sobre obra futura ndo devem ultrapassar um ciclo
de 5 anos.

Entdo, aqueles que possuem 0s contratos de cessdo ou concessao das criagdes e
ultrapassarem os limites destes, ndo estdo sé inadimplindo o acordo, mas também cometendo

ilicito penal, enquadrado nos artigos 184 e 186 do Cddigo Penal™*

, tipificado como violagao
dos direitos autorais.

Vendo as condi¢des de especificacdo e protecdo dos direitos de autor, a doutrina
classica’® aponta que as possibilidades aplicacdo das obras intelectuais passam pela
reproducdo e a representacdo. Os direitos de reproducéo recaem desta em qualquer suporte de
obra intelectual, enquanto os de representacdo derivam da interpretacdo ou execucdo da obra
mediante acdes, geralmente artisticas, realizadas na presenca de plateia ou transmitidas para

esta através de mecanismos tecnologicos.

4 Art. 184. Violar direitos de autor e os que Ihe s30 conexos:

Pena — detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

§ 1° Se a violagdo consistir em reproducéo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por qualquer
meio ou processo, de obra intelectual, interpretacéo, execucdo ou fonograma, sem autorizagdo expressa do autor,
do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem o0s represente:

Pena — reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 2° Na mesma pena do § 1°incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende, expde a
venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em depoésito, original ou copia de obra intelectual ou
fonograma reproduzido com violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do
direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou c6pia de obra intelectual ou fonograma, sem a
expressa autorizagdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente.

§ 3° Se a violagdo consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra dtica, satélite, ondas ou qualquer
outro sistema que permita ao usuério realizar a selecéo da obra ou producdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem
autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma,
ou de quem os represente:

Pena — reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos 8§ 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de excecéo ou limitacdo ao direito de autor ou os
que Ihe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a copia
de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem intuito de lucro direto
ou indireto.

Usurpacéo de nome ou pseuddnimo alheio

Aurt. 186. Procede-se mediante:

| — queixa, nos crimes previstos no caput do art. 184;

Il —agéo penal publica incondicionada, nos crimes previstos nos §§ 1° e 2° do art. 184;

Il — acdo penal publica incondicionada, nos crimes cometidos em desfavor de entidades de direito publico,
autarquia, empresa publica, sociedade de economia mista ou fundacdo instituida pelo Poder Publico;

IV — ac8o penal publica condicionada a representacdo, nos crimes previstos no § 3° do art. 184.

> Nessa visdo, os direitos reais se caracterizam pela existéncia de apenas dois elementos: o titular e a coisa.
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Do termo geral “utilizacdo da obra” escrito na Lei derivam os termos discutidos
acima. O direito de reproducao procede do Estatuto da Rainha Anne em 1710, & medida que,
0 de representacdo foi aplicado primeiramente na Franca em 1791, referindo-se
principalmente as artes dramaticas e a protecao dos criadores destas.

Junto a esses direitos primordiais do inventor, acrescenta-se o Direto Patrimonial
de Sequéncia, o droit de suite , dando ao autor de obra de arte ou manuscrito cinco por cento
do valor de cada revenda de sua obra, conforme o artigo 29 da LDA supra.

Sobre esta importante conquista o jurista De Mattia citado por Costa Netto (2008, p.
147) esclarece:

O direito de sequencia sobre as obras intelectuais ¢ um tema da mais alta relevancia.
Torna-se uma necessidade que o instituto apareca na legislacdo brasileira.
Exatamente porque ndo € justo que 0 autor e seus herdeiros fiquem
compulsoriamente alheios quando da transferéncia de uma obra de arte. Os autores
vendem as obras de arte por um preco muito baixo e ndo seria certo que da
valorizacdo econ6mica da obra apenas os proprietarios venham se beneficiar.

Pode ser chamado tambeém de direito de mais valia ou de participacdo, este
reequilibra a situacdo econémica entre os artistas e os titulares que revendem a obra por
maiores precos.

As formas primarias de utilizacao patrimonial dos direitos autorais descritas na lei
sdo: a copia parcial ou integral; as modificagdes, incluindo a traducdo e a adaptacao;
distribuicdo ou comercializacdo latu sensu, que pode ser intrinseco ao contrato de edicdo; a
difusdo e transmissdo, por qualquer forma e através de qualquer tecnologia; arquivamento ou
armazenamento da obra, em computadores, banco de dados, microfilmagem e outros;
representacdes de quaisquer espécies; execucio, exibicdo ou exposicao da obra™.

Todas as formas de utilizacdo das obras intelectuais citadas no paragrafo anterior,

geralmente®’” necessitam da autorizacio do detentor dos direitos patrimoniais. Neste trabalho

1® Art. 5° Para os efeitos desta Lei considera-se:

I - publicacdo - o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do publico, com o
consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou processo;

Il - transmissdo ou emisséao - a difusdo de sons ou de sons e imagens, por meio de ondas radioelétricas; sinais de
satélite; fio, cabo ou outro condutor; meios éticos ou qualquer outro processo eletromagnético;

I - retransmissdo - a emissdo simultanea da transmissdo de uma empresa por outra;

IV - distribuicdo - a colocagdo & disposi¢do do publico do original ou copia de obras literérias, artisticas ou
cientificas, interpretaces ou execucdes fixadas e fonogramas, mediante a venda, locagcdo ou qualquer outra
forma de transferéncia de propriedade ou posse;

V - comunicagdo ao publico - ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou
procedimento e que ndo consista na distribuicdo de exemplares;

VI - reproducéo - a cOpia de um ou vérios exemplares de uma obra literéria, artistica ou cientifica ou de um
fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios
eletronicos ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser desenvolvido;

7 A fronteira é baseada no Capitulo 1V, Das limitacdes dos Direitos Autorais da LDA/98.
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destacaremos a reproducdo das criagfes de espirito, no proximo capitulo, principalmente no

ambito da internet.
2.3.3 Limitacdes dos Direitos Autorais

O Direito internacional durante as revisdes da Convencdo de Berna, produziu
algumas hip6teses para o uso livre dos bens intelectuais com o beneficio para a populagéo, de
modo que ndo infringisse a protecdo da criacdo de espirito. A regra transnacional estabeleceu,
teoricamente, 0 que se pode consideram como uso livre. Relacionam-se com: o direito de
citacdo sdo licitas aquelas retiradas de obras ja acessiveis ao publico, na medida justificada; a
finalidade de ensino, que atingem as obras literarias e artisticas devidamente acompanhadas
do nome ou fonte criadora; ao direito de informacéo, abrangendo economia, politica e religido
onde as fontes da comunicacdo tem que estar expressa; gravacOes efémeras, que pode ser
conservada par fim de documentacdo. Berna também prevé a hipotese de licencas
obrigatdrias'® em relacéo & radio difusdo e as gravacdes musicais.

No ordenamento Nacional, os direitos Autorais, durante sua regulamentacéo,
trouxeram o conflito entre o privado, direito do autor, e o publico, o direito do acesso, para a
norma interna ao recepcionar as revisdes de Berna. Este embate traduziu-se em nossa
legislacdo como os limites do direito autoral. Ascencdo (2010, p. 41) explica que este € o

modo mais correto de nomenclatura e que:

A LDA prefere referir “Limitagdes”. Faz a opg@o certa, a nosso ver, porque as
restri¢des ndo sdo excepcionais. Pode haver entre elas regras excepcionais, mas isso
pela natureza intrinseca da regra e ndo pelo simples fato de limitar um direito
autoral: como se este fosse um absoluto e tudo o que o limitasse tivesse de ser
considerada uma excegéo!

Esses limites, de acordo com Souza (2006) diferenciam-se entre: verticais, as
fronteiras de prazo entre o inicio da protecdo e expiracdo; e 0S horizontais, que
independentemente do prazo, margeiam lateralmente o limite entre o direito patrimonial e o
interesse coletivo, autorizando 0s usos e especificam os modos que regem a exclusividade do
direito de autor.

Analisando o limite vertical, a temporalidade é caracteristica essencial para a

duracdo do monopdlio dos direitos de autor. E a forma que a lei previu para demonstrar &

8 A licenca compulséria € um mecanismo de defesa contra possiveis abusos cometidos pelo detentor de um
direito e que é acionado pelo governo do pais concedente do privilégio. Através da licenga compulséria o
governo autoriza um terceiro a explorar o objeto sem o consentimento prévio do detentor da mesma.



28

populacdo quando as obras deixam de ser protegidas rigidamente e remuneradas e caem em
Dominio Publico. Este esta expresso no artigo 45 da LDA.

O dominio publico se diferencia na esfera do direito administrativo e do direito
autoral e que disto, surgiu a conceituacdo de dominio publico em sentido amplo (dominio
eminente) e juridico (dominio patrimonial) (BRASIL, 2006a). Souza (apud BRASIL, 2006a

p. 68) explica a diferenga destas conceituagdes:

O dominio publico, em sentido amplo, é o poder de denominacdo ou de
regulamentacdo que o estado exerce sobre os bens do seu patrimoénio (bens
publicos), ou sobre os bens do patriménio privado ( bens particulares de interesse
publico) ou sobre as coisas inapropridveis individualmente, mas de fruicdo geral de
coletividade. Neste sentido amplo e genérico, o0 dominio publico abrange nédo sé os
bens das pessoas juridicas de direto pablico interno, como as demais coisas que, por
sua utilidade coletiva, merecem a protecédo do poder publico, tais como as aguas, as
jazidas, as florestas, a fauna, o espaco aéreo, e as que interessam ao patrimonio
histérico e artistico nacional.

Ja no direito autoral, o dominio publico se esclarece como as obras que séo
comuns de todos que podem ser utilizadas livremente, por quem quer que seja, sem intuito de
lucro. Admitiu-se que as obras tinham duas razdes para entrar em dominio publico: a
importancia que estes bens tém para a coletividade; e também que a criacdo literaria,
cientifica e outros tipos concorrem ementas estranhos a personalidade do autor (BRASIL,
2006a). Tudo isso foi decidido apos a corrente que determinava o direito de autor como
propriedade e que esta ndo deveria ser infinita. Deveria 0 autor gozar de sua obra durante um
tempo determinado por lei e seguinte expiraria este prazo levando a obra livre a coletividade.
Nazzo (apud BRASIL, 2006b, p 68), demonstra como algumas obras caem em dominio
publico:

Vencidos os prazos estipulados nas leis internas ou nas convengdes internacionais,
as obras caem em dominio puablico, permitindo a quaisquer pessoas 0 seu
aproveitamento econémico.

Quanto as obras estrangeiras, a matéria passa a regular-se pelos prazos fixados pela
lei de cada pais considerado, sob o critério determinado pelas grandes convencdes
internacionais, que ndo agasalham as obras caidas em dominio publico, conceito este
que, sob ponto de vista pecunidrio, é contraditorio com o de obra protegida.

Com efeito ndo so pelo decurso do lapso de protecdo, mas por outros motivos,
como, a titulo de exemplo, a ndo observancia de formalidades essenciais, auséncia
de reciprocidade, etc.., uma obra pode cair em dominio publico.

Como explica a autora, a maioria dos casos de obras em dominio Publico é em
virtude de lei, da expiracdo do prazo vigente, mas como demonstrado, existem outras formas
menos usuais. Atualmente o prazo de protecdo das obras no Brasil é de 70 anos apds a morte
do autor para a criacao ser considerada em dominio publico.

Ainda que estas obras deixem de ser exclusividade do detentor dos direitos

patrimoniais e passam para as maos do governo, este tem que protegé-las e preserva-las
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colocando-as em seus programas e acdes culturais ndo permitindo que elas caiam no

esquecimento. Com 0 mesmo pensamento, Bittar (2008, p. 112) reflete:

A ideia de dominio publico relaciona-se com a possibilidade de aproveitamento
ulterior da obra pela coletividade em uma espécie de compensacdo, frente ao
monopdlio exercido pelo autor, decorrente da nogdo ja exposta, observada, no
entanto, a referida defesa da integridade pelo estado.

Também existem as hipéteses do artigo 45 da LDA:

Além das obras em relacdo as quais decorreu o0 prazo de protecdo aos direitos
patrimoniais, pertencem ao dominio publico: | - as de autores falecidos que nédo
tenham deixado sucessores; Il - as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo
legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais.

Verifica-se, que a inexisténcia de sucessores e a auséncia de titulares levam a
obras a coletividade e nesta fase pode-se modificar a obra, porém, respeitando-se os direitos
morais do autor.

E dever de o estado zelar pelas obras caidas em dominio plblico. A preservacio
destas é imprescindivel para o futuro cultural do pais. As criacGes devem ser imediatamente
digitalizadas e armazenadas nas bibliotecas digitais. Obras raras que estdo se perdendo no
tempo, vitima do descaso e do proprio repositério fisico que é fragil e sujeito as mudancas de
clima e aos insetos, podem sobreviver em bits e enriquecer a cultura nacional. Cabral (2000, p

90) Vvé o artigo que obriga o governo a zelar pelas obras livres e atenta:

Com efeito, a obra em dominio pUblico ndo é res nullis, coisa sem dono. E uma
propriedade que deve ser encarada com a maior seriedade. Ela € res omnium, ou
seja, pertence a todos. Beneficia o individuo. Mas esta acima dele. Pertence a
sociedade — e a sociedade humana € um ente sem forma cuja duracéo é limitada.

A criacdo do espirito, neste momento, torna-se parte do acervo cultural da
sociedade. O prazo de protecdo patrimonial legislativa para a obra do autor, esta entre 0s
artigos 41 a 44 da LDA. O disposto artigo 41 afirma: “[...] os direitos patrimoniais do autor
perduram por 70 anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria civil.”

Entdo, os principios que regem o limite vertical, as fronteiras de prazo entre o
inicio da protecdo e expiracdo, sdo os da vitaliciedade e os de transmissdo causa mortis.

Contudo, Ascencdo (2002, p. 73) critica o prazo de duracdo destes direitos argumentando que:

A restricdo a liberdade de comunicacéo s6 se justifica no tempo indispensavel para
servir de estimulo ao autor. Prazos tdo amplos como hoje se praticam e recomendam
ndo beneficiam o autor, para quem 60 ou 70 anos depois de sua morte sdo
irrelevantes. Representam, isso sim, concessdes absurdas para as empresas de
copyright: passam a ter o presente de alguns anos limpos (sem encargos) de
exploracdo, 0 que representa um enriquecimento espantoso a custa do consumidor.
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O renomado catedratico, expressa que a extensa protecao prejudica infinitamente
0 consumidor que deve ter seu direito de acesso respeitado em face a ansia econdomica do
lucro pelos detentores dos direitos patrimoniais.

J& na esfera dos limites horizontais, o regime legal vigente incorporou as
hipoteses de Berna em seu ordenamento. O capitulo “Das Limita¢fes aos Direitos Autorais”
da LDA/98 regula a reproducdo, utilizacdo, citacdo de obras literarias, artisticas, audiovisuais
dentre outros tipos de expressao intelectual.™

No decorrer do capitulo supracitado, observa-se que em relacdo aos direitos de
utilizacdo de obra preexistente em obra nova, este ndo as condiciona aos fins especificos
como educacionais e cientificos. Foi estendido o direito de citacdo para além dos suportes
fisicos das leis de Direitos Autorias anteriores e, na legislacdo atual, este tipo de citacdo para
continuar respeitando os limites da lei, devera conter: apenas pequenos trechos, ou
integralmente nas artes plasticas; que a reproducdo ndo seja o objeto principal; ndo macule
economicamente a obra anterior produzida; e que ndo cause prejuizo ndo justificado ao autor
citado.

Obedecendo a essas premissas, a utilizacdo da obra de espirito harmoniza o direito
exclusivo do autor, o interesse publico e a liberdade de expressdo garantida na Constituicéo,

enriquecendo a confeccdo das obras vindouras com grande beneficio a coletividade.

% Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais: | - a reproducdo: a) na imprensa didria ou periédica, de
noticia ou de artigo informativo, publicado em didrios ou periodicos, com a mencdo do nome do autor, se
assinados, e da publicacdo de onde foram transcritos; b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em
reunides publicas de qualquer natureza; c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a oposigao da pessoa neles
representada ou de seus herdeiros; d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de
deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro
procedimento em qualquer suporte para esses destinatérios; Il - a reprodugdo, em um s6 exemplar de pequenos
trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro; Il - a citacdo em livros,
jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicacdo, de passagens de qualquer obra, para fins de estudo,
critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se 0 nome do autor e a origem da obra;

IV - o apanhado de licBes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada sua
publicacdo, integral ou parcial, sem autorizagéo prévia e expressa de quem as ministrou; V - a utilizacdo de obras
literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de radio e televisio em estabelecimentos
comerciais, exclusivamente para demonstracédo a clientela, desde que esses estabelecimentos comercializem os
suportes ou equipamentos que permitam a sua utiliza¢do; VI - a representacdo teatral e a execugdo musical,
quando realizadas no recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino,
ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro; VII - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas para
produzir prova judicidria ou administrativa; VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de
obras preexistentes, de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a
reproducdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que néo prejudique a exploragdo normal da obra
reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores. Art. 47. S8o livres as
paréfrases e parddias que nao forem verdadeiras reprodugdes da obra originaria nem Ihe implicarem descrédito.
Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas livremente, por
meio de pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais.
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Também, sobre o artigo 46 da LDA, uma grande polémica se instaurava sobre a
reprografia. O regime legal de 1998 restringiu ainda mais, em relacdo & legislacdo anterior, as
condicdes sobre a cdpia, deixando esta s6 para pequenos trechos, s6 para uso privado e sem
fins lucrativos e ainda feita pelo proprio copista. Condicao esta improvavel de ser seguida em
um pais que a lei ndo definiu o sentido de “pequeno trecho” e cujas obras sdo caras e
raramente reeditadas, gerando uma enxurrada de coOpias ilegais principalmente nas
universidades (CRAVEIRO; ORTELLADO; MACHADO, 2008, p. 16-28).

Atualmente, apds discussdes acaloradas de toda a cadeia interessada, alguns
autores tentam delimitar por meio de critérios (SOUZA; SOUZA, 2007, p. 2346), a legalidade
da copia integral privada. Ela tem que atender estes seguintes requisitos: auséncia de fins
lucrativos; inexisténcia de dano moral ao autor ou titular do direito; uso privado do copista;
ndo afete os direitos morais do autor.

Para evitar abusos dos detentores dos direitos patrimoniais, a lei 9610/98 esta
passando por um processo de revisdo onde foi introduzido em seu texto legislativo a
possibilidade de licenciamento compulsorio de modo a controlar possibilidades de negativa de
cessdo sem a devida justificativa e cuja negacdo de alguma forma prejudique o acesso &

informacao, direito protegido pela constituicédo.

2.4 LEI EM RELACAO AO CIBERESPACO

Em Direito da internet e sociedade da informacgdo, Ascencdo (2002) analisa as
transformacdes normativas da Convencao de Berna a luz das novas tecnologias. As inovacoes
tecnoldgicas atuais acarretaram propostas de repercussao no dominio do Direito Autoral. Uma
delas foi tentar comprovar que as categorias classicas do direito autoral podem se adaptar aos
novos modos de utilizacdo destas novas tecnologias. Outra foi a crescente tendéncia de
recorrer ao direito autoral para tutelar as obras do dominio dos direitos intelectuais, por esse
oferecer uma protecdo mais ampla que os outros direitos. Para o autor, ndo hd um consenso
sobre a capacidade de protecdo dos direitos autorais classicos frente as novas tecnologias. Uns
acreditam que as leis devem ser reformuladas, outros acreditam na validade dos pressupostos
da lei, afirmando que seriam necessarias poucas modificacdes. Os apoiadores do direito
autoral classico, excessivamente patrimonialista, querem ndo sO proteger os sua forma de
negocio e o0 uso inadequado de seus produtos, querem também, a protecdo contra este

mercado tecnoldgico que surge mais livre, criativo e difusor de cultura, tudo impulsionado
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pela Internet. Este mercado poderia ser mais bem fomentado se ndo o obstasse o
endurecimento progressivo das leis de direitos autorais (CRUZ, 2008).

A divagacdo primordial da validade da lei atual para a internet baseia-se no
fenbmeno da imaterializacdo, ou seja, 0 suporte ndo é mais em meio fisico, como, livros,
revistas, mas sim, na rede mundial de computadores, na tela, a um clique de bot&o. Ascenséo

(2002, p. 98), porem, explica o objeto da protecdo autoral ndo modificou:

Essa imaterializacdo é muito nitida se tivermos em conta a situagdo nos primordios
do direito de autor e mesmo em todo o século passado, com sequelas que chegam até
hoje. Ainda o art. 2/1 da Convencdo de Berna comeca a declarar protegidos “os
livros, brochuras e outros escritos”, e assim fazem vérias leis nacionais. N&o se
repara que se ndo protege o livro, entidade material suscetivel de reproducédo, mas a
obra imaterial que nele se contém.

Em todo caso, ja com a doutrina alemd de dobrar do século o ponto ficou
definitivamente adquirido. O que se protege ndo é a obra incarnada, mas, a obra
imaterial: ndo o livro, mas o texto, se assim nos podemos exprimir, que este contém.
O que significa que toda a obra é imaterial; e a imaterializagdo trazida pelo ambiente
digital ndo contradiz em nada a esséncia do direito de autor.

Entdo o wvortice da questdo autoral na internet, ndo € propriamente a
imaterializacdo, e sim, a protecdo deste contetdo disponivel rede e a separacdo do que é de
livre acesso na internet e 0 que € passivel de protecdo, principalmente na utilizacdo publica da
obra.

A disposicdo da obra de espirito na rede é que deve ser autorizada pelo criador.
Ele deve demonstrar se a obra pode se de dominio publico ou fica tutelada. Ele tem o poder
neste momento de decidir o rumo cibernético da obra. Diante da interacdo com o usuario, a
obra é renovada a cada momento, ndo se limitando a um uso passivo, e multiplos usos séo
direcionados ao conteudo apresentado.

Ha de se considerar que pelas caracteristicas da Internet, o detentor de direito
autoral que publica o contetdo na rede, sem protegé-lo, estara, de forma técita, autorizando a
reproducdo, ja que é cedico que no ambiente virtual é possivel copiar e retransmitir a obra
com extrema facilidade.

A lei de direitos autorais prevé sancbes para que viola sua tutela juridica, ndo
excluindo o ciberespaco. No campo penal, a tipicidade da conduta esta registrada nos artigos
184 a 185 do Cddigo Penal. As previsdes civis estdo anotadas nos artigos 101 a 110 da Lei n°
9.610/98.%

2% Das Sancdes as Violagdes dos Direitos Autorais. Capitulo I, Art. 101. As sancdes civis de que trata este
Capitulo aplicam-se sem prejuizo das penas cabiveis. Capitulo Il. Das Sancfes Civis: Art. 102. O titular cuja
obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou de qualquer forma utilizada, podera requerer a apreensdo
dos exemplares reproduzidos ou a suspensdo da divulgacdo, sem prejuizo da indenizagdo cabivel. Art. 103.
Quem editar obra literria, artistica ou cientifica, sem autorizacdo do titular, perderd para este os exemplares que
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Como visto, o direito autoral tem resguardo na Internet, sendo o infrator punido
na forma da LDA e Cdédigo Penal. O ambiente teoricamente anarquico da rede ndo pode ser
utilizado de forma ilicita e é vedado ao internauta o desconhecimento da Lei. Inimeros casos
litigiosos sdo divulgados e na grande maioria com puni¢des a quem viola do direito do autor.
Deve-se proteger o autor em qualquer meio de divulgacdo de sua obra, de forma justa,
equilibrada, porém observando e preservando o equilibrio privado x publico, de modo que o
acesso nao seja tolhido e o autor seja recompensado. Na biblioteca digital esse equilibrio
passa a ser chave para a construcdo de um conteudo acessivel e disponivel na sociedade

denominada informacional.

se apreenderem e pagar-lhe-a o preco dos que tiver vendido. Paragrafo Gnico. Ndo se conhecendo o ndmero de
exemplares que constituem a edicdo fraudulenta, pagara o transgressor o valor de trés mil exemplares, além dos
apreendidos. Art. 104. Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir, tiver em depdsito ou utilizar
obra ou fonograma reproduzidos com fraude, com a finalidade de vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro
direto ou indireto, para si ou para outrem, serd solidariamente responsavel com o contrafator, nos termos do
artigos precedentes, respondendo como contrafatores o importador e o distribuidor em caso de reproducdo no
exterior. Art. 105. A transmissao e a retransmissao, por qualquer meio ou processo, e a comunicacdo ao publico
de obras artisticas, literarias e cientificas, de interpretacdes e de fonogramas, realizadas mediante violacdo aos
direitos de seus titulares, deverdo ser imediatamente suspensas ou interrompidas pela autoridade judicial
competente, sem prejuizo da multa diaria pelo descumprimento e das demais indenizagdes cabiveis,
independentemente das sanc¢Bes penais apliciveis; caso se comprove que o infrator é reincidente na violagdo aos
direitos dos titulares de direitos de autor e conexos, o valor da multa poderéa ser aumentado até o dobro. Art. 106.
A sentenca condenatdria poderé determinar a destrui¢do de todos os exemplares ilicitos, bem como as matrizes,
moldes, negativos e demais elementos utilizados para praticar o ilicito civil, assim como a perda de maquinas,
equipamentos e insumos destinados a tal fim ou, servindo eles unicamente para o fim ilicito, sua destruicdo. Art.
107. Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por perdas e danos, nunca inferiores
ao valor que resultaria da aplicagdo do disposto no art. 103 e seu pardgrafo Unico, quem: | - alterar, suprimir,
modificar ou inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos introduzidos nos exemplares das obras e
producdes protegidas para evitar ou restringir sua cépia; Il - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira,
os sinais codificados destinados a restringir a comunicacdo ao publico de obras, producBes ou emissdes
protegidas ou a evitar a sua cdpia; 111 - suprimir ou alterar, sem autorizagdo, qualquer informacao sobre a gestéo
de direitos; IV - distribuir, importar para distribuicdo, emitir, comunicar ou puser & disposi¢do do publico, sem
autorizacdo, obras, interpretacfes ou execucgdes, exemplares de interpretagBes fixadas em fonogramas e
emissdes, sabendo que a informagéo sobre a gestdo de direitos, sinais codificados e dispositivos técnicos foram
suprimidos ou alterados sem autorizacdo. Art. 108. Quem, na utilizacdo, por qualquer modalidade, de obra
intelectual, deixar de indicar ou de anunciar, como tal, 0 nome, pseudénimo ou sinal convencional do autor e do
intérprete, além de responder por danos morais, estd obrigado a divulgar lhes a identidade da seguinte forma: I -
tratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a infragdo, por trés dias
consecutivos; |l - tratando-se de publicagdo gréafica ou fonogréafica, mediante inclusdo de errata nos exemplares
ainda nao distribuidos, sem prejuizo de comunicacdo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de
grande circulacdo, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor; Il - tratando-se de outra forma
de utilizacdo, por intermédio da imprensa, na forma a que se refere o inciso anterior. Art. 109. A execucao
publica feita em desacordo com os arts. 68, 97, 98 e 99 desta Lei sujeitara os responsaveis a multa de vinte vezes
o valor que deveria ser originariamente pago. Art. 110. Pela violacdo de direitos autorais nos espetaculos e
audic@es publicas, realizados nos locais ou estabelecimentos a que alude o art. 68, seus proprietarios, diretores,
gerentes, empresarios e arrendatarios respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos.
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3 SOCIEDADE INFORMACIONAL
3.1 ASOCIEDADE FUTURA DELINEADA NA ALTA MODERNIDADE

A sociedade é modelada conforme as aspiracGes de sua época. Os principios mais
intimos de cada cidaddo sdo compassados com os grandes projetos coletivos. As descobertas
cientificas permeiam este duo de privado e publico, sdo incorporadas aos empregos de cada
época no intuito de facilitar ou proteger a vida do individuo ao exercer suas funcGes laborais
ou de lazer. Na atualidade, a sociedade que é produtora de tecnologia se vé desafiada pelos
efeitos desta e tenta encontrar um caminho de equilibrio.

Os novos padrdes de comunicacdo, a interacdo social vem numa época que as
instituicOes que serviam de referencial para o rumo da historia vém desgastadas e com isso,
novos relacionamentos comecam a se formar (SILVA, 2009, p. 66). Estes relacionamentos
decorrentes da transformagdo tecnolégica a referida autora chama de alta modernidade®,
caracterizada pela confluéncia de tempo e espaco, destacando a tecnologia da informacéo e
comunicagéo.

Anterior a alta modernidade tem-se a modernidade simples onde a sociedade civil
tinha conhecimento das separagdes: liberdade/ordem, privado/publico, sociedade/estado.
Neste sistema o estado ocupava lugar privilegiado em face da liberdade e era produtor

exclusivo do direito. Silva (2009, p. 69) assim distingue essa subdivisdo da era moderna:

Em quanto na modernidade simples o espaco de liberdade almejado pelo cidaddo
estava prioritariamente ligado a possibilidade de administrar 0os seus negocios e
exercer seus direitos fundamentais sem a interferéncia do estado, na alta
modernidade, o anseio por liberdade se aprofunda, e as pessoas aspiram a livre
manifestacdo do pensamento, das comunicac@es e ao direito de se obter e produzir
informacdes. Com isso, inicia-se um processo de interpenetracdo de esferas que
antes eram hermeticamente separadas, pois producdo e selecdo de informagdes,
outrora reservadas ao dominio publico, comegam a ser exercidas pelos particulares.

Bauman (apud SILVA, 2009, p. 69) relata que nesta divisao fica claro que o
Estado-Nacdo da modernidade simples que utilizava das instituicdes como a igreja, a lingua e
tradicdo cultural para homogeneizar a sociedade, foi desafiado pela tecnologia da informacéo
e que esta escapa da dominacdo estatal. Na alta modernidade o cientificismo impulsionado

pelo capital é potencialidade em favor do mercado e convertido em produto.

2L A autora divide a modernidade em modernidade simples, onde o estado constituia a forma social mais
expressiva e mais atuante sociopoliticamente em um territério delimitado, capacitado para vigilancia e controle
dos meios de violéncia; j& a alta modernidade, as pessoas auxiliadas pela tecnologia da informagao desenvolvem
novas forma de interagdo que muitos vezes subtraem a agao do estado.
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Silva (2009, p. 70) fala ainda que o dinamismo da alta modernidade provoca
mudancas cada vez mais velozes e que sao trés, as caracteristicas para essa rapida mudanca: o
primeiro seria a separacdo de tempo e espaco, que se diferencia radicalmente das eras pré-
modernas que seu comeco e fim eram datados com eventos especificos. Hoje existe um
esvaziamento deste tempo e espaco, produzindo os mecanismos de desencaixe, 0 segundo
caracterizador da alta modernidade, como a internet que leva o usuario a transcender dos
mecanismos tradicionais para os em escala global, muda o modus operandi. Por dltimo, vem a
reflexividade institucional, o tecnicismo a luz do novo conhecimento cientifico adquirido, as
mudangas em face dos novos conhecimentos e a reflexdo destas sobre a sociedade, seus
efeitos nela.

Essa real mudanca leva a um questionamento do real papel do estado. Na era
atual, ele ndo é mais soberano, porém, caminha ao lado deste outras instituicbes de cunho
privado, acarretando segundo Silva (2009, p. 71): “[...] uma ressignificacdo do conceito de
estado que seja capaz de atender as demandas de uma sociedade em constante transformacao,
onde as certezas de outrora ddo lugar a interrogantes ¢ novos riscos.”

Chamando a atual conjuntura de sociedade de risco, Beck (apud SILVA, 2009, p.
72) entende que: “[...] este conceito (sociedade de risco) designa uma fase no
desenvolvimento da sociedade moderna, em que 0s riscos sociais, politicos, econémicos e
individuais tendem cada vez mais a escapar das instituicGes para o controle e a protecédo da
sociedade industrial.” Isto €, as ameagas feitas pelo progresso comegam a se concretizar
provocando na sociedade um desejo de redeterminacdo de seus padrdes de vida e consumo.
Isto s6 acontece quando o coletivo percebe que sua historia pode ser modificada, ser diferente
das geracOes anteriores. Com a consciéncia desta autodeterminacdo, as pessoas sem as
amarras do passado podem agora vagar livres, com maior mobilidade. Pode-se interagir e
travar conhecimento com diferentes culturas, contudo, esta livre exposicdo também gera
incerteza e riscos decorrentes desta interacdo social.

Silva (2009, p. 73) explica o contraste da modernidade (simples) com a sociedade

de risco:

Na sociedade de risco, a vida no presente se mostra em constante confrontacdo com
0 modo de vida eleito e desenvolvido durante a modernidade e as certezas que até
entdo serviam de ancora para as decisdes pessoais, sociais, politicas e econdmicas
acabam se revelando frageis. N&do h& mais uma crenga nos sistema peritos e a propria
ciéncia passa a ser contestada, pois a cada descoberta ndo tardam a aparecer
posicBes e estudos em sentido contrario, o que dificulta as escolhas e previsdes
sobre o futuro.



36

Os riscos se referem a acontecimentos futuros cuja concretizagdo esta ligada a
atitudes e escolhas feitas no presente. Tentar controlar os riscos na realidade € tentar colonizar
o futuro, normalizando-o (SILVA, 2009, p. 75). Uma das maneiras utilizadas para se controlar
0s riscos é por meio do direito, porém geralmente, este sempre chegara tarde, conseguindo no
maximo indenizar as pessoas atingidas. De qualquer modo, é possivel pensar em acdes
preventivas e educativas para a sociedade escolher o futuro com consciéncia no presente
(SILVA, 2009, p. 78). Esta mistura de progresso tecnolégico e risco € a marcha para o
desenvolvimento de um advir em aberto, mas com sutis delineacBes. E nestas caracteristicas

da alta modernidade que se desenvolve a sociedade informacional.

3.2 SOCIEDADE INFORMACIONAL: HISTORICO E CONCEITOS

Como falado anteriormente, na alta modernidade se constatou o desgaste das
entidades que ha séculos controlavam a sociedade e também do modo de produgéo industrial.
Isso foi além do deslocamento da massa trabalhadora do setor secundario para o terciario,
junto a essa mudanca, 0s novos atores assumiram uma posicéo de destaque com énfase no nos
centros d e pesquisa, comunicadores em massa. Passaram a ter relevancia as reparticdes que
davam crédito a inteligéncia e conhecimento com a valorizacdo da criatividade e informacao.
E a era pos-industrial (SILVA, 2009, p. 79).

Esta era destaca-se pelas areas marcadas por utilizarem os recursos da eletronica,
informatica, tecnologias intelectuais. Estes recursos reunidos transpuseram as barreiras dos
estados nacionais e conduziam a ideia de aldeia global. A gama de informacdes e a rapidez ao
acesso delas sdo vantagens deste periodo. Comparando o periodo industrial com a pds-
industrial, De Massi (apud SILVA, 2009, p. 80) constata: “[...] o principio da sociedade
industrial era colocar o trabalho a disposi¢cdo do capital. O principio da sociedade pds-
industrial ¢ colocar o presente a disposicdo do futuro”. Assim, o periodo que precedeu a
revolucdo informacional foi marcado pelo compromisso da construcdo de um projeto futuro e
0 momento atual se norteia pelas mudancas rapidas e constantes, pela abertura e incerteza.
Esse processo de mudanca € incentivado principalmente pelo interesses do capital, acelera o
andar da economia deslocando-a para o imaterial, destacando os servigcos e as informacgdes
que mudam radicalmente a vida da populacéo , trazendo a elas novas formas de comunicagédo
nunca antes apresentadas (SILVA, 2009, p. 81).
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Silva (2009, p. 82) citando Matellard, aduz que as caracteristicas da sociedade
centrada na informacéao ja era apontada por Daniel Bell em 1958, projetando essa sociedade

para o0 ano 2000, existiria:

Baseada nas seguintes caracteristicas: a) deslocamento do componente econémico
principal, com as passagens de uma economia de producdo para uma de servicos; b)
a preeminéncia da classe profissional e técnica; c¢) a centralidade do novo saber
técnico e profissional, que passariam a fonte de inovacdo e determinariam a
formulacdo de politicas publicas; d) a necessidade de balizar o futuro, antecipando-
0; €) 0 surgimento e incremento de uma nova tecnologia intelectual. Segundo tal
projeto, haveria a substituicio da teoria do valor do trabalho pela teoria do valor do
conhecimento.

Apesar desta projecdo do futuro, o autor s6 empregou a expressdo sociedade da
informacdo por volta de 1970 (SILVA, 2009, p. 82). Algumas defini¢cdes do que é a sociedade
da informacéo foram se concretizando na medida em que ela se consolidava. Em Silva (2009,
p. 83), hé a sustentacdo desta sociedade como:

Uma dimensdo fundamental da sociedade global, configurada ou caracterizada por
valores imateriais, tais como os dados, as informacfes a os conhecimentos —
cientifico e tecnoldgico — que sdo mobilizados como forcas que impulsionam e
determinam a sociedade. Essa forca propulsora produz uma série de modificacdes
sociais que atravessam as relacdes econdmicas, atingindo tanto o setor publico,
quanto o privado.

Nesta defini¢do, o surgimento do computador pessoal impulsionou a sociedade da
informacdo, o que possibilitou a mudanca de agentes. Antes o0 que era dominio da inddstria e
as atividades ligadas a ela € operado agora pelo cidaddo comum. O saber pessoal, imaterial,
em Vvarios niveis da sociedade passa a ser o caracterizador da economia da informacao
(SILVA, 2009, p. 83).

No mesmo sentido, conceitua sociedade informacional em:

Modo de desenvolvimento social e econdmico em que a aquisi¢ao, armazenamento,
processamento, valorizagdo, transmissdo, distribuicéo e disseminacdo de informacéo
conducente a criagdo de conhecimento e & satisfacdo das necessidades dos cidaddos
e das empresas, desempenham um central na atividade econémica, na criacdo de
riqueza, na definicdo da qualidade de vida dos cidadéos e das suas préaticas culturais
(BRASIL, 2006b).

Ascencdo (2000, p. 67-68) aprofunda-se no assunto, alegando que a sociedade
informacional estaria intimamente ligada ao fenomeno da digitaliza¢do e ressalta que “[...] ¢
essencial a disponibilidade de veiculos ou meios de comunicacdo aperfeicoados. E com isso
surge o papel decisivo das autos estradas da comunicagdo.” Estas seriam os meios de
comunicacdo entre computadores, que seriam caracterizados por grande capacidade, rapidez e
fidedignidade. Continuando, “[...] que a sociedade da informacdo se caracterizaria pela

comunicag¢do que se realizaria de todos para todos com interatividade.”
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A sociedade da informacdo inaugura um periodo Unico na historia, tendo como
norte a convergéncia da informética, das telecomunicac6es e do audiovisual. O maior agente
de informacdo desta era é sem duvida o surgimento da Internet (SILVA, 2009, p. 86). Ela
forma um canal facilitador da informacéao e acessado de qualquer parte do mundo.

3.2.1 Internet

O grande ator que garantiu o avanco de uma sociedade digital foi a rede mundial
de computadores. Os avangos tecnoldgicos da area da ciéncia da computacdo, o aumento da
capacidade de processamento e de armazenamentos dos computadores, de sua miniaturizacéo
e acessibilidade ao publico faz desta conexdo a garantidora do compartilhamento de arquivos
e conteudos digitais. A histéria do século XX ndo seria a mesma sem essa poderosa

ferramenta de acesso ao conhecimento.

3.2.1.1 histérico mundial e iniciativa nacional

Na década de 60, auge da Guerra Fria, o Departamento de Defesa dos Estados
Unidos queria criar uma rede de computadores que ndo pudesse ser destruida por
bombardeios e fosse capaz de ligar pontos estratégicos, como centros de pesquisa e
tecnologia. Surgiu entdo uma rede sem um comando central. A estrutura proposta permitiria
que todos os pontos (nos) tivessem o mesmo status. Os dados caminhariam em qualquer
sentido, em rotas intercambiaveis. Esse projeto ficou conhecido como ARPANET, ja que o
setor responsavel por sua realizacdo foi a Advanced Research Projects Agency (Agéncia de
Projetos de Pesquisa Avancgada). Funcionaria com um, sistema de chaveamento de pacotes,
gue contém pequenos trechos da informacdo total e o endereco final onde ela seria
reconstruida. Em 1970, essa rede interligava quatro universidades norte-americanas. Quatro
anos depois, 40 instituicbes académicas ja faziam parte da ARPANET, com seus
computadores trocando mensagens e arquivos. Abbate (2000, p. 54) explica o porqué do

crescimento vertiginoso deste projeto:

[...] estratégia que viabilizou o desenvolvimento da ARPANET foi o estilo de
gerenciamento do projeto. Enquanto a estratégia de divisdo em camadas dividia os
elementos do sistema de forma que pudessem ser trabalhados separadamente, o
estilo de gerenciamento visava fomentar o senso de comunidade e a cooperacéo
entre os participantes, de forma a integrar os elementos em coletivo. A cultura
organizacional da ARPANET era notadamente descentralizada e informal, no
melhor estilo “universitario”. Na coordenacdo de seus contratados, a ARPA, na
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maioria das vezes, fiava-se mais em acordos colaborativos do que em obrigacoes
contratuais, a pesar de seu grande poder financeiro.

Com este exponencial crescimento, a administracdo do sistema ficou prejudicada,
0 que levou a ARPANET ser dividida em: MILNET e ARPANET. Aquela exclusivamente
para fins militares, e esta para troca de informacgdes diversa, 0 que levou varios institutos a se
juntarem ao projeto que cresceu ao redor do mundo peculiarmente sem um controle central.

A ARPANET utilizava um protocolo comum de interconexdo chamado protocolo
TCP/IP (Tranfer Control Protocol/ Internet Protocol), até hoje, o protocolo de comunicacéo
(a “linguagem” comum) utilizado por todos os computadores conectados a rede
(MONTEIRO, 2001, p. 28).

Em 1980, a National Science Foundation (NSF), decidiu patrocinar uma rede que conectasse
o crescente numero de computadores dos Estados Unidos para formar uma rede civil. Durante esta
década outras redes se conectaram a ARPANET, criando uma rede global, que para padroniza-la,
criaram um modo que estas poderiam conversar entre si: a “internet protocol”, que gerou o nome
Internet e s6 comegou a ser usado em 1982 (MONTEIRO, 2001, p. 28).

Em 1985, a NSF criou a NSFnet, que foi conectada a ARPANET, interligando os
supercomputadores das universidades, visando um maior incentivo a pesquisa e
desenvolvimento académico. Estes dois backbones (espinhas dorsais de uma rede) selaram o
surgimento da Internet. No inicio da década de noventa, a ARPANET foi desativada e em seu
lugar desenvolveu-se a ANSNET que passou a ser o principal Backbone. A partir de 1993, a
Internet foi liberada para uso comercial, surgindo as primeiras empresas de provedores e
espinhas dorsais privadas. Porém, a explosdo viria com a criacdo da Word Wide Web no
mesmo ano, pelo cientista Tim Berners-Lee. E um sistema de hipertexto que tornou mais fécil
navegar pela rede mundial e possibilitou a entrada de milhGes de pessoas no ciberespaco
(MONTEIRO, 2001, p. 30).

Blasco (2005, p. 48) cita alguns fatores que deram suporte para 0 crescimento e

expansdo da Internet:

La politica de puertas abiertas que permitio la libre conexion de todo o tipo de
organizaciones (académicas, comerciales, ect.), y poco después, también de
particulares;

La facilidad que daba el protocolo TCP/IP para la interconexion de redes junto com
la aparicién de provedores de servicios regionales que proliferaron por todas partes.
Estos facilitaron la conexion a la red de todo tipo de entidades sin tener que tratar
diretamente com los érganos de coordenacion de Internet.

La absorcion de otrras redes de propositos especificos (y tamafio considerable), tales
como CSNET, BITNET, etc. atraidas por la generalidad y alcance global de la nueva
red.

La incorporacion de los usuérios particulares. Hasta este momento el acesso a la red
solo podia llevarse a cabo desde los centros conectados diretamente a Internet. Com
la aparicion de los ISP ( Internet Service Provider), la possibilidade de conectarese
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la red desde casa, se convertid en una realidade, y con ésta, el acceso del publico a la
red. La incorparacion de los particulares comenzaba a ser imparable.

Nosso pais também embarcou nesta nova tecnologia da informagdo. No Brasil a
internet deu seu primeiro passos em 1987, foi realizada uma reunido na Universidade de S&o
Paulo, na qual estavam presentes representantes do governo e da Embratel, com o objetivo de
criar uma rede que visava interligar a comunidade académica e cientifica do Brasil com outros
paises com a finalidade de trocar informacfes. Em 1988, o Laboratério Nacional de
Computacdo Cientifica (LNCC) conseguiu se conectar a Universidade de Maryland,
acessando a Bitnet (Because It's Time Network), uma rede que permitia a troca de mensagens.
No mesmo ano, em Sao Paulo a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo
(FAPESP) se conectou ao Fermi National Accelerator Laboratory (Fermilab) em Chicago,
também por meio da Bitnet. Ja 1989, a Universidade Federal do Rio de Janeiro também se
conectou a Bitnet através de uma universidade americana, tornando-se a terceira instituicéo a
ter acesso a essa tecnologia. Nesse ano, foi criada, com o apoio do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq), a Rede Nacional de Pesquisa (RNP), que
durante a década de 1990 foi a responsavel por fornecer acesso a internet a aproximadamente
600 instituicbes, ou seja, por volta de 65 mil usuérios (A HISTORIA..., 2012).

A RNP implantou em onze estados o0 que se tornou a espinha dorsal da Internet no
Brasil, primariamente se destinavam a suprir a necessidade de informacdo dos centros de
pesquisa do pais e outras instituicdes ligadas ao governo.

Entretanto em 1995, foi criado um Comité Gestor (CG) para a Internet no Brasil,
Ao longo dos seus primeiros oito meses de funcionamento, o CG defrontou-se com o
problema de acompanhar a transformacdo do projeto Internet no Brasil, que deixou de ser
estritamente académico e passou a abranger toda a sociedade. Isto significou acompanhar o
aumento das velocidades dos circuitos da Rede Nacional de Pesquisa, RNP, que passaria a
permitir trafego misto-académico, comercial, governamental e outros; os planos do Sistema
Telebras para o estabelecimento de uma espinha dorsal nacional; e o surgimento de outras
espinhas dorsais nacionais que seriam implantadas pela iniciativa privada. Atheniense (2000,
p. 24) descreve que a principal fornecedora destes servicos ao pais na época era a Embratel,
que fez a ligacdo do provedor de aceso com seus roteadores de trés maneiras: a mais antiga,
linha privativa de dados e com o passar dos anos 0s servi¢os evoluiram para a radio digital e
atualmente a fibra dtica.

Hoje, a espinha dorsal da RNP possui pontos em todos os estados brasileiros o

que leva a uma conexao mais agil e um desenvolvimento sem precedentes desta rede chamada
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Internet (REDE NACIONAL DE ENSINO E PESQUISA, 2012). Sobre a definicdo do que
seria a Internet, Gandelman (2007, p. 176) citando Pedro R. Doria, comenta em seu livro que
esta ¢ “[...] um banco de dados ao qual estamos sempre incluindo mais informagao. E tendo
acesso & internet, temos acesso a parte — grande ou pequena- deste bando de dados. E quase
18s0”.

Uma definicdo mais apurada foi oferecida pela Suprema Corte Americana no caso
Reno vs. American Civil Liberties Union, 117 S. Ct. 2329 em 1997:

The Internet is an internacional network of interconnected computers. Is the
outgrowth of what began in 1969 as a military program called ARPANET, which
was designed to enable computers opered by the military, defense contractors, and
universities conducting defense related research to communicate with one another
by redundant channels even if some portions of the network were damaged in a war.
While the Arpanet no longer exists, it provided na example for the development of a
number of civilian networks that, eventually linking with each other, now enable
tens of millions of people to communicate with one another and to access vast
amounts of information from around the world. The Internet is the unique and
wholly new medium of worldwide communication (GANDELMAN, 2007, p. 22).

E importante dizer que o crescimento da Internet ndo foi planejado por ninguém.
Ela é um conjunto de redes, que ndo pertence a ninguém nem € controlado por um grupo.
Cada rede € independente e pode ser dirigida como prefiram seus donos. Esta é a causa da
grande diversidade que se pode achar na Internet.

Neste mundo novo aberto pela rede mundial de computadores, o ciberespaco,
trouxe uma forma diferente de interacdo humana, a internet como ferramenta gera um
interfluxo de informagdes. As pessoas passaram a se relacionar com o mundo virtual,
confirmando a revolucdo digital. A sociedade industrial passara e na alta modernidade surgira
a sociedade informacional.

Nesta sociedade a Internet inovou ao possibilitar outra dimensdo a atividade

comunicacional. Lévy (apud SILVA, 2009, p. 90) destaca este momento que:

O ciberespaco torna disponivel um dispositivo comunicacional original, ja que ele
permite que comunidades constituam de forma progressiva e de maneira cooperativa
um contexto comum (dispositivo todos-todos). Disso resulta a realizagdo de
conferéncias eletronicas, trocas de mensagens e informagdes entre os participantes
de um dado grupo, colocando em marcha a inteligéncia coletiva.

A Era da Informacdo, caracteriza-se pelo trafego destas em velocidade jamais
vista, 0 que rompeu as barreiras geograficas, devido a popularizacdo da Internet e, de uma
forma geral, todos outros meios de comunicagdo. O acesso pela rede produz riqueza material,
comunicacdo em escala jamais vista e uma sorte de informacdes cientificas, porém, hd muito
conteudo duvidoso e de fonte ndo identificada na sociedade informacional, “lixos digitais”,

que sdo efeitos colaterais desta globalizagéo eletronica.
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Além disso, a questdo do respaldo juridico na Sociedade da Informacdo é um

ponto relevante a ser tratado. Rover (2000, p. 119) aponta este problema:

O Ciberespaco, utépico que era, encontra-se completamente integrado ao cotidiano
da humanidade. Em todos os setores das mais diferentes sociedades, nos deparamos
com os mais diversos fins que, a este espaco, sdo destinados. Este, como qualquer
outro, necessita de regras para que sua utilizacdo ndo possibilite préaticas ilicitas, e
gue pessoas tirem proveito de outras, ou a estas se sobreponham utilizando-se da
rede. Disto surge a discussdo sobre um Direito especifico para o ciberespaco, o
denominado cyberlaw.

Na Colecdo Caderno de Politicas Culturais (2006b, p. 367) tem-se descrito qual
deve ser a atuacdo do Direito nesta sociedade:

Compete ao Direito regular as relagdes entre os individuos dando-lhes seguranga e
estabilidade nas relagGes juridica, também a ele compete a regulamentacdo das
relacBes que se originam das facilidades proporcionadas pela Internet.

Cabe ao Direito regular tais situacdes, visto que ja se constituem numa realidade no
dia-a-dia daqueles que utilizam a Internet nas suas transacdes, seja através de uma
releitura de sua regras, seja por meio de edi¢do de novas normas que permitam lidar
satisfatoriamente com esta nova realidade.

A desmaterializagdo das atividades na sociedade Informacional obriga a uma
adequacdo da populacao neste novo paradigma. O acesso ao conhecimento torna-se vital para
a sobrevivéncia o ser humano na aldeia global informatizada. No ponto de vista legal, o
ciberespaco modifica certos conceitos de propriedade, principalmente a intelectual — atingindo
o direito autoral, colocando-o em cheque, vista a nova cultura baseada na “liberdade de
informag¢ao” (GANDELMAN, 2007, p. 185).

Peck (2002, p. 57) alerta que na sociedade informacional ¢ prioritario o uso da lei

para proteger o criador de propriedade Intelectual:

E importante frisar que o acesso aos dados langados na rede ndo os torna de dominio
publico, ndo outorgando ao usuério o direito de dispor deles da forma que lhe
aprouver. Estando ou ndo na forma digital, o Direito deve proteger a criagdo
humana, o direito imaterial. [...] toda conduta delituosa com alto grau de assiduidade
leva ao descrédito da norma juridica a que se refere.

Na sociedade da informacdo a Lei tem que atuar diante da nova realidade, neste
caso, a nova realidade do Direito Autoral. Além de resguardar os criadores e 0s detentores dos
direitos patrimoniais, tenta equilibrar a exclusdo digital?’, consequéncia deste tipo de
sociedade. Nesta realidade, a legislacdo tem um dever ainda maior diante de si: garantir o
ingresso a sociedade digital norteando-se pelo direito Constitucional a Informacéo.

A sociedade da informacdo deve estender a todas as pessoas a possibilidade de

terem liberdade de expressdo e de incorporarem ao seu cotidiano as informacgoes recebidas,

22 A exclusdo digital é um conceito dos campos tedricos da comunicacéo, sociologia, tecnologia da informagcao,
Histéria e outras humanidades, que diz respeito as extensas camadas das sociedades que ficaram & margem do
fenbmeno da sociedade da informacao e da expansao das redes digitais.
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transformando-as em conhecimento. A sociedade do conhecimento s6 € possivel, de acordo
com Silva (2009, p. 87), quando as pessoas possuirem as condi¢cGes de se apoderar das
informacGes, convertendo-as em instrumentos para melhorarem as condic¢des de vida. Neste
nicho, as bibliotecas digitais constituem-se em uma opcdo viavel de amplo acesso a

informacao.

3.3 DIREITO AO ACESSO A INFORMACAO

O acesso a informacdo, como direito fundamental, tem no ciberespaco uma fonte
inesgotavel, onde o usuério pode buscar os mais variados materiais. Este direito é amparado
por legislagdo nacional e internacional. Constitui-se na base para um desenvolvimento justo e

harmdnico e democréatico na sociedade globalizada. Santos (2005, p. 365), explica que:

El derecho a recibir informacién veraz es de este modo un instrumento esencial de
conocimiento de los assuntos que cobran importancia en la vida colectiva y que, por
lo mismo, condiciona la participacion de todos en el buen funcionamiento del
sistema de relaciones democraticas auspiciado por la constituicion.

Na esfera internacional, a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de 1948,
adotada e proclamada pela Resolugcdo 217-A (111) da Assembleia Geral das Nacdes Unidas,
em 10/12/1948 e assinada pelo Brasil na mesma data, traz em seu cerne além do direito de
acesso a informagao, a protecdo dos direitos de autor, tanto 0s morais como 0s patrimoniais. E
uma protecdo ndo expressa, porém principiologicamente estdo contidos ali: “Artigo XIX —
Toda pessoa tem direito a liberdade de opinido e expressdo; este direito inclui a liberdade de,
sem interferéncia, ter opinides e de procurar, receber e transmitir informacdes e ideias por
quaisquer meios e independentemente de fronteiras.”

Embora a Declaracao Universal seja, em si, apenas uma “declara¢dao”, e nao um
acordo internacional, ela obriga aqueles que a assinaram, respeitarem seus artigos e as
prerrogativas contidas nela. A maioria dos paises signatarios adjudicou a Declaracdo em seus
ordenamentos nacionais. Em nosso pais o artigo 5°, 1V, XXVII, sdo exemplos desta
incorporacdo a partir daquela:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, & liberdade, & igualdade, a seguranca e & propriedade, nos termos
seguintes:

IV - é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o0 anonimato;

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar.

[]
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Em nosso continente, o chamado Sistema Interamericano de Direitos Humanos
surgiu a partir da adogdo da Declaragdo Americana dos Direitos e Deveres do Homem em
Bogota, Colémbia, em abril de 1948 pela Organizagdo dos Estados Americanos (OEA). O
Sistema Interamericano foi especialmente agudo ao declarar o acesso a informagdo como
direito humano fundamental. A organizagdo adotou a Resolucdo sobre Acesso a Informagéo
Publica e Fortalecimento da Democracia, em que reafirma que “todos tém a liberdade para
buscar, receber, acessar e disseminar informagéo e que o0 acesso publico a ela é requisito para
o pleno exercicio da democracia”. A resolu¢cdo também incentiva os Estados Membros para
que “[...] respeitem e promovam o respeito a0 acesso a informacgdo de todos e que promovam
a adocdo de provisOes legislativas ou de qualquer outra natureza que sejam necessarias para
garantir o reconhecimento do direito e sua efetiva aplicagdo.” (PESSERL, 2011, p. 35).

Alem destes documentos citados, o Pacto Internacional dos Direitos Econémicos,
Sociais, e Culturais, defende o direito de acesso a informacdo no meio educacional e toca no
tema da protecdo Autoral. Foi recepcionado na legislacdo na forma do artigo 27 inciso 2° da
Carta Federativa (BRASIL, 1992).

No plano nacional o direito a informacdo é uma prerrogativa constitucional, isto &,
uma permissao concedida as pessoas naturais ou juridicas, conforme dita o art. 220 da
Constituicdo Federal de 1988°%, Trata-se de norma pétrea das garantias fundamentais, assim
como dispde o inciso IX do art. 5° da carta constitucional.

Este direito € concedido as pessoas, indistintamente. Surge através do bem que é a
informacao. No inciso X1V do art. 5° é assegurado esse direito no que se refere a informacao

em geral, assim como acontece nos incisos X e XXXIII do art. 5°:

Art. 5° inciso X: sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem
das pessoas, assegurado o direito a indenizacdo pelo dano material ou moral
decorrente de sua violagao.

XIV: é assegurado a todos o acesso a informagéo e resguardado o sigilo da fonte,
guando necessario ao exercicio profissional.

XXXIII: todos tém direito a receber dos érgdos publicos informagdes de seu
interesse particular, ou de interesse coletivo ou geral, que serdo prestadas no prazo
da lei, sob pena de responsabilidade, ressalvadas aquelas cujo sigilo seja
imprescindivel & seguranca da sociedade e do Estado.

Nossa carta magna de 1988, ainda ampliou e diversificou o rol de direito e

garantias individuais na questdo do direito de autor. Os incisos V, 1X, XXII, XXIIl e XXIV,

28 Art.: 220: A manifestagdo de pensamento, a criagdo, a expressao e a informagéo, sob qualquer forma, processo
ou veiculo ndo sofrerdo qualquer restricao, observado o disposto nesta Constituicéo.
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do artigo quinto, garante status e protecdo constitucionais a direitos que antes eram
considerados meramente de direito privado?”.

Sobre a construgdo do direito ao acesso & informagdo no pais, Avancini (2004, p.
360) reflete:

Esses artigos da Constituicdo brasileira e a Declaracdo Universal dos Direitos do
Homem reforcam o caréater da necessidade de colisdo e agregacdo entre 0s povos, 0
que implica o reconhecimento de que as decisdes tomadas acerca dos direitos
humanos fundamentais e, no caso especifico, dos direitos a informagéo e dos direitos
autorais, transcendem o territério nacional. Na verdade constituem direitos que na
origem ja nasceram mudializados, quer dizer, a protecdo deles é da humanidade, e o
advento da sociedade da Informagdo deixa bem clara a necessidade de se aprofundar
nesses direitos no ambito global, uma vez que objetivo desta nova sociedade é
aproveitar 0 méximo o desenvolvimento tecnoldgico e dar acesso a cultura e a
educacdo as pessoas.

Na sociedade da informacao, a tecnologia é o centro de acesso ao conhecimento e
no tema “bibliotecas digitais”, o direito autoral e o acesso a informagdo sdo inseparaveis,
assim como € impossivel ndo falar de educacéo e cultura quando este assunto é levantado.

A informacdo € um bem de valor cultural e social. O direito que o regulariza ndo
deve refletir somente os interesses comerciais de curto prazo, nem anexa-lo de maneira
simplista, como bem de consumo de modo que s6 o reduza a um bem comerciavel. O direito a
informacao busca o sutil equilibrio entre os titulares dos direitos (moral/ patrimonial) e os
possiveis usuarios da informacdo (MICHEL, 1997).

O direito de autor € um dos ramos mais afetados pela escalada da tecnologia na

Sociedade da Informacéo. Reinaldo Filho (2005, p. 60) explica que:

[...] a facilidade com que as informagdes sdo distribuidas, transmitidas e
armazenadas na Internet trouxe consigo um fendmeno paralelo: a obsolescéncia das
leis de protecdo & propriedade intelectual. Além de sua natureza técnica favorecer a
disseminacdo de copias dos trabalhos publicados, [...] sua arquitetura dificulta o
monitoramento das infracBes a propriedade intelectual e praticamente retira a
eficacia das leis que protegem os direitos dos autores. [...] Alguns estudiosos
chegam mesmo a questionar a utilidade da aplicacdo das existentes leis de protecdo a
propriedade intelectual ao cyberspace.

Todavia, o direito de autor na Internet tem de ser profundamente analisado, diante
das especificidades da sociedade digital, tendo por fonte a Lei n. 9.610/98. Além disso,
Gandelman (2007, p. 178), evidencia:

2% Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito & vida, & liberdade, a igualdade, & seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: V - é assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo, além da
indenizacdo por dano material, moral ou & imagem; IX - € livre a expressdo da atividade intelectual, artistica,
cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou licenga; XXII - é garantido o direito de
propriedade; XXIII - a propriedade atenderd a sua funcdo social; XXIV - a lei estabelecerd o procedimento para
desapropriacdo por necessidade ou utilidade pablica, ou por interesse social, mediante justa e prévia indenizacao
em dinheiro, ressalvados os casos previstos nesta Constitui¢ao.
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[...] deve ser ressaltado que todas as obras intelectuais de autoria [...] quando
digitalizadas — isto é, transformadas em bits — continuam a ser protegidas [...] 0
importante é saber se estas obras sdo originais (ndo sao cdpias de outras obras); se
estdo fixadas (num suporte fisico de qualquer meio de expressao); e se apresentam
caracteristicas de criatividade, ndo sejam apenas descri¢Ges de fatos comuns ou de
dominio pablico.

O fato é que grande parte da informacao que circula na Internet é constituida por
obras sobre as quais recaem as regras de direitos autorais. Hoje em dia, as novas tecnologias
da informacdo permitem inclusive que textos sejam digitalizados e disponibilizados no meio
digital. E o caso dos chamados “livros eletrénicos”, os quais podem ser adquiridos ou
baixados gratuitamente no computador, por meio do acesso a Internet.

Tomando como base que a lei 9.610/98 aplicavel na sociedade da informacéo, o
choque de interesses refletem os dois direitos que trabalham em prol da cultura e educacéo.
Cabral (1998, p. 4), discute sobre o tema:

Manter o equilibrio entre duas situacbes aparentemente antagbnicas é uma
construgdo juridica de porte invejavel. De um lado temos a natureza peculiar de
direito autoral como uma propriedade especifica, Unica e diferenciada. De outro lado
temos o direito de acesso livre- que a humanidade se arroga — a essas obras. Num
sentido geral — e quase utopico — elas deveriam ser colocadas a disposicdo de todos,
indistintamente.

O internauta se ancora a ideia utopica de que tudo que é publicizado € oferecido a
apreciacdo desses gratuitamente. A Internet trouxe em si, a ideia que o mundo virtual é
totalmente livre e a cultura também deve sé-la neste ambiente. Neste sentido a situacdo das
bibliotecas digitais é complexa, pois nem todo o acervo é gratuito ou de acesso irrestrito>.

A comunicacdo por meio de palavras, sons e imagens ganhou um novo impulso
através da tecnologia da informacdo e esta ndo reconhece as limitacbes geograficas e
incrementa as trocas culturais (SILVA, 2009, p. 91).

Todo este conhecimento deve ser protegido por lei, porém de acordo com a
realidade de cada povo. A sociedade informacional possibilitou um novo modo de acesso ao
conhecimento a partir das tecnologias informacionais como a web 2.0%°: desenvolveram-se as
bibliotecas digitais. Repositdrios com uma infinidade de informacdes que foram aperfeicoadas
com a evolucdo da sociedade informacional e que hoje desponta como um meio simples e

extraordinario para obter conhecimento.

2 Excluem-se as bibliotecas totalmente pablicas.

% \Web 2.0 é um termo criado em 2004 pela empresa americana O'Reilly Mediapara designar uma segunda
geracdo de comunidades e servicos, tendo como conceito a “Web como plataforma”, envolvendo wikis,
aplicativos baseados em folksonomia, redes sociais e Tecnologia da Informacdo. Embora o termo tenha uma
conotacdo de uma nova versdo para a Web, ele ndo se refere a atualizacdo nas suas especificagBes técnicas, mas
a uma mudanga na forma como ela é encarada por usuarios e desenvolvedores, ou seja, 0 ambiente de interacéo e
participacdo que hoje engloba inimeras linguagens e motivagdes.
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3.4 BIBLIOTECAS DIGITAIS: MUDANCA NO SISTEMA DE CONSERVACAO DO
CONHECIMENTO

A informagdo digital constitui uma realidade como meio de registro e
disseminacdo do conhecimento. A partir da prensa de tipos mdveis de Gutemberg o volume
dos acervos cresceu exponencialmente e a tecnologia evoluiu transformando a informacéo que
era apenas obtida através dos suportes fisicos encontrou a revolugdo no meio digital,
imaterial. Esta fase desenvolvimento tecnoldgico acelerado com Internet liderando a
sociedade Informacional, alarga as formas de acesso a informacdo, ao mesmo tempo, que
grupos econdmicos manobrando através da lei, barra 0 acesso a esse conhecimento tentando
manter o status quo anterior em uma era onde o direito constitucional e o direito privado
devem encontrar um equilibrio. A Biblioteca digital, principalmente as publicas, os acervos
digitais cientificos se desenvolvem junto a escalada da sociedade informacional trazendo um

novo modelo de biblioteca.

3.4.1 Evolucao historica e a estrutura de uma Biblioteca digital

Com a explosdo de conhecimento da era cientifica no século XIX, acumulou-se
uma grande gama de descobertas e a partir destas varias outras surgiram. Livros, ensaios,
revistas, jornais e periodicos tentavam dar conta de informar a populacdo das mudangas e
ainda fixar estas no tempo, escritas para a proxima geracdo. Ja na metade do século XX, o
volume de producéo de conhecimento sobrepujava qualquer outra era anterior, trazendo a tona
um detalhe peculiar, porém, de suma importancia: o problema com o armazenamento e a
consulta de todos estes dados que poderiam se perder no tempo ou deteriorar.

Preocupado com este tema, em julho de 1945 o Dr. Vannevar Bush, Diretor do
Departamento de Pesquisa e Desenvolvimento Cientifico dos Estados Unidos, pelo seu
trabalho em desenvolver novas tecnologias, idealizou o que seria 0 projeto de uma maquina
de leitura, o futuro dos repositorios de informac6es e apresentou-o como MEMEX (Memory
Extension), segundo Bush (1945) este dispositivo “[...] ¢ em que o individuo armazenara seus
livros, seus registros, suas comunicacdes. O dispositivo sera mecanizado de modo a poder ser
consultado com extrema velocidade e flexibilidade.” Bush, claramente desenha décadas antes
da explosdo digital, o0 caminho que esta seguiria no meio do armazenamento de informacao.

Ja naquela época visionava a facilidade e efetividade que a tecnologia proporcionou com a
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word wid web e seu prototipo MEMEX se transportou através do tempo e hoje atende pelo
nome de biblioteca Digital.

A nova tecnologia da informagdo criou um espaco virtual até entdo impensavel
para a humanidade. A biblioteca digital evoluiu com esta onda informatizadora. Depois de
Bush (1945), surgiram outros visionarios que pretendiam modificar a visdo das tradicionais
bibliotecas ja existentes e popularizadas apds o surgimento da prensa de tipos mdveis de
Gutenberg. Em 1951, Albert Hill, prop6e a ideia de uma biblioteca eletrdnica para facilitar o
acesso a informacao por parte do pesquisador em assuntos relevantes para suas atividades; em
1965, John Kemeny, afirma que a biblioteca universitaria ficara obsoleta no ano 2000 e que 0
futura da informacdo dependera da automacdo destas, ainda prop6e uma biblioteca de
pesquisa nacional que hospedaria todos os acervos da area de ciéncia e tecnologia, também
por esta época, Theodor Holm, o idealizador do Hipertexto, propds a criagdo de uma
biblioteca (o0 projeto Xanadu), onde seriam armazenados 0s textos integrais de documentos;
em 1975, Robert S. Taylor, propde a necessidade de se abandonar o tradicionalismo e adotar
um novo conceito de comunicacdo cientifica que transcenda as estruturas fisicas da
biblioteca. Assim, esta deixaria de ser apenas um lugar fisico para ser um processo que
permearia todo o campus (CUNHA, 1997).

Todos estes visionarios tinham em comum uma fator: a certeza que a tecnologia
revolucionaria 0 modelo que lhes era vigente a época. Cunha (1999, p. 258) descreve o

processo de estruturacao da biblioteca digital como gradual e evolutivo:

[...] nos anos 70 muitas bibliotecas implementaram catalogos em linha, passaram a
acessar bancos de dados , iniciaram o uso regular de CD-ROM para recuperar
referencias bibliogréficas e textos completos de artigos de periddicos, verbetes de
enciclopédias, e itens de outras fontes de referencia. A partir de 1994, por exemplo,
com o fendmeno de crescimento da internet, as possibilidades de acessar e recuperar
informacdes aumentaram de forma nunca antes imaginada.

Complementando o processo, aduzem Sayao e Marcondes (2002, p. 25):

[...] o rompimento de barreiras tecnoldgicas importantes, experimentadas na Gltima
década, permitiram o surgimento de um novo patamar para esses sistemas: antes
orientados basicamente para a recuperacdo de referéncias bibliogréfica em bases de
dados isolados e em textos em papel, voltam-se hoje para a recuperacéo distribuida
de objetos digitais — textos completos, imagens em movimento, som, etc.

Agora, em pleno século XXI, a biblioteca contemporanea pode ser conceituada ou
conhecida como “biblioteca eletronica”, “biblioteca virtual”, “biblioteca digital”,
popularmente: aquela que ndo tem paredes e é conectada a uma rede de computadores.

Rosseto e Nogueira (2002, p. 12) traduzem biblioteca contemporanea digital para:

Aquela que contempla documentos gerados ou transpostos para o ambiente digital
(eletronico), um servico de informacéo (em todo o tipo de formato), no qual todos 0s
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recursos sdo disponiveis na forma de processamento eletronico (aquisicéo,
armazenagem, preservacao, recuperacao e acesso atraves de tecnologias digitais).

Essa informacdo eletronica surge como um elemento para simplificar e facilitar o
uso do conhecimento na rede. A biblioteca contemporanea, recheada de tecnologia ndo € una,
subdivide-se em quatro tipos, cada qual, focando principalmente, nas unidades de informacéo
que suportam. Sdo: a biblioteca eletronica, a Digital, a Virtual e a Hibrida. Benicio e Silva
(2005, p. 3) explicam a divisdo em categorias:

A biblioteca eletronica apresenta um sistema cujo processo basico da biblioteca € a
eletrénica, ou seja, ampla utilizagdo de maquinas, principalmente,
microcomputadores, facilitando na construgdo de indices on-line, na busca de textos
completos e na recuperacdo e armazenagem de registros.

A biblioteca Digital que se diferencia por constituir-se de um acervo estritamente
digital (discos magnéticos 6ticos). Dispde de todos os recursos de uma biblioteca
eletronica, oferecendo pesquisa e visualizacdo dos documentos (texto completo,
video, audio, etc.) tanto como por meio de rede de computadores.

A biblioteca Virtual também chamada de biblioteca de realidade virtual ou
“ciberteca”. Ela ¢ constituida como um tipo de biblioteca que, para existir, depende
da tecnologia de realidade virtual, que criaria 0 ambiente de uma biblioteca com
salas, estantes, etc.

E a biblioteca Hibrida que se caracteriza por agregar diferentes tecnologias,
apresentando colegdes impressas, digitais e acessos via rede eletronica, refletindo o
estado atual de transicdo das bibliotecas, que hoje ndo é completamente digital, nem
completamente impressa.

Neste trabalho focaremos nas Bibliotecas Digitais, porém é importante a
diferenciacdo dos tipos atuais. A existéncia da forma digital de processar informacdo e
consequentemente o conhecimento que revolucionou a forma de biblioteca de armazenamento
que temos hoje. A linguagem binaria permite que uma gama de dispositivos técnicos que
permitem captar e retransmitir esses dados informacionais. Tammaro e Salarelli (2008)
conferem aos documentos digitais as seguintes peculiaridades: flexibilidade, de modo que
sendo imateriais podem ser manipulados de forma simples; Simulados, podem ser
modificados sem que afetem o original; reprodutibilidade e conservacdo podem ser
conservados no momento em que sdo produzidos; transmissiveis, sdo os digitais mais integros
que os analdgicos.

Na biblioteca Digital, o contetdo desta, pode ser acessado e utilizado das

maneiras listadas por Cunha (1999, p. 258):

a) Acesso remoto pelo usudrio, por um computador conectado a uma rede;

b) Utilizacdo simultanea do mesmo documento por uma ou mais pessoas;

c) Inclusdo de produtos e servigos de uma biblioteca ou centro de informagao

d) Existéncia de cole¢des de documentos correntes onde se pode acessar ndo
somente a referéncia bibliografica, mas também o seu texto completo. O percentual
de documentos retrospectivos tendera a aumentar a medida que novos textos forem
sendo digitalizados pelos diversos projetos em andamento;

e) Provisdo de acesso em linha a outras fontes externas de informacdo
(bibliotecas, museus, bancos de dados, institui¢des puablicas e privadas);



50

f) Utilizagdo de maneira que a biblioteca local ndo necessite ser a proprietaria
do documento solicitado pelo usuério;

9) Utilizacdo de diversos suportes de registro da informagdo tais como texto,
som, imagens e ndmeros;

h) Existéncia de unidade de gerenciamento de conhecimento, que inclui sistema
inteligente ou especialista para ajudar na recuperacdo de informacéo relevante.

Todas essas formas de interagir com o novo formato de armazenamento e
transmissdo de informacdo é mais agil, leve e dindmico e supera o tradicional modelo fisico
em todos os aspectos. Este meio digital passou a ser um espago avangado, mas, ainda assim,
gera estudos para um maior aproveitamento de sua capacidade e no tratamento das
informacgdes contidas nela.

No Brasil as bibliotecas digitais tém como pioneira o Programa de Pds-graduacao
em Engenharia de Producdo Da Universidade federal de Santa Catarina (UFSC). De acordo
com Pacheco e Kern (2001, p. 1), “[...] tendo por base um repertério de teses e dissertagdes
digitalizadas em texto completo, foi criado um sistema Unico que permite 0 acesso a producéao
cientifica, além de fornecer outros dados relevantes.” Apds esta iniciativa, varias outras
entidades?’ e principalmente universidades puablicas comecaram projetos similares ao da
UFSC.

As bibliotecas Digitais podem ser publicas, privadas, totais ou especificas,
geralmente ela segue o padrdo da instituicdo que a cria. Ndo sobrevive apenas de livros,
muitas delas abarcam também a digitalizacdo de imagens, e armazenamento de musica. O
nivel de acesso ao seu contetudo também pode ser controlado dependendo da categoria desta:
as bibliotecas privadas exigem pagamento das obras que estdo protegidas pelo Direito
Autoral, enquanto as publicas tém o seu conteudo disposto gratuitamente.

Procépio (2005, p. 34-35), enumera os beneficios da instauracdo de um sistema de

bibliotecas digitais:

Acesso 24 horas por dia, 7 dias por semana, 365 dias por ano;

Permite os mesmos dispositivos de direitos de propriedade dos livros impressos;
Permite adicionar mais titulos ao acervo ja criado, sem a necessidade de
investimento em espaco fisico, infraestrutura, ou dispéndio operacional com
funcionérios;

Retiradas, devolugdes e recolocacdes automaticas nas prateleiras digitais;

Protecdo contra roubo ou danificacdo de documentos;

Permite atender mais usuarios com menos livros;

Fornece relatorios detalhados para analisar a utilizacdo da biblioteca em niveis sem
precedentes, melhorando a qualidade das decisdes de aquisicao;

O mecanismo de busca permite pesquisa de palavras em um livro ou em uma
colecdo inteira de livros;

E a solugio mais adequada para atender a alunos de cursos & distancia, ou iniciativas
de inclusdo digital, que necessitam de acesso a uma biblioteca completa;

27 Biblioteca Digital Nacional em 2001, composta de livros raros e de acesso irrestrito; biblioteca digital da USP
2001, biblioteca digital Paulo Freire, 2002, e outras mais.
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Suporte completo a todos os recursos de anotagdo e pesquisa.

Além de todas as benesses citadas acima, a confec¢do do acervo digital passa por
uma andlise de viabilidade. Neste ponto, tomo como base a biblioteca publica digital. No viés
econémico, 0 governo encontra parcerias, principalmente nas instituicdes educacionais para
disponibilizacdo de acervos cientificos. Na parte de gerenciamento, conta com as proprias
bibliotecas tradicionais que entram em processo de digitalizacdo de seu acervo, primeiramente
daquelas obras que ja se encontram em dominio publico ou cujos documentos estejam
licenciados pela entidade mantenedora da biblioteca que os reproduz. Os livros que estdo na
rede mundial de computadores também podem fazer parte deste acervo, desde que ndo violem
o disposto na Lei de direitos Autorais.

Os objetivos da biblioteca publica digital passa por trés etapas, segundo Procopio
(2005, p. 33-34):

Curto prazo: fazer o link de livros disponiveis em outros websites (de dominio
publico ou ndo, mas desde que sejam livres e de fonte real e segura); manter em dia
a manutencdo do mapa ( banco de dados com informacdes cruzadas) com os titulos
disponiveis na Web; manter em dia a manutencdo dos conteldos das secoes;
confeccionar titulos para disponibiliza-los para download como exemplo do projeto
de digitalizacdo de obras do préprio acervo; hospedagem répida e segura; e entrar
em contato com autores e editores com potencial para contribuir com o projeto.
Médio prazo: buscar por voluntarios potenciais (pesquisadores, digitadores,
bibliotecarios, cientistas da informacdo, tradutores, revisores, etc.). Ou profissionais
remunerados, caso a biblioteca se auto sustente; buscar parcerias institucionais;
divulgacdo macica ou em canais especificos da pagina, dependendo dos objetivos do
publico a ser atingido; o acervo ser reconhecido como ferramenta de aprendizagem.
Longo prazo: potencializar o repositério para ser conhecido como ferramenta
utilitaria de contribuicio com a alfabetizagdo, inclusive em metodologias
construtivistas de educadores.

Estas metas podem ser atendidas se a biblioteca, principalmente a publica, criar
seus acervos sobre os formatos padrdes, Open Source, utilizados na Internet. Estes formatos
possuem uma estrutura®® que se adapta a todos os programas que serdo utilizados futuramente,
evitando que o leitor tenha que adquirir, por exemplo, um livro, cada vez que a biblioteca
migrar de plataforma.

Em suma, a biblioteca digital tem seu acervo fundamentado em duas fontes: nos
objetos que ja estdo disponiveis na rede mundial de computadores, e no préprio acervo que
pode ser digitalizado, transportando o contetdo da biblioteca tradicional e desmaterializando-

0. Alvarenga (2001, p. 1) fala com propriedade sobre o acervo digital:

O que mudou com o advento das bibliotecas digitais ndo foi, portanto, os contetidos
nem a esséncia das mensagens veiculadas, mas a forma e 0 meio atraves dos quais

8 Exemplo: 0 OeB (open ebook) é um formato especificamente livre baseado em XML, que se adapta a varias
plataformas diferentes. Mais informacdes: <http://www.tecmundo.com.br/programacao/1762-0-que-e-xml-
htm>.
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os documentos passaram a ser produzidos e registrados: um meio mais leve, agil e
dindmico em suas possibilidades de processamento e comunicagdo. O que na
realidade mudou com o advento do meio digital foi a possibilidade de
disponibilizacdo virtual de documentos multimidia completos, num espago amplo e
interconectado de acesso remoto, assim como a capacidade de memdria e a expansao
das relacBes entre documentos e componentes intervenientes nos conceitos neles
expressos. Também se constitui em fator de mudanca a possibilidade de abordagem
intertextual presente nos sistemas de hipertexto. Os contetdos dos documentos,
sejam eles digitais ou ndo, ndo sofreram quaisquer alteracfes; porquanto suas
existéncias se referem a objetos, pensamentos e ideias presentes no mundo
cognoscivel e no imagindrio da humanidade, em sua necessidade béasica de
comunicacdo. Nado houve uma alteracdo no sistema de génese e registro dos
pensamentos, através de signos verbais linguisticos, sonoros ou graficos. Os autores
continuam produzindo textos, sons e imagens, utilizando-se das linguagens
disponiveis e consensualmente aceitas. A parte substancial dos documentos que se
refere a seu conteldo, a sua atinéncia, ao seu significado, os enunciados que
comp8em os conceitos neles contidos, tudo isso continua invaridvel; tudo isso é uma
contingéncia com a qual as maquinas tém que conviver e dai decorre a dificuldade
primordial do processo de tratamento da informagdo, antes em ambientes
tradicionais e hoje na web.

A biblioteca digital é uma realidade que comegou realmente a ser efetivada a
menos de 15 anos em nosso pais. Trazem indmeras vantagens como, disponibilidade,
comodidade, acesso a obras de lugares que nunca visitaremos. O acesso pleno ao acervo ainda
€ um problema para a biblioteca digital, principalmente as de cunho publico, pois a atual lei
de Direitos Autorais carrega em si restrices cuja reformulacdo ja enviada ao Congresso visa
atenuar. Um dos meios introduzidos na proposta final foram mudancas na esfera das obras em
dominio publico, nas limitagdes aos direitos de autor e a introducdo das licencgas
compulsdrias. Estas modificacdes na atual lei irdo beneficiar as bibliotecas digitas que sofrem
as restricdes da lei no momento de disponibilizar o seu acervo na rede. Uma destas bibliotecas
sera citada no proximo capitulo e junto com as variag@es sofridas no acervo digital caso a

reformulacéo seja aprovada.
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4 BIBLIOTECAS DIGITAIS: UM ACERVO REALMENTE ACESSIVEL

Nossa lei 9.610/98 é vista como extremamente (ROSSINI, 2010) restritiva
mundialmente no que tange ao acesso a informacdo e seus tentaculos chegam até ao
ciberespaco, 0 que torna um desafio levar o conhecimento a populagdo. Ainda assim, existem
instituicbes que tentam estender o manto da acessibilidade mesmo com muitas barreiras,
projetos que primam atingir a exceléncia sem, contanto, infringir a lei. Porém, algumas
mudancas na legislacdo, como a introducéao das licencas ndo voluntarias e uma nova maneira
de observar as obras em dominio publico e as obras 6rfds teriam papel fundamental na
efetividade do servico destas bibliotecas, que é o de levar conhecimento e ser meio de acesso
a todos da maneira mais completa possivel. E possivel, na atual conjuntura, que uma
biblioteca digital agregue o direito ao acesso pleno e proteja os direitos autorais de forma

efetiva?

4.1 INICIATIVA NACIONAL: BRASILIANA USP

O projeto foi dado como viavel, pois a USP (Universidade de S&o Paulo) guarda
um acervo bibliografico e documental sobre assuntos diversificados e relevantes na Brasil e
no mundo. A responsabilidade por ampliar o acesso aos seus acervos, aliada ao fato de a
Universidade reunir 0s recursos técnicos e tecnoldgicos que permitam fazé-lo, resultou no
carater estratégico do Projeto BRASILIANA USP: a formacédo de uma brasiliana digital, a ser
construida por uma rede nacionalmente articulada de instituices publicas e privadas dispostas
a dela participarem. A Universidade de Sdo Paulo, com este Projeto, assumiu a tarefa de
tornar irrestrito o acesso aos fundos publicos de informacéo e documentacéo cientifica sob sua
guarda.?®

E considerada mais importante colecéo, reunindo informaces sobre o Brasil. Foi
construida ao longo de oitenta anos pelo bibliéfilo José Mindlin e doada por este e sua familia
a universidade.

O acesso ao publico pela rede foi autorizado em junho de 2009. Como meta,
oferece para a pesquisa um grande acervo custodiado por uma instituicdo de ensino em escala
mundial, tornando-a disponivel em linha na rede mundial de computadores (Internet). O

Projeto oferece, portanto, a permanente interface entre as atividades fins da USP - formacéo

*® As informacdes do item 4.1 deste capitulo foram retiradas do site: www.brasiliana.usp.br. Acesso em: 05 nov.
2012.
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de quadros, pesquisa e divulgacdo de resultados — articulados por um vetor estratégico de
alcance nacional. Conta com apoio de empresas e incentivadores nacionais e governamentais.

O acervo possui cerca de 17.000 titulos e mais de 40.000 volumes que contempla
parte das obras de literatura brasileira e portuguesa, desde relatos de viajantes, iconografias
até livros de artistas (GRUPO DE ESTUDOS DE DIREITOS AUTORAIS E SOCIEDADE
DA INFORMACAO, 2010). A maioria destas obras ja esta disponivel no site da Biblioteca
Digital.

O Laboratério da Brasiliana USP tornou-se referéncia nacional no campo da
digitalizagdo de acervos, destacando-se no compartilhamento de tecnologia e inovagdo com
outras instituices no Brasil. Funcionando como base em parceria com o laboratorio de
Engenharia de Computacdo e Sistemas Digitais da Escola Politécnica da USP e outras
instituicbes de renome, foi instalado no coracdo da cidade universitaria. Possui uma equipe
com mais de trinta profissionais de diferentes areas do conhecimento entre professores,
pesquisadores e funcionarios. Em 2009 adquiriram o primeiro sistema integrado de
digitalizag&o robotizado para livros encadernados.

No més de janeiro do ano de 2012, foram adquiridos mais trés sistemas
robotizados de digitalizacdo. Em parceria com o Sistema Integrado de Bibliotecas da USP,
foram comprados outros dois scanners. Assim, além do sistema 2400 RA, tem outros cinco
scanners da Kirtas Tech em funcionamento: trés Kabis Il (digitalizacdo de livros
encadernados) e dois Skyview (planetéaria, para grandes formatos). Estes equipamentos serdo
proporcionam agilidade para a digitalizacdo dos contetdos da biblioteca.

Para sustentar toda a biblioteca na parte virtual a USP criou a Plataforma Corisco,
um sistema de aplicativos para sustentar a implementacdo e o gerenciamento do repositorio
digital que se estende da etapa da digitalizacdo até a disponibilizacdo na rede. Esta inovacao
vai garantir uma solucéo, o apoio tecnoldgico ao processo social de disseminacdo dos projetos
de digitalizacdo, preservacdo e publicacdo (difusdo) dos acervos culturais e memoriais
brasileiros. Em 2011, passou-se a oferecer uma distribuicdo (gratuita) desse sistema integrado
robusto, flexivel e perfeitamente replicavel e adaptadvel aos contextos peculiares das
instituicbes e/ou projetos culturais interessados na digitalizacdo e publicacdo na internet dos
seus acervos. Entre estas instituicGes parceiras cuja plataforma Corisco estdo se baseando
destacam-se: Biblioteca de Obras Raras da USP, Instituto Paulo Freire, Universidade Federal
de Pernambuco, Biblioteca Mario de Andrade e Instituto Hercule Florence.

Esta parceria foi muito bem avaliada pela biblioteca, pois avanca em um projeto

para uma rede nacional de bibliotecas digitais e com a mesma plataforma facilitaria o
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reconhecimento e processamento dos metadados transmitidos de um repositorio para outro,
fortalecendo os lagos e incrementando a cultura.

A biblioteca Brasiliana Digital baseia-se em seis principios retirados do
Memorando de Intencdes resultante dos encontros promovidos pelo Comité Gestor da Internet
no Brasil (CGl.br.) em 2007 (MEMORANDO..., 2012). Trata-se de uma diretriz para uma

politica publica de apoio aos contetdos digitais. Estes seis sdo:

1. uma biblioteca digital como instrumento de uma politica nacional de
producdo de contelidos para a rede mundial de computadores, contribuindo
para a redefinicdo positiva da presenca da lingua portuguesa e da cultura
nacional;

2. uma biblioteca digital para a difusdo de uma colegdo original: uso das novas
tecnologias como forma de conciliagdo das necessidades de preservacdo do
acervo e o imperativo de universalizar o acesso. Rejei¢cdo de um modelo
custodial de biblioteca;

3. orientagdo para o contexto-usuario: a formacéo do acervo digital deve estar
orientada por uma politica de acesso universal; o usuario (e pensamos em
termos polissémicos) tem centralidade na construcdo deste acervo digital.

4. uma biblioteca digital como instrumento da educac¢ao nacional: compromisso
com a producdo de materiais didaticos, com a formacédo de quadros em todos
os niveis, desde o ensino fundamental até a pesquisa avancada;

5. uma biblioteca digital publica: difusdo do acervo, acesso universal
(preservados os direitos do autor) e democratizacdo da cultura. Adesdo a
Declaracdo de Berlim sobre 0 Acesso Livre ao Conhecimento nas Ciéncias e
Humanidades (Berlin _Declarationon Open Access toKnowledge in
theSciencesandHumanities), de 2003: “acesso livre significa a livre
disponibilizacdo na Internet de literatura de carater cientifico, permitindo a
qualquer utilizador pesquisar, consultar, descarregar, imprimir, copiar e
distribuir, o texto integral de artigos e outras fontes de informacéo
cientifica”. Adesdo aos protocolos da Iniciativa Open Archives (OAI-PMH -
Open _ArchivesinitiativeProtocol for MetadataHarvesting) - protocolo
desenvolvido para permitir que os metadados sejam acessiveis por diversos
servigos de busca e compartilhados pelos repositdrios digitais;

6. compromisso com a democratizacdo de nossa experiéncia. Adesdo aos
principios do software livre (open source).

Com este norte, a Brasiliana Digital vem acrescendo a rede obras literarias e
cientificas de incalculdvel valor. Prima pelo acesso democratico e deixa clara sua posicao ao
colocar uma plataforma gratuita e incentivar outros centros culturais a implanta-la.

Os objetos disponibilizados pela biblioteca vém acompanhados dos direitos de uso
da obra. A quase totalidade do acervo disposto pela Brasiliana é de dominio publico, porém
existe um gama enorme de obras que ndo puderam ser levadas ao publico pela rede mundial
de computadores. A Brasiliana USP, ndo pdde digitalizar obras raras de Guimardes Rosa, pois
esbarram nas limitacGes absurdas da 1€i9.610/98. Uma lei tecida para um mundo onde a
tecnologia digital ndo era patente e ndo ha mencdo sobre a digitalizacdo como forma de
preservacdo, por exemplo. No proximo item se ird analisar o acervo de uma biblioteca digital
a mercé da atual LDA, em relacdo a digitalizacdo de obras em dominio publico, obras orfas e

esgotadas e obras protegidas.


http://oa.mpg.de/openaccess-berlin/berlindeclaration.html
http://oa.mpg.de/openaccess-berlin/berlindeclaration.html
http://www.openarchives.org/OAI/openarchivesprotocol.html
http://www.openarchives.org/OAI/openarchivesprotocol.html
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4.2 A LEI 9.610/98, A REFORMA E OS OBSTACULOS PARA A CONSTITUICAO DO
ACERVO DA BIBLIOTECA DIGITAL

A evolucdo do Direito Autoral estd intrinsecamente ligada as novas tecnologias e
a digitalizagdo, como carro chefe, rompem fronteiras e barateia os custos de circulagéo,
reproducdo e ilustracdo dos bens culturais. Ela € a revolucdo, ndo a morte dos direitos autorais
(STAUT JUNIOR, 2006, 208). O que mudou foi suporte fisico, mas a protecdo continua
sendo para o contetdo como sempre foi. O direito de Autor ao longo de sua histéria mostrou-
se capaz de adaptar-se & mudangas e isto continuard acontecendo. Frases como as citadas
ironicamente por Staut Junior (2006, p. 210): “[...] a revolugdo multimidia acabard com os
direitos autorais [...]” ou “[...] as novas técnicas de cOpia ndo protegem mais os autores [...]”
sdo frases terroristas com o objetivo de manter o privilégio de alguns setores econémicos que
se beneficiaram com a sociedade pré Internet e que resistem a mudancgas ou as querem, porém
de acordo com seus beneficios econdmicos em detrimento da benesse social. Sobre a questéo,
0 Caderno Nacional Sobre Politicas Culturais (BRASIL, 2006a, p. 258) apresenta:

Teme-se, entretanto que os beneficios econdmicos sejam reservados somente as
corporacdes e ndo aos autores. Teme-se também que os direitos morais continuem
sendo desprestigiados em relacdo aos interesses econdmicos. A preocupacdo com as
novas tecnologias privilegia, sem sombra de ddvida, o aspecto patrimonial. Em
outras palavras: o ciberespaco representa um grande risco aos investimentos de
poderosos grupos econémicos.

No ambiente digital, o direito de autor possui a mesma forca que no fisico como
foi explicado no capitulo anterior. Contudo, as regras ndo se encaixam perfeitamente no
ambiente virtual. A lei estd protegendo interesses econdmicos em detrimento ao interesse
social, as limitacGes da lei estdo engessando o poder da incorporacgdo, difusdo e do acesso.
Ascensao (2002, p. 137) opina:

E lamentavel que assim se proceda. As restrigdes ao direito de autor permitem a
adaptacdo constante deste direito as condi¢Bes de cada época. Agora ndo sO se
preveem as restricBes adequadas & evolugdo tecnolégica como se impede toda a
adaptacdo futura. O direito de autor torna-se rigido, insensivel a todo o devir. [...]
todas as restri¢des sdo passadas a pente fino, no sentido de se limitar ainda mais o
espaco de liberdade.

No campo da Biblioteca digital, a LDA em seu artigo 7° em seus incisos traduz a
afirmacéo feita pelo catedratico: “[...] sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito,
expressas por qualguer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro”. A criagdo entdo € protegida e para ir ao meio digital

precisa ser autorizada pelo detentor de seus direitos patrimoniais.



57

Tratando-sedo contetdo do tema do trabalho, a digitalizagdo, que é uma
reproducdo em meio virtual, no Brasil € uma prética ilegal na maioria dos casos. O artigo 5°,

VIl da LDA, apresenta o conceito de reproducéo:

Aurt. 5° Para os efeitos desta Lei considera-se:

VI - reproducdo - a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica
ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer
armazenamento permanente ou temporario por meios eletrénicos ou qualquer outro
meio de fixacdo que venha a ser desenvolvido [...].

Fixando-se que a lei incluiu a Internet e ampliou o direito de reproducdo em seu
conceito, a duplicacdo no mundo tecnoldgico permite uma rapida disseminacdo e sem perda
de qualidade, praticamente ndo se distinguindo mais o original da cépia. O conceito precisa
ser revisto. O acervo digital ndo pode ter o mesmo tratamento do analdgico.

Na LDA/98, o que é permitido esta no art. 46 intitulado de “[...] ndo constitui
ofensa aos direitos autorais [...]”, e s0 permite a reproducdo de pequenos trechos de obras sob
égide desta lei feita pelo préoprio copista, 0 que equivale no meio digital a uma parte de
umdownload, e sem intuito de lucro.

Como a proépria lei ndo esclareceu quanto € um pequeno trecho no plano fisico
para a reproducdo de obras protegidas e como estes preceitos se aplicam as Bibliotecas
digitais, o acervo de um repositorio ficaria dividido para conformar-se a legislacao autoral, de
acordo com Taddei (2010) em: obras em dominio publico, obras com o direito autoral
reconhecido e obras 6rfés ou esgotadas.

O regime do direito de autor é exclusivo, privado. S6 quando se exaurem 0S
direitos patrimoniais € que surge o dominio publico e a populacdo terd acesso irrestrito as
obras e passam para a protecdo do estado. Cabem a esse, a protecdo e disponibilizacdo das
criacdes do espirito.

Apos pressoes feitas pela sociedade civil, érgao de classe e universidades, a lei de
direitos autorais esta sendo revisada, com a ajuda da populacdo que pode dar sua opinido no
texto legal em consultas publicas disponibilizadas no site do Ministério da cultura. O texto
final para aprovacdo da Camara legislativa dispbe de modificacdo que, se aprovadas,
resolverdo alguns entraves que limitam o acesso a informacdo. Estas propostas tentam
solucionar os problemas das obras em dominio publico, as severas restricdes do capitulo sobre
os limites dos direitos autorais, e por fim, amenizam o grande entreve juridico das obras
consideradas Orfds ou esgotadas pela introducdo de um capitulo sobre as licencas

compulsérias, que ja sdo utilizadas nas leis da Propriedade industrial e na Lei do Software.
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4.2.1 Obras em dominio publico

A grande maioria dos repositorios digitais no pais esta sendo formado de obras em
dominio puablico, pois o0 acervo é imenso e para que ndo resultem problemas com os
detentores de obras protegidas. Embora que se reconheca a importancia do estado em
defender estas obras ja livres de detencdo privada como integrantes de patrimdnio artistico e
cultural do Estado, ndo h4 uma relagdo exata de quantas obras em bibliotecas publicas no pais
estejam em dominio publico e passiveis de digitalizacdo. Muitas criacdes estdo sendo
inutilizadas por este motivo: descaso.

A LDA estd em processo de revisdo e seu texto que passou por consulta publica
sera levado a Camara dos Deputados provavelmente ainda no ano de 2013. No tocante a
esfera do dominio publico seu texto foi modificado e redigido para aprovacdo com estes
termos:

Art. 45. Além das obras em relacdo as quais decorreu o prazo de protecdo aos
direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico:

Gicionais,
Il — as de autor desconhecido, ressalvada a protecdo legal aplicavel as expressdes

culturais tradicionais.

Paragrafo tnico — O exercicio dos direitos reais sobre os suportes materiais em gue
se fixam as obras intelectuais pertencentes ao_dominio pudblico ndo compreende
direito exclusivo a sua imagem ou reproducdo, garantindo-se 0 acesso ao original,
mediante as garantias adequadas e sem prejuizo ao detentor da coisa, para gue 0
Estado possa assegurar a sociedade a fruicdo das criacdes intelectuais (BRASIL,
2012).

O paragrafo Unico, de acordo com Wachowicz e Santos (2010, p. 149), foi
acrescentado para preservar 0 acesso as obras pertencentes a acervos de museus, corrigindo
distorcOes criadas pelo Estatuto dos Museus, que incluiu o direito de imagem como direito de
propriedade intelectual.

Também, o Art. 24 §2° obteve uma proposta de alteracdo que alargaria o rol de

protetores das criacfes em dominio publico. A modificacdo disposta foi:

§ 20 Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio
publico.( atual redac&o).

§ 20 Compete aos entes federativos, aos érgaos e as entidades previstas no caput do
art. 5 da Lei n 7347, de 24 de julho de 1985, a defesa da integridade e autoria da
obra caida em dominio publico.( Proposta de revisao).

Com esta redacdo ndo s6 o estado, mas sim todos os legitimados na Lei de Acao

Civil Publica (Lei n 7347/85) podem interpor acdes para a defesa dos direitos destas obras.
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Um rol significativo® que proporcionaria maior seguranca para que este patrimonio imaterial
ndo se esvaia.

As obras caidas em dominio Publico s&o, neste primeiro momento da construgdo
dos acervos das bibliotecas digitais no Brasil, o carro chefe. Ao colocar estas obras sob
protecdo de uma lei mais condizente com a situacdo econémica e cultural do pais é um grande
passo rumo ao conhecimento acessivel, democratico e justo para a populagdo. Ampliar a
defesa do dominio publico é defender a memoria do pais.

4.2.2 Obras 6rfas ou esgotadas.

Como subproduto da Lei autoral vigente, hoje possuimos o que chamam-se de
“obras Orfas”. Estas sdo criacdes que sua titularidade é de dificil determinacéo e que ainda ndo
se encontram em dominio publico. Junto a essas, vém as obras esgotadas e fora de circulagéo,
constituem grande parte do acervo fisico das bibliotecas em potencial de digitalizacéo.

Os acordos internacionais tem participacdo na ineficacia da legislacdo nacional. A
sucessiva extensao de prazos protecionais sé visao o ganho e lucro de uma parte da sociedade:
a que detém os direitos econémicos das obras. Ao se ampliar a protecdo de bens que ainda
tem valor econdmico se condena outros que ja cumpriram seu ciclo, porém nédo lhes permitem
a reutilizacdo. Para o sistema legal ser eficiente, a informagdo e conhecimento tém que
circular serem disponiveis a populacdo. Na atual conjuntura, o que se observa sdo milhares de
livros mofando e deteriorando e seu precioso conteido se perdendo. A informacéo parada ndo

gera lucro geral e ndo tem valor.

%0 ei 9347/85. Art. 5° Tém legitimidade para propor a agdo principal e a agdo cautelar:

| - o Ministério Publico;

Il - a Defensoria Publica;

111 - a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios;

IV - a autarquia, empresa publica, fundagéo ou sociedade de economia mista;

V - a associagdo que, concomitantemente:

a) esteja constituida ha pelo menos 1 (um) ano nos termos da lei civil; b) inclua, entre suas finalidades
institucionais, a protecdo ao meio ambiente, ao consumidor, & ordem econfmica, a livre concorréncia ou ao
patriménio artistico, estético, historico, turistico e paisagistico.

8§ 1° O Ministério Publico, se ndo intervier no processo como parte, atuara obrigatoriamente como fiscal da lei.

8§ 2° Fica facultado ao Poder Publico e a outras associagdes legitimadas nos termos deste artigo habilitar-se como
litisconsortes de qualquer das partes.

§ 3° Em caso de desisténcia infundada ou abandono da agéo por associagéo legitimada, o Ministério Publico ou
outro legitimado assumird a titularidade ativa.

8§ 4.° O requisito da pré-constituicdo poderd ser dispensado pelo juiz, quando haja manifesto interesse social
evidenciado pela dimensdo ou caracteristica do dano, ou pela relevancia do bem juridico a ser protegido.

8 5.° Admitir-se-a o litisconsorcio facultativo entre os Ministérios Publicos da Unido, do Distrito Federal e dos
Estados na defesa dos interesses e direitos de que cuida esta lei.

8§ 6° Os 6rgdos publicos legitimados poderdo tomar dos interessados compromisso de ajustamento de sua
conduta as exigéncias legais, mediante cominacgdes, que tera eficacia de titulo executivo extrajudicial.
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Hoje, a LDA controla a circulagdo das obras e seus contratos. No artigo 4°,
esclarece que “[...] Interpretam-se restritivamente os negocios juridicos sobre os direitos
autorais”. Assim, enquanto a protecdo legal de 70 anos apds o falecimento do autor estiver
vigendo e ele deixar herdeiros, nenhuma obra pode ser usada sem a permisséo do titular dos
direitos autorais.

As obras ficam na orfandade, por motivos como: ndo ha registro do titular, o
detentor vendeu os direitos patrimoniais e ndo fez por escrito, faleceu e herdeiros ndo foram
localizados, uma infinidade de modos. Estas criagdes se tornam esquecidas, ainda que o
contelido seja raro, conta-se também com a inseguranca juridica que distancia comerciantes e
novos criadores pelo risco de um processo no caso que surja o titular da obra (BERNARDES;
PESSERL, 2009).

Além das obras 0rfas, as criacdes chamadas de obras esgotadas, aquelas que néo
s&o mais reproduzidas ou ja ndo tem mais valor comercial, também ficam a mercé da estrutura
falha da lei 9.610/98. Nossa lei é taxativa no uso de seus limites legais dispostos no artigo 46
ja disposto nos capitulos anteriores. Ainda ndo bastasse, a interpretacdo restritiva exigida no
artigo 4° torna a disposicao ao publico destas obras, apenas pela concessao dos detentores dos
direitos autorais. Isso cria um hiato na distribuicdo e acesso ao conhecimento formado por
essa gama de criagdes retidas nestas duas categorias: obras 6rfas e esgotadas.

Bernardes e Pesserl (2009, p. 8) citando Jaimes Boyle explicam o que significa

estas criagdes estanques:

O prof. Jaimes Boyle denomina esse patrimonio cultural inacessivel de “buraco
negro do século 20” (20th-century blackhole): enormes quantidades de matéria
atraidas por uma forca acachapante em direcdo a um vortex inacessivel do qual nem
a luz consegue escapar. De acordo com ele, tal forca seria a legislacdo de direitos
autorais, e a matéria sugada num epicentro inacessivel seria nossa cultura coletiva.

Dessa grande massa de conhecimento extraida na era cientifica e tecnologica, a
maioria delas ainda estd sobre protecdo, poucos em dominio puablico. Por ndo interessar
economicamente, estas obras Orfas e esgotadas sdo negligenciadas, mas poderiam ser Uteis
para pesquisa e conhecimento geral, quicd, geradores de novas revolucdes e ideias. Ao
direcionar essa massa de obras para as bibliotecas digitais o caminho do conhecimento se
completaria. A Franca adotou uma legislacdo permitindo que bibliotecas digitalizem livros
fora de catdlogo que ainda estejam protegidos por direitos autorais. A Alemanha esta
considerando uma proposta similar. O Japdo e a Noruega autorizaram as Bibliotecas
Nacionais a desenvolverem projetos de digitalizacdo em massa que incluem até obras com
copyright (SAMUELSON, 2012).
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Na revisdo da atual lei de direitos autorais, foram colocados para apreciagédo e
sancionamento, dispositivos legais que amenizariam este “buraco negro” que sdo as obras
orfas e esgotadas e legalizariam o reaproveitamento dessas criacfes para a disposicdo da
populacdo. Um caminho que o legislador encontrou chame-se licencas ndo voluntérias ou
licencas compulsorias, existente na lei 9.0609/98 (Lei do Software) e também na Lei de
propriedade Industrial (lei 9.279/96). De forma simular, o legislador aplicaria os preceitos
daquelas, nesta, conforme disposto:

Capitulo VII
Das licencas ndo voluntarias

Art. 52-B. O Presidente da Republica poderd, mediante requerimento de interessado
legitimado nos termos do 8§ 3°, conceder licenca ndo voluntéria e ndo exclusiva para
traducdo, reproducdo, distribuicdo, edicdo e exposicdo de obras literarias, artisticas
ou cientificas, desde que a licenca atenda necessariamente aos interesses da ciéncia,
da cultura, da educacdo ou do direito fundamental de acesso a informacdo, nos
seguintes casos:

| — Quando, ja dada a obra ao conhecimento do pUblico hd mais de cinco anos, ndo
estiver mais disponivel para comercializacdo em quantidade suficiente para
satisfazer as necessidades do publico;

Il — Quando os titulares, ou algum deles, de forma ndo razoavel, recusarem ou
criarem obstaculos a exploracdo da obra, ou ainda exercerem de forma abusiva os
direitos sobre ela;

111 — Quando ndo for possivel obter a autorizacdo para a exploracdo de obra que
presumivelmente ndo tenha ingressado em dominio publico, pela impossibilidade de
se identificar ou localizar o seu autor ou titular; ou

IV — Quando o autor ou titular do direito de reproducdo, de forma ndo razoavel,
recusar ou criar obstaculos ao licenciamento previsto no art. 88-A.

§ 1° No caso das artes visuais, aplicam-se unicamente as hipéteses previstas nos
incisos Il e 1ll.

§ 2° Todas as hipdteses de licencas ndo voluntarias previstas neste artigo estardo
sujeitas ao pagamento de remuneracdo ao autor ou titular da obra, arbitrada pelo
Poder Publico em procedimento regular que atenda os imperativos do devido
processo legal, na forma do regulamento, e sequndo termos e condicdes que
assequrem adequadamente o0s interesses morais e patrimoniais que esta Lei tutela,
ponderando-se o interesse publico em guestao.

§ 3° A licenca de que trata este artigo s6 podera ser reguerida por pessoa com
legitimo_interesse e que tenha capacidade técnica e econdmica para realizar a
exploracdo eficiente da obra, que devera destinar-se ao mercado interno.

§ 4° Sempre que o titular dos direitos possa ser determinado, o requerente devera
comprovar que solicitou previamente ao titular a licenca voluntaria para exploracao
da obra, mas que esta lhe foi recusada ou lhe foram criados obstaculos para sua
obtencdo, de forma ndo razoavel, especialmente guando o preco da retribuicdo ndo
tenha observado os usos e costumes do mercado.

§ 5° Salvo por razbes legitimas, assim reconhecidas por ato do Ministério da
Cultura, o licenciado devera obedecer ao prazo para inicio da exploracdo da obra, a
ser definido na concessao da licenca, sob pena de caducidade da licenca obtida.

§ 6° O licenciado ficara investido de todos os poderes para agir em defesa da obra.

§ 7° Fica vedada a concessdo da licenca nos casos em que houver conflito com o
exercicio dos direitos morais do autor.

§ 8° As disposicdes deste capitulo ndo se aplicam a programas de computador.

Neste capitulo, a declaracdo em ato do poder executivo para fins de interesse
social, conforme artigo 52 B, é tradicional ao direito péatrio. Isso é importante para um

eventual questionamento da constitucionalidade da concessdo da licenca (BARBOSA, 2002).
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A licenca compulséria serd ndo exclusiva e temporaria. Ela vai ser destinada a
atender ao interesse publico até que esta ndo for mais necessaria. Deve ser revogada uma vez
que deixe de existir a causa que levou a sua outorga (BARBOSA, 2002, p. 25).

A licenca ndo voluntéria estd sujeita aos regramentos do acordo TRIPs.
Zuccherino e Mitelmam (apud BARBOSA 2002, p. 4) descrevem o0 texto internacional
ressaltando que prevalecem nele a dominancia dos principios da proporcionalidade e devido
processo legal. As premissas do acordo estdo resumidas nestes termos:

e Toda solicitude para obtener uma licencia obligatoriasera considerada em
funcién de sus circunstancias propias;

e Debehaberse solicitado previamente elotorgamiento de uma licencia
voluntaria em condiciones razonables;

e El alcance y duracién de la licencia obligatoria se limitara al objetivo para
elcuallamismafue autorizada;

e La licencia obligatoria sera de caracter no exclusivo, no transferibley

e  Principalmente para el abastecimento del mercado local del pais membro
que laautorice;

e La licencia obligatoria se retirard una vez que deje de existir la causa que
llevo a suotorgamiento;

e El titular de la patente recibird uma remuneracionadecuadateniendo em
cuentael valor econdémico delotorgamiento de la licencia em cuestion.

O capitulo das licencas ndo voluntarias da revisdo da LDA foi claramente
inspirado nas resolucdes deste acordo internacional.

Esta formalizada na redacéo da revisdo da Lei 9.610/98 uma serie de requisitos,
circunstancias e o cumprimento de determinadas etapas para a concessdo deste tipo de
licenca. Elas deverdo ser requeridas ao orgao responsavel pela politica autoral. Servem como
um tipo de solucdo para o déficit de obras, principalmente as de cunho cientifico, nas
bibliotecas gerais e universitarias. Um estudo da USP sobre o mercado de livros técnicos e
cientificos no Brasil mostra que grande parte da bibliografia pedida pelos professores em

instituicoes de ensino esta esgotada:

Os resultados da estimativa sdo bastante surpreendentes no que diz respeito ao
percentual de livros esgotados adotados em cursos de ensino superior. A estimativa
mostra um percentual relativamente uniforme nos cursos profissionais e cientificos e
nas instituicbes de exceléncia académica e sucesso comercial, variando de 26% a
31% de toda a base bibliografica. 1sso ndo é apenas surpreendente pelo fato de que
os estudantes ndo tém acesso direto a cerca de um quarto dos livros adotados nos
cursos, mas também pelo fato de que as editoras parecem estar desperdicando o
potencial comercial das reedi¢bes de livros classicos (CRAVEIRO; MACHADO;
ORTELLADO, 2008, p. 26).

Diante desta realidade, a inclusdo das licencas ndo voluntarias como forma de
legalizar o acesso as obra Orfas e as criacdes esgotadas é um alento diante da lei restritiva que
rege os direitos autorais atualmente. A possibilidade da inclusdo de milhares de obras,

antigamente condenadas ao esquecimento e deterioragdo, nos acervos de uma biblioteca
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digital cujo alcance é infinitamente maior que a fisica, cria uma vertente de acesso a

informacédo e geracdo de conhecimento para os receptores do direito a cultura: o povo.
Deve-se lembrar, ainda, que haverd o estabelecimento de compensacdo pela

concessdo da licenca ndo voluntaria. Nao se deve confundir a compulsoridade da licenca com

punicao ao autor.

4.2.3 Obras sob protecdo autoral

Por fim, na biblioteca digital também podera haver obras ainda dentro do prazo de
protecdo autoral. Estas obras enquadradas no titulo I11, da lei 9.610/98, constituem a maior
parte das criacdes em circulacdo pelo mundo e por serem atuais, sdo extremamente
procuradas, principalmente em meio digital. Nossa lei é clara ao deixar para o0 autor a decisao
para conceder autorizacdo para a exploracdo ou reproducdo da criagdo em qualquer suporte
como retrata 0 Art. 29: “Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da
obra, por quaisquer modalidades”.

Essa prévia autorizagdo se transformou, em muitos casos, em grandes jogos de
poder onde a maior baixa foi a da cultura e conhecimento da populacdo em geral que
poderiam usufruir destas obras. Santos e Barreto (2012) afirmam que ndo deixa de ser
paradoxal, e talvez estranho que, quando a evolucdo tecnoldgica, cientifica e cultural da
humanidade permite produzir cada vez mais informacdo, de varios tipos que pode ser
disponibilizada de indmeras formas, 0s que a procuram, experimentam cada vez mais
dificuldades e limitacGes ao seu acesso. Esta instalada uma luta de interesses estreada pelos
varios protagonistas onde as pressdes sdo muito fortes.

Nestes jogos de poder, foi que a LDA ndo fez qualquer distingdo quanto ao uso
que se dara a copia da obra. Vedou-se igualmente a copia integral para fins didaticos, para
fins de arquivo, para uso em instituicdes sem fins econémicos, para uso doméstico e até
mesmo de obras que estejam fora de circulagdo comercial, o que é dar tratamento
absolutamente inadequado a esses casos particulares.

Na revisdo da LDA, foi introduzido o artigo 30-A, que esclarece e tenta equilibrar

0s interesses na questdo apontada acima:

Art. 3°-A — Na interpretacdo e aplicacdo desta Lei atender-se-a as finalidades de
estimular a criacdo artistica e a diversidade cultural e garantir a liberdade de
expressdo e 0 acesso a cultura, a educacdo, a informacdo e ao conhecimento,
harmonizando-se os interesses dos titulares de direitos autorais e os da sociedade
(BRASIL, 2012).
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Para harmonizar estes interesses a LDA amplia as limita¢gdes do Capitulo IV para
fins educacionais e de pesquisa, de modo que saia da obsolescéncia e do conceito de protecédo
maxima ao detentor do direito patrimonial, que na verdade, ndo protege o autor eficazmente e
barra o0 acesso a informacao e conhecimento.

Além disso, a ampliagdo das hipdteses de uso pessoal de obras em suportes
digitais, como a comunicacdo e colocacdo a disposicdo do publico de obras protegidas que
integrem as colegOes e acervos de bibliotecas, arquivos. Centros de documentagdo, museus,
para investigacdo ou estudo é uma saida pertinente para a utilizacdo destas obras protegidas
em prol da sociedade e ndo prejudicando o autor. As condigdes para a utilizagcdo destas obras
protegidas estariam na chamada “regra dos trés passos” estabelecida na Convencdo de Berna
de 1886, feita para que o fluxo do conhecimento ndo ficasse enclausurado e impedido pelos
titulares dos direitos autorais. Dentre 0s passos tem que haver o limite que cabe em ocasides
especiais, que a reproducdo ndo prejudique a exploragdo normal da obra e ndo cause prejuizos
injustificados ao autor (WACHOWICZ; SANTOS, 2010, p. 92).

Para os repositorios digitais, uma primeira saida seria a além das modificacdes
referentes as limitacfes da LDA, a aplicacdo da sistematica do fair use, conceito existente na
legislacdo dos Estados Unidos que permite o uso de material protegido pelo direito autoral
sob algumas circunstancias, como o uso educacional com direito a multiplas copias para uso
em sala de aula.

Se nenhumas das opcdes anteriores forem suficientes, a criacdo de mutirGes para a
identificacdo dos detentores dos direitos patrimoniais das obras sob protecdo e apds a
identificacdo negociar a assinatura de um terno para a digitalizacdo e utilizacdo da obra no
repositorio digital, € uma alternativa mais trabalhosa e lenta, porém é um meio de equilibrar o
acesso e tornar o acervo digital mais amplo, democratico e irrestrito (TADDEI, 2010).

Refletindo o texto nas palavras de Sérgio Branco (2012, p. 23):

[...] o homem sempre criou e refletiu a partir de obras alheias. Agora que tecnologia
democratizou o acesso ao conhecimento, no momento em que finalmente as pessoas
podem se valer de mecanismos didaticos diferenciados, ndo pode a LDA servir de
entrave & expansédo dos limites da educacéo, nem da criatividade.

J& existem iniciativas no sentido de agilizar as concessdes sem macular a lei. E o
caso do “CreativeCommons”, um meio de licenciar a produc¢ao de uma pessoa, pesquisador ou
instituicdo, liberando-a para que outros interessados possam desenvolver outras producdes
baseados no original (e dentro das restricbes estabelecidas por cada licenca). Lancado em
2001, o projeto Creative Commons (que no Brasil é coordenado pelo Centro de Tecnologia e

Sociedade da Escola de Direito da Fundagdo Getulio Vargas no Rio de Janeiro) trata-se de
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uma empresa, sem fins lucrativos, que pretende desenvolver meios para que artistas escritores
e detentores de direitos autorais diversos possam facilmente destinar seus trabalhos a livre
distribuicdo. Em outras palavras, o projeto seria a maneira mais facil de compartilhar
trabalhos através da concesséo de (todos ou parte de) seus direitos autorais. Este modelo é um
tipo de licenga que concede ao autor um controle sobre a disposi¢do de sua obra. Uma saida
para um acesso mais livre e justo dos acervos digitais estariam na iniciativa do acesso aberto
cujo projeto Creative Commons é um dos moldes adotados pelos autores para distribuicdo de

suas criagoes.

4.3 ACESSO ABERTO (OPEN ACESS)

Wachovicz (2002, p. 37) afirma que o que caracteriza a atual revolugéo
tecnoldgica ndo é a centralidade de conhecimentos e informacgdo, mas a aplicacdo desses
conhecimentos e dessa informacdo na geracdo de conhecimento. As nacles, por questdes
estratégicas de crescimento, necessitam desenvolver politicas de informacao fazendo chegar o
conhecimento necessario aos que dele precisam para desenvolver pesquisas e produzir novas
informacGes. Ponderando nesta questdo, 0 acesso aberto ou Open Acess, seria a melhor
solucéo para os repositorios digitais, principalmente aqueles derivados de pesquisas no campo
cientifico e académico.

Suber (apud ROSA, 2010, p. 204) expde uma definicdo completa sobre o que seria 0

acesso aberto:

O acesso aberto (Open Acess — AO) é o acesso imediato, livre e ndo restrito a
repositérios de materiais académicos. O autor explica ainda que é um movimento,
arrancado no inicio da década de 90, e que promove 0 acesso gratuito e mundial a
recursos bibliogréaficos de natureza cientifica, dentro do respeito pelos direitos de
autor, mas definindo autorizagbes que deverdo ser dadas para a utilizacdo destes
recursos. Portanto os trabalhos de investigacdo cientifica, segundo essa filosofia
poderdo ser disponibilizados livremente em repositérios digitais para acesso e
utilizacdo por todos aqueles que estiverem interessados. A ideia subjacente ao
principio do acesso aberto é de que os custos relacionados com a investigacdo
cientifica que origina as publicacdes sdo suportados pelas entidades que cobrem as
despesas com a investigacdo, ficando desta forma as publicagBes completamente
acessiveis.

Também, pode ser definido por Ortellado e Machado (2006, apud GAMA, 2008,
p. 37) como “[...] disposicdo livre e publica de um texto, de forma que qualquer pessoa possa
fazer uma leitura, a copia, a impressdo e distribuicdo, e download do seu contetdo completo,

assim como a indexagdo ou uso para qualquer fim ndo comercial.”
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O Acesso aberto tem duas principais caracteristicas: 0 acesso gratuito para todos e
que o detentor dos direitos autorais aceitos previamente o cesso sem restricdes de publicacdo
salvo o uso comercial, que é proibido. Com isso assume-se a ideia que o conhecimento de
natureza cientifica constitui um bem publico que deve ser disponibilizado para o beneficio de
todos (GAMA, 2008, p. 205).

O Open Acess possui duas vertentes: 0 auto arquivo ou greenroads e publicagdes
AO (open acess) ou Gold. O primeiro refere-se as publicagdes feitas em modo fisico que
podem autorizadas pelo autor ser disponibilizadas em repositérios de acesso aberto. O
objetivo seria partilhar a ideia com o maximo de pessoas possiveis. J& o Gltimo, o autor
disponibiliza o artigo ou livro para publicacdo gratuita em, por exemplo, revistas de acesso
aberto, onde o leitor ndo paga pelo acesso a elas (GAMA, 2008, p. 208).

Este modelo de acesso nasceu em 19910 (arXiv.org), vocacionado essencialmente
para a area de fisica. Passado uma década de seu nascimento, em 2001 foi feito em Budapeste
uma conferéncia pelo instituto para a Sociedade Aberta que reunia as principais propostas e
modelos de trabalho para incrementar este modo de acesso. Deste encontro resultou a
Iniciativa Budapeste para 0 acesso aberto apresentou as bases para OA. A definigdo de Acesso

Aberto nesta conferéncia para a literatura cientifica foi:

Por “acesso-aberto” a esta literatura, entendemos sua disponibiliza¢do livre na
Internet pablica, permitindo a qualquer usuério ler, descarregar, copiar, distribuir,
imprimir, buscar ou fazer um link para os textos completos destes artigos, captura-
los (crawling) para indexacdo, utilizd-los como dados para software, ou utiliza-los
para qualquer outro propdésito legal, sem outras barreiras financeiras, legais ou
técnicas que aquelas inseparaveis do proprio acesso a Internet. A Unica limitacdo a
reproducdo e distribuicéo, e a Unica fungdo do copyright neste dominio, deve ser o
controle dos autores sobre a integridade de sua obra e o direito de serem
adequadamente reconhecidos e citados (BUDAPEST OPEN ACCESS INITIATIVE,
2001, p. 1).

Em 2003, foi a vez da conferéncia de Berlim que estipulou condi¢cdes que o0s

contetdos em OA devem obedecer. Rosa (2010, p. 209) assim as resume:

Os autores e detentores de direitos autorais concedem a todos os utilizadores o
direito gratuito irrevogavel e mundial de Ihes aceder e uma licenca para copiar, usar,
distribuir, transmitir e exibir o trabalho publicamente, efetuar e distribuir as obras
em qualquer repositorio digital, sujeito a correta atribui¢do de autoria, bem como o
direito de fazer um pequeno numero de cdpias impressas para uso pessoal.

Uma versdo completa da obra e todos os materiais suplementares, incluindo uma
copia da licenca definida acima, deverd ser depositada num formato eletronico
normalizado e adequado em pelo menos um repositério que utilize normas técnicas
apropriadas que seja mantido por uma instituicdo académica, sociedade cientifica,
organismo governamental ou outra organizacdo estabelecida que pretenda promover
0 acesso livre, a distribuicdo sem restrigdes, a interoperabilidade e o arquivo em
longo prazo.
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Baseando-se nesta declaracdo em 2005 no Brasil em 13 de setembro foi feito o
Manifesto Brasileiro de apoio ao Acesso Livre a Informacdo Cientifica, definiu os objetivos
desta em: promover o registro da producdo cientifica brasileira em consonancia com o
paradigma do acesso livre a informacdo; promover a disseminacdo da producdo cientifica
brasileira em consonancia com o paradigma do acesso livre a informacdo; estabelecer uma
politica nacional de acesso livre a informacdo cientifica; buscar apoio da comunidade
cientifica em prol do acesso livre a informagdo cientifica (MANIFESTO..., 2012).

A declaracdo de Salvador sobre o Acesso Aberto: a perspectiva dos paises em
desenvolvimento, a carta de sdo Paulo e em 2006, a Declaracdo de Florianpolis no ramo da
Psicologia, juntas, essas iniciativas tinham o intuito de contribuir para a transformacgdo da
comunicacdo cientifica no pais (KURAMOTO, 2005).

No Brasil importantes projetos se destacam na adoc¢do de modelos de acesso-
aberto e na divulgacdo dos resultados de pesquisas dos cientistas e pesquisadores latino-
americanos, o SciELO, e a Biblioteca Digital Brasileira. O SciELO (Scientific Eletronic
Library Online) é uma biblioteca digital que da acesso ao conteddo completo de periddicos
cientificos. O SciELO utiliza uma metodologia desenvolvida pela BIREME (Centro Latino
Americano e do Caribe de Informagcdo em ciéncias da Salude) a OPAS (Organizagédo
Panamericana da Saude) e a OMS (Organizacdo Mundial da Saude) e faz parte de um projeto
da BIREME, FAPESP (Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo) e 0 CNPq
(Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico) (MARCONDES;
SAYAO, 2003). Também, a ja citada biblioteca Brasiliana USP utiliza o sistema de licenca
em todos os niveis.

Todos esses movimentos caminhando em funcdo do efetivo acesso a informagéo
respeitando a atual legislacdo sdo Unicos em sua plenitude de representar o direito publico
(direito de acesso) e o privado (Direitos autorais) de modo que a sociedade ganhe no quesito
do conhecimento. Os arquivos abertos sdo fonte de pesquisa e podem ser base para outros
projetos que beneficiem a populacdo brasileira. Kuramoto (2005) acredita que os Arquivos
Abertos podem ser uma efetiva acdo de inclusdo social, uma vez que com 0s repositorios
livres, qualquer um pode ter acesso as informacdes que estdo contidas neles.

Lima (2002, p. 72) afirma que este sistema tornar-se-ia ciclico e rentavel, pois:

Através de um sistema adequado de pagamento e cobranga de direitos autorais, cria-
se um circulo onde o retorno financeiro incentivaria a producéo intelectual e os
usuérios, através da melhora do padrdo das obras produzidas, passa a demandar por
novas obras. A remuneragdo poderia ser neste caso, absorvido pela instituicdo, o que
ndo excluiria a possibilidade de uma taxa de associacdo, mensalidade ou algum
sistema parecido, como 0 que j& ocorre em servigos tradicionais.
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Na defesa do acesso livre, as bibliotecas devem intervir no sentido de serem
alternativas ao mercado, alternativas ou carta principal que permitam que 0s autores ou
detentores dos direitos patrimoniais ndo deixem de receber a justacompensagdo pelo seu
esforgo e investimento. As bibliotecas digitais devem saber demonstrar aos autores e editores
que o acesso livre aos conteldos pode ser, em certos casos, benéfico, incluindo em termos

financeiros, para os autores e secionados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa Lei de direitos autorais € uma das mais restritivas mundialmente no que
tange ao acesso a informacdo e seus tentaculos chegam até ao ciberespaco, 0 que torna um
desafio levar o conhecimento a populacdo. Discutida durante a década de 1990, onde a
tecnologia do computador pessoal ainda dava seus primeiros passos no pais, foi sancionada
em 1998, muito defasada em relacéo a tecnologia que eclodiu no final do século XX e inicio
do XXI.

A word wide web tomou conta dos lares e novas formas de interagdo homem-
espaco surgiram. Com a rede mundial de computadores 0 acesso a informacao total passou a
ser um conceito real, barato, ndo demandava muito tempo e a um toque de distancia.

Porém, a discrepancia entre lei e tecnologia gerou situaces que comprometeram
0 acesso da populacdo a informagdes que no minimo trariam desenvolvimento e
conhecimento as massas. O choque entre os detentores dos direitos autorais patrimoniais e as
novas maneiras de disseminar o conhecimento sem os intermediadores (editoras, gravadoras),
e com isso, uma iminente perda de receita, acarretaram uma guerra contra a modernidade, aos
repositorios eletronicos, e a digitalizacao.

A lei 9610/98 forjada na doutrina da protecdo maxima aos direitos patrimoniais
criou um abismo autor e leitor. Quem precisa da informagdo ficou a mercé dos poucos
modelos que permitem a lei. Numa era em que a tecnologia aproxima e facilitam as duas
partes do ciclo o emissor e 0 receptor, os entraves gerados em nome de uma falsa protecéo
tornam-se uma afronta ao direito de acesso a informacao.

Este trabalho consiste em responder a questdo se a atual lei possibilita que o
acervo de uma biblioteca digital esteja realmente disponivel a populacdo. Depois das
consideracOes feitas neste trabalho, a conclusdo que se chega é que a lei 9610/98 ndo deixa o
acervo realmente livre para seus cidadaos. O conflito direito publico x privado, na maioria das
vezes € vencido pela parte privada. A economia € superestimada em detrimento da educacdo,
conhecimento e liberdade de informacao. Na atual lei ndo ha um equilibrio.

No ano de 2013 sera votada a revisdo desta lei, levada a conhecimento e opinido
do publico que pode sugerir formas de mudar a situacdo vigente. O projeto realmente é
voltado para equilibrar o direito de autor e o direto do acesso ao conhecimento, corrigir falhas
estruturais da atual redacdo, como maior protecdo e cuidados com as obras em dominio
publico, aumentando o nimero de entidades que possam cuida-las, possibilitar que as criagdes

oOrfés e esgotadas voltem a circular através de licengas ndo voluntéarias e modificar o rol das
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limitagbes das obras protegidas, proporcionando excegdes principalmente para fins
educacionais e cientificos. Enfim, adequar a lei consoante a realidade socioeconémica da
populacdo brasileira.

Todas essas modificacdes possibilitardo uma biblioteca digital ainda mais
abrangente, pois a tecnologia digital vai muitas vezes onde o conhecimento contido em meios
fisicos ndo chega. A revisdo possibilitara que milhares de livros antes ndo aproveitados,
através do processo de digitalizacdo, voltem ater vida Util e sejam geradores de conhecimento
e informacgao.

Para deixar ainda mais acessivel o conhecimento existem iniciativas como as
licencas creative commons, onde 0 autor pode escolher em que tipo de consentimento pode
dar a sua obra, livre de intermediarios e a iniciativa do Open Acess que consiste em acesso
imediato, livre e ndo restrito dos repositérios dos materiais académicos, respeitando 0s
direitos autorais. No Brasil onde a maioria das pesquisas cientificas € financiada pelo
governo, nada seria mais justo do que expor este material a quem economicamente contribui
para ele: a populacéo.

Enfim, com a revisao da lei 9610/98, modificando os principais pontos de entrave,
as iniciativas das digitalizacbes dos acervos pelas bibliotecas digitais, as novas formas de
licencas e as iniciativas do acesso aberto, este fatores, em conjunto, podem sim, deixar o

acervo digital realmente disponivel para os cidaddos e, plenamente de acordo com lei.
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