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ROSOLEM, Loretta Derbli Durdes da Luz. A linguagem revelando praticas
docentes: das prescricdes mediadoras de agdes educacionais a agdo em sala de
aula. 2015. 174f. Dissertagdo de mestrado (Programa de Pos-graduagdo em
Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2015.

RESUMO

Esta pesquisa nasceu e foi desenvolvida durante a participagdo no projeto de
pesquisa “Atividades de Linguagem e Trabalho Educacional’ — ALTED” (UEL, 2013-
2016); atrelado ao grupo de pesquisa GEMFOR - “Géneros textuais e mediagdes
formativas” (CNPq), cujos focos tém se centralizado nas atividades de linguagem,
discurso e desenvolvimento humano e na didatica da lingua materna. As discussodes
sobre os textos prescritivos e o agir profissional na forma como sao textualizados
nos documentos oficiais constituem uma das dimensdes do trabalho educacional
que tem sido foco das investigagcoes desse Grupo de pesquisa. Entretanto, nao
existia, até o momento, uma pesquisa especifica que contemplasse os documentos
das Semanas Pedagdgicas, o PTD — Plano de Trabalho Docente e os resultados
efetivamente implementados desse planejamento. Esta investigagdo tem por objetivo
geral compreender a reconceptualizagdo e ressignificagao das prescrigdes no agir
da professora, sujeito da pesquisa. Como objetivos especificos, buscamos:
1.identificar o agir educacional prescrito nas Semanas Pedagodgicas; 2.acompanhar
longitudinalmente a implementagao dessas prescricdes para encontrar indicios que
nos permitam interpretar e compreender o agir da professora a partir da analise do
planejamento das suas ac¢des futuras materializadas no PTD e nas agbes de
implementagdo na sua situagdo de trabalho. Os procedimentos de entrada nos
textos e de sua interpretacdo seguem a abordagem descendente preconizada pelo
interacionismo sociodiscursivo (BRONCKART, 2006; 2008) cujos pressupostos
vigotskianos nos ajudam a detectar pontos de conflto e tensdes, Zona de
Desenvolvimento Préoximo — ZDP, emergentes no trabalho de planejamento e
implementagdo dos dispositivos didaticos em relagdo aos saberes e capacidades
docentes para o ensino de LP, revelados nos gestos profissionais do professor
(NASCIMENTO, 2014). Para a coleta e interpretacdo de dados, utilizamos método
qualitativo na modalidade etnografica. Os resultados apontam para distanciamentos
e proximidades entre as representagdes que se constroem nos e pelos textos
prescritivos, o papel assumido pelo professor nos textos da Semana Pedagogica; o
trabalho autoprescrito pelo professor no Plano de Trabalho Docente; a
ressignificagdo do agir nos gestos profissionais, deixando entrever a hipotese de que
as agdes empreendidas pela SEED-PR para as Semanas Pedagdgicas devam ser
repensadas para ndo serem inocuas.

Palavras-chave: Interacionismo sociodiscursivo. Prescrigdes. Plano de Trabalho
Docente.



ROSOLEM , Loretta Derbli Durdes da Luz. Language revealing teaching
practices: the mediating prescriptions of educational activities to action in the
classroom. 2015. 174f. Dissertation (M.A. in Language Studies) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2015.

ABSTRACT

The following work was born and developed along with the research project
“Atividades de Linguagem e Trabalho Educacional” — ALTED (UEL, 2013-2016);
linked to the research group GEMFOR — “Géneros textuais e mediagdes formativas”
(CNPq), whose focus are the language acts, discourses, human development and
the didacticism of the mother tongue. The discussions about the prescriptive texts
and the professional action in the way they are textualized in the official documents
are one of the dimensions of the educational work that has been the focus of the
investigations of this research group. However, there was hitherto no specific
research that contemplated the documents of the Pedagogical Weeks, the Teaching
Work Plan and the effective results achieved by this planning. This investigation
intends to understand the role of language in the space of learning and development,
mediated by the official prescriptions and by the PTD wrote by the participant
teacher. As our specific objective, we seek to identify the educational action
prescribed by the Pedagogical Weeks; to follow lengthwise the implementation of
these prescriptions in order to find evidence that would allow us to interpret and
understand the actions of this teacher by means of an analysis of her planning of
future actions materialized in the PTD and in her work inside the classroom. The
proceedings to interpret these texts follow the descending approach preconized by
the sociodiscursive interactionism (BRONCKART, 2006; 2008), whose vygotskian
assumptions helped us to detect conflict and tension points, Zones of Proximal
Development — ZDP, emerging from the planned work and from the implementation
of didactical devices in relation with the knowledge and the capacity required to teach
Portuguese language, which were exposed by the professional gestures of the
teacher (NASCIMENTO, 2014). To collect and interpret the data, we applied the
qualitative method of the ethnographic modality. The results indicate differences and
similarities between the representations that construct themselves in and by means
of prescriptive texts, the role assumed by the teacher in the context of the
Pedagogical Week; the work prescribed by the teacher in the Teaching Plan Work;
the resignification of the professional actions and gestures, which allows us to
glimpse the hypothesis that the actions realized by SEED-PR to the Pedagogical
Weeks should be rethought in order to become effective.

Key Words: Sociodiscursive Interactionism. Prescriptions. Teaching Work Plan.
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1 INTRODUGAO

A escolha do tema desta pesquisa vincula-se a minha trajetoria
profissional na Educagé@o Basica ministrando aulas de Lingua Portuguesa. Umas das
motivagdes principais para o desenvolvimento deste estudo foi a possibilidade de
realizar uma pesquisa em que pudesse analisar e refletir sobre a pratica em sala de
aula e, dessa forma, articular possibilidades de aprendizagem e desenvolvimento
da minha atuagao profissional.

As discussdes do Grupo GEMFOR' tem fundamentado os estudos
dos seus membros, inspirados pelos pressupostos do interacionismo social de
Bakhtin, Voloschinov e Vygotsky, cujos postulados fundamentam o interacionismo
sociodiscursivo proposto por Bronckart (2006; 2008; 2012), o qual tem centralizado o
foco de suas reflexdes nos processos de desenvolvimento estimulados pelas
intervencdes educacionais e que implica na formacgdo inicial e continuada de
professores. Através de uma base de analise linguistico-discursiva que tem origem
na andlise e descrigdo dos contextos, a interpretacdo dos dados aliada a reflexao
critica sobre o que eles indiciam, buscamos compreender o fazer do professor na
perspectiva do ensino como trabalho (AMIGUES, 2004; FAITA, 2004; MACHADO,
2009) o que pode ser sintetizado pelo titulo dessa dissertagdo: a linguagem
revelando praticas docentes mediadoras de aprendizagem e desenvolvimento, tanto
do professor quanto dos seus alunos.

De acordo com os pressupostos do interacionismo sociodiscursivo,
que se apoia nos conceitos da ergonomia da Atividade e da Psicologia do Trabalho,
constituimos o corpus desta pesquisa, partindo dos textos produzidos sobre o
trabalho educacional: os textos prescritivos do trabalho e autoprescritivos que dizem
o que o trabalhador deve fazer para a realizagao das tarefas.

Algumas pesquisas do Grupo GEMFOR (NASCIMENTO, 2014
COELHO, 2013) ja se debrugcaram nos dados de analises de textos prescritivos
oficiais buscando esclarecer as relagdes entre atividades prescritas e agoes
docentes. Entretanto, nos diferenciamos dessas pesquisas, uma vez que nos

detivemos na busca de detectar as representagdes (ou reconfiguragdes) do trabalho

T As discussoes travadas no grupo de pesquisa Géneros Textuais e Mediagoes Formativas —
GEMFOR -, coordenado pela prof. Dra. Elvira Lopes Nascimento, na Universidade Estadual de
Londrina, foram essenciais para o desenvolvimento desta pesquisa.
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prescrito em suas relagbes com as Orientagées das Semanas Pedagdgicas, na
forma como as prescrigbes se concretizam no texto do Plano de Trabalho Docente
resultante dessas Orientagdes e os resultados efetivamente implementados a partir
desse planejamento.

Dessa forma, a presente pesquisa tem por objetivo geral
compreender a reconceptualizagdo e ressignificagdo das prescricbes no agir da
professora, sujeito da pesquisa.

Partimos da hipotese de que podemos compreender o processo de
reconfiguracdo do agir do professor pelos textos que constituem o PTD, uma vez
que segundo Bronckart (2008), o agir humano sé pode ser acessivel pelas
interpretagdes verbais (ou apenas gestuais), e nao pela simples observagao das
condutas observaveis. Em outras palavras, o agir s6 existe nos processos
interpretativos, por isso a necessidade de analisa-lo a partir dos textos que
comentam esse agir, o que inclui o texto do PTD, assim como o texto que constitui
suas acgoes na sala de aula, resultante das transcricdes das gravagdes em video.

Em consonéncia com o objetivo geral que nos move, buscamos:
1.identificar o agir representado nas prescrigdes, como DCE - Diretrizes Curriculares
da Educacéao Basica do Parana, Semanas Pedagdgicas; 2.detectar indicios dessas
prescricdes no Plano de Trabalho Docente, o qual é implementado nas aulas de
Lingua Portuguesa, o que denominamos com Clot (2006) o trabalho real do
professor, o que inclui o trabalho realizado, mas vai além dele, incorporando as
atividades contrariadas ou impedidas por diferentes fatores da situagdo em que se
encontra o professor.

O PTD é um texto autoprescritivo produzido pelos proprios
professores para direcionar suas atividades de docéncia. A partir dos procedimentos
de anadlise de textos do ISD, buscamos detectar as fontes de tensédo (ZDP)
emergentes naquele trabalho de planejamento, os conflitos do professor para criar
dispositivos didaticos relacionados aos saberes da disciplina e as capacidades
docentes (STUTZ, 2012) para o ensino de LP. Dessa forma, pela analise de textos
produzidos antes do trabalho (textos prescritivos oficiais e autoprescritivos); pelos
textos produzidos em situagdo de trabalho diante dos alunos em que os gestos
didaticos nos ajudam a identificar os implicitos relacionados as prescri¢gdes; pelos
textos produzidos pelos proprios professores apos a realizagdo de uma determinada

tarefa (tais como diarios reflexivos), buscamos identificar os implicitos relacionados a
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retextualizacdo (LOUSADA, 2010) das prescrigdes oficiais e autoprescrigdes no
PTD:

Os pressupostos da pesquisa interpretativo-qualitativa séo
importantes para a analise dos documentos norteadores das Semanas Pedagogicas
e das Diretrizes Curriculares da Educagdo Basica — Lingua Portuguesa (DCE — LP)
do Estado do Parana. Dentro desta perspectiva, utilizamos a pesquisa de cunho
etnografico, que possibilita, no contexto do nosso trabalho, compreender o trabalho
do professor, as condutas e relagdes que envolvem essa atividade no contexto da
escola com o uso das categorias de analise do ISD. Como sujeito empirico da
pesquisa, temos uma professora de Lingua Portuguesa pertencente ao Quadro
Préprio do Magistério da Rede Publica de Ensino do Parana, que atua no Ensino
Fundamental e Médio de uma cidade do interior, préxima a Cornélio Procopio.

Tendo em vista os questionamentos:

1. Como podemos apreender no agir do professor a ressignificagao,

a retextualizagdo (ou a resisténcia) das prescrigées oficiais?

2. Como, no Plano de Trabalho Docente, se (re)configuram as

dimensées singulares do trabalho docente?

Organizamos este trabalho em cinco capitulos: no primeiro
realizamos uma breve explanagdo da pesquisa, através da Introdugédo e a saga do
corpus; no segundo, apresentamos os Pressupostos teodricos, com a Teoria
Historico-cultural, a interacdo verbal na perspectiva de Michael Bakhtin e os
pressupostos do ISD; no terceiro capitulo, discorremos sobre a abordagem
metodoldgica utilizada nesta pesquisa; no quarto, discutimos sobre as analises e
resultados das analise dos textos prescritivos; no quinto e ultimo capitulo, discutimos
e interpretamos o trabalho da professora participante.

A seguir, organizamos uma narrativa que expde as reais dificuldades
para encontrar um corpus, que pudesse satisfazer ao que foi proposto aqui, mas
ccmo esse topico ndo se enquadra a nenhuma outra parte deste trabalho, e
sentimos a necessidade intrinseca de manté-lo, optamos por manter na parte

introdutdria para logo apresentar ao leitor, as reais dificuldades de um pesquisador.
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1.1 A Saga do Corpus

O trabalho educacional permite uma vasta possibilidade de
pesquisa, mas consuetudinariamente, desde pequena, procuro obedecer as
orientagbes e regras advindas dos meus superiores, a procura de agires aceitos
socialmente, dentro dos padrdes sociais de cada ambiente em que convivo, ou seja,
as orientagdes e prescricoes superiores sempre foram consideradas como padroes
minimos a serem seguidos. Com esse pensamento, desde os estagios da faculdade,
sentia um incdmodo ao ver que muitos professores nao realizavam seu
planejamento e faziam da aula um “show de improviso”.

Nesse contexto, pulsavam questionamentos em minha mente: por
que nao planejar a aula? Por preguiga, relapso ou ignorancia? Os professores nao
sabem fazer planos? N&o recebem orientagdes suficientes? Se existem prescri¢oes,
essas sao lidas ou consideradas? Planejar € uma questao de compromisso com seu
agir? O planejamento e a constru¢gédo de um plano orientam o trabalho realizado ou
servem apenas como cumprimento de regras?

Quando iniciei meu trabalho como professora, passei a procurar
sempre um norte, uma referéncia superior para validar ou referendar minhas agdes
em sala de aula e percebi que isso incomodava alguns colegas, que diziam nao se
importar com tais prescrigées e faziam o que queriam em sala. Eu me questionava:
se existe uma orientagdo, por que ndo a seguir pelo menos como padrdo minimo?
Se existe um curriculo, por que nao o utilizar e acrescentar o que julgar importante?
Se existe um modelo de plano, por que nao usar? Muitas vezes eu era a unica da
escola a entregar um plano de trabalho.

Minhas necessidades financeiras foram aumentando e passei a
lecionar cada vez mais aulas, chegando a completar 60h/a semanais, acrescidas de
alguns finais de semana como fiscal de concursos e provas presenciais de cursos a
distancia. Finalmente passei a fazer os planos incompletos e a planejar as atividades
horas antes das aulas. Passei entdo a entender parcialmente um dos motivos que
levam um professor a ndo materializar seu planejamento: falta de tempo devido ao
excesso de trabalho.

Mas essa constatagcdo ndo resolvia o problema de falta de
planejamento das aulas, nem contribui para o comprometimento com a

aprendizagem dos alunos. Por isso, comecei a conversar com outros professores
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sobre o assunto e percebi que, mesmo entre os que tinham pouca carga-horaria de
trabalho, também havia os que nao planejavam. Entdo alguma peculiaridade
precisava ser investigada.

Quando fiz uma disciplina como aluna especial do mestrado em
Estudos da Linguagem da UEL sobre géneros textuais, ouvi pela primeira vez a
expressao “texto prescritivo”. Entao pensei: sera que dependendo da forma com que
o texto prescritivo € construido pode ser mais persuasivo e influenciar a agao de
quem €7 Ou a submissao as orientagcbes sdao apenas uma questdo de
comprometimento pessoal? Vi entdo a possibilidade de estudar os textos
prescritivos, sua organizagado, os tipos de discurso presentes. Mas, para isso, eu
precisava de uma situagdo real de sala de aula associada aos textos que
prescrevem a atividade do professor. Conversei com algumas colegas que
inicialmente aceitaram participar, mas quando pedi para marcar as gravagoes,
arrumaram diversas desculpas para nao participar. Irritada, resolvi que iria gravar
minhas proprias aulas, mas quando consegui o equipamento para a gravagao
emprestado, fui convidada para trabalhar no Nucleo Regional de Educagdo da minha
cidade. Aceitei o convite por facilitar minhas idas e vindas a hospitais devido a
doengas graves do meu esposo e do meu pai, sem prejudicar os alunos. E a
pesquisa foi ficando em segundo plano, os problemas com saude deles se
agravaram, mudancga de casa para ajudar com o meu pai, viagens a Curitiba para o
transplante do esposo € acompanhamentos, além dos cuidados com os dois filhos
pequenos.

Quando minha vida pessoal se estabilizou, resolvi retomar a
pesquisa e consegui convencer uma professora de uma cidade vizinha a participar.
Consegui a camera, realizando entdo uma entrevista inicial e a gravagéo de aulas;
mas como ela assumiu a turma depois da semana pedagdgica, acabou n&o
construindo seu proprio Plano de Trabalho Docente. Ela estava utilizando o da
professora anterior e, na sequéncia, quando marcariamos as proximas gravagoes,
ela assumiu um cargo no Nucleo Regional de Educagao e saiu de sala de aula.
Assim, ndo se enquadrava mais as necessidades dessa pesquisa.

Recomecgou entdo a luta por um professor que houvesse construido
seu proprio Plano de Trabalho Docente e aceitasse as gravagdes de pelo menos 5
aulas. Linguei em todas as escolas da minha cidade, encaminhei o projeto de

pesquisa aos diretores, pedagogos e professores que deram o minimo de abertura.
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Uma professora interessou-se, mas quando liguei para marcarmos uma data, ndo
quis mais, disse que assumiu mais aulas e ndo tinha tempo de planejar uma aula
para ser gravada. Isso ja demonstrou que, se houvesse a gravagao, seria uma aula
diferente.

Em outra escola, a diretora e a pedagoga acharam muito
interessante e importante a pesquisa, porém nenhuma das 5 professoras da escola
aceitou participar, algumas alegaram vergonha de ser gravada e uma delas
considerou antiético ter uma aula gravada, ndo quis ouvir meus argumentos e nao
leu o projeto.

Entrei em contato com outra professora que fazia parte do PIBID da
UENP, ela achou interessante a pesquisa €, mesmo com varias atividades, aceitou.
Combinamos a semana das gravagdes e quando liguei para agendar a data, ela
recusou alegando que estava sobrecarregada e que a escola ndo tinha a politica de
abertura para pesquisas em seu interior, ndo tendo aprovagado da diregao, nem da
pedagoga.

Lembrei entdo de uma amiga de faculdade que trabalhava em outra
cidade vizinha. Como éramos muito amigas e sempre nos ajudavamos, pensei que
aceitaria de pronto. Liguei na escola, mandei o projeto, a carta de aceite; o diretor
até aceitou, se dispés a emprestar a camera da escola, mas a professora pediu um
tempo para pensar e conversar com alunos e pais para verificar se eles
concordavam. Uma semana depois, ela disse que nao participaria, pois dava aula
com livro didatico, geralmente sentada, quase ndo usava a lousa, de modo que nao
contribuiria em nada para a pesquisa; insisti, argumentei e finalmente ela admitiu
que nao queria ser gravada.

Eu nem podia mais pensar em fazer as gravag¢des das minhas aulas,
pois ja havia mudado de estado e com o cargo de professora de educacgdo especial,
em outro sistema de ensino, com alunos que n&o falam. Com isso, eu tinha duas
opgoes: refazer o projeto no final do prazo e descartar todo que havia feito ou sair
novamente em busca de um professor que aceite participar da pesquisa.

Como ultima alternativa, liguei na escola que estudei na cidade onde
nasci, conversei com a diretora, pedagogas e secretaria, encaminhei o projeto e
solicitei que conversassem com os professores, explicando minha situagao pessoal

e 0s prazos do programa de pos-graduagao.
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Todos os professores de Lingua Portuguesa foram convidados a
participar, mas somente uma se interessou em ler o projeto de pesquisa. E,
finalmente, uma professora aceitou. Entregou seu Plano de Trabalho Docente,

preencheu o Formulario de pesquisa e fizemos as cinco gravagées no més de

outubro de 2014.
Comprometi-me a voltar com uma devolutiva apos o término deste

trabalho e, conforme a disponibilidade, ministrarei um curso de formagao baseado na

pesquisa, para ser oferecido aos professores da escola.



2. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Neste capitulo, apresentamos um panorama geral dos pressupostos
tedricos que norteiam nossa pesquisa e que nos possibilita um olhar mais afinado
dos componentes do corpus. Para tanto, discutimos neste momento a Teoria
Historico-Cultural desenvolvida por Vygotsky (1988; 2001), na qual defende a cultura
enquanto mediadora do desenvolvimento humano, com o intuito de subsidiar as
discussbOes sobre as prescrigdes e as aulas; a interagcao verbal na perspectiva de
Mikhael Bakhtin (1997) a partir do principio da linguagem enquanto realidade social,
para interpretar a linguagem utilizada pela professora participante no seu oficio de
ensinar; e os pressupostos do Interacionismo Sociodiscursivo a partir dos postulados
de Bronckart (1999; 2006; 2008) com os procedimentos de analise de textos e
conceitos-chave para as analises do corpus, como: artefato, instrumento, mediagao,
agir, atividade, trabalho prescrito, trabalho planificado, trabalho realizado, trabalho
real, gestos didaticos fundadores, gestos especificos de ajustamento, entre outros.

Os procedimentos de analise de textos direcionam a discussao das
DCE, Orientagdes das Semanas Pedagogica e do PTD; os conceitos da teoria do
ISD propiciam a identificacdo, analise e interpretacédo do PTD e dos gestos das aulas

da professora participante.

2.1 A TEORIA HISTORICO-CULTURAL

A Teoria Historico-Cultural foi desenvolvida por Vygotsky (1988;
2001) a partir do principio de que a cultura € mediadora do desenvolvimento
humano. Assim, esse desenvolvimento tem intima relagcdo com o convivio social, no
qual a aprendizagem ocorre. Para Vygotsky, a linguagem é constituidora do sujeito;
consequentemente, o pensamento e a linguagem estéo inter-relacionados de forma
dindmica, desempenhando um papel importante no processo de evolugdo do ser
humano.

Com o objetivo de compreender o funcionamento intelectual do ser
humano, Vygotsky defende a analise do comportamento humano dentro de um
contexto histdérico, no qual é possivel observar, numa situagédo real e espontanea,
esse comportamento intelectual. A partir dos seus estudos, defende que os

progressos no pensamento e na linguagem nao seguem trajetérias paralelas: as
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suas curvas de desenvolvimento cruzam-se repetidas vezes, podem aproximar-se e
correr lado a lado, podem até fundir-se por momentos, mas acabam por se afastar
de novo. Isto se aplica tanto ao desenvolvimento filogenético como ao ontogenético
(VYGOTSKY, 2001, p.26).

Com isso, pensamento e linguagem inter-relacionam-se numa teia
nao linear e imprevisivel, mas que sofre alteragdes constantemente, propiciando o
desenvolvimento. Com base nesses pressupostos, Vygotsky procura compreender
as modificagdes do pensamento e da linguagem dos individuos, apontando as
relagdes sociais e histéricas como molas propulsoras do desenvolvimento humano, o
que difere das concepg¢bes de Piaget, que concebe a aprendizagem como
dependente da influéncia genética e da maturagcdo do individuo. Vygotsky aponta
gue o conhecimento e a aprendizagem dependem dos tragos culturais adquiridos
pelo convivio social da pessoa, por meio da mediagdo, o que propicia o
desenvolvimento. Assim “linguagem € um elemento fundamental para a formagao
cognitiva intelectual do ser humano, bem como para sua formagdo como ser socio-
historico” (NASCIMENTO; PEREIRA, 2014).

No contexto da nossa pesquisa, evidenciamos nas aulas gravadas
que pensamento e linguagem inter-relacionam-se a todo instante, em cada agao de
linguagem e nas reconcepgdes realizadas pela professora participante no seu
trabalho real (CLOT, 2006) como discutimos no topico “O trabalho a luz do
Interacionismo Sociodiscursivo” e na analise de dados.

A mediagao, concepgao primordial para compreender a Teoria
Historico-Cultural, € o “processo de intervengao de um elemento intermediario numa
relagdo; a relagao deixa de ser direta e passa a ser mediada por esse elemento”
(OLIVEIRA,1997, p.26). Essa mediagao acontece por meio da intervengdo de um
elemento, como um intermediario; consequentemente, a relacdo ndo mais sera
direta. Ela pode ser realizada por instrumentos materiais/fisicos ou simbolicos que
assumem um importante papel no desenvolvimento psiquico da pessoa.

O instrumento “é algo construido pelo sujeito e por ele utilizado para
atingir o objetivo de sua agdo” (MACHADO; LOUSADA, 2010, p.625), ou seja, nao &
algo pronto, advindo da natureza ou da sociedade, um objeto material que esta fora
do sujeito, perceptivel aos olhos apenas. O uso de um instrumento modifica o
ambiente fisico ou social, os outros agentes que interagem com o sujeito, “mas

também sobre ele mesmo, fazendo com que ele tenha profundas transformacoes
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psiquicas, ou seja, aumente seus conhecimentos sobre o mundo fisico e social,
desenvolva capacidades para agir sobre o outro e sobre 0 mundo e regule seu
comportamento (MACHADO; LOUSADA, 2010, p.625).

Em consonancia com esse ideario, defendemos que os artefatos por
si s6 nao provocam o desenvolvimento, pois precisam combinar-se a outros
mediadores para serem internalizados. Isso quer dizer que, quando acontece a
internalizagao, € sinal que o “artefato” passa a ser instrumento: “Quando os artefatos
disponibilizados pelo meio social [...] sdo verdadeiramente apropriados pelo sujeito,
eles se transformam ndo apenas em instrumentos para sua agao sobre o outro, mas
também sobre si mesmo” (MACHADO; LOUSADA, 2010, p. 629).

Assim, os artefatos? sdo objetos, materiais ou simbdlicos, que foram
construidos pela humanidade para mediarem as agdes do homem sobre o ambiente
e sobre o outro para atingir sua meta. Porém, o artefato por si s6 também nao
provoca transformagdées. Somente quando for internalizado pelo sujeito, ao
transforma-lo em instrumento, pode contribuir para o desenvolvimento.

Apropriar-se de algo € saber adaptar o artefato a uma finalidade
especifica, atribuir uma utilidade para si, tornar-se seu. De fato, segundo Rabardel
(1995), o artefato nunca é apropriado em sua totalidade, mas em parte, de acordo
com as necessidades dos sujeitos, de suas capacidades, da situagao, etc. Para o
autor, quando algum artefato € apropriado pelo sujeito, € porque ele passa a ser
verdadeiro instrumento psicolégico, na concepgdo da teoria vigotskiana. Trata-se,
portanto, de uma construgdo psiquica, que permite o desenvolvimento de diferentes
capacidades. Além disso, a internalizagao das propriedades externas e internas do
funcionamento dos instrumentos “é o que promove o desenvolvimento, pois em seu
aspecto fisico potencializa as agdes e em seu aspecto simbdlico regula a atividade
psicologica, auxiliando, assim, o desenvolvimento da atividade mental” (ZIRONDI,
2013, p. 62).

Vale ressaltar que na Teoria Historico-cultural “o aprendizado é
considerado um aspecto fundamental para que as fungdes psicolégicas superiores
acontegcam; dessa forma o ensino é fator imprescindivel para o desenvolvimento do

psiquismo humano” (FACCI, 2004, p.77). E a internalizagdo da cultura

2 A compreensdo da nogao de artefato emana da concepgdo marxista do trabalho humano e a
relagdo com o trabalho do professor sob o viés vigostkiano expandido por Schneuwly (2009). Ainda
sob o viés de trabalho, outra interpretagéo é proposta por Rabardel (1995) com a teoria instrumental,
revisitada por Machado e Bronckart (2009).
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historicamente construida pela humanidade somente é possivel devido aos
instrumentos mediadores, sejam materiais ou psicologicos, que tém a fungado de
auxiliar no processo de internalizagdo dos conhecimentos e cultura pelos sujeitos.

A reconstrucdo interna de uma operagao externa € conceituada de
internalizac&o, ou seja, quando “um processo interpessoal acaba por transformar-se
num processo intrapessoal [...] todas as fungdes no desenvolvimento da crianga
aparecem duas vezes: primeiro, no nivel social, e, depois, no nivel individual;
primeiro, entre pessoas (interpsicologica), e, depois, no interior da crianga
(intrapsicologica)” (VYGOTSKY, 1988, p. 64). Desta forma, a internalizagao envolve:

(a) a reconstrugao de uma operagao que se inicia externamente e comega a
ser reconstruida internamente; [...] (b) a passagem do processo interpessoal
para o intrapessoal [...] (c) a transformagao de processos interpessoais para
intrapessoais, 0s quais nao ocorrem de maneira imediata, mas sdo o
resultado de uma longa série de eventos ocorridos ao longo do
desenvolvimento”. (HILLA, 2011, p. 41)

Outro aspecto importante nos postulados vigotskianos € a
concepgao de Processos Psicolégicos Superiores, como a atengdo, a memoria, a
vontade, entre outros. E o desenvolvimento dos referidos Processos Psicoldgicos
Superiores ocorre por meio da mediagdo, que “nao apenas facilita processos
mentais ja existentes, mas transforma o funcionamento da mente, pois ao utilizar-se
de uma nova ferramenta, novas fungbes mentais sdo também introduzidas no
sujeito” (HILLA, 2011, p. 39).

Vygotsky (1988; 2001) postula alguns conceitos imprescindiveis para
os estudos sobre o desenvolvimento humano e a aprendizagem. Um deles é o de
Zona de Desenvolvimento Préximo ou Proximal (ZDP), entendida como “a disténcia
entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar através da
solugao independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da solugdo de problemas sob a orientacdo de um adulto ou em
colaboragdo com companheiros mais capazes” (VIGOTSKY,1988, p.97). Essa
concepgao reforga a ideia da importancia do meio social para o desenvolvimento dos
individuos, ou seja, os mais experientes contribuem enquanto instrumentos
mediadores para os “‘menos” experientes, ou que desconhecem determinado
assunto ja internalizado pelo expert. Com isso, fica evidente a grande importancia da
atuacdo do mediador, o qual auxilia a transposigdo das zonas de desenvolvimento

real para a potencial, constituindo esta como uma nova zona de desenvolvimento
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real e assim sucessivamente. Vale destacar que a Zona de Desenvolvimento

Proximo

nao é um espago mensuravel de forma concreta, mas um espago dentro do
qual novas fungdes superiores serdo amadurecidas, ou ainda um espago
cognitivo no qual as interagbes mediadas ocorrem com vistas ao
desenvolvimento futuro do individuo. Nesse sentido, posso visualizar
fungcbes que podem e devem ser amadurecidas, mas ndo o seu resultado
final. (HILLA, 2011, p. 45)

Por isso, quem for exercer a fungao de mediador precisa levar em
consideragdo essa ideia e atuar nessas fungdes ainda ndo amadurecidas. Outro
mecanismo de geragao de novas Zonas de Desenvolvimento Proximo € a imitagao,
mas nao como uma mera copia de algo pronto. A imitacdo de um modelo social de
forma persistente e produtiva, por meio da experimentagdo com aquele modelo,
pode resultar na transformacao, em uma nova forma.

Os conflitos também s&o potencializadores dessa internalizagéo, por
propiciarem situagcbes-problema que desafiam o aprendiz e desencadeiam novas
Zonas de Desenvolvimento Proximo, “lugar de formagao de identidade: a trajetdria
do desenvolvimento humano implica situagdées de conflitos e contradigcdes internas e
externas que leva [sic] os individuos a formarem sua identidade e reverem seus
conceitos” (CRISTOVAQO; FOGACA, 2008, p. 23).

Na perspectiva vigotskiana, o conceito € um ato real e complexo do
pensamento € nao é aprendido pela simples memorizagdo. Por isso, o ensino por
meio da memorizagao de conceitos ndao gera desenvolvimento. Os conceitos podem
ser classificados em espontaneos e cientificos. Os primeiros constituem-se pela
observagao empirica e concreta dos fatos vivenciados; os segundos, por sua vez,
sao fruto das operagbes mentais complexas.

Os conceitos espontaneos ou cotidianos possuem uma relagao
direta com o fendmeno; partem da experiéncia concreta; tém carater inconsciente;
usam mecanismos de observagdo, comparagao e generalizagdo para chegarem a
ser percebidos pelo individuo; representam de forma concreta o objeto, dificultando
operacdes mais abstratas.

Ja os conceitos cientificos sao constituidos pela relagao planejada e
mediada por instrumentos; partem do conceito para a experiéncia pessoal; usam
operagdes mentais (observagdo, analise, sintese, definicdo, estabelecimento de

causa e efeito, etc., para chegar a conclusbes mais abstratas e coextensivas a
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sistemas de conceitos; sdo de carater consciente; propiciam a representagdo da
relacdo entre as propriedades de um objeto e suas ligagdes internas;

consequentemente sao abstratos:

no campo dos conceitos cientificos, ocorrem niveis mais elevados de
tomada de consciéncia do que nos conceitos espontaneos. O crescimento
continuo desses niveis elevados no pensamento cientifico e o rapido
crescimento no pensamento espontdneo mostram que o acumulo de
conhecimento leva invariavelmente ao aumento dos tipos de pensamento
cientifico, o que, por sua vez, se manifesta no desenvolvimento do
pensamento espontdneo e redunda na tese do papel prevalente da
aprendizagem no desenvolvimento do aluno escolar (VYGOTSKY, 2001,
p.243).

Alem disso, aprendizagem e desenvolvimento sdo concepgoes
diferentes, mas indissociaveis. O aprendizado de um objeto ndo implica em
desenvolvimento: “relagdo entre aprendizado e desenvolvimento, segundo Vigotski,
s6 pode ser entendida se for possivel situar aquilo que um individuo ja sabe do que
ele podera vir a saber a ajuda do outro” (ZIRONDI, 2013, p. 63).

A formagdo de conceitos pelo individuo configura-se de forma
dialégica. Primeiramente, o homem fala consigo, reflete sobre as informagdes e
comportamentos nas relagdes entre pares e com o contexto cultural e social em que
esta inserido, para posteriormente estabelecer novas conexdes. Estas conexdes nao
faziam parte o seu repertorio inicial, mas ja faziam parte de um coletivo de individuos
com o qual se relacionou. Ao interagir socialmente, os individuos influenciam e sao
influenciados, passam a comportar-se sob a influéncia social de um coletivo; a agao
individual € impulsionada pela atividade coletiva. Apds a internalizagao advindas das
experiéncias sociais, 0 sujeito passa a dirigir e reelaborar seus conhecimentos, ou
seja, ele se autorregula.

Assim, as fungdes psicoldgicas superiores configuram fendmenos
histéricos e sociais, sdo reguladas conscientemente e, para se desenvolverem e se
organizarem, dependem dos instrumentos de mediagdo. Essa mediagdo pode ser
realizada por instrumentos materiais e/ou psicolégicos e/ou nas relagdes entre seus

pares, ou seja, estimulos auxiliares:

Por estimulos auxiliares compreendemos serem 0s instrumentos
psicolégicos e/ou materiais ou mesmo interagdes entre sujeitos (onde um
encontra-se mais especializado ou com mais experiéncia do que o outro), os
quais permitam o sujeito a sintonizar a conexao correspondente para a
apreensdo dos comportamentos e conhecimentos inéditos para ele. Tais
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instrumentos ou experiéncias, ou melhor, estimulos auxiliares atuam na
zona de desenvolvimento proximal (ZDProximal), auxiliando o sujeito a
avangar na zona de desenvolvimento potencial (ZDPotencial). (ROSSETTO,
2013, p. 63)

A atuagao dos estimulos auxiliares na zona de desenvolvimento
proximal ocorre por meio dos conflitos cognitivos, a partir de desafios que séo
apresentados ao sujeito, o qual realiza a agdao mental, linguageira ou
comportamental de forma consciente.

As contribuicbes dos estudos de Vygotsky ndo se esgotam nas
concepgdes aqui discutidas. Expusemos apenas um panorama geral dos seus
estudos que serve de base para a analise do agir por meio da linguagem, 0 que nos
faz refletir sobre os sujeitos envolvidos nessa pesquisa como seres socio-historicos
e culturalmente situados, cuja intervencao de instrumentos simbdlicos pode propiciar
o seu desenvolvimento. Mas, para nos auxiliar a compreender a teoria
sociointeracionista, outros aportes tedricos sdo necessarios para explicar como a
relacdo dialégica e interativa entre os individuos podem propiciar novas formas de

agir. Por isso, a seguir discutimos a interagdo verbal na perspectiva bakhtiniana.

2.2 AINTERAGAO VERBAL NA PERSPECTIVA DE MIKHAEL BAKHTIN

Por ser partiihada pelos sujeitos, a linguagem €&, na concepgao
bakhtiniana, compreendida enquanto realidade social; ela estabelece interagdes que
permitem a construgdo de conhecimentos. Essas relagdes sdo realizadas no meio
social, nas esferas da atividade humana que, “por mais variadas que sejam, estao
sempre relacionadas com a utilizagédo da lingua” (BAKHTIN, 1997, p. 279). A
utilizagdo da lingua € realizada por meio de enunciados que podem ser orais ou
escritos, de forma concreta, com finalidades e condi¢des especificas, realizada pelos
integrantes das diferentes esferas de atividade humana. Esses enunciados,
contendo conteudo tematico, estilo e construgdo composicional de forma
relativamente estavel, sdo denominados géneros discursivos/textuais?.

Segundo Bakhtin (1997, p.280), “qualquer enunciado considerado

isoladamente &, claro, individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora

3 Utilizaremos nesta pesquisa a terminologia “géneros textuais” advinda do Interacionismo
Sociodiscursivo (BRONCKART, 2006) pois o autor adota “tipos de discurso” na analise dos textos, o
que poderia gerar algum equivoco com a nogao de “género discursivo” de Bakhtin.
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seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso”. Dessa forma, os géneros podem ser infinitos, ja que grandes e
diversas sdo as esferas e maior ainda as possibilidades de construgéo e utilizagao
dos géneros, pois “a variedade virtual da atividade humana € inesgotavel; e cada
esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica
mais complexa”.

Nessa perspectiva, os géneros textuais sdo instrumentos que
propiciam os atos de comunicagéo das pessoas; eles estao presentes em todas as
esferas da atividade humana e sao caracterizados por trés elementos: conteudo
tematico, estilo e construgdo composicional, que se fundem indissoluvelmente no
todo do enunciado. Todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicagao. Os géneros textuais caracterizam-se por tipos relativamente estaveis
de enunciados e textos utilizados numa esfera da atividade humana. Os géneros
possuem especificidades que os diferenciam de outros. Isso ndo quer dizer que nao
possam existir pequenas variagdes dentro de um mesmo género, como bem
nomeou Bakhtin, utilizando os termos “relativamente” e “estaveis”. Essa estabilidade
se expressa nas recorréncias de alguns aspectos caracteristicos do género, e a
relatividade se refere as possiveis mudangas que podem ocorrer em cada
enunciado, seja sincronicamente ou diacronicamente. E natural, com a evolugéo das
relagdes sociais e a necessidade de novas esferas, que os géneros se transformem,
gerando outros.

Bakhtin diferencia os géneros primarios dos géneros secundarios.
Os primarios sdo construgdes mais simples oriundas das atividades cotidianas,
enquanto os secundarios sdo configuragdes mais complexas que contém estruturas
advindas dos géneros primarios. Existe uma grande variedade de géneros textuais,

os quais possibilitam revelar os estratos e os aspectos da personalidade individual.

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos
quais correspondem determinados estilos. Uma dada fungao (cientifica,
técnica, ideologica, oficial, cotidiana) e dadas condigdes, especificas para
cada uma das esferas da comunicagao verbal, geram um dado género, ou
seja, um dado tipo de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista
tematico, composicional e estilistico (BAKHTIN, 1997, p. 283).

A compreensdo do funcionamento, da natureza da lingua e da

apropriagdo dos “formatos” de interacdo humana contribui de forma significativa para
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o desenvolvimento do individuo e suas interagcbes com o meio através das agdes de
linguagem, tendo a trama discursiva interligada a memoaria de modo a orientar para o

outro de forma ativa e polifénica.

Embora Bakthin nao discuta objetivamente a respeito de como a linguagem
pode propiciar desenvolvimento, fazemos uso de suas principais ideias —
diga-se dos géneros discursivos — em contato e em mediagdo com a cultura,
constitui o homem historicamente e, consequentemente, propicia o seu
desenvolvimento. (ZIRONDI, 2013, p. 69)

Acreditamos que os estudos bakhtinianos contribuem para a
compreensao de que a linguagem pode propiciar o desenvolvimento, ja que os
géneros discursivos sdo utilizados para a interagao social dos individuos, expressam
e constituem sua cultura de forma histérica. Os géneros sao dindmicos e adaptaveis,
0 que possibilita sua transformagao conforme as novas demandas das relagdes
sociais; por isso configuram-se como “relativamente estaveis”. Além disso, Bakhtin
“postula uma forma ligada a materialidade do texto — a forma composicional — e
outra forma referente a superficie discursiva, a organizagdo do conteudo, expresso
por meio da matéria verbal, em termos das relagdes entre o autor, o topico e o
ouvinte — a forma arquiteténica” (SOBRAL; GELETKANICZ, 2013, p. 222).

Essa forma arquitetdnica € a organizacéo do discurso a partir da
avaliagao do autor sobre o proprio discurso e sua recepgdo pelo enunciatario. Em
outras palavras: dependendo da compreensdo que o autor/enunciador tem sobre o
seu enunciatario, ele constrdi essa organizagédo do discurso, denominada de forma
arquiteténica. A partir dessa concepgao, na analise realizada da obra Luna Clara e
Apolo Onze, de Adriana Falcéo, realizada por Geletkanicz (2013), ficou evidente que
a “arquitetonica particular de representacdo produz um dado efeito dialégico na
criagcdo de um efeito de reciprocidade entre autor-personagem-leitor’ (SOBRAL,;
GELETKANICZ, 2013, p. 224). Transpondo essa percepgao para a atual pesquisa,
os efeitos de reciprocidade dos textos prescritivos ocorre entre autor-professor/leitor,
ja que, por ndo ser uma obra literaria, o texto prescritivo circula entre o autor e o
leitor (professor), este € conclamado por aquele a agir no ambiente escolar para
ensinar os seus alunos.

Temos, entdo, que “a forma arquiteténica determina a escolha da
forma composicional [...]. Naturalmente, n&o é por isso que se deva concluir que a

forma arquitetdnica existe em algum lugar sob um aspecto acabado e que pode ser
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realizada independente da forma composicional” (BAKHTIN, 1998, p. 25) e a forma
composicional configura-se como “o0 modo especifico de estruturagdo da obra
externa a partir de sua concepcéo arquitetdnica” (SOBRAL, 2007, p. 112)

A arquitetonica pode, entdo, ser compreendida como “organizadora
do texto acabado em torno da valoragcdo advinda de um posicionamento ideoldgico e
axiolégico do autor-criador ou do contemplador e, evidentemente, determinante para
o binémio producéo/efeito de sentido do texto/enunciado” (MELO; ROJO, 2014,
p.257). O todo da organizagao do texto, da sua forma arquitetonica, resulta no seu
sentido. Assim, a forma arquitetdnica difere da estrutura composicional, ou seja, nao
tem a mesma concepg¢ao, mas a estrutura composicional esta dentro da forma
arquitetdnica, esta relaciona-se a totalidade.

Existe uma intrinseca ramificagdo dos conceitos bakhtinianos de
signo ideoldgico, interagao social, enunciado, de modo que o signo se realiza no
processo de interagdo social e se encarna num material, numa forma e revela um
sentido ideoloégico. (MELO; ROJO, 2014, p. 253)

Outra concepgao importante para os estudos bakhtinianos € a de
dialogismo, um conceito filosofico e discursivo relacionado a ideia de interagéo. A

partir de uma nogao filosofica e discursiva ampla, configura-se

a) como principio geral do agir — s6 se age em relagao de contraste com
relagdo a outros atos de outros sujeitos: o vir-a-ser, do individuo e do
sentido, estd fundado na diferenca; b) como principio da produgao dos
enunciados/discursos, que advém de “dialogos” retrospectivos e
prospectivos com outros enunciados/discursos; c) como forma especifica de
composigdo de enunciados/discursos, opondo-se nesse caso a forma de
composicdo monoldgica, embora nenhum enunciado/discurso seja
constitutivamente monolégico nas duas outras acepgdes do conceito.
(SOBRAL, 2007, p. 106)

A partir disso, fica evidente a carga dialogica dos discursos

produzidos e configurados através dos géneros textuais, pois neles

o locutor e o interlocutor tém o mesmo peso, porque toda enunciagdo € uma
“resposta”, uma réplica, a enunciagdes passadas e a possiveis enunciagdes
futuras, e ao mesmo tempo uma “pergunta”’, uma “interpelagao” a outras
enunciagdes: o sujeito que fala o faz levando o outro em conta ndo como
parte passiva mas como parceiro — colaborativo ou hostil — ativo (SOBRAL,

2009, p. 33).

Assim, o discurso nao € neutro, ele reflete enunciagdes de outrora,

seja como resposta e/ou pergunta, sempre levando em consideragdo o enunciatario.
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Essa relagao dialdgica fica evidente nos textos prescritivos, algumas vezes de forma
implicita, outras explicita, incidindo sobre o sujeito e seu modo de agir com e pela
linguagem, como vemos nos capitulos seguintes.

2.3 PRESSUPOSTOS DO INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

Os pressupostos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD) que
mobilizamos em nossas reflexdes advém do interacionismo social, que considera o
ser humano como um ser historicamente construido, ou seja, as representagoes
sociais coletivas ou individuais sdo manifestadas por meio dos géneros resultantes
das “dimensbes biofisiolégicas, comportamentais, mentais, sociais e verbais que
caracterizam as condutas humanas” (BRONCKART, 1999, p.28). Essa corrente
tedrica e metodoldgica tem sido desenvolvida na Universidade de Genebra, no
grupo de pesquisa Unidade de Didatica de Linguas, na qual Jean-Paul Bronckart e
seus seguidores tém estudado o papel da linguagem no desenvolvimento da
consciéncia humana, a partir dos principios advindos dos estudos de Vygotsky com
0 interacionismo social; Bakhtin/Voloshinov (1979; 1992) com a analise dos géneros
do discurso; Habermas (1989) com a concepg¢ao de agir comunicativo, entre outros.
O contexto social e historico, os esquemas utilizados pelos sujeitos para a utilizagao
de instrumentos materiais e psicolégicos contribuem também para as agdes de
linguagem e desenvolvimento das capacidades humanas.

No Brasil, as pesquisas que fomentam o ISD enquanto pressuposto
tedrico e metodolégico tém sido desenvolvidas em diversas universidades, como:
Universidade Estadual de Londrina com as professoras Elvira Lopes Nascimento e
Vera Lucia Lopes Cristovao; Universidade Estadual do Norte do Parana, com as
professoras Eliana Merlin Deganutti de Barros e Eliane Segati Rios Registro;
Universidade Federal da Paraiba com as professoras Betdnea Passos Medrado e
Regina Celi Mendes Pereira; Universidade Federal de Santa Maria com a professora
Marcia Cristina Corréa; Universidade Estadual do Centro do Parana, com a
professora Lidia Stutz; Universidade Federal de Santa Catarina, com o professor
Marcos Antonio Rocha Baltar, entre outros espalhados pelo pais.

Além disso, os pressupostos do interacionismo voltados para o
ensino tém influenciado a construgdo de documentos prescritivos como os
Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1998) analisados por Machado
e Guimardes (2009), Diretrizes Curriculares da Educagdo Basica (PARANA, 2008),
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Proposta Pedagodgica Curricular de Pinhais: anos iniciais do Ensino Fundamental
(PINHAIS, 2010).

O ISD tem como problematica central as atividades de linguagem:
“‘praticas de linguagem situadas (quer dizer, os textos-discursos) sdo os
instrumentos maiores do desenvolvimento humano, ndo somente sob o angulo dos
conhecimentos e dos saberes, mas, sobretudo, sob o das capacidades de agir e da
identidade das pessoas” (BRONCKART, 2006, p.8). No nosso corpus, as situagdes
reais de interagao ocorrem por meio da linguagem, ndo de modo a desconsiderar as
capacidades cognitivas gerais, mas entendendo que essas capacidades sao
secundarias com relagao as capacidades de pensamento pautadas na interacao
linguageira e sécio-historica.

Assim, por meio da linguagem, o individuo age e existe socialmente
e sobre ele. Através das interagdes com o meio, recai a possibilidade da agao pela
linguagem, que resulta em seu desenvolvimento. O ser humano € uma especie que
se utiliza de instrumentos para desenvolver suas capacidades, interagir socialmente
e aprender. O professor, para atingir o objetivo de proporcionar aprendizagem,
precisa tornar-se mediador, utilizar e criar instrumentos materiais e psicoldgicos
mediadores.

A partir disso, defendemos que os materiais didaticos por si sé nao
provocam o desenvolvimento, pois precisam estar combinados com outros
mediadores, como 0s signos, para serem internalizados, pois, quando acontece a
internalizagao, é sinal que o “artefato” passa a ser instrumento: “Quando os artefatos
disponibilizados pelo meio social [...] sdo verdadeiramente apropriados pelo sujeito,
eles se transformam nao apenas em instrumentos para sua agao sobre o outro, mas
também sobre si mesmo” (MACHADO; LOUSADA, 2010, p. 629).

Na perspectiva adotada, a concepgao de uma base material em
desenvolvimento ao longo da vida do individuo e da espécie esta diretamente ligada
ao segundo pressuposto do trabalho de Vygotsky, que toca o outro extremo do
funcionamento humano: o homem transforma-se de bioldgico em sdcio-historico,
num processo em que a cultura é parte essencial da constituicdo da natureza
humana. (OLIVEIRA,1997, p. 24).

O ISD defende essa ideia do ser humano como um ser social e
historicamente construido, de modo que o sujeito ndo € apenas um ser bioldgico, ja

que suas agoes resultam de todas as interagdes vivenciadas em sua historia e em
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seu grupo social. A importancia de estudar o oficio do professor se da por ele
assumir um papel mediador; essa mediagdo “consiste no processo de intervengao
de um elemento intermediario em uma relagéo; a relagao deixa, entédo, de ser direta
e passa a ser mediada por tal elemento” (OLIVEIRA, 1997, p.26). Desse modo, o
professor, um género textual ou qualquer elemento didatico pode funcionar como
mediador no processo ensino-aprendizagem.

Para discutir o que é especifico no funcionamento do pensamento
humano, essa vertente tedrica propde uma abordagem decrescente na qual “é
necessario analisar, primeiramente, as caracteristicas do agir coletivo, porque €
nesse ambito que se constroem tanto o conjunto dos fatos sociais quanto as
estruturas e os conteudos do pensamento consciente das pessoas” (BRONCKART,
2006, p. 137).

Com relagao ao desenvolvimento humano, “o ISD se inscreve em
uma linha materialista, monista, evolucionista e historica, considerando o papel
fundamental das questbdes sociais e da linguagem na constituicdo do ser humano”
(BARROS, 2012, p. 35) e a partir do principio materialista no qual “o universo ¢é
constituido pela matéria em permanente atividade e que todos os ‘objetos’ que nele
se encontram, inclusive os processos de pensamento da espécie humana, sao
realidades materiais” (BRONCKART, 2008, p. 109).

Com essa abordagem decrescente, €& possivel destacar a
importdncia da questdo social nas agbes de linguagem. Nesse sentido, a
diversificacdo das atividades de linguagem, devido as intensas transformacdes na
vida social e constante evolugao tecnologica, faz emergir novas necessidades de
possibilidades de agdo por meio da linguagem, atraves dos géneros textuais. Esses,
por sua vez, estao atrelados a um arquitexto (BRONCKART, 2006), um conjunto de
pré-construidos, géneros de texto preexistentes que, conforme a demanda social,
sofrem alteragdes ou transformacgdes, originando novos géneros.

Ainda com relagdo aos géneros textuais, € imprescindivel mencionar
que Bronckart (2003), ao tentar sistematizar uma base conceitual para os estudos
dos géneros textuais, identifica que existe o uso do termo discurso de forma nao
cientifica, por exemplo: discurso politico, discurso religioso. Por isso, para ele,
discurso “designa a atividade de linguagem considerada em seu contexto social,
antes de sua realizagdo em formas textuais” (BRONCKART, 2003, p. 149) e propde

um quadro nocional para explicitar as seguintes distin¢des:



1. textos: produtos concretos das agdes de linguagem e unidades
comunicativas globais e finitas;

2. tipos de discurso: formas linguisticas que sao observaveis nos
textos (discurso interativo, tedrico, relato interativo e narragao) e que
traduzem os mundos discursivos (mundo do Narrar e mundo do

Expor).

Nessa concepgdo Bronckart (2008, p. 87) defende que o termo
discurso deve referir-se a “atualizagdo da linguagem por individuos em situagdes
concretas” e o termo texto a “toda unidade de producado verbal que veicula uma
mensagem organizada e que visa a produzir um efeito de coeréncia sobre o
destinatario” e estabelece, entdo, algum sentido para o destinatario.

A materializagdo das agdes de linguagem é realizada por meio dos
géneros, 0s quais estao situados numa situagdo real de comunicagao, num dado
momento histérico, sob a influéncia dos aspectos culturais, num contexto de
produgcdo, seguindo um certo estilo e estrutura composicional, conforme a
intencionalidade do seu enunciatario. Isso demanda, do sujeito, escolhas e
adaptacgdes dos géneros pré-existentes no arquitexto.

Com relacdo aos tipos de discurso, esses configuram-se como
formas linguisticas “identificaveis nos textos e que traduzem a criagdo de mundos
discursivos especificos, sendo esses tipos articulados entre si por mecanismos de
textualizagdo e por mecanismos enunciativos que conferem ao todo textual sua
coeréncia sequencial e configuracional” (BRONCKART, 2012, p.149).

A partir disso, Bronckart (2012, p.154) aponta dois mundos
discursivos: ordem do narrar e ordem do expor. O narrar pode ser realista ou
ficcional: no ficcional, o conteudo pode apenas ser parcialmente sujeito a uma tal
avaliagdo; o realista, por sua vez, veicula um conteudo que pode ser avaliado e
interpretado de acordo com o essencial dos critérios de validade do mundo ordinario.
Na ordem do expor, o conteudo tematico, em principio, € interpretado a luz dos
critérios de validade do mundo ordinario. Nessa perspectiva, com o cruzamento das
distingdes acima, o autor defende que existem quatro mundos discursivos: expor

implicado, expor autdbnomo, narrar implicado, narrar auténomo.
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Nos pressupostos do ISD o termo agir € considerado como

“‘qualquer comportamento ativo de um organismo” (BRONCKART, 2006, p.137)
numa concepgao mais ampla e pode ser geral/praxioldgico e de linguagem. Essa
distincdo € realizada pelo autor para fins metodologicos, com as seguintes

distingdes:

1. Agir geral/praxiologico: realizado nas atividades gerais e
apreendido por meio das atividades coletivas, em cooperagao e

colaboragao entre individuos e meio;

2. Agir de linguagem: agir verbal, restrita ao ser humano e

dependente das atividades gerais.

As formagdes sociais sdo, conforme a perspectiva do autor, formas
da organizagao humana segundo seus contextos fisicos, econémicos e historicos,
frutos das atividades humanas mediadas pela atividade de linguagem,
materializadas por meio dos textos. De acordo com Schneuwly (2004), as agdes de
linguagem sao prefiguradas pelos géneros, ja que uma situagdao pode ser
compreendida como uma situagdo de linguagem, que suporta certa agao de
linguagem, se para isto existir um género disponivel no arquitexto e houver por parte
do sujeito as adaptagbes necessarias para atender as suas especificidades de

comunicagdao no momento da producéo.
Com base nisso, Coelho (2013) menciona trés conceitos importantes

para Bronckart (2006):

1) AGIR: Qualquer forma de intervengao orientada no mundo, de um ou de
varios seres humanos. E um dado que pode ser observado. Desenvolve-se
num curso do agir, no qual podem ser percebidas cadeias de atos e/ou de
gestos.

2) ATIVIDADE: Uma leitura do agir que implica, principalmente, as mesmas
dimensdes motivacionais, intencionais e os recursos mobilizados por um
coletivo organizado.

3) ACAO: Uma leitura do agir que implica as mesmas dimensoes
mobilizadas por uma pessoa particular.

De uma perspectiva interacionista sociodiscursiva o professor pode contar
com dois critérios de selegdo do género para a transposicao didatica: o
critério dos agrupamentos de géneros (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004) e em
uma perspectiva interacionista social, o critério da esfera de comunicagao
social (BAKHTIN, 1997). (COELHO, 2013. p.18)
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No decorrer desta dissertagdo utilizaremos esses termos na
concepgao apresentada acima.

Com base nos estudos de Leontiev, Hila (2011, p. 84) destaca que a
“atividade pode ser entendida como uma forma de agir de um sujeito direcionado
para um objeto, movida por um motivo”. Desse modo, para analisar a agao de um
professor em particular, € necessario ater-se também ao coletivo de trabalho do
referido grupo, pois o professor pode utilizar um género textual como o Plano de
Trabalho Docente por exigéncia de uma rede de ensino na qual esta inserido, nao
apenas utilizando como ferramenta de trabalho, mas também construindo esse
documento para subsidiar as suas tarefas em sala de aula. Essa tarefa diz respeito
a agbes pontuais. Dolz e Schneuwly (2004) mencionam trés contextos em que o
termo “tarefa” € utilizado nas ciéncias da educacdo: na analise dos objetivos de
aprendizagem, na analise do trabalho do professor e na analise do processo de
ensino-aprendizagem.

Para esta analise do trabalho do professor € imprescindivel discutir a
concepgao de trabalho que norteia as pesquisas que utilizam o ISD como

pressuposto tedrico. Passaremos entdo para a discussao desse conceito.
2.3.1 O trabalho a luz do Interacionismo Sociodiscursivo

As discussbes sobre a concepgao de ftrabalho e mais
especificamente de trabalho docente tem sido foco dos estudos das ciéncias do
trabalho da ergonomia da atividade (AMIGUES, 2004) (SAUJAT, 2004) e da
psicologia do trabalho (FAITA, 2004) (CLOT, 2006). Aquela surgiu a partir da
ergonomia francesa e se contrapde a visao taylorista e fordista de trabalho,
primando pela melhoria das condigoes dos trabalhadores (MACHADO, 2007); ja esta
objetiva estudar o individuo em situagdo de trabalho, concentrando sua atengao na
“analise da efetividade do trabalho, dos problemas reais, em situagdes reais, em
tempo real” (BRONKCART, 2008, p. 97).

Para o ISD o trabalho é “um tipo de atividade ou pratica”, termo
advindo da Filosofia da Agado: “a agdao € uma intervengao deliberada de um agente
humano no mundo” (BRONCKART, 2006, p. 209). Esse agente humano precisa de

elementos para agir sobre o mundo. Sdo eles: motivo ou razdo, intengao e
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capacidade fisica para realizar gestos (BRONCKART, 2008), aspectos mencionados
pela Teoria da Atividade (LEONTIEV, 1978) que discute o agir humano na
coletividade e que concebe a atividade “processo de pilotagem dos comportamentos
em redes de restricbes multiplas.”

A ergonomia possibilita desenvolver uma pesquisa em que o foco
seja o trabalho educacional, no contexto de sala de aula, associando a perspectiva
do Interacionismo Sociodiscursivo com as ciéncias do trabalho de cunho marxista. A
teoria socio-historica vigotskiana defende uma concepgdo mais ampla de trabalho,
de modo a ir além da visao do capitalismo.

Podemos inferir que o trabalho contribui para a formagao histérica
dos individuos de forma continua, em situagdes coletivas que propiciam o
desenvolvimento, de carater social, de diversas aprendizagens. Assim, “essa
abordagem concebe a realidade do trabalho muito além do que é visivel: o trabalho
real de um ser humano seria também seu trabalho pensado, impedido, possivel etc”
(BRONCKART, 2008, p. 203). Bronckart define o trabalho como uma forma de agir,
ou como uma pratica propria do ser humano; essa forma de agir € diferente dos
outros animais, com caracteristicas de agir proprias e especificas da espécie
humana.

Concebemos que o trabalho docente n&o se limita ao contexto de
sala de aula, pois as atividades desse coletivo envolvem acgdes/praticas de
planejamento, estudos, levantamento de materiais, organizagao das agées em sala
de aula, interagdes sociais com outros membros da comunidade escolar e alunos. O
professor também possui Zonas de Desenvolvimento Real, Proximal e Potencial
(Vygotsky) que sao constantemente modificadas devido as suas interagdes com os
outros e o0 meio, suscitando momentos de tensbes e conflito que possibilitam o
estabelecimento de novas zonas de desenvolvimento.

A Clinica da atividade de Clot (2006, p.116) defende a concepgéao de
que a atividade ndo se restringe apenas ao que é efetivamente realizado pelo sujeito
em situagcdo de trabalho, mas também “aquilo que néo se faz, aquilo que néo se
pode fazer, aquilo que se busca fazer sem conseguir — os fracassos — aquilo que se
teria querido ou podido fazer, aquilo que se pensa ou que se sonha poder fazer
alhures”.

O trabalho do professor, como o de outros profissionais, perpassa

por trés niveis, de acordo com Machado (2009): o trabalho prescrito, trabalho
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planificado e trabalho realizado. Para a autora, “em qualquer atividade de trabalho
institucional ou empresarial, o trabalhador encontra-se diante de restricoes
provenientes das instituicdes/empresas, que ddo uma configuragdo inicial a sua
agao, frequentemente explicitadas em textos instrucionais ou procedimentais”
(MACHADO, 2009, p.80-81), o que configura o trabalho prescrito; o trabalho
planificado constitui-se de textos pré-figurativos que “explicitam o conjunto das
tarefas, seus objetivos, suas condigdes materiais e sua forma de desenvolvimento
das agdes projetadas pelo préprio trabalhador” (MACHADO, 2009, p. 81); ja o
trabalho realizado, consubstancia-se pelo “conjunto de acgbes efetivamente
realizadas” (MACHADO, 2009, p. 80).

No contexto do professor, o trabalho prescrito configura-se nos
textos prescritivos advindos: a) das insténcias superiores, como Paramentros
Curriculares Nacionais, Diretrizes Curriculares da Educacéo Basica e Orientagdes da
Semana Pedagogica (no caso da rede publica do Parana); b) do coletivo de trabalho
local, como Projeto Politico Pedagdgico da instituicdo; c) do proprio professor, como
planejamento por meio do Plano de Trabalho Docente, texto autoprescritivo. “Essas
prescrigdes, de modo tedrico, ndo podem ser vistas como negativas, mas como
artefatos disponibilizados para o professor e que podem facilitar o seu trabalho”
(MACHADO; LOUSADA, 2010, p. 627).

Os textos prescritivos sdo repletos de “vozes” que exercem uma
funcé@o orientadora e/ou coercitiva nas acdes dos professores, por vezes “na sua
forma de discursar sobre o0 ensino (muitos professores acabam incorporando
apenas o ‘discurso’ desses documentos, mas nao os colocando em pratica). Essas
‘vozes' sdo também, em varios momentos, ‘relembradas’, ‘reafirmadas’ em
encontros pedagoégicos. (BARROS, 2012, p.119)

O trabalho planificado consiste nos textos que apresentam um
planejamento do agir do professor, enquanto documento de autoria dele mesmo, ou
seja, sdo textos autoprescritivos, concretizados por meio de planos que podem ser:
planos de ensino (anual, semestral, bimestral), planos de aula (poucas aulas),
projetos e sequéncias didaticas. Nessa pesquisa, o plano de ensino, intitulado pelas
DCE (PARANA, 2008) como Plano de Trabalho Docente, configura-se como trabalho
planificado.

Ja o trabalho realizado consiste no “conjunto de condutas (verbais

ou nao verbais) efetivamente observaveis na situagdao, que sempre vai apresentar
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algum distanciamento em relagdo ao que foi prescrito” (MACHADO, 2009, p.81). O
distanciamento advém da adaptacdo das prescrigbes (coletivas) para sua agao
individual, numa situacao particular. Nessa perspectiva, quando o professor constroi
seu plano, configura-se como trabalho planificado e realizado concomitantemente.

Essa adaptagdo que o profissional realiza dos textos prescritivos e
autoprescritivos na realizagdo do seu trabalho € chamada de reconcepg¢ao. Para
Barros (2012, p.125) “a reconcepgéo € esse processo natural de redefinicdo do
prescrito”, uma espécie de redesenho pessoal do que foi prescrito, como veremos
posteriormente nas analises das aulas. Na presente pesquisa, analisamos o trabalho
realizado nas aulas de lingua portuguesa pela professora participante e o trabalho
real expresso através das reconcepcdes realizadas pela docente.

Diante do exposto, fica evidente que o foco de pesquisa voltado para
o trabalho docente se configura como um campo fértil para os estudos baseados no
ISD, ergonomia, clinica da atividade, com vistas a possibilitar reflexdes sobre esse
trabalho que contribuam efetivamente para a compreensao desse importante agente
social. Os textos construidos em “situagdao de trabalho ou os que o tematizam se
constituem como possiveis espagos de emergéncia dessas morfogéneses e que,
para aléem disso, eles tém o poder de contribuir para a manutencdo ou para
transformacgao dos modelos de agir’ (MACHADO; BRONCKART 2009, p. 35). Esses
modelos de agir configuram, entdo, a atividade coletiva de docéncia.

Com o intuito de sistematizar a analise dos textos produzidos em
situaca@o de trabalho ou sobre o trabalho educacional, Bronckart e Machado (2004)
defendem o trabalho configurado a partir de uma rede discursiva e propéem uma
metodologia baseada principalmente no modelo de analise de textos proposto por
Bronckart (1999), que envolve o levantamento do contexto de produgao dos textos e
a analise de sua arquitetura interna ou folhado textual.

No momento inicial realiza-se o levantamento do contexto de

producgdo desses textos a partir dos seguintes pontos:

1. o contexto socio-histérico mais amplo em que o texto € produzido,
em que circula e é usado;

2. o suporte em que o texto € veiculado;

3. o contexto linguageiro imediato, isto &, os textos (s) que
acompanham, em um mesmo suporte, o texto a ser analisado;

4. o intertexto, isto €, o(s) textos (s) com os quais o texto mantém

relagdes facilmente identificaveis antes mesmo da analise;
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5. a situagao de produgao, isto €, as representagdes do produtor que
exercem influéncia sobre a forma do texto, distribuidas em oito parametros —
emissor, receptor, local, tempo, papel social do enunciador e do receptor,
instituicdo social e objetivo da produgao (MACHADO; BRONCKART, 2009,

p. 46-47).

Esse levantamento possibilita, entdo, a analise mais real e detalhada
da situacao em que o texto foi produzido, bem como de todos os aspectos que
influenciam a sua construgdo. Por isso, na presente pesquisa, analisamos o Plano
de Trabalho Docente, texto autoprescritivo, a partir dos pontos mencionados acima.

Bronckart (2012) propde, a partir destes pontos, a analise da
arquitetura interna dos textos, em trés niveis: o nivel organizacional, nivel
enunciativo e nivel semantico. Essa separacdo em niveis € meramente didatica e
metodoldgica, ja que esses niveis sdo interdependentes.

Para a analise do nivel organizacional partimos da identificagao do
plano textual global com o conteudo tematico mobilizado, o que possibilita “uma
primeira identificagdo dos tipos principais de agir que sao organizados por esse
plano, ou de fases da tarefa tematizada ou ainda dos actantes principais postos em
cena pelo texto” (MACHADO; BRONCKART, 2009, p. 55). Essa identificagcao permite
compreender do que se trata o texto e que concep¢des tematicas estdo presentes.

Nessa fase realizamos o levantamento dos tipos de discurso
presentes no texto, os quais configuram-se como formas linguisticas “identificaveis
nos textos e que traduzem a criagdo de mundos discursivos especificos, sendo
esses tipos articulados entre si por mecanismos de textualizagao e por mecanismos
enunciativos que conferem ao todo textual sua coeréncia sequencial e
configuracional” (BRONCKART, 2012, p. 149).

No nivel organizacional, temos também a analise das sequéncias, as
quais referem-se ao modo de planificagdo, a organizagdo sequencial ou lineas de
um conteudo tematico presente no texto. Dessa forma, as sequéncias podem ser:
narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa, injuntiva e dialogal. Nesse mesmo
nivel podemos analisar os mecanismos de textualizagdo: conexao, coesao nominal e
coesao verbal.

No nivel enunciativo, os mecanismos de responsabilizagcado
enunciativa sdo analisados com a identificagdo das marcas de pessoa, insergao de
vozes, presenga ou ndo da modalizagdo, modalizadores subjetivos e adjetivos. A

identificagdo das marcas de pessoas € muito importante, pois “permite mostrar a
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manutengao ou a transformagao desses valores na progressédo textual ou, em outras
palavras, como o texto representa o enunciador no agir representado” (MACHADO;
BRONCKART, 2009, p. 59).

Existem situacdes no texto em que a responsabilizagdo enunciativa
€ transferida a outrem, ndao sendo do préprio autor, inserindo-se outras vozes
enunciativas, ou seja, sao “entidades que assumem (ou as quais sao atribuidas) a
responsabilidade do que é enunciado” (BRONCKART, 1999, p. 326). E denominada
voz neutra a voz do narrador ou expositor, enquanto estancia geral assumindo a
responsabilidade do que € dito. Alem disso, quando a responsabilidade € transferida
para outrem, ou seja, as vozes secundarias, elas podem ser classificadas como:
vozes de personagem, vozes sociais e voz do autor.

Com base em Bronckart (1999), podemos distinguir as vozes de
personagens, enquanto aquelas que precedem as de seres humanos ou entidades
humanizadas (como animais nos contos), quando estes assumem o papel de
agentes nos acontecimentos ou nas agdes do conteudo tematico; as vozes sociais,
enquanto as que precedem de personagens, grupos ou instituigbes sociais que nao
assumem o papel de agentes no percurso tematico, mas de instancias externas de
avaliagdo de alguns aspectos do conteudo; e a voz do autor, enquanto aquela que
precede diretamente do autor do texto que intervém na avaliagdo de alguns
aspectos do que € enunciado.

Essas vozes evidenciam-se de forma direta ou indireta: a ultima €
inferida em qualquer tipo de discurso, € a primeira esta sempre presente dos
discursos interativos dialogados, organizados em turnos de falas. Existem textos em
que estdo presentes diversas vozes, por isso classificamos como polifénico.

Com relagdo ao nivel seméntico, Bronckart (2006) propde a analise
dos resultados a partir dos elementos de uma semiologia do agir, que conceitua da

seguinte forma:

Agir: refere-se a qualquer forma de intervengdo dos seres humanos no
mundo;

Acao: refere-se as intervengoes realizadas de forma individual que implicam
dimensdes motivacionais, intencionais e os recursos mobilizados;

Atividade: refere-se as intervengdes realizadas de forma coletiva e implica
as mesmas dimensodes das intervencoes realizadas de forma individual;
Actante: qualquer ser humano implicado no agir;

Ator: quando o actante é visto como a fonte do processo do agir, sendo-lhe
atribuidas capacidades, motivos e intencoes;

Agente: refere-se aqueles a quem nédo sao atribuidas estas propriedades.
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Os termos mencionados acima serao utilizados nesta pesquisa
referindo-se ao que propde o autor.

Para a distingdo no plano motivacional, Bronckart e Machado (2004)
e Bronckart (2006) defendem que os determinantes externos sao instancias coletivas
que podem ser de natureza material ou da ordem das representagdes sociais; e que
0s motivos sdo as razoes de agir atribuidas a uma pessoa. Ja no plano intencional,
defendem que finalidade se refere as finalidades para o agir de origem coletiva,
validadas socialmente; e intencdes sédo os fins do agir atribuidas a uma pessoa
particular. No plano dos recursos para o agir, diferenciam instrumentos — as
ferramentas ou modelos de agir disponiveis no meio social — de capacidades —os
recursos mentais ou comportamentais atribuidos a alguém em particular e “as agoes
linguageiras, desenvolvidas em um determinado quadro social, [que] sdo reveladas
por meio de textos” (NASCIMENTO; ZIRONDI, 2014, p. 658). Discorremos a seguir
sobre as capacidades requeridas para o uso da linguagem em uma situagao de

interacao.

2.3.2 As capacidades de linguagem

Para a produgao de um género textual, o ator precisa mobilizar
capacidades de linguagem que permitirdo a ele produzir o texto (BRONCKART,
2006). No intuito de discutirmos melhor sobre essas capacidades, recorremos a Dolz
e Schneuwly (2004, p. 52, grifo dos autores), que defendem que “a nogao de
capacidades de linguagem [...] evoca as aptidées requeridas do aprendiz para a
producdo de um género numa situagdo de interacdo determinada” e que existem
trés capacidades de linguagem: as capacidades de agao, as capacidades
discursivas e as capacidades linguistico-discursivas. Para diferenciar didaticamente,

apresentamos o seguinte quadro:

Quadro 01 — “Capacidades de Linguagem”

Capacidades de agao Capacidades Capacidades linguistico-

discursivas discursivas

Essa capacidade possibilita ao | Essa capacidade | Essa capacidade possibilita ao
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agente-produtor fazer | possibilita ao | agente-produtor realizar as
representagcdées do contexto | agente-produtor operagbes linguistico-discursivas
da sua acdo de linguagem, | fazer escolhas no | implicadas na produgao textual. No
adaptando sua produgdo aos | nivel discursivo. No | modelo de analise do ISD, elas sao
parametros do  ambiente | modelo de anadlise | representadas pelos: mecanismos
fisico, social e subjetivo. | do ISD, sédo aquelas | de textualizagdao (conexdo, coesao
Enfim, esse nivel de | relacionadas a | nominal e coesdo verbal); e
capacidade € aquele que | infraestrutura geral | mecanismos enunciativos

articula o género a base de | de um texto — plano | (gerenciamento de vozes e

orientagdo da agdo discursiva. | geral, tipos de | modalizagdes). Também entram
discurso e | nesse nivel a construgdo de
sequéncias. palavras e enunciados e as

escolhas lexicais.

Fonte: adaptado de BARROS (2012, p. 25)

Essa distingdo ¢é realizada para fins metodologicos, pois as
capacidades nao operam de forma linear ou separadas, mas uma depende da outra.

Como as pesquisas aprimoram-se e conforme as necessidades de
andlise exigem novas concepgdes que deem conta de categorizar determinados
aspectos, Cristovao e Stutz (2011) propdem a expansdo desse grupo, com a
identificacdo de uma quarta capacidade, chamada de Capacidade de Significagao
— (CS), que envolve a construgao de representagdes e/ou conhecimentos acerca das
praticas sociais (contexto ideoldgico, historico, sociocultural, econémico, etc.) que
envolvem as esferas de atividade humana e os conteudos tematicos.

As Capacidades de Linguagem estdo relacionadas, assim, a
possibilidade de verificagdo do desenvolvimento dos sujeitos em processos de
formagdo. Quevedo-Camargo (2011) defendem que na formacgdo docente, a
aquisicdo e/ou desenvolvimento dessas capacidades estdo relacionadas as
capacidades mais globais, ou seja, as Capacidades Docentes. Feldman (2012)
corrobora com a referida concepgdo e diz que as capacidades docentes sao
capacidades basicas de um docente, como o uso de estratégias pertinentes,
técnicas e habilidades caracteristicas de um bom desempenho.

Os aspectos analisados sobre as Capacidades Docentes sob o
panorama do ISD parecem se reorganizar de maneira mais estatica. Sé&o

propriedades do conteudo e das condi¢gdes do agir de um sujeito sob a forma de
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conhecimentos, de saber-fazer, de esquemas (BRONCKART, 2006, p.198). Nessa
linha de pensamento, Drey (2011, p. 65-67) aponta as competéncias — constituidas
pelo conjunto de conhecimentos, saberes e experiéncias pessoais e profissionais —
como fatores dinédmicos que permitem ao trabalhador “primeiro, enfrentar a
diversidade e o volume de tarefas a serem cumpridas e, segundo, tomar, em tempo
real, decisbes de agdo adaptadas a situagdo em que se encontra em seu trabalho
naquele exato instante”. Essa dinamicidade do trabalho educacional e da exigéncia
ativa de capacidades docentes “funcionam como propriedades do organismo
humano, que, estendidas as capacidades dos individuos e adaptadas ao meio nas
praticas sociais, em interagdo com um grupo, sao exigidas de um sujeito e avaliadas
de acordo com a sua performance” (ZIRONDI, 2013, p. 106).

A competéncias (BRONCKART, 2006, p.199) tém entdo estreita
relacdo com capacidades. Essas sao averiguadas em situagéo de acgdo, isto e, os
sujeitos ao realizarem determinadas tarefas se utilizam de suas propriedades
dindmicas intrinsecas para (re)produzir, transferir, adaptar, (re)criar, deslocar,
explorar, (re)introduzir etc. os saberes previamente adquiridos, competéncias
desenvolvidas, para uma nova situagao que exige um agir.

Reconhecer a existéncias das Capacidades Docentes implica
reconhecer também a escola como uma organizagdo complexa com uma funcao
impar: promover a educagado para a cidadania, propiciando a formagao critica do
aluno, que possibilita um agir autbnomo. Para tanto, o ator professor precisa
conceber a docéncia como pratica social educativa, pedagogica, interdisciplinar que
integra teoria, pratica de ensino, pesquisa e extensao. Stutz (2012) afirma que a
construgdo de Capacidades Docentes durante o processo de formagao constitui-se
com uma base solida para que, no futuro, o professor se aproprie dos diversos
saberes relacionados ao métier do professor.

Para o agir docente, o ator necessita de saberes especificos que s&o
saberes a ensinar: os saberes que constituem o instrumento de trabalho do
professor. Esses saberes se relacionam aos métodos, as abordagens, aos
dispositivos, da mesma forma que aos planos de estudos, instrugdes, finalidades,
estruturas administrativas e politicas (HOFSTETTER; SCHNEUWLY, 2009).

Tardif (2008) menciona que esses conhecimentos sdo acessados
durante a agdo do professor e se estabelecem como saberes docentes. Segundo o

autor, os saberes sdo a confluéncia de varios saberes provenientes dos mais
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variados contextos, seja da sociedade, seja da instituicdo escolar, dos setores
educacionais, das universidades, etc. Com base nisso, Drey (2011, p.67) afirma:
“vista de forma isolada, a nocdo dos saberes de Tardif pode parecer estatica e
estavel, mas, como parte da competéncia, em uma abordagem dindmica, se
constitui como algo sempre em movimento, em agao”.

Na analise das aulas gravadas, evidenciamos que a professora
participante precisou acessar conhecimentos especificos de outras areas, como
meio ambiente e sociologia. Além de mobilizar saberes docentes (comum a qualquer
professor) e conhecimentos especificos de Lingua Portuguesa, um professor desta
disciplina necessita buscar conhecimentos de diversas areas para trabalhar os

géneros textuais.

2.3.3 A atividade educacional

O trabalho do profissional professor esta norteado por prescri¢cdes
advindas do 6rgdo mantenedor da instituicdo em que esse professor trabalha, da
propria instituicdo/escola, do grupo de trabalhadores da mesma area e de si mesmo.
Dessa forma, as prescricoes ou autoprescricdes envolvem cotidianamente o trabalho
do professor, seja enquanto enunciatario e/ou enunciador. Segundo Nascimento

(2011, p. 6), a complexidade da atividade educacional abrange trés niveis:

Quadro 02: A complexidade da atividade educacional.

1°. NIVEL 2°. NIVEL 3°. NIVEL i
SISTEMA SISTEMAS DE SISTEMAS DIDATICOS
EDUCACIONAL ENSINO
Nesse nivel se formulam | Nesse nivel se situam as | Nesse nivel se localizam os trés
diretrizes gerais adotadas | escolas, os programas, a | polos: professor-alunos-objetos de
pela sociedade: PCN, administracgao, conhecimento. Nele se
DCE. No contexto supervisao e institucionalizam, presentificam e
brasileiro encontram-se coordenagao das agdes topicalizam os objetos de
também neste nivel as no interior da escola, conhecimento, e se materializam
Matrizes Curriculares e tanto para a organizagdo | os mecanismos de internalizagao e
Diretrizes para a do tempo (séries, anos, apropriagao dos artefatos culturais
organizagao dos saberes | ciclos do fluxo escolar) através dos gestos didaticos dos
implicados na Prova quanto para a progressao | professores nas aulas.
Brasil e Provinha Brasil. das aprendizagens.

Semana Pedagogica.

PTD.

Fonte: Adaptado de Nascimento (2011, p. 430)



44

Cabe entao ao professor movimentar-se entre esses trés niveis para
transformar o objeto de saber, outrora prescrito no 1° nivel, em saber ensinavel ao
aluno, ou seja, ressignificado na aula e esse movimento € repleto de tensao e
complexidade. Nascimento (2011) aponta alguns problemas relacionados a esses

niveis tendo como base o cenario da educagao basica brasileira:

no primeiro nivel, por exemplo, as dificuldades na “passagem” do saber
cientifico para o saber a ser escolarizado podem ser flagradas na falta de
consenso na escolha da teoria de base para o ensino de lingua portuguesa.
No segundo nivel, encontram-se problemas relacionados a fragmentagao
dos conteudos; as interpretagdoes confusas dos objetos tedricos (como por
exemplo, os conceitos de “tipos textuais” e de “géneros textuais”; os
conceitos de “contexto mais amplo/sociohistorico” e “situagdo imediata de
produgdo”). No terceiro nivel, encontram-se problemas relacionados a
organizagao temporal da aprendizagem com seus “programas” basicamente
organizados pela sequéncia das unidades do livro didatico; a auséncia de
praticas discursivas (géneros) como referéncia para o professor; as
representagdes do proprio professor acerca de qual seja o eixo do trabalho
didatico com a lingual/linguagem nas atividades didaticas com a leitura,
escrita e analise linguistica. (NASCIMENTO, 2011, p. 430-431)

Com essa discussao, fica evidente a necessidade de estudar o
professor e seu trabalho, as prescricdes norteadoras das suas agdes, as
autoprescri¢coes, os gestos didaticos e o seu agir em sala de aula, com discussoes
sobre a natureza da fungdo docente refletida no agir singular de um sujeito
professor.

Corroboramos com a compreensao de Nascimento (2011, p.431) de
que a escola “deve constituir um espago diferenciado de produgdo e
contextualizagao de saberes e que os motivos, intengdes e objetivos da transposigao
sdo materializados pelos gestos didaticos do professor — sujeito singular mergulhado
em uma situagdo singular’. E é nesse contexto em que esta pesquisa se configura,
com um sujeito singular, mergulhado numa situagdo singular, numa escola
especifica, com alunos especificos, num momento singular.

Tal cenario Unico, em aulas gravadas em video, em audio e
transcritas, €& analisado nessa pesquisa a partir de uma concepgdo de
reconhecimento das singularidades, bem como de respeito aos modos de agir do

profissional.



2.3.4 A transposigao didatica

A discussao sobre a concepcgao de transposi¢ao didatica vem sendo
disseminada desde a década de 1970, quando Michel Verret (1975) utilizou o termo
pela primeira vez. Posteriormente, 0 matematico e educador Yves Chevallard (1992)
passou a discutir e aprofundar essa ideia, concebendo que os corpos de
conhecimentos, fora algumas excegdes, ndo sédo construidos para o ensino, mas sim
para serem usados. Deste modo, ensinar um corpo de conhecimento € algo
altamente artificial. A transicdo do conhecimento enquanto uma ferramenta a ser
colocada em uso, a um conhecimento a ser ensinado e aprendido, € o que o autor
denomina transposi¢ao didatica do conhecimento. Mais recentemente o termo foi
encontrado também nos trabalhos de Perrenoud (1993).

E importante mencionar que, conforme Matos Filho et al (2008):

Yves Chevallard (1991) examina que o saber ndo chega a sala de aula tal
qual ele foi produzido no contexto cientifico. Ele passa por um processo de
transformagao, que implica em |he dar uma “roupagem didatica” para que
ele possa ser ensinado. Isso acontece porque o objetivo da comunidade
cientifica e da escola é diferente. (p. 1191)

A comunidade cientifica produz seus saberes em decorréncia da
necessidade de responder perguntas num dado contexto historico e social; esses
novos saberes sdo comunicados, em primeiro plano, para a propria comunidade
cientifica, e em segundo plano, a sociedade. Além disso, muitos desses saberes sao
selecionados para serem ensinados nas escolas, mas para serem adequadamente
apropriados pelos alunos, esses conhecimentos precisam passar por um processo
de didatizagao, chamado de transposicdo didatica.

Com isso, Delamotte-Legrand (2002, p. 130) afirma que a nogao de
transposicdo didatica de Chevallard “designa, portanto, a passagem do saber
cientifico ao saber ensinado”. Percurso este assegurado por um conjunto de atores
sociais, denominados de “noosfera” do sistema didatico, que inclui professores,
supervisores, associagoes pedagogicas, entre outros. A autora defende que essa
proposicdo levou ao desenvolvimento de outros trabalhos, os quais tiveram como
critica principal o questionamento de que outros saberes de referéncia que nao os

saberes cientificos também sao objetos de ensino, e, deste modo, objetos de
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transposicao didatica. O que leva a uma discussdo sobre se todo o saber, toda a
pratica social, toda a agédo humana e didatizavel.

O problema da articulagao entre praticas e saberes e os diversos
saberes entre si levou a autora a defender que, mesmo que o objeto de ensino seja
antes de tudo pratico, sdo os saberes (0os saberes sobre a pratica) e ndo as praticas
sociais de referéncia que devem ser transpostos para o contexto didatico, ja que as
praticas sociais sao vivenciadas em situagdes reais e ndo simuladas no ambiente
escolar.

A transposigao didatica no quadro do ISD ocorre em trés diferentes
niveis da atividade educacional, como discutido no topico anterior desta dissertagéo:
o primeiro nivel é o sistema educacional, responsavel por estabelecer as diretrizes
gerais para a educacao e suas finalidades, atraves da formulagdo de um conjunto de
documentos oficiais que agregam as expectativas da sociedade em relagdo a
educagao e as orientacbes adotadas para que ela atinja seus fins (no Brasil é
representado pelo MEC, no Parana, a SEED); o segundo nivel € o dos sistemas de
ensino, as instituicdes responsaveis pela concretizagdo dos objetivos educacionais
(compreendem as instituicbes de ensino, os programas, etc.); o terceiro nivel é dos
sistemas didaticos, que envolve a relagdo entre professor, aluno e objetos de
conhecimento (sala de aula).

Mas para que os conhecimentos sejam ensinados, eles precisam
passar por um processo de transformagdo que se faz em trés niveis: no primeiro,
temos o “conhecimento cientifico” propriamente dito, que sofre um primeiro processo
de transformacéo para constituir o “conhecimento a ser ensinado”, que, finalmente,
ainda se transforma em ‘“conhecimento efetivamente ensinado” e que,
inevitavelmente ainda se constituira em “conhecimento efetivamente aprendido”
(MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 552). A partir disso, Barros (2012, p.72)

menciona que

podemos distinguir dois niveis: a transposigdo didatica externa e a
transposigdo didatica interna (DOLZ; GAGNON; CANELAS-TREVISI, 2009).
A primeira compreende o primeiro nivel descrito por Machado e Cristovéo
(2006), ou seja, a passagem dos saberes cientificos aos saberes a ensinar. A
transposigdo externa, segundo Nascimento (2010), parte dos objetos do
saber Uteis fora da instituicdo escolar para constituir novos objetos escolares,
mais eficazes, porque mais significativos para os alunos.
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A transposicao didatica interna & a passagem dos saberes a ensinar
aos saberes efetivamente ensinado e aprendido, ou seja, a dindmica do ensino; e ao
conhecimento que efetivamente o aluno aprendeu. Assim, todo esse processo
permeia o trabalho educacional e visa a aprendizagem dos conhecimentos
construidos pela sociedade.

Para ilustrar essa discussao, elaboramos uma figura representativa
dos niveis da transposi¢ao didatica que o conhecimento cientifico perpassa e se

transforma até ser aprendido.

Figura 01: Niveis da Transposigao Didatica

o Conhecimento
Conhecimento - efetivamente

cientifico; Transposicdo ensinado; Transposicdo

LA : didatica : didatica
i Conhecimento_ i externa Conhecimento interna
a ser ensinado. efetivamente
. e aprendido.

Fonte: prépria autora.

Essa figura evidencia que o conhecimento gerado pela ciéncia e
pela sociedade, através da transposicao didatica externa, passa a ser selecionado e
didatizado, para entdo se transformar através da transposicdo didatica interna, em
conhecimento ensinado por meio de instrumentos materiais e simbdlicos que
mediam a aprendizagem dos alunos.

Nesta pesquisa reconhecemos que o “conhecimento a ser ensinado”
esta selecionado nas Diretrizes Curriculares do Estado do Parana e no Plano de
Trabalho Docente, o “conhecimento efetivamente ensinado” concretiza-se na aula, e
o que o aluno apropriou é o “conhecimento efetivamente aprendido”. Para a
concretizagdo da aula, os professores utilizam-se de gestos especificos do seu
métier para realizar a transposigdo didatica interna. Por isso, designamos o tépico a
seguir para discutir o conceito e as classificacdes dos gestos didaticos, que

subsidiam as analises das aulas gravadas de Lingua Portuguesa.
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2.3.5 Os gestos profissionais dos professores

A atividade de trabalho do professor em sala de aula é repleta de
especificidades, tanto relacionadas aos textos prescritivos, quanto aos textos
produzidos na acao de linguagem com a fala e os gestos didaticos.

Quanto aos gestos, Nascimento (2014, p.125) aponta que “o termo
gestos é adotado pelos pesquisadores da equipe de Bucheton (2012), Bucheton e
Dezutter (2008), Bucheton e Jorro (2012), Chabanne e Dezutter (2011), Jorro (2000;
2006) como referéncia as agdes ou movimentos realizados pelo professor”, agdes
que caracterizam o contexto de trabalho do docente e sao distintas das dos outros
profissionais.

Quanto a terminologia, o uso pelos pesquisadores varia: gestos do
professor, gestos didaticos fundadores, gestos profissionais, gestos didaticos
especificos, gestos de ajustamento. Para a presente pesquisa, entendemos mais
adequado o uso do termo gestos profissionais, pois possibilita perceber que nao se
trata apenas de conceber gesto como meros movimentos corporais, mas de
compreendé-los “‘como uma dimensdo simbodlica e interpretativa, uma
intencionalidade e um efeito estruturador dentro do trabalho do professor” (JORRO
apud NASCIMENTO, 2014, p.126).

Os pesquisadores defendem a concepgao de uma “matriz do agir
profissional” na qual palavra, pensamento e agdo se relacionam constantemente.
Nessa relagao, os referidos pesquisadores apontam, conforme Nascimento (2014,

p.125), quatro focos de analise:

a) os gestos linguageiros relacionados a postura enunciativa do professor;
b) os gestos de colocagdo em cena dos saberes que invocam 0s processos
de institucionalizagdo dos saberes; c) os gestos de ajustamento que
caracterizam as tomadas de decisdo nas interagdes com a situagao de
ensino-aprendizagem; d) os gestos éticos que se revelam através dos
formatos de comunicagéo e os modos de julgamento escolar que constituem
relagdes assimétricas (autoridade de fazer e de dizer do professor)

O estudo dos gestos profissionais possibilita perceber como os
professores agem, quais sdo as adaptagdes que eles fazem diante da diversidade e
das reagdes do publico, quais instrumentos utilizam e em que circunstancias. Aléem

disso, grande parte dos professores trabalha com diversas turmas, ou seja, diversos

publicos em um Unico dia, e eles realizam adaptagbes, as vezes do mesmo
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conteudo, para enunciatarios diferentes, demandando acgdes, fala, movimentos
variados conforme a resposta que advem da relagao aluno-professor.

Diante do exposto, na defesa da necessidade de se profissionalizar
a didatica de linguas, “vemos como principal caracteristica do profissionalismo a
apropriacao dos gestos do fazer comum para executa-los e adapta-los as situagdes
de sala de aula, transformando e reinventando-os de acordo com as situagdes”
(NASCIMENTO, 2014, p.127).

O professor tem como objetivo de seu trabalho ensinar ao aluno os
conteudos da sua disciplina. Para esse fim, ele dispde de objetivos especificos,
técnicas e metodologias, recursos materiais, instrumentos e critérios de avaliagao
para ministrar a sua aula; mas, para utilizar-se desses itens, o docente utiliza gestos
especificos para cada tipo de atividade.

O professor, quando ministra a aula, realiza agdes ao comentar,
mostrar, explicar, apoiar, organizar, escrever, ressaltar, pontuar, contrapor,
perguntar, entre outros, construindo um espacgo didatico. “A finalidade do gesto
profissional do professor € a de contribuir para criar o espacgo didatico [...] para que
os curriculos sejam transmitidos e apropriados pelos alunos, de modo que estes
sejam transformados e educados” (NASCIMENTO, 2014, p. 128).

Com base em Bucheton e Dezzuter (2008), sintetizamos o quadro

apresentado por Nascimento (2014):

Quadro 03: Tipos de gestos

MACROGESTOS MICROGESTOS

sao identificaveis mais facilmente nas | gestos situados, que emergem no

situagbes escolares, como: ditar, ler, | contexto de ensino-aprendizagem.

debater etc.

Fonte: Nascimento (2014)

Nesse sentido, o uso desses gestos € reflexo do contexto da escola,
da turma, das experiéncias vividas pelo professor. A profissdo de docente exige do
profissional a capacidade de transitar entre os macrogestos e 0s microgestos,
adaptando-os aos diferentes contextos das turmas e dos conteudos. Os gestos sao

usados, entdo, enquanto movimento linguageiro corporal e verbal, dirigido a outrem
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numa interacdo dialdgica para didatizar os conteudos escolares historicamente
construidos pela humanidade, com o intuito de ensina-los ao aluno.

Assim, “portadores de significados, esses gestos sao integrantes do
complexo sistema social da atividade de ensino regida por regras e codigos
convencionais, estabilizados por praticas seculares constitutivas da cultura escolar™
(AEBY-DAGHE; DOLZ apud BARROS, 2012, p. 112). Esses autores apresentam
duas categorias de gestos didaticos: “gestos fundadores sdo os gestos profissionais
constituidos pelas regras e codigos convencionais do oficio, estabilizados na cultura
escolar e os gestos especificos de ajustamento sdo os que surgem do inesperado
da situagdo, na atividade real de uma aula” (NASCIMENTO, 2014, p. 128).

Os gestos fundadores e os gestos especificos de ajustamento sao
movimentos observaveis no trabalho de um professor, enquanto estratégia para
tornar os conteudos ou atividades escolares passiveis de compreensao e realizagao
pelo aluno. Esses gestos visam, entdo, “a regular a dindmica das transformacoes
dos objetos de ensino em sala de aula e a construir significagdes coletivas sobre os
mesmos, ainda que preservem caracteristicas proprias” (NASCIMENTO, 2014,
p.128).

Os gestos profissionais sdo moldados pelo professor conforme as
necessidades de didatizagado dos objetos de ensino durante o trabalho realizado. Ele
utiliza os gestos especificos ao delimitar, decompor e mostrar um objeto.

Com relagao aos gestos didaticos fundadores, Nascimento (2011,

p.434) aponta que eles

presentificam e topicalizam um conteldo em sala de aula, fazendo emergir
um sistema de gestos didaticos no interior do sistema didatico, tais como: 1)
a forma como o professor inicia a topicalizagdo de um objeto novo; 2) a
maneira como formula e regula as tarefas em sala de aula; 3) a mediagao
por instrumentos para regular as atividades em sala; 4) a maneira como
institucionaliza o conteldo.

Existe, assim, uma duplicidade de procedimentos semidticos que o professor
utiliza para tornar um objeto social (externo) em objeto de estudo (interno), ou seja,

através dos gestos o docente didatiza o objeto social, transformando-o em objeto

ensinavel. Aeby-Daghé & Dolz (2008) detalham os gestos didaticos fundadores

4 Texto original, francés : «Porteurs de significations, ces gestes s’integrent dans le systeme social
complexe de l'activité enseignante qui est rege par des regles et des codes conventionnels,
stabilises par des pratiques séculares constitutives de la culture scolare» Tradugao de Barros (2012,
p. 112).



N
—

apontados antes por Schneuwly (2009), retomando, desdobrando ou acrescentando

os gestos a seguir:

1. Presentificagdo — consiste em mostrar aos aprendizes o objeto de ensino
em diferentes midias e suportes;

2. Elementarizagdo — consiste no dimensionamento particular do objeto que
implica uma desconstrugdo e uma colocagdo em evidéncia de certas
dimensodes que sdo ensinaveis em um contexto determinado;

3. Formulagéo de tarefas — para a entrada do objeto no dispositivo didatico,
esse é o gesto pelo qual o professor apresenta consignas / comandos de
trabalho pelos quais o objeto & presentificado;

4. Materializagdo — consiste na colocagdao em cena dos dispositivos
didaticos no quadro de uma atividade escolar, faz-se pela disponibilizagao
de suportes (textos de apoio, exercicios, corpus de frases para analise,
objetos diversos, etc.);

5. Apelo a memdria — sdo os gestos para resgatar objetos ja trabalhados
para permitir a articulagdo com o novo objeto de saber;

6. Regulagdo — gestos para diagnosticar dificuldades e obstaculos em
relagdo a uma etapa do processo em curso visando ao estabelecimento de
metas para provocar desenvolvimento de capacidades;

7. Institucionalizagdo — constituida pelos gestos direcionados para a fixagao
do saber (externo) que deve ser utilizado pelos aprendizes nas
circunstancias novas (internas) em que serdo exigidos. O professor busca
colocar em evidéncia os aspectos do objeto que os aprendizes devem
internalizar para serem (re) contextualizados na tarefa apresentada pelo
professor. (NASCIMENTO, 2011, p. 426-427)

Esse sistema de gestos esta constantemente presente no cotidiano
do profissional professor. Os gestos podem ocorrer concomitantemente um ao outro
no mesmo instante; por isso, a diferenciacao realizada pelos tedricos € de cunho
didatico e sistematico, e ndo hierarquico ou eliminatdrio.

Na situagao real de sala de aula, surgem os gestos especificos de
ajustamento, que sao inesperados e imprevistos, ou seja, ndo estavam planejados.
Nascimento (2014, p. 138, grifo nosso) aponta que os gestos fundadores sao “os
gestos profissionais constituidos pelas regras e cédigos convencionais do oficio,
estabilizados na cultura escolar e os gestos especificos de ajustamento sdo os que
surgem do inesperado da situagdo, na atividade real de uma aula”.

Para procedermos a analise do trabalho real, concretizado pelo
professor, buscamos verificar a agao nas interagdes e os instrumentos materiais e
simbdlicos utilizados pelo professor para mediar os processos mentais de si e de
seus alunos. Por outro lado, a analise dos gestos corporais do professor congelados

em fotografias® nos auxiliam a refletir sobre a gama de elementos interacionais que

5 A filmagem em videos se mostrou desnecessaria em razdo dos objetivos desta pesquisa e de que a
qualidade das fotografias ficou melhor do que a dos videos.



permitem inferir uma competéncia profissional docente que pode ser considerada
como um processo em constante (re)construgao.

Com base em McNeill (1995), que apresenta uma tipologia de
gestos relacionados a suas fungdes especificas, Nascimento (2012) adota a
proposta do autor para classificar gestos corporais dos locutores, executados na
interacdo verbal face a face, em determinados contextos de comunicagéo oral. A
autora, ao estudar os gestos profissionais dos professores, em algumas analises
recorre a analise dos gestos corporais como um dos modos semibticos
caracterizadores do estilo profissional (CLOT, 2006).

Nascimento (2012) salienta que considera os gestos corporais como
um dos componentes do agir do professor “sempre que se fizer necessario para
demonstrar a dupla semiotizagdo pela qual se materializa a atividade de ensinar”,
lembrando que certos profissionais, em certos contextos educacionais, ativam um
conjunto de gestos corporais que distinguem, além do estilo de ensinar, o proprio
contexto escolar em que se encontram®.

Explicita Nascimento (2012) que os gestos icénicos sao gestos
estreitamente relacionados ao discurso, ilustrando o que esta sendo dito, mantendo
relacédo formal com o conteudo semantico; adicionam o detalhe a imagem mental
gue a pessoa esta tentando informar; sao sincrénicos com o discurso. Os gestos
déiticos (ou gestos indexais) sdao movimentos de apontar, tipicamente realizados
com a mao, brago ou os instrumentos manipulados. Ja os gestos metafdricos
referem-se as expressdes abstratas, usados para dar forma a ideia que esta sendo
explicada, com formas especificas que simbolizam a complexidade do que esta
sendo explicado.

A sintese a seguir apresenta a distingdo dos tipos de gestos
corporais enquanto classificagdo geral proposta por McNeill (1995) e explicitadas por
Nascimento (2012):

Gestos iconicos estao estreitamente ligados ao discurso, servindo para
ilustrar o que esta sendo dito [...] Eles s&o Uteis porque adicionam o detalhe
a “imagem mental” que a pessoa esta expressando. [...] Podemos classificar
um gesto como iconico se ele incluir uma relagdo formal estrita com o
conteudo semantico proferido pela fala.

6 Sobre as particularidades dos contextos escolares relacionadas a gestos corporais, Nascimento
(2011) se refere as aulas show de professores em cursinhos pré-vestibulares e as aulas de
professores das séries iniciais, em que a linguagem verbal se associa a linguagem gestual corporal
acionando movimentos com seus bragos, maos e expressoes faciais.
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Gestos metaforicos sdo parecidos em sua superficie com os gestos
icénicos, contudo, possuem a particularidade de referirem expressoes
abstratas. Eles estdo alocados no espaco tridimensional e sdo usados para
dar forma a ideia que esta sendo explicada, com formas especificas como
uma ondulagao mais geral das maos que simbolize a complexidade do que
esta sendo explicado. Em outras palavras, esses gestos assemelham-se
aos iconicos porque também sdo pictoricos; no entanto, podem apresentar
uma ideia abstrata, como um objeto concreto ou evento (uma imagem do
invisivel, de uma abstracdo)

Gestos déiticos sdo os demonstrativos ou direcionais; geralmente
acompanham as palavras como “aqui’, “Ia", “isto”, “eu” e “vocé”. Sao
movimentos de apontar, tipicamente realizados com os dedos, embora
qualquer extensao de objetos (objetos manipulados) ou do corpo (cabega,
nariz, queixo) possa ser usada. [...] Os gestos déiticos, que acompanham as
narrativas, apontam geralmente para as entidades concretas.

Gestos ritmados (beats) sdo nomeados assim porque aparecem como 0O
tempo da batida musical; as maos se movem no mesmo ritmo da pulsagao
da fala [...]. Podem ser realizados com a batida ritmica de um dedo, da mao
ou do brago. Aparecem ligados ao ritmo da fala conferindo uma estrutura
temporal ao que é dito e enfatizando a forga combativa do argumento,
independentemente do conteudo expressado, usados conjuntamente com o
discurso. Marcam e mantém seu ritmo, evidenciando determinadas palavras
ou frases. (McNEILL apud NASCIMENTO, 2011).

Essa tipologia possibilita a analise dos gestos didaticos de uma
forma mais completa, que vai além dos gestos discursivos pelos quais o professor
organiza as atividades didaticas e que sao apreendidos no desenvolvimento da
transposicdo didatica. Ao discutir os gestos fundadores (NASCIMENTO, 2011),
quanto a presentificacdo, elementarizacéo, formulagado de tarefas, materializagao,
apelo a memoria, regulacao e institucionalizagdo, também identificamos nas analises
das aulas gravadas os tipos de gestos especificos e como eles contribuem para a

construgao de significados.



3. ABORDAGEM METODOLOGICA

Ha algumas décadas as pesquisas cientificas nas areas sociais e
humanas tém adotado uma perspectiva mais descritiva, analista e menos
quantitativa. Por isso, seguindo essa tendéncia, optamos por utilizar o método

qualitativo, por possibilitar

a obtengao de dados descritivos mediante contato direto e interativo do
pesquisador com a situagao objeto de estudo. Nas pesquisas qualitativas, €
frequente que o pesquisador procure entender os fenébmenos, segundo a
perspectiva dos participantes da situagcao estudada e, a partir dai situe sua
interpretacao dos fenémenos estudados. (NEVES, 1996, p.1)

Essa tendéncia tem influenciado as pesquisas da area educacional,
que por encontrarem no ambiente escolar um grande celeiro de elementos e
aspectos observaveis e analisaveis, vém ganhando forga no Brasil desde a década
de 1980. Telles (2002, p.101), ao discutir sobre pesquisa no ambiente escolar,
defende que o método de pesquisa € o conjunto de procedimentos de coleta e
analise de dados tomados pelo professor e/ou pesquisador para realizar sua
investigacdo; e a metodologia de pesquisa refere-se as visbes de mundo, as
concepgoes tedricas e a concepgao de verdade que fundamentam o método ou tal
conjunto de procedimentos.

O referido autor defende que o meétodo de pesquisa pode ser
quantitativo ou qualitativo, dividindo a pesquisa qualitativa em modalidades:
Etnografica; Pesquisa-acédo; Pesquisa Narrativa; Estudo de Caso; Heuristica. A
pesquisa etnografica procura descrever e interpretar a cultura e o comportamento
das pessoas e/ou grupos envolvidos na situagao do corpus, através da coleta de
dados com questionarios, registros dos participantes, gravag¢des das situagdes reais
e entrevistas; seus procedimentos de analise de dados tem cunho interpretativo, pois
o pesquisador “produz significados a partir das transcricdes das gravagdes em
audio, dos diarios e questionarios (TELLES, 2002, p. 103)

O resultado da pesquisa na modalidade etnografica consiste em “um
texto de pesquisa (a etnografia), no qual o(s) pesquisador(es) fornecem uma
explicagdo cultural dos fenédmenos enfocados ou detectados dentro do grupo.”
(TELLES, 2002, p.104). Pela caréncia de pesquisas que relacionem o trabalho

prescrito, planificado, realizado e real do professor do estado do Parana, com o
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ensino de Lingua Portuguesa, contemplando também o texto autoprescritivo do
Plano de Trabalho Docente, vimos na pesquisa etnografica uma possibilidade de
interpretar essa trajetéria que culmina na sala de aula pelo agir do professor.
Concebemos entdo esta pesquisa como pertencente ao metodo
qualitativo, na modalidade de pesquisa etnografica. Para realizar este trabalho de
cunho interpretativo, apresentamos a seguir os sujeitos da pesquisa, o contexto, o
corpus com os dados gerados, as ferramentas de coleta de dados, os procedimentos

metodoldgicos e as categorias de analise dos dados.

3.1 OS SUJEITOS DA PESQUISA

Devido ao sigilo da pesquisa, utilizaremos apenas as iniciais da
professora IMS, quando nos referirmos a ela. IMS é formada em Letras anglo-
portuguesas pela UENP, em 1995, especializagdo em Lingua Portuguesa e
Literatura em 1997, também pela UENP, antiga FAFICOP. Foi professora temporaria
com contrato na disciplina de Inglés como CLT de 1997 a 2003 e, a partir de 2003,
como estatutaria pertencente ao Quadro Proprio do Magistério — QPM, com um
padrdo de 20 horas de Inglés e outro de Portugués. Em toda sua trajetoria de
professora, sempre lecionou na mesma cidade e nas mesmas escolas.

A escola em que foram realizadas as gravagbes das aulas esta
localizada em um pequeno municipio do interior do Parana, com aproximadamente 8
mil habitantes; atende turmas de Ensino Fundamental e Médio; no ano de 2014
foram registradas 381 matriculas no Ensino Fundamental, 118 no Ensino Médio, 31
na Educagéo de Jovens e Adultos-Ensino Fundamental, 22 na Educagao de Jovens
e Adultos-Ensino Médio e 2 em Atendimento Educacional Especializado, conforme
dados do Data Escola Brasil.

Os alunos da turma do 9° ano B sao de classe econdmica C, D, E
em sua maioria, e alguns da classe B; sdo considerados agitados e indisciplinados,
com a necessidade de adverténcias orais para cobrar siléncio na realizagdo das
atividades e obediéncia as regras da escola.

Esses alunos sdo moradores da zona rural e da zona urbana. Os
que residem nas chacaras, sitios e fazendas costumam acordar bem cedo para
pegar o Onibus para ir a escola; por isso, alguns demonstram exaustdo e

desinteresse em realizar algumas atividades, mas existem também alunos
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participativos e interessados na turma. Além disso, mesmo sendo moradores de uma
cidade pequena, esses alunos tém acesso a celulares, computadores e internet, seja
em casa ou na escola.

Eu, pesquisadora, assumo aqui o papel de observadora dos agires
da professora participante, de agente analitico que observa, descreve, analisa a luz
do aporte tedrico e interpreta os dados, ndo somente como pesquisadora, mas
também enquanto professora, por ja ter trabalhado em contextos semelhantes ao

pesquisado.

3.2 O CONTEXTO DA PESQUISA

Esta pesquisa foi desenvolvida em um colégio estadual de uma
cidade pequena do interior do Estado do Parana, com a turma do 9° ano B, com 32
alunos matriculados. A selegéo desse /ocus ocorreu devido a auséncia de aceitagao
de outro professor para participar da pesquisa, conforme narramos no tépico “A saga
do corpus”. Aléem disso, a proposta inicial era realizar uma pesquisa-agao tendo
como corpus as aulas de Lingua Portuguesa ministradas pela pesquisadora; porém,
devido a mudangas de local e fungdo de trabalho, isso nao foi possivel;
posteriormente surgiu a possibilidade de realizar uma pesquisa colaborativa, mas
novamente por mudanga de local de trabalho e mudanca de cidade de residéncia da
pesquisadora, isso nao foi possivel.

Como essa professora de Lingua Portuguesa foi a unica a aceitar,
por ela fazer parte de uma escola ja conhecida pela pesquisadora e por ter a
abertura para ministrar futuramente formagéo continuada a partir dos resultados
desta pesquisa, a referida escola foi escolhida. A selegdo da turma ocorreu por
indicagao e preferéncia da professora participante.

Com relagéo ao periodo, foi uma sugestdao da pesquisadora para
nao interferir muito no cotidiano da turma; no que diz respeito a quantidade de aulas
gravadas, foi devido a urgéncia em coletar os dados em razdo do prazo do programa
de Pés-Graduagao.

Além disso, a angustia em ter vivenciado a docéncia na rede publica
do estado do Parana, com a preocupagado constante em obedecer as prescri¢gdes
como parametro minimo de qualidade e vendo colegas simplesmente as ignorando,

muitas vezes por comodismo, gerou uma inquietagdo e necessidade de descobrir
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como isso ocorre para poder refletir em possibilidades de aprimoramento dessa
relacdo entre trabalho prescrito, planificado, realizado e real, com o intuito de
contribuir de forma significativa para a educagéo do estado.

Alem disso, esta pesquisa esta situada num momento histérico muito
peculiar da histéria da educagao publica do Parana, pois em 2014, quando os dados
foram coletados, a Secretaria de Estado da Educagao, do governo Beto Richa, no
final do seu primeiro mandato, apresentou em seu evento “Semana Pedagogica de
fevereiro de 2014” uma nova arquitetura textual para o Plano de Trabalho Docente,
que até entdo, seguia as normas das Diretrizes Curriculares da Educacdo (PARANA,

2008). Ou seja, trata-se de um momento de transicao.

3.3 A COLETA DO CORPUS

Como eu, pesquisadora, mudei de Cornélio Procopio-PR para
Florianépolis-SC devido a aprovagdo e nomeagao no concurso publico para o
Colégio de Aplicagédo da UFSC e ja havia realizado a leitura, registro e analise dos
documentos prescritivos do Parana, ndo havia como descartar todo estudo ja
realizado até entdo e procurar um novo corpus na nova realidade de trabalho. Por
isso, optei por manter o projeto e realizar a pesquisa a distancia em alguma escola
que eu ja conhecia.

Para a coleta desses dados, realizamos o contato por telefone com a
secretaria e com a diregdo do colégio, verificando se havia a possibilidade de
realizar a pesquisa na instituicdo. Apds a conversa por telefone, o projeto de
pesquisa foi enviado por e-mail ao colégio para apreciacdo da diretora; depois de
autorizado por ela, a secretaria apresentou o projeto de pesquisa nos horarios de
recreio para todas as professoras de Lingua Portuguesa do colégio, e a unica
professora que se disponibilizou a participar da pesquisa foi a I.M.S. (iniciais do
nome da professora participante). Na sequéncia, entrei em contato com a professora
via telefone e Facebook para explicar mais detalhadamente como a pesquisa
funcionaria.

Em seguida, combinamos uma data escolhida pela professora para
realizar as gravacgdes. Ja na primeira aula, a professora participante entregou seu
Plano de Trabalho Docente e preencheu o formulario: perfil do participante da

pesquisa; autorizagdo do uso de imagem da professora. Passadas algumas
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semanas, a professora encaminhou via Correios cinco produgdes de sonetos dos
alunos. Porém, as produgdes ndo serdo analisadas.

Consideramos como corpus desta pesquisa o Plano de Trabalho
Docente da professora participante para a turma do 9° ano B do Ensino
Fundamental para a disciplina de Lingua Portuguesa e as 5 aulas de aulas gravadas
em video nos dias 14, 16 e 17 de outubro de 2014, no periodo vespertino. Os outros

dados servem de subsidio para a analise e interpretagao do corpus.

3.4 As FERRAMENTAS DE COLETA DO DADOS

Utilizamos como ferramenta de coleta de dados as gravagdes das
aulas em video, realizadas com a Camera Sony DSC W210, 12.1 Mega Pixels, 4x
Optical Zoom, equipamento pertencente ao proprio colégio e gentilmente
disponibilizado pela diregao para a pesquisa; formulario: perfil do participante da

pesquisa e o documento impresso do Plano de Trabalho Docente.

3.5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodoldgicos expressam “como” os dados serao
analisados, conforme o método e modalidade de pesquisa. Ja que optamos por
realizar uma pesquisa qualitativa, na modalidade de pesquisa etnografica, a analise
dos dados tem cunho interpretativista.

ApoOs realizar uma pesquisa tedrica durante todo o curso de
mestrado, descrevemos e analisamos as DCE e as Orientagbes das Semanas
Pedagogicas de 2008 a 2014, mas com o detalhamento apenas do documento
intitulado “Semana Pedagogica 2014”. Todo esse material serviu de base para a
analise e interpretagdo do PTD da professora e dos gestos didaticos identificados no

discurso oral da sala de aula, aliado aos gestos corporais apreendidos nas imagens

congeladas.
Para subsidiar a interpretagdo dos dados, foram realizadas as

transcricbes das aulas gravadas; essas transcrigdes foram realizadas no més de
junho e julho de 2014, pela académica do curso de Letras Portugués da UFSC, Iris

Medeiros da Fonseca, mediante contratagao.
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3.6 CATEGORIAS DE ANALISE E INTERPRETAGAO DOS DADOS

Utilizamos enquanto categoria de analise de dados os
procedimentos de analise de textos do ISD abordados por Bronckart e Machado
(2004) para discutir as DCE (PARANA, 2008) e as Orientagbes das Semanas
Pedagogicas; e para interpretar o trabalho planificado no PTD da professora
participante. Além disso, para analisar e interpretar os gestos didaticos presentes no
trabalho realizado e no trabalho real (CLOT, 2006), usamos as concepgdes de
gestos didaticos fundadores e gestos didaticos especificos (AEBY-DAGUE; DOLZ,
2008) (NASCIMENTO, 2014; 2011) e os tipos de gestos corporais (NASCIMENTO,
2012).

A seguir apresentamos um quadro que sintetiza todo o
desenvolvimento da presente pesquisa. A partir das perguntas de pesquisa,
relacionamos os instrumentos de coleta de dados que serdao analisados a luz dos

conceitos a eles relacionados.
Quadro 04: Quadro Metodolégico

PERGUNTAS DE | INSTRUMENTOS DE | CATEGORIAS DE PESQUISA
PESQUISA PESQUISA PARA | MOBILIZADAS

OBTENCAO DOS DADOS
Como, no Plano de Trabalho Trabalho prescrito, Trabalho

Docente, se (re)configuram | Plano de Trabalho Docente | planificado, (MACHADO, 2009)
as dimensodes singulares do | do 9° ano, semestral de
trabalho docente? Lingua Portuguesa elaborado | Trabalho realizado, trabalho real
pela professora participante. (CLOT, 2008)

Critérios de analise ISD
(MACHADO; BRONCKART,
2009): contexto soécio historico;
suporte; intertexto; situagao de

producao.
Como podemos apreender Trabalho realizado, trabalho real
no agir do professor a | Gravagbes de 5 aulas de | (CLOT, 2006; 2008; MACHADO,
ressignificagéo, a | Lingua Portuguesa; 2011)
retextualizagao (ou a
resisténcia) das prescricoes | Diretrizes  Curriculares  da | Transposigdo didatica
oficiais e autoprescrigoes? Educacgao Basica (SCHENUWLY, 2009)

Plano de Trabalho Docente | Gestos  didaticos  fundadores,
da Professora gestos especificos de ajustamento
(AEBY-DAGUE; DOLZ, 2008;
NASCIMENTO, 2014).

Gestos  corporais  (MCNEILL,
1992; NASCIMENTO, 2012).

Fonte: préprio autor.
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4. AS PRESCRIGOES

Apos discorrermos sobre as concepgdes norteadoras do
embasamento tedrico e metodoldégico desta pesquisa, dedicamos este capitulo para
a discussdo e analise das prescrigdes, incluindo a analise dos textos prescritivos do
trabalho dos professores estaduais DCE e Semanas Pedagodgicas, o texto
autoprescritivo Plano de Trabalho Docente de Lingua Portuguesa de uma professora
do Ensino Fundamental de uma cidade do interior do Parana, com a posterior
confrontagdo entre eles. No capitulo seguinte, realizamos a confrontagdo entre o
trabalho autoprescrito e o trabalho realizado em cinco aulas e o levantamento e
analise dos gestos didaticos fundadores e especificos da professora durantes as

aulas.

4.1 As PRESCRIGOES OFICIAIS PARA O AGIR DO PROFESSOR

Apresentamos a analise dos textos prescritivos que encaminham
para o agir do professor em sala de aula, analisando o nivel 1 do Sistema
Educacional (NASCIMENTO, 2011, p. 430), no contexto da escola publica do estado
do Parana, contemplando as DCE e as Semanas Pedagodgicas. Essa discusséao e de
suma importancia para compreender as agoes desenvolvidas pelo professor, “sua
configuragcdo, as representagcdes sobre sua motivagdo, sua finalidade, a
responsabilidade que ele ai assume implica assumirmos também que € a analise
dessa rede discursiva que pode nos trazer a sua compreensao” (BRONCKART,;
MACHADO, 2004, p. 136). Para isso, a analise deve ser realizada a partir de duas
fontes de dados: 1) agdes e textos produzidos no interior de uma situagdo de
trabalho (linguagem no/como trabalho); 2) textos produzidos em situagdes mais
externas, sobretudo dos textos que prescrevem, planejam, avaliam e interpretam as
agoes desenvolvidas na situagao de trabalho (linguagem sobre o trabalho).

Assim, a pesquisa nas fontes externas estdo centradas na analise
dos textos (DCE e orientagdes Semana Pedagogica) produzidos pelas instancias
superiores (SEED); e na situagdo de trabalho o foco recai no agir linguageiro do
sujeito da pesquisa: a professora de Lingua Portuguesa. A seguir, focamos as
analises nas fontes externas, ou seja, nos textos produzidos pela Secretaria de

Estado da Educacéao do Parana.



4.2 As DIRETRIZES CURRICULARES DA EDUCAGAO BASICA — LINGUA PORTUGUESA

As Diretrizes Curriculares da Educacao Basica (DCE) caracterizam-
se como um documento prescritivo que norteia as agdes pedagogicas dos
professores do Estado do Parana. Foram publicadas em 2008 a partir de discussoes
realizadas em todos os NRE e “passou por um processo de construgdo que se
iniciou em 2003, a partir de encontros e debates realizados pelos departamentos da
SEED com o objetivo de favorecer a participagdao dos professores do Estado do
Parana nas discussdes” (METZ, 2012, p. 44), a partir do evento chamando DEB
Itinerante, ocorrido nos anos de 2007 e 2008, nos 32 NRE, para discutir a
fundamentagao tedrica e as metodologias de trabalho nas disciplinas curriculares.
Com as discussoes, foram elaboradas as versdes preliminares, as quais foram
analisadas por especialistas de diversas universidades do Brasil, para a posterior
versao final.

O documento é dividido em Cadernos de cada disciplina. Neles
estdo contidos os capitulos: “A Educagao Basica e a op¢ao pelo curriculo disciplinar:
os sujeitos da educagao basica’”, “Fundamentos tedricos, Dimensdes do
Conhecimento”; “Avaliagéo”; “Referéncias” e na sequéncia “As Diretrizes
Curriculares da disciplina". Assim foi possivel que cada professor recebesse um
exemplar da sua disciplina.

Mesmo com a divisao por disciplina, as DCE propdéem a articulagao
contextualizada de forma interdisciplinar dos conteudos das diversas areas, também
relacionadas aos problemas contemporaneos quando tiverem uma real relagao.
Assim, os temas “diversidade étnico-cultural” e “problemas sociais contemporaneos”
devem ser “abordados pelas disciplinas que |hes sao afins, de forma
contextualizada, articulados com os respectivos objetos de estudo dessas disciplinas
e sob o rigor de seus referenciais tedrico-conceituais” (PARANA, 2008, p.26) com o

intuito de evitar uma transversalidade aleatéria.

Estabelecer relagdes interdisciplinares nao é uma tarefa que se reduz a uma
readequagado metodoldgica curricular, como foi entendido, no passado, pela
pedagogia de projetos. A interdisciplinaridade € uma questao
epistemologica e esta na abordagem tedrica e conceitual dada ao conteudo
em estudo, concretizando-se na articulagao das disciplinas cujos conceitos,
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teorias e praticas enriquecem a compreensdo desse conteido (PARANA,
2008, p. 27).

A referida interdisciplinaridade permite integrar o curriculo, por meio
de uma articulagdo coerente e viavel, ndo apenas a unido de disciplinas por um
tema, mas com um foco na compreensao dos conteudos para assim “formar sujeitos
que construam sentidos para o mundo, que compreendam criticamente o contexto
social e histérico de que sdo frutos e que, pelo acesso ao conhecimento, sejam
capazes de uma insercédo cidada e transformadora na sociedade” (PARANA, 2008,
p. 31).

Nessa perspectiva, o contexto “¢ um elemento fundamental das
estruturas socio-historicas, marcadas por métodos que fazem uso, necessariamente,
de conceitos tedricos precisos e claros, voltados a abordagem das experiéncias
sociais dos sujeitos histéricos produtores de conhecimento” (PARANA, 2008, p. 30)
€ nao apenas o entorno contemporaneo e espacial de um objeto ou fato.

Para tanto, as DCE-LP apresentam como conteudo estruturante
discurso como pratica social, ou seja, esse € o conteudo principal, mais importante
que abarca as especificidades da lingua em uso, sua estrutura, funcionamento,
contexto de produgdo, sujeitos, intencionalidades e marcas linguisticas. Como
conteudo basico, as DCE-LP elegem os géneros que circulam em diversas esferas
da atividade humana.

O discurso como pratica social € dividido em conteudos basicos:
géneros do discurso, leitura, escrita e oralidade. Assim, ao selecionar um género
textual, o professor tem a possibilidade de explorar as possibilidades do seu uso da
maneira que ele se manifesta na sociedade. Em cada ano sado indicados os
conteudos basicos referentes a leitura, escrita e oralidade, possibilitando ao
professor a selegdo do género discursivo que mais se adéque aos itens que
precisam ser contemplados no ano, sempre relacionados a metodologia de trabalho
e a avaliagao.

Na apresentacdo do quadro de conteudos do documento, consta no
item abordagem tedrico-metodoldgica, as seguintes prescrigbes para o agir: “E
importante que o professor: - considere os conhecimentos prévios dos alunos; [...]
conduza, na reescrita, a uma reflexdo dos elementos discursivos, textuais,
estruturais e normativos” (PARANA, 2008. p. 91) e no item avaliagdo, consta

“espera-se que o aluno”, essas indica¢des ao agir, ora do professor, ora do aluno,
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indicam a intengdo de provocar uma agao responsiva ativa, ou seja, que aluno e
professor tomem uma posigdo em relagdo ao que € ensinado e aprendido.

As versdes preliminares das Diretrizes Curriculares da Educacao
Basica — Lingua Portuguesa de 2008 ja foram analisadas por Lunardelli (2007), mas
a versao final até o momento ndo foi analisada com a perspectiva tedrica do ISD.

Entao apresentamos a seguir o estudo desse documento.

4.2.1 As Diretrizes Curriculares da Educagcao Basica: discussao a partir dos
procedimentos de analise linguistico discursivos do ISD

Contemplamos neste topico a analise do contexto sociointeracional
de produgao, das caracteristicas globais e de aspectos da infraestrutura textual das
DCE-LP, com foco nas prescricdes para o agir do professor da educagao

paranaense.

4.2.1.1 O contexto sociointeracional de produgao das diretrizes curriculares da
educacgao basica de lingua portuguesa

As Diretrizes Curriculares da Educagao Basica foram construidas no
governo Roberto Requido, com a Secretaria de Educacgao Yvelise Freitas de Souza
Arco-verde, como resultado de discussdes sobre o Curriculo da Educacédo Basica
desde 2003. Essas discussdes resultaram em duas versdes preliminares, 2003 e
2005, as quais foram o foco da pesquisa de Lunardelli (2007), que aplicou os
procedimentos de analise linguistica e discursiva do ISD com o objetivo de verificar
como o item “praticas discursivas” € abordado nos textos e quais sdo os
mecanismos utilizados para as prescrigdes e identificagdo dos enunciadores e seu
enunciatario.

As discussdes para a mudanga curricular emergiram da constatagao
de um viés neoliberal e mercadoldgico presente no curriculo do estado na gestao de
Jaime Lerner (1995-1998 e 1999-2002) que primava pela "escola de exceléncia” a
partir dos principios da “Qualidade Total” advindos das empresas americanas e
japonesas para a otimizagao do trabalho e consequente aumento da produtividade.
“‘Esse modelo de ‘escola’ estava pautado no modo empresarial, onde buscava a

‘eficiéncia de resultados com a diminuicdo dos custos’ e ‘que significa buscar a
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superacado constante das realizagdes dos outros e de si mesmos” (SILVA apud
OLIVEIRA, 2012, p.3).

Com objetivo de responder as exigéncias do Banco Interamericano
de Desenvolvimento (BID) e o Banco Internacional de Reconstrugao e
Desenvolvimento (BIRD), o governo Lerner propds e consolidou o Programa
Qualidade no Ensino Publico do Parana (PQE) e o Programa Expansao, Melhoria e
Inovagao do Ensino Médio (PROEM).

Quando o governador Roberto Requido assumiu o governo do
Parana, determinou a volta do Curriculo Basico para a Escola Publica do Estado do
Parana que havia sido publicado em 1990 e republicado com data de 2003, mas
com a Carta da Secretaria da Educagao de 1990, Gilda Poli Rocha Loures. E
contendo termos como “1° grau”, vinculados a organizagdo do ensino da Lei de
Diretrizes e Bases anterior a de 1996, a qual representa mudangas drasticas nao
apenas nas nomenclaturas, mas também nas concepgdes de educagado e no foco
dos niveis e modalidades de ensino.

Com a volta do Curriculo Basico, houve uma grande insatisfagdo dos
professores paranaenses, 0s quais o0 considerarem retrogrado, ja que havia sido
publicado ha 12 anos, voltado para uma realidade da escola daquela época e,
consequentemente, ndo estava voltado as necessidades da educagdo do novo
século. Em consequéncia disso, a entdo Superintendente da Educagao, Yvelise
Freitas de Souza Arco-Verde, propds discussdes para a reformulagdo do curriculo.
Foram publicadas as versdes preliminares para as discussdes nas escolas e
propostas de sugestdes, com o intuito de oportunizar a participagao dos professores
Jo estado na construgdo dos documentos, com a ajuda dos técnicos pedagodgicos
dos Nucleos Regionais de Educacéo.

Nos anos de 2004, 2005 e 2006, as discussdes sobre um novo
curriculo intensificaram-se com a promogao de encontros, simposios e semanas de
estudos pedagogicos. Em 2007 e 2008, o Departamento da Educagao Basica, por
meio do evento DEB Itinerante de 16 horas, percorreu os 32 Nucleos Regionais de
Educacgao, promovendo a discussao dos textos das DCE. Enquanto o Departamento
realizava esse evento, o texto das DCE passava pela avaliagdo de especialistas de
cada area do conhecimento contemplado no curriculo, para entdo fechar a versao

final, publicada em 2008 e entregue para cada professor das escolas do Parana.
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Entendemos que o documento prescritivo em questdo é resultado de
um embate politico entre governo anterior, Jaime Lerner, o da época, Roberto
Requido, e os professores, ja que, quando Jaime Lerner assumiu, implementou um
programa totalmente diferente, descartando o Curriculo Basico do periodo Requido
e este, ao retornar ao governo, logo ja retomou e republicou o documento e as

politicas educacionais de seu governo passado, extinguindo a proposta de Lerner.

4.2.1.2 O plano textual global do texto: as diretrizes curriculares da educagao
basica de lingua portuguesa

Iniciamos a analise do texto prescritivo, propriamente dito, ja que a
exposigao anterior focou no contexto de produgédo do texto, que justifica muito do
que esta presente nas DCE. A partir da descrigdao das caracteristicas da situagao de
produgcao das DCE — em conformidade com a perspectiva metodologica externa ou

contextual do ISD na qual esta pesquisa se inscreve.

A identificagao do plano global do texto, de suas partes constitutivas e suas
articulagdes nao deve ser vista como uma simples abordagem estrutural do
texto, mas deve levar-nos a clarificar o estatuto dialdégico dessa estrutura
composicional, que nao deve ser vista como aleatéria, mas sim como
obedecendo a um objetivo especifico, de acordo com as representagdes
que o autor tem dos seus destinatarios. (BRONCKART; MACHADO, 2004,
p. 145-146)

As observagdes de ordem organizacional passam a descricdo da
capa e da contracapa em relagao ao tipo de suporte em que o texto é veiculado, sua
configuragao global, o titulo, suas divisbes maiores, seu tamanho. As Diretrizes
Curriculares da Educagao Basica foram publicadas em duas versoes: impressa e
digitalizada. A impressa foi publicada em dois formatos: integral com todas as
disciplinas e em cadernos, por disciplina.

A integral possui a parte introdutéria semelhante a dos Cadernos,
mas contém toda a fundamentacao geral e divisdo dos conteudos das disciplinas. Ja
o caderno € menor, contempla a fundamentagao geral a parte especifica de cada
matéria. Com isso, cada professor do estado recebeu em 2008 uma versdo do

caderno da sua disciplina.



Com relagdo ao caderno das disciplinas, a capa ¢
predominantemente verde, com o primeiro plano formado pela letra “e” de educacao;
ao fundo da letra constam imagens em tons de cinza, especificas de cada disciplina;
a de Lingua Portuguesa contém varias imagens de livros. Os Cadernos e as DCE
completas sdao em tamanha A4, com impressdo em frente e verso.

O caderno das DCE-LP esta dividido em dois grandes capitulos: “A
Educacdo Basica e a opgao pelo curriculo disciplinar” comum a todos os cadernos e
“Diretrizes Curriculares da Disciplina de Lingua Portuguesa”. Além disso, antes do
sumario, existem os itens: “Agradecimentos”, “Carta da Secretaria da Educagao”,

“Carta do Departamento de Educacgao”.

4.2.1.3 A infraestrutura textual das diretrizes curriculares da educacgao basica
de lingua portuguesa

Para a analise da infraestrutura textual das DCE-LP contemplamos a
identificagao do plano textual global, os tipos de discurso, os valores das unidades
déiticas, as relagbes predicativas ou modalizagbes e a identificagdo dos
protagonistas centrais do documento prescritivo.

O primeiro capitulo “A Educagéo basica e a opgdo pelo curriculo
disciplinar” apresenta uma citagéo de Kosik de 2002 falando sobre a importancia do
conhecimento historicamente construido pela humanidade e da praxis. Logo na
sequéncia esta o subcapitulo “Os sujeitos da educagao basica” tragando um perfil do
publico das escolas paranaenses a partir da concepgao de que um sujeito é “fruto de
seu tempo histérico, das relagdes sociais em que esta inserido, mas €, também, um
ser singular, que atua no mundo a partir do modo como o compreende e como dele
lhe é possivel participar’ (PARANA, 2008, p.14).

No subcapitulo “Fundamentos Tedricos” a explanagéo inicia-se com
o questionamento “Afinal, o que € curriculo?” com uma reflexdo tedrica sobre o
curriculo e as diferentes abordagens, com citagées de tedricos da pedagogia. Em
seguida, os subcapitulos “Dimensdes do conhecimento” a partir da filosofia,
“Avaliagdo” numa perspectiva formadora e as “Referéncias” especificas desse

capitulo, ja que ele esta presente em todos os cadernos.
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Ja o capitulo especifico da disciplina “Diretrizes Curriculares da
disciplina de Lingua Portuguesa” esta dividido em: “Dimensao histérica do ensino da
Lingua Portuguesa”; “Fundamentos tedrico-metodologicos” com a explanagéo da
importancia de trabalhar as “Praticas discursivas: oralidade, leitura e escrita” e
“Analise linguistica e as praticas discursivas” como topicos; “Contetddo estruturante”;
“‘Encaminhamentos metodologicos”; “Avaliacéo”; “Referéncias” e o Anexo com o
quadro dos “Conteudos basicos da disciplina de Lingua Portuguesa” que sdo os

géneros discursivos.

4.2.1.4 Conteudo estruturante

As “Diretrizes Curriculares da disciplina de Lingua Portuguesa”,
neste momento o nosso foco de atengao, recai no topico que trata especificamente
da organizagdo dos conteudos para o ensino de lingua portuguesa. Nesse
documento, ha uma divisdo em dois topicos: o conteudo estruturante, de carater
mais geral, abrange o discurso como pratica social; e o conteudo basico, interligado
ao conteudo estruturante, pois, se o primeiro encara o discurso como pratica social,
o segundo enfoca o trabalho com o0s géneros discursivos, pois sao 0s que
promovem e tornam possivel essa pratica.

Com o olhar voltado para as questdes que norteiam esta pesquisa
Como podemos apreender no agir do professor a ressignificagdo, a retextualizagao
(ou a resisténcia) das prescrigées oficiais? Como, no Plano de Trabalho Docente, se
(re)configuram as dimensées singulares do trabalho docente? A analise do
documento nos leva a sintese apresentada no quadro a seguir, no qual expomos,
em linhas gerais, o que as DCE propdem, prescrevem ao professor de LP a partir

dos conteudos:

Quadro 05: Sintese das prescrigdes das DCE nos eixos de trabalho com a LP

Conteudo Agir prescrito em relagao a area de atuagao
estruturante para
a area de LP nas

DCE

O professor precisa atuar como mediador, provocando os
alunos a realizarem leituras significativas. Assim, o professor
deve dar condi¢gdes para que o aluno atribua sentidos a sua
leitura, visando a um sujeito critico e atuante nas praticas de
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Em relagao
leitura

a

letramento da sociedade. Somente uma leitura aprofundada, em
que o aluno é capaz de enxergar os implicitos, permite que ele
depreenda as reais intengbes que cada texto traz. Sabe-se das
pressdes uniformizadoras, em geral voltadas para o consumo ou
para a nao-reflexdo sobre problemas estéticos ou sociais,
exercidas pelas midias [...] E importante ponderar a pluralidade
de leituras que alguns textos permitem, o que € diferente de
afirmar que qualquer leitura é aceitavel. Deve-se considerar o
contexto de produgdo sdcio-historico, a finalidade do texto, o
interlocutor, o género. (PARANA, 2008, p.71-72)

Desse modo, para o encaminhamento da pratica da leitura, é
preciso considerar o texto que se quer trabalhar e, entdo,
planejar as atividades. (PARANA, 2008, p.72)

O educador deve atentar-se, também, aos textos néo-
verbais, ou ainda, aqueles em que predomina o nao-verbal,
como: a charge, a caricatura, as imagens, as telas de pintura, os
simbolos, como possibilidades de leitura em sala de aula.
(PARANA, 2008, p.72)

E relevante que o professor realize atividades que propiciem
a reflexdo e discussao, tendo em vista o género a ser lido: do
conteudo tematico, da finalidade, dos possiveis interlocutores,
das vozes presentes no discurso e o papel social que elas
representam, das ideologias apresentadas no texto, da fonte, dos
argumentos elaborados, da intertextualidade. (PARANA, 2008,
p.74)

Em relagao

a

escuta de textos

orais

Em relagao
produgao oral

a

As atividades orais precisam oferecer condi¢gdes ao aluno de
falar com fluéncia em situagbes formais; adequar a linguagem
conforme as circunsténcias (interlocutores, assunto, intengdes);
aproveitar os imensos recursos expressivos da lingua e,
principalmente, praticar e aprender a convivéncia democratica
que supde o falar e o ouvir. Ao contrario do que se julga, a
pratica oral realiza-se por meio de operagdes linglisticas
complexas, relacionadas a recursos expressivos como a
entonacéo. (PARANA, 2008, p.65)

O professor pode planejar e desenvolver um trabalho com a
oralidade que, gradativamente, permita ao aluno conhecer, usar
tambem a variedade linguistica padrao e entender a necessidade
desse uso em determinados contextos sociais. E por meio do
aprimoramento linglistico que o aluno sera capaz de transitar
pelas diferentes esferas sociais,. usando adequadamente a
linguagem tanto em suas relagbes cotidianas quanto nas
relagdes mais complexas. (PARANA, 2008, p.66)

O trabalho com os géneros orais deve ser consistente. Isso
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significa que as atividades propostas ndao podem ter como
objetivo simplesmente ensinar o aluno a falar, emitindo opinides
ou em conversas com 0s colegas de sala de aula. O que é
necessario avaliar, juntamente com o falante, por meio da
reflexdo sobre os usos da linguagem, € o conteido de sua
participagédo oral. O ato de apenas solicitar que o aluno
apresente um seminario ndo possibilita que ele desenvolva bem
o trabalho. E preciso esclarecer os objetivos, a finalidade dessa
apresentagdo. (PARANA, 2008, p.66)

Em

relagao

producgao escrita

a

A maneira de propor atividades com a escrita interfere de
modo significativo nos resultados alcangados [...] E desejavel que
as atividades com a escrita se realizem de modo interlocutivo,
que elas possam relacionar o dizer escrito as circunstancias de
sua produgéo. Isso implica o produtor do texto assumir-se como
locutor. (PARANA, 2008, p.69)

Cabe ao professor planejar e desenvolver atividades que
possibilitem aos alunos a reflexdo sobre o seu préprio texto, tais
como atividades de revisdo, de reestruturagdo ou refacgao, de
analise coletiva de um texto selecionado e sobre outros textos,
de diversos géneros que circulam no contexto escolar e
extraescolar. (PARANA, 2008, p.80)

Em

analise linguistica

relagao

a

Considerando a interlocugdo como ponto de partida para o
trabalho com o texto, os conteudos gramaticais devem ser
estudados a partir de seus aspectos funcionais na constituicao
da unidade de sentido dos enunciados. (PARANA, 2008, p.78)

O professor podera instigar, no aluno, a compreensao das
semelhangas e diferengas, dependendo do género, do contexto
de uso e da situagdo de interagao, dos textos orais e escritos; a
percepcdo da multiplicidade de usos e fungdes da lingua; o
reconhecimento das diferentes possibilidades de ligagbes e de
construgdes textuais; a reflexdo sobre essas e outras
particularidades linglisticas observadas no texto, conduzindo-o
as atividades epilinguisticas e metalinguisticas, a construgao
gradativa de um saber linglistico mais elaborado, a um falar
sobre a lingua. (PARANA, 2008, p.78)

E necessario destacar que o professor selecione o género
que pretende trabalhar e, depois de discutir sobre o conteudo
tematico e o contexto de produgéo/circulagéo, prepare atividades
para a anadlise das marcas linguistico-enunciativas. (PARANA,
2008, p.78)

A partir da proposta pedagdgica curricular, o professor
elaborara seu plano de trabalho docente, documento de
autoria, vinculado a realidade e as necessidades de suas
diferentes turmas e escolas de atuagdo. No plano, se explicitarao
os conteldos especificos a serem trabalhados nos bimestres,
trimestres ou semestres letivos, bem como as especificagbes
metodoldgicas que fundamentam a relagcao
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ensino/aprendizagem, além dos critérios e instrumentos que
objetivam a avaliagédo no cotidiano escolar. (PARANA, 2008,
p.26)

No Plano de Trabalho Docente, os conteldos basicos terdo
abordagens diversas a depender dos fundamentos que recebem

Quanto a| do conteudo estruturante. Quando necessario, serdo
organizagao do | desdobrados em conteudos especificos, sempre considerando-
trabalho se o aprofundamento a ser observado para a série e nivel de
educacional na| ensino.

sala de aula: O Plano é o lugar da criagdo pedagogica do professor, onde
Plano de Trabalho | os conteudos receberdo abordagens contextualizadas histoérica,
Docente (PTD) social e politicamente, de modo que fagam sentido para os

alunos nas diversas realidades regionais, culturais e econdémicas,
contribuindo com sua formagdo cidada. E, portanto o curriculo
em agao. Nele estara a expressao singular e de autoria, de cada
professor, da concepgéo curricular construida nas discussoes
coletivas. (PARANA, 2008, p.89)

Fonte: prépria autora, com base em (PARANA, 2008)

A partir da analise do quadro acima, constatamos que as prescrigoes
da DCE para o ensino de Lingua Portuguesa sao especificas quando consideramos
cada eixo de ensino - leitura, producdo e analise linguistica. Entretanto,
consideramos que seus direcionamentos sao muito amplos e podem acarretar
interpretacdes equivocadas, como por exemplo, ao prescrever “Cabe ao professor
planejar e desenvolver atividades que possibilitem aos alunos a reflexao sobre o seu
proprio texto” (PARANA, 2008 p. 80), ndo exemplifica como elaborar tais atividades,
0 que provoca tensdao no professor que — ao menos, espera-se — seja o0 ator
principal do processo de transposi¢cao daqueles pressupostos como fundamentos do
trabalho em sala de aula.

Nos segmentos em que as DCE tratam da organizagao do trabalho
educacional na sala de aula por meio do PTD, as atividades planejadas, € o que se
espera da materializagao dos postulados e prescrigdes das DCE. O professor deve
realizar uma acgao de linguagem individual que seja “documento de autoria,
vinculado a realidade e as necessidades de suas diferentes turmas e escolas de
atuacao”. Além dessa autoria pressuposta, “o Plano € o lugar da criagao
pedagégica do professor, onde os conteudos receberdo abordagens
contextualizadas historica, social e politicamente, de modo que fagam sentido para
os alunos nas diversas realidades regionais, culturais e econdémicas, contribuindo

com sua formacgao cidadao”.
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Entretanto, devemos somar a soliddo do professor que “deve”
executar um trabalho “de autoria”, “de criagao individual”, o fato de que, apesar de
sua agao ser singular e particular (para ser “de autoria”), ela se enquadra na
totalidade’ (historica, social, politica, ideoldgica) da esfera de atividade humana em
que emerge (OLIVEIRA, 2001). Essa totalidade pressupde o coletivo da atividade,
cuja prefiguragao, ou seja, as prescricoes fazem parte constitutiva desse todo, uma
vez que nao haveria trabalho possivel sem um minimo de prescrigdes.

Assim, para materializar a organizagao do seu trabalho pedagdgico,
o professor utiliza-se do PTD pelo qual deve proporcionar ao aluno “atividades que
propiciem a reflexdo e discussdo, tendo em vista o género a ser lido: do conteudo
tematico, da finalidade, dos possiveis interlocutores, das vozes presentes no
discurso e o papel social que elas representam, das ideologias apresentadas no
texto, da fonte, dos argumentos elaborados, da intertextualidade”. Essa prescricao
deixa claro ao professor que o PTD “configura um género textual que media o
potencial de competéncias do professor para desencadear o processo materializa a
sua profissionalidade” (NASCIMENTO; ROSOLEM, 2013, p.2).

Para a construgdao do PTD, segundo esta prescrito nas DCE, o
professor precisa contemplar os géneros textuais nas suas diferentes esferas de

circulagao adequados a cada eixo.

Para o trabalho das praticas de leitura, escrita, oralidade e analise
linguistica serdo adotados como conteudos basicos os géneros
discursivos conforme suas esferas sociais de circulagdao. Cabera ao
professor fazer a selegdo de géneros, nas diferentes esferas, de acordo
com o Projeto Politico Pedagdgico, com a Proposta Pedagogica Curricular,
com o Plano Trabalho Docente, ou seja, em conformidade com as
caracteristicas da escola e com o nivel de complexidade adequado a cada
uma das séries. (PARANA, 2008, p. 98)

Com isso, fica evidente a prescricao para o uso do género como o
conteudo basico que propiciara os estudos da lingua portuguesa nas suas diversas

formas de uso linguageiro e suas especificidades, voltadas as praticas sociais de

leitura e escrita.

7 Segundo (OLIVEIRA, 2001), a totalidade € um conceito introduzido por Marx para tratar da
constituicdo do ser humano a partir do trabalho, compreendido como a transformagao da natureza
pelo homem a partir da elaboragdo e apropriagdo de ferramentas. Dentro da totalidade de uma
formagao social do homem tém as diferentes atividades (ou complexos) que se originaram do
trabalho, incluindo ai o trabalho do professor .



No tépico a seguir enfocamos o trabalho realizado pelo qual se
concretiza o PTD, buscando indicios da reconcepgdo do que foi prescrito e
orientado no evento de formagdo continuada do inicio do ano letivo — Semana

Pedagogica de fevereiro de 2014 na materializagdo do PTD.

4.3 O AGIR EDUCACIONAL PRESCRITO NAS SEMANAS PEDAGOGICAS: INDICIOS DO DIALOGO
com As DCE

Antes de apresentarmos o percurso histérico das prescrigoes
relacionadas ao Plano de Trabalho Docente (PTD) nos momentos de Semana
Pedagodgica , € imprescindivel discorrer sobre esse evento, que faz parte do
calendario escolar de todas as escolas da Rede Estadual.

No final do ano, todas as escolas devem prever, no Calendario
Escolar do ano seguinte, as reunides pedagogicas, reunides de Conselho de Classe,
eventos extracurriculares, atividades culturais e a Semana Pedagodgica. Este € um
momento previsto para a formacgdo continuada de todos os profissionais da
educagdo, lotados nas escolas, nos Nucleos Regionais de Educacao (NRE) e na
SEED. Essa atividade deve ser prevista em Calendario Escolar no inicio de cada
semestre letivo.

A Superintendéncia da Educagao elabora o material da Semana
Pedagogica e o encaminha aos NRE. Estes, por meio dos técnicos pedagogicos
disciplinares, orientam os diretores e equipe pedagogica na gestao das atividades do
evento. Geralmente o resultado das discussbes € encaminhado para o NRE da
escola, por meio de relatdrios, respostas a questionarios, Plano de Agédo da escola.
Os materiais que subsidiam as discussdes nas escolas sao textos tedricos e videos
com entrevistas, palestras e documentarios.

Os materiais foram gradativamente aprimorados e voltados as reais
necessidades das escolas. Ha alguns anos, o material chegava impresso aos
estabelecimentos escolares. A partir de 2008, passou a ser digitalizado para
consulta no Portal da Educacgado, site da SEED e, em 2014, foi oferecido o

atendimento on line para as escolas tirarem duvidas e terem contato direto com a

equipe da SEED de Curitiba.
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A LDB 9394/96, determina que o calendario escolar deve garantir o
cumprimento de no minimo duzentos dias (ou oitocentas horas) de efetivo trabalho
escolar, complementando a isso a Lei Complementar 103/04 do Estado do Parana,
institui o acréscimo de dez dias destinados a formagdo continuada dos profissionais
da educagéo, que sdo contemplados com as Semanas pedagogicas.

Os documentos encaminhados as escolas para nortear as
discussbes do evento Semana Pedagodgica sdo textos prescritivos, advindos da
instancia superior SEED, com o objetivo de oferecer treinamento e aperfeigopamento
a partir das concepcgoes defendidas pelo grupo de autores da referida Secretaria.

Como o suprimento dos cargos da SEED é realizado por indicagao
politica, bem como dos NRE, a cada mudanga de governo ocorre rotatividade de
funcionarios e, consequentemente, as prescrigdes produzidas por essa instancia
sofrem influéncia de novos agentes. Isso fica evidente na apresentagcdo cronoldgica
dos documentos, com vistas a identificar a preocupagdo em orientar os professores

na produgao do seu PTD.

4.3.1 A EVOLUGAO CRONOLOGICA DAS PRESCRIGOES “SEMANA PEDAGOGICA”

Apresentamos a seguir um panorama historico dos documentos
“Orientagées da Semana Pedagodgica” dos anos 2007 a 2013, nomeadas assim até

2013 e que no ano seguinte passou a ser intitulada “Semana Pedagodgica 2014".

Semana Pedagogica de 2007:

Em 2007, ocorreu a primeira mengao ao PTD na Semana
Pedagogica, que até entdo era denominado Planejamento Anual, com conteudos,
justificativas, objetivos, recursos e avaliagdo. Este passou por uma reformulagao
com as Diretrizes Curriculares que nao estavam finalizadas e foram disponibilizadas
na SP para discussdo nas escolas. A proposta da SP de julho de 2007 era
reformular o Projeto Politico Pedagodgico (PPP) da escola e a Proposta Pedagogica
Curricular (PPC) das disciplinas. A partir do levantamento dos marcos: situacional,
conceitual e operacional para o PPP, os professores foram convocados a elaborar
seu PTD, com vistas as agdes em sala de aula, de forma planejada e alinhada a

realidade de cada escola e turno, com o intuito de o PTD ser as DCE em acgéo.



Semana Pedagogica de 2008:

No ano de 2008, a Semana Pedagogica de fevereiro teve como
tematica Estudos para Organizagdo e Elaboragdo do Plano de Agdo da Escola, e a
de julho O Curriculo Frente aos Desafios Educacionais Contemporaneos, com o
intuito de discutir e propor agdes para tornar o curriculo recentemente construido
(DCE) aplicavel. A SEED publicou, no referido ano, as orientagdes para a
organizagao do evento, em que constava apenas duas mengdes ao PTD, uma delas
refere-se a explicagdo sobre os critérios de implantagdo da Sala de Apoio a
Aprendizagem, e outra como um dos itens do Plano de Ag¢do da Escola, para que os
professores realizassem um levantamento se o PTD e o PPP apresentavam algum

tipo de problema para ser resolvido durante o ano com as agdes dos membros da

escola.

Semana Pedagodgica de 2009:

Na Semana Pedagodgica do 1° semestre, ocorrida nos dias 04 a 06
de fevereiro de 2009, a SE da SEED publicou as "Orientagbes para a organizagao
da Semana Pedagodgica fevereiro/2009" que continham a apresentagao, os
objetivos, cronograma e textos para os estudos no evento. Esse material serviu
também como um impulso para os estudos das DCE recentemente langadas e a real

estruturagdo do planejamento das agdes pedagogicas por meio do PTD.

o terceiro dia destina-se especialmente a elaboragéo do Plano de Trabalho
Docente, o qual devera ser mediado pela equipe pedagdgica das escolas.
Com o objetivo de orientar este trabalho, segue um breve texto que
sistematiza os elementos do Plano de Trabalho Docente, ja discutidos pelos
professores e equipes pedagodgicas nos encontros do DEB ltinerante. (...) a
SEED entende que esta Semana Pedagogica oportunizara uma maior
aproximagao entre as questdes conceituais que fundamentam a pratica
pedagogica com as politicas curriculares estaduais, defendendo a ideia de
que o Plano de Trabalho Docente expressa uma determinada concepgao de
curriculo e, por sua vez, de educagao e de sociedade. (PARANA, 2009a,

p.5)

Esse trecho evidencia que o PTD ndo e algo novo, desconhecido

dos professores e da equipe pedagogica, devendo ja ter sido utilizado por todos, nao
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necessitando de maiores detalhamentos. Em varios momentos sao citados trechos
das DCE-LP para definir o que € o PTD e qual é sua estrutura.

Dentre as atividades da Semana Pedagdgica de 2009, foi realizado
o estudo de exemplos de projetos pedagodgicos a partir dos itens de analise:
Intengé@o do recorte do conhecimento, Trabalho com o conhecimento na totalidade,
Via de organizagédo do conhecimento no curriculo, Papel da escola (fungéo social),
Concepgéo de ensino e aprendizagem, Papel do professor, Concepgdo de método,

Concepcgao de avaliagao de aprendizagem e critérios. Esses itens refletem

as concepgoes e elementos que devem ser pensados pelo professor na
elaboragdo do seu Plano de Trabalho Docente, a luz da concepgao de
educagao discutida e fundamentada no Projeto Politico-pedagogico.
Representam o pano de fundo sobre o qual o professor, ndo somente pensa
na sua pratica pedagogica, mas na intencdo que a fundamenta. Neste
sentido é que o Plano de Trabalho Docente expressa o curriculo. E por ele
que a Proposta Pedagdgica Curricular se manifesta na sala de aula.
(PARANA, 20093, p.32)

Na defesa do curriculo, publicado no ano anterior, a SEED apontava
que ele expressava a concepgao de realidade, de educagdo e método que se
manifesta em sala de aula através da “intencionalidade do professor em selecionar
os conteudos, as metodologias e as praticas avaliativas, os quais sao pensados e
planejados também no momento da elaboragcédo do Plano de Trabalho Docente, o
PTD expressa o curriculo” (PARANA,2009a). Nessa perspectiva, o PTD é o curriculo
em agao e para tanto, além das orientagdes, foram publicados varios textos de apoio
sobre os aspectos que envolvem o PTD, como critérios e instrumentos de avaliagao

e o papel do pedagogo enquanto mediador na constru¢éo do referido documento.

E importante destacar que o Plano de Trabalho Docente parte da relagao
estabelecida entre o Projeto Politico-pedagégico e a Proposta Pedagdgica
Curricular, portanto se constitui na expressao do curriculo em sala de aula,
que por natureza, expressa e legitima a intencionalidade da escola. (...) O
Plano de Trabalho Docente e a expressao da Proposta Pedagodgica
Curricular, a qual por sua vez, expressa o PPP. O plano e a representagao
escrita do planejamento do professor. Neste sentido, ele contempla o
recorte do conteudo selecionado para um dado periodo. Tal conteldo traz
consigo essa intencionalidade traduzida a partir dos critérios da avaliagao.
Para que isto se efetive o professor deve ter clareza do que o aluno deve
aprender (conteldos), por que aprender tal conteudo (intencionalidade-
objetivos), como trabalha-lo em sala de aula (encaminhamentos
metodolégicos), € como serdo avaliados (critérios de avaliagdo e
instrumentos de avaliagdo). A selegdo dos conteudos, portanto, ndo é
aleatdria. Ela é feita exatamente com base em alguma intengao, a qual € a
expressdo do Projeto Politico-pedagogico, construido coletivamente pela
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comunidade escolar. (Taques; Carvalho; Boni; Fank; Leutz, 2008. p. 16 e
18). (PARANA, 2009a)

No segundo semestre do mesmo ano, o PTD foi mencionado apenas
uma vez, quando € solicitado o documento juntamente com o PPP e a Proposta
Pedagdgica Curricular para a realizagdo de uma atividade destinada aos professores
e equipe pedagogica para estudo dos textos tedricos, ndo existindo nenhuma
orientagdo direta quanto a construgédo ou uso do PTD. Porém, ao propor uma
retomada das atividades desenvolvidas no primeiro semestre e trazer para as
discussdes o texto Os Conceitos Cientificos na Formagao do Pensamento Teodrico
de Marta Sueli de Faria Sforni, a SEED evidencia o aporte teodrico ja publicado nas
DCE e direciona o agir docente voltado ao desenvolvimento dos alunos, a partir da
identificacdo das Zonas de Desenvolvimento de Vygotsky e acgdo pedagogica

direcionada a essas zonas.
Semana Pedagégica de 2010:

No primeiro semestre de 2010 a SEED apresentou como norte do
evento da SP um material desenvolvido a partir dos relatorios de atividades e
discussbes recebidas no ano anterior, inclusive com citagbes aos escritos
produzidos nas escolas, com o intuito de agir diretamente nas necessidades
apresentadas pelas instituigoes.

No segundo semestre de 2010 as discussdes voltaram-se para a
elaboragdo do PTD novamente, ndo sendo solicitado relatério das discussdes, nem
respostas a questionarios. Entdo a proposta foi que “a partir da PPC e do PPP o
professor realizara o seu Plano de Trabalho Docente, ou seja, o seu planejamento
[...] o professor planeja suas aulas e organiza seu Plano de Trabalho Docente. E o
curriculo em agéo.” (DUARTE, et al , 2009, p. 3179). (PARANA,2010b, p. 7)

Semana Pedagogica de 2011:

Em 2011, no primeiro semestre o PTD foi um dos temas de
discussao em grupos nas instituicbes de ensino, com o intuito de discutir, identificar
e descrever as dificuldades, possibilidades e agdes ja realizadas na escola para a

efetivagdo do PTD enquanto planejamento para evitar improvisos.
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No segundo semestre de 2011, a SEED publicou o Cadernos de
Expectativas de Aprendizagem, a fim de subsidiar o trabalho do professor no seu
planejamento e sistematizagdo com o PTD. Nesse caderno estdo contidos os
conteudos estruturantes, os basicos e a descricdo das expectativas de

aprendizagem relacionadas a cada conteudo.

Semana Pedagdgica de 2012:

Na Semana Pedagogica do inicio de 2012, a SEED apresentou as
tematicas: Centenario Helena Kolody que deveria ser trabalhado nas disciplinas
durante o ano; A avaliagdo tem papel fundamental no desenvolvimento da
aprendizagem; Grandes parcerias: escola e familia. Com oficinas sobre: avaliagao,
educagdo integral, inclusdo, diversidade, educag¢do profissional e EJA. Foram
desenvolvidas atividades interativas com o levantamento das discussbdes das
oficinas.

Ja no segundo semestre de 2012, as escolas tiveram a oportunidade
de elaborar de forma descentralizada a sua Semana Pedagogica, com discussoes
planejadas pela diregcao e equipe pedagogica, voltadas as necessidades de cada

estabelecimento de ensino.

Semana Pedagdgica de 2013:

Em 2013, no primeiro semestre, os professores foram conclamados
a rever e analisar a PPC das disciplinas, o PPP da escola e os PTD dos professores
para aprimoramento dos documentos e estimular a valorizagdo do momento de
planejamento reservado durante a Semana Pedagodgica e as horas-atividade, a partir
dos textos e videos disponibilizados para o evento. Mas no segundo semestre a
organizagao voltou a ser realizada pela diregdo e equipe pedagdgica do
estabelecimento de ensino, voltando as discussdes para as fragilidades de cada

escola.

Semana Pedagogica de 2014:



79

Em 2014, no primeiro semestre, a SEED disponibilizou textos e

videos que tratavam do PTD com uma nova proposta de organizagao, a partir das

contribuicées do professor Jodo Luis Gasparin.

Os passos elencados pelo Prof. Gasparin sdo diretrizes que orientam a
praxis pedagodgica escolar e, também eles, estdo sujeitos a dialeticidade da
realidade, logo ndo podem ser tomados de forma burocratica e
independente da realidade da escola, dos limites e das possibilidades
dos/as professores/as e estudantes e, principalmente, do projeto
educacional defendido pela escola, considerando-se sua fungdo social.
(PARANA, 2014a, p. 6)

Quando coloca que esses “passos” sdo diretrizes, ja fica evidente o

carater diretivo da organizacdo da pratica pedagogica, ou seja, expressa o trabalho

prescrito a partir desse evento, desconsiderando a prescrigao superior, as DCE.

Além disso, quando coloca que os passos estdao “sujeitos a dialeticidade da

realidade”, esta referindo-se a escola e ndo a prescrigao superior.

Por isso, tragamos no quadro abaixo, uma comparagédo entre a

estrutura do PTD defendida pelas DCE (PARANA, 2008), e pela Semana
Pedagodgica 2014 (PARANA, 2014, conforme Anexo) que contempla os passos

apresentados pelo Professor Gasparin.

Quadro 07: Comparativo da organizagao do plano

Plano de Trabalho Docente — DCE |Plano de Ensino e Aprendizagem — Exemplo
(PARANA, 2008)

elaborado por Gasparin (PARANA, 2014)

Identificagdo da instituicdo, do o Dados de identificagao.
professor e da turma;

Periodicidade e ano letivo.

e Conteudos estruturantes; e Titulo da unidade de conteudo a ser
e Conteudos basicos. ensinado.
e Conteudos especificos; e Objetivo geral,

e Conteudos e objetivos especificos.

Encaminhamentos e Pratica social como ponto de partida da

metodoldgicos.

pratica educativa:
1. Conhecimento de sintese;
Problematizacao;

Instrumentalizagao;
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4. Catarse;
e Pratica social como ponto de chegada da

pratica educativa.

e Avaliagao: Critérios e 5. pratica social do conteudo aprendido: uso do

Instrumentos. novo conhecimento.

e Referéncias.

Fonte: préprio autor.

Com esse quadro comparativo, podemos entender que as diferencas
ocorrem nos aspectos mais relacionados a agao em sala de aula, a forma com que o
professor trabalha o conteudo, a sua metodologia de trabalho. Como essas diretrizes
sado destinadas a todas as disciplinas elencadas no curriculo, a estrutura do plano é
generalizada, sem contemplar as especificidades das disciplinas. Entdao cabe ao
professor, dependendo da sua disciplina, organizar seus encaminhamentos
metodoldgicos de acordo com as singularidades do seu conteudo.

De um modo geral, consideramos significativa a preocupagao mais
recente de exigir que o professor: descreva mais a sua agdo no plano; pense no que
o aluno ja sabe (zona de desenvolvimento real) e organize suas agdes com vistas as
pratica do aluno a partir do conteudo.

Se pensarmos na questao da hierarquia das prescrigdes, a Semana
Pedagogica de 2014 nao segue o que diz as DCE, mas apresenta uma nova forma
de organizar o trabalho pedagogico. Com isso, ocorreu uma grande inquietude e
discussao nos profissionais da educagdo no estado do Parana, que ficaram sem
saber o que seguir.

Nas escolas visitadas durante a semana pedagodgica de 2014,
constatamos uma confusdo generalizada com relagdo a organizagéo do PTD. Alguns
entenderam que nao existe mais PTD, outros entenderam que €& uma opgao
organizar o trabalho conforme Gasparin. Mas em nenhum momento houve um
posicionamento da SEED quanto a obrigatoriedade dessa organizagéo textual.

Os materiais apontam para uma preocupagdo com um planejamento

da agado docente e a sistematizacado por meio de um plano.

Planejamento: € uma agao que exige rigor tedrico e pratico, pois pressupoe
articulagcdo entre os diferentes niveis de planejamentos internos, desde o
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PPP, o conhecimento das Diretrizes Curriculares Orientadoras, bem como
do Caderno de Expectativas da Aprendizagem que direcionam a Proposta
Pedagogica Curricular, até o Plano de Trabalho Docente, elaborado para
determinado periodo conforme sistema de avaliagdo do estabelecimento de
ensino. Assim, o tempo da hora atividade, além de corroborar para a
discussao e aprimoramento desses documentos de planejamento escolar,
possibilitando tanto agdes individuais como coletivas, deve servir para
elaboragdo e reelaboragdo das agdes diadrias do professor. (PARANA,
2014c, p.2)

A partir do levantamento dos documentos norteadores das
Semanas Pedagogicas, sistematizamos, ano a ano, o desenvolvimento das agdes

governamentais propostas pela SEED sintetizadas no seguinte quadro:

Quadro 08: Prescrigdes ao agir relacionado ao PTD nas Semanas Pedagdgicas

Ano da Numero de |Direcionamento para o agir do professor
Semana mengoes ao
Pedagogica |PTD
2 1. Construir o PTD como um dos pré-requisitos para a
2008 implantagédo da Sala de Apoio a Aprendizagem.

2. ldentificar problemas e agdes para resolvé-los durante o

ano, referentes ao PTD, no Plano de Agao da Escola.

1°sem: 26 1. Construir o PTD para colocar o curriculo, recentemente

2009 langado, em agdo na sala de aula (convocagao).
2°em: 1 1. Discutir a mediagdo do professor e expor no PTD.
1°sem: 4 1. Rever os PTD com base no relatério do ano anterior,
2010 elaborado pelos NRE e encaminhado para a SEED.
2°sem:16 1. Analisar a pratica pedagogica que é sistematizada pelo

PPP, PPC e PTD.
2. Elaborar o PTD com a orientagao da equipe pedagogica e
direcao e a partir do PPP e da PPC.

1°sem: 3 1. Discutir em grupos sobre o PTD e o video “O direito do
2011 aluno em aprender”.
2. ldentificar e descrever as dificuldades, possibilidades e

agoes ja realizadas com relagao ao PTD.

2%em: 1 1. Construir o PTD tendo como subsidio o Caderno de

Expectativas de Aprendizagem.
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1°sem: 0 1. Discutir o papel da avaliagdo no desenvolvimento da
2012 aprendizagem.
2°sem: 0 1. Construir o PTD em um dia da Semana Pedagdgica a

partir das discussodes feitas nas escolas.

1°sem: 6 1. Valorizar o momento da Semana Pedagdgica destinado
2013 ao planejamento.
2. Avaliar o que precisa ser melhorado do PPP, PPC e PTD.

2°sem: 0 1. Discutir as especificidades da sua escola.

1. Identificar os indicadores com o diagnostico da escola.
2014 1°sem:11 2. Elaborar um novo formato de PTD a partir das
contribuicdes de Gasparin, como atividade pratica.

3. Escolher se deseja ou nao aplicar durante o ano o PTD
com as contribuicdes de Gasparin.

4. Valorizar a hora atividade como momento de
planejamento, elaboragdo e corregao de atividades e
provas, atendimento aos pais e reunido com a equipe

pedagogica

Fonte: prépria autora

Evidenciamos com esse quadro que, no ano da publicagdo das DCE
(PARANA, 2008), a indicagdo ao agir do professor por meio de um trabalho
planificado, através do PTD, configura-se como requisito para a escola ter a SAA -
Sala de Apoio a Aprendizagem, ou seja, se os professores ndao elaborassem seus
PTD, néo teriam direito a SAA, como uma espécie de chantagem e nao tomada de
consciéncia da agao de planejar.

Ja no ano seguinte, no primeiro semestre, houveram 26 mengdes ao
PTD, praticamente uma determinacdo, uma convocacgdo para que os professores
realizassem seu plano.

Em 2010, houve uma preocupag¢ao maior em relacionar o PTD do
professor aos outros documentos da escola: Projeto Politico Pedagdgico e Proposta
Pedagogica Currilar. No ano seguinte, a proposta € repensar o PTD em grupos,

pensar sobre ele e construi-lo com a ajuda do Caderno de Expectativas de
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Aprendizagem de cada disciplina, como uma forma de facilitar a elaboragdo do
plano.

Mesmo sem haver mencado ao PTD no ano de 2012, no segundo
semestre foi designado um dia para a elaboragédo do mesmo. O foco foi levar o
professor a pensar sobre a avaliagao e a articulagao entre escola e familia.

No ano seguinte, a preocupagao voltou a recair sobre o
planejamento da ac&o do professor, a valorizagdo dos momentos destinados a isso
na semana pedagogica e nas horas atividades. E, em 2014, com a nova proposta de
organizagao do plano, sem que houvesse nenhuma consulta aos interessados, os
professores, como das outras vezes, veio uma determinagdo dos superiores, uma
prescricdo em forma de obrigatoriedade.

Fica evidente também a preocupacao das instancias superiores com
a sistematizagao do planejamento da agao docente, com vistas a evitar improvisos e
“‘obrigar” o professor a organizar suas atividades em sala, como uma via de méao
dupla, ja que em 2013, estado do Parana aumentou uma hora atividade e em 2014

mais uma, totalizando seis horas atividade a cada quatorze horas aula, obedecendo

parcialmente a Lei n® 11.738/2008, artigo 2°, § 42 Na composi¢ao da jornada de
trabalho, observar-se-a o limite maximo de 2/3 (dois tergos) da carga horaria para o
desempenho das atividades de interagdo com os educandos (BRASIL, 2008, p.1).

Na Semana Pedagogica de fevereiro de 2014, os professores foram
conclamados a construir um PTD diferente da prescri¢cao oficial do estado DCE, ou
seja, houve uma disparidade entre os dois, 0 que gerou repulsa de uns, aceitagdo de
outros, indagagdes e reclamacgdes, pela imposi¢gao de um novo modelo sem dialogo
com os professores da rede.

Percebemos entdo que ndo houve dialogo, nem preocupagdo em
justificar a divergéncia entre as Diretrizes Curriculares da Educagdo Basica e a
Semana Pedagogica de fevereiro de 2014. Esta trouxe uma forma de pensar e
registrar a agdo planejada do professor, diferente daquela, ignorando-a e

confundindo os profissionais da rede.

4.4 ANALISE DO DOCUMENTO SEMANA PEDAGOGICA DE FEVEREIRO DE 2014

A Semana Pedagogica do 1° semestre de 2014 foi desenvolvida em

cinco dias a partir de um cronograma definido pela Secretaria de Estado da
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Educagao do Parana, com textos pré-determinados para discussao e atividades que
deveriam ser postadas no site da SEED. No referido ano, houve uma inovagao de
conteudo que gerou estranheza e revolta em muitos educadores, pois o0 modelo de
Plano de Trabalho Docente que vigorava desde 2007 com a Diretrizes Curriculares
da Educagédo Basica foi modificando e seguia a partir de 2014 os topicos adotados
por Gasparin (2014) para todas as disciplinas, sem especificagdes segundo
peculiaridades de cada area do conhecimento.

A nao aceitagao de muitos professores gerou discussao e recusa em
seguir a “nova regra”, levando pedagogos e professores a se queixarem aos
membros dos Nucleos Regionais de Educagado que visitavam as escolas durante o
evento, via telefonemas e em reunides sobre outros assuntos, alegando que ja havia
um modelo e ja era dificil fazer os professores escreverem o plano antigo € mais
facil. Mesmo assim, as atividades praticas de construgao coletiva a partir do novo
modelo foram realizadas e encaminhadas online para a SEED. Nao fizemos um
levantamento de quantos professores adotaram o novo plano, mas a professora
participante da pesquisa néo adotou.

A seguir apresentamos em tépicos a analise do documento Semana
Pedagogica de 2014: Repensar o Curriculo a partir da perspectiva dos Sujeitos da
Escola e da Pratica Pedagdgica, a partir dos procedimentos de analise de Bronckart
(2012) adaptados.

4.4.1 O contexto sociointeracional do documento Semana Pedagdégica 2014

O documento em analise € um texto prescritivo direcionado aos
professores, diretores, pedagogos e agentes educacionais das escolas da rede
estadual de ensino do Parana e das escolas conveniadas a rede. Tem por objetivo
nortear os trabalhos de leitura, discussdo e realizagdo de tarefas na semana
pedagogica, concebida como um evento de formagéo continuada, com certificagcao
e, consequentemente, oportunidade de progressao no plano de carreira, ou seja,
acréscimo salarial. O comparecimento no evento € obrigatorio, resultando em falta
no livro ponto e possivel desconto salarial caso o professor ausente ndo apresente

um documento valido para a justificativa da falta, mas a participagdo com



contribuigbes, discussdes e producdes ndo € avaliada e a cobranga depende de
cada instituicdo de ensino.

A elaboragcdo do documento é responsabilidade dos membros da
Superintendéncia da Educagdo Basica e do Departamento de Formagao dos
Profissionais da Educacgao e nesta edicao teve a colaboragéo do professor Jodo Luiz
Gasparin nos tépicos relacionados a construgdo do Plano de Trabalho Docente,
chamado pelo professor como Plano de ensino ou Plano de trabalho docente-
discente.

Os autores selecionam as tematicas a partir das devolutivas e
sugestdes resultantes das avaliagbes realizadas pelos profissionais da educagao de
todo estado apds as semanas pedagogicas. Essas avaliagdes ndo sao obrigatorias,
porém os diretores sdo convocados a solicitar a participagao dos profissionais da
sua instituicdo. Nao temos os numeros de participantes das avaliagées, mas devido
ao meu trabalho no Nucleo Regional de Educagdo, ouvi reclamagdes da
Superintendéncia em video conferéncias sobre a pouca participagdo nessas
avaliagdes. Ou seja, os parametros para a determinagao das tematicas emanadas

da realidade de sala de aula podem ser equivocados.

4.4.2 A infraestrutura geral do texto

O documento foi disponibilizado via internet no Portal Dia a Dia
Educacdo da Secretaria de Estado da Educagdo em duas versdes: Roteiro na
integra; e Documentos divididos por dia, com os videos, anexos de textos
relacionados a cada video e arquivos de atividades a serem desenvolvidas pelos
profissionais. Optamos por analisar, aqui, somente os arquivos que orientam a
construgdo do PTD, que sao: “Roteiro do 3° dia da Semana Pedagodgica de fevereiro
de 2014”; “Anexo 21:. Esquemas e conceitos trabalhados pelo prof. Gasparin”’;
“Anexo 22: Exercicio elaborado pelo prof. Gasparin”; “Anexo 24: Hora atividade: um
compromisso de todos”. Essas nomenclaturas de Anexos referem-se aos anexos do
documento “Semana Pedagogica 2014", disponibilizados no Portal da Educagao®.

Esses documentos estdo contidos no anexo desta dissertacdo. O material foi

% Os referidos documentos encontram-se no site:
http://www.gestaoescolar.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=1284
(Acessado em: 23/05/2014)
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formatado de modo a possibilitar a impressdo e encadernagdo, em pagina tipo
paisagem em folha A4, pelas escolas, reduzindo custos diretos ao governo do
estado, ja que o governo nao disponibiliza folhas sulfite e as escolas arrecadam, por
meio da APP ou doagdes, recursos para esse tipo de material.

Sintetizamos o plano geral (BRONCKART, 2012) de cada

documento no quadro a seguir:

Quadro 09: Plano geral dos Documentos da Semana Pedagégica de fevereiro de 2014

Arquivo Plano Textual Global

“Roteiro do 3° dia da Semana a) Comentarios sobre a tematica discutida no dia e a
Pedagogica de fevereiro de proposta de atividades (p.26);

2014” b) Apresentagdo das providéncias iniciais a serem

tomadas pelo administrador local (p. 26);

c) Descricado do 1° momento do dia, com
problematizacoes para debates e sinopse do filme
“Pro dia nascer Feliz” (p.27);

d) Questdes e comentarios das mesmas sobre a
tematica do dia (p. 28 — 31);

e) Descricdo do 2° momento do dia e dos subsidios
tedricos para as discussoes (p.31);

f) Questionamento sobre o texto de Arroyo (debatido
no dia anterior) a tematica deste dia (p.33);

g) Descricédo do 3° momento do dia com leitura de
texto e filme com exposigdo do prof. Gasparin
(p-33);

h) Orientacdo ao organizador da escola para ler o
curriculo resumido do professor Jodo Luiz
Gasparin (p. 34);

i) Exposicdo de questdes para discussao e
comentarios sobre elas (p. 35);

j) Descrigao do 4° momento para o encerramento
das atividades do dia (p. 35).

“Anexo 21: Esquemas e k) Comentarios sobre a Pedagogia Histérico-Critica:
conceitos trabalhados pelo epistemologia e fundamentos (p.2);
prof. Gasparin” I) Exposicdo de dois diagramas que apresentam: 1.

Ambitos indissociaveis da teoria e da pratica; 2.
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Momentos processuais da dialética (p.3);

m) Comentarios sobre a escolha das ideias de

Vygotsky para fundamentar o trabalho pedagogico
na perspectiva Historico-Critica (p. 4);

Exposigdo do diagrama sobre o processo de
aquisicdo de conhecimentos na escola (p.4);
Exposicdo dos tépicos com os passos da

Pedagogia Historico-Critica (p.4).

“Anexo 22: Exercicio
elaborado pelo prof.
Gasparin”

Exposicdo de um quadro modelo intitulado “Projeto
de Trabalho Docente-Discente” (p.2);

Exposi¢cdo de um modelo de “Plano de Ensino e
Aprendizagem” (p.4);

Exercicio com lacunas para os professores
preencherem um “Plano de Ensino e

Aprendizagem” (p. 6).

“Anexo 24: Hora atividade:

um compromisso de todos.”

Comentarios sobre a responsabilidade de todos
com uma educacgao de qualidade (p. 2);
Justificativa de que o governo do estado do
Parana esta assumindo essa responsabilidade
com iniciativa que lhe cabe, como a ampliagao da
hora atividade especificamente aos professores (p.
2);

Conclamagao aos professores, diretores e
pedagogos ao cumprimento da hora atividade em
sua carga-horaria e realizagdo de atividades de
planejamento, construgdo do PTD, pesquisa,
formagdo continuada, atendimento aos pais e
comunidade (p. 2);

Apresentagcdo do topico “Hora atividade:
possibilidades pedagdgicas” (p. 3);

Exposigdo e explicagado de 10 tépicos sobre o que
o professor deve fazer nos momentos de hora
atividade (p.4);

Apresentacdo de 3 questdes a serem discutidas

pelos professores participantes da Semana
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Pedagdgica (p.6).

Fonte: Proprio autor.
Como vimos no quadro, existe indicagao para o agir do professor a

todo momento, ou seja, o professor € entendido como um ser que ndo pensa por si e
precisa de direcionamentos detalhados do que fazer. No “Roteiro de Trabalho”
destinado aos pedagogos e diretores, apos a descricao de questdes, existe o item
“Comentarios as questdes” que € uma espécie de resposta, um direcionamento que
o pedagogo deve dar a discussdo dos professores sobre o assunto, como se eles
nao conseguissem pensar, discutir, refletir com o seu grupo de colegas de trabalho.

Os documentos “Anexos” da Semana Pedagogica, com os textos
que baseiam as discussdoes e exercicios, sdo escritos em uma linguagem clara,
objetiva e muito resumida, sem aprofundamento algum, como se reconhecessem o
receptor como um leigo nos temas pedagogicos.

Com base nesses documentos, os professores da rede estadual de
ensino do Parana, elaboram seus PTD para o ano ou semestre letivo de 2014. Como
houve uma ruptura de concepgado tedrico-metodoldégica em relagdo aos anos
anteriores, a nova abordagem pouco agradou os professores que encontrei durante
e depois do evento da semana pedagogica. As conversas informagdes
possibilitaram-me perceber uma grande resisténcia em mudar a forma de pensar e
estruturar o planejamento do trabalho em sala de aula.

Uma reclamagéao recorrente que ouvi dos colegas professores, nas
escolas que visitei, foi “tudo vem de cima e enfiam guela abaixo”, ou seja, as
prescricdes ndo sao discutidas com os que realmente irdo atuar em sala de aula,
mas sdo construidas por pessoas que ndo convivem diariamente com as demandas
de uma escola, o que torna a prescricdo um tanto utopica. Também percebemos no

PTD da PP essa resisténcia, conforme discutimos no topico a seguir.

4.4 O PLANO DE TRABALHO DOCENTE DE LINGUA PORTUGUESA DO 9° ANO

Ao construir seu PTD, o professor deve selecionar os géneros
adequados ao ano/série e elencar os aspectos linguisticos a serem sistematizados.

Assim,
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O plano € o lugar da criagao pedagogica do professor, onde os conteldos
receberdo abordagens contextualizadas histérica, social e politicamente, de
modo que fagam sentido para os alunos nas diversas realidades regionais,
culturais e econémicas, contribuindo com sua formagéao cidada. O plano de
trabalho docente €&, portanto, o curriculo em agao. Nele estara a expressao
singular e de autoria, de cada professor, da concepgéo curricular construida
nas discussoes coletivas. (PARANA, 2008, p. 86)

O Plano é a expressao concreta do modo como esse documento
prescritivo € reconceptualizado na Semana Pedagogica e, consequentemente, no
planejamento das ac¢des de cada professor configuradas no PTD.

No contexto desta pesquisa, temos como objeto de analise o Plano
de Trabalho Docente da PP - professora participante, elaborado durante o evento

Semana Pedagogica de fevereiro de 2014, a partir de discussoes de textos tedricos,
videos e atividades de pratica de elaboragao de planos em grupos.

A principio esse PTD foi construido para contemplar o planejamento
do 1° semestre de aulas, mas como ndo conseguiu ministrar todos os conteudos
conforme planejado, a PP optou por manter o mesmo plano até o final do ano; ele foi
elaborado para contemplar as duas turmas de 9° ano que a PP atende, turmas A e B
do periodo vespertino, ou seja, o Plano nao contempla as especificidades de cada

turma. Conforme vemos a seguir, na copia entregue a pesquisadora.
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COLEGIOE

NUCLEO REGIONAL DA EDUCACAO DE CORNELIO PROCOPIO

PLANO SEMESTRAL - 1° Semestre

DISCIPLINA: LINGUA PORTUGULESA ANO LETIVO: 2014
ANQ: 9° JURMAS: A ¢ 13 TURNO: Matutino

PROIFESSOR
1 - CONTEUDO ESTRUTURANTE: Discurso como pritica social

2 - CONTEUDO BASICO: Géneros Discursivo: (Leitura . eserita ¢ oralidade).
[eitura:

-Contetdo tematico:

-Interlocutor:

-Intencionalidade do texto:

-Argumentos do texto:

-Contexto de produgio:

-Intertextualidade:

-Discurso ideoldgico presente no Lexto:

-Vozes sociais presentes no 1extos

-Elementos composicionais do género;

-Relag@io de causa e consequéncia entre as partes ¢ clementos do texto:
-Particulas conectivas do texto:

-Progressao referencial no texto:

“Marcas  linguisticas:  coesdio . coeréncia . fungdio das  classes aramaticals  no - exto.
pontuagdo.recursos graficos como aspas. travessao , negrito;
-semantica:

-Operadores argumentativos: semantica ¢ expressdes que denotam ironia ¢ humor.
Fserita:

-Contendo tematico:

- Interlocutor:

-Intencionalidade do texto:

-Informatividade:

-Contexto de produgio:

-Intertextualidade:

-Vozes sociais presentes no texto;

-clementos composicionais do género;

-Relagdo de causa ¢ consequéneia entre as partes ¢ clementos do texto:

Purticulas conectivas do texto; Progressdo referencial no texto:

- Muarcas linguisticas: coesdo e coeréneia . fungdo das  classes gramaticais — no
texto.pontuaglo.recursos graficos:

-argumentatividade:

-Discurso direto ¢ indireto:

-Llementos composicionais do género:

-Di

3~ CONTEUDOS ESPECIFICOS:
. Musicus . ' I'abulas

. Relatos de Experiéncias Vividas . Haicai
. Contos . Historias em Quadrinhos
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. [.endas . Charge

. Letras de masicas . Noticia

. Narrativas:  aventura.  humor.  terror.s Reportagem
lantdstcas . Tiras

. Lntrevistas . Blog

. _Jitlos e legendas | . Filmes

- Poemas 5 g5y TN . Romances

. Fxposi¢ao oral . Textos dramaticos
. Pesquisa . Resenha

. Resumo . Cronicas

. Cartum . Parodia

3.1 — Leitura:

« Interlocutor:

- Intencionalidade do texto;

- Vozes sociais presentes no texto:

« Argumentos do texto:

+ Contexto de produgio:

+ Intertextualidade:

- Discurso ideologico presente no texto:

+  Elementos composicionais do género:

- Ambiguidade:

+ Relagdo de causa ¢ consequéncia entre as partes ¢ elementos do texto:
«  Semantica

- Operadores argumentativos;

« Sentido figurado:

-+ Polissemia:

+ kxpressoes que denotam ironia ¢ humor no texto:

- Marcas linguisticas: coesdo. coeréncia. fungdo das classes gramaticais no texto. pontuagdo.
recursos gritficos (como aspas. travessdo, negrito) . figuras de linguagem:
- Particulas conectivas do texto:

- Progressido referencial no texto.

3.2 - Escrita:

. Conteudo tematico

. Interlocutor:

. Intencionalidade do texto:

. Informatividade:

. Contexto de produgiio:

. Intertextualidade:

. l:lementos composicionais do género:
. Vozes sociais presentes no 1exto:

. Relagao de causa ¢ consequencia entre as partes ¢ elementos do texto:
. Particulas concctivas do texto:

. Progressdo referencial no texto:

Marcas Linguisticas: coeréncia. coesdo. fungdo das classes gramaticais no texto, pontuagiio ¢

recursos grificos como aspas, travessdo ¢ negrito, ¢ figuras de linguagem:

. Sintaxc de concordancia:

. Sintaxc de regéncia: 5
. Processo de formagiio de palavras:

. Vicios de linguagem:

. Semintica: Opceradores argumentativos, modalizadores ¢ polissemia.




Ambiguidade:
Sentido figurado: ,
Ironia ¢ humor nos textos.

3.3 = Oralidade:

Finalidade:
Argumentos:
Papel do locutor ¢ interlocutor;

lementos  extralinguisticos: enlonagio. pausas, expressoes  tacil. corporal ¢ gestual.

pausas...

Adequugdo do discurso ao género:

Turnos de fala:

Variagoes linguisticas: lexicais, semanticas. prosodias...

Marcas linguisticas: coesao, coeréneia, girias, repeti¢io.

IZlementos semanticos;

Adequagdo da fala ao contexto: uso de conectivos. girias. repetigdes, cle.
Diferengas ¢ semelhangas entre o discuso oral ¢ o discurso escrito.

-OBJETIVOS:

Desenvolver a expressio oral no sentido de adequacio da linguagem ao assunto:

Reconhecer em qualquer atividade de leitura os varios tipos de textos ¢ suas especilicidades:

Identificar as idcias basicas dos textos:

Ler com fluéncia, entonagdo ¢ ritmo. reconhecendo os sinais de pontuagdo.

Produzir textos narrativos ¢ descritivos com clareza, coeréneia e adequagdo a norma padrio.
Reconhecer ¢ refletir sobre a estruturagdo do texto.

Empregar udequadamente as classes gramaticais em produgdes ¢ leituras de extos.

~ABORDAGEM TEORICO-METODOLOGICA:

kxposigao oral pelo professor dos conteddos referentes 4 disciplina.

Relatos de experiéncias pessoais. historias familiares. brincadeiras. filme ¢ entrevistas.
Debates.

Criagio de historia em quadrinhos. adivinhas ¢ exposigoes.

Pratica de leitura de textos diversos.

Identificagao dos elementos do texto ¢ sua intengio.

Atribui¢do de significados além de textos.

Leitura com fluéneia. entonagiio ¢ ritmo dos diversos tipos dc textos.

Produg¢ao de textos narrativos ¢ descritivos ¢ reestruturagdo de textos.

- RECURSOS DIDATICOS:

Livros didaticos
Revistas

Gibis

Computador

TV multimidia

Lousa ¢ giz

Pendrive

DVD e video cassete

Filmes

Musicas .
Projeto PDE( O conto nosso ponto de encontro na socicdade contemporanca)

7- PROPOSTA DE TRABALHO PARA O ALUNO:
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§.1.2

Atividades partindo da leitura e interpretagdo de textos:
Andlise critica de imagens com o tem *"Desiguladade social“contemplado no projeto PDI.

. Andlise eritca de fragmento de filme. poemas e letras de musicas. contemplados no projeto
PDI:
. Visita ao lixao ( Projcto PDIE)
. Debates sobre os assuntos pelos extos:
. Relatos de atividades:
. Leitura de livros (biblioteca):
. Atividades de analise linguistica:
Rellexao sobre os assuntos trabalhados:
. Caga-palavras:
. Atividades relacionadas ao uso do vocabuldrio:
. Produgio de textos diversos( tira. charges. classificados. entrevistas, entre outros):
. Leitura e interpretagio de textos relacionados aos desalios educacionais contemporianeos:
. Leitura ¢ produgio de contos contemplados no Projeto PDE( O conto nosso ponito de

encontro na sociedade contempopréanea).
§ - CRITERIOS E INSTRUMENTOS DE AVALIACAQO:

8.1. CRITERIOS
8.1.1 - Leitura: Espera-se que o aluno:

. Realize leitura compreensiva dos textos;

. Localize informagoes explicitas ¢ implicitas nos textos:

. Posicione-se argumentativamente;

, Amplie seu horizonte de expectativas;

. Amplie seu léxico:

. Perceba o ambiente no qual circula o género;

. Identifique a ideia principal dos textos;

. Analise as intengdes do autor:

. Relacione o tema com o contexto atual;

. Reconhega palavras ou expressoes que denotem ironia ¢ humor no texto;
. Compreenda as diferengas decorridas do uso de palavras e/ou expressdes no sentido
denotativo ¢ conotativo:

. Idenuifique e reflita sobre as vozes sociais presentes no texto:

. Deduza os sentidos das palavras ¢/ou expressdces a partir do contexto:

. Reconhega o estilo proprio de diferentes géneros;

serita: Fspera-se que o aluno:

. [:xpresse suas ideias com clareza;

. [labore textos atendendo as situagdes de produgdo propostas (género. interlocutor.
finalidade. cte) ¢ a continuidade tematica;

. Diferencie o contexto de uso da linguagem formal ¢ informal;

. Use recursos textuais como coesdo e coeréncia, informatividade. ete:

. Utilize adequadamente recursos linguisticos como pontuagdo. uso ¢ fungdo do artigo.
pronome. substantivo. adjetivo. advérbio, verbo. preposigao. conjugio. ete.

. Empregue palavras ou expressoes no sentido conotativo:

. Perceba a pertinéneia ¢ use os clementos discursivos textuais, estruturais ¢ normativos. bem
como os recursos de causa ¢ consequéncia entre as partes ¢ elementos do texto:

- Entenda o papel sintatico ¢ estilistico dos pronomes na organizagio. retomady ¢
sequencidgao do exto: .

. Reconhega palavras ¢ ‘ou expressdes que estabelecem a progressdo referencial.

Oralidade: Espera-se que o aluno:
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. Utitize o discurso de acordo com a situagao de produgiio (formal/ informal):
. Apresente suas ideias com clareza:
. Obtenha Tuencia na expressido oral em adequagdo ao género proposto:
. Compreenda argumentos no discurso do outro:
. Expresse oralmente suas ideias de modo fluente ¢ adequado ao género proposto:
Exponha objetivamente seus argumentos:
. Organize a sequéncia de sua fala:
. Respeite os turnos de fala:
. Analise os argumentos dos colegas de classe em suas apresentagdes ¢/ou nos géneros ordis
trabalhados:
. articipe ativamente dos didlogos, relatos, discussdes. otc.
. Utilize conscientemente expressdes faciais, COrporais ¢ gestuais. pausas ¢ cntonagdo nas
CXposigdes orais entre outros elementos extralinguisticos.
. Analise recuso da oralidade em cenas de desenhos. programas infanto-juvenis. entrevistas.

reportigens. entre outros.

8.2. INSTRUMENTOS

. Observagio pelo protessor:

. Trabalhos individuais ¢ em grupo:

. Lxposi¢ao oral:

. Lejtura Oral:

. Avaliagdes escritas;

. Leitura ¢ interpretagio dos diversos tipos de textos.
. Mudanga de postura frente aos desafios.

9 - RECUPERAGCAO CONCOMITANTE:
Serd realizada no decorrer do bimestres com assisténcia aos alunos da seguinte mancira:

. Atendimento individual do professor aos alunos(nas horas-atividades):

. Atividades realizadas na sala de aula ou em casa:

. Apadrinhamento(consiste em um aluno adotar outro ¢ auxiliar nas tarcias o serem
rcalizadas:

. Trabalhado de monitoramento:

. Atividades escritas apos revisao:

. Acompanhamento do professor na resolucio de atividades.

10 - DIVERSIDADES:

. Meio ambiente
. Sexualidade
. Drogas
. Cultura afro brasileira
Culwra indigena
. Desigualdade social = pobreza™ (Projeto PDE)

11 - REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:
Dirctrizes Curriculares da Educagio Basica ,
Projeto Politico Pedugdgico

Gramaticas. Diciondrios. Revistas, Jornais ¢ Gibis:
Livro Didatico Pablico: Portugués; Idéias ¢ linguagens




nup:portaldoprofessor.mec. gov.br
hup: objetoseducacionais2.mec.gov.br

Projeto PDE 2013- O conto nosso ponto de encontro na sociedade atual.

Fonte: PTD 2014 da PP.
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Verificamos no PTD acima, que a PP manteve a estrutura do PTD
das prescrigbes das Semanas Pedagodgicas dos anos anteriores € em nenhum
momento fez referéncia a nova abordagem proposta na Semana Pedagodgica de
2014. Manteve a organizacao do texto conforme as DCE e utilizou tal e qual os
conteudos descritos para aquele ano, sem especificar os géneros, aspectos textuais,
atividades direcionadas a cada conteudo. Nao houve um detalhamento de
autoprescrigao, apenas itens que foram em sua maioria, copiados das DCE. A PP
tem como texto autoprescritivo apenas o PTD e ndo o detalha ou desenvolve por
meio de Plano de Aula ou Sequéncia Didatica.

A partir da proposta do ISD para a analise dos textos em situagao de
trabalho (MACHADO; BRONCKART, 2009) sintetizamos no quadro a seguir os

pontos identificados no PTD acima, da professora participante.

Quadro 06: Contexto de produgao do Plano de Trabalho docente (PTD) do 9° ano A e B. Critérios de
analise do ISD

Pontos identificados no PTD elaborado pela
professora participante para o 9° ano

Contexto socio | Circulagdo no ambiente escolar e € utilizado para informar os
historico pedagogos, a diregdo, pais e a propria professora sobre o que,

como, quando e com que ira ensinar seus alunos a lingua

portuguesa.

Suporte Folhas impressas entregues aos pedagogos e arquivados pela
PP

Intertexto Diretrizes Curriculares da Educagéo Basica do Parana

Situagao de produgao Emissor: PP;

Receptor: PP, pedagogos do colégio; diregao; pais.

Local: um Colégio Estadual do interior do Parana;

Tempo: Semana pedagogica de fevereiro de 2014;

Papel social do enunciador: professora de Lingua Portuguesa,
esposa, mae, filha, amiga;

Papel social do receptor: profissionais, pais;

Instituicdo social: escola;

Objetivo da produgao: registrar o planejamento dos conteudos,
objetivos, abordagem tedrico-metodolégica, recursos didaticos,
proposta de trabalho para o aluno, critérios e instrumentos de

avaliagao, recuperagdo concomitante, tematicas de diversidade,

referéncias bibliograficas; prever e acompanhar o conteudo
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ministrado; entregar aos superiores (pedagogos e diregao)

como fungédo burocratica.

Fonte: propria autora.

O PTD elaborado pela PP configura-se como: trabalho planificado
porque explicita “o conjunto das tarefas, seus objetivos, suas condigdes materiais e
sua forma de desenvolvimento das acgbes projetadas pelo proprio trabalhador”
(MACHADO, 2009, p. 81), neste caso pela PP; e trabalho realizado, pois foi
efetivamente construido por ela através do agir de linguagem materializado no
plano.

Além disso, o seu PTD evidencia, ja num primeiro momento, uma
resisténcia as prescrigbes do documento intitulado “Semana Pedagogica 2014"
(PARANA, 2014) quanto a concepgéo tedrico-metodoldgica e a estrutura do plano,
pois o documento elaborado pelos membros da SEED estabelece, enquanto
diretrizes os “passos da Pedagogia Historico-critica” que sao os cinco passos a

seguir:

1°. pratica social como ponto de partida (género da pratica
social, com a analise dos conhecimentos previos dos alunos
com relagdo ao género; listagem dos aspectos linguisticos e
semanticos do género);

2°. problematizagao (criagdo de situagdes problema em que
exigiria do aluno a necessidade de buscar informagbes e
aprender sobre o género);

3°. instrumentalizagdo (agdes da professora e dos alunos para
a construgao do conhecimento; instrumentos materiais e
simbdlicos como textos, videos, quadro, computador,
organizacao mental das ideias, jogos, etc);

4°, catarse (como se configura a avaliagdo do que foi
aprendido, ou seja, a elaboragdo de uma sintese),

5°. pratica social como ponto de chegada (agbes dos alunos
por meio da elaboragdo do género em situagdes reais de

pratica social).
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Essa arquitetura textual apresentada aos professores na Semana
Pedagogica de fevereiro de 2014 ndo trouxe mudancas na agao da professora
participante na constru¢édo do seu PTD, pois ela manteve a mesma organizagao
textual adotada anteriormente nas DCE (PARANA, 2008) e nas Semanas
Pedagogicas de 2008 a 2013, conforme ja discutido no tépico sobre a evolugao
cronologica das prescricoes das semanas pedagogicas.

O unico aspecto observado no PTD da professora participante, que
teve influéncia da prescricdo da semana pedagdgica de 2014 (PARANA, 2014) foi a
inclusdo das tematicas relacionadas a Diversidade: meio ambiente; sexualidade,
drogas; cultura afro brasileira; cultura indigena, desigualdade social.

A professora participante, ao realizar a agéo linguageira construindo
seu PTD, optou pela seguranga de produzir um documento cuja arquitetura textual ja
dominava. Em outras palavras, o seu texto de planificacdo do trabalho
consubstanciado no Plano deixa entrever a resisténcia a prescricdo da instancia
governamental de 2014 e as dificuldades inerentes ao coletivo de trabalho que
aquele documento havia prescrito.

Esse deslocamento se materializa na distancia entre o conteudo das
prescricbes e a situagdo de trabalho individual em que essa professora deve
produzir o seu PTD, situagdo particular e individual que faz emergir conflitos e
tensdes, causadas, sobretudo, pela auséncia de discussdes e reflexdes sobre a
reconcepgao e ressiginificacdo das prescrigdes oficiais em fungao da singularidade
dos sujeitos e dos contextos de trabalho.

No préoximo capitulo, discutimos e analisamos o trabalho realizado
da PP, na turma do 9° ano, com enfoque na reconcetualizagéo e ressignificagao que

ela faz das prescricdes nas suas aulas.
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5 A AGAO EM SALA DE AULA

Apos discutirmos as prescrigdbes que orientam as agdes dos
professores do estado do Parana, designamos este capitulo para apresentar e
discutir a acdo efetiva de uma professora que participou do evento da Semana
Pedagogica de fevereiro de 2014 e que, portanto, teve contato com o material da
SEED e com a nova proposta de estruturagdo do Plano de Trabalho Docente.

Na sequéncia, discutimos as aulas gravadas, com imagens
congeladas a partir das filmagens para a analise de dados que emergiram dos
seguintes focos de atencdo: 1.as DCE (PARANA, 2008) e o PTD; 2.0 agir verbal e
nao verbal da professora durante as aulas gravadas em video, com foco nos gestos
profissionais; 3.0s dominios de ensino e aprendizagem na forma como séao
apresentados nas DCE (para a compreensao escrita, a escuta, a produgao escrita, a
analise linguistica e a gramatica). O agir verbal e n&do verbal da professora sera
apreendido nas interagdes orais face a face em sala de aula, por meio da categoria
gestos profissionais, na qual incluimos a subcategoria gestos corporais.

Portanto, a categoria “gestos didaticos” constituem o ponto de
partida, “a fonte de energia pela qual se materializa a atengao sobre o objeto de
ensino, totalizado ou sobre algumas de suas dimensdes” (NASCIMENTO, 2014,
p.123). Através dos gestos buscamos indicios da reconceptualizagdo e
ressignificacdo das prescricdes oficiais (externas) no agir da professora, sujeito

desta pesquisa.

5.1 OS GESTOS DIDATICOS NO TRABALHO REALIZADO

Machado (2007) salienta que no nivel das mediacdes formativas a
analise do trabalho educacional deve compreender ao menos sete das diferentes
dimensdoes do métier educacional: a) o oficio educacional realiza-se em um
contexto social especifico, envolvendo a situagdo imediata e a mais ampla, b) é
pessoal e sempre Unica, envolvendo a totalidade das dimensdes do trabalhador
(fisicas, mentais, praticas, emocionais); c) € plenamente interacional, ja que, ao agir
sobre o meio, o trabalhador o transforma e €& por ele transformado; d) é
interpessoal, pois envolve sempre uma interagdo com outrem (todos os outros

individuos envolvidos direta ou indiretamente, presentes ou ausentes, todos os
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“outros” interiorizados pelo sujeito); e) € mediada por instrumentos materiais ou
simbdlicos; f) € impessoal, dado que as tarefas sao prescritas ou prefiguradas por
instancias externas; g) é transpessoal, no sentido de que € guiada por “modelos do
agir” especificos de cada métier.

Indicios dessas (e outras) dimensdes do trabalho educacional as
quais Machado se refere podem ser identificados no conjunto de atividades que
constituem o agir do professor em um contexto educacional, o que implica: o plano
motivacional (com as determinagbes externas para o agir determinadas pelo
coletivo do trabalho e pelas prescricdes); o plano da intencionalidade (ou seja, das
intencbes ou objetivos do sujeito-professor em particular) e o plano dos recursos
para o agir (que implicam artefatos materiais socialmente disponibilizados para a
realizagao do agir e instrumentos psicoldgicos ja apropriados pelo professor).

Englobando todas essas dimensdes, o agir do professor implica
capacidades (MACHADO, 2011), ou seja, recursos mentais ou comportamentais
desenvolvidos por cada sujeito no decorrer da sua formagdo e experiéncia
profissional. A partir dai, podemos designar a atividade como o agir de quem tem
motivos, intengdes, recursos para a realizagao desse agir. Na perspectiva do ISD,
um actante € considerado como verdadeiro ator, quando a ele sao atribuidos
motivos, intengdes, recursos e capacidades para o agir.

Nessa perspectiva, e em busca de indicios das diferentes dimensdes
do trabalho educacional apontadas por Machado (2007) que compreendem motivos,
intengbes, recursos e capacidades para o agir, denominamos 0s movimentos
discursivos do professor em uma sala de aula como gestos profissionais
(NASCIMENTO, 2014) pelos quais os objetos de ensino e aprendizagem sé&o
construidos no processo de transposicdo didatica dos saberes que serao
didatizados.

A complexidade das dimensdes que envolvem o oficio educacional
nos leva a buscar, nos gestos do professor, os movimentos utilizados para a
articulagéo entre o trabalho prescrito e o trabalho realizado, em um processo de
reconcepgdo, ou seja, de reelaboragdo das prescricoes (os textos prescritivos
citados anteriormente) pelo qual o professor busca encontrar um ponto comum entre
o que foi prescrito e o que ele pode realizar naquele contexto de trabalho.

As diferentes dimensdes citadas pela autora, € que envolvem o

trabalho do professor, constituem uma totalidade complexa que frequentemente
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geram tensdes de ordens diversas, como por exemplo entre o sistema de ensino e
as demandas da sociedade; entre as disciplinas escolares e os saberes de
referéncia cientifica ou dos experts; tensées no processo de ensino com relagao aos
alunos, tensdes com relagdo as capacidades docentes (STUTS, 2012), e as
capacidades dos alunos (SCHNEUWLY ; DOLZ, 2004). Além dessas, ndo podemos
deixar de nos referir as tensdes provocadas pela inseguranga do professor quanto
aos possiveis impedimentos quando a transposi¢ao didatica se volta para as praticas
discursivas configuradas em géneros textuais, tal como postulam as DCE.

Neste topico da dissertacdo analisamos e interpretamos o nivel da
transposigcao didatica interna que se configura no trabalho realizado, que resulta da
necessidade de adaptacdo das prescrigdes que foram elaboradas por um coletivo de
trabalho (na Semana Pedagogica, por exemplo), a situacdo particular de uma
professora que busca, com essa adaptacdo / modificagdo / retextualizagédo o
aumento de eficacia no trabalho (AMIGUES, 2002).

Nesse sentido, analisamos o agir profissional através dos gestos
didaticos fundadores e dos gestos especificos de ajustamento (NASCIMENTO,
2014) utilizados pela PP com a finalidade de transformar um objeto social em objeto
ensinavel.

Com o intuito de responder a pergunta de pesquisa: Como podemos
apreender no agir da professora a ressignificagdo, a retextualizagdo ou a resisténcia
as prescrigbes oficiais e autoprescricées? Mobilizamos os seguintes instrumentos de

pesquisa:

a) Imagens congeladas das gravagdes das aulas de Lingua
Portuguesa da PP na turma do 9° ano do Ensino fundamental,
no més de outubro de 2014;

b) Recortes discursivos das aulas para demonstrar os gestos

didaticos acionados pela professora.

As imagens congeladas foram selecionadas a partir da gravagao de
5 aulas de Lingua Portuguesa; na turma do 9°ano B; de um colégio estadual do
interior do Parana. Foram feitos ao todo 10 videos com tempos diferentes, conforme

discriminado abaixo (Anexo em CD):



Video 1: 14 de outubro de 2014, tempo: 13 min. 0,02 seg.
Video 2: 14 de outubro de 2014, tempo: 1h 17 min. 44 seg.
Video 3: 16 de outubro de 2014, tempo: 12 min. 0,34 seg.
Video 4: 16 de outubro de 2014, tempo: 29 min. 44 seg.
Video 5: 16 de outubro de 2014, tempo: 14 min. 0,12 seg.
Video 6: 16 de outubro de 2014, tempo: 28 min. 05 seg.
Video 7: 16 de outubro de 2014, tempo: 15 min. 42 seg.
Video 8: 16 de outubro de 2014, tempo: 17 min. 52 seg.
Video 9: 16 de outubro de 2014, tempo: 28 min. 22 seg.
Video 10: 17 de outubro de 2014, tempo: 33 min. 49 seg.

Apresentamos a seguir as imagens congeladas que selecionamos
para ilustrar nossas proposicoes, sinalizando com setas indicativas® os gestos da
professora participante; a descricao, a analise e a interpretagdo das cenas em seu
contexto. Seguindo os passos de Nascimento (2012) que buscou fundamentagao
metodologica em Kress & Van Leeuwens (2006), nas analises das imagens

pretendemos:

1. Evidenciar a diversidade de formas gestuais mobilizadas pelos
interactantes para convocar as tarefas que incidem sobre o
objeto de ensino presentificado nos dois espagos: a)
referenciando o objeto no ambiente virtual, b) referenciando o
objeto no discurso oral de sala de aula.

2. Nas imagens congeladas, as setas ( :> ) sdo os vetores
que demarcam a agao ou fato que acontece entre os
participantes: do Ator parte a agao em diregao a uma Meta (o

que recebe a acdo ou um alvo a ser atingido).

Como afirma a autora, as andlises das imagens mostram a
“coreografia das interagdes”, evidenciado outros modos semioticos articulados

aos gestos didaticos fundadores do meétier e a selecdo dos recursos da

9 Como o conjunto de gestos configurados na interagao face a face constituem recursos multimodais,
Nascimento (2012) busca nos aportes de Stockl (2006); Kress, G; Van Leeuwen ( 2006 ; 2010) o
suporte para suas analises.
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linguagem visual, sonora e gestual que sdo reconheciveis como parte da cena
enunciativa, ajudando a compreender o estilo particular da agao pela qual um

professor transforma o objeto a ensinar em objeto ensinado.

5.1.1 O trabalho realizado em sala de aula: dados emergentes de recortes das
aulas

Neste topico, apresentamos nossa reflexdo sobre os gestos
profissionais de ensino nos movimentos observaveis de uma professora ao
transformar um objeto a aprender (um género do discurso poético configurando um
soneto) em um objeto ensinado. Portadores de significagao, os gestos didaticos
fundadores (SCHNEUWLY, 2000) se integram no sistema social da atividade
educacional e se enquadram nas regras e cédigos convencionais estabilizados pelo
complexo sistema em que se situam as atividades educacionais que constituem a
cultura escolar.

Entretanto, a acdo da PP, em uma situagao particular de ensinar,
desenvolve gestos didaticos especificos que nos ajudam a compreender o modo
pelo qual se da a transformacé&o do objeto de ensino que € regulado por esses
gestos.

A analise empirica do trabalho que ela desenvolve na sala de aula
sera representada em imagens congeladas, uma vez que os registros de aula deram
base para a interpretacdo dessas imagens. Apresentaremos recortes das aulas que
sdo representados pelas imagens e, a partir dai, teceremos as nossas reflexdes com

base nos aportes tedricos da pesquisa.

Recorte 1:
Contextualizagao do agir: o tema do texto como foco de atengao da professora

O foco de atengado da aula recai sobre o conteudo tematico de um
género de texto poético — soneto — que € apresentado aos alunos: Ser jovem...

Recorrendo aos pressupostos metodologicos do ISD (BRONCKART,
2003, p. 93), o foco de atengao, conforme demonstrado no video da aula, esta
recaindo sobre um dos elementos que constituem “a situagao de produgao de textos”
sintetizados como sendo “[...] conjunto dos parédmetros que podem exercer uma

influéncia sobre a forma como um texto € organizado”, ou seja, o objeto de atengao
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da professora e alunos (objeto de ensino) recai sobre o tema. Conforme Bronckart
(2003, p. 97) explicita, “o conteudo tematico (ou referente) de um texto que pode ser
definido como o conjunto das informagdes que nele sao explicitamente
apresentadas, isto é, que sao traduzidas no texto pelas unidades declarativas da
lingua natural utilizada. No caso do texto em foco na aula, o tema do texto poético
“ser jovem”.

Nesse recorte da aula congelado no video, o foco de atencao recai,
portanto, nos Conteudos Estruturantes para a area de LP, que, nas DCE, esta
presente em diferentes “dominios” de ensino e aprendizagem: o que esta
relacionado a leitura, a escuta de textos orais, a produgao oral e a produgéo escrita.

Nesse recorte da aula, a professora promove uma discussao sobre o
tema, recorrendo a perguntas para “acender’ o debate: Questdes sobre temas
emergentes do texto, como: Ser jovem é viver desligado do mundo real? Ser jovem
€ viver cada dia como se fosse o ultimo? Os alunos vao se sucedendo em suas
respostas.

A imagem que vem a seguir representa a professora diante de seus
alunos, em uma interacao frontal que da a ela a posi¢cdo de “guia das discussoes”,
posicao assimétrica pela qual dirige e controla a tomada de turnos dos alunos,

indicando a diregao da TV com a mao que segura o controle remoto.

Figura 02: O agir da professora diante da TV multimidia

]

Fonte: Video 2, 1 min.15 seg.

A imagem mostra que alguns alunos se sentiam atraidos pela
filmagem e olhavam para tras para ver a camera. A professora percebia isso e o seu

agir é guiado pelas macropreocupagées do fazer educacional (NASCIMENTO, 2014)
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que compreendem a preocupagdo com a pilotagem (que a leva a enunciar
comandos de instru¢do), com a tessitura dos focos de atencdo (para dar sentidos a
situagao e ao saber visado), com a ancoragem (para fazer dizer, fazer fazer e fazer
compreender o saber visado) ao mesmo tempo que mantém a atmosfera da classe
esforgcando-se para manter um clima cordial e dialdégico entre ela e alunos.

A imagem demonstra que a professora utiliza gestos corporais para
chamar a atencédo dos alunos e direcionar seus olhares para ela e para a TV
multimidia, recurso de mediagdao do seu agir. Essa € uma estratégia que contribui
com o gesto fundador do métier, presentificagdo do objeto de ensino, operagao que
€ mediada por esse artefato tecnologico.

Observamos na imagem congelada que ha uma certa ambiguidade
quanto ao modo pelo qual se da o recorte e delimitagédo das dimensdes particulares
da totalidade constituida pelo objeto. Qual recorte ela coloca em evidéncia nesse
momento? Quais sdo 0s seus gestos para a elementarizagdo do objeto de estudo?
Como ja observamos, o objeto de ensino € o soneto, género textual do discurso
poético, mas o recorte desse objeto que constitui o foco de atengao nesse momento
da aula sdo as caracteristicas de versificagao do discurso poético, ou seja, as rimas
que Ihe ddo sonoridade. Esse recorte / delimitacdo do objeto constitui o gesto de
elementarizagdo do objeto — um dos gestos fundadores do trabalho educacional.

Pode-se observar na imagem que a professora presentifica e
elementariza o objeto, ao mesmo tempo em que faz gestos corporais apontando
para o suporte do objeto (a TV multimidia). Enquanto |€ em voz alta um fragmento
do texto exposto no video, ela faz gestos déiticos (gestos indexais). Seus
movimentos sao de apontar com a mao o instrumento que manipula. Esses gestos
déiticos se articulam ao discurso interativo que implica elementos da situagédo de
interagcao semiotizados por déiticos pessoais (a gente, nds, vocés), déiticos
temporais (agora, neste momento) e déiticos espaciais (aqui na TV).

A medida que a professora continua a ler em voz alta o poema
exposto na tela de TV, alguns alunos comegam a ler a ultima palavra do texto. A
partir de entdo, cada vez que a professora finaliza um verso do poema, aponta com
o dedo indicador, apontando para que os alunos completem com a ultima palavra,
justamente aquela que provoca a entonagdo rimada do poema. Esse gesto déitico
atua como gesto de regulacdo local da tarefa — identificar as linhas poéticas e as

rimas do soneto. Esse gesto de regulagao da tarefa — interromper um verso para a
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continuag¢ao dos alunos — e , assim, perceber o ritmo do poema, € mediado por dois
instrumentos simbdlicos: a entonagdo e o gesto déitico com o dedo indicador no
sentido da turma.

Esse conjunto de gestos (discursivos € de movimentos corporais)
constituem gestos especificos de ajustamento na situagao real de sala de aula que
da a atmosfera criada e moldada conforme a PP julga necessario de acordo com a
base de orientagdo (SCHNEUWLY, 1999) que as suas representac¢des Ilhe dao sobre
a situacao de producgéo.

O agir da professora demonstra que ela faz a reconcepgao das
prescri¢des (DCE e de seu PTD), ou seja, adapta o trabalho prescrito pelo discurso
oficial e autoprescrito em seu Plano de Trabalho, documentos que enfatizam as
praticas discursivas (materializadas em géneros textuais) como objeto centralizador
do ensino de LP. Ela redefiniu as prescricbes de acordo com a sua base de
orientacédo (SCHNEUWLY, 2009) sobre a situagao escolar em que se encontra,
adaptou os gestos profissionais que sao comuns no meétier e, portanto, sao
fundadores do oficio ao seu estilo singular. Como ator que tem motivos e intengdes
particulares de acordo com a sua base de orientagdo da situagao em que se
encontra, (re)definiu, (re)concebeu a dindmica do conteudo estruturante para a area
de LP para a leitura, passando o turno aos alunos no final de cada verso, gesto com
o qual enfatizou a sonoridade das rimas do poema. A imagem a seguir representa

um momento do agir da professora:

Figura 03: Professora indica a troca de turno para a fala dos alunos

Fonte: Video 2, 4min. 55 seg.

Recorte 2:
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Contextualizagao do agir: registros na lousa

A PP recorre ao gesto de presentificagcdo do objeto de ensino ao
registrar no quadro as concepgdes dos alunos sobre “ser jovem” que vao emergindo
no debate. Esse registro na lousa também constitui um gesto didatico fundador — o
gesto de apelo a memdria didatica para trazer de volta objetos anteriormente
tratados, ja que as ideias registradas na lousa norteardo a produgao de textos. Pelos
gestos de apelo a memoria didatica, a professora resgata objetos ja trabalhados

para permitir a articulagdo com o novo objeto de saber

Figura 04: O que pensam os alunos nos registros da lousa

Fonte: Video 2, 17 mi. 15 seg.

Apos terminar de registrar as ideias dos alunos na lousa, a PP
realiza uma retomada da discussdo e recorre aos registros para relembrar e
sintetizar o conteudo tematico. Além de possibilitar o registro e apelo a memadria dos
alunos e da professora, esse gesto fundador do meétier constitui um importante

instrumento semidtico de mediagao do agir da PP.

Recorte 3:

Contextualizagao do agir: como planejar um soneto

A professora busca construir seu objeto de ensino recorrendo ao
gesto didatico de elementarizagdo do objeto de ensino. Esse € um gesto fundador

do trabalho educacional, pois consiste em apresentar um determinado
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dimensionamento do objeto, um recorte delimitado para colocar em evidéncia uma
determinada dimensao do objeto.

A professora queria apresentar aos alunos a estrutura do soneto e
gesticulando “desenha no ar” os dois conjuntos de versos que constituem o soneto:
dois tercetos e dois quartetos. A professora reelabora as prescricées visando
encontrar um ponto de apoio entre o que pode ser realizado naquela situagdo em
que se encontra e o que foi prescrito no Conteudo Estruturante para a area de LP
nas DCE relacionado tanto a produgao do texto quanto a compreensao / leitura. Ela
considera que conhecer a estrutura de um soneto pode ser importante nos dois
dominios de ensino e aprendizagem prescrito pelo documento.

Na imagem, a PP aponta, por meio de um gesto déitico, o plano
estrutural de um soneto que esta registrado na lousa:

Como se planeja um soneto: organizando os versos em dois

quartetos e dois tercetos”.

Figura 05: A lousa mediando a elementarizagao do objeto de ensino

S

Fonte: Video 2, 35 min., 11 seg.

Seus movimentos com as maos executam um gesto icdnico — gesto
estreitamente relacionado ao discurso oral, que ilustra o que esta sendo dito ao
mesmo tempo que mantém relagao formal com o conteudo semantico do que esta
sendo explicado. Esse gesto iconico sincrénico ao discurso oral adiciona o detalhe a

imagem mental que a professora esta tentando informar.
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Figura 06: A entrada de um novo objeto de ensino

Fonte: Video 2, 42min.18seg.

A professora se dirige aos alunos e apresenta a justificativa para
aquela atividade, dizendo que aquele roteiro na lousa com as ideias de todos,

servira para que eles elaborem um novo texto. Ao afirmar que

a gente vai continuar esse trabalho. Na verdade, o que nods estamos
querendo é chegar na produgédo de artigo de opinido. E o que nés vamos
fazer em uma outra aula.... (faz gesto com os bragos, apontando para um
espaco distante, fora da janela da sala de aula).

O movimento realizado de forma horizontal com a mao esquerda
apontando para a janela indica a caminhada pela qual os alunos passardo: do
registro da lousa para a producdo de artigo de opinido. Existe uma carga de sentido
nesse gesto, com a indicagao da meta a ser atingida pela turma. O gesto didatico
de formulagdo de tarefa Ihe da suporte para fazer a entrada de um novo objeto de
ensino — o artigo de opiniao.

Ao formular a tarefa (antecipadamente) que sera desenvolvida, a
professora enuncia um comando para a tarefa que vira posteriormente, gesto pelo
qual um novo objeto & presentificado Essa trajetoria configura-se como uma ideia
abstrata, € um gesto especifico de ajustamento ao contexto, realizado por essa
professora, sujeito singular em uma situagao de enunciagao irrepetivel que constitui
um “ato responsavel” (BAKHTIN, 2010). Esse gesto pode ser classificado com um
gesto metaférico ao dar forma a uma ideia abstrata por meio de um gesto que a

semiotiza.
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Recorte 3:

Contextualizagao do agir: a regulacao da tarefa

Figura 07: A regulacao da tarefa da aluna

Fonte: Video 2, 45 min. 49 seg.

Quando uma das alunas leva o caderno para a professora, ela Ié e
identifica um termo inadequado no texto que esta produzindo. Trata-se da primeira
versao de um soneto, o que condiz com as prescrigdes do Conteudo Estruturante
para a area de LP nas DCE e que foram incorporadas em seu PTD, relacionadas a
produgao escrita. A professora reconceptualiza, reelabora essa prescricdo ao
apresentar aos alunos primeiramente o texto do género — objeto de ensino
presentificado na aula na exposicao da TV multimidia, e, s6 depois, solicita uma
produgao de texto do género de texto em foco (soneto).

Nessa imagem podemos observar que a professora orienta a aluna
que esta em pé€, ao seu lado, a produzir o texto do género solicitado. Ela direciona o
dedo para o caderno da aluna e aponta um problema no texto. Esse € um gesto
déitico pelo qual da apoio ao gesto didatico de regulagao, pelo qual diagnostica

dificuldades da aluna.

Recorte 4:

Contextualizagdo do agir: mediando a refacgdo do texto

Conforme os alunos encontram dificuldades em produzir seus textos,
eles recorrem a professora que fica sentada na mesa com um lapis, mediando a

refaccdo que esta em curso. Ela anota no caderno de cada um os pontos que devem
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ser repensados e alterados. Trata-se de um gesto de elementarizagdo do objeto de
ensino pelo qual se focalizam partes particulares do objeto. Isso implica uma
desconstrugdo do objeto para a colocagdo em evidéncia de certas dimensdes que
ela recortou do objeto, gesto fundamental para que por¢des menos complexas
entrem no foco de atencao do aluno. A imagem a seguir representa esse movimento
intenso de elementarizacdo do objeto de ensino em uma interagdo oral que a

professora materializa individualmente com cada aluno que dela se aproxima.

Figura 08: Corregao dos textos dos alunos individualmente

Fonte: Video 2, 49 min.

Recorte 5:

Contextualizagao do agir: caminhada pela sala de aula

A PP movimenta-se pela sala de aula enquanto os alunos produzem
seus textos. Detém-se na carteira de um aluno, realiza a leitura silenciosa do texto e
através de uma gesto déitico aponta no caderno sem dizer qual o problema do texto
que identificou nele. O aluno tem de ler o texto e identificar quais aspectos precisam
ser repensados. Com essa atitude, a PP faz a mediagédo para que o aluno identifique
por si préprio o que pode ser mudado e realize as alteragdes. E um gesto que media
o gesto de autorregulagédo do aluno, gesto autoavaliativo, porque tem de encontrar o
seu problema, diagnosticar o erro e corrigi-lo.

Como defendem Nascimento e Gongalves (2011), o olhar
investigativo e a pratica reflexiva constante guiam o processo de evolugao do aluno.
Pelo gesto de autorregulacao, a professora promove a autoavaliagdo formativa; seu

gesto propicia a mediagdo do feedback reflexivo do aluno sobre o percurso da sua
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aprendizagem. Em uma forma individual de conduzir a autoavaliagdo, ela privilegia
as diversidades dos modos distintos de aprender de cada aluno.

Além disso, ela consegue elaborar e diversificar seus gestos de
regulagdo da tarefa, ora desenhando uma figura no caderno do aluno, ora
escrevendo uma frase, ou uma palavra, ou grifando uma parte do texto enquanto
caminha por entre as carteiras. A imagem a seguir representa o gesto de regulagao

da tarefa dos alunos:

Figura 09: Circulando pela sala de aula para regular a tarefa

Fonte: Video 2, 56 mi. 13 seg.

A imagem anterior representa a professora ao iniciar a leitura do
texto do aluno. Seu gesto de regulacéo das aprendizagens se da com o auxilio de
um lapis para sinalizar as partes que deveriam ser posteriormente repensadas e
modificadas pela aluna. Consideramos, entdo, que o movimento de escrever no
caderno da aluna e deixar anotagcdes € um gesto déitico, pois demonstra as
corregdes a serem efetuadas no texto.

Além disso, diferentes gestos didaticos se entrecruzam na acao da
professora, que presentifica, elementariza e regula a producéo textual da aluna. Ou
seja, a agao se implementa pela utilizagdo simultdnea dos gestos presentificagao,
elementarizacao e regulacao.

Conforme a PP corrige o texto no caderno de uma aluna, com a
sinalizagao escrita, outra aluna aproxima-se e acompanha a corre¢gdo, demonstrando
interesse em entender e realizar a atividade proposta. Isso evidencia como um gesto
déitico causa no aprendiz uma saida do estado de conforto, gerando interesse no

que é ensinado.
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Recorte 6:

Contextualizagdo do agir: o saber institucionalizado pela escola

No sistema escolar, a institucionalizagdo dos saberes € constituida
pelos gestos direcionados para a transposi¢cdo do saber externo que deve ser
utilizado pelos aprendizes nas circunstancias novas, internas em que serao exigidos.
O professor busca colocar em evidéncia os aspectos do objeto que os aprendizes
devem internalizar para serem (re)contextualizados em um novo contexto.

Concordamos com Nascimento (2011) quando afirma que,
considerando que “o trabalho na sala de aula se constitui por movimentos
discursivos e pragmaticos observaveis no desenvolvimento das atividades didaticas,
a apropriagao de gestos didaticos € fundamental para a formagao de professores”.
Os gestos do trabalho nos contextos escolares demandam reflexdes sobre as
dificuldades do oficio de ensinar, que envolvem diferentes saberes: os saberes
especificos da disciplina, o saber da didatica da disciplina e o saber mobilizado na
construgcao dos objetos de ensino.

Conforme Schneuwly (2000), na sala de aula ha um processo de
dupla semiotizagdo.: do objeto a ensinar ao objeto que deve efetivamente centralizar
a atencdo dos aprendizes — o que faz dele um objeto de estudo. O gesto para
institucionalizagao dos saberes externos que sao introduzidos na aula englobam
capacidades docentes (STUTZ, 2012) que constituem a complexidade do oficio de
ensinar.

A imagem representa a professora tentando colocar em evidéncia os
aspectos do objeto que os aprendizes devem internalizar para serem

(re)contextualizados na tarefa apresentada pelo professor.
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Figura 10: Institucionalizando o objeto de estudo

Fonte: Video 2, 1h 7 min. 53 seg.

No momento do congelamento da imagem, a docente esta dizendo

aos alunos:

Atencdo pessoal! Agora vocés vao finalizar o soneto... Até agora
aprendemos bastante sobre esse género de texto. Na quinta-feira vocés
trazem o texto pronto. A partir dessa ideia, vamos fazer os reajustes... Na
quinta-feira vamos colar os nossos sonetos nas paredes dos corredores.
Todo mundo vai ler os nossos sonetos. Espero que vocés gostem do meu
soneto...

Ela realiza um gesto de apelo a memoria e indica com a mao o
formato ou desenho do texto de cima para baixo, com o lapis na mao em movimento.
Essa ilustragdo no ar configura-se como um gesto icdnico, por adicionar detalhes a
imagem mental da parede repleta de sonetos. Dessa forma, o objeto de saber que
era externo a escola, que emergia da esfera de comunicagdo da criagao poética,
passou a circular na escola, transformado em objeto de ensino. Passou pela dupla
semiotizacao a qual se refere Schneuwly (2000).

Em consonancia com a DCE e seu PTD, seu foco de atencao esta
no Conteudo Estruturante que abrange as atividades didaticas sobre o discurso
enguanto pratica social.

A imagem a seguir demonstra os esforgos da professora no sentido
de institucionalizar o saber externo sobre o discurso poético do soneto para a ser

didatizado internamente, na sala de aula.



Fonte: Video 4, 01min. 36 seg.

A PP escreve no quadro a estrutura basica do género textual soneto
e desenha novamente a organizagéo dos versos, utiliza-se do gesto icénico, para
ilustrar o que esta sendo dito, e do gesto déitico, para indicar no quadro o que esta
falando. Nesse agir, recorre assim aos gestos de presentificagéo, elementarizagao e
apelo @ memoria ao mesmo tempo. Ou seja, a distingdo dos gestos didaticos
realizada por Aeby-Daghé e Dolz (2008), Scheneuwly (2009) e Nascimento(2011;
2014) configura-se como uma organizagdo apenas didatica, pois o professor pode
ao mesmo tempo realizar mais de um gesto didatico, conforme demonstramos, com
intuito de instrumentalizar sua aula para provocar desenvolvimento nos alunos e por

vezes em Si mesmo.

Figura 12: Apelo a memoéria da professora

Fonte: Video 4.



116

Recorte 7:

Contextualizagao do agir: trabalhando as rimas do soneto

Quando a PP inicia a fala sobre a classificagdo das rimas, ela
retorna a mesa com o livro didatico aberto, direciona rapidamente seu olhar para o
livro e passa a uma longa exposigao oral sobre o tema, referindo-se as rimas e a sua
disposi¢ao no soneto: A-B-B-A.

Observa-se uma pausa na sua exposi¢ao, no momento em que ela
tenta lembrar dos tipos de rimas. Nao consegue, e entdo recorre ao livro para
lembrar, buscando mediag¢ao para o seu gesto de apelo a memoria. Ao diagnosticar
sua dificuldade, rapidamente vira-se para a lousa para registrar a ordem das rimas
pelo gesto de presentificagdo: mostra o objeto de ensino e as rimas do soneto,

colocando em cena o dispositivo didatico, neste caso o texto.

Figura 13: Professora escreve no quadro as rimas conforme o livro

-

Fonte: Video 4, 02min. 45 seg.

Apos ler o Soneto de Felicidade de Vinicius de Moraes, reproduzido
no livro didatico, a PP copia as rimas no quadro ao mesmo tempo que |€é os versos.
Na sequéncia faz a leitura novamente do que esta no quadro enquanto realiza um
gesto déitico com a caneta na mao mostrando cada rima. Ao escrever o texto na
lousa ela esta presentificando o objeto de ensino, ao mesmo tempo que o

elementariza ao colocar em evidéncia aspectos ensinaveis do texto.
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Figura 14: Indicagao das rimas

Fonte: Video 04, 03min. 29 seg.

Enquanto se dirige aos alunos dizendo:

O que eu percebi aqui? Eu percebi que "atento" depois eu tenho "tanto”,
depois eu tenho "encanto", e eu tenho 'pensamento". Entdo vejam as
terminagées: atento...pensamento, tanto ...encanto - perceberam a
sonoridade das palavras? Tanto...encanto, a mesma sonoridade, a mesma
terminagdo. Atento ...pensamento, a mesma sonoridade, entdo por isso nos
colocamos esse esquema A-B-B-A, por isso esse esquema, € 0 esquema
de rimas.”

Mais uma vez a PP utiliza-se de gestos déiticos para direcionar o
olhar dos alunos ao que ela esta falando e, como apoio, mantém o livro didatico na

outra mao.

Figura 15: Indicagao com a cabega

Fonte: Video 4 (MOV08488), 06 min. 47 seg.
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A imagem representa o0 momento em que a professora se dirige aos

alunos dizendo:

Eu gostaria que vocés ficassem bem atentos nesse esquema ... depois
vocés vao produzir o soneto de vocés ... em cima do nosso tema - qual € o
nosso tema, mesmo, que a gente ja havia trabalhado?
O ato de trazer de volta o tema que ja havia sido focalizado em aulas
anteriores remete ao gesto didatico apelo a memaria: ela busca trazer de volta um
objeto ja trabalhado e, assim, o coloca novamente em circulagdao, ao mesmo tempo

que o articula ao novo objeto de estudo.

Recorte 9:

Contextualizagao do agir: a tarefa de copiar

Apos solicitar a copia do Soneto da Fidelidade de Vinicius de
Moraes pelos alunos, enquanto formulagdo de tarefa de copiar, a PP realiza a
diferenciagao das rimas, indicando com uma letra maiuscula no final de cada verso;
com isso, faz a presentificagdo do objeto a ser ensinado na lousa, utiliza gestos
déiticos mostrando os versos que |€ e gestos ritmados movendo-se conforme o ritmo
da leitura dos versos. Além de se utilizar da institucionalizagdo “constituida pelos
gestos direcionados para a fixagdo do saber (externo) que deve ser utilizado pelos
aprendizes nas circunstancias novas (internas) em que serdao exigidos”
(NASCIMENTO, 2011, p.427).

Recorte 10:

Contextualizagao do agir: o saber especifico sobre o objeto a ensinar

A imagem a seguir representa um momento de tensao da
professora. Ao perceber que havia se equivocado com as rimas, ela recorre ao livro
didatico para conferéncia e corre¢do do que havia escrito na lousa. Como ja
afirmamos, o trabalho de transposicao didatica pode gerar tensdes de ordens
diversas, mas nesse momento observa-se a tensdo entre a disciplina escolar e os

saberes de referéncia. O objeto de estudo, de ensino e aprendizagem € o género
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textual poema, mas ela tomou a decisao de trabalhar com sonetos como texto que
faz parte do repertorio do discurso poético.

Entretanto, o soneto tem especificidades formais que implicam o
conhecimento de detalhes sobre a sua estruturagao textual: € um poema metrificado,
o que significa que ele segue um rigor quanto a sua forma, € escrito em 14 versos,
distribuidos em 2 quartetos e, em seguida, 2 tercetos. Como afirma Dolz (2009), o
professor representa o saber ensinado, o que exige um dominio e uma atualizagao
constante dos saberes que tem de ensinar. Ao consultar o livro didatico, a professora
faz um gesto de autorregulagcéo ao diagnosticar seu erro e procurar subsidios para
arruma-lo de modo a nao prejudicar sua meta pedagogica. Os alunos observam e
“aprendem” pelo exemplo da professora que a pesquisa e a leitura € o instrumento
de mediagdo nesses momentos de tensdo. Em seguida a consulta do livro didatico,

ela se volta para a lousa e faz registros.

Figura 16: a sintese dos conteludos trabalhados na lousa o saber

Fonte: Video 6 (MOV08490), 01 min. 57seg.

Recorte 11:

Contextualizagao do agir: surge um novo objeto de ensino

A Professora se volta para os alunos e diz:

Agora é com vocés! Vamos recapitular: qual é o nosso tema? Sobre o que é
que nés vamos produzir um texto?
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A PP abre os bragos com as palmas das maos para cima, com uma
entonagdo de pergunta, de modo a recorrer a um gesto metaforico; ao mesmo
tempo, executa um gesto ritmado com o movimento da cabega, das maos e do corpo
para frente. Esse recurso traz maior significagdo ao que esta sendo dito e chama a
atencdo dos alunos a sua pergunta. Além disso, quando a professora fala “Agora é
com voceés.” indica um comando para os alunos realizarem a tarefa de produzir um
texto, configurando uma formulagao de tarefas que € o gesto pelo qual o professor
apresenta consignas/comandos de trabalho pelos quais o objeto € presentificado.

Em varios momentos, a professora enfatiza o tema da aula, o tema
do texto, ou seja, a organizagao didatica realiza-se por meio do tema do texto e nao
do género textual. Os videos e textos estdo todos relacionados a uma tematica

“juventude”.

Figura 17: Introdugao de um novo género textual

Fonte: Video 10 (MOV08499) 07 min. 27 seg.

A professora diz aos alunos:

Nés vamos olhar para o jovem, para nés podermos escrever, nés vamos
partir agora para o artigo de opiniéo.
Escreve na lousa: artigo de opinido, apresentando um novo género
textual, com o qual os alunos haviam tido contato superficial quando trabalharam o
tema “desigualdade social’ no bimestre anterior com a aplicagdo do Projeto do PDE

“O conto nosso ponto de encontro na sociedade atual” elaborado pela PP.
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Como o video que a PP havia planejado para a aula ndo funciona
devido ao formato em que foi gravado, a professora faz uma reformulagdo da aula e
solicita que os alunos citem ideias mais criticas sobre a juventude, depois pede
pontos positivos e negativos sobre os jovens contemporaneos. A aula passa, entdo,
a seguir em forma de discussao tematica e registro na lousa das principais ideias
comentadas pelos alunos. Ela improvisou uma nova tarefa coletiva: citar pontos
positivos e negativos dos jovens contemporaneos.

A PP movimenta-se pela sala enquanto se dirige aos alunos, utiliza-
se de gestos déiticos, iconicos e ritmados quase o tempo todo. Quando comega
alguma conversa ou barulho fora da sala, o esforco em ter a atengdo dos alunos
intensifica-se, o tom de voz aumenta e os movimentos corporais ficam mais
ritmados. Isso demonstra o quanto a profissdo docente exige do profissional, tanto
em relagao ao esforgo fisico quanto mental. Como afirma Bronckart (2006, p. 209), “
a acao é uma intervencao deliberada de um agente humano no mundo”, o agente
precisa de elementos para agir sobre o mundo, eles o motivo, a intengédo e
capacidade fisica para realizar gestos. O professor precisa desenvolver habilidades
para atrair a atencao dos alunos, improvisar quando um recurso falha ou quando a
metodologia ndo caminha para os resultados desejados.

Quando pensamos no trabalho real como o conjunto de agdes que
foram realizadas, mais 0 que se pretendia realizar e 0 que ndao chegou a se
concretizar ou se omitiu, verificamos que quando a PP percebe que um dos videos
nao ia funcionar, em alguns instantes ela reconcebeu seu trabalho planificado e
propés uma nova dinamica para a aula: a discussdao dos pontos positivos e
negativos de ser jovem na contemporaneidade e o registro em tdpicos das
sugestdes dos alunos.

Identificamos a partir das aulas gravadas uma intensa preocupacgao
da PP em manter a atengdo dos alunos ao que ela esta expondo, seja através da
TV, do quadro ou dos seus gestos corporais. Ela demonstra preocupagcdo em
direcionar a atencdo ao conteudo. Mas o conteudo demonstrado nas aulas enquanto
gerador de outros é o tema “juventude”, “ser jovem”. A partir do tema, a PP elegeu
primeiramente o soneto como subsidio da discussao tematica, para entao trabalhar o
género artigo de opinido com mais elementos informagéo.

No PTD, enquanto trabalho planificado pela professora, o Conteudo

Estruturante € o discurso como pratica social e o Conteudo Basico sdo os géneros



discursivos. Sua decisdo recaiu sobre poemas, que podemos entender que se
encaixa com o soneto e enquanto subdivisdo dos géneros.

Entretanto, o trabalho realizado ndo segue a mesma hierarquizagao
de importancia que foi dada no PTD. Percebemos que houve uma “mudanca de
rota’ nessa hierarquizagao dos conteudos tratados, ou seja, do objeto de estudo
transposto para a sala de aula. O foco de atencgdo recaiu sobre o tema do texto
gerador, ou seja, o poema “Ser jovem”. Nessa perspectiva, observamos que houve
uma adaptacdo, reconcepgao ou ressignificagdo das prescrigdes, que postulam o
eixo central do trabalho os géneros textuais / discursivos, e ndo apenas o tema de
textos escolhidos aleatoriamente. Ainda que o “referente tematico” faga parte do
conjunto de aspectos que constituem o estudo do contexto de produgao, focalizar
apenas esse aspecto, em detrimento dos parametros objetivos (representagdes do
mundo fisico), parédmetros sociossubjetivos (representagdes do mundo social e
subjetivo), aléem de outros elementos, deu a transposi¢cao didatica do poema um
enfoque diferente do que propde as DCE e o quadro epistemologico em que ela se
situa.

O tema “juventude” nas cinco aulas gravadas e o género textual
configura-se como um pretexto para trabalhar o tema. Além disso, ndo existe uma

descrigao de quais tipos de poemas serdo trabalhados no PTD.



CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa foi proposta e desenvolvida no intuito de alcangar um
objetivo geral exposto no inicio desse trabalho: compreender a reconceptualizagao e
ressignificacdo das prescri¢gdes (externas) no agir da professora, sujeito da pesquisa,
a partir do agir da professora, da analise do planejamento das suas agdes futuras
materializadas no Plano de Trabalho Docente (PTD) e das acdes de implementagéo
na sua situagao de trabalho.

A nossa hipotese de partida foi a de que podemos compreender o
processo de reconfiguragdo do agir do professor pelos textos que constituem o seu
PTD, uma vez que segundo os postulados do interacionismo sociodiscursivo, o agir
humano s6 pode ser acessivel pelas interpretagbes verbais (ou gestuais), € nado pela
simples observagdo das condutas observaveis. Ou seja: o agir sO existe nos
processos interpretativos, por isso a necessidade de analisa-lo a partir dos textos
que comentam esse agir, o que inclui o texto das DCE e do PTD, assim como o texto
gue constitui suas agdes na sala de aula, resultante das transcrigcbes das gravagoes
em audio e video.

O PTD da professora — sujeito desta pesquisa — confirmou-se como
um texto autoprescritivo para direcionar as suas atividades na sala de aula. Contudo,
pudemos constatar que o trabalho com as praticas discursiva configuradas em
géneros textuais ainda constitui um foco de grandes tensdes para a professora.
Houve momentos de duvidas em relagdo ao saber internalizado por ela sobre o
objeto de ensino, momentos em que seus gestos denotavam inseguranga e
preocupagdo com os modos de delimitar o objeto de ensino — o género textual
poema.

Os procedimentos metodologicos da pesquisa qualitativa, na
modalidade etnografica, que tem foco interpretativo, demonstraram que sado uma
ferramenta importante para a compreensao do trabalho educacional € o conjunto de
fatores que o constituem, por nos permitir produzir significados a partir dados.

Para alcangar o objetivo geral da pesquisa buscamos respostas a
duas questdes: Como podemos apreender no agir do professor a ressignificagao, a
retextualizagdo (ou a resisténcia) das prescrigées oficiais? Como, no Plano de

Trabalho Docente, se (re)configuram as dimensoes singulares do trabalho docente?
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Sobre a nossa primeira pergunta, comparamos as prescrigcdes
oficiais advindas das instancias superiores, a autoprescricao configurada no PTD
da professora de Ensino Fundamental e a acgdo efetiva sem sala de aula e
verificamos que nem sempre 0s objetivos apontados pelas prescricoes € atingido,
uma vez que a agao em sala de aula € singular e unica.

Apesar de participar anualmente da Semana Pedagodgica, com suas
propostas tedricas e metodoldgicas apresentadas aos destinatarios (professores da
rede publica de ensino), com estratégias modernas, atrativas, com argumentos
consistentes, videos e oportunidades de discussdao entre os professores, a
professora participante optou por continuar a construir seu plano de acordo com o
que ja fizera em anos passados, repetindo o “ja-feito” e o “ja-dito”, o que demonstrou
o seu cansaco (pela situagcdo repetida anualmente) e resisténcia as “propostas
inovadoras” do ano letivo em curso.

A situacdo de apresentagcdo de uma nova prescrigdo (PTD) gerou
nos professores uma situagcdo de conflito. Constatamos que mesmo toda a
discussao e ferramentas utilizadas na Semana Pedagogica de fevereiro de 2014 nao
foram suficientes para promover uma nova Zona Desenvolvimento Potencial na
professora participante (e na maioria dos professores), conforme verifiquei enquanto
era funcionaria do Nucleo Regional de Educagdo. A Semana Pedagodgica
acrescentou pouco ou quase nada aquilo que vinham fazendo no decorrer dos anos
anteriores.

A PP demonstrou resisténcia a Orientagcdo da Semana Pedagodgica
de 2014 que direcionava a organizagao do trabalho pedagogico a partir dos cinco
passos da Pedagogia Historico-critica: 1° pratica social como ponto de partida; 2°
problematizacdo; 3° instrumentalizagao; 4° pratica social como ponto de chegada
(PARANA, 2014, p.6). As aulas gravadas mostraram que o agir da professora nem
sempre esteve articulado ao que € proposto na referida prescricdo; o que pode ser
resultado da falta de dominio da nova metodologia adotada pela SEED ou entao
pela ndo concordancia com essa sequéncia de passos.

A priori, o PTD foi construido durante a Semana Pedagodgica de
fevereiro de 2014, a partir de discussdes com professores de outras disciplinas e em
outro momento com os de lingua portuguesa, ou seja, mesmo com dias de estudos,
discussoes, exemplos de planos disponibilizados no Portal Dia a Dia Educagao e

atividade de pratica de elaboragdo de planos nos moldes da Pedagogia Historico-



critica, a PP preferiu manter uma organizagdo de plano que vem adotando desde
2008, o que evidencia a sua resisténcia as prescrigdes mais recentes, atendendo
em partes a prescrigdo mais antiga. Mas também evidencia que a professora se
sente segura em relagao ao trabalho que vem executando no decorrer dos anos.

Com essa pesquisa, trazemos a discussédo de como € preciso
pensar e repensar as prescrigdes, seus objetivos e sua eficiéncia. Sugerimos a
possibilidade de participagéo efetiva de representantes dos professores de todo
estado para a elaboragao dos eventos de formagao continuada, principalmente da
Semana Pedagogica, alem do levantamento e analise da avaliagao realizada pelos
participantes no Portal Dia a Dia Educagdo, para entao propor as atividades. Nao
entendemos ser eficiente a imposi¢cao arbitraria de meétodos, técnicas e modelos
para prescrever uma atividade tao importante como a docente. Por isso, defendemos
uma discussdo democratica das possibilidades, para entdo, também de forma
democratica, adotar uma metodologia. Além disso, defendemos também que cada
disciplina possui suas especificidades de organizagao do planejamento e isso deve
ser considerado ao se elaborar uma prescrigao geral para todo Estado.

Em relagdo ao objeto de ensino que passa pela transposigéo
didatica, verificamos a tendéncia em partir do tema para entdo trabalhar o género
textual. Essa tendéncia esta presente na maioria dos livros didaticos, que trabalham
com a diversidade de géneros, mas pouco exploram os géneros em seus aspectos
contextuais, linguisticos e discursivos, relegando o foco de atengéo centralizado no
tema.

A professora participante ressignifica as prescri¢coes oficiais (DCE e
Orientagcdes das Semanas Pedagogicas) e a sua propria prescrigdo (PTD) ao
estruturar a aula a partir de um tema e utilizar o género textual para trabalhar a
tematica, fazendo do género focalizado um pretexto para trabalhar o tema. O que
contradiz as prescricdoes que encaminham uma metodologia baseada nos géneros
‘extuais enquanto base das atividades com a leitura, a produgdo e a analise
linguistica. Nas aulas gravadas, ndo houve estudo do texto em seus aspectos
linguisticos, apenas semanticos, sempre direcionados ao tema.

A andlise dos videos e das imagens congeladas demonstram o
trabalho e o esforgo dispendido pela professora para a apropriagdo do objeto de
ensino pelos alunos. As categorias de analise “gestos profissionais fundadores” e

“gestos especificos de ajustamento ao contexto” se mostraram proficientes para
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mediar a analise do agir na sala de aula. Ainda que a professora participante néo se
apoie na metodologia da sequéncia didatica (DOLZ ; SCHNEULY, 2004), o enfoque
nos gestos profissionais flagrados nos movimentos de implantagao do Plano didatico
da professora podem constituir ferramentas importantes nos cursos de formagéao de

professores.
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LEGENDA:

[Texto em negrito dento de colchetes: Agbes da professora e dos alunos]
[Texto em italico, sem negrito, minhas notas de transcrigéo, pois foi preciso fazer algumas notas.]
(Parénteses, adigdo de palavras para garantir maior sentido ao texto da transcrigao)

Transcrigado de Audio de uma aula de dois periodos do dia 14 de outubro de 2014
Video 1 - 02 min 0,02 seg.

[Professora entra na sala, coloca sua pasta sobre a mesa e, rapidamente, fica de frente
para a classe, se dirigindo aos alunos]:

"Eu pedi que filmasse, mas ndo deu tempo, né? Comegou um pouquinho depois da minha
entrada. Um me beijou, o outro veio contar [se corrige] a outra veio me contar que vai ser tia, a outra
veio me dizer ndo sei 0 qué; tinha uma avalanche de aluno ali. E assim: todo o inicio de aula, esse
barulho la fora, que estamos ouvindo por causa da falta de professores, entdo & assim, todo o inicio
de aula é assim. [Pausa] Pessoal, hoje a nossa aula vai ser fimada.” [Comogao entre os alunos.
Acenando positivamente, a professora tenta falar por cima das outras vozes] “Vai ser diante das
cameras. " [Os alunos vao ficando em siléncio, a professora volta a falar mais nitidamente,
explicando] “Uma professora vai estar utilizando esta aula flmada, né, gravada, para um trabalho de
Mestrado. Entdo, ela vai levar, vai estudar, né, vai analisar a nossa aula. Eu espero que sirva para
que ela venha a defender posteriormente, sua tese de Mestrado. E que sirva para isso.”

[Volta a se dirigir aos alunos]. Nés vamos trabalhar normalmente, chamando a atengao do
[dirige-se a alguns alunos da sala, chamando-os pelo nome] [volta a falar para toda a sala]. Nos
vamos trabalhar normalmente, por favor, aula normal [se dirige a outra aluna na sala, pedindo que
fique em siléncio e volta a falar para a turma]

No6s vamos ver alguns videos hoje. Curtinhos, sobre "O que é ser jovem" e depois a gente vai
trabalhar com Sonetos.

Transcrigdo de Audio: Continuagao da aula de 14/10/2014
Video 2: 1h 17min 44seg

[Professora falando com a turma]
"Bom dia, pessoal”

[Alunos respondem]
"Bom dia"

[Professora volta a falar]

"Hoje, nés vamos ter uma aula que vai ser gravada, vai ser gravada para uma professora,
que esta fazendo Mestrado, e vai utilizar essa aula nas suas pesquisas, para que ela possa analisar,
nos vamos agir normalmente numa sala de aula. Nao é porque ela esta gravando que nos temos de
fazer diferente.

Inclusive eu havia me esquecido que seria gravada a aula, ainda bem, por que sendo eu ia
ficar preocupada em preparar alguma coisa diferente, que € o normal do ser humano, né, quando
esta sendo gravado a gente quer preparar algo diferente. Mas nés vamos trabalhar normalmente, a
gente vai estar vendo um video sobre o que é ser jovem. Sdo alunos que fizeram esses videos,
alunos como vocés, eu vou mostrar o que eles fizeram. E [vira-se para a porta, que esta aberta], eu
nao vou fechar a porta, porque esta muito calor hoje, esta muito abafado, entdo antes o barulho do
que o calor. Esta muito quente." [Professora volta a explicar sobre os videos] "Sao alunos, como
vocés, que fizeram esses videos, eu queria que vocés dessem uma olhada, o que € ser jovem para
essa aluna que fez esse video, o que € ser jovem para ela? E, de acordo com o video, eu gostaria
que vocés ja fossem pensando o que € ser jovem para vocés, o que vocé pensa da juventude de
hoje, o que é ser jovem? Nos vamos estar olhando o video e em seguida, eu vou perguntar isso para
vocés novamente, ai vocés vao estar respondendo para mim, através de palavras, o que e ser
jovem." [Comega a exibicao do video, toca musica, poucos segundos depois, a professora
pausa o video e pergunta] "Vocés gostariam que eu fosse lendo, ou vocés..."



140

[Os alunos a interrompem gritando a preferéncia pela leitura da professora]
“Tudo bem, ent&o eu vou voltar..." [E entdo volta o video ao inicio e comega a ler]

[A musica e o barulho atrapalham um pouco na distingdo de algumas palavras nas falas seguintes da
professora]

(Titulo) "O que € ser jovem?” Essa aluna é a Daniele, do Rio Grande do Sul.” (Texto) “E remontar
todos os dias a sua histéria, cada dia um recomego. A natureza se renova com o passar das
estagdes. Tudo muda, pois, a vida é dinamica. A vida € um movimento, igual as aguas de um rio, hoje
ja ndo somos os mesmo de ontem. Até pouco tempo, éramos criangas, € hoje nos resta saudade dos
momentos felizes. E o tempo continua no seu percurso infinito, crescemos e agora somos?"
[Professora pergunta aos alunos]

"Jovens" [Os alunos respondem]

[Professora volta a ler o video] "E o que buscamos? O que queremos? Buscamos amigos
incondicionais, queremos descobrir 0 quanto € bom estarmos juntos de pessoas especiais, somos
pessoas diferentes, muito diferentes, mas gostamos das mesmas coisas. Gostamos de nos olharmos,
de nos abragar, e damos valor ao outro. Buscamos diversdo e a sonhada?" [Junto com os alunos]
"Liberdade!" [Volta a ler para eles] "Ser jovem € um estado de espirito, € a busca de desafios. E
compartilhar sonhos, desejo, crescimento e afeto. Sonhamos em mudar o mundo, somos otimistas.
N3o importa quando, nem onde, mas buscamos a felicidade. E para isso que damos o nosso melhor.
E vivenciando todas nossas buscas, ndo estamos sozinhos. Juntos seguimos em nossa caminhada,
nos queremos saber que caminhos seguir, que escolhas tomar, qual estrada se aventurar. Queremos
mais?" [Pergunta aos alunos]

"Energia" [Eles respondem]

[A professora comenta]

"Por isso vocés estao aqui, né?" [Volta a ler o texto] "Nos preparar para o mundo, buscamos
a sonhada profissdo, superar obstaculos. Queremos realizar nossos sonhos, festejar nossas vitorias.
Todos nds esperamos encontrar o verdadeiro amor, compartilhar nossa vida com alguém especial e
assim como uma arvore, criar raizes e darmos frutos, mas o tempo passa, € preciso mudar agora,
para alcangarmos os nossos sonhos. O tempo € algo que nao volta. Por isso, devemos cultivar
nossos jardins, ao invés de esperar que alguém nos traga flores. Isso somos ndés que temos que
fazer. Vocé é quem faz seu préprio caminho, por isso, faga as escolhas certas."

[Fim do video, volta a falar com os alunos]

"Bom, esse video foi feito por uma aluna, como vocés viram, uma aluna do Rio Grande do
Sul, a Daniele. Qualquer um de vocés poderiam, e tem a capacidade para produzir um video sobre o
contelido, mas a nossa produgdo hoje sera outra. No6s vamos retomar o conteudo que nods ja
trabalhamos, ndés vamos retornar a esse contelido, que € a produgdo de Sonetos. Inclusive foi um
contetido que [um aluno] nos ajudou, naquele dia em que eu defini aqui o que era Soneto. [O aluno]
definiu para a gente. Vamos ver se [o aluno] ainda se lembra o que € Soneto, como que ele &
composto, como é o seu formato, hein, [aluno]?"

[O aluno responde]
"O Soneto, € um poema com dois [Com a ajuda da professora] dois quartetos e dois

tercetos"

[Professora volta a falar para a turmaj

"Muito bem, esse é o formato do Soneto. A gente vai produzir Sonetos, posteriormente aos
videos, posteriormente a reflexdo do que é ser jovem. A gente vai produzir esses Sonetos
posteriormente, que serd a nossa produgdo, aqui, nessa aula de hoje. Retomando o conteudo que
vocés ja estudaram. Tem mais um video aqui, para mostrar a vocés, que € uma carta, uma carta de
uma autoridade. O Papa. Vamos dar uma olhadinha em um trecho dessa carta."

[Comega novo video, professora comegca leitura em voz alta]
"Carta do Papa Jodo Paulo, que foi nosso Papa, pedindo aos jovens..."
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[O video € uma leitura da carta, com o volume baixo, e a distancia do monitor, ndo é possivel
discernir o que esta sendo lido, tornando esse trecho indefinivel para a transcrigdo desse audio.]

[Video acaba, professora volta a falar]

"Essa carta, € do Papa Jodo Paulo Il, de 2005. Eu ndo estou aqui para defender nenhuma
religido, simplesmente trouxe a carta porque ela fala do tipo de jovens que s&o almejados, do tipo de
jovens que nos queremos, que nds precisamos. Entdo, independentemente de ser cristdo, de ser
catdlico, de ser evangélico, ou de ndo ter nenhuma religido - independentemente disso - nos
podemos aproveitar dessa carta coisas boas, como jovens que pensem em um futuro melhor, em
uma sociedade melhor. Quando nés trabalhamos o projeto, o nosso ponto de encontro com a
sociedade contemporanea, foi o projeto que eu desenvolvi com vocés, ndés falamos muito de
desigualdade social, vocés viram muitas imagens chocantes, textos, contos, que mostravam sua
desigualdade social. Entdo quando a gente fala de juventude, quando a gente fala em fazer a
diferenga, quando a gente fala dos jovens de calga jeans, tomando [refrigerante] e comendo hot-dog,
que sao vocés, a juventude de hoje. A gente fala de jovens que conhegam seus direitos, que
conhecam seus deveres, de jovens que possam exercer uma cidadania, de tal forma, que
futuramente, essa desigualdade social, esses problemas sociais que nds ja discutimos aqui desde
fevereiro, eles possam ser amenizados. E ndo esta nas minhas maos, ou nas maos de [coloca o
nome de trés alunos como exemplo], tdo somente, mas nas maos de toda juventude. Todos podem
fazer sua parte, todos podem ter um conhecimento politico, ter um conhecimento que venha a mudar
a sociedade, que venha fazer diferenga, entdo jovens que enfrentem as situagoes e que saibam e
que queiram mudar a sociedade, mudar de forma positiva. Entdo € isso que a gente espera, e € para
isso que vocés estdo aqui, como o primeiro video da Daniele falava, de conhecimento. Vocés estao
aqui para adquirir conhecimento, para crescer em conhecimento, para se desenvolver
intelectualmente, e fazer uma sociedade diferente. A sociedade é feita por vocés, € feita por mim,
feita por cada um de nés. Entao, muitas vezes, nds culpamos A ou culpamos B pelos problemas, mas
nds deixamos de fazer a nossa parte. O jovem esta se preparando, vocés estdo aqui na escola, se
preparando, buscando conhecimento, buscando crescimento intelectual, para poder fazer a diferenga
na sociedade. Nao é isso? Um futuro melhor, um trabalho melhor, dignidade, respeito,
reconhecimento de seus direitos, de seus deveres. Ai eu pergunto para vocés, eu ainda quero
mostrar mais um video para vocés, mas antes eu quero perguntar: para vocés, "O que € ser jovem
para o 9° B?" [Vira-se para o quadro e comega a escrever] O que é ser jovem?" [Uma aluna fala
algo ao mesmo tempo que a professora, tornando-se indefinivel para o audio]

"S6 um minutinho" [pede a professora a uma resposta, enquanto termina de escrever no quadro]
"O que é ser jovem? Para vocés, 9° B. Pode me resumir em uma palavra, em uma expressao: O que
2 ser jovem? [Vira-se para os alunos e langa a pergunta a eles, esperando respostas]

"Fazer o que gosta" [responde uma aluna, a professora aceita a resposta e vira-se para escrevé-
la no quadro]

"Dizer o que pensa" [responde outra aluna, resposta que ganha alguma comogao e risadas em
sala, professora a escreve no quadro]

"Ter liberdade!" [Responde mais uma aluna, professora escreve no quadro]

"Ser jovem para?" [Pergunta a professora, para mais respostas]

"Ser feliz" [diz outra aluna, professora escreve no quadro]

"Ser rebelde" [responde outro aluno, causando aplausos e mais comogao. Professora escreve
no quadro e questiona] "Mas o que é ser rebelde? Vamos pensar nessa expressao de ser rebelde.
O que sera que ¢é ser rebelde? A gente vai discutir isso ai! O que mais & ser jovem para vocés 9°B?"

[Varias respostas uma por cima da outra]

"Pensar no futuro" [seguem varias vozes uma por cima da outra, tornando-se indefinivel para a
transcrigdo.] "Muito bem, sejam sinceros! O que é ser jovem, 9° B? Ser jovem é..."

"Ser alegre, professora!" [Responde uma aluna]
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[Professora vira-se para escrever]

"Vao pensando enquanto eu escrevo 'ser alegre', quero mais. [Termina de escrever e volta-
se para os alunos]. Defina 9° B, o que é ser jovem, tem gente que nao falou ainda, quem nao falou
tem que falar. O que € ser jovem? [direciona chamando alguns alunos] Fazer festa? [pergunta
confirmando uma resposta baixa] Ser festeiro? Ser jovem é fazer festa, fazer muita festa!" [Os
alunos comegam a falar um por cima do outro, tornando-se indefinivel para a transcrigao] "O que &
ser jovem para vocés?” [Chama a atengcao de uma aluna] Ser apaixonado, eu escutei. [E vira-se
para escrever no quadro.] Ser apaixonado! O que mais € ser jovem, 9° B? Vocés viram la fora os
poemas do 9° A? Eu coloquei |a em exposi¢cao. O 9° A disse através dos Sonetos o que € ser jovem."

[Um aluno responde por entre o barulho, a professora aceita a resposta]
"Ser sincero? Sera que o jovem ¢€ sin-ce-ro?" [Comogao, com alunos respondendo um por
cima do outro]

"Alguns sao!" [Responde uma aluna]

[A professora fala por cima dos alunos] "Olha, a [aluna] disse que ser jovem € ser criativo.
Gostei!"

"Ser jovem é ser auténtico, professora” [responde uma aluna, por cima de uma comogao
que se seguiu pela resposta anterior]

[a professora escreve no quadro] "Auténtico. O que mais € ser jovem para vocés? Estamos
finalizando. Finalizando"

"Ser jovem € curtir a vida." [Sugere uma aluna] [Mais comogé&o, tornando-se indefinivel para
a transcrigdo]

"Eu ia falar isso, mas pensei que nao podia" [responde uma aluna]

"O que mais é ser jovem? [Se dirige a uma aluna] O que € ser jovem para vocé [aluna]?"

[Professora]

"Amar as pessoas" [a professora escreve no quadro mais uma resposta] "E a [aluna]
completou com 'ser jovem € ser amado™ [comogao, palmas] "Ou pelo menos, os jovens querem e
precisam ser amados. Todos querem e precisam ser amados, principalmente a juventude. Ao invés
de a gente ficar ouvindo aquelas piadinhas do tipo "Aborrecentes" "Ah, € um aborrecente!" Ou
"Jovens ndao querem nada, ndo tem compromisso, jovens sé querem coisas ruins." A gente ouve
muito esses termos, por ai, mas a verdade nao é essa. O jovem quer ser amado, precisa ser amado,
pensa no futuro. Os jovens tém seus sonhos, tém seus desejos, tem sua autenticidade. Alguém falou

aqui em que ser jovem é 'ser auténtico'.

[Um aluno fala algo para a professora, que coloca para a classe] "Tem! O jovem é... Ah! Isso é
interessante, porque ser jovem é ser [aponta para o aluno que estava falando] tecnolégico. Porque
a juventude hoje é tecnolégica, a juventude hoje da uma aula para a professora, que ja tem 45 (anos),
3obre tecnologia. Eu ndo fico assim "Ai, [aluna] vé no meu celular como é que faz isso? [aluno] o
meu computador ndo liga, ta acontecendo alguma coisa, o que eu fago?" [Comogao, a professora
da uma risadinha] "Quantas vezes eu ja pedi isso para vocés? Eu que vou dizer agora, eu que vou
dizer. Posso colocar? [Pede permissao aos alunos, enquanto se vira para o quadro] "Tecno-l6-
gico." [e vira-se para os alunos] "Se vocés tiverem um termo mais... Moderno para colocar ali, pode
dizer"

"Mais esperto, professora" [diz uma aluna, a professora acrescenta]

"Ser jovem €& ser esperto!" [Algumas alunas corrigem uma das expressées no quadro,
professora arruma]

[Resposta baixa de uma aluna, que é explanada pela professora] "Ah! E realmente, o jovem &
alguém muito especial. Eu, modéstia a parte, adoro trabalhar com jovens, tanto €, que minhas turmas
sdo o 9° (ano), porque voceés ja estdo na juventude, e o Ensino Médio. Porque eu gosto realmente,
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estar entre os jovens € o que me da vida, me da prazer, esse € um trabalho que me da prazer, me da
alegria. Eu gosto, eu nao tenho dificuldade nenhuma em estar com os jovens. Tanto €, que vocés
conversam comigo bastante, a gente tem um grau elevado de amizade. Antes de ser professora, nos
somos amigos." [Comog&o, alunos falando por cima da voz da professora, tornando indefinivel para a
transcrigéo.].

[Professora vira-se para o quadro]

"Ser jovem € ser es-pe-ci-al. Vocés sao especiais" [vira-se para uma aluna e pergunta]
"[aluna] quer falar? Querem falar? Ahn? [E volta-se para o quadro para escrever] A [aluna] disse
que ser jovem, e eu acho também, eu admiro muito isso em vocés, vocés sdo modernos. Vocés estao
sempre procurando aquilo que esta na moda, né? E vocés criam também, criam um jeito de vestir
diferente, um jeito de falar diferente.... Finalizando entdo. Mais alguém? Ultima chance de vocés se
expressarem, Ultima chance. Além de saber se expressar, o jovem tem que saber se expressar, o
[aluno] disse, aproveitando a minha fala, a minha palavra... [brinca]. Mais alguém? Mais alguma
coisa? Bom, s6 para definirmos, aqui, para o 9° B o que € ser jovem [e fala a lista montada com a
ajuda dos alunos]

"Ser jovem é ter liberdade. E vocés buscam muito essa liberdade, e ndo pode ser confundida. O
sentido da palavra liberdade, nos precisamos estudar bem. Temos que ver o que € liberdade, hein!"
[Passa por mais algumas expressoes da lista]

"Ser rebelde? Em que sentido? Até que ponto? O que é ser rebelde? Entdo a gente vai discutir ser
rebeldia, liberdade?" [Questiona. Volta a destacar os termos da lista] "Pensar no futuro. Sera que
o jovem realmente pensa no futuro? Sera que vocés estao aqui, nessa sala de aula, nessa aula de
Lingua Portuguesa, porque vocés esperam algo mais do futuro. Ou vocés estdo aqui, mas vocés
ainda ndo pararam para pensar porque estdo aqui, porque estdo estudando, e qual é a relagao desse
momento em sala de aula com o futuro?" [Volta a destacar alguns termos] "Ser moderno, nés ja
discutimos, o jeito especial de falar, de se vestir... A musica que esta tocando, a musica que esta
fazendo sucesso. O jovem ja tem |a no proprio celular. Ser criativo. Sera que o jovem é criativo? Sera
que vocés vao conseguir colocar a criatividade de vocés no texto que vocés vao produzir e para a
gente socializar |a no hall da escola o que € ser jovem para o 9° B. Ser auténtico? O que e auténtico?
O que é ser auténtico? Sera que o jovem copia ou sera que o jovem €& auténtico? Curtir a vida? O
jovem gosta de curtir a vida? E o que é curtir a vida? Como é que a gente pode curtir a vida de forma
saudavel, de forma positiva? Amar as pessoas. O jovem ama as pessoas? Sera que 0 jovem ama e
respeita as pessoas? Trata bem os idosos, os pais? O jovem quer ser amado, sera que o jovem tem
se sentido amado, valorizado? O jovem € tecnoldgico, todo mundo concorda?" [Os alunos
respondem positivamente] "Conectado? Sempre nas redes sociais? O jovem € esperto? Esperto &
uma outra palavra que nés precisamos entender o verdadeiro sentido. E o jovem é especial." [Pausa]

[Professora volta a falar]

"Entao agora, sabendo ja, e a partir do video que vocés viram de uma aluna, a opinido dela, o
que é ser jovem para ela. Vocés ouviram também o trecho da carta para a juventude, escrita pelo
Jodo Paulo Il, o Papa anterior. Agora, a gente vai ver outro video para partirmos para o Soneto" [a
professora da play no terceiro video, mas nao lé dessa vez, termina o video e a professora
comega a falar] "Bom, a propria letra da musica ja fala né, o que é ser jovem. Vocés perceberam
alguma caracteristica desse video "O que é ser jovem no dia de hoje", com o que vocés colocaram
aqui (no quadro) para mim? Tem algumas caracteristicas ou nao?" [alunos respondem
positivamente] "Sim? Quais caracteristicas? Ou o que vocés acrescentariam aqui (no quadro), que
vocés viram no video e pensaram "Nossa, isso também, eu concordo™ [uma aluna comega a falar,
a professora explana para toda a turma] "Entdo ser jovem, € lutar mesmo sem ter forgas. Mais
alguma coisa que vocés colocariam, que vocés viram no video, que vocés concordam, "Ai, porque eu
nao falei isso?" Mais alguma coisa? O que o video mostra que € parecido com aquilo que a gente
falou. Fala" [aponta para uma aluna, aluna responde. A professora explana para a turma] "Viver
sem pensar no amanha. [Vira-se para o quadro, escrevendo] Vou ate colocar para vocés aqui. O
que seria isso né? Viver sem pensar no amanhad? O que sera que significa isso, para nos? O que
significa viver sem pensar no amanha? Mais alguma coisa que vocés colocariam? Que vocés
encontraram no video, e que vem dialogar com aquilo que vocés ja colocaram aqui no que € ser
jovem para o 9° B? Alguém falou e eu ndo ouvi? Mais nada? [Siléncio]

[A professora comega uma explicagao]
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Ok. Pessoal, toda a produgao, seja uma pintura, seja um livro, seja um texto, seja um poema,
seja uma obra de arte, o que for. Toda a producao, seja uma costureira. Seja uma casa, a construgao
de uma casa. Ela é feita e sempre tem ajustes a serem feitos, toda a produgdo. Até mesmo quando
eu vou fazer o meu arroz. Porque eu refogo o arroz, ai eu coloco a agua, refogo com um temperinho,
coloco a agua quente, quem tem o habito de colocar agua quente, e ai eu experimento, pego uma
colherzinha, tem gente que prova colocando na méao, porque eu preciso saber se esta o qué?"

"No ponto" [responde uma aluna]

"Bom de que?" [Pergunta a professora] "Bom de tempero, de sal. De repente, ndo esta bom de sal,
o que eu tenho que fazer? Colocar mais um pouquinho, mexer... Entdo toda a produgéo ela precisa
ser feita, ela precisa ser ajustada. Uma roupa. Eu fiz uma roupa essa semana para o casamento de
uma amiga e ai eu levei o tecido, escolhi o modelo, e a costureira me ligou para provar, fazer os
ajustes. "Entao, ficou grande aqui", "Ficou muito comprida, vamos cortar a barra" é preciso fazer os
ajustes, para que fique bom. Entao hoje, nés vamos comegar a produzir o alicerce. Para se construir
uma casa é feito um alicerce, daquele alicerce sao levantadas as paredes. Entdo a gente vai construir
o alicerce do nosso Soneto. Nos temos aqui alguns tijolos [aponta para a lista no quadro] para
produzir o alicerce do nosso Soneto. Sabendo que, se fosse desenhar o nosso Soneto, se eu tivesse
que desenhar o soneto eu desenharia assim: Titulo [faz um modelo de soneto no quadro] quatro
versos formando a primeira estrofe, quatro versos formando a segunda estrofe, trés versos formando
a terceira estrofe e trés versos formando a quarta estrofe. Entdo eu tenho 2 quartetos e 2 tercetos,
olha que nome bonito! 2 quartetos e 2 tercetos! Para eu produzir o meu soneto. Existem outras
caracteristicas, que nds vamos deixar para os ajustes. Vocés vao produzir hoje, vocés nao vao me
entregar esse soneto. Eu vou olhar, né? Alguns de vocés vao socializar aqui na sala, se quiserem,
para os colegas, o que & ser jovem. Vao pensar em um titulo bonito para o soneto. Vao pensar nesse
titulo, como vocé vai produzir esse soneto. Eu vou corrigir os erros ortograficos, vou conferir os
sonetos de vocés e ai, as outras questdes relacionadas ao soneto, na quinta-feira nés teremos uma
aula eu volto e discuto com vocés. Vocés vao fazer os ajustes, que a costureira fez na roupa, o
pedreiro faz aquele acabamento na casa, o salzinho que vocé coloca a mais na panela de arroz, que
sdo os ajustes. Nos vamos fazer os ajustes, passar a limpo, com muito capricho e nés vamos
socializar no mural 1a (fora), o que € ser jovem para o 9° B. Entdo esse € o momento da produgao.”
[Professora muda de assunto]

"Deixa eu aproveitar a oportunidade para perguntar: porque estamos sem ventilador? Nao
funciona?" [Comogédo entre os alunos que respondem, fica indefinivel para a transcrigdo.] [Volta a
falar sobre a producgao textual]

"Entdo a primeira situagao agora € a produgado. Como nés ja trabalhamos o Soneto Ia no
inicio, entdo eu nao vou falar muito sobre ele. Aqui [se aproxima do quadro, mostrando o modelo]
tem uma caracteristica fundamental que € o formato desse Sonefo. Qual sua forma. Como eu vou
escrever esse soneto. Entdo vocés vao produzir agora em cima disso que nds vimos ai, o que & ser
jovem, com o que vocés colocaram e aquilo que for vindo da lembranga de vocés. Podem comecar
com a produgdo. Momento de produgdo, dividas me chamem, escreveu a primeira estrofe, chama.
Eu confio em vocés, ok?" [Uma aluna pede por ideias, a professora responde] "Todas as ideias
estdo aqui (no quadro)" [A professora volta no primeiro video e diz] "Vou deixar para vocés s6 a
musica" [um aluno pergunta alguma coisa indefinivel para a transcricdo] [a professora responde]
"Pode!" [Outro aluno pede para aumentar um pouco a musica. Conversa pela sala] "Nao porque
o pessoal esta conversando um pouco, e ai incomoda. Pessoal, eu vou fazer a chamada, vou
aproveitar que vocés ainda estao no inicio da produgao para fazer a chamada" [barulho, entra outra
professora na sala. A professora em aula pede] "[aluna] eu gostaria de pedir a colaboragao de
vocés para nao ficar muito tumultuada a aula." [a outra professora cumprimenta a turma e sai da
sala] "A Unica coisa diferente que nés vamos fazer nessa aula, € pedir um pouco mais de siléncio
porque se nao vai ficar dificil para entender a aula" [a professora em sala chama a outra que esta
na porta] "Pode entrar [professora] € normal.” [A professora em sala, fica por quase um minuto
sem falar aos alunos, depois de algum tempo chama a atengao de uma aluna que vai mexer na
camera] "[aluna], tem uma cadmera gravando ai, por favor..." [o resto do dialogo fica indefinivel para a
transcrigdo; seguem dialogos confusos com outros alunos, alguém pede para tomar agua] "Quando a
[aluna] voltar, t&? Eu também estou com muita sede, esqueci minha garrafinha como foi combinado,
com a diretora, que cada um trazer a sua garrafa, para nao ficar saindo de sala. Eu também nao
trouxe, estou com muita sede, mas vou ter que esperar. Combinado € combinado, né. A gente tem
que cumprir. Chamada!" [Comega a fazer chamada] "Eu vou aproveitar a oportunidade do calor ao
meu favor. Entdo, né, claro que eu vou amar se vocés ficarem assim do jeito que vocés estdo
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produzindo os Sonetos silenciosamente, né? Mas se vocés ficarem assim, eu juro que vai ficar menos
calor, entdo fiquem assim, por favor. Aproveitei a oportunidade do calor, né, distraidos. E porque esta
muito abafado, nossa sala de aula tem dois ventiladores que nao funcionam, estamos em um calor de
40° graus aqui dentro, fica dificil. Muito dificil. As 11h10 da manh3, ficamos uma aula falando e
falando. Na proxima aula eu quero mostrar um quadro do [programa de tv] sobre os jovens de hoje,
mas na proxima aula. A gente vai continuar esse trabalho. Na verdade, o que nés estamos querendo,
€ chegar em artigo de opinido. E onde nos vamos chegar" [a professora levanta de sua mesa e
desliga a televisao, volta a mesa e ainda em pé, ergue uma caixa que estava em cima de sua
mesa] "Esta caixinha & para estar cheia de celulares, de celulares confiscados nessa caixa... Que
nao conseguiu confiscar nem um ainda." [A professora devolve a caixa a mesa e pega o caderno
de uma aluna sentada a sua frente, lendo até o final] "Nds ja temos uma produgdo aqui, que vai
para os ajustes. Eu gostaria de ler, preciso da permissdo da autora e a autora diz..." [a aluna
responde baixinho, positivamente] "Vou ler para vocés. O titulo é: A Universidade dos Jovens.
Vocés podem tentar me ouvir, porque o barulho |a fora esta [indefinivel para a transcrigdo] [comega a
ler o Soneto da aluna]

Jovem e fazer o que gosta

E dizer o que pensa

Nés crescemos e ficamos jovens
Jovem é ser diferente

Jovem & sonhar em mudar o mundo
Queremos saber que caminho seguir
Ser jovem é festejar nossas vidas
Jovem é acreditar em si mesmo
Lutar pelos seus sonhos

Lutar, mesmo sem ter forgas

Viver a vida como se nao existisse amanha
Ter fé em momentos de fraqueza

Se aventurar em momentos felizes.

[Professora finaliza a leitura para a turma e comecga a falar]

"Lendo o texto, vamos chamar de texto, nds ja vimos aqui alguns ajustes a serem feitos.
Provavelmente vocés ja perceberam que existem ajustes a serem feitos. Agora eu sento com ela e a
gente vai ajustando esse texto. E assim eu vou caminhando por vocés, fazendo os ajustes.

[A professora chama a atengao de outro aluno pedindo para tomar agua; barulho dentro e fora
de sala. Professora auxilia a aluna do primeiro soneto pronto.]

[Depois de alguns minutos, a professora volta a falar]

"Cada um que for terminando, [aluno], me chama que eu vou ajudar a fazer os ajustes." [Um
aluno pede uma caneta, a professora responde] "Oi? Se eu tenho uma caneta para emprestar? Eu
tenho, sim" [o aluno se dirige a frente da sala, e a professora conversa baixinho com ele, tornando-se,
com o barulho, indefinivel para a transcrigao]. [Ela entrega a caneta, o aluno sai e a professora
volta para a aluna do primeiro soneto]

[Seguem-se momentos em que a professora fala apenas com a aluna, baixo, que com o barulho
torna-se indefinivel para a transcrigao].

[Um aluno pede dica para o titulo, a professora responde]

"O titulo é seu" [e volta sua atengao para a aluna em sua mesa. Mais uma aluna termina
a atividade e a professora pede] "Tras (aqui) para eu ver" [a aluna leva o caderno até a mesa da
arofessora e entrega para ela, ficando préoxima a ela. Mais um aluno se encaminha para a
frente da sala e a professora faz que se levanta] "Pessoal" [mas volta a atengao para a atividade
da primeira aluna; a segunda aluna volta para seu lugar, o terceiro permanece na frente da
sala. Para a primeira aluna] "Os outros (versos) estao certos" [volta a atengao para o aluno que
esta ali] "Deixa eu ler o da [alunal." [Levanta-se] "Pessoal, querem ouvir? A [aluna] me permitiu.
"Quero ser jovem" é o titulo

Quero dizer o que penso
Quero ter liberdade
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Quero ser feliz

Quero ser jovem

Quero curtir a vida

Quero fazer festa

Quero ser amado

Afinal, quero ser jovem
Quero ser rebelde

Quero langar-me no mundo
Mas quero ser jovem
Quero viver sem pensar no amanha
Mas, para isso,

Quero ser jovem

[A professora finaliza a leitura em meio ao barulho fora de sala, e dirige a fala a uma aluna]

"Sugestao da [aluna]." [A aluna sugere, mas fica indefinivel para a transcrigdo] "A [aluna] quer dar
uma sugestao, no final, na ultima estrofe" [a professora ficou meio em duvida quanto a sugestao
da aluna, e devolveu o caderno para a dona]

[A professora volta para a sua mesa, para reler o texto da primeira aluna, dialogando com ela
baixinho. Sugere] "Leia a primeira estrofe inteira, como eu sugeri, sé leia, ndo apaga." [E volta-se
para o aluno agora ao seu lado, dialogando com ele sobre o texto. O aluno volta ao seu lugar e
a professora fala para a turma] "N6s vamos chamar, nesse momento, de texto. Para nos
conseguirmos chegar na produgao do soneto, vamos chamar de texto" [uma aluna pergunta se
pode fazer um texto entao, a professora responde] "Nao, vocé vai fazer o texto... Pode fazer texto
poético, que a gente vai chegar no soneto. Eu quero o titulo, eu quero quatro estrofes, e essas quatro
estrofes, sdo a primeira caracteristica dos sonetos. Relembrando com vocés: quatro versos na
primeira estrofe, quatro versos na segunda estrofe, e as duas Ultimas com trés versos. Depois a gente
vai falar, na préoxima aula, das rimas. Hoje a gente esta trabalhando o formato do soneto. O formato
do soneto. A primeira caracteristica dele."

[A professora vai até uma aluna para ler seu texto. A professora termina a leitura silenciosa e
entrega o caderno para a aluna] "A primeira estrofe esta étima!"

[Uma aluna chama a professora, atras da camera, e pergunta] "Professora, o que é "alterna"?"

"Alterna? Onde vocé quer ir com essa palavra?"

"Alternar..."
[A professora completa] "E quando vocé.. Quando vocé vai fazendo mudangas, vocé vai

alternando. Por exemplo, vou dar um exemplo mais pratico: Eu tenho dois jalecos, eu vou alternar,
um dia eu venho com um de manga, outro dia eu venho com um sem manga"

"Moderno, alterno" [sugere a aluna]

"Ahn?" [A aluna fala muito baixinho, ficando indefinivel para a transcrigao]. [A professora responde]
"N&o vai ter sentido, né. Porque a propria palavra muda de sentido para vocé. Se eu alterno eu estou
fazendo algumas mudancas, alternando, né. Eu tenho duas opg¢des ou trés e eu vou alternar, entao
isso € alternar." [A professora termina a explicagdo e vai para outra mesa, voltando a aparecer no
video. A professora vai andando pelas carteiras, tornando os dialogos indefiniveis para a transcrigao]

"Na quinta-feira, pessoal, na quinta-feira, nés vamos fazer os ajustes para que esse texto se torne
um...? (soneto)" [pergunta a classe, que nao responde.] [Continua auxiliando os alunos, mas os
dialogos séo baixos, tornando-se indefiniveis para a transcricdo] "Pessoal, quem esta terminando,
anota o que nds colocamos aqui, o que € ser jovem para o 9° B, que nds vamos precisar disso aqui
na quinta-feira, para noés fazermos os ajustes, até formar o nosso texto em soneto." [chama um
aluno que esta sentado na carteira] "Vem ler para nés, [aluno]. Pessoal, o [aluno] vai ler o texto
dele. O primeiro texto dele, porque a gente ainda vai fazer os ajustes. O [aluno] vai ler" [para o
aluno] "Lé alto."

"Jovem para sempre"

Jovem é ser tudo que os malvados temem
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E viver intensamente uma forma de vida

E ser feliz de todas as formas possiveis

E viver os melhores momentos da vida.

E o acaso, pode vir? Venha!

E amar no limite para ser amado da mesma forma

Ser jovem é estar... [0 barulho torna o audio indefinivel, perdendo o final das estrofes, inclusive a fala
da professora para o aluno]

[O aluno entrega o papel para a professora, que devolve para ele falando]

"[aluno], vocé vai pegar primeiro, fazer essas anotagoes, porque a gente vai ajustar esse texto. Mais
alguém?" [A professora vai até outra aluna que finalizou a atividade, que nao permite a leitura
de seu texto. Outras duas alunas vao mostrar a atividade a professora.] [Os didlogos seguintes
sdo indefiniveis para a transcrigdo. Alunas conversam atras da cdmera.]

[depois de mais ou menos trés minutos, a professora volta a falar para a turma] "A [aluna]
permitiu que eu leia o texto dela. "Na vida, ser jovem é&"

Ser jovem é dizer o que pensa

ser jovem é confiar em si mesmo

ser jovem é ser moderno [A professora pede atengao]

Quero ser jovem de génio indomado

Quero ser jovem feliz

Quero ser jovem que pensa no futuro

Quero ser jovem, e sou jovem criativa

Ser jovem é lutar mesmo sem forgas

Ser jovem é curtir com 0s amigos

Ser jovem € [o barulho torna o audio indefinivel em alguns trechos]

Ser jovem é fazer experiéncias

[o barulho torna o audio indefinivel para transcrigdo nos dois ultimos versos.] [Fim da leitura, a
professora entrega o caderno e volta a andar pela sala. Um aluno oferece o caderno para que a
professora leia, a professora brinca] "Diretamente do Japd@o para vocés." [E |é o texto
silenciosamente, ao finalizar, pergunta] "Posso? O [aluno] disse que posso" [e comega a leitura]

"Ser jovem é..."

Ser jovem € ser dinamico,
Correr atras do que quer

E ser unico,

Nao se importar com o que vier
Ser jovem é ter liberdade

Ser feliz, alegre, esperto

Fazer festa, muita festa

Sem pensar no amanha

Ser jovem é querer ser amado
E querer curtir a vida
Sem se importar

Ser jovem é pensar

Pensar o que quer, certo ou errado

Isso é ser jovem. [Finaliza a leitura em voz alta e entrega o caderno falando] "A primeira produgao
do [aluno]"

[A professora pega outro caderno e retoma os assuntos da aula]

"9° B, lembrando que a proposta de hoje € discutir o que € ser jovem e qual € o formato de
um soneto. E ai, na quinta-feira a proposta &, a partir dessa ideia, fazer os reajustes” [corrige-se] "Os
ajustes! E transformar o nosso texto em um verdadeiro soneto. Ok? Na quinta-feira" [conversas
atras da camera; movimentagao na sala, a professora da atengao a alguns alunos]

"Pessoal, mais um minuto!" [a professora chama a atengao de um aluno para poder ler o texto;
fecha a porta da sala] "Agora, € a [aluna] "O que é ser jovem, quero ser jovem"
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Ser jovem € olhar a vida

De frente e bem nos olhos
Saudando cada novo dia

Como um presente de Deus

O sorriso, a esperanga,

A alegria de cada jovem
Acreditar um pouco

Na imortalidade em vida.
Querer a festa, o jogo,
Brincadeira, tudo que é possivel
Isso €& ser jovem

Viver a vida é saber o que fazer
E a vida € um momento unico,
Temos que aproveitar enquanto vivemos

[os alunos batem palmas para o texto da aluna, causando alguns momentos de barulho proximo a
camera]

"Mas que palmas foram essas?" [Pergunta a professora e os alunos voltam a bater
palmas; chama a atengao para uma palavra de baixo caldao dita em sala de aula. Depois de um
tempo volta a abrir a porta e avisa] "Lembrem-se, a diretora esteve aqui, e eu estava aqui, e ela
disse sobre regras para ir ao banheiro, sobre a questdao da agua, que cada um trouxesse a sua
garrafinha, porque nao € bom ficar saindo de sala. Falou sobre a caixinha, que eu ja vou recolher um
celular e colocar na caixinha" [comenta, olhando para um aluno que mexia no celular em sala de
aula] "Falou sobre celular, essa caixinha e que se o aluno estivesse com o celular fora da sua bolsa e
utilizando na aula eu colocaria na caixinha e s6 vai pegar no final ou o pai que tem que vir pegar. Foi
dito isso. Entao, regras sao regras, foram feitas para serem cumpridas, para honrar o andamento
desse estabelecimento de ensino. E quantas vezes vocés me pediram hoje para irem tomar agua?
Levanta a mao quem pediu para tomar agua? Eu estou morrendo de sede! E eu nao vou, tenho que
ser o primeiro exemplo, né? O primeiro exemplo de roupa adequada, o primeiro exemplo em cumprir
as regras. A gente s6 tem direitos, quando cumprimos deveres. Olha sugestdo da minha mais querida
amiga. Com este calor ela disse, que eu tenho que vir para a escola com uma roupa que so deixe os
olhos de fora. Porqué?" [A aluna responde]

"Para se proteger dos raios do sol"

"Porque ela disse que quer me matar de tanto calor!" [Brinca a professora. Outros alunos entram
na brincadeira. Conversas altas, pela sala.]

"Nos vamos colocar |a fora, socializar? Vamos! Na quinta-feira nés vamos fazer os reajustes que tém
que ser feitos, e dai a produgéo final. Hoje nds so trabalhamos com uma questao, que € o formato do
soneto" [volta a ler textos dos alunos]

"Pessoal, nds ja estamos finalizando, faltam apenas 10 minutos. N6és vamos organizar as carteiras,
jogar fora o lixo. Ser jovem também é cuidar do material publico. Entdo na quinta-feira a gente faz os
ajustes da produgao final dos nossos sonetos. Quinta e sexta."

[Fim de video.]
Transcrigao por Iris Medeiros da Fonceca

LEGENDA:
[Texto em negrito dento de colchetes: Agdes da professora e dos alunos]

[Texto em italico, sem negrito, minhas notas de transcrigdo, pois foi preciso fazer algumas notas.]
(Parénteses, adigao de palavras para garantir maior sentido ao texto da transcrigao)

Transcrigao de uma aula de dois periodos do dia 16 de outubro de 2014
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Video 03 - 0,34 segundos

[Video comega no meio de uma oragao Pai Nosso, que a professora faz em conjunto com os
alunos]

"Santificado seja o Vosso Nome, Venha a nds o Vosso reino, seja feita a Vossa vontade,
assim na Terra como no Céu. O pao nosso de cada dia dai-nos hoje, perdoai as nossas ofensas
assim como nos perdoamos a quem nos tem ofendido. E ndao nos deixei cair em tentagao, mas livrai-
nos do mal. Amém"

[Professora]
"E nés oramos em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo, Amém."

Video 04 — 29 min 44 segs.

[Professora]

"Bom dia pessoal, bom, ndés vamos comegar. Hoje n6s vamos trabalhar com os Sonetos.
Primeiro, eu quero mostrar para vocés, eu quero ler, antes, eu quero ler um soneto para vocés.
Lembrando, como vocés ja viram anteriormente, como vocés ja viram anteriormente, o formato do
soneto, né [aluno]. Voceés ja viram que ele é formado (por uma) estrutura: 2 quartetos e 2 tercetos, ou
seja, se eu fosse desenhar um soneto, fazer um desenho representando o soneto" [chama a atencao
de uma aluna] "(Eu) desenharia dessa forma: um verso, dois versos, trés versos, quatro versos,
depois mais um..." [A professora percebeu que estava adiantando a explicagao, indo para a segunda
estrofe, entdo volta para a explicagao da primeira estrofe] "Formando a primeira estrofe, ou seja,
formando o primeiro quarteto. Depois um verso, dois, trés, quatro, formando [aluna] o segundo
quarteto. Depois mais dois tercetos, ou seja, duas estrofes de trés versos.

Nés chamamos cada linha, vamos usar dessa forma, do poema ou do soneto, que nao deixa
de ser um poema, nés chamamos de verso, um conjunto de versos € o que forma as estrofes, entao
se eu tivesse que desenhar um soneto, eu desenharia dessa forma.

Vamos falar um pouquinho também, da questdo das rimas. As rimas elas vao ter uma
formacgao especifica no soneto, que elas podem ser formadas assim: A-B-B-A. O que significa esse A-
B-B-A? Significa que aqui eu tenho uma rima que vai combinar com essa rima. Entao, aqui eu tenho a
rima A rimando com A e assim, B com B, no soneto. Essa € a formagdo da rima. Por exemplo,
quando eu leio para vocés o Soneto da Fidelidade (Vinicius de Moraes) que vocés ja conhecem, que
vocés vao ver no video, porque € um soneto muito trabalhado, eu leio dessa forma:

"De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.”

"O que eu percebi aqui? Eu percebi que "atento" depois eu tenho "tanto", depois eu tenho
"encanto", e eu tenho "pensamento". Entao vejam as terminagoes: atento-pensamento, tanto-encanto
- perceberam a sonoridade das palavras? Tanto-encanto, a mesma sonoridade, a mesma terminagao.
Atento-pensamento, a mesma sonoridade, entao por isso nés colocamos esse esquema A-B-B-A, por
isso esse esquema, & o esquema de rimas. Lendo a segunda estrofe para vocés:

“Quero vivé-lo em cada vao momento

E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento. ”

“Forma o mesmo esquema aqui, quando eu digo: momento-contentamento, la no ultimo
verso, quando eu digo canto-pranto. Conseguiram entender a sonoridade das palavras? Essa € a
caracteristica do soneto, eu estou falando um pouquinho para vocés de rimas, falei da estrutura e de
rimas. Queria colocar para vocés, logicamente alguém lendo mais bonito que eu, aqui, com uma
imagem para ilustrar um pouquinho, esse Soneto de Fidelidade, para vocés." [Video apenas com
musica, imagens e o soneto de Vinicius de Moraes, sem voz alguma. Final de video, a
professora volta a falar]

"Ok, Vinicius de Moraes. Eu quero fazer uma corregao por que eu falei que alguém ia ler mais
bonito que... fazer a leitura mais bonita que a minha, mas na verdade era para nos lermos. Entao eu
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volto, leio para vocés e quando eu voltar nessa leitura para vocés, eu queria que vocés prestassem
atencdo nesse esquema de rimas, aqui: o A rimando com o A, o B rimando com o B. Eu gostaria que
vocés ficassem bem atentos nesse esquema, porque depois vocés vao produzir o soneto de voceés,
em cima do nosso tema - qual é o nosso tema, mesmo, que a gente ja havia trabalhado?"

"Jovens" [alguns alunos respondem]

[A professora continua]
"O que é ser jovem, a juventude. Nos falavamos na aula passada, o que € ser jovem para o
9°?" [Pergunta aos alunos]

"B" [respondem]

"O que e ser jovem. Vocés conseguem se lembrar de algumas caracteristicas que vocés
colocaram no quadro do que € ser jovem? Quem lembra de alguma caracteristica?" [A camera se
mexe, tirando o foco da professora e voltando-se para os alunos do fundo, que estao falando
algumas das caracteristicas faladas na aula anterior]

"Fazer o que gosta" [aluna]

"Curtir a vida!" [Aluna]

"Ter liberdade" [aluna]

"Falar o que pensa" [aluna]

"Ser sincero" [aluno]

"Amar e ser amado" [aluna]

"Amar as pessoas" [aluna]

"Ser rebelde" [diz uma aluna]

"Ser rebelde! Existem jovens rebeldes por ai, ne?" [Afirma a professora]
"Pensar no futuro" [aluna]

"Pensar no futuro! Boa! Mais alguem se lembra de alguma caracteristica?"
"Tecnologico" [aluna]

"Falar o que pensa" [aluna]

[Professora]

"Falar o que pensa... Nos vamos aproveitar a oportunidade, o [aluno] ndo estava na aula
passada, nao €, [aluno]? E o que e ser jovem para vocé, [aluno]?" [O aluno fala com alguns
outros amigos] "Eu nao entendi!" [diz a professora. O aluno fala de novo e a resposta é
explanada pela professora] "Todas as coisas? Fazer todas as coisas, € ser jovem para vocé? Vocé
concorda..." [o aluno fala alguma coisa junto com a professora] "Eu nao ouvi!" [Ela diz]

"Ser independente" [O aluno fala mais alto]

[A professora fala]
"Ser independente, né? Conquistar sua independéncia."

"Ah, eu acho que nao..." [diz uma aluna]
"A [aluna] contestou. Qual foi a sua contestagao, ai?" [Pergunta a professora]

[A aluna responde]

"E... porque ser jovem ndo tem como ser totalmente independente. Porque vocé sé vai ser
independente quando vocé tiver sua casa propria, seu proprio carro, € nao depender dos seus pais
para pagar suas contas."

"Muito bem, nds conquistamos..." [Elogia a professora. Os alunos batem palmas] "E nos
conquistamos essa proeza, através do conhecimento, através da educagdo, através dos nossos
estudos, através do nosso crescimento pessoal e intelectual. Conquistando ai os nossos direitos, mas
para isso cumprindo os nossos?" [A professora pergunta aos alunos]

"Deveres!" [Respondem os alunos]



[Professora]
"Deveres. Alguém ai mais quer exemplificar ou falar uma caracteristica para a gente do que é
ser jovem para vocés? Relembrando ai a aula passada?"

[Aluna]
"Ser tecnologico"

[Professora]
"O jovem esta sempre conectado, o jovem esta nas redes sociais. O celular quase faz parte
do corpo do jovem, nao é?"

"E verdade!" [Responde uma aluna]

"Entdo o jovem e tecnoldgico. Mais alguma coisa?" [Pergunta a professora; alguns alunos
falam em conversa paralela, a professora explana uma resposta] "Viver sem pensar no amanha?
Ou seja, viver o hoje intensamente, € isso? Viver o hoje intensamente. [Aluna], fala para a gente, o
que é ser jovem para vocé?" [Siléncio. A menina comega a rir] "Nao lembra? Alguém mais?”

[A menina responde baixinho]

"Ser amado"

[A professora retoma]

"O jovem sempre fala, né, dessa questao de ser amado, pelo menos vocés ja falaram na aula
passada e vocés estdo falando agora. E aquela situagdo, que muitas vezes, nds adultos, nés dizemos
assim: “Ai, eles estao na aborrecéncia, o jovem é rebelde, o jovem faz muita coisa errada, o jovem
ndo tem nada na cabega”... Eu contexto! Eu contexto! Eu acho o jovem criativo, eu acho que o jovem
nao € aborrecente, nao aborrece ninguém, pelo contrario, eles nos trazem... Vocés nos trazem muito
conhecimento." [Chama a atencao de uma aluna] "Vocés nos trazem muita alegria. Eu ja disse na
aula passada e vou repetir, que eu tenho um prazer muito grande em estar com os jovens, eu
aprendo muito com vocés, isso me faz me sentir mais jovem. E um prazer. E eu ndo acho que vocés
nao tenham nada na cabega, eu acho que vocés tém muito na cabeca e que nés (adultos) temos que
dar oportunidade para vocés criarem. Foi falado na aula passada também, que o jovem é criativo, e
eu concordo: o jovem € criativo e precisa de oportunidades para criar, para colocar a sua criatividade
em pratica. O jovem danga, o jovem canta, o jovem é tecnologico, como € que eu posso dizer que o
jovem nao tem nada na cabega?"

"Ah, mas alguns jovens vao ter problema no futuro ..." [uma aluna langa uma contestagao,
que por motivos de pessoas arrastando cadeiras e voz baixa, torna-se indefinivel para a
transcrigao]

"Também" [a professora concorda] "Muitos jovens, muitas vezes se desviam por falta de
orientagdo, por falta de oportunidade, por falta de uma estruturagao familiar, e ai € que entra o nosso
papel, enquanto educador, enquanto adulto de estar orientado o jovem e mostrando o caminho certo.
Agora eu vou voltar com vocés |a no soneto e a gente... Eu vou ler para vocés e quero que vocés
estejam observando esse esquema de rimas, porque depois a gente vai fazer a nossa produgao, o
nosso soneto em cima do tema o que €& ser jovem, ou juventude, né, a juventude de hoje. Vocés
podem ouvir agora, prestando atengao nas rimas por favor." [A professora da andamento ao video
novamente e comega a leitura]

"(Soneto da Fidelidade, Vinicius de Moraes)

De tudo, ao meu amor serei atento
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento.

Quero vivé-lo em cada vao momento
E em seu louvor hei de espalhar meu canto
E rir meu riso e derramar meu pranto
Ao seu pesar ou seu contentamento.



E assim, quando mais tarde me procure
Quem sabe a morte, angustia de quem vive
Quem sabe a solidao, fim de quem ama

Eu possa me dizer do amor (que tive):
Que nao seja imortal, posto que € chama
Mas que seja infinito enquanto dure." [A professora finaliza a leitura e volta a explicar]

"E esse &€ um soneto de Vinicius de Moraes. Belissimo, né? Muito bonito..."
"Gostei do nome" [diz um aluno]

"Eu também" [concorda a professora] "A musica da uma... A musica da para a gente..." [se
interrompe] "Esse € o Vinicius de Moraes, apresentando ai para vocés. O nosso querido Vinicius de
Moraes, ja nao (estd) mais entre nds. E, para vocés agora, esse € o Soneto do Amor Total,
declamado que eu gostaria que vocés ouvissem. Soneto do Amor Total"

"Amo-te tanto, meu amor... ndo cante
O humano coragao com mais verdade...
Amo-te como amigo e como amante
Numa sempre diversa realidade.

Amo-te afim, de um calmo amor prestante
E te amo além, presente na saudade
Amo-te, enfim, como grande liberdade
Dentro da eternidade e a cada instante.

Amo-te como um bicho, simplesmente
De um amor sem mistério e sem virtude
Com um desejo macico e permanente

E de te amar assim, muito e amiude
E que um dia em teu corpo, de repente
Hei de morrer de amar mais do que pude.

Sem vocé, meu amor, eu ndo sou ninguéem" [Nota de Transcrigdao: o video era musicado, e
termina com essa frase, que nao integra o soneto original]

[O video termina, a professora volta a falar]

"Entao vocés tiveram ai dois sonetos para vocés apreciarem, o Soneto da Fidelidade e agora
esse proximo que vocés ouviram, e eu queria que vocés falassem que caracteristica que vocés
perceberam, que vocés perceberam no soneto. Como ele € composto, lembrando que eu ja comentei
com vocés, como vocés caracterizariam o soneto. O que é soneto para vocés, pelo o que vocés
ouviram e pelo que eu comentei com vocés. [Pausa] O que vocés entenderam sobre o que eu tenho
que fazer para escrever um soneto."

‘Uma aluna comega a falar]
"Professora, eu percebi que havia uma (rima) A-A, nas duas... A-A, as Ultimas quatro letras
eram do mesmo jeito..."

[Professora]
"Tém a mesma terminagao..."

[Aluna]
"E o B também."

[Professora]

"Atento-pensamento. E a B também, tem a mesma sonoridade. Vamos chamar de som,
sonoridade. Atento-pensamento, tanto-encanto. E eu poderia continuar [a professora se aproxima
do livro aberto em cima de sua mesa]: momento-contentamento, canto-pranto. Depois a gente vai
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falar do terceto, primeiro vamos falar do quarteto. Alguém mais percebeu alguma coisa importante ai
no soneto, na construgao do soneto? Fora a beleza que ele tem, porque € um texto belissimo, de
uma tipologia textual muito bela, mas fora essa beleza que todo mundo provavelmente percebeu,
qual outra caracteristica que tem o soneto?" [Depois de alguns segundos sem resposta a
professora chama um dos alunos para responder] "[Aluno]?" [mais alguns segundos de
siléncio] "O que vocé percebeu?"

[Aluno responde]

"Eu percebi que o soneto € uma... uma espécie de um poema com... que retrata o que o autor
esta sentindo no momento e &€ composto por palavras ndo muito usadas "informalmente" e tem em
suas terminagdes palavras que sao um pouco dificeis de pronunciar e tem a mesma terminagao, o
mesmo som."

[Professora]

"A mesma sonoridade. N6s vamos chamar essa... Esse "autor (que) retrata o que ele esta
sentindo" vamos chamar de Eu-lirico. No poema nds chamamos de eu-lirico. Quem é o eu-lirico?”
[Comega um exemplo] “O eu-lirico quando a [aluna] vai escrever, ndo € a [mesma aluna], mas é
um eu-lirico. E como se ela fosse uma personagem, se fosse uma histéria, um conto, uma narragao,
ela seria uma personagem e no... No poema é o eu-lirico. E aquela pessoa colocando o seu
sentimento, mas nao € a [aluna], ndo € o Vinicius de Moraes, mas € o eu-lirico. Ele € o autor, mas
naquele momento, teve um eu-lirico, um "eu", colocando seus sentimentos, colocando a sua... A sua
critica, colocando as suas ideias, colocando as suas emogdes, naquele texto, esse é o eu-lirico.
Entdo ndo é o autor, o autor € quem produz, o autor € o dono daquele texto, mas o eu-lirico € aquele
que coloca os seus sentimentos naquele texto. Certo [aluno]? Esse €& o eu-lirico. Entdo nos
aprendemos aqui, que o poema €é formado por dois quartetos e dois tercetos, falamos das rimas e
falamos do eu-lirico e vocés tiveram ai dois poemas para vocés tomarem como modelo... Como
modelo? Eu ndo vou chamar de modelo, mas para vocés se inspirarem porque para vocé escrever
um poema, para vocés escrever um texto" [sons de fogos de artificio quando a professora
terminava a frase, fez com que ela mudasse de assunto rapidamente] "Para vocés..." [aponta
em diregao ao som] "Isso ndo € para nos, hein!" [E volta ao assunto da aula]

"Para vocés escreverem um texto com esse formato, um texto com essas caracteristicas,
vocé tem que ter inspiragao. Inspirac@o. E conhecer e saber sobre o tema que vocé vai produzir o seu
texto. E no caso, como nds vamos trabalhar com o tema juventude, o que € ser jovem, isso esta
dentro de vocés. Ser jovem, esta dentro de vocés. O que € ser jovem para o 9° B, o0 que & ser jovem
para voceés, € algo que esta dentro de vocés, é caracteristica que € propria de vocés, porque vocés
estdo falando de algo que vocés estao vivenciando, vocés estdao vivenciando a juventude, vocés
estao observando as caracteristicas da juventude de hoje, vocés estdo convivendo com os jovens e
vocés entdao, sabem muito bem, o que é ser jovem. E também imaginam, eu acredito, o que o jovem
tem de fazer, assim eu imagino, porque a [aluna] bem colocou quando ela falou sobre a conquista da
independéncia, entdo vocés sabem qual € o caminho. Vocés ja sabem qual € o caminho. Entao
precisa, simplesmente, direcionar esse caminho. E quem ajuda vocés a direcionar esse caminho? E o
diretor quando vem corrigir, € o professor quando vem ministrar aula para vocés, quando vem
trabalhar um tema, discutir, como a gente vem discutindo sobre desigualdade social, quando vocés ja
fizeram um levantamento, pelos problemas vivenciados pelo mundo, pela nossa cidade, pelo nosso
Pais, quando nés trabalhamos desigualdade social. Quando noés falamos da questdo ambiental,
vocés ja conhecem todos os problemas. A questdo da agua no mundo, a questao da agua no nosso
Municipio, na nossa Cidade, no nosso Estado, no nosso Pais. Entdo vocés conhecem os problemas.
Os problemas politicos, porque sempre vocés estdo mencionando alguma questdao de corrupgao,
alguma questado politica, vocés estdo sempre mencionando. Entdo o jovem conhece, vocés
conhecem os problemas, o que precisa entdo € direcionar para que vocés possam caminhar no
sentido de exercer a sua cidadania. O que significa isso? Conquistar os seus direitos e cumprir com
seus deveres. A gente s6 exerce a cidadania quando a gente conquista os direitos e também cumpre
os deveres. Quando a gente tem responsabilidade, e vocés tém. Quando a gente tem compromisso, e
vocés tém compromisso. Precisa diregao, precisa o adulto estar aqui. Eu, enquanto adulta, estou aqui
para ir direcionando. Mas, ao mesmo tempo, eu ndo posso enquadrar vocé€s naquilo que eu quero, eu
preciso mostrar o caminho para vocés, eu preciso mostrar varios caminhos, varias possibilidades
boas, de crescimento pessoal, de aprendizagem, de conhecimento. Mas quem escolhe? Sou eu que
escolho o seu caminho [aluno]? Sou eu quem digo "Vocé tem que seguir esse caminho"? Sou eu
quem digo?"



[Aluno]
"Nao, senhora"

[professora]
"Eu mostro as possibilidades, mas quem escolhe?"

[Aluno]
"A gente..."

[Professora]
"Vocés escolhem, com responsabilidade. Sou eu quem escolho a profissdo, "Aqui, olha, todo
mundo aqui esta estudando para ser professor" Sou eu quem escolho?"

[Aluna]
"Nao..."

[Professora]

"Eu mostro as possibilidades e vocé vai escolher, de acordo com a sua vocagdo, com a sua
caracteristica. De acordo com a sua familia, de acordo com o seu querer, com o seu desejo, com
aquilo que vocé gosta... Eu mostro o caminho. Entdo, cada um (de vocés) tém seus sonhos, cada um
tém os seus desejos, cada um tem as suas caracteristicas, a sua personalidade e vocés escolhem.
Eu estou aqui para abrir um leque de possibilidades para vocés escolherem. Quando eu falei de meio
ambiente, quando nds lemos o texto "Muribeca", do lixdo, que aquela pessoa morava no lixdo e ela
nao queria mudar porque ali ela tinha tudo. Vocés estdo lembrados desse texto?"

[Uma aluna pergunta a professora]
"Nao foram dois?"

[Professora]

"Quando eu trabalhei com vocés... [olha para a aluna que perguntou.] Fizemos. [Volta a
sua explicagao] Quando eu trabalhei com vocés o texto "O Bicho" [Nota de transcrigdo: de Manuel
Bandeira], estao lembrados desse texto? Do Bicho... Quando eu falei para vocés de questoes
ambientais, falei para vocés de questdes de desigualdade social, quando eu falei de pobreza, quando
eu mostrei para vocés a imagem da favela e também do prédio de luxo, e discutimos a questao
desigualdade social, eu nao disse o que cada um tinha que fazer, eu disse "Olha, [aluna], vocé tem
que fazer dessa forma"? Eu nao disse para a [aluna], "Vocé vai ter que economizar agua la na sua
casa, vocé vai ter que separar o lixo, fazer a reciclagem do lixo". Nao foi dessa forma que eu disse,
eu disse o que era melhor, o que era possivel ser feito, o que nés poderiamos fazer, mas eu nao
disse o que cada um teria que fazer, teria que cumprir. E ai eu deixo livre para vocés escolherem,
varias possibilidades para vocés escolherem. Entdo € dessa forma: a gente mostra o caminho, assim
como os pais, o diretor, as autoridades que passam pela vida de vocés, indicando caminhos, dando
possibilidades melhores, dando alternativas melhores. Ninguém aqui da para vocés como alternativa,
sair daqui e ir encher a cara, tomar bebida alcéolica. Algum professor deu essa alternativa?"

TAlgum/a aluno/a indicam que nao, estalando a lingua dentro da boca. Professora continua
falando]

"Ninguém deu como alternativa para vocés, irem la para fora e aprenderem a fumar, a ter um
vicio, um vicio ruim que vai destruir o seu organismo. Ninguém deu essa possibilidade para voceés,
ninguém da como possibilidade para vocés, como alunos da escola, matar aula. As possibilidades e
as alternativas dadas aqui, pelos professores, sao alternativas boas, para a partir delas vocé trilhar
um caminho que te fagca conquistar o que a [aluna] falou para nés. [Chama a aluna pelo nome
errado que a corrige]. Perdao! A [outra aluna] aqui e a [aluna] la... O que a [aluna] nos colocou:
Como conquistar a minha independéncia. Quando o [aluno] disse que ser jovem € "conquistar a
independéncia, ser independente", a [aluna] contestou, e ela contestou porqué? Porque ela disse
que nos precisamos trilhar um caminho para conquistar a nossa independéncia. A gente...
Independéncia, vocé tem que ir construindo ao longo da sua juventude. Ok? Certo? [A professora
pega o controle da televisao na mao, enquanto fala]. Eu gostaria de mostrar para vocés mais um
video, para nos fecharmos aqui."
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[Comega um video com a mesma melodia do Soneto do Amor Total, com outras imagens. Ela
justifica] "O mesmo (Soneto)" [e vira-se para o quadro branco para escrever o Soneto da
Fidelidade, apos terminar o titulo pergunta baixinho para uma aluna préxima]

"Que dia é hoje? 137"

[A aluna responde]
16"

[A professora acena]

"16" [e coloca a data no quadro, 16 de outubro de 2014. E volta a escrever o soneto no
quadro. O video termina quando ela finaliza o primeiro verso, e a professora volta a falar para a
turma] "Olha ai, agora eu vou colocar para vocés aqui o Soneto da Fidelidade, certo? Nos vamos
tomar nota dele, para que possamos fazer o esquema de rimas e observar a estrutura e depois a
gente vai para a nossa produgdo. Eu gostaria que vocés pegassem o caderno e comigo vocés
fossem tomando nota desse belo... Belo Soneto da Fidelidade do Vinicius de Moraes, e a partir disso
a gente vai fazer a nossa produgao, porque agora vocés ja tém conhecimento sobre a estrutura do
soneto e como ele é feito." [Vira-se para o quadro, mas logo volta-se para a aluna que cuidou da
camera] "Acho que guardamos (a camera), vocés vao copiar..."

[FIM DE VIDEOQ]
Video 5 - 0,12 segs.

[A professora continua escrevendo o Soneto da Fidelidade no quadro, enquanto fala com os
alunos]
"Deixa, [aluna]"

[Aluna]
"Nao vai. Esta gravando, mas ndo da pausa."

[FIM DE VIDEO)]
Video 06 — 28 min. 05 segs.

[A professora finalizou a escrita do Soneto da Fidelidade no quadro. O video comega na
metade de uma sentenga, onde a professora esta explicando]

"A gente pode observar bem o esquema, entdo. Observamos a estrutura: quatro versos,
quatro versos, trés versos e...?" [Pergunta aos alunos]

[Alunos respondem]
"Trés versos."

[Professora]

"Trés versos! Essa é a estrutura, aquele desenho que eu coloquei para vocés. Também
podemos observar aqui as rimas. "De tudo, ao meu amor serei atento" Atento vai rimar com?"
[Pergunta aos alunos]

[Alguns alunos respondem]
"Pensamento”

[Professora repete a pergunta]
"Atento vai rimar com?"

{Mais alunos respondem dessa vez]
"Pensamento."

[Professora fala]
"Pensamento. "Antes, e com tal zelo, e tanto" que vai rimar com?"

[Alunos respondem]



"Encanto"

[Professora continua a explicagao]
"Entao, olha ca. Rima A com rima A, rima B com rima B. Me ajudando aqui, por favor. "Quero
vivé-lo em cada vao momento" que vai rimar com?"

[Alguns alunos]
"Contentamento."

[Professora]
"Com?"

[Alunos, mais alto]
"Contentamento!"

[Professora]
"Contentamento! Entdo eu tenho A e A, "E em seu louvor hei de espalhar meu canto" que vai
rimar com?"

[Alunos respondem]
"Pranto."

[Professora]
"Que vai rimar com?"

[Alunos, mais alto]
"Pranto!"

[Professora]

"Pranto! Canto e pranto. Observamos entdo, a sonoridade. Sonoridade. Atento, pensamento,
tanto e encanto. Momento, contentamento, canto e pranto, nés temos ai as terminagdes com essa
mesma sonoridade, A e A, B e B. Esse € o esquema. Agora, a gente vem para o terceto. Como
seriam as rimas do terceto? Vocés observaram alguma coisa aqui? Vou ler para vocés:

"E assim, quando mais tarde me procure

Quem sabe a morte, angustia de quem vive

Quem sabe a solidao, fim de quem ama..." Vou continuar (a leitura)" [a professora anuncia] "Eu
possa me dizer do amor (que tive):" Encontraram alguma rima?" [Questiona]

[Uma aluna responde]
"Tive e vive?"

[Professora]
"Tive e vive! Muito bem!" [Volta a leitura do Soneto]
"Que nado seja imortal, posto que & chama... Chama?" [Pergunta aos alunos]

"Ama" [alunos respondem]

"Mas que seja infinito enquanto dure... Dure?" [Espera a resposta, alunos respondem,
professora diz] "N&o ouvi"

"Procure!" [Alunos respondem mais alto]

[Professora]

"Procure! Entdo vocés perceberam que as rimas do terceto, nés precisamos dos dois tercetos
aqui para que a gente possa formar essas rimas. E eu continuo, C, D, E, e continuo D, E, C. Agora
nao cabe, ndo €? Que legal, ndo temos giz" [0 quadro branco utilizado, foi colocado sobre a
metade de um grande quadro verde. Apesar da constatagdo a professora escreve no cantinho
do quadro branco] "D, C e E. Procure... Opa, tem alguma coisa errada aqui." [Professora volta ao
livro] "D, E, C..., D, E e C, perdao. Entado, nés temos aqui, procure, com a rima C? Nao ouvi! [Pede
mais enfaticamente, quando os alunos nao respondem]



"Dure!" [Eles respondem]

"Dure! Vive que é arima D com a rima?"

"Tive" [os alunos respondem, a professora nao ouve e se confunde]
"Procure?" [E acaba confundindo os alunos]

"Tive" [os alunos respondem]

"Tive... Nao! Tem alguma coisa errada. E..."

"Ela que se confundiu!" [Comenta uma aluna, baixinho]

[Professora]

"EC,D,eE. C,DeEedepois, D, E, C. Esta certo, ndo €? O meu espago ficou pequeno
aqui. E eu tenho a rima ama com chama. Esta certo? E que aqui eu ndo consegui apagar, porque o
quadro esta com problema, mas, assim, vou colocar assim, para vocés aqui embaixo D, E e C.
Confirmem, por favor, confiram, por favor, se deu certo as rimas naquele esquema que eu coloquei. D
esta rimando com..." [Comega de novo] "C esta rimando com C?"

"Esta" [uma aluna responde baixinho]

"Sim?" [Insiste a professora] "E, D esta rimando com D?"
"Esta" [a mesma aluna responde]

"O segundo terceto? Sim ou nao?" [Pergunta a professora]

"Sim" [uma aluna diz "nao", ao mesmo tempo que os outros dizem "sim". A professora
continual

"E... O que eu nao falei?"

"E" [indica uma aluna]

"E... E esta rimando com E?"
"Esta" [respondem os alunos]

[Professora] )

"Entdo esta certo. E que aqui ndo coube, o meu espago nao foi suficiente, mas eu coloquei
aqui para vocés. Entao esse € o esquema que vocés tem utilizar na produgao de vocés. Agora eu
gostaria de colher, eu vou deixar aqui no quadro, ndés vamos utilizar esse espago, palavras, pares de
palavras que tivessem essa mesma sonoridade, mas relacionadas a juventude ao que € ser jovem.
Vocés nao podem mais me falar nenhuma expressdo. Vocés vao ter que me falar palavras,
resumindo a juventude. Cada um vai pensar em uma palavra. Cada um de vocés vai me falar uma
Unica palavra, e essa palavra vocé pensa assim: "Nossa, tem tudo a ver com juventude". O [aluno]
vai pensar em uma palavra, quando ele disser a palavra dele, vocés ja estardo pensando em uma
palavra que tenha a mesma sonoridade que a palavra que o [aluno] me disse, a mesma terminagao.
Como, no caso, nds temos aqui tanto, encanto, ttm a mesma sonoridade. Entdo, vocés ja vao estar
pensando para dizer a proxima palavra. Ai nds vamos dizer uma outra diferente e procurar a
sonoridade para ela, mas noés temos que relacionar essas palavras com Juventude, certo? Nos
estamos falando de jovens, o que € ser jovem. Quem pode comegar? [Aluno]?"

[O aluno sugere uma palavra]
"Liberdade"

[A professora aceita]



"Liberdade! Pensa... Pensem em uma palavra que tenha essa..."
[Uma aluna fala "felicidade" enquanto a professora ainda esta falando, atrapalhando o
entendimento da professora]

"Ahn?" [a menina fala mais uma vez, nitidamente, mas a professora ainda ndao consegue
entender e aponta, pedindo a menina que fale mais uma vez]

"Felicidade!" [Diz a aluna]

"Felicidade! Achamos um par para ela." [Enquanto a professora finaliza de escrever
"felicidade", um aluno sugere a proxima palavra]

"Fidelidade..."
[A professora vira para a turma]

"Agora, n6s vamos mudar a sonoridade ai, uma nova palavra que representa a juventude. E
que nao tenha a terminagao "dade", aqui, essa sonoridade..."

"Que nao tenha?" [Uma aluna pergunta, confusa]

"Que nao tenha! Agora € uma nova palavra, representando, eu tenho que sempre focar em
jovem, juventude, minha juventude. Vai la [aluna]!" [A professora pede a ajuda de uma aluna]

"Ai, professora!" [A aluna responde sem dar uma palavra. Um colega fala logo depois
dela, em tom muito baixo]

"Identidade, professora?" [A professora ouve e responde]

"Nao! Esquece esse som agora. Vamos para uma nova palavra."

"Preguica” [um aluno sugere, a professora nao ouve]

"O que é ser jovem, o que € juventude, uma palavra que defina o jovem?"

"Alegre?" [Sugere uma aluna]

"Alegre! Mas nos ja colocamos felicidade, ndo é€? Ai vai bater na mesma, no mesmo..."

"Rebelde..." [uma aluna sugere]

[A professora aceita]

"Rebelde! Agora eu quero uma palavra que tenha essa terminagao, essa sonoridade. Vamos
estar buscando palavras que tenham a sonoridade, a mesma, que eu possa utilizar nas minhas rimas
depois. Rebelde? Uma outra palavra? Uma outra palavra? Rebelde rimaria com que outra palavra e
que tenha tudo a ver com a juventude? [a professora espera uma resposta] Nao surgiu? Entao nds
vamos tirar rebelde e vamos trocar por outra palavra, se nés nao encontramos. Vamos encontrar uma
outra, entao."

"Amizade?" [Uma aluna sugere]

"Amizade? [Espera alguns segundos] E o que teria a mesma sonoridade aqui, mas que
represente a juventude..."

"Autenticidade" [sugere um aluno, bastante seguro]

"Autenticidade. S6 que até agora, nés ficamos no mesmo... na mesma sonoridade. Vamos
mudar a palavra, vamos mudar o som. [Espera alguns segundos]. Se eu quisesse mudar
radicalmente eu falaria de valor e amor, eu falaria de sorrir e partir. Olha como mudamos a
sonoridade... Entdo o que é a juventude para vocés?"



[Uma aluna fala em tom muito baixo]
"Lutar"

"Ser jovem, é lutar... E o que eu poderia colocar, uma outra palavra que tivesse essa..."

"Amar!" [um aluno a interrompe]

"Amar! Eu falaria amar. Alguém falou ser jovem é viver. Viver e?"

"Crescer"

[Professora]

"Viver e crescer. Mais, esta surgindo, esta fluindo. Mais? Ser jovem €? Sonhar! Ser jovem é
sonhar, é ser sonhador. Ser jovem €& sonhar, mas também é..."

"Se apaixonar!" [sugere uma aluna]

"Se apaixonar!" [A professora escreve no quadro]

"Sentar e descansar, professora!" [Sugere um aluno]

[Essa pratica agita um pouco os alunos que comegam a falar ao mesmo tempo e em tons diferentes,
ficando um pouco confuso para a transcrigdo]

"Sentar e descansar!" [Sugere de novo]

[A professora sorri com a sugestao]

"Sentar e descansar... O que mais? Mais algumas... Nem vou colocar todas ali, porque na
verdade o que eu estou trabalhando com vocés € trazer a tona, sonoridades, rimas, para que vocés
compreendam como que essa sonoridade, como eu vou encaixar isso depois no meu soneto, para eu
produzir o meu soneto. O que é essa sonoridade? Liberdade-felicidade, amizade-autenticidade, lutar-
amar, viver-crescer, sonhar-apaixonar; assim como a gente volta para o soneto do Vinicius [cita mais
uma vez as rimas A-B-B-A da primeira e segunda estrofes], eu s6 estou trabalhando com vocés
esse entendimento de rimas, de sonoridade. Mais alguma palavra vem a mente aqui? O que e ser
jovem? [cita as palavras sugeridas pelos alunos] O que mais € ser jovem para vocés?" [enquanto
a professora explicava um aluno falou em tom alto: "Ser independente”, mas a professora nao
parou para prestar atencao e continuou explicando as rimas]

"Acreditar" [sugere uma aluna]

"E acreditar, que eu poderia utilizar aqui também. Acreditar. Se eu ndo quero utilizar por
exemplo, sonhar ou apaixonar, eu posso usar acreditar. O que mais, gente? Ser jovem €7 Ser jovem
é?" [Alguém aparece na porta, interrompendo a aula por um instante, por tras da camera, uma
aluna tenta jogar algo para a pessoa na porta. A professora repreende.]

"[Aluna], leva [aluna], ndo joga para ele, leva." [Um colega provoca]

"Mas é muito amor, pega até a camiseta do menino." [A confusao acaba rapido, a
professora continua a explicagao.]

"Vocés conseguiram compreender entdo, quando eu falo de rimas, o que eu estou dizendo?
Sim ou ndo? Eu quero ouvir uma resposta, se for ndo, a gente continua trabalhando"

"Nao!" [Responde um aluno]
"Nao entenderam quando eu falo de rimas?"
"N&o, eu entendi, entendi." [Responde o aluno]

"Entendeu? Quem nao entendeu, levanta a mao." [Pede a professora]
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[Uma aluna levanta a mao]

[A professora volta a explicar]

"Otimo, voltando aqui entdo. Olha aqui [aluna], o que vocé pode perceber nessa primeira

estrofe? Vocé pode perceber o seguinte, eu acredito, né. "De tudo ao meu amor serei atento" [a
aluna com a camera esta no fundo da sala, proxima a fileira da porta. Filma uma colega que
pede, sorrindo "Para”, enquanto a professora esta explicando no quadro] "Esse atento vai rimar,
vai ter a mesma sonoridade do ultimo verso dessa estrofe: "Dele se encante mais meu pensamento"
[enfatiza] "Atento-Pensamento, ndo tém a mesma terminagéo, a mesma sonoridade? Sim ou ndo?
Tém? Entado, isso € uma rima! Olha agora o que acontece aqui." [A professora interrompe a
explicagao para chamar a atengao de um aluno] "[Aluno], s6 um pouquinho, amigo, porque vocé
vai me atrapalhar e atrapalhar o colega" [e volta a explicar, lendo o Soneto da Fidelidade no
quadro] "Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto // Que mesmo em face do maior encanto; tanto e
encanto tém a mesma sonoridade final quando eu digo essas palavras? Sim ou ndo?
Eu chamo isso de rima. Assim como, quando eu digo liberdade vai rimar com? Felicidade. Tém a
mesma terminagdo? Quando eu digo amizade, vai rimar com autenticidade, tém a mesma
terminagao? Isso eu chamo de rima. S6 que, na hora de produzir o soneto de vocés, vocés tém que
seguir esse esquema A-B-B-A, A-B-B-A, C-D-E, D-E-C."

[Uma aluna chama para perguntar]
"Professora, entao todo o soneto que a gente tem que fazer tem que rimar o A... O A com

A"

[A professora interrompe]

"Isso! Todo o soneto que vocé fizer, o esquema de rimas... Olha a pergunta da [aluna], vem
para todos. Todo o soneto que vocé for produzir, o0 seu esquema de rimas, a sua colocagao de
palavras, vamos chamar assim. Eu coloco as palavras, onde eu coloco as palavras? Vocé vai colocar
dessa forma A-B-B-A, entdo olha, vocé vai usar isso aqui. Depois, duas vezes, porque sdo dois
grartetos. E depois C-D-E e depois D-E e C. Entdo, a frase... Desculpa! O verso, C tem que rimar
com o verso C do segundo terceto, o verso D, tem que rimar com o verso D que € o primeiro verso do
segundo terceto. Observando aqui, [aluna], observando aqui." [Volta a ler o Soneto] "E assim,
quando mais tarde me procure//(...) Mas que seja infinito enquanto? Dure." Olha s9, continuando, olha
bem aqui [aluna], vocé que nao havia entendido, [aluno] olha bem para o quadro. "Quem sabe a
morte, angustia de quem vive [aluna]// Eu possa... Vai rimar com... Eu possa me dizer do amor que?
Tive. Quem sabe a morte, angustia de... Isso eu ja li, ndo é?" [A professora se confunde, e volta
para o verso seguinte] "Quem sabe a solidao, fim de quem ama//(...) Que nao seja imortal posto que
€? Chama. Ama-chama. So que, o que aconteceu aqui? Enquanto a gente vinha na primeira estrofe e
na segunda estrofe, entre elas, porque a primeira estrofe rima entre elas. Os versos rimam entre eles,
[aluno]. Nessa primeira e nessa segunda estrofe, os versos, [aluno] rimam entre eles."

[A professora para a explicagao para chamar a atengao de outro aluno] "[Aluno] existe
uma caixinha, que eu ndo trouxe para a sala, mas se vocé nao guardar o fone eu vou ter que colocar,
ndo porque vocé esteja me incomodando, mas porque € uma regra da escola, e talvez vocé perca
alguma coisa que eu esteja explicando aqui, eu tenho que buscar a caixinha e colocar, porque assim
€ a norma da diregdo. Eu ndo quero fazer isso, porque depois vai para la o seu celular e nao vai ficar
legal." [Volta a explicagao] "Voltando aqui, eu gostaria que vocés olhassem aqui agora, € importante
isso. Vejam bem, [aluna], a sua pergunta. A primeira estrofe, rima, a rima acontece entre os versos
da primeira estrofe atento com pensamento, tanto com encanto. Vou para a segunda estrofe, na
segunda estrofe, [aluna], as rimas também sdo entre eles, entre os préprios versos da segunda
estrofe, momento com contentamento, [aluna] e canto com pranto, ok? Na terceira estrofe que € um
terceto, que ja nao € mais composto por quatro versos, mas por trés versos. As rimas, olha a
mudanga, as rimas ndo acontecem entre eles, as rimas vao acontecer se entrelagando, costurando ai
o texto entre as duas. Porque quando eu digo "Assim quando mais tarde me procure”, [aluna] eu nao
tenho a rima aqui [a professora indica com o canetao o terceiro verso], mas eu tenho essa rima
aqui [indica com o canetd@o no ultimo verso do segundo terceto] "Mas que seja infinito enquanto
dure". Quando eu digo "Quem sabe a morte, angustia de quem vive", eu ndo tenho a rima aqui, [no
segundo verso do primeiro terceto] tenho [aluna]? Onde que vai estar a rima para esse verso
desse terceto? Vai estar aqui [aponta com o canetao para o segundo terceto] "Quem vive... Tive"
"Quem sabe a soliddo, fim de quem ama" onde que eu vou encontrar a rima? No segundo terceto
"Que ndo seja imortal, posto que € chama" Ama-chama. [Aluna], vocé conseguiu entender agora?
[Aluna], vocé conseguiu entender? Recapitulando, rapidamente, falando um pouco menos, agora,
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[aluno]. [Aluno] vocé conseguiu entender? Recapitulando, as duas primeiras... E vocés vao me
ajudar. As duas primeiras... As duas primeiras estrofes sao formadas por quantos versos?"

[Os alunos respondem]
"Quatro"

"Quatro, muito bem. Nas duas primeiras estrofes as rimas acontecem?"

"Dois tercetos?" [pergunta uma aluna, confusa]

"Nas duas primeiras!" [Enfatiza a professora]

"Ah, é o quarteto!" [diz uma aluna]

"A-A e B-B" [fala um aluno]

"Isso!" [diz a professora] "A-A e B-B, ou seja acontece dentro da propria estrofe, dentro da

propria estrofe. Independente, a primeira tem sua rima, a segunda tem sua rima, mas quando eu vou
escrever os tercetos, ou seja, as duas Ultimas estrofes que sao de trés? De trés?"

"Estrofes" [tenta um aluno]
"De trés?"
"Versos" [aluno]

"Versos! As rimas acontecem entrelagadas, porque as rimas do primeiro terceto vao ser
encontradas no segundo terceto. Ficou claro? Vocé conseguiu entender, [aluna]? [Aluna], conseguiu
entender? [Aluna], entendeu?"

[Uma aluna diz]
"Eu sou a unica que ndo entendi aqui? Meu Deus do céu." [Mas a professora nao ouve e

volta a explicar]

"Agora, nés s6 vamos saber se vocés realmente entenderam escrevendo, nao €? Agora, a
gente tem um tema, eu vou deixar aqui, mais uma musiquinha, porque na verdade eu quero inspirar
vocés para o tema jovem, juventude. Déem uma olhadinha, por favor. Posso ler para vocés?"

"Pode"

"Quisera eu retratar-te
Em preto, branco ou aquarela,

Para todos os dias fitar
A tua imagem tao bela... [a professora interrompe a leitura] "Onde é que estao as rimas

aqui?"
"Aquarela e bela"
"Nao consegui ouvir."
"Aquarela e bela!" [respondem os alunos mais alto]
"Muito bem, vamos continuar. Olha a sopinha de letras, ndo é... Quem falou?"
"Quando* enfoque aos teus olhos
Lindos olhos, sedutores

Que refletem com magia
A mais bonita das cores... Achem as rimas, por favor."
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[A professora fala quando ao invés de dando, como esta no poema original, repare que perde o
sentido, para a interpretagdo do resto da estrofe. Esse poema pode ser encontrado na internet, com o
nome Soneto do Bem Querer, de autoria de Vanda de Freitas Bezerra]

"Sedutores e cores!" [respondem os alunos]

"Sedutores e cores, muito bem." [O video é espacado entre uma estrofe e outra, tendo
algumas pausas entre as falas da professora, preenchidas por musica instrumental]

"Terceto agora:

Sua boca, seu sorriso,

A sua expressao de ternura,

E tudo o que mais preciso!... [Professora interrompe a leitura para explicar] Ali, nos... Um
pouco diferente daquilo que nds trabalhamos no Soneto da Fidelidade, mas nos temos ali as rimas.
Porque o que eu estou querendo mostrar para vocés sao as rimas. E o que... Onde tem um encontro
ali?"

"Sorriso e preciso" [respondem os alunos]
[Um aluno diz] "Podia mudar um pouquinho, néo €?"

[A professora da uma risada curta e responde] "Depende do ponto de vista, ndo €?" [Mais alguns
segundos até a professora volta a falar] "E ai terminando, ndo &, o proximo, o ultimo terceto.

Em preto, branco ou aquarela

Quisera eu retratar-te

Quisera eu... Quisera..." [final do soneto, a professora pergunta] "Temos rimas?"

"Nao" [respondem os alunos]
"Aquarela, quisera" [sugere um aluno]

"Aquarela, quisera ficou assim proximo, nao dentro daquilo que nés trabalhamos aqui no
soneto, belissimo, de Vinicius [de Moraes], mas enfim temos alguma coisa."

"Professora?" [Chama uma aluna]
"Oi?"
"O que € aquele "VBL" "VB..."? [VFB — Vanda de Freitas Bezerra]

"Ah, é a pessoa que produziu o soneto... A pessoa que produziu. Bom, agora [comega a
introdugdo do video Soneto do Amor Total] "Opa, desculpa ai!" [pede a professora, pausando o
video] "Agora, é com vocés. Recapitulando: qual € o nosso tema? Sobre o que € que nés vamos
produzir?"

"O que é ser jovem" [respondem alguns alunos]

"N&o ouvi, [chama o nome de alguns alunos] sobre o que € que nés vamos produzir,
agora? Qual é o nosso tema?" [Alguns alunos respondem ao mesmo tempo]

"Juventude"

"Juventude!" [enfatiza a professora] "Sao vocés, o tema sdo vocés. O tema esta vivo e esta
aqui na sala, sdo vocés. Agora, vocés ja conhecem o esquema, ja conhecem as rimas, ja conhecem a
estrutura do soneto, agora vocés vao voltar, la... Com licenga?" [pergunta ao pegar o caderno de
uma aluna de exemplo] "Meus anjos, vocés vao voltar uma pagina anterior do caderno de voceés,
porque vocés ja comegaram uma produgdo, sO que vocés comegaram uma producao [aluna] e
[aluno], nés vamos ter que arrumar as carteiras, e vai fazer um barulho para arrumar as carteiras, vai
atrapalhar novamente aqui (o video)... Porque se nao vocés nao vao conseguir prestar atengao no
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que eu estou falando." [explica] "N6s vamos voltar um pouquinho, |& na aula anterior, que nos
discutimos e vimos um video, que eu acho que vocés estdo lembrados, do que é ser jovem, nos ja
vimos esse video na aula passada. Correto ou ndo?

"Sim" [respondem os alunos]
"Sim ou nao?" [pergunta a professora, mais uma vez]
"Sim" [respondem os alunos]

"Vocés vao voltar no poema que vocés comegaram ou que vocés produziram € em cima dele,
eu posso aproveitar o poema que eu escrevi? Eu posso reestruturar o poema que escrevi? Eu posso
pegar 0 poema que eu escrevi na aula passada e agora, dentro do que a professora explicou,
produzir o meu soneto? Sim ou ndo?"

"Sim!" [respondem os alunos]

"Sim. Vocés ja tém ai um esqueleto, vamos falar assim, falta colocar agora, musculos,
membros, falta colocar ai algumas coisas. Vocés ja tém a roupa cortada, vocés ja tém o tecido, agora
é produzir em cima do que vocés ja tém. Nos vamos chamar agora de reformulagdo, reescrita,
reestruturacdo do texto que vocés ja produziram. Sabem o que vocés tém no caderno de vocés da
aula anterior?"

"Sim." [diz um aluno]
"O soneto" [diz outro aluno]

"Sabe o que vocés tém? A ideia. A ideia esta pronta! Vocés tém frases, vocés tém palavras,
vocés tém uma estrutura que precisa ser acabada, que precisa ser refeita dentro dessa proposta, ok?
Agora vocés vao ja... Professora o que eu fago... Isso a [aluna] perguntou ainda ha pouco, para mim.
O que eu fago com esse poema que eu escrevi na aula passada? Continuo escrevendo aqui? Esse
poema, & a sua ideia, vocé ja tem esse esquema, vocé ja tem uma ideia, vocé ja tem algo comegado,
uma estrutura, vamos chamar assim? Vocé tem a estrutura, agora € construir as paredes dentro
daquilo que é proposto, ok? Entdo, vocé vai olhar naquele poema da aula passada que foi a nossa
discussado do que é ser jovem, um poema que nao ficou escrito de acordo com essas indicagoes aqui
de soneto. Vocés escreveram um texto, mas vocés nao escreveram um soneto. Vocés comegaram,
porque vocés escreveram um texto que eu pedi, que teria que ter dois quartetos e dois tercetos, foi s
isso que eu pedi, ndo foi? E pedi o tema juventude. Agora, vocés vao colocar esse poema,
reestruturar esse poema, de acordo com essas indicagdes que estdo aqui no quadro, ok? Maos a
obra. Preciso apagar aquele? Nao, ele vai ficar como produgao inicial, para nés podermos comparar
depois a nossa evolugdo na escrita dos textos. Ele fica! Pode utilizar as palavras, pode utilizar os
versos, pode utilizar a sua ideia da aula passada, mas vai escrever um outro, pode utilizar. Pode
repetir muita coisa, quase tudo? Vocés estao livres para isso! SO que agora, eu quero dentro dessa
estrutura. Vocés tém agora um molde, vocés tém agora uma instrugao a seguir..."

"Professora" [um aluno chama] "Precisa ser para entregar?"

[A professora responde]

"Precisa ser em folha separada? Ainda nao, porque nos nao estamos finalizando, esse sera o
segundo momento, dentro desse esquema, o terceiro vai ser em folha separada, passando a limpo
para me entregar, para que possamos socializar no mural da escola, para que os outros possam
conhecer sonetos e a nossa ideia, 0 nosso pensamento, do que € ser jovem para o 9° B, ok?" [A
professora faz um sinal para desligar a camera]

[FIM DE VIDEO.]

https://www.youtube.com/watch?v=3_3GhufWj-k [esse é o video que ela passou em aula com o
soneto]

Video 07 — 3 min. 42 segs.
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"Lembrando que a nossa aluna [A que esta com a camera] ndo esta falando nada hoje, a
nossa aluna nao esta produzindo, mas ela vai ter que produzir em casa depois, trabalho dobrado,
porque ela é nossa camera woman." [A professora esta passando pela sala também, nas
carteiras, conversando com os alunos] "Vocé vai ter que reformular, isso, para ele sim, por favor."
[Chama a atengdo de duas alunas em conversa paralela] "Agora € momento da produgao, vamos
ver. Posso utilizar o que eu escrevi na aula passada, mas de acordo com a instrucdo dada hoje"
[enquanto a professora explica, uma aluna mais proxima a camera mostra seu primeiro
trabalho]

"Olha o que eu escrevi." [E comenta com a aluna do lado] "Deixa eu fingir que estou
escrevendo para a [aluna que esta com a camera]"

"Sorriso, momento de produgao, coisa linda, hein?" [Comenta a professora.]

"Professora, esta certo?" [Pergunta uma aluna]

[Professora]

"Assim, 6, olha como exemplo o "Com o meu amor serei atento", mas quero assim, querer
bem, € um bom sentido. Esse verso tem que ter um sentido, esse verso tem que ter assim mesmo,
mesmo."

[A aluna com a camera brinca com uma outra aluna, pedindo que mostre a sua letra]
"Deixa eu ver a sua letra, que é linda" [Pede. A outra aluna mostra, rindo]
"Que horror, esta louca?"

"Trabalhando, trabalhando, porque vocés vao ter a oportunidade de ler para a turma o soneto
de vocés. Vocés tém a oportunidade de ler para a turma o soneto. A nossa colega [aluna], hoje nao
vai aprender a escrever soneto, ela vai aprender a filmar." [brinca a professora. A aluna foca a
camera na professora, que sorri envergonhada] "Ai, Meu Deus" [diz virando-se para o outro
lado] "Assim nao vale, hein? Assim nao vale..." [brinca mais uma vez. Aproxima-se de uma aluna]
"A [aluna] esta apavorada, a [aluna] ja tem um texto pronto, agora so6 basta lembrar, [aluna], do que
nds discutimos aqui. A [aluna] vai filmar o caderno de todo mundo, a letra linda do 9°. B. [Aluna], eu
acho, oh, nés vamos ter que desligar a camera agora, porque esta todo mundo sem inspiragao,
porque fica olhando para a cédmera e a ideia ndao vem, o pensamento ndo vem, eu acho bom
desligar." [Pede a professora, divertidamente]

FIM DE VIDEO
Video 08 — 3 min. 52 segs.
[O video comega com a professora falando, cortando a sentencga]
"Eu ndo estou pedindo para ninguém pegar nenhuma ideia, mas para inspirar um pouquinho

mais, relembrando o video da aula passada, um deles, sé para inspirar um pouquinho mais ainda o
poema"

[Aluna]
"Mas a gente nao viu esse video?"

[Professora]
"Na aula passada, &, mas € so para inspirar."

[Aluna]
"Professora qual € o nome da musica?"
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"Forever Young, para sempre jovem. [Da uma pausa na fala, até chegar ao refrao] Forever

Young, em lingua inglesa é "porta e portdo", mas é "Forever" Ahn?" [Alguma aluna pergunta
alguma coisa indefinivel para a transcrigao]

[Os alunos estdao em produgdo, entao a professora deixa a musica tocando, a sala fica em
siléncio até o final da musica, quando a professora da pausa e volta a falar]

"Ser jovem tambeém é entregar o livro ouro para a professora, que colcabore com a formatura.
Também?"

"Também!" [Pedem os alunos]
"E para ja! Com todo o prazer!"
FIM DE VIDEO
Video 09 -

[Professora]

"Como vocés viram na aula passada, quando discutimos o tema o que € ser jovem, ai eu
coloquei para ilustrar a discussao, ele € um... tem um texto poético ali. Nao € um soneto, mas & um
texto, que pode ser aproveitado algumas palavras, se for de acordo com aquilo que vocé pensa, vocé
pode estar utilizando, vocé pode estar utilizando sim. De quem €? Esse video foi produzido por um
aluno, uma aluna [se corrige], assim como vocés."

"Professora, tem na internet?" [pergunta uma aluna]

[Professora]

"Tem na internet, eu peguei no [site de videos], esse video entre outros, eu peguei no [site de
videos], na internet. Maos a obra que daqui alguns minutos eu quero ler ja, algumas produgoes.
Amanha, sexta-feira, nés vamos dar continuidade. Amanha é sexta? Tem aula, sim, porque que nao
tem aula?"

"Amanha ndo é aula a noite?" [Pergunta uma aluna]

[Professora]

"Nao, tem aula normal. Gente, pessoal. Vocés estdo lembrados que a diretora teve na sala e
disse" [toca o sinal, gritaria ao lado de fora da sala, a professora pede] "S6 um minuto, que
quando, s6 um minuto, que quando eu nao tiver aula, ela vem avisar? Entao tem aula normal. Até

amanh3, terminamos 0s sonetos.

[FIM DE TRANSCRICAO DE AULA]
Transcrigao por: Iris Medeiros da Fonceca

[Texto em negrito dento de colchetes: Agoes da professora e dos alunos]

[Texto em italico, sem negrito, minhas notas de transcrigao, pois foi preciso fazer algumas notas.]
(Parénteses, adicao de palavras para garantir maior sentido ao texto da transcrigao)

Obs.: Tomei a liberdade de nao identificar os alunos pelos nomes trocando por aluno ou aluna, bem
como ndo utilizar nomes de marcas de produtos, que também estardo entre colchetes e em italico,
como [refrigerante], ao invés da marca, por exemplo.

Transcrigao de aula de um periodo do dia 17 de outubro de 2014

Video 10 — 33 min 49 segs

[O video comega no meio de uma sentenga da professora, ao qual so foi possivel distinguir para a
transcrigdo a partir do nome de duas alunas]

[Professora]
"[Aluna] e [Aluna] produzissem o soneto de vocés, alguem produziu?"
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"Eu!" [Afirma uma aluna]
"Quero ver. Quero ver, nao, quero que voceé leia para a gente!" [A professora pede]
"Deus me livre, professora! Nao!" [Diz a mesma aluna]

"Quem mais produziu? Vem ler para nés, por favor. Venham as duas. Leiam para gente, por
favor, a primeira producdo de vocés. Essa produgdo depois vai ser socializada la (no mural da
escola), 0 9° B ja produziu e ja levaram 1a..."

"9° A, professora!" [Os alunos a corrigem]

"9°? B! La é B?" [A professora se confunde]

"9° A, professora!"

"9°A!l Vocés sao B" [a professora se corrige]

"Professora, |1& o meu ai!" [Pede uma aluna]

"Leio. Vamos ouvir."

[A pessoa com a camera pede] "Vem mais para ca, Eliete"

"Ahn?" [A professora pergunta, mas logo em seguida puxa a aluna que foi para a frente
da sala mais para a direita, para enquadra-las melhor na filmagem] "Bem alto para o pessoal
ouvir"

[A leitura & muito baixa, ficando indefinivel para a transcrigdo]

"Muito bom, hein gente?" [Diz a professora batendo palmas. A aluna volta ao seu lugar,
enquanto outra vem para a frente da sala. A professora fala] "Ja pode pegar a sua folha de sulfite
e ja pode passar (a limpo), para a gente poder socializar |a no mural com o resto." [A professora se
dirige a outra aluna, pedindo] "Vem um pouquinho mais para frente, porque talvez a professora que
vai assistir ao video queira ouvir o seu poema, [aluna]”

"Lé alto!" [pede uma aluna]
[A aluna comega a leitura de seu soneto] "A universidade dos jovens"

“As coisas que realizamos

Nunca sao tao belas quanto as que sonhamos
Mas as vezes, nos acontecem coisas tao belas
Que nunca pensamos em sonha-las

Se, por um acaso nao tivéssemos jovens

Nesse mundo, que graga teria?

Ter s6 adultos, mulheres e criangas

Nao teria graca [a aluna Ié em tom baixo, tornando indefinivel para a transcrigdo, em alguns
trechos]

A bondade dos jovens é ser como crianga
[Os dois proximos versos ficaram indefiniveis para a transcrigao]

O jovem é fogo que arde sem se ver
E ferida que doi e ndo se sente

E um contentamento descontente

E dor que desatina sem doer."

[A professora volta a falar]
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"E ai ela usou, ela fez uma... ela descobriu o [aluno], ela contextualizou, conversou ai, com
outro texto no soneto dela. Esse texto... Vocés conhecem esse texto, que ela conversou?"

[Um aluno comega a declamar o Soneto Amor é um fogo que arde sem se ver de Luis de
Camoes]
"O amor é fogo que arde sem se ver// E ferida que doi e ndo se sente..."

[Professora]

"E, aquele poema de Luis de Camdes. Ela conversou ai com outro texto, bem bacana,
lembrou de uma outra aula de um outro poema, e conversou com outro texto. Muito bom, pega (a
folha de papel) sulfite, para vocé passar a limpo"

"Professora, e as palmas para ela?" [Pergunta uma aluna]

"Ah, e as palmas! Gente, palmas" [pede a professora, os alunos obedecem] "Alguém mais
produziu?"

"Eu tenho, mas eu nao vou ler nada..."
"Vocé quer que eu leia para vocé?" [A professora perguntou]
"Ah, nao, nao..."

"Alguém mais? Bom, depois a gente vai ver |a fora. Alguém mais? Entao, quem nao terminou
como combinado ontem, maos a obra e rapido! E depois..."

"Professora deixa eu vou ler, professora?" [A aluna de antes pede, levantando da cadeira.
A professora sorri]

"A [aluna] tomou uma decisdo, uma decisdo sérial Mais pertinho da camera" [pede a
professora] "Mais alto!"

[A aluna comeca a ler seu soneto]

"O que é ser jovem

Antes de ser jovem ha pouco éramos criangas

Agora comegamos a descobrir o mundo”

[A leitura é feita em tom baixo, deixando o resto do trabalho da aluna indefinivel para a
transcrigaoj

"Professora, isso vai valer nota?" [Pergunta uma aluna]

[Professora]
"Mais alguém? Precisa seguir esse esquema que nods ja estudamos ontem. Mais alguém

gostaria de ler?"
"Alguém tem régua?" [Pergunta outra aluna]

[Professora]

"Ok... Antes de vocés darem... Antes de vocés darem continuidade, eu ja vou falar um
pouquinho da tarefa que vem a seguir. Nés vamos trabalhar a partir de agora - o que nés falamos dos
jovens [aluna]. Nés falamos dos jovens até agora, como vocés viram, pelas leituras, pelos videos que
vocés viram na aula anterior, ser jovem, pelo que vocés colocaram no quadro o que € ser jovem, &
ser rebelde, é ser feliz, € ser batalhador, & ser corajoso, € ser ousado, e muitas outras coisas que
vocés colocaram ali no quadro. Entao assim, olhamos para os jovens, olhamos para vocés e vocés
olharam para vocés mesmo, de uma forma poética, romantica. Olharam para vocés de forma positiva.
Olharam para a juventude dessa sala de aula, do 9°B.

Mas nos sabemos que existe um mundo de jovens. Nés podemos pensar nos jovens, do
bairro onde vocés moram, da rua onde vocés moram, do sitio onde vocés moram, ndo €? La da zona
rural, onde vocés vivem. Do MST, nos temos muitos jovens aqui, do Movimento Sem-Terra, em
grande numero, aqui nessa sala, nessa escola. Como sdo esses jovens? O que eles tém feito? Nos
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podemos pensar no jovem da nossa cidade, do municipio de Congonhinhas, do Estado do Parana, do
Brasil, do Mundo. A juventude que vocés vém na TV. Como sdo esses jovens? Agora nds vamos
olhar para esse jovem de uma forma mais critica € menos roméantica, uma forma mais critica e menos
poética. N6s vamos olhar para a realidade da juventude de hoje, da juventude dessa época, a época
em que voceés, jovens, estao vivendo. Assim que nds vamos olhar.

Porque que nés vamos olhar dessa forma, agora, a partir do soneto que a gente vai terminar
e colocar |a no mural da escola que € a nossa forma romantica de olhar para o jovem. Nos vamos
olhar, com um olhar critico agora porqué? Porque a gente vai trabalhar com algo mais sério. Nao que
0 poema nao seja sério, nao que o soneto nao seja sério, mas o soneto ele vem, ele vem massagear,
ele vem acariciar o0 nosso coragao, 0s nossos pensamentos, vem trazer as rimas, palavras bonitas, &
esse modo romantico de olhar para o jovem. Agora, nds falamos de algo mais sério, porque nos
vamos olhar com um olhar critico. Criticidade. Noés vamos olhar para o jovem para nés podermos
escrever, n0s vamos partir agora para o artigo de opinido. O que € um artigo de opiniao? O que eu
vou escrever? Depois que eu ja fiz esse soneto, que eu ja olhei para o jovem, olhei para mim mesma,
cada um de vocés pensando dessa forma, nao eu porque ja tenho 45 (anos), ja ndo sou mais jovem,
mas cada um olhou para si mesmo, "como eu sou como jovem, como € a minha turma, os meus
amigos", esse olhar romantico a gente vai olhar de um modo geral para o jovem agora, para escrever
esse artigo de opinido. O artigo de opiniao ele vai trazer para a gente, vai trazer a tona: polémica
[enfatiza]. Porque polémica? Porque quando eu falo, quando eu escrevo um artigo de opinido, aqui ja
diz, € opiniao, opinido critica, eu vou defender, eu vou argumentar e defender as minhas ideias.

Sao questdes polémicas a respeito do jovem e da sociedade, deste jovem inserido na
sociedade. E se a gente pensar em questdes polémicas, a gente vai pensar em problemas que
atingem o jovem na sua coletividade. O que significa isso? Quais os problemas que atingem a
juventude de hoje? Quais os problemas que atingem a juventude de hoje? Isso traz para a gente uma
polémica. E ai eu pergunto para vocés, se vocé olhar agora, tirou o olhar romantico do jovem, tirou o
olhar de jovem é guerreiro, jovem € corajoso, ser jovem nao € ter 18 anos para poder ser jovem para
sempre, ser jovem € ser apaixonado, ser jovem € ser descolado, tecnolégico, tudo o que vocés
trouxeram a tona nas aulas anteriores, a gente vai trazer agora, a polémica. Quais os problemas,
quero que vocés pensem comigo, quais os problemas que a juventude tem enfrentado, tem
participado, tem sofrido, quais as consequéncias, quais 0s prejuizos. E isso que eu quero que Vocés
pensem agora. Que problemas vocés acham que o jovem tem enfrentado hoje, pensando na
juventude do mundo, do nosso Pais, do mundo. Quais os problemas?" [A professora pergunta aos
alunos, esperando respostas]

"Roubo?" [Tenta uma aluna]
"Roubo! Seria um problema? Seria!"
"Drogas" [Sugere um aluno]

[Professora]

"Drogas! Vamos colocar o roubo aqui, como um problema sério de violéncia. Vamos incluir
aqui como violéncia. Drogas? Jovem tem enfrentado o problema das drogas? As drogas tém atingido
a juventude de hoje? O jovem tem sido uma presa facil, tem caido faciimente na armadilha das
drogas? Isso tem trazido prejuizo? Que tipo de prejuizo tem trazido para o jovem o uso e abuso de
drogas? O que mais?"

"Bebida alcoolica?" [Sugere outro aluno]

[Professora]
"O uso de bebida alcoolica, que também é uma droga, sé que € uma droga?"

"Legal"

[Professora]

"Legal. Legalizada. E ai € que esta o problema, porque nés juntamos o alcool e o volante e o
resultado é a perda como nos tivemos agora, de um amigo, de um jovem da cidade que aconteceu
agora recentemente. Porque houve a jungao droga e volan... Desculpa, bebida alcéolica e volante e
ai um grave acidente, como vocés tem visto ai, como vocés tem visto ai o..."
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"Quem, professora?" [Pergunta uma aluna]

[Professora]

"O [nome do jovem] que faleceu agora, recentemente. Entao, juntou o alcool, sem cinto, e ai
aconteceu. Estou dando um exemplo para vocés porque vocés tém visto no nosso municipio isso
acontecer com frequéncia, acidentes e mortes de jovens, devido ao uso e abuso de bebida alcdolica.
Entdo vou colocar bebida alcéolica. Mais alguma coisa? Eu posso colocar como negativo, porque até
agora nos colocamos so os pontos, os pontos negativos aqui. Pontos negativos. Quais sdo os pontos
negativos que vao surgir como polémica para a gente discutir. A violéncia, o uso e abuso de drogas, a
bebida alcdolica. Mais alguma coisa?"

"Preconceito!" [Diz uma aluna]

[Professora]

"Preconceito. Sera que o jovem tem sido preconceituoso? Sera que o jovem tem respeitado
ou nao a diversidade de cultura, de religiao e assim por diante? Mais alguma questdo polémica?
Como ponto negativo, depois a gente vai chamar os positivos, nos temos pontos positivos. Mais
alguma coisa?"

"Primeiro emprego? Maioridade penal?" [Tenta uma aluna]

[Professora]

"Ai entra como violéncia, colocamos como violéncia. Entdo eu vou falar de um ponto aqui,
muito importante, muito interessante, que ele esbarra na sexualidade e que eu sempre trago e ainda
esse ano trarei para vocés, vou agendar um meédico que gosta muito de falar sobre sexualidade, a
gente vai falar sobre gravidez na adolescéncia. Sera que os jovens tém sido responsaveis?"

"Nao" [responde uma aluna atras da camera]

[Professora]

"Sera que existem muitas jovens que ja abandonaram os estudos, abandonaram os seus
sonhos porque nao foi responsavel com a prevengao e aconteceu ai, uma gravidez na adolescéncia?
Esse é um problema para a juventude de hoje? O que vocés acham? Vocés concordam ou nao? E
um problema? A gente vé muitas jovens, inclusive da nossa escola, do nosso municipio, do nosso
bairro, gravidas com com 13, 14, 15, 16 anos, sim ou nao?"

"Sim"

[Professora]
"Entdo, nés podemos colocar como um ponto de polémica, gravidez..."

"Precoce" [diz um aluno]

[Professora]

"Na adolescéncia. Gravidez na adolescéncia. A gravidez na adolescéncia. Também € um
ponto que a gente pode levar para a discussao. Mais alguma coisa? Mais alguma coisa? Eu queria
que vocés pensassem... NOs ja vamos voltar para o soneto. Eu queria que vocés pensassem, entao,
0 nosso tema central € a juventude e que esse € um assunto de interesse. Porque é um assunto de
interesse falar sobre a juventude? Porque € o momento de vocés, nés estamos falando sobre vocés,
sobre os jovens, incluindo vocés, logicamente. Entdo, com o que vocés concordam e com o0 que
vocés discordam, como o que eu concordo, e com o que eu discordo, a respeito da juventude de
hoje? Das atitudes da juventude de hoje? O que eu concordo e o que eu discordo? O que o jovem
tem feito que vocé aplaude "olha que maravilha, esse jovem me representa la, ele faz algo positivo",
[aluno] e com o que vocé discorda, que vocé olha e fala "eu sou jovem, mas eu nao faria isso, eu
acho isso horrivel, isso € prejudicial, isso vai trazer sérias consequéncias negativas para a minha
vida".

Entdo o que vocé concorda e com o que vocé discorda? Quais os pontos positivos da
juventude de hoje? Porque os negativos nds colocamos, que hoje nés vemos grande numero de
jovens envolvidos em situagdes de violéncia, hoje nés também vemos grandes numeros de jovens
envolvidos? Nas drogas. Trazendo sérios prejuizos para a sua vida, como acidentes, morte. Uma dor
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que somente os pais € que podem dizer, somente os familiares podem dizer, tamanha a dor da perda
do jovem devido ao uso exagerado, descontrolado. E tao jovens, com 13, 14 anos, ndés vemos jovens
bebendo bebida alcoolica. O preconceito e a gravidez na adolescéncia que vem interromper um
sonho, a gravidez na adolescéncia, vem interromper, na maio-..., para a maioria das meninas um
sonho. Um sonho de ter um trabalho, de ter aquilo que a [aluna] nos colocou ontem, a
independéncia, através dos estudos, através de uma profissdo.

Entdo vem interromper (isso) a gravidez na adolescéncia. Uma outra coisa que eu queria
discutir com vocés agora, sao os pontos positivos, porque nos nao podemos olhar sé para os pontos
negativos que vem atingindo e afetando a juventude de hoje. Nos temos positivos tambem?"

"Sim" [responde uma aluna]

[Professora]

"Quais sao os pontos positivos que eu olho e falo "Eu me orgulho de ser jovem, porque a
juventude faz dessa forma. Eu me orgulho de ser jovem, porque o jovem tem agido de tal forma, tem
feito de tal maneira que me orgulha." Quais sdo os pontos positivos, entao?"

"Profissao, professora..." [diz uma aluna]
"Ahn?"
"Profissao”

[Professora]

"O jovem tem buscado uma profiss@o. Nos temos jovens se especializando, nés temos jovens
estudando, pesquisando, correndo atras de um sonho, lutando para realizar esse sonho profissional,
nao é isso? A gente ndo tem? Tanto que, tanto que [aluna], vocés estdo aqui. E vocés estdao aqui por
um objetivo. Objetivo de vencer as etapas e voltando na [aluna] [erra o nome da aluna e logo se
corrige], porque eu gostei, na [aluna], eu gostei muito da fala da [aluna]. Essa conquista do jovem
ndo € independente, mas eles estdo aqui, conquistando a sua independéncia, porque a
independéncia tem a ver com construir a cada dia, através dos seus estudos, da sua formacgao, da
sua busca, do seu amadurecimento, foi isso que ela disse em outras palavras. O que mais além da
profissdo, bem colocada aqui, a busca de uma profissé@o, bem colocada pela [aluna]. O que mais? O
que mais? Pontos positivos da juventude de hoje. A juventude busca uma profissao. O que mais?"

"A juventude quer mudar..." [diz um aluno em tom baixo]

[Professora]

"A juventude quer mudanga? Vocés acreditam que a juventude quer mudanga? Que tipo de
mudanga? Em relagdo ao meio ambiente? Em relagdo aos pontos negativos, sera que ela quer
mudancga?" [alguns murmurios dentro e fora de sala por baixo da voz da professora] "O que mais? O
que mais gente? Olhem para vocés, para as atitudes de vocés, aquilo que vocés pensam sobre a
juventude, e coloquem os pontos positivos, aquilo que vocés pensam."

"A injustiga?"

[Professora]

"Ah, a juventude de hoje luta também a [aluna] colocou, luta por justica. Nao suporta, nao
gosta, ndo aceita, atitudes de injustiga. Lutar por justica também é lutar contra o preconceito, lutar por
mudangas também € lutar contra a violéncia, contra drogas, tomar atitudes contra essas... essas
negativas. Mais alguma?"

"Lutar pela desiguladade?" [diz uma aluna]

"Contra a desigualdade, lutar pela igualdade, esse foi um tema bem discutido com vocés em nosso
projeto, o ponto, o nosso ponto de encontro com a sociedade contemporanea, nés falamos sobre
desigualdade social [aluna], nés falamos sobre pobreza, e falamos um bom tempo sobre isso. Sera
que o jovem gostaria de um Pais, onde permanecesse a igualdade, onde aquela imagem que vocés
viram da favela de um lado, o prédio luxuoso do outro, fosse amenizado, fosse diminuido. Aquela
imagem que vocés viram da crianga esperando para que..." [uma aluna fala em tom baixo, ficando
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indefinivel para a transcrigdo] "E, esperando a morte, € o urubu esperando para se alimentar da
crianga, foi chocante. Uma situagao gritante de desigualdade social. Aquela situagao do... Da crianga
que parecia um... [uma aluna fala em tom muito baixo, ficando indefinivel para a transcrigédo.] Isso,
parecia um pacote de lixo na calgada, e ai a pessoa passa e pensa que € um pacote de lixo, um saco
de lixo, mas ali tem uma crianga deitada, que nos vimos em Colcos. Nos vimos Muribeca, aquela
mulher lutava por que o... porque o que ela mais queria era permanecer no lixdo, porque ela diz que
no lixao, ela dizia, que no lixao ela tinha tudo, mas sera que é esse "tudo" que o ser humano merece?
O que o ser humano precisa? Entao, sera que o jovem ele pensa em situagdes, [aluna], de
igualdade, diminuir, essa diferenga tao grande que ha, hoje, no nosso Pais, ou vamos falar do mundo,
no mundo. Poucos, lembram da nossa frase? Poucos tém muito e muitos tém?"

"Pouco" [respondem os alunos]

[Professora]

"Pouco. Essa era a nossa frase. Poucos tém muito e muitos tém pouco, ou quase nada, ou
nao tém nada. Lembram de Ilha das Flores? O nosso video assistido? O que sobrava dos porcos
era? Era o alimento daquele povo. O que sobrava dos porcos. Essa € uma situagdo de justica? De
igualdade? Sera que vocés pensam sobre isso? Sera que os jovens pensam sobre isso?"

"Claro que sim!" [diz uma aluna]

"O que mais de pontos positivos que a gente tem na juventude de hoje?" [A professora liga
a televisao] "Vao me falando, estou esperando, enquanto isso vou ligando porque eu quero mostrar
um pequeno video para vocés para nos ajudar nessa defesa. Mais gente, o que mais? Mais nenhuma
ideia? Eu ndo sei se o meu formato vai abrir... Ndo consigo, o meu formato e o da tevé sao
diferentes."

"Ah, professora, formata o tipo..." [um aluno tenta ajudar, e conversa com ela no seguinte
dialogo]

"Oi?"
"Do formato do video..."
"Bom, mas ele ndo..."

"Baixa em AVI..."

"Ja foi feito... S6 que ndo abre'
"O professora..."

"Foi feito trés vezes..."

"O professora..."

"Oi?"

"A senhora pega esse titulo ai e baixa em AVI"

"Noés ja fizemos, a [funcionaria] da secretaria fez, eu fiz em casa algumas vezes, eu acho
que é o video mesmo que esta com problema. Eu néo vou conseguir passar para vocés hoje, mas eu
passo em um outro momento. [Fim do dialogo entre a professora e um aluno, ela volta a sua
explicagao]

“Voltando aqui, a colher as nossas informagdes. O que mais que a gente tem de ponto
positivo? Lembrando até do que vocés disseram na aula passada, sobre a juventude... O que mais?
O barulho |a fora esta gigantesco, mas a gente nao consegue ficar com a porta fechada porque esta
muito abafado. O que mais? Mais uma forcinha. O que vocés fazem de positivo?" [a professora
espera por respostas] "Jovem tem uma fé? A [aluna] falou, jovem tem fé, entdo o jovem ele acredita,
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ertao o jovem ele cré, ele acredita. O que mais? O jovem, ele busca paz? O que mais? E se eu busco
paz é porque eu quero combater a?"

"Violéncia!" [Alunos]

[Professora]

"Violéncia. O que mais? O jovem busca a felicidade? E se eu busco a felicidade, [aluno], &
porque eu quero combater esses problemas aqui que sdo negativos, para o jovem ficar tranquilo. O
que mais? Mais um pouquinho, mais um pouquinho? Mais um pouquinho... Oh, pensem um
pouquinho na juventude. O que a juventude tem feito de bom para o mundo, no plano politico,
educacional, no meio ambiental. O que o jovem tem feito? Ele tem feito alguma coisa? O que os
jovens do MST pensam |a para o seu pedacgo de terra, la para o seu grupo, [aluno]. O que o jovem do
Movimento Sem-Terra. Como € o jovem do Movimento Sem-Terra?"

"Normal, professora!" [Defende uma aluna]

[Professora]

"Normal. Entao, quais os planos, os sonhos, as perspectivas de vocés? O que 0 nosso jovem
aqui da cidade, [aluna], tem pensado sobre a nossa cidade, sobre o desenvolvimento da nossa
cidade, sobre a educagao. O que os jovens |la da zona rural, [aluna], a [aluna] diz que tem planos de
ir para um Colégio Agricola. Quais sao seus planos, quais sdo seus sonhos? Quais sdo os sonhos
dos jovens de hoje? Os planos? As perspectivas? Ou vocés ndo tém nenhuma? Dizem por ai, alguns
poucos, que o jovem nao pensa em nada, nao tem sonho € nem perspectiva, eu digo que € mentira, e
vocés?"

"Também" [Alunos]

[Professora]
"Vocés dizem que é verdade ou mentira?"

"Verdade"
"O jovem nao tem sonhos? Pers..."
"Fam®

[Professora]
"Vamos usar uma palavra bonita? O jovem tem perspectiva de construir um amanha
diferente. Mais alguma coisa?"

"Conhecimento" [Diz uma aluna]

[Professora] )
"O jovem ele quer, a [aluna] diz que o jovem quer conhecimento. E verdade?"

"Poucos, mas sim"

[Professora]

"Mas temos jovens ai querendo. Sao pontos positivos. E em relagao a politica, em relagdo ao
meio ambiente? O que vocés tém para me dizer? Eu ndo sei quais sdo os projetos, sonhos e
pensamentos de vocés em relagao a politica brasileira. Estamos agora em periodo de eleigoes,
segundo turno. O que vocés tém pensado? Sera que essa politica tem que permanecer, precisa de
mudanga? Vocés assistem, vocés pensam sobre essas questoes? [alguns alunos falam ao mesmo
tempo, a professora ouve uma e explana para a turmaj] Assiste ao debate! Qi? A [aluna] disse aqui
baixinho para mim, que precisa de mudanga, mudanga politica, ndo é€? Ela colocou isso, ela pensa
sobre isso.

Sobre a questdo ambiental. O que vocés pensam a respeito do meio ambiente. Vocés
pensam sobre isso? Sobre a questao ambiental?"

"Muito!" [diz uma aluna]



"O professora!" [chama um aluno]

[Professora]
"O que por exemplo?" [Um aluno comega a falar, baixo, a professora diz] "O [aluno] esta
fazendo uma colocagao pesada, como € que &, [aluno]?"

[Aluno]

"Tem jovem que é bem burro! Porque teve uma, esses dias até, uma vez estava passando no
jornal, teve uma grande queimada que alastrou aqueles... [alguns trechos ficaram indefiniveis para a
transcrigao] E tinha até um muro de uma arvore |a nativa... [trecho indefinivel para a transcrigao] E
quando descobriram quem foi, no lugar descobriram de onde saiu o fogo, e quem pds o fogo... [trecho
indefinivel para transcrigdo] foi uma adolescente de quinze anos"

[Professora]

"Foi uma adolescente... Sera que esta faltando para o jovem, informagdo, por isso a
destruicdo do meio ambiente, por isso a gravidez na adolescéncia, por isso o preconceito. Pouca
informagao? Posso colocar aqui que o jovem é..."

"Eu acho que... Professora, falta consciéncia!" [interrompe o aluno da colocagao de antes]

[Professora]

"Falta consciéncia. Falta consciéncia. Sera que € isso que esta faltando? Bom, a partir
desses pontos positivos que €é... Sdo as buscas positivas dos jovens de hoje, e a partir dos pontos
polémicos e negativos, aqui, que tém machucado, ferido, e tém colocado assim, muitas
consequéncias negativas em meio a juventude de hoje. Vocés vao entdo, defender o ponto de vista
de vocés, o que é que vocés pensam sobre a juventude de hoje. Quais sdo os pontos negativos e
quais sao, [aluna], os pontos positivos da juventude de hoje. Vocés vao escrever agora um texto
onde vocés vao colocar os argumentos de vocés, vocés vao colocar a critica de vocés, e vocés vao
defender a ideia de vocés. Colocando, [aluno] e [aluno], vocés vao colocar os pontos negativos, os
pontos positivos, logicamente que vocés podem ir além do que esta no quadro, defendendo a opinido
critica de vocés. Nos estamos dando inicio hoje, inicio, inicio a produgao, terminamos o soneto, vocés
vao entregar daqui a pouco para mim, terminamos o soneto e agora estamos dando inicio ao artigo
de opiniao.

A gente inicia hoje, nés vamos fazer uma atividade na terga-feira sobre artigo de opinido,
embora vocés ja tenham trabalhado um pouco sobre artigo de opinido quando nos falamos de
desigualdade social Ia no projeto anterior que era o projeto nosso ponto de encontro com a sociedade
contemporanea, que falava de pobreza e desigualdade social, agora nés estamos em um outro
enfoque, que € a juventude, ok? Vocés vao agora colocar a ideia de vocés, s6 um pouquinho [aluna],
s6 completando a explicagao, vocés vao colocar a ideia de vocés, a critica de vocés, sobre os
comportamentos, as atitudes da juventude de hoje, e ai a gente vai costurando conforme necessario,
até chegar a produgao do artigo de opinido, a gente vai continuar trabalhando em cima disso, ok?
Entao, agora, primeira coisa, eu acho que vocés poderiam agora, anotar o nosso tema central... Qual
€ o0 nosso tema central?"

"Ser jovem"

[Professora]

"Juventude de hoje, ser jovem, o que é ser jovem... Nos falamos falar da juventude de hoje,
do nosso tempo, da nossa época, no meu tempo foi diferente. E nés vamos falar, nés vamos anotar
aqui, os pontos positivos do que o jovem busca como positivo para a sua vida. Vamos recapitular um
pouquinho? Como positivo para sua vida, o jovem busca o que? Quero ouvir de vocés!"

"Profissdo"

[Professora]
"Busca o que mais?"

[Os alunos vao respondendo]
"Mudanga"
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"Justica"
"Ilgualdade”
"Crer..."

[Professora]
"Crenga, né, o jovem tem uma crenga, ele busca uma crenga, uma religido... O jovem quer?"

llpazll

[Professora]
"O jovem quer..."

"Felicidade"

[Professora]
"O jovem tem..."

"Perspectiva"”

[Professora]
"E o jovem quer..."

"Conhecimento"

[Professora]
"Conhecimento. Nds temos problemas... Quais sdo os problemas?"

"Violéncia, drogas, gravidez na adolescéncia..."
[Professora

"Em casa vocés vao fazer um rascunho e trazer para a gente discutir na terga-feira.
Combinado?"

"Combinadissimo"
[Um aluno se aproxima da professora e ela pede a ele]

"Desliga, fazendo um favor, a cdmera para mim, [aluno]" [pede a professora] "O soneto,

vocés vao trazer bonitinho para a gente colocar no mural, ok?"

FIM DE VIDEO
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