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RESUMO

Esse Projeto de Conclusdo de Curso teve como objetivo a coleta de
elementos estéticos da década de 1980, focando na elaboragdo de um
projeto, aqui sendo na forma de um guia, que abordasse o Design
Gréfico, Design de Produto e Design de Animacdo. A metodologia
utilizada foi a de Bruce Archer, que possui trés etapas, sendo elas a
analitica, criativa e implementativa. Para conhecer melhor o publico e
gerar um meio que atingisse 0 mesmo, uma pesquisa foi realizada.
Consulta de similares, tanto de contetdo como formato, foi feita. Com
uma grande quantidade de referéncias e imagens, todas devidamente
situadas e explicadas, o projeto buscou gerar um contetdo leve e de facil
orientacdo, ajudando qualquer designer que venha buscar por referéncias
visuais dos anos 80. O resultado final foi a criacdo do guia, que abordou
trés grandes areas e seus topicos.

Palavras-chave: Design. Anos 80. Referéncias visuais.
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ABSTRACT

This Course Completion Project aimed to collect aesthetic elements
from the 1980s, focusing on the elaboration of a project, here in the
form of a guide, that approached Graphic Design, Product Design and
Animation Design. The methodology used was that of Bruce Archer,
who has three stages, being analytical, creative and implementation. To
get to know the public better and generate a medium that reached the
same, a survey was conducted. Query of similar, both content and
format, was made. With a large number of references and images, all of
them properly located and explained, the project sought to generate light
content and easy orientation, helping any designer to come and look for
visual references from the 80's. The final result was the creation of the
guide, which addressed three broad areas and their topics.

Keywords: Design. 80’s. Visual references.
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1 INTRODUCAO
1.1 CONTEXTUALIZACAO

Este trabalho propde o desenvolvimento de um guia que busca
ajudar o designer que deseja criar um produto atual com referéncias
estéticas de um periodo histérico anterior, aplicando elementos da
determinada época e criando assim um produto retro.

Nao é possivel datar oficialmente a criacdo do design, seja como
profissdo ou ato. O termo designer s6 foi empregado pela primeira vez
no séc. XVII, no Oxford English Dictionary, mas passou a ser mais
comum apenas em meados do séc. XVIII, com o inicio da revolucdo
industrial (CARDOSO, 2008).

Pode-se dizer que tanto o design quanto o designer estdo
intimamente ligados com a replicagdo em massa de algo, ocasionando,
como € o caso dos tempos atuais, um excesso de tudo, onde produtos, e
até mesmo ideias e conceitos, ficam obsoletos no passar de dias,
caracteristicas da hipermodernidade (MORAIS et al., 2015).

Segundo o fildsofo francés Gilles Lipovetsky (apud MORAIS,
2015), a hipermodernidade, substituta da pdés modernidade, é o
momento atual que a sociedade vive, caracterizada por uma constante
renovagdo, gracas em grande parte a globalizagdo. Por causa dessa troca
de informagdes em alta velocidade, muitas coisas acabam ndo criando
gualquer apego, podendo se tornar irrelevantes.

Ainda assim, a hipermodernidade defende que nada é ignorado,
sempre reutilizando tendéncias que o mercado considere Gteis. Isso faz
com que, mesmo em um estado de total inovacdo e renovagdo, a
sociedade reintegre certos elementos do seu passado no presente
(MORAIS et al., 2015).

Muito antes da criagdio de qualquer termo como
hipermodernidade, as pessoas ja utilizavam do preceito de reaproveitar
elementos antigos para quebrar com as regras vigentes, ou a0 menos
adapta-las (CARDOSO, 2008).

Os renascentistas no séc. XV tinham como influéncia primordial
0s gregos. Por sua vez, os pré-rafaelitas, cerca de 400 anos depois,
buscaram na idade média suas inspiracdes, assim como o gothic revival,
também do séc. XVIII, procurava os “principios verdadeiros” da
arquitetura e do design no passado medieval. (CARDOSO, 2008). Arts
and Crafts, Bauhaus, Art Nouveau, todos eles beberam de fontes e
estilos passados para criar algo préprio.
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A cultura de reviver tendéncias e caracteristicas do passado
sempre esteve presente com o designer, e hoje ela ganhou novas
roupagens, atendendo por réplica, estilo vintage ou retrd
(ROHENKOHL, 2011).

O termo retrd6 comegou a evocar 0 passado recente no comego
dos anos 70, quando foi usado para caracterizar o trabalho de grupos de
criticos, escritores e fashion designers de Paris, que trabalhavam com
temas como liberdade e resisténcia, buscando inspiracdo na historia da
Franca na Segunda Guerra, onde a mesma resistiu contra a invasao
nazista. Por ser um tema com mais de 30 anos, muitas pessoas acabaram
buscando referéncia em uma época que ndo haviam vivido, fazendo com
gue sua busca selecionasse apenas os fatores bons, ou ao menos os que
se sobressaiam, em uma visao recente, sobre os ruins (GUFFEY, 2006).

Até os anos da pds guerra, o termo retrd funcionou como um
prefixo, sendo seu relativo mais proximo ‘“retrogrado”, referindo a
rotacdes planetarias que desviavam da direcdo usual de corpos celestiais.
Somente no final do século XX o retrd ganhou associacdes que o
colocariam em oposicdo ao positivismo do programa espacial e da
ciéncia aplicada do século XIX. Retrd veio a simbolizar uma forma
desviante de revivalismo (GUFFEY, 2006).

Dados do site de vendas eletronicas eBayl1!, de 2014, mostram
gue produtos com tematica antiga estdo em alta. A renda total desse
nicho ultrapassou 1 bilhdo de ddlares. A mesma pesquisa também indica
gue 32.5 milhdes de itens foram vendidos

Tais dados reforcam os preceitos da hipermodernidade, além do
conceito de que as pessoas, pelo excesso de informacgdes, ndo
conseguem se prender a algo em especifico, retornando muitas vezes
para algo que remeta a uma época mais calma (RIBEIRO, 2015).

Segundo o historiador Frederic Jameson (apud GUFFEY, 2006),
enquanto a sociedade se desenvolveu, conseguiu criar novos meios de
contar sua prépria histéria. O retrd entdo permite chegar a um
entendimento com o passado moderno.

1.2 PROBLEMATICA
O mercado esta aberto para o design retrd e suas vertentes e

variaveis, sendo justamente onde o designer se encaixa, como 0
responsavel por entender o publico e suas necessidades.

1 0 eBay ¢ um servico de comércio eletronico que retine milhdes de
vendedores no mundo todo, disponibilizando produtos novos e usados.



Muitos produtos acabam caindo no esquecimento geral, sendo
irrelevantes por anos. Nem tudo vai ser utilizado ou aceito pelas pessoas
apenas porque foi criado e posto a venda. Ele pode ter sido criado em
um momento ndo favoravel para si, seja pela auséncia de uma certa
tecnologia, por ser visionario demais, ndo se adequando a sociedade e
sofrendo uma rejeicdo social, por um custo muito elevado de confeccéo
e venda, etc. J& outros podem ter feito muito sucesso, mas mesmo assim
acabam caindo nesse limbo.

Quando se deseja retornar ao passado e reviver esses produtos,
gue no decorrer do tempo se tornaram (ou ja nasceram) inadaptaveis, o
apego emocional é um fator muito forte, e importante. Em grande parte
dos casos, € ele que vai ter a maior influéncia e determinar o que sera
escolhido e readaptado ao contexto atual.

Ao compreender o passado e o presente, 0 designer consegue
criar um elo entre ambos, permitindo ndo apenas a replicagdo, como a
criacdo de novos produtos, tendo total no¢do do seu contexto de uso.
Essa compreensdo, se bem empregada, permite ao usuario uma maior
facilidade na hora de entender a utilizacdo daquele objeto e suas
relacbes com o passado que 0 mesmo pretende simular.

Mesmo tendo o contelido, é necessario um meio de organizar
toda a informagdo, de modo simples e direto, afinal, por ser um guia,
necessita de agilidade e confianca na hora de ser consultado.

1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo geral

Desenvolver um guia que organize uma informacfes sobre os
elementos estéticos adotados em projetos de design da década de 1980.

1.3.2 Objetivos especificos

Para conseguir realizar o objetivo principal, alguns objetivos
especificos precisam ser cumpridos, como:

e Elencar as principais criacdes de design da década de 1980,
buscando selecionar os principais elementos estéticos e que
ainda podem ser replicados e aplicados.
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e Identificar o publico alvo e o que ele deseja criar, além de quais
referéncias ele pretende buscar.

e Verificar os similares existentes no mercado.

e Organizar os dados selecionados de acordo com o0 projeto
previsto.

1.4 JUSTIFICATIVA

Esse trabalho permitird abordar diversas matérias que foram
ensinadas ao longo dos anos no curso de Design, como Histéria da Arte,
Historia e Evolugdo do Design, Teoria da Cor, Sociologia e Cultura,
Design de Publicacgdes, dentre diversas outras.

Desse modo, ele possibilitard construir um elo entre todos esses
itens, trabalhando tanto com o conteddo tedrico, na coleta de
informacdes e dados, até a transformacéo dos mesmos em um produto
“real”, que nesse caso, serd em um guia.

Sendo um trabalho voltado para o auxilio de designers que
pretendem usar elementos de uma determinada época, esse projeto
ajudarg tanto de forma direta, provendo essas informagdes, quanto
indireta, mostrando a configuragdo de um guia e como ele deve
funcionar.

Ha pouco material sobre 0 assunto no mercado, e menos ainda em
portugués. A maioria ndo contempla as décadas mais recentes, além de
focar em algum nicho especifico, quase sempre no design grafico, e
nesses casos, apenas apresenta as obras da época, sem qualquer
pretensdo de tentar guiar o leitor na elaboracdo de algo com aquela
tematica.

A organizacdo da informacdo através de um material concreto e
seguro se mostra necessaria nesse ambiente onde ha tantas informacdes,
mas em que poucas Se mostram organizadas, ou muito menos ainda
confiaveis. Os dados do eBay deixam claro que é um segmento
lucrativo, que tende a crescer mais e mais, além de que os tempos atuais
convergem para uma maior apreciacdo do passado e a reutilizacdo de
seus elementos.

1.5 METODOLOGIA

O trabalho serd desenvolvido através da metodologia criada por
Bruce Archer. Originalmente langada na década de 60 como Systemic



method for designers, esse modelo de processos possui trés grandes
fases: analitica, criativa e implementacdo. (PAZMINO, 2010).

A figura 1 ilustra as fases desse modelo e como as mesmas se
relacionam.

Figura 1- Modelo de processo de Archer adaptado para projeto

Reviséo da
Literatura

|

Entrevista com
Estudantes e
Profissionais da Area

Fase Analitica I

Andlise
Paramétrica

|

Requisitos de
Projeto

Fonte: Autoria prépria.



32

Essas trés etapas, nesse projeto, serdo desenvolvidas da seguinte
forma:

e Analitica: Os objetivos a serem completados serdo detectados e
estudados. A literatura serd revista, analisando as principais
obras da época, para assim compreender o fendbmeno e suas
caracteristicas. Para entender melhor o publico e suas
necessidades, profissionais, estudantes e demais interessados na
producdo de algo que contenha design retrd serdo entrevistados.
Continuando na coleta de dados, guias existentes no mercado
serdo analisados, a partir de uma analise paramétrica, para por
fim gerar os requisitos de projeto

e Criativa: Essa etapa sera iniciada com painéis seménticos que
auxiliem em uma melhor visualizacdo das opc¢es, seguindo
para o desenvolvimento das alternativas, e por fim uma matriz
de decisdo, onde os requisitos criados anteriormente deverao ser
cumpridos para se chegar em uma resolucéo final.

e Implementacdo: Com o contetido selecionado através das outras
duas fases, um detalhamento da opcéo é feito, para enfim
aplicar a execugdo do modelo de apresentacdo, na forma de um
guia grafico.



2 CONTEXTO E ELEMENTOS DOS ANOS 80
2.1 NOSTALGIA COMO MERCADO

O retrd, num geral, esta muito associado com a nostalgia, hoje um
dos principais nichos de mercado para o design.

Segundo Morais (2015), a nostalgia, termo criado pelo médico
Johannes Hofer, no século XVII, juntando os radicais gregos nostos
(retorno para casa) e algia (espécie de condicdo dolorosa), era
inicialmente tratada como uma doenca que afligia soldados distantes de
suas casas por muito tempo, gerando instabilidade emocional, crises de
choro e até tendéncias suicidas.

Foi s6 com a evolucdo dos estudos que a nostalgia deixou de ser
considerada uma doenca, para ser tratada como uma condi¢do espiritual
ou psicoldgica. Para Immanuel Kant?, um dos principais fildsofos a
trabalhar nessa area, a nostalgia estava muito mais associada “a parte
perdida da infancia ou determinado tempo do passado” (MORAIS apud
BROWN, 2001, p. 220).

Vive-se um periodo de transicdo, sendo tanto um comeco de
século quanto de milénio. E justamente nesse lapso de tempo que a
nostalgia volta a ser tratada como tendéncia, onde a humanidade olha
para tras, em busca de uma época em que tudo era mais estavel e podia-
se apegar melhor a tradi¢des e sentimentos.

Com o enxame de produtos que sdo criados a cada dia, mal
ficando nas prateleiras, ndo ha tempo para que o consumidor crie
qualquer laco ou afetividade. E é fato que, atualmente, um dos principais
meios para uma marca atingir o publico é através da geracdo de valor,
procurando criar uma maior relagdo com o seu publico, vendendo
também toda a construcdo de uma emocao.

Para Thrift (2006, apud BARLACH, SANTOS, 2015), a situacdo
atual do capitalismo pode ser chamada de economia da experiéncia, ja
que “nem produtos, nem servigos constituem a base de valor, pois o
valor estd incorporado nas experiéncias criadas pelo individuo num
ambiente experimental que a empresa co-cria com 0s consumidores”
(THRIFT, 2006, p. 290). Ainda nessa linha de pensamento, a
mercadoria deixa de ser algo Unico e fixo, passando a ser um

Z Immanuel Kant foi um filosofo prussiano. Amplamente considerado
como o principal filésofo da era moderna, Kant operou, na epistemologia, uma
sintese entre o racionalismo continental, e a tradicdo empirica inglesa
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experimento aberto de inovacdo cujo propésito maior & agregar o
estimulo as emocg6es (THRIFT, 2006, p. 288).

Um dos fatores mais interessantes da nostalgia moderna, é que,
quase sempre, ela busca apenas os sentimentos e lembrangas bons,
determinando quais devem e ndo devem estar atrelados aquele vinculo
emocional. Pode-se dizer que ocorre quase que uma romantizagdo do
passado, tornando o que era bom em muito bom, e o0 que era ruim em
n&o tao ruim assim.

Ao ver um Walkman?, por exemplo, o individuo tende a lembrar
das boas musicas que ouviu no aparelho, e ndo nas vezes que 0 mesmo
pode ter emperrado ou estragado.

Até mesmo quem ndo viveu uma determinada época, pode acabar
sentindo uma espécie de nostalgia ndo vivida, especialmente para as
geragBes mais novas. Por ndo conseguir criar nenhuma conexao afetiva
com grande parte do que é atualmente criado, o individuo acaba se
apegando nas memdrias de outras pessoas, cOmMo pais, amigos, ou até
mesmo uma criada no consciente coletivo.

Além do design de um objeto, também
existe um componente pessoal que nenhum
designer ou fabricante pode oferecer. Os objetos
em nossas vidas sdo mais que meros bens
materiais.  Temos  orgulho  deles, néo
necessariamente porque estejamos exibindo nossa
riqueza ou status, mas por causa dos significados
que eles trazem para nossas vidas. Um objeto
favorito é um simbolo que induz a uma postura
mental positiva, um lembrete que nos traz boas
recordagBes ou, por vezes, uma expressao de nos
mesmos. E esse objeto sempre tem uma historia,
uma lembranca e algo que nos liga pessoalmente
aquele objeto em particular, aquela coisa em
particular. (RIBEIRO apud NORMAN, 2008,
pag.26.).

Nesse campo de mercado, onde 0 passado tem mais importancia
gue o presente, o designer é a peca fundamental. Pois, se o produto

8 E uma marca popular de uma série de tocadores ou leitores de audio
portateis pertencente a Sony. O termo Walkman também ¢é utilizado para se
referir a aparelhos portateis similares de reproducdo de audio estéreo de outros
fabricantes.



criado leva consigo um significado social e a0 mesmo tempo gera um
para quem o compra, é quem cria esse valor que vai definir tal conceito.

2.1.1 Definicdes de estilo

Para se criar algo retrd, é preciso entender o conceito e sua
origem (ja explicados anteriormente), assim como de outros estilos que
também buscam trazer elementos antigos para 0 mercado moderno,
especialmente o vintage.

O design retrd busca criar um produto com tecnologia atual, mas
gue contenha tragos ou aspectos de um ou mais itens, considerados
classicos ou que possuam caracteristicas memoraveis. Esse processo de
criacdo busca ressaltar casos de sucesso que fizeram histéria no passado.

Ja o vintage é algo criado no passado, podendo ou ndo ser um
classico, um tanto dificil de ser achado, e que, ao ser utilizado, pode
ganhar o atributo de fashion ou cult.

Rohenkohl (2011, apud BARLACH, SANTOS) faz as seguintes
definicdes:

e Antiguidade: é um objeto préprio do passado, carregado
de valor historico;

e Réplica: é um objeto produzido na atualidade, imitando
fielmente um objeto especifico particular do passado ou
néo;

e Vintage: é um objeto que foi do passado, incorporado no
repertorio atual; esta muito presente no segmento da
moda;

e Retrd: é um objeto produzido na atualidade, inspirado
nas caracteristicas formais do estilo do passado, com
processos de fabricacdo atuais. De modo geral, indica
algumas caracteristicas do passado incorporadas a uma
peca, envolvendo sempre reciclagem de estilos.

Desse modo, se usado com originalidade e criatividade, o design
retrd ndo se torna apenas uma cdpia, sendo ele um processo que recicla
0 antigo, mantendo seus principais aspectos, para criar 0 moderno.
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2.1.2 Tendéncias atuais com influéncias passadas

Dentre as diversas tendéncias que atualmente estdo em uso ou
previstas para ter grande influéncia, muitas sdo diretamente tiradas de
diversos conceitos que imperaram nos anos 80.

A comecar pelo uso das cores. Nos Ultimos anos, 0s tons que
mais podiam ser vistos eram aqueles amenos, ou o0 classico
preto/branco. Mas isso vem mudando, pois agora o que estd em total uso
sd0 as cores vivas e atrativas.

Prova disso é a escala Pantone*, que costuma ditar as cores que
serdo tendéncia. Segundo seu relatério de previsdo para o primavera de
2017 (aqui no Brasil, outono), conforme mostra a Figura 2, a0 menos
metade das cores serdo vivas e contrastantes.

Figura 2 - Paleta de cores da Pantone para primavera de 2017.

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
17-4123 13-0755 19-4045 17-1462 14-4620
Niagara Primrose Yellow Lapis Blue Flame Island Paradise

PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE® PANTONE®
13-1404 15-0343 17-2034 18-0107 14-1315
Pale Dogwood Greenery Pink Yarrow Kale Hazelnut

Fonte: Disponivel em <http://pantone.com.br.html>. Acesso em 12 de junho de
2017.

A utilizacdo dessas cores casa juntamente com outra tendéncia
gue teve grande presenca na década de 80, e que agora esta presente em
muitas midias, o gradiente. A transicdo de cores tem se mostrado uma

4 A PantoneInc. é famosa pela “Escala de Cores Pantone”
(“Pantone Matching System” ou PMS), um sistema de cor utilizado em uma
variedade de indGstrias especialmente a indUstria grafica, além de
ocasionalmente na industria téxtil, de tintas e plasticos.



Otima alternativa para conseguir chamar a atencdo de uma forma
diferenciada e atrativa.

O site® do Spotify®, assim como o novo logo’ do Instagram®,
como mostrado nas figuras 3 e 4, exemplificam a utilizagdo da transicéo
de gradiente em meios contemporaneos.

Figura 3 - Interface inicial do Spotify.

.
Music for everyone.

o

LEARN ABOUT SPOTIFY

Fonte: Disponivel em <https://www.spotify.com/br/>. Acesso em 12 de junho
de 2017.

Figura 4 - Antes e depois do logo do Instagram.

& @

Before After

Fonte: Elaborado pelo autor.

5 Local na internet idenficado por um nome de dominio, constituido por
uma ou mais paginas de hiptertexto, que podem conter textos, graficos e
informagdes em multimidia.

& O Spotify € um servico de mlsica comercial em streaming, podcasts e
video comercial que fornece conteddo provido de restricdo de gestdo de direitos
digitais de gravadoras e empresas de midia.

" Simbolo que serve a identificagdo de uma empresa, instituicéo,
produto marca, etc., e que consiste na estilizacdo de uma letra ou na
combinacdo de um grupo de letras com design caracteristico, fixo e
peculiar.

8 O Instragram é uma rede social de fotos para usuarios de celulares,
computadores, tablets e aparelhos similares.
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Ainda aliada as cores, outro fator que voltou com grande for¢a é a
tipografia grande e bold. Por causa do declinio de atencdo dado para
mensagens e textos, além da saturagcdo de informagdes, a tipografia
precisa ser clara e direta, chamando a atencdo sem atrapalhar a leitura, e
nada melhor que letras fortes.

A figura 5 ¢ a front page do site da Nike®, enquanto a figura 6 é
um amontoado de posts do HubSpot!?. Em ambas, as fontes estdo
claramente em bold, se destacando das demais informagdes e buscando
a atencdo do consumidor.

Figura 5 - Comercial na front-page do site da Nike.

EVERY MOONSHOT
NEFDS A ROCKET.

~ _a

The Nke Zoom Series for everycnne who daresto prsh st —forwrd

Fonte: Disponivel em <http://www.nike.com/us/en_us/>. Acesso em 12 de
junho de 2017.

Figura 6 - Posts do HubSpot.
. HubSpot O 2 Folow

izable template for calculating &

sales goals for 2017

LEAD GOAL
- CALCU LATOR

t P Yatfirst
you dont succeed
=< TRY, TRY AGAIN.

Fonte: Disponivel em <https://venngage.com/blog/>. Acesso em 12 de junho de
2017.

® A Nike é a empresa mais valiosa de marcas de roupas e calgados do
mundo.

10 HubSpot é um dos principais softwares de automacio de marketing da
atualidade.


http://www.nike.com/us/en_us/

Um dos principais motivos para esses trés itens citados (cor,
gradiente e tipo) estarem sendo reutilizados é por causa da mudanca de
habito no consumo de informagdes. Com o advento dos smartphones,
tablets e outras plataformas que oferecem um campo de visualizacéo
menor que o de monitores, é essencial transmitir 0 que se deseja de
forma limpa e direta, a0 mesmo tempo que se chama a atencdo do
publico.

O uso de formas geométricas, padrdes e linhas € outro fator que
foi muito forte na década de 80, e que voltou em 2016, e continua a
atuar em 2017. De forma simples, apenas ao adicionar formas
geométricas, ja é possivel personalizar um site, por exemplo, ou dar
dindmica para um design clean e organizado. Sabendo utilizar, as op¢oes
s80 muitas.

O uso vai desde um elemento geométrico e central, como visto na
figura 7, que traz a front-page da agéncia de publicidade e design
Sequence, até varios itens, com formas, cores e tamanhos diferentes,
exemplificado na figura 8, que trata de uma campanha para precaucéo
de pneumonia, desenvolvida junta ao jornal The New York Times.

Figura 7 - Front-page da agéncia Sequence.

Qe ; 5

— African

2

dventures.
\;

Fonte: Disponivel em <https://www.sequence.co.uk/>. Acesso em 12 de junho
de 2017.


https://www.sequence.co.uk/
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Figura 8 - Projeto Pfizer - Active and 50+ for The New York Times,
por Justyna Stasik e Vladimir Marchukov.

FOR THE
ACTIVE AND
OVER 50

€

A LITTLE GOES A LONG WAY %
Fonte: Disponivel em <https.//wW.behance.net>. Acesso em 12 de junho de
2017.

Outro campo em que elementos oitentistas fazem muito sucesso é
no da animagdo, mais precisamente nos jogos. Enquanto na época se
utilizavam gréficos pixelados, que variavam de 8 a 16 bits, por causa
das limitacGes impostas pela tecnologia, hoje em dia essas mesmas
caracteristicas sdo empregadas porque o publico gosta, além do fator
nostalgia.

Em torno de 2008, empresas comegaram a reviver jogos mais
antigos, tentando atingir tanto o publico que consumiu esses jogos no
seu langamento, quanto os mais jovens, que atualmente sdo a grande
maioria do publico consumidor. O sucesso foi enorme, o0 que incentivou
grandes empresas e também pequenos desenvolvedores a investirem na
criacdo de jogos atuais, mas com jogabilidade e graficos que remetesse
aos antigos.

O principal exemplo dos Ultimos tempos a respeito do sucesso
dessa retomada estd no jogo Undertale. Lancado em 2015, ele é um
RPG !tinspirado nos grandes cléassicos da década de 80, feitos com 8-
bits, como mostra a figura 9. Com um roteiro bem elaborado e gréaficos

1 RPG ¢ a sigla inglesa de Role-Playing Game, que em portugués
significa "jogo de interpretagdo de personagens”, é um género de videogames.
Consiste em um tipo de jogo no qual os jogadores desempenham o papel de um
personagem em um cenario ficticio


https://www.behance.net/gallery/45612485/Pfizer-Active-and-50-for-The-New-York-Times

nostalgicos, ganhou centenas de prémios e conseguiu reviews préximos
de 100, feito que poucos jogos hoje em dia conseguem.

Figura 9 - Cena
- o

x

do jogo Undertale.
o g

o 4 B

Fonte: Dispoivel em http://.gamspew.cm>.>. Acesso em 12 de junho
de 2017.

No ambito do design de produto, voltado principalmente para o
de moveis e utensilios, certos elementos também estdo voltando,
inspirados na principal referéncia da época, o Studio Memphis.

Assim como o grupo, os designers contemporaneos querem tentar
fugir um pouco da mesmice, colocando mais cores e formatos
excéntricos em objetos e moveis do dia a dia. Muitas dessas criacOes
foram expostas em algumas das principais boutiques e exposi¢bes do
mundo, fazendo com que surgisse o termo “Novo-Memphis™” para esse
movimento.

Além de todos esses elementos que permearam a estética
oitentista, a prépria década num geral, englobando agora todos seus
elementos de cultura pop, se mostra extremamente popular,
principalmente na area dos filmes, onde muitos estdo ganhando remakes
ou continuagdes, como Indiana Jones, Rambo e Blade Runner.

Mas o principal fendmeno atual (podendo até ser considerada
uma obra retrd), que tomou conta do mundo e fez sucesso com publicos
de todas as idades, é a série Stranger Things, de 2016.

Ambientado na década de 1980, conta com diversos elementos
marcantes da época, como roupas, objetos, musicas, até o teor da
histéria e 0 modo como é contada (alguns elementos, especialmente o
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letreiro neon, podem ser vistos na figura 10), sendo praticamente uma
celebracdo de toda a cultura pop da década de 80.

Figura 10 - Cartaz da série Stranger Things.

ALL EPISODES

July 15

Fonte: Disponivel em <https://observatoriodocinema.com.br/>. Acesso em 12
de junho de 2017.

Esse fendmeno televisivo conseguiu éxito ndo apenas na internet,
através de comentarios e compartilnamentos, mas também de forma
financeira. A Netflix*?, criadora de Stranger Things, ndo divulga dados a
respeito de audiéncia, mas divulgou, em 17/10/2017, 3 meses apds o
langcamento da série, um faturamento de US$ 2,15 bilhdes, 36% maior
do que 0 mesmo periodo do ano passado, atribuindo esse enorme
aumento as séries Stranger Things e Narcos (que também se passa ha
década de 80).

12 Netflix ¢ uma provedora global de filmes e séries de televisio via
streaming, atualmente com mais de 90 milh&es de assinantes.


https://observatoriodocinema.bol.uol.com.br/series-e-tv/2016/06/stranger-things-trailer-e-cartaz-da-serie-da-netflix-homenageiam-filmes-dos-anos-80

Um dos principais eventos de arte e criatividade do mundo, o
Pixel Show relne artistas, designers, animadores, musicos,
programadores, e muito mais. E um evento totalmente integrado com as
tendéncias atuais e futuras.

A pégina inicial do evento é um aglomerado de itens estéticos
remetentes aos anos 80, como mostra a figura 11, mostrando mais uma
vez a unido de vérios elementos em um Unico local.

Figura 11 - Pagina inicial do Pixel Show.

PIXEL SHOW © m ooy

'O MAIOR FESTIVAL DE ARTE E CRIATIVIDADE DA AMERICA LATINA!

16/8M0/6f4|3 .

Fonte: Disponivel em <http://pixelshow.com.br/>. Acesso em 12 de junho de
2017.

Desse modo, é possivel notar que diversas tendéncias da época
estdo sendo retomadas, em varias areas do design. A cultura também
vem sendo retomada em certas midias, e os valores mostrados em
relacdo aos lucros da Netflix deixaram claro que é um negdcio lucrativo.

Como dito anteriormente, o retr6 e a nostalgia sdo itens
fortemente relacionados, e que se bem executados, podem atingir um
grande numero de pessoas, gerando alta aceitacdo no mercado, €
consequentemente, lucros relevantes.

2.2 DESIGN NOS ANOS 80
2.2.1 Contextualizacgéo
2.2.1.1 Mundo

Os anos 80 comecaram de forma instavel, consequéncia da crise
do petréleo de 1979, que gerou grandes incertezas no mercado global,


http://pixelshow.com.br/
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especialmente no norte-americano. Aliado a isso, a Rlssia passa a
desejar que a Guerra Fria e a corrida armamentista voltem a ser como
eram nos anos 60, deixando todo o mundo, e principalmente seu maior
rival, os EUA, em alerta. A figura 12, através de uma charge, mostra que
ambos os paises podiam iniciar uma guerra a qualquer momento, fosse
por soldados, avides ou bombas.

Figura 12 - Charge sobre a guerra fria.

Fonte: Disponivel em <http://www.getulionascimento.com/news/guerra-fria/>.
Acesso em 01 de novembro de 2017.

Os Estados Unidos e a Inglaterra também entravam em um
periodo onde o conservadorismo ganhava forgas, resultado das suas
novas liderangas, Ronald Reagan e Margaret Thatcher, respectivamente.

Por causa desse medo do amanha, onde ndo se sabia se 0 proximo
dia poderia chegar, uma onda de consumismo se espalhou,
principalmente nos EUA, onde o objetivo se tornou aproveitar o
maximo no menor tempo possivel.

Guiados por esse temor, e sem muita esperanga de que mudancas
sociais poderiam melhorar as coisas, 0s adolescentes passam a gastar e
gastar, ocasionando no direcionamento de foco do mercado nesse
publico em especifico.

Diferente da juventude que criou a contracultura dos anos 60, a
geracdo oitentista era individualista, pragmatica e sem qualquer



ideologia, tornando a busca por diversdo e dinheiro um ideal de vida que
nado geraria qualquer constrangimento.

A cultura pop acaba tomando todos os meios possiveis, indo
desde a musica (com nomes como Michael Jackson e Madonna,
ilustrada na figura 13), cinema (Star Wars, De Volta Para o Futuro), TV
(séries, MTV), até a moda, onde roupas neon, ombreiras, cabelos e
roupas de academia (resultado da disseminacdo do culto ao corpo). Esse
movimento viria a ser chamado de New Wave.

Fonte: Disponivel em < http://www.refinery9.co/2014/08/72412/mad0nna-
mick-jagger-photos/>. Acesso em 01 de novembro de 2017.

Gragas a isso, as agéncias de publicidade passam a acreditar que
podiam vender tudo para todos, buscando atender diretamente aos
interesses do consumidor, e ndo apenas jogando algo feito e obrigando
ele a usar aquilo, como era até entdo.

Foi também nesse periodo que 0 mundo comegou realmente a se
tornar globalizado. A tecnologia foi a ponte que ligou tudo e todos,
gerando uma interatividade nunca antes vista entre os mais diversos
locais e culturas.
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As coisas comegaram a mudar no decorrer dos anos, quando 0s
EUA conseguiram se recuperar da crise financeira e os soviéticos foram
perdendo o impeto que tinham no comego da década. Em 1989, ocorre a
gueda do muro de Berlim (figura 14, que viria a ser o quase ponto final
da URSS (que terminaria oficialmente em 1991), decretando a vitoria do
ocidente, e assim, do capitalismo.

Figura 14 — Queda do Muro de Berlim.

Fonte: Disponivel em < https:desomplica.com.br/blog/historia/resd{;ht):-queda-
do-muro-de-berlim-urss/>. Acesso em 15 de setembro de 2017.

Todos esses fatores ajudaram a afastar o pessimismo inicial da
década, gerando a esperanca de que as coisas poderiam mudar e o
mundo melhorar (a conscientizacdo ambiental a respeito do planeta
ganhava cada vez mais importancia, por exemplo), trazendo um respiro
de alivio para um geracao que viveu cada dia como se fosse o Gltimo.

2.2.1.2 Brasil

A década de 80 marcou o Brasil por intensas mudancas internas,
que viriam a ser fundamentais na historia recente do pais.

A ditadura comecava a perder folego, dando abertura para uma
discreta democracia, que se iniciou em 1985 (Tancredo Neves foi o
primeiro eleito, ilustrado na figura 15), com elei¢Bes indiretas para a
presidéncia, até culminar em 1988, com a criacdo da constituicdo



brasileira. Um ano depois ocorreria a primeira elei¢do democratica para
presidente desde que a ditadura tomou conta do governo.

Figura 15 - Tancredo Neves, primeiro presidente ap6s o fim da ditadura.

Fonte: Disponivel em < https/www.institutoliberal.org.br/blog/neves-o-avo/>.
Acesso em 15 de setembro de 2017.

Economicamente, o Brasil vivia um dos seus piores momentos,
com um alto endividamento, heranca de dividas e planos econdémicos
passados, além de uma inflacdo desgovernada.

Com esse caos sécio-politico-econdmico, toda uma nova geragéo
encontrou no rock um local para se expressar, colocando todos seus
pensamentos e angustias para fora. Através dele, influenciado também
por todo um movimento pop que tomava conta do mundo, a cena
cultural brasileira conseguiu ganhar forca e estabelecer seu lugar na
historia.
2.2.1.3 Pés-modernismo

Apos a segunda guerra mundial, a sociedade comegou a mudar
gradativamente seus habitos e 0 modo como encarava a ciéncia, as artes

e a si mesma. Esse fenébmeno, que veio a eclodir definitivamente na
década de 80, ganhou o0 home de pds-modernidade.
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A modernidade era marcada pela excessiva confianca na razdo,
nas grandes narrativas utopicas de transformacao social, e o desejo de
aplicacdo de teorias abstratas a realidade.

Diferente do seu antecessor, 0 p6s-modernismo marca uma crise
de identidade do individual, onde, com a crescente geracdo de
informacdes e a globalizagdo, que busca acabar com barreiras e colocar
diversas culturas em um dnico local, 0 homem ndo consegue mais se
sustentar apenas com as fronteiras proprias.

Nesse momento, em que as utopias e as grandes narrativas entram
em crise, o “eu” toma o lugar do “nés”, gerando uma grande
centralizacdo do individuo. Na figura 16, a classica obra “O Grito” ¢é
satirizada, colocando 0 homem pds-moderno em total desespero.

Figura 16 - Satira da obra O Grito.

Fonte: <Disp0|'vel em http://justificando.cartacapital.com.br/2014/11/26/
direito-e-pos-modernidade-sobre-fissuras-e-brisas//>. Acesso em 01 de
novembro de 2017.

Num mundo sem grandes narrativas, mas
recheado de indmeros jogos de linguagem (e
mediado por estes jogos de linguagem
unicamente, que funcionam como o vinculo social
na pdés-modernidade), é unicamente o aumento do
poder e da eficiéncia que garantem a reproducao
infinita de um sistema, que garante seu aumento
de performance e sua eficacia. O que isso
significa? Significa que quem tem mais dinheiro
(que é uma boa representacdo material da
possibilidade de movimentar relacfes de poder
eficientemente) pode favorecer aquilo que lhe
interessa, pois ndo existe mais uma verdade ou
uma justica quase transcendental a serem



consideradas para realizar o julgamento do
vélido e do invalido (SIQUEIRA, 2014).

Assim, elementos como o individualismo e o hedonismo tomam
conta do periodo, a0 mesmo tempo que a sua geracao se tornava o foco
do mercado, dando ainda mais poder para o consumidor jovem.

Além dos elementos ja citados, outras caracteristicas marcantes
do p6s-modernismo s&o o humor, onde se mostra possivel rir de tudo, o
exagero, com diversas criacbes que sdo quase inutilizaveis ou
extremamente fora de qualquer padrdo, e o pastiche, em que se imita
outros estilos e obras sem qualquer vergonha.

A figura 17 ilustra bem um pastiche classico da época, onde um
poster suico de 1934, feito por Herbert Matter, e considerado um dos
principais trabalhos do estilo internacional'®, é reutilizado por Paula
Scher, em 1987, para promover os rel6gios Swatch.

Figura 17 - A esquerda, a obra original de 1934. A direita, a “parodia”
de 1987.

Fonte: BARBOSA, 2013.

2.2.1.4 Revolucéo Tecnologica

A partir da segunda guerra mundial, a humanidade conseguiu um
grande salto tecnoldgico, que se acentuou na década de 60, com a
popularizagdo dos transistores e microprocessadores, pequenas pecas

13 Da-se 0 nome de estilo internacional & arquitetura funcionalista
praticada na primeira metade do século XX em todo 0 mundo, e que veio a ser 0
principal alicerce do modernismo.
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eletrénicas que permitam aos aparelhos uma reducdo de tamanho fisico
junto a um grande ganho de performance.

As tentativas de criar representagdes graficas digitais comegaram
timidamente na década de 50, exemplificada pela figura 18, com uma
criacdo ainda muito primitiva no computador. Nos anos 60, a
computacdo grafica ganhou um pouco mais de forca, mas nada
extremamente significativo, pois a pouca tecnologia na época, aliada ao
alto preco dos computadores, que estavam todos em grandes faculdades
ou organizagdes governamentais, dificultava o aprimoramento das
técnicas digitais.

Figura 18 - Criacdo digital da década de 50.

Fonte: Disponivel em < https://www.tecmundo.com.br/tecnologia/59047-veja-
evolucao-industria-animacoes-cgi.htm>. Acesso em 01 de novembro de 2017.

O primeiro computador pessoal de real sucesso foi lancado em
1981, pela IBM®. A partir dele, outras empresas comecaram a investir
pesado nesse mercado. Em 1984 a Apple!® lanca o Macintosh, que

4 International Business Machines (IBM) é uma empresa dos Estados
Unidos voltada para a area de informatica. A empresa é uma das poucas na area
de Tecnologia da Informacdo (TI) com uma histéria continua que remonta ao
século XIX.

15 Apple é uma empresa multinacional norte-americana que tem o
objetivo de projetar e comercializar produtos eletronicos de consumo, software
de computador e computadores pessoais.



mesmo nado sendo tdo aceito pelo publico no geral, em grande parte por
causa do preco, veio a se tornar a principal maquina para os designers.

Foi s no final dos anos 70 e no decorrer da década de 80 que
ocorreu 0 verdadeiro boom tecnoldgico, resultado da popularizacdo de
tecnologias através de uma queda de precos, da constante criacdo de
aparelhos inovadores (principalmente por parte do Jap&o) e da prépria
midia, que promovia através de filmes, musicas, televiséo e etc.

Como exemplo desses aparelhos que tomaram conta da geracéo e
promoveram 0 entretenimento, estdo o walkman, as fitas cassete,
celulares, cameras, videogames, e principalmente, ainda mais se
tratando do campo do design, os computadores pessoais.

Os PCs também permitiram que o 3D fosse muito aprimorado. O
CGI foi plenamente utilizado no filme Tron (figura 19), sendo o
primeiro a ter sequéncias inteiras geradas por computador. A empresa
Pixar também veio no mesmo caminho, lancando em 1986 o curta
“Luxo Jr.”, a primeira animagao inteiramente digital a fazer sucesso.

|
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i

Fonte: Disponivel em < https://www.tecmundo.com.br/tecnologia/59047-veja-
evolucao-industria-animacoes-cgi.htm>. Acesso em 01 de novembro de 2017.>.
Acesso em 12 de setembro de 2017.

Se tratando dos jogos, toda uma geracdo foi submetida as
inovagBes que surgiam na época, e nesse caso, empregadas nos jogos.
Mesmo sendo desenvolvidos para um nicho especifico, muitos dos
aspectos presentes 14, como cores vivas e chamativas, formas
geométricas, grids digitais, dentre outros, apareceriam em campos do
design, como o gréfico e produto.

Os 3 principais aparelhos que permitiram essa acessibilidade de
entretenimento foram o NES (video-game chamado de Nintendinho no
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Brasil), os video-games Atari (em especial o Atari 2600, que se tornou
simbolo cultural da década) e os fliperamas, 16que viraram febre entre os
jovens por permitir jogar varios jogos por um preco baixo, ndo sendo
necessaria a compra do console em si.

Todos os meios tecnolégicos deram inicio a chamada era da
informacgdo, onde as novas formas de comunicagdo e entretenimento
mudariam totalmente a sociedade pds-moderna e a cultura de massa.

2.2.2 Literatura do design da década de 80

2.2.2.1 Design Gréfico

O design grafico incorporou as transformagdes da sociedade pos-
moderna, traduzindo-as para uma nova forma de concepcdo, criacéo,
desenvolvimento e producéo.

O que estava sendo rejeitado ndo era
a racionalidade da grade ou o uso de
técnicas de solucdo de problemas; esses
métodos continuaram sendo essenciais a
producdo dos gréficos de informagdo. O
modernismo, todavia, Vvisto por seus
defensores como  “livre de valores”,
especialmente por ndo ter referéncias
historicas, havia conduzido o design a um
formalismo arido e até mesmo a uma férmula
gue muitos  designers  consideravam
esgotada. (HOLLIS, 2001, p. 202).

O avanco tecnoldgico permitiu um maior distanciamento das
técnicas classicas de abordagem modernista, e assim a criagdo de uma
“nova onda” (movimento new wave), que seria a utilizacdo das novas
tecnologias fotogréficas e eletrbnicas para manipular as imagens,
podendo tanto transformar aquilo que ja existia, quanto ignorar, “dando
aos designs o aspecto de terem sido toscamente improvisados e feitos as
pressas” (HOLLIS, 2011, p. 203).

A possibilidade de gerar diversas relagcdes entre os elementos,
cores e camadas, nao precisando obedecer necessariamente a uma grade

6 Fliperama é uma casa comercial de recreacdo que oferece jogos
elétricos e eletrdnicos operados por ficha ou moeda.



de diagramacdo pré determinada, fez com que muito conteldo novo
fosse gerado em um tempo extremamente curto. Contudo, tamanho
poder e liberdade muitas vezes fazia com que o designer se levasse pela
novidade, com vérias criagcdes tendo firulas excessivas, tornando a
informac&o confusa e de dificil leitura (HOLLIS, 2011, p. 203).

Grande parte dessa infinidade de possibilidades que surgem se
devem a internet, que em paralelo crescia e se tornava mais acessivel
aos usuarios comuns, e ao PageMaker.

Criado em 1985 como o primeiro programa de editoracdo
eletrénica, ele permitia a edicdo de arquivos a0 mesmo tempo que
simulava em tela o que seria impresso.

Sua primeira versdo incluia todos os elementos necessarios para
diagramar impressos, como ferramentas de texto, importacdo de
imagens e graficos, ferramentas de desenho e posicionamento de
elementos através do recurso drag and drop (arrastar e soltar).

A editoracdo eletrdnica da época pode ser vista através da figura
20.

Figura 20 - Exemplo de editoracdo através do PageMaker.
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Fonte: |sn| em < http://history-computer.com.>. Acesso em 14 de junho
de 2017.

Agora, o designer era responsavel pela
arte final e deixava o trabalho pronto para ser
transformado em fotolito pelo impressor, com as
ilustragdes, 0os meios-tons e 0s andncios em seus
devidos lugares. [...] o designer podia ampliar o0s
titulos, inverté-los para a cor branca ou preta,
alterar o contraste das imagens e improvisar,
fazendo corre¢Bes no dltimo minuto (HOLLIS,
2001, p. 204 e 205).


http://history-computer.com.l/
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Com a tendéncia de romper com o conceito de algo Unico e
uniforme, um dos principais meios de expressdo veio através do recorte
e sobreposicdo de imagens.

Derivado do close fotografico, um recurso visual cada vez mais
utilizado, e auxiliado pela ascensdo dos computadores, 0 uso da
sobreposicdo possibilitava a simples utilizacdo desse pedacgo especifico
como a pe¢a num todo, ou a combinagdo com outros fragmentos, quase
qgue simulando uma colagem. Esse processo foi muito utilizado em
capas de revistas e albuns musicais (MELO, RAMOS, 2011).

Além das influéncias poés-modernistas e a liberdade tecnoldgica,
outro fator que auxiliou nesse estilo foi o legado da cultura punk?’. Nele,
ja era comum a intencdo de criar algo para chocar, misturando letras e
imagens arrancadas de outras publicagdes, desenhos e textos préprios,
tudo colado junto, para assim criar algo novo e original. Esse tipo de
rebeldia foi muito bem acolhido pelos designers pds-modernistas.
(HOLLIS, 2011)

Talvez a principal banda punk de todos os tempos, os Sex Pistols
tem em uma das capas alternativas do seu album “Never Mind the
Bollocks, Here’s the Sex Pistols”, de 1977, ilustrado na figura 14, todos
o0s elementos gréaficos da cultura punk, e que viriam a influenciar parte
do design dos anos 80.

Figura 21 - Capa e contra capa alternativas do album “Never Mind the
]iollgcks,_ljezg’s the Sex Pistols”.

17 Denomina-se cultura punk os estilos dentro da subcultura e tribo
urbana que possuem certas caracteristicas comuns aquelas ditas punk, como por
exemplo o principio de autonomia do faga-vocé-mesmo, o interesse pela
aparéncia agressiva, a simplicidade, o sarcasmo niilista e a subverséo da cultura.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Subcultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tribo_urbana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tribo_urbana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fa%C3%A7a-voc%C3%AA-mesmo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Niilismo

Fonte: Disponivel em < http://www.philjens.plus.com>. Acesso em 08 de junho de
2017.

O design também acompanhou a New Wave (que era resultado
direto das tendéncias pds-modernistas), buscando fazer diversos
experimentos com tipografia, uso de cores, texturas e formas
geométricas.

Um dos principais nomes desse movimento foi o do designer
Wolfgang Weingart, que buscou alternativas ao Estilo Internacional.
Através da impressdo offset e o processo fotografico, ele conseguiu
intercalar imagens e escrita, criando diversas composicdes espontaneas e
intuitivas, ndo tendo grande preocupagdo com legibilidade, clareza ou
hierarquia de informacGes (BARBOSA, 2013,).

Através de palestras dadas por ele e seus alunos, o estilo logo se
espalhou por todo 0s EUA. Segundo BARBOSA (2013, p.120), “[...] foi
extremamente utilizada a tipografia sem serifa e espacejada, linhas de
diversas texturas, uso de tipos na diagonal, mudancas de peso dentro
das palavras e uso da tipografia em negativo”.

Outra designer que se destacou tanto quanto Wolfgang (foi aluna
dele), sendo considerada por muitos também uma das fundadoras do
design New Wave, foi April Greiman. Isso porque, além de ter
revolucionado o modo como se fazia uso da tipografia e imagens no
design grafico, também foi pioneira no “design computacional”, indo a
fundo nas pesquisas e experimenta¢es proporcionadas pelos aparelhos.

Os posteres de filmes da década de 80 também se tornaram
extremamente marcantes. Nao havia um ilustrador especifico que se
destacou por eles, mas ainda assim, a grande maioria possuia 0s mesmos
elementos, como o fundo gradiente (p6r do sol ou azul/roxo),
personagens desenhados de uma forma que a ilustragdo parecesse com
uma foto, contraste de cores, tipografia grande e metéalica, ou fina e com
tragos de neon.

Atualmente, uma das principais caracteristicas presentes no
imaginario popular quando se fala de anos 80 ¢ o “estilo neon e
metalico”. Pesquisando o termo “design 80s” em locais como o Google
Imagens, conforme a figura 15, 90% dos primeiros resultados, como
mostra a figura 22, envolvem os elementos de luzes, neon, lazer, glow,
LEDS, linhas de grid, gradiente, metalizagdo/cromatizacéo de letras, e
outros efeitos similares.


http://www.philjens.plus.com/

56

Figura 22 - Busca pelo termo Design 80s no Google Imagens.

Google
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Fonte: Autoria propria.

A popularizagdo dessas aplicacBes se deu por conta de uma
estética cientifica e tecnoldgica que a cultura oitentista buscou utilizar
em varios meios, mas especialmente na masica e cinema.

No primeiro, os recém langados sintetizadores davam um ar
futurista as cangles, e o clipes musicais (populares gracas a MTV),
assim como as capas dos albuns, acompanham esse mesmo tom.

J4 os filmes abordaram esses temas das mais diversas maneiras,
sendo alguns dos principais exemplos Star Wars, Academia de Génios,
Mulher Nota 1000, Exterminador do Futuro, De Volta para o Futuro e
Tron: Uma Odisséia Eletronica.

Esse dltimo pode ser considerado o principal a popularizar os
elementos citados anteriormente, pois possuia todos, aplicando eles de
uma maneira poucas vezes antes vista, como nota-se na figuras 16. Em
questdo de meses, todos esses itens foram incorporados pela cultura da
época, que passou a imaginar o futuro com todos aqueles aspectos.

Figura 23 - Cena retirada do filme Tron.

Fonte: isponivel em <http://cyroay72.blogspot.com.br>. Acesso em 08 de
junho de 2017.



As cores quase sempre utilizadas eram o preto, azul, rosa, roxo
e magenta. Elas conseguiam tanto transmitir a frieza das maquinas e
do futuro distopico que se tinha em mente, quanto contrastar muito
bem umas com as outras, sendo uma combinacéo quase perfeita da
melancolia oitentista com as explosdes de consumo e liberdade
procuradas através do New Wave.

Claro que esses itens especialmente o neon, ndo eram
exclusivos de obras ligadas a tecnologia e ciéncia. Filmes como
Negdcio Arriscado, Top Gun, e a série de enorme sucesso, Miami
Vice, ndo tinham qualquer teor futurista, e usavam alguns dos
elementos, quase sempre nos logos.

Segundo Chico Homem de Melo e Elaine Ramos (Linha do
Tempo do Design Grafico no Brasil, 2011, pag. 9) “[...] 0 design
brasileiro, cuja maturidade é possivel situar nas décadas de 1980 e
1990, com designers e artistas contemporéneos de expressao
internacional, é uma espécie de tesouro esquecido”.

Ainda nesse periodo, as escolas de design no Brasil
completaram 20 anos, resultando em uma maior profissionalizagéo
dos designers, assim como da area num todo.

O panorama dos anos 1980 nos
mostra um design brasileiro ja com feigcdes
semelhantes as que mostraria nas décadas
seguintes. Eles respira ares plurais, se
aperfeicoa tecnicamente, amplia seu alcance.
N&do por acaso, em 1989 é fundada a
Associacdo dos Designers Graficos (ADG),
uma entidade que teria importante atuagéo
nas décadas seguintes.” (MELO, RAMOS,
2011, p. 525, 2011).

Gracas a esse amadurecimento do mercado, além da forte
influéncia do pdés-modernismo, os designers passam a valorizar a
cultura local e a regionalidade, criando um design mais proprio.

2.2.2.2 Design de Produto

Dois grupos foram os responsaveis por parte da revolucdo que o
design oitentista passou, principalmente o de produto.
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Criado na Italia em 1976, por Alessandro Mendini, o Studio
Alchimia seria um dos precursores da transformacéo que o design viria a
passar, guiando toda uma geragdo para o pés-modernismo e trocando o
famoso “a forma segue a fun¢do” por “a forma segue a diversao”.

A principal caracteristica dos seus produtos estava no “uso de de
cores extravagantes, de ornamentos, o kitsch, a individualidade, a
ostentacdo, as citacGes de periodos histdricos com uma releitura
descontraida e irénica” (BARBOSA, 2013, p. 115).

Ignorando totalmente os limites estabelecidos, como o senso
comum do que podia e ndo podia, o studio Alchimia procurou usar itens
do cotidiano como objetos de design. Isso significava fazer um redesign
para itens até entdo normais, através do uso de cores extravagantes e
adornos.

Tinham como intencdo substituir aquela
fria funcionalidade dos produtos de massa
herdados do  Modernismo  por uma
funcionalidade mais emocional.  Assim,
procuravam criar uma relagdo objeto—usuario
que deveria produzir uma relacdo sensorial,
criando valor agregado emocional a esse
objeto. Para isso, esses produtos deixaram de
ser produzidos em escalas, para serem
fabricados artesanalmente. Isso se tornou a
assinatura do Alchimia: pegas Unicas com um
tom cbmico e irénico. (BARBOSA, 2013, p.
116).

Cofundador do Alchimia, Ettore Sottsass comecou a ter
divergéncias de ideias do restante do grupo, criando assim o seu préprio,
o Studio Memphis. Esse estidio contava com designers e arquitetos do
mundo inteiro, o que ajudou na mistura de elementos, pensamentos e
estilos na hora da criagéo, como é possivel ver na figura 24.



Figura 24 - Membros do Studio Mempis em uma de suas principais
obras, assento-ringue Tawaraya.

Fonte: Disponivel em <https://designinnova.blogspot.com.br>. Acesso em 05 de
junho de 2017.

Enquanto o Alchimia ainda continha certos tragos de um design
racional, o Memphis aboliu isso, “rejeitando o intelectual e artesanal,
aceitando o consumismo, a inddstria e a propaganda como parte do
processo” (BARBOSA, 2013, p. 116).

O objetivo era acabar com qualquer ligacdo emocional entre o
objeto e consumidor, criando algo direto, que atendesse as necessidades
da pessoa naguele momento.

Entre as caracteristicas das criacdes do grupo, estava a utilizacdo
de cores extremamente vivas, alterando para tons pastéis, formas e
padres geométricos (sendo uma certa heranga da Bauhaus), o humor, e
referéncias da cultura pop e punk.

Por ser diferente de tudo que havia até entdo, o studio Memphis
conseguiu rapidamente um status global, se tornando a febre da época.
Contudo, com tamanha superexposi¢éo de suas formas e cores, 0 grupo
acabou entrando em declinio no final da década (hoje em dia atua com o
nome de Post Design).

Mesmo que esses 2 grupos tenham sido as principais influéncias
do design de produto, nem tudo estava diretamente atrelado a eles.
Outros itens criados sdo consequéncia direta do advento da tecnologia,
ou apenas das necessidades momentaneas.

Exemplos disso sdo o walkman, que permitiam ouvir musica
onde e quando se quisesse, relogios Swatch, possibilitando a


https://designinnova.blogspot.com.br/2011/05/design-memphis.html
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customizacdo das pulseiras sem a necessidade de comprar outro relégio,
e os celulares, pela primeira vez permitindo usar um telefone de
qualquer lugar que estivesse.

2.2.2.3 Design de Animacéo

O campo da animacéo teve uma verdadeira revolucdo na década
de 80, consequéncia direta dos video-games e computadores.

Nos jogos, a limitacdo de criar com 8 bits deixava aparente a
pixelizacdo dos ambientes e personagens, todos em 2D. Além disso,
devido ao baixo limite de cores e a inexisténcia de sombras, as
colorizagbes eram definitivas, ou seja, se um determinado aderego do
personagem era verde, ele teria apenas um tom.

Algumas produtoras de jogos tentavam ir além, sendo o caso da
Atari, que langou em 1981 o jogo “Tempest”, considerado um dos
primeiros jogos a ser totalmente 3D. Em comparagdo, apenas quase 10
anos depois 0s jogos viriam a realmente ser feitos com técnicas 3D.

Nas animacdes 2D, as cores ja se apresentavam mais
consistentes, mas ainda usando métodos passados. Uma maior fluidez,
aliada a um uso de efeitos especiais, também podia ser vista, resultado
do amadurecimento do mercado e evolugdo das técnicas.

2.2.2.4 Elementos compositivos caracteristicos dos anos 80

Com o entendimento da época e sua literatura, torna-se possivel
elencar os seus elementos caracteristicos. As préximas figuras servirdo
de apoio visual e exemplificacdo dos itens.

As técnicas de recorte e sobreposicdo foram amplamente
utilizadas na estética visual da década, gracas as possibilidades
fornecidas pelas tecnologias que surgiam e a propria vontade de quebrar
com os padrdes exatos, estabelecidos pelo modernismo.

E praticamente impossivel ter uma sem a outra, sendo necessario
tratar as duas em uma mesma analise. Mesmo com um caos gerado,
ainda ha certa uniformidade, uma vez que o desejo era de deixar cada
elemento separado de si, se destacando por formas, cores e texturas, mas
ainda assim gerando um entendimento do todo.

A figura 25 é um dos melhores exemplos visuais das duas
técnicas sendo aplicadas, com um equilibrio entre ambas.



Figura 25 - Cartaz feito por April Greiman.

Recorte

Sobreposi¢ao

Sobreposigao
Recorte
Fonte: Autoria propria.
Ja a figura 26 também traz tanto o recorte quanto a sobreposicao,
mas diferente da imagem anterior, essa deixa mais claro que ndo eram

apenas as imagens e formas a serem trabalhadas, mas também as fontes,
de diferentes tamanhos e formatos.
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Figura 26 - Cartaz feito por April Greiman.

Sobreposi¢ao

Recorte

g e
of space

Recorte

Fonte: Autoria propria.

As formas geomeétricas j& eram utilizadas ha muito tempo, com a
Bauhaus sendo uma das pioneiras no dominio geométrico. A retomada
da utilizacdo desses formatos é principalmente por influéncia das
técnicas citadas anteriormente e da facilidade de se criar contraste entre
quadrados/retangulos, tridngulos e circulos (e dessa maneira, gerar uma
quebra estética mais facilmente).

Na figura 27, é visivel a quantidade de formas geométricas, uma
vez que uma acaba por gerar outra, que pela utilizagao diferenciada de
COr gera outra, e assim vai. Nesse caso em especifico, 0 modo como as
formas foram dispostas esta muito ligada com a técnica de sobreposicéo.



Figura 27 - Cartaz feito por April Greiman.

Circulos Retangulos

Triangulos

Fonte: Autoria prdpria.

A geometrizagdo era também aplicada no produto. Nessa
prateleira da figura 28, é possivel notar que toda ela é feita com base em
formas geométricas, desde sua base até os suportes, e fugindo do
classico circulo/triangulo/quadrado, trabalhando também com outros
formatos, como um trapézio, ou até mesmo partes, como as retas.
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Figura 28 - Carlton Room Divider, de Etore Sottsass.

Quadrado  Retas

Triangulo

Trapézio

Fonte: Autoria propria.

Ligada a utilizacdo das formas geométricas, esta o fendmeno da
pixelizacdo. Devido as limitagGes da época, os pixels ficavam evidentes
nos jogos, dando um contorno mais geométrico para 0s personagens e
cenarios. Por serem extremamente populares, os jogos fizeram parte da
cultura da década, consequentemente disseminando os gréficos
pixelados e os formatos geométricos. As figuras 29 e 30 exemplificam
bem isso.



Figura 29 - Tela do jogo Space Invaders (1980).

oy

L= W= = e B §
PLAYER ONE

Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.

Figura 30 - Tela do jogo Pac-Man (1982).

Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.

Outro meio para chamar mais a atencao e gerar destaque, que foi
extremamente utilizado, era a aplicacdo de cores vivas, saturadas e
contrastantes.  Os  computadores  permitiram  fazer  diversas
experimentacBes com cores que antes seriam impossiveis, ou mediante
muito esforco e gastos.

Aliado também com outros fatores, como a cultura pop num todo
(filmes e cantores, principalmente), cores outra hora mais berrantes,
como rosa, amarelo e suas variacbes em neon logo se tornaram
populares, tanto no design, quanto no dia a dia.
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Na figura 31, diversas cores sdo usadas, como rosa, verde, preto,
azul, amarelo, todas colocadas umas sobre as outras, muito mais com o
intuito de chamar a atencdo do que de gerar uma visualizagédo limpa.

Figura 31 - Capa da revista Rollerblade Racer.

Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.

As cores também foram usadas parar gerar contraste no design de
produto, como visto na figura 32, que combina formas geométricas e
cores para se destacar.



Figura 32 - Bel Air (armchair), de Peter Shire (1982).

Fonte: BARBOSA (2013).

Ja a figura 33 traz uma cena de um desenho classico da época,
exemplificando a pintura feita no periodo, consequéncia mais dos
limites tecnoldgicos do que da vontade propria dos animadores. E
possivel também notar que mesmo em desenhos comuns, a aplicacéo de
efeitos especiais, como o glow, antes reservados apenas aos filmes e
outras producdes do tipo, ja era feita.

Figura 33 - Cena do desenho infantil Caverna do Dragdo (1983).
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Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017

Derivado direto das cores, a aplicacdo do gradiente foi outra
técnica extremamente utilizada. A figura 34 usa ao fundo um gradiente
classico de por do sol, muito usado em posteres. Ja a figura 35 usa um
gradiente voltado para o azul e roxo, com um certo brilho, geralmente
mais associado com tecnologia.

Figura 34 - Poster do filme “De Volta Para o Futuro” (1985).

STEVEN SPIELBERG s

» ROBERT ZEMECKIS ran

Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.



Figura 35 - Poster do filme “Tron: Uma Odisséia Eletronica” (1982).

Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.

Ha ainda o neon, que era muitas vezes usado para dar ainda mais
destaque. Ele se tornou tdo popular que acabou sendo adotado no dia a
dia, como pode ser visto na figura 36, onde esta no vestiario comum.

Flgura‘36 Exemplo de roupas neon.

! pOPL Al ‘;
Fonte: Autoria propria.
No campo da tipografia, alguns casos podem ser considerados os

mais influentes da época, e que sdo considerados sindnimos de anos 80
até hoje.
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Os tipos em bold e condensados eram extremamente usadas no
meio gréafico, visto que conseguiam facilmente chamar a atencéo e gerar
destaque, ainda mais se usadas com cores contrastantes, como visto na
figura 37.

Figura 37 - Tipografia bold em meios gréaficos.
JUAN GIMENEZ'S APOCALYPTIC GARBAGE

Fonte: Autoria propria.

Devido a popularizacdo dos meios tecnologicos, e da influéncia
que o filme Tron exerceu na sociedade num todo, a ideia de metalizacéo,
associada a um futuro que era imaginado como totalmente eletronico e
digital, se tornou popular, sendo muito aplicada em fontes,
principalmente em titulos e chamadas. A figura 38 mostra essa aplicacdo
metélica.

Figura 38 - Tipografia metalica aplicada.

Fonte: Autoria propria.



O neon também foi muito usado nas fontes. Por ter um alto nivel
de contraste, chamando a atencéo facilmente, era aplicado em titulos e
logos, como visto na figura 39.

Figura 39 - Tipografia neon aplicada.

MIAMI

MUSIC TELEVISION ™"

Fonte: Autoria propria.

Influéncia direta do advento dos meios tecnoldgicos, além da
influéncia de outras midias (citando mais uma vez o filme Tron), a
aplicacdo de efeitos especiais se tornou muito recorrente nos mais
diversos meios, especialmente na parte grafica.

A figura 40 traz diversos lasers, tantos que formam praticamente
uma teia. Sua cor rosa, além do efeito em glow, criam um exemplo com
algumas das principais caracteristicas futuristas imaginadas na época.
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Figura 40 - Cartaz com efeitos de laser e glow.

3]
s

—

.~ DGRBS
Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.
O poster do filme Stallone: Cobra, conforme a figura 41 mostra,

simula o efeito de holografia, muito popular principalmente por causa
dos filmes com tematica futurista.



Figura 41 - Poster do filme “Stallone Cobra” (1986).

CRIME IS A DISEASE. MEET THE CURE.
ol

e
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Fonte: Google Imagens. Acessado em 17 de junho de 2017.

Na figura 42, a capa da revista une também alguns dos
elementos, como o glow, linhas de grid e o neon.

Figura 42 - Capa da revista British Columbia Enterprise.

Linhas de
Grid

ERYERPRISE

Neon Glow
Fonte: Autoria propria.
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Todos esses exemplos conseguem deixar claro que esses
elementos caracteristicos estavam por toda a parte da cultura da década
de 1980, passando por posters, capas de revistas, musica e etc.
Justamente por estarem em tantos objetos populares, sua popularizacdo
e aceitacdo do publico foi muito mais facil.



3 LEVANTAMENTO DO PUBLICO ALVO

Para conhecer melhor o publico e suas necessidades, um
levantamento de informac@es foi feito, através de um questionario de
teor qualitativo.

Tanto as perguntas quanto as respostas foram realizadas de forma
online, de 28/05/2017 até 09/06/2017, no site typeform, uma plataforma
para publicacdo de questionarios e afins.

As pessoas foram selecionadas previamente, sendo todas da area
do design, como estudantes, professores e pessoas que trabalham no
meio.

As perguntas aplicadas no questionario podem ser observadas no
Apéndice A.

3.1 ANALISE DAS PERGUNTAS

Ao todo, 12 pessoas responderam as perguntas, sendo elas do
campo do produto, gréfico, animacdo, moda, gestdo, branding e web
design.

De todas as respostas, 11 afirmaram que ja utilizaram a estética
retrd para algum projeto. Nem todas usaram o estilo propriamente dito
no produto final, mas usaram desses elementos para elaborar anélises de
similares, painéis semanticos e outras técnicas de comparacéo e escolha.

Essa grande quantidade de “sim” deixa claro que hd uma
necessidade de um material de pesquisa, pois praticamente todos ja
foram atras de algo relacionado.

Na terceira pergunta, onde a pessoa era questionada sobre as
dificuldades na coleta de informacdes, a maioria dos problemas
relatados se davam na confianca da informacdo. Afinal, ndo é por estar
na internet que é verdade.

Muitos relataram que hd sempre o medo daquela informagédo
coletada ndo ser verdadeira, ou conter dados equivocados. Afinal, em
uma pesquisa de teor historico, a veracidade dos fatos e datas precisam
Ser exatos.

Junto a isso, todas as respostas afirmaram que pesquisam na
internet (a maioria ainda diz que é o primeiro local de procura). Alguns
recorrem para os livros e revistas.

As respostas dadas na terceira e quarta pergunta mostram entéo
gue, por todos realizarem suas pesquisas pela internet, 0 maior medo é a
confianga do que esta sendo coletado, ficando claro que ha também uma
necessidade de fornecer informagdes confidveis.
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Na dltima pergunta, 9 das 12 pessoas afirmaram que guardaram o
conteudo utilizado para a pesquisa, através de links e pastas, sendo que
5 disseram usar alguma espécie de catalogo ou sistema para melhorar o
armazenamento das informacoes.

3.2 SINTESE DO QUESTIONARIO

Com a analise de todas as respostas, se chegou no resultado que
trés itens sdo essenciais em um material que deseja ajudar designers na
consulta de informagdes: Confiabilidade, contetido préatico e ordenado, e
a facilidade de armazenar tudo isso.

Além disso, ficou claro que a internet é o principal meio de
busca, e por isso a melhor op¢do para o guia ser de facil acesso e ja ser
utilizado logo na primeira procura de alguém é estar em formato digital.

Assim, a forma escolhida de apresentar 0 guia para as pessoas €
através de um e-book. Esse meio possui muitas vantagens na forma
como apresenta seu contetido ao publico, em especial a um que utiliza
bastante a internet como forma principal de busca.

Ele permite uma facil disseminacdo, podendo ser fornecido
através de sites, blogs ou de pessoa para pessoa, acesso de diversas
formas, desde o computador até o celular (ou até mesmo a impressao),
uma durabilidade praticamente ilimitada do conteldo e a possibilidade
de atualizar ou corrigir algum material do guia.



4 RECONHECIMENTO DE PRODUTOS SIMILARES

Segundo Baxter (apud PAZMINO, 2015), “a analise paramétrica
serve para comparar 0s produtos em desenvolvimento com produtos
existentes ou concorrentes, baseando-se em variaveis mensuraveis, ou
seja, que podem ser medidas”.

Dessa forma, para evitar que esse projeto seja apenas uma
releitura de outras obras, ou careca dos mesmos problemas, foi feita uma
comparagdo prévia entre os produtos similares. Até porque um dos
objetivos deste trabalho é justamente evitar os pontos fracos ja
existentes em outras obras.

Na busca por similares, nenhum se adequou perfeitamente ao
objetivo desse projeto, que é ser um guia que traga referéncias de uma
determinada época e as explique de forma dindmica, contendo tanto
textos quanto imagens. Por isso, 2 painéis foram feitos, o primeiro
buscando similares de contetdo, e 0 segundo, similares de forma.

4.1 PAINEL PARAMETRICO DE CONTEUDO

Os livros utilizados para fazer a comparagdo foram:

Design grafico: Uma histéria concisa, de Richard Hollis;
e Uma introducéo a histéria do Design, de Rafael Cardoso;

e Linha do Tempo do Design Grafico no Brasil, de Chico
Homem de Melo e Elaine Ramos;

e Design retrd: 100 anos de design grafico, de Jonathan Raimes e
Lakshmi Bhaskaran.
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Tabela 1 - Painel paramétrico de contetdo.
Painel Paramétrico - Conteudo

| oA i i
Livros \“ l 0
A - J =4
Jesig Grifico ¢ produto,
Design Grilico e e Grilico Griélico

Abordado

praticamente

Fpoca

Abordada

1890 - 1990

1750 - 1999

1808 - 1999

1860 - 1989

Diagramagio

Equilibrio entre
imagens e texto

Foco nos textos, com
poucas imagens

Foco muito maior
nas imagens, com
textos explicando

Foco muito maior
nas imagens, com
textos explicando

Tipografia

Serifa, normal/italico

Serifa, normal/italico

Serifa, normal/italico

Serifa, normal/itilico

Cores

Poucas
imagens coloridas

Preto e branco

Todas as imagens
colorid
outros d

além de
etalhes

Todas as imagens
coloridas, além de
outros detalhes

Qualidade
das Imagens

Maioria pequena,
mas legivel

lamanho médio,
legiveis

Grandes, legiveis

Grandes, legiveis

Fonte: Autoria propria.

Estudando essa analise, é possivel notar que o grande foco é o
grafico. Mesmo aqueles que tem como foco o grafico, ndo comentam
nada a respeito de outras areas do design.

Os fatores diagramacao, cores e qualidade das imagens também
estdo muito correlacionados. Ou o livro é mais focado no estético e
explicacdes pautadas, ou busca ter longas explicagdes, ndo tendo tantas
imagens. O Unico que consegue um equilibrio maior nesses fatores é o
Design gréafico: Uma histdria concisa, mas ainda com algumas imagens
precarias.

Por todos trabalharem até o final década de 90, nenhum consegue
propriamente criar uma ligacdo com a atualidade, ndo passando
perfeitamente um sentimento de total confianga, ou ao menos de
contextualidade.

4.2 PAINEL PARAMETRICO DE CONTEUDO

Esse segundo painel busca analisar guias, ou materiais gréficos
mais proximos disso. Todos sdo voltados para a area do design, gerando
uma melhor compreenséo de como eles foram projetados para o publico.
Eles também possuem um teor muito mais didatico do que os livros



usados no painel paramétrico de conteldo, que eram muito mais
voltados apenas para a transmissdo do conhecimento.
Foram escolhidos 4 guias ou similares para essa comparagao,

sendo eles:

e Guia do Designer Grafico, de Andreza Lopes da Silva et al.;

e Zoom - Design, Teoria e Préatica, de Raguel Reboucas A.
Nicolau;

e Guia sobre Manual de Marca, de David Arty;

e Design para quem n&o é designer, de Robin Williams.

Tabela 2 - Painel paramétrico de formato.
Painel Paramétrico - Formato

Guia do Designer

Guia sobre manual

ZOOM- Design,

Design para quem

Guias Grilico de marca teoria e prdtica nio é designer
Formato Digital/ebook Digital/site Digital/pdf Fisico/Digital/pdf
Facilidade de
leitura/ Média Média Alta Média
entendimento
Contetido separado Conteudo separado Contetdo separado Contetdo separado
Diagramagao por topicos/temas por topicos/temas por topicos/temas por topicos/temas

) Serifa, Sem serifa. normal Sem serifa, Serifa,
Tipografia normal/bold I BETEROLIDE normal/bold normal/bold
Cores Colorido Colorido Colorido Preto ¢ branco
Tamanho/
Qualidade Meédias, alta qualidade | Grandes, alta qualidade | Grandes, alta qualidade Meédia, média qualidade

das Imagens

Fonte: Autoria propria.

Os materiais avaliados estavam em versfes digitais, e com
excecdo do “Design para quem ndo ¢ designer” (que ¢ um pdf da copia
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fisica), todos foram feitos diretamente para o meio digital. Esses
mesmos possuiam uma leitura de melhor entendimento e répida
localizacdo, visto que foram projetos para consulta.

Também notou-se que os 2 formatos feitos especificadamente
para consulta, 0 Guia do Designer Grafico e ZOOM, apresentavam tanto
uma disposigéo de layout melhor como de qualidade das imagens.

Todos apresentaram textos condizentes com o que pretendiam
informar, contudo, apenas o ZOOM explicava a origem de suas
imagens, com pequenos textos, transmitindo maior confianca ao leitor.



5 GERAGAO DE REQUISITOS

Através do estudo bibliografico feito a respeito do tema, das
respostas obtidas no questionario e a analise de outros guias, 0s
requisitos projetuais podem ser definidos, podendo assim servir de
diretriz para o desenvolvimento das alternativas futuras.

Esses requisitos sdo defini¢des das caracteristicas que o produto
final precisara ter, sendo classificados através do modo que devem ser
alcancados, como obrigatério ou desejavel e a fonte de origem,
conforme a tabela 3.

Tabela 3 — Requisitos de Projeto.

REQUISITO OBJETIVO CATEGORIA FONTE
% Digital E-book Obrigatério Entrevista
E Em topicos, S Entrevista
o  Estrutura o Obrigatério e
L facil consulta Andlise Sincr.
Imagens Alta resolucao/ Deseiavel Entrevista
g grande quantidade ] Analise Sincr.
Fonte/tamanho S Entrevista
Texto . Obrigatério A
S legiveis Andlise Sincr.
3 Estética de N ;
8 T Moderna Obrigatério Entrevista
c I
8 Transmitir Livros/Artigos/ Dasaiivel Entrevista
Confianca Sites confidveis J
E|etmentos Videos/gifs/etc Desejavel Anilise Sincr.
Xtras
Facil Boas imagens/ Obrigatorio Entrevista
Entendimento |texto explicativo & Analise Sincr.
(%}
© Imagens de ref. Analise Si
o ; g - S nalise Sincr.
.": Grifico textos explicativos Obrigatério eI
o Imagens de ref. Anilise Sincr.
4 . T ;
< Produto textos explicativos Obrigatério Entrevista
| e e .
5 . - gens de ref., e Andlise Sincr.
& Animacao e Obrigatério Eriravicn

Fonte: Autoria propria.
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6 FASE CRIATIVA
6.1 CONTEUDO

Os temas e sub-temas que 0 guia tratou foram decididos atraves
de pesquisas feitas em livros e sites, além do estudo demonstrado
anteriormente, a respeito do impacto que os elementos do design dos
anos 80 exercem atualmente.

Os trés principais topicos abordados - grafico, produto e
animacdo - também foram escolhidos por serem os temas mais
abrangentes e aplicados que o curso de design da UFSC ensina.

Para resumir tudo que foi pesquisado e elencado até a etapa de
geracdo de requisitos, uma sintese dos elementos que foram
considerados mais relevantes foi feita, levando em conta as
caracteristicas e 0s meios que 0s mesmos estavam. Essa sintese pode ser
vista na figura 43.

Figura 43 - Sintese dos elementos.

SINTESE DOS ELEMENTOS DA DECADA DE 80

- Recortes

- Sobreposicao

- Formas Geométricas
- Pixelizagao

- Cores vivas, saturadas e contrastantes
- Gradiente

- Neon

- Tipografia bold

- Tipografia metdlica

- Tipografia neon

- Tasers

- Glow

- Linhas de Grid

- Holografia

Fonte: Autoria propria.
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A partir desses elementos, além do fato de que a eventual busca
por imagens e itens especificos ajudou a refinar essa sintese, a divisdo
de assuntos ficou conforme as figuras 44, 45 e 46, com tdpicos
principais e suas divisdes.

Figura 44 - Divisao dos topicos do Design Grafico.
DESIGN GRAFICO

_— | T~

COMPOSICAO FORMAS CORES TIPOGRAFIA

RECORTE GEOMETRIZAGAO SATURACAO BOLD
SOBREPOSICAO PIXELIZAGAO CONTRASTE DIGITAL
NEON GRADIENTE METALICA
LINHAS DE GRID NEON NEON

GLOW PIXELIZADA
HOLOGRAFIA HACHURA

Fonte: Autoria prépria.

DESIGN DE PRODUTO

FORMAS CORES

GEOMETRIZAGAO SATURAGCAO
CONTRASTE

Fonte: Autoria prdpria.



Figura 46 - Diviséo dos topicos do Design de Animagao.

DESIGN DE ANIMACAO
FORMAS CARACTERISTICAS EFEITOS ESPECIAIS
PIXELIZAGAO SATURACAO NEON
3D CONTRASTE GLOW
GRADIENTE HOLOGRAFIA
NEON 3D
LINHAS DE GRID

Fonte: Autoria propria.

Toda a diagramacdo foi feita para que o guia, apds estar
completo, fosse distribuido de forma digital em uma plataforma online.

6.2 ESTRUTURACAO DO PROJETO
6.2.1 Elementos Técnicos

O guia possui como elementos que o compde a capa, a falsa folha
de rosto, com titulo do guia e seu sub-titulo; o sumario, com a
localizacdo dos tdpicos principais; informagdes técnicas, contendo uma
breve introducdo ao guia, explicando certos detalhes para facilitar o
leitor na hora de procurar algo; macro periodizagcdo, com uma breve
linha do tempo e uma contextualizacdo histérica da década de 80; o
topico de design grafico, que trata dos elementos visuais do design
grafico da época; o tdpico de design de produto, que trata dos elementos
visuais do design de produto da época; o tdpico de design de animacéo,
gue trata dos elementos visuais do design de animacdo da época;
observacfes, servindo como uma espécie de consideracdo final,
explicando as dificuldades em elaborar o projeto e as vantagens do
mesmo; e a referéncia bibliografica, contendo o link de todas as imagens
que serviram como referéncia visual para a construgdo do guia.
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6.2.2 Meio de Publicacéo do Projeto

Como dito no topico 3.2, o formato de elaboracdo do projeto foi
digital, no formato de um e-book, podendo ser visualizado com
eficiéncia tanto no computador quanto em aparelhos moveis, como
celulares e tablets.

Segundo Mod (apud Dick e Gongalves, 2016), uma publicacéo
pode ser tanto impressa quanto digital, onde oque diferencia uma da
outra € sua natureza: digital ou analdgica. Ele ainda diz que o contetdo
do meio digital “pode ter sua forma indefinida (conteldo amorfo ou
formless content) ou definida (contetdo definido ou definite content)”.

A forma desse guia pode ser entendida como definida, uma vez
que o seu layout é fixo e definido, ndo sofrendo alteracdes conforme a
mudanga do meio em que é visto.

A figura 47, elaborada por Dick e Gongalves, ilustra essa divisao
de publicag6es, dividindo eles conforme a natureza, categoria e seu tipo.

Figura 47 - Natureza da publicacéo digital.
Natureza Categoria Tipo

Analégica de forma impressa

Digital de forma nao-distinta Periédica — 3 Seriada

(conteudo amorfo - leiaute fluido)
Sistematica —4 Nao seriada
Digital de forma visual distinta

(conteudo definido - leiaute fixo)

Fonte: DICK, GONCALVES, 2016.
6.2.3 Formato da pagina

Caldwell e Zappaterra (2014) afirmam que o design de
publicagbes digitais emprega principios tipograficos e de layout
semelhantes aos das publicacdes impressas, mas sendo necessario aos
designers entenderem que ndo é apenas a saida que varia, mas 0 que 0
leitor deseja de cada diferente publicacdo digital.

A definicdo do formato de pagina foi feita com base em 3
critérios de escolha. O primeiro foi achar uma forma que melhor se
adaptasse na visualizacdo em telas de computadores e dispositivos
maveis. O segundo foi criar um formato similar ao ja usado em outros e-
books presentes na internet, uma vez que o guia foi construido para ser



intuitivo e pratico, e um formato muito fora do padrdo poderia causar
estranhamento no publico. O terceiro era encontrar uma forma que se
adequasse ndo s6 sozinha, mas também no spread, ou seja, lado a lado
com outra pagina.

Foram criados 3 formatos para serem testados, sendo o primeiro
com o tamanho de 14x21 cm, o segundo de 21x14 cm e o terceiro com
21x21 cm, exemplificados pela figura 48.

Figura 48 - Op¢des de formato para a pagina.

. OPCAO 2 OPCAO 3
OPCAO 1 22x 14 cm 21x21cm
14x22 cm

Fonte: Autoria prépria.

Dentre as 3 opgdes, a que mais se adequou aos critérios de
escolha foi a opcdo 3, com o formato de 21x21 cm. A forma quadrada se
mostrou a melhor na adequacdo do contelido, além de que lado a lado
com outra pégina, acabou criando um spread de 42x21 c¢m, ideal para ser
visto na tela do computador, celulares e tablets.

6.2.3.1 Defini¢do da Tipografia

O planejamento é iniciado dentro da pégina, a partir da escolha
do tipo, como unidade minima da composi¢do gréfico-editorial. Assim,
com base nessa escolha, é planejada em sequéncia toda a estruturagdo do
projeto. (CASTRO; SOUSA, 2013, p. 12)

Para a escolha da tipografia principal do projeto, a ferramenta
escolhida foi o Modelo de Apoio a Sele¢do Tipografica, proposta por
Medrer, que tem por objetivo ajudar na escolha tipografica de um
projeto editorial. O modelo conta com 5 etapas, que vdo afunilando até
chegar na fonte ideal.
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Etapa 1: Contexto do Problema

Nessa etapa, 0s principais objetivos sdo identificar o conteldo,
decidindo suas caracteristicas e quais recursos a fonte deve oferecer; o
leitor, compreendendo ele, suas necessidades e expectativas sobre o
contetido; e o suporte, definindo como o conteldo sera lido e
apresentado.

Contetdo: O objetivo primordial do guia é informar o leitor que
busca referéncias visuais do design da década de 80. O idioma é em
portugués. H& uma relacdo de hierarquia entre o titulo, sub-titulo e
textos, para facilitar a ordem da leitura. O guia é composto de imagens
gue trazem a estética dos anos 80, com pequenos textos de apoio para
cada figura, além de textos introdutérios em cada se¢éo, explicando os
temas. O tom dos textos é formal, sendo que apenas algumas paginas (se
tratando da diagramacdo) sdo mais informais.

Publico-Alvo: O publico que o guia pretende atingir € o da classe
de designers, sendo que provavelmente a maioria seja estudante do
ensino superior ou formado. A idade imaginada é de 20 anos em diante,
independente do sexo. As circunstancias de leitura sdo através do
monitor do computador ou por meio de dispositivos remotos, como
celulares e tablets. Ao ler a publicagdo, o leitor estard buscando
referéncias e informac6es para a provavel elaboracdo de um projeto de
design focado na estética visual dos anos 80.

Suporte: O guia sera disponibilizado de forma digital, onde o
desejavel é que ele seja visto na horizontal, podendo assim melhorar seu
aproveitamento de tela. N8o é necessaria uma licenca para a web nem
qualquer outra condicao especifica.

Etapa 2: Critérios de Selecdo

Ao total sdo 8 critérios de selecdo que o Modelo de Apoio sugere
para ser usado na definicdo da tipografia. Para esse projeto, foram
usados 6 critérios, uma vez que os fatores legais e econdmicos ndo se
mostraram necessarios.

Legibilidade: Por ser um guia com o objetivo de auxiliar as
pessoas, essas ja adultas, a legibilidade da tipografia é essencial. H& uma
série de fatores, que foram levados em conta na determinacao da fonte,
para determinar a eficiéncia da legibilidade, sendo alguns deles, segundo
Medrer (2016), variacdo da altura, largura, espacejamento, kerning, peso
e contraste.



VariagOes e recursos: Por se tratar de um projeto que ordena
parte de seu contetdo de forma hierarquica, estabelecendo o titulo da
figura, origem, criacdo e um pequeno texto explicativo, é necessario que
haja varia¢Ges, como postura e peso.

Aspectos histdrico-culturais: Para o corpo geral do texto, ndo é
necessario que haja qualquer ligacdo com o teor histérico-cultural do
conteido, uma vez que muitas da fontes da época ndo prezavam muito
pela legibilidade, algo que aqui é essencial.

Expressdo: Grande parte do texto estard como forma de apoio as
figuras, ndo sendo necessario que ele chame muita a atengdo, servindo
mais como suporte. Dessa forma, o objetivo é que a tipografia escolhida
seja mais neutra, com pouco contraste, mantendo maior foco e
organizacdo.

Qualidade: O critério de qualidade conta com 3 fatores
essenciais, sendo eles a qualidade da ideia, qualidade de desenho e
qualidade técnica. Segundo Meiirer (2016), os fatores de qualidade mais
relevantes na selegdo tipogréafica sdo o de desenho e técnica, uma vez
gue sdo eles os que mais tem impacto direto na mancha tipogréafica.

Medrer (2016) ainda diz que o simples ato de escolher ndo
consegue revelar a eficiéncia desses fatores de qualidade, “sendo
necessario reduzir o corpo de caractere para perceber possiveis
problemas de estrutura e testa-la no meio que sera usada”.

Suporte: A fonte precisa ser adaptavel ao meio que serad
apresentada, variando sua otimizagdo conforme a tela e sistema
operacional (Medirer, 2016).

O Modelo de Apoio trds um rapido passo a passo no teste de
fontes para o meio digital, que consiste em: Definir um bloco de texto,
com paragrafos, variages de tamanho variagdes de estilo e em cores
que permitam verificar variagdes de contraste; Aplicar as fontes que
serdo testadas; observar a mancha tipogréafica e os caracteres de forma
isolada; e testar em dispositivos diferentes, seguindo os requisitos do
projeto.

Etapa 3: Hierarquia

A terceira etapa busca ranquear os critérios, selecionando os mais
relevantes. O Modelo de Apoio sugere usar uma escala de 1 a 5, indo do
menos relevante ao mais relevante.

E possivel ver como cada critério foi avaliado conforme a figura
49.
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Figura 49 - Critérios de avaliacdo para a fonte.

CRITERIO | PESO

LEGIBILIDADE

QUALIDADE

SUPORTE

VARIACOES
E RECURSOS

EXPRESSAO

ASPECTOS
HISTORICOS
CULTURAIS

O =N [W |

Fonte: Autoria propria.
Etapa 4: Busca

Com a ponderacdo dos critérios realizada, foi possivel fazer a
busca por fontes que atendessem a hierarquia gerada. A procura foi feita
tendo como objetivo familias tipograficas, sem serifa, que néo
chamassem muita atencdo com detalhes ou caracteristicas.

As fontes selecionadas foram Futura, Helvética, Lato e Verdana.
Foram escritos paragrafos simples, com cada uma das fontes, como
pode ser visto na Figura 50.



Figura 50 - Teste de fontes.

Futura
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijkimnopgrstuvwxyz
0123456789

Lato
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
0123456789

Helvetica
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
0123456789

Verdana
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
0123456789

Fonte: Autoria propria.
Etapa 5: Avaliacéo

Tendo as fontes, todas foram colocadas na matriz de selecdo,
conforme o Modelo de Apoio sugere (Figura 51).

Figura 51 - Matriz de Selecdo das fontes.

FONTE SOMA

Futura 113
Lato 135
Helvetica 121

Verdana 125

Fonte: Autoria propria.
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O resultado obtido através da matriz foi a fonte Lato, criada pelo
designer polonés Lukasz Dziedzic em 2010. Dentre todas, ela foi a que
melhor correspondeu aos critérios anteriores, por conseguir equilibrar
uma certa seriedade, mas sem ser séria demais, como é 0 caso da
Helvética. O tipo em italico e bold da Lato também se mostraram bons,
mantendo um espacamento eficiente, sem exagerar no peso ou perder a
proporc¢ao original.

Para a definicdo do tamanho da fonte, antes do teste de tamanhos,
foi levado em conta também a figura 52, de Castro (2015), onde é feita
uma relagdo entre a tipografia ideal para cada idade.

Figura 52 - Relacéo entre idade e tipo.

Idade Tipo
(anos) (pontos)
Menor que 7 24
7-8 18
8-9 16
9-10 14
10-12 12
Maior que 12 11
19-26 9
Adultos 10
Terceira idade 12

Fonte: CASTRO (2015).

Com os valores da tabela, e levando em conta que o publico alvo
possui uma média de 20 anos em diante, é possivel limitar a variacdo de
pontos para a fonte.

Os tamanhos a serem testados foram 9pt, 9,5pt, 10pt e 1ipt
(figura 53), sendo j& colocados em um texto que viria a futuramente
fazer parte do contelido escrito do guia. A opcéo selecionada foi a Lato
10pt, levando em conta a figura 52, que indica esse tamanho para o
publico adulto, e os testes, que foram visualizados na tela do
computador e em um celular.



Figura 53 - Teste com tamanhos da fonte.

Lato- 9 pt

O avango tecnolégico permitiu um maior distanciamento das
técnicas cldssicas de abordagem modernista, e assim a criacio de
uma “nova onda” (movimento new wave), que seria a utilizacdo
das novas tecnologias fotograficas e eletrénicas para manipular as
imagens, podendo tanto transformar aquilo que j existia, quanto
ignorar.

Lato - 9,5 pt
O avanco tecnolégico permitiu um maior distanciamento das
técnicas classicas de abordagem modernista, e assim a criacao de

Lato - 10 pt

0 avanco tecnoldgico permitiu um maior distanciamento
das técnicas classicas de abordagem modernista, e assim a
criacao de uma “nova onda” (movimento new wave), que seria
a utilizacio das novas tecnologias fotograficas e eletrénicas
para manipular as imagens, podendo tanto transformar aquilo
que ja existia, quanto ignorar.

Lato - 11 pt
O avanco tecnoldgico permitiu um maior
distanciamento das técnicas classicas de abordagem

uma "nova onda” (movimento new wave), que seria a utilizagio

das novas tecnologias fotograficas e eletronicas para manipular modernista, e assim a criaio de uma "nova onda

(movimento new wave), que seria a utilizacdo das novas
tecnologias fotograficas e eletronicas para manipular
as imagens, podendo tanto transformar aquilo que ja
existia, quanto ignorar.

as imagens, podendo tanto transformar aquilo que j4 existia,
quanto ignorar.

Fonte: Autoria prépria.
6.2.3.3 Definicdo da Entrelinha

Segundo CASTRO (2015), a “entrelinha é a medida vertical do
espaco entre a linha de base de uma linha de texto e a linha de base da
seguinte, expressa em pontos (pt)”.

Para o célculo da entrelinha, CASTRO (2015) diz que o valor
deve ser o tamanho da fonte mais 20% do seu valor. Dessa forma, como
0 tamanho escolhido anteriormente foi de 10pt, o resultado foi uma
entrelinha com 12pt.

A aplicacdo, conforme pode ser visto na figura 54, mostrou que a
leitura do texto ficou boa, sem causar qualquer dificuldade na leitura, até
porque o publico previsto para acessar esse material, teoricamente, ndo
enfrenta qualquer dificuldade ou necessita de uma maior espagcamento,
como poderia ser 0 caso de um leitor mais jovem (crianga) ou idoso.

Figura 54 - Entrelinha da fonte Lato.

Lato - 10 pt

O avango tecnoldgico permitiu um maior distanciamento
das técnicas classicas de abordagem modernista, e assim a
criagao de uma “nova onda” (movimento new wave), que seria
a utilizacdo das novas tecnologias fotograficas e eletronicas
para manipular as imagens, podendo tanto transformar aquilo
que ja existia, quanto ignorar.

A possibilidade de gerar diversas relagées entre os
elementos, cores e camadas, nao precisando obedecer
necessariamente a uma grade de diagramacao pré
determinada, fez com que muito contetido novo fosse gerado
em um tempo extremamente curto.

Contudo, tamanho poder e liberdade muitas vezes fazia
com que o designer se levasse pela novidade, com varias
criagoes tendo firulas excessivas, tornando a informacao
confusa e de dificil leitura.

O design também acompanhou a New Wave (que era
resultado direto das tendéncias pés-modernistas), buscando
fazer diversos experimentos com tipografia, uso de cores,
texturas e formas geométricas.

Fonte: Autoria propria.
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6.2.3.4 Defini¢do do Modulo

Castro (2015) diz que o médulo é um quadrado ou retangulo que
se repetem no sentido vertical e horizontal da pagina. Os modulos
organizados e alinhados geram a trama, que serve como base para a
diagramacao.

O calculo do médulo esté totalmente ligado a entrelinha, onde o
valor dela ¢ multiplicado por 1 ponto, nesse caso convertido para
milimetro (0,352275mm). O resultado do moédulo quadrado foi de
4.2273 (figura 55).

Figura 55 - Mddulo da pagina.
Ipt ——> 0,352275

12pt —> Y

Y =12x0,352275
Y =4.2273

Fonte: Autoria propria.
6.2.3.5 Definicdo da Pagina

Com valores estabelecidos para a fonte, entrelinha e médulo, o
préximo passo foi recalcular o tamanho da pagina, para comportar com
precisdo a quantidade de mddulos.

Castro (2015) diz que os valores da altura e largura
preestabelecidos devem ser divididos pelas medidas do mdédulo
calculado anteriormente, resultando na quantidade de mdédulos por
pagina. Contudo, em certos casos, para conseguir uma quantidade de
modulos inteiros que caibam na pagina, é necessario realizar ajustes,
normalmente alterando em poucos milimetros as dimensdes da pagina.

A pégina inicial, com valor de 210mm x 210mm, foi dividida
pelo mddulo (4.2273). O resultado obtido foi arredondado para o valor
inteiro mais préximo (figura 56).



Figura 56 - Calculo para a definicdo de formato da pagina.
Formato inicial:
210mm x 210mm
LINHAS VERTICAIS E HORIZONTAIS:
210/4.2273 = 49,677 = 50 médulos
50 x 4.2273 = 211,65 mm
Formato final:
211,65mm x 211,65mm
Fonte: Autoria propria.

O formato da pagina redimensionado apds a alteracdo de valores
foi de 211,65mm x 211,54 mm (figura 57).

Figura 57 - Formato final da pagina.

211,65mm - 50 Médulos

211,65mm - 50 M6dulos

Fonte: Autoria propria.
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6.2.3.6 Definicdo do Diagrama

O diagrama €é a representacdo visual de uma certa ideia ou
estruturara. Castro (2015) diz que existem varios tipos de diagramas, e
que cada um serve, a principio, para resolver algum problema. E
importante avaliar qual estrutura conseguird solucionar esse obstaculo,
levando muito em conta o propésito do projeto.

Caldwell e Zapaterra (2014) falam que o diagrama é um conjunto
invisivel de diretrizes, ou sistema de ordem, que ajudam o designer a
determinar a colocacdo e o uso do texto, imagens e outros elementos de
design, ajudando a manter a continuidade enquanto ainda permite a
variedade em um layout.

O layout do guia foi planejado para ndo ter um diagrama
tradicional, como duas ou trés grades retangulares, caso de jornais, por
exemplo. Isso porque o projeto trabalha com imagens que possuem
diversos formatos, além de ndo ser necessario que cada pagina tenha o
mesmo numero de figuras.

Algumas publica¢des ndo se prendem em uma grade especifica,
optando por usar apenas os limites da pagina como definicdo de forma.
Assim, torna-se possivel construir a estrutura de um layout em torno de
uma imagem ou titulo. Se bem elaborada, o resultado para as paginas, e
por consequéncia da publicagdo, se torna flexivel e fluida (Caldwell e
Zapaterra, 2014).

Esse design mais dinamico é chamado por Castro (2015) de
diagrama desconstruido. Ele diz que o objetivo da desconstrugdo ¢ “um
espaco racionalmente estruturado, forcando os elementos desse espaco
a formar novas relagBes”. No processo de desconstruir, ndo existe uma
regra, sendo importante pensar no processo de maneira sistematica,
movendo, conectando, quebrando e etc.

Se tratando do design da pagina digital, Caldwell e Zapaterra
(2014) também dizem que o design de publicagdes digitais emprega
principios tipograficos e de layout semelhantes aos das publicacfes
impressas. Por isso, todos 0s passos anteriores, aplicados no impresso,
foram usados para esse projeto.

Ainda assim, para estabelecer um limite minimo, e deixar espago
para a eventual numeracdo das paginas, uma margem foi estabelecida,
no valor de 2 médulos (8,45mm) em todos os lados (Figura 58), para
acompanhar o formato quadrado da pagina.



Figura 58 - Diagrama da pagina.
2 mdalos (45mm)

—_—

I margem superior
2 modulos (8,45mm)

I margem inferior
2 modulos (8,45mm)

margem externa
2 médulos (8,45mm)

Fonte: Autoria propria.
6.2.4 Elementos Graficos Textuais
6.2.4.1 Titulos

Para gerar maior destaque nos titulos de cada se¢do, o tipo da
fonte Lato foi alterado, do regular para black, além do tamanho,
passando de 10pt para 75pt (figura 59). Isso para que um maior destaque
fosse gerado, além de facilitar a leitura.

O titulo da folha de rosto, em especial, esta com 50pt e possui
uma camada por baixo, com 0 mesmo tamanho, mas de cor diferente,
para gerar uma espécie de volume, e remeter & década de 80 (figura 60).
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Figura 59 - Tipos utilizados para alguns titulos.

SUMARIO

INTRODUCAO

MACRO
PERIODIZACAO

OBSERVACOES
REFERENCIAS

Fonte: Autoria propria.

Figura 60 - Titulo alterado para a folha de rosto.

REVISANDO O RETRO

Fonte: Autoria prépria.

Os titulos dos tépicos que abordavam o Design Grafico, Design
de Produtos e Design de Animacdo foram os Gnicos com uma fonte
diferenciada. Isso porque, enquanto os textos e legendas prezavam por
legibilidade, esses trés titulos (junto de outros elementos que serdo
tratados posteriormente) buscavam dar a cara da época no projeto, nao o
deixando to sério.

O primeiro deles, Design Gréfico, usou a fonte Intro, e fez uso da
técnica de estar repetido por baixo, em outra cor, para dar um certo
volume (Figura 61). O “Design” estd com o tamanho de 130pt, enquanto
o0 gréafico estd em 110pt. Essa diferenca é feita apenas para quebrar o
layout e fazer algo um pouco mais diferente, caracteristica muito
presente no design dos anos 80. Os sub-topicos dentro do tema Design



Gréfico seguiram a mesma estética, apenas em um tamanho menor, com
72pt.

Figura 61- Titulo do tdpico de Design Grafico.

DESIGN GRAFICO

Fonte: Autoria prépria.

O segundo titulo, Design de Produto, usou a fonte Square80. Ela
foi projetada justamente para simular algumas caracteristicas da época,
sendo elas tanto da tipografia como dos produtos e objetos (figura 62).
Dessa forma, todo esse volume e peso que a fonte trads consigo, é
justamente uma mistura de elementos tipograficos e de produto da
época. O tamanho usado para fonte foi de 80pt. Os sub-t6picos dentro
do tema Design de Produto seguiram a mesma estética, apenas em um
tamanho menor, com 65pt.

Figura 62 - Titulo do topico de Design de Produto.

DESICN
DE PRODUTO

Fonte: Autoria propria.

O terceiro titulo diferenciado, de Design de Animacdo, usou a
fonte VCR OSD Mono. Como é possivel ver pela figura 63, ela é toda
pixelizada, simulando justamente a pixelizacdo, o elemento mais
caracteristico dos jogos da época. O tamanho usado para a fonte foi de
80pt. Os sub-topicos dentro do tema Design de Animacgdo seguiram a
mesma estética, apenas em um tamanho menor, com 65pt.

Figura 63 - Titulo do topico de Design de Animag&o.

DESIGN
DE ANIMACAO

Fonte: Autoria propria.
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6.2.4.2 Legendas

Para gerar contraste entre a legenda e o restante dos textos,
algumas variagdes no tipo e tamanho foram feitas. Todo novo tema
abordado conta com uma grande imagem, que vem acompanhada da sua
data, nome e quem a criou, ou retém os direitos (no caso de um pdster
de filme, por exemplo). Todas essas informagfes estdo como a fonte
Lato, com 12pt, sendo que o nome da obra estd no tipo heavy italic
(figura 64).

Figura 64 — Tipos das legendas do tema inicial.

Lato Regular - 12 pt oo 1979
Capada

WET Magazine
Lato Regular - 12 pt € April greiman

Lato Heavey [talic - 12 pt  ———

Fonte: Autoria prépria.

Em seguida, hd um desdobramento dessa imagem maior, com um
texto explicando o tema de forma geral, e pequenas explicacdes sobre
partes especificas. O titulo do texto geral estd em Lato black, com 12pt,
sendo o restante das informacgdes em lato regular, com 10pt. Os resumos
menores sem a mesma estruturacdo de tipos, apenas mudando o
tamanho, sendo 10pt o titulo e 8pt o texto. A figura 65 mostra bem a
diferenca entre todas as palavras.

Figura 65 — Tipos das legendas do restante da imagem.

Lato Black - 12pt <——————— Recorte
Técnica que sempre foi utilizada por designers e artistas, o recorte buscava escancarar sua
pmpr ia umua;ao deixando apenas parte da i magtm videnciando o seu fim com um corte quase
Lato Regular - 10 pt da imagem se tornou algo quase que obrigatério nas pegas que
surgiam, senoo essa técnica, junto de outras, uma das mais utilizadas.
Os textos e imagens, a0 serem recortados e colados novamente, proporcionavam um olhar
totalmente diferente para algo que, até entlo, era s6 mais um entre muitos.

Lato Black - 10 pt ~<———————————""""Ped:
Part

Lato Regular - 8 pt  t———————

Fonte: Autoria propria.



Em seguida, existem mais imagens que tratam desse tema, e todas
vem com uma estrutura similar, com ano, nome e criador, além do tema
tratado e um texto que fala a respeito do assunto.

A figura 66 exemplifica quais fontes foram usadas em cada parte
dessa legenda. Essa estruturacdo de informacdes se repete durante todo
0 restante do guia.

Figura 66 - Tipos das legendas das informacdes seguintes.

Lato Regular - 8 pt
3 Heavy italic - 8 pt
t———————> |ato Regular - 8 pt

> LatoBlack - 10 pt

> | ato Reguilar - 8 pt

Fonte: Autoria prépria.
6.2.4.3 Folio

O folio é a numeragdo que acompanha a pagina. Em certos casos,
ele pode vir acompanhado de um rapido texto, ndo mais que algumas
palavras, que servem para indicar coisas como 0 nome do capitulo, parte
e etc. No caso do guia, o folio da esquerda trata do tema (Design
grafico, de produto ou animacdo), e o da esquerda dos sub-topicos
(Composicdo — Recorte / Sobreposicao, no exemplo). O tipo para ambos
0s casos foi o lato regular, em caixa alta, tamanho 7pt (figura 67).

Figura 67 - Tipo do folio.

—> Lato Regular- 7 pt

DESIGN GRAFICO &
COMPOSICAD E RECORTE / SOBREPOSICAO

Fonte: Autoria propria.
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6.2.5 Elementos Graficos Nao Textuais
6.2.5.1 Cores

Por se tratar de um projeto com uma tem@tica totalmente estética,
a construcdo visual do guia foi feita com o intuito de unir elementos da
época, mas a0 mesmo tempo mantendo uma leitura facil e agradavel ao
leitor. Para selecionar as cores e ter uma visdo mais ampla do conjunto,
um painel seméntico foi criado.

Para Baxter (1998 apud VIEIRA, 2008, p.16) “o Painel
Seméntico ou de Expressdo do Produto representa a emogdo que o
produto transmite ao primeiro olhar. Porém, este painel traz a esséncia
do estilo, ndo se referindo as caracteristicas especificas do produto,
mas ao seu simbolismo”.

Foi criado um painel que contemplasse elementos essenciais da
época (figura 68), e que pudesse servir de base na hora de criar o layout
das paginas, assim como a definicdo de cores, formas, etc.



Figura 68 - Painel Semantico de cores
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Fonte: Autoria propria.



104

Através do painel, certas cores que puderam ser encontradas em
mais de uma imagem foram selecionadas (figura 69), para
posteriormente integrarem o guia e dar um ar mais oitentista ao projeto.

Figura 69 - Cores selecionadas através do painel semantico

RGB: 246 - 24 - 199 RGB: 251-252-0 RGB: 248 - 162 - 113 RGB: 248 - 150 - 226
RGB: 207 - 31 - 69 RGB: 115 - 96 - 69 RGB: 220 - 50 - 108 RGB: 2 - 198 - 30

RGB: 248 - 213 - 255 RGB: 254 - 244 - 173 RGB: 231 -0- 149 RGB: 174 - 246 - 224
Fonte: Autoria propria.

Através dessa coleta de cores caracteristicas da época, algumas
alternativas inicias foram sendo criadas, para servir de fundo as paginas,
como pode ser visto nas figuras 70, 71, 72, 73, 74 e 75. Por serem um
protétipo inicial, nenhuma acabou sendo usada no projeto final.



Figura 70 - Alternativa inicial de cor 1.

Revisando o Retro:
Um guia de referéncias visuais
dos anos 80 para designers

Leonardo de Oliveira Volpato

Fonte: Autoria propria.

Figura 71 - Alternativa inicial de cor 2.

INFORMACOES
TECNICAS

Se necesdrio. Citar quem fez oque,
auxiilios, a univerdade, o curso, etc.

Fonte: Autoria propria.

Figura 72 - Alternativa inicial de cor 3.

Fonte: Autoria propria.
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Figura 73 - Alternativa inicial de cor 4.

FORMAS GEOMETRICAS

GEOMETRIZACAO

PIXELIZAGAO

CORES VIVAS, SATURADAS E CONTRASTANTES
CORES BERRANTES

GRADIENTE

LINHAS DE GRID

HOLOGRAFIA

Fonte: Autoria prépria.

Figura 74 - Alternativa inicial de cor 5.

Relembrar a importancia
do guia, seus elementos e
sua relevancia atual.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 75 - Alternativa inicial de cor 6.

REFERENCIAS

mvoluptas audande bitatiatemn facearum
at.

Llandam fugllationia
turion aperit et qui qui dunt qu;
ium quib

s ditat. Qmum ad eariand ifume cus

Fonte: Autoria prépria.



6.2.5.2 Estampas

Uma das caracteristicas estéticas da década de 80 era a utilizacdo
de estampas coloridas com uma infinidade de variados formatos
geométricos. Para continuar a trazer um pouco mais do estilo da época
ao layout, buscou-se usar essas estampas como fundo para algumas
paginas que ndo fossem as que trouxessem referéncias visuais e 0s
textos de explicacdo. Para tal, foi criado um painel seméntico que
reunisse alguns exemplares (figura 76).

Figura 76 - Painel semantico de estampas.

s 3;;1?%

/W‘\;\-y

Fonte: Autoria propria.
6.2.5.3 Referéncias de diagramacao

Os anos 80 também se caracterizavam por conter elementos
singulares em sua diagramacdo, com uma estética até hoje reconhecivel
por determinados elementos, como cores, formas e tipografia.

Por se tratar de um campo com muitas referéncias visuais
disponiveis, o painel semantico conta com varias capas de publicacGes
da época, como pode ser visto na figura 77.
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Figura 77 - Painel semantico para diagramagao.

Fonte: Autoria propria.



Com essas referéncias visuais, alguns layouts foram gerados para
uma possivel utilizagdo nas paginas do guia, como podem ser vistos nas
figuras 78, 79, 80, 81, 82 e 83.

Figura 78 - Alternativa inicial de diagramag&o 1.

>

Fonte: Autoria prépria.

Figura 79 - Alternativa inicial de diagramag&o 2.

7
NFORMAgt”)Es

Fonte: Autoria prépria.

Figura 80 - Alternativa inicial de diagramag&o 3.

- dionsenem fabo. Pero ent ea is dolarest, occumqui-
5 «qui volupta tempostrum qui-
recuptatur? Quibusdam bust, corepermnam, quibus di-
tae’ imusam,

imaximuwws vel

. culparibus que rerumaquiam
PERIODIZAGAO == wiii
utatate pro inumaui rerum
i quis alibus, queTotatus cus res
um sum quae debis estrum eum

adit, sumque prati nonsecum
nonetur? Eptatem Im quia quam, acernat.

IICRSSOF
E s

Fonte: Autoria prépria.
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Figura 81 - Alternativa inicial de diagramacao 4

RECORTES

Dam, ullab is nimus comnitia dionsenem labo. Pero quam
dis sae providios antempo recuptatur? Quibusdam rehendunt
qui dem crit ommaodi ulles ate aut cumaquia plibus asperferi
am, opta volorectem de audac inctusam, seque sa illaccus alita
dempor re perum fugitatum, etur? Ximinus doluptat.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 82 - Alternativa inicial de diagramag&o 5.

Dam, Dam ullsh

fertam, op Inctisam,  fertam, o,
e perum fugi I re perum fugh
" Latur, etar? Ximinus dofuptal

Dam, ullab Dam, ul

e s e

o fertam, Dam,
s iflcas al reperam fugs- seque sa Hlaccus alita dempor re perum fugi
tatum, ctur? Ximinus dolaptat. tatumm, etur? Ximinus douptat ullab

Fonte: Autoria propria.

Figura 83 - Alternativa inicial de diagramacé&o 6.

CONSIDERACOES
FINAIS 2

Ab id eum voluptas audande bit
facearum iunt que nonsendel ipi

quaepediat

Et facipsam veligni stiatume comnis mi, nis et
abor ant

Unte nonet faccus sim t qui aut untiunt
ma dicia pa diores quis eumquamus apit, con
ne liae num et ut ullande

Lit eostium, inimus est

ium invender

dolupta turions erfercipis re ipsaperit et qui qui
dunt quam ium quibus.

Volut exces ditat. Orrum ad eariand itiume cus
nos cum id moluptam quunt omnist quam nis

Fonte: Autoria propria.



6.2.5.4 Capa

Foram criados dois painéis semanticos, focados especialmente na
tipografia. O primeiro (figura 84), reline imagens da época, com foco em
fontes contendo elementos metalicos e neon. O segundo (figura 85), tras
releituras atuais de logos e titulos inspirados nos anos 80.

Elementos como cores e formas ja haviam sido vistos
anteriormente, complementando oque foi reunido aqui.

COMING TO SUPERCABLE
849-6444

Fonte: Autoria propria.
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Figura 85 - Painel semantico com referéncias atuais.

Fonte: Autoria propria.

A elaboragdo da capa foi pensada de modo a trazer elementos
estéticos que fossem extremamente caracteristicos, como 0 neon e as
linhas de grid, beirando mesmo ao cliché, de tdo usados que foram e
ainda séo, na replicacdo de um visual que queira remeter a década de 80.

Por ser uma parte do guia que buscava chamar a atencdo do
publico, e que ndo precisava ser tdo clean quanto o restante dos
elementos, permitiu-se fazer algo que levasse mais elementos, como
pode ser visto nas figuras 86 e 87, que foram os protdtipos iniciais da
capa.

Figura 86 - Alternativa inicial para a capa 1.

LEONARDO DE OLIVEIRA VOLPATO

Fonte: Autoria propria.



Figura 87 - Alternativa inicial para a capa 2.

/

Fonte: Autoria propria.
6.2.5.5 P4ginas de Entrada

Como dito no tépico 6.2.4.1, os trés principais assuntos do guia
trazem uma tipografia diferenciada, remetendo o titulo ao tema tratado.
A diagramagdo também buscou criar uma conex&o entre os elementos da
época e o layout.

Assim, cada uma das entradas de tema foram projetadas a ter uma
forma geométrica como dominante, além de uma cor especifica, que
serviu de base para o restante dos sub-temas.

As figuras 88, 89, 90, 91, 92 e 93 exemplificam alguns dos
layouts testados.
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Figura 88 - Opc¢éo de layout inicial para a pagina de entrada 1.

- 5
DES'G" e, @
®
g -
[ - b

RECORTES - PAC. XX

RECORTES - PAG. XX
nm "
RECORTES - PAC. XX

SIT EARCHS DUCI AUT QUI SI
ENDESTUSOAE VELQUA TIBUS.
Dus voLoRRORE, NULLWPTIO
omusniae. Nam, aur

. — .
IMPULSIONADD PELO SURGIMENTD 00S RECORTES - PAC. XX
COMPUTADORES E O ROMPIMENTO COM O o =
MMODERNSMO, O DESIGN GRARCD FOI REVOLUCIONADO NA- RECORTES - PAC. XX
DECADA DE B0, CRIANDD TENDENCIAS E TECNICAS UTILIZADAS

ATE HOJE. VEUOUOS AUT TEL INPERIS RE PRAE NONSEND AECTISQUIAS
DOLOREP EROVID UT AUDAECEPERIO MAGNAM NONSENDUS ADI

OOIOR SIT EARCES DUCY AUT QU SIMODIPSUNT MOLLAUT
ENCESTIUSDAE VELIOUA TIBUS.

Dus VOLORRORE, NULLUPTIO OMNISTIAE.

Naw, au

RECORTES - PAG. XX

RECORTES - PAG. XX

Fonte: Autoria prépria.

Figura 90 - Opcéo de layout inicial para a pagina de entrada 3.
DESICN . >
= RECORTES - PAC. XX
GRAFICO - =

RECORTES - PAC. XX

IWPLLSIONADO PELD SURGIMENTD 0S COMPUTADORES E O ROMPIMENTD COM

0 MODERNISMO, O DESIGN GRAACD FOI REVOLLOIONADO NA

DECADA 0€ 80, CRIANDD TENDENCIAS E TECNICAS UTILIZADAS

ATE HOUE. VELIQUOS ALIT DEL IMPERSS RE PRAE NONSEND y N

AECTISOUIAS DOLOREP EROVID UT AUOAECEPERIO a i e

MAGNAM NONSENDUS ADI ODIOR SIT EARCIIS RECORTES - PAC. XX
DUCI AUT QU SIMODIPSUNT MOLLAUT

RECORTES - PAG. XX
e
RECORTES - PAG. XX
o
RECORTES - PAG. XX



DESIGN
DE PRODUTO |

Fonte: Autoria prépria.

Fonte: Autoria prépria.

Figura 91 - Opcdo de layout inicial paraap paglna de entrada 4.

RECORTES - PAG. XX

RECORTES - PAG. XX

RECORTES - PAG. XX

RECORTES - PAG. XX

RECORTES - PAG. XX
AR

RECORTES - PAG. XX

RECORTES - PAG. XX

Figura 92 - Opgéo de layout inicial para a pagina de entrada 5.

DESIGN
DE PRODUTO \\

AB ID EUM VOLUPTAS AUDANDE
BITATIATEM FACEARUM IUNT QUE
NONSENDEL IPIS SED QUAEPEDIAT.

ET FACIPSAM VELIGNI STIATUME COMNIS
MI, NIS ET ABOR ANT.

UNTE NONET FACCUS SIMUS IPIET QUI
AUT UNTIUNT MA DICIA PA DIORES QUIS
EUMQUAMUS APIT, CONE NE LIAE NUM ET
UT ULLANDENT, UNT ETUSAES ELLABO.

Figura 93 - Opcéo de layout inicial para a pagina de entrada 6.

Fonte: Autoria propria.

DESIGN

DE ANIMACAO

Explicar de
forma sucinta
0S PrinciPais
eventos e
acontecimentos
da época.Ommos
non reiusdae
dolorum ut

RECORTES - PAG.

RECORTES - PAG.

RECORTES - PAG.

RECORTES - PAG.

RECORTES - PAG.
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Figura 94 - Opcéo de layout inicial para a pagina de entrada 7.

DESIGN g A =" ’ " RECORTES - PAG. XX
DE ANIMACAD RECORTES - PAG. X%

RECORTES - PAG. XX

Explicar de : E
forma sucinta os . Fdeis e o
pPrinciPpais eventos :

e acontecimentos . RECORTES - PAG. XX
TR | Y ]t e
non reiusdae ) 5 g RECORTES - PAG. XX
dolorum ut

) . RECORTES - PAG. XX
quia denem. K - .

Fonte: Autoria propria.



7 FASE EXECUTIVA
7.1 SOLUGAO FINAL - CAPA

Apo6s as opgOes iniciais desenvolvidas para a capa, um maior
estudo foi realizado a respeito dos elementos da época. Além disso, a
construcdo da capa ocorreu de forma paralela a obtencdo de novas
referéncias visuais, possibilitando uma construcdo mais fiel e com
maiores detalhes, como pode ser visto na figura 95.

Figura 95 - Layout final para a capa do guia.

A Y ISUAL, _

\\‘\

}nlu\ S oL

Fonte: Autoria propria.

Foram usados elementos da década de 80 e alguns que sdo
utilizados hoje em dia, em emula¢des do que viria a ser a estética da
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época. Na tipografia, cada parte escrita teve uma fonte diferente, com
tipos proprios.

O “guia visual” trabalhou com a ideia de ser um display de neon,
tanto na iluminagcdo, como se fosse realmente uma lampada, como na
cor, com um rosa caracteristico. O “dos anos 80”, por ser a parte central,
teve a fonte mudada, agora metalica e volumosa, justamente para gerar
contraste com o restante, trazendo um dos estilos mais caracteristicos. O
“para designers” também usou o rosa neon, mas com um leve glow em
volta, além de estar escrito em forma cursiva. Por fim, o nome
“Leonardo de Oliveira Volpato”, por ndo estar sobre o fundo roxo, além
de necessitar de um destaque pessoal por ser diferente do restante das
informac0es, é trabalhado com o neon, em cores mais frias, para gerar
uma melhor leiturabilidade.

Buscando trabalhar com algum elemento geométrico, o tridngulo
foi posto atras dos textos, em uma cor que remetesse a década, e que ndo
se confundisse com o restante da composi¢do. O glow em volta facilita
essa distingéo.

Toda a cor ao fundo também passa por uma coloracdo gradiente,
iniciando em um azul marinho roxeado, até chegar ao laranja, na parte
de baixo. Essa parte alaranjada também conta com uma grade de linhas
de grid, que levam em direcdo ao centro da imagem. Tal recurso era
muito usado, principalmente junto a elementos como textos metalizados
ou cores em gradiente.

O sol e os coqueiros sdo elementos bem especificos, que se
tornaram comuns pela popularizacéo de aderecos relacionados a Miami
e outras cidades mais praianas dos EUA, principalmente por conta da
cultura pop.

A capa também conta com dois filtros que tornam tudo mais
antigo. O primeiro deles trds varias linhas, simulando o efeito de
holografia, ou nesse caso, de estar sendo transmitido de forma digital. O
segundo filtro d& uma envelhecida na pega, dando um ar mais antigo,
com riscos e amassos, como se fosse uma capa de livro ou vinil antigo.

7.2 SOLUCAO FINAL — FOLHA DE ROSTO
Depois da capa, uma espécie de folha de rosto foi colocada,

trazendo o titulo do Projeto de Conclusdo de Curso, de forma mais
limpa (figura 96).



Figura 96 - Layout final para a folha de rosto do guia.

REVISANDO O RETRO

UM GUIA DE REFERENCIAS
VISUAIS DOS ANOS 80
PARA DESIGNERS

Fonte: Autoria prépria.

No restante das duas paginas, utilizou-se elementos graficos
similares as estampas e publicacGes da década de 80, além das proprias
cores, em um tom mais pastel. Por mais que algumas coisas paregam
jogadas, muitas composicdes seguiam esse padrdo, com formas
geométricas espalhadas de forma meio aleatdria. Nesse caso, ela ainda
conta com objetos simulando o 3D, gerando uma nogdo de profundidade
gue na época, devido as limitacGes tecnoldgicas, tornava algo avancado,
mesmo que simples. Ha também uma ficha catalografica, trazendo
maiores informagdes sobre o autor e a origem do projeto em si.

7.3 SOLUCAO FINAL — SUMARIO

O sumario trabalhou unindo uma foto da época com um fundo
texturizado (figura 97).

Figura 97- Layout final para o sumario.
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- SUMARIO
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== INFORMAGOES TECNICAS - PAGINA 06 ‘
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R ' | e

B
\ - J' DESIGN GRAFICO - PAGINA 10 ‘

> , DESIGN DE PRODUTO- PAGINA 74 J
7 ; A -]
@ g ub .

® &)
£ - ® .
Fonte: Autoria propria.
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A imagem é um comercial do Nintendinho, videogame classico
da década de 80. Ela foi colocada de modo a parecer que as pessoas
estdo olhando para os itens do sumario, além de que o garoto mais a
direita estd com os olhos tampados por uma das faixas, simulando a
técnica de recorte e sobreposicdo, caracteristicas da epoca.

O fundo trds elementos estéticos que se repetem, preenchendo
todo o quadro, onde todos eles possuem cores contrastantes, mas sem
nada saturado, evitando a disputa entre os itens.

Os tdpicos do sumario imitam pedacos de papéis rasgados,
trazendo um ar um pouco mais antigo, como se toda a pagina, desde a
foto até os temas, fossem realmente de uma outra época. As cores de
cada item sdo as mesmas que prevalecem na determinada péagina,
gerando uma conex&o que ndo seja apenas pelo nome e numeragéo.

7.4 SOLUCAO FINAL - INTRODUGAO

O fundo da Introducdo também foi feito de modo recriar um
fundo texturizado, como pode ser visto na figura 98. Seu contetido
consiste em, como 0 nome ja diz, introducdo rapida sobre o guia,
explicando oque ele é, sua finalidade e como esta organizado, para que o
leitor tenha uma melhor nocdo do que esta vendo e consiga se guiar com
maior facilidade através das paginas.




As cores (roxo e azul) foram pensadas de modo a serem bem
saturadas, gerando um forte contraste entre ambas. Com o texto na cor
branca, a leitura ndo ficou prejudicada.

O retangulo roxo é colocado de forma torta e ndo simétrica para
quebrar a leitura e contrastar com as imagens curvadas e circulares que
preenchem o fundo azul. Essa utilizacdo de formas tortas era muito
usada nas pecas graficas dos anos 80, tornando as composicBes da
década uma forte referéncia na montagem desse layout.

Ao lado direito do retangulo roxo h4 uma imagem do filme Tron,
que simula uma foto antiga colada ao fundo com adesivos. Assim como
0s papeis do Sumario, esse elemento busca imitar uma colagem antiga,
como se fosse a pagina de um caderno ou diario.

7.5 SOLUCAO FINAL — MACRO PERIODIZACAO

A macro periodizacdo tras uma rapida contextualizacdo historica
da década de 80, com os principais acontecimentos e movimentos, se
tratando da histdria num geral quanto de acontecimentos no design.

Sendo um spread calculado para ocupar toda a pagina devido a
guantidade de imagens e momentos, os elementos ndo poderiam ficar
confinados dentro de outra forma, caso do sumério e introdugéo, por
exemplo. Devido a isso, o fundo ndo poderia ser feito com as estampas
até entdo usadas, para evitar problemas na leitura.

Dessa forma, para continuar mantendo algum elemento da
estética oitentista nas paginas de introducdo ou explicagdo geral, o
recurso aplicado foi o gradiente ao fundo (figura 99), técnica classica e
presente em muitas peg¢as da época (que também foi usada na capa).

Figura 99 - Layout final para a macro periodizacéo.

Fonte: Autoria propria.
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Além do gradiente, o fundo também possui uma textura de papel
amassado, como se fosse antigo, elemento aplicado para relacionar com
as informac0es, que também sdo antigas.

Os pequenos textos que explicam os acontecimentos dos anos
simulam papeis rasgados, como se tivessem sido arrancados de outro
local para criar a composicédo, junto das fotos. Algumas imagens estdo
pro baixo de certos textos, representando que uma esta falando da outra.

7.6 SOLUCAO FINAL — PAGINAS DE ENTRADA

Como dito anteriormente, cada entrada de assunto a respeito do
design buscava trazer como elementos caracteristicos uma cor
predominante e uma forma geométrica (triangulo, circulo e quadrado, as
mais usadas e visualmente conhecidas). Junto a isso, um texto, falando
de forma geral sobre o assunto.

Além disso, essas paginas trazem uma imagem ampliada em
preto e branco. A opc¢do por ela ndo ser colorida se da pelo fato para que
a mesma ndo dispute atencdo com o restante da diagramacéo, e por
causa dos marcadores gque vao por cima, que indicam em qual pagina se
encontram os assuntos relacionados ao tema tratado.

A pagina do design gréfico tem como cor predominante um
magenta mais escurecido, sendo a sua forma geométrica prevalecente o
triangulo, como é possivel ver nas figuras 100 e 101.

Figura 100 - Layout final para a pagina de entrada do design gréfico.

DESIGN GRAFICO

COMPOSIGCAO = PAG. 12

FORMAS = PAG. 24
| CORES = PAG. 32

TIPOGRAFIA = PAG. 46

Fonte: Autoria prépria.



Figura 101- Localizacdo dos triangulos do layout final.
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Fonte: Autoria prépria.

Seguido da pagina de introducdo do tema, ha outra, que introduz
parte do conteldo, trazendo junto a si marcadores que indicam quais
assuntos fazem parte. Como pode ser visto na figura 102, o tema tratado
nessa parte é a Composicdo, que fala de Recorte, Sobreposicdo, Neon,
Linhas de Grid, Glow e Holografia.

Sua estética é similar a pagina anterior, mantendo a mesma
tipografia, cores e uma imagem ampliada em preto e branco. Esse
padrao é repetido nos demais trechos que introduzem algum topico.

Figura 102 - Layout final para péagina de introducéo de contetido do
design grafico.
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Fonte: Autoria propria.
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No design de produto, a cor predominante foi a verde, tendo
como forma geométrica principal o circulo (figura 103). Para manter a
diagramacdo equilibrada e oferecer espaco ao texto, o circulo acabou
ndo ocupando tanta area da pagina.

Outro elementos, como as faixas e riscos, foram aplicados de
forma a preencher melhor o layout de uma forma clean, sem os grandes
excessos do design dos anos 80. Isso porque uma grande quantia de
itens poderia acabar disputando a atencdo com as informacdes realmente
relevantes da pagina, criando uma confusdo desnecessaria ao leitor.

Figura 103- Layout final para a pagina de entrada do design de produto.
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FORMA - PAG. 77
CORES - PAG. 83

Fonte: Autoria propria.

Ja na pagina introdutéria de um assunto especifico, por nao haver
texto, foi possivel dar maior destaque ao circulo, que nesse caso foi
aplicado na forma de uma meia-lua, como mostra a figura 104.



Figura 104 - Layout final para péagina de introducéo de contetido do

design de produto.
FSPMAS

- Al 4
Fonte: Autoria propria.

A ultima pégina de entrada criada foi a de Design de Animagao.
Nela, a forma geométrica predominante foi o quadrado e cubo (que
aparece apenas uma parte), e a cor, 0 amarelo, como pode ser visto na
figura 105. Nesse caso em especifico de escolha da cor, além de ser uma
das selecionadas anteriormente através do painel semantico de cores, o
amarelo também serve de conexdo com a imagem de destaque, que €

extraida do jogo Pac-Man, onde o protagonista também é amarelo.

Figura 105 - Layout final para a pagina de entrada do design de
animagéo.
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Fonte: Autoria prdpria.
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A pégina seguinte (figura 106) também trabalha com as mesmas
cores e formas, mas dando maior destague aos pedacos de cubos,
relacionados principalmente ao 3D, elemento muito presente nos temas
relacionados ao Design de Animacao.

Figura 106 - Layout final para pagina de introdugéo de contetido do
design de animacdo.
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7.7 SOLUCAO FINAL — REFERENCIAS VISUAIS E LEGENDAS

Ap0s as paginas introdutérias de tema, foram apresentadas as
imagens de referéncias visuais junto as legendas, que explicam
brevemente o assunto discutido e suas caracteristicas.

Pbde ser visto anteriormente, na geracdo de alternativas, que 0s
prototipos iniciais de layout eram muito mais cheios, pendendo até a um
certo exagero. No decorrer do processo, ficou claro que nas paginas que
tratassem do conteldo em si, seria mais interessante aplicar um design
minimalista, evitando uma polui¢do visual desnecesséria, e tornando
mais facil a replicacdo do esquema nas paginas seguintes.

A elaboracdo dessa parte consiste em trés etapas que vao
elaborando o assunto e exemplificando o tema.

Primeira: Uma imagem de introducdo é apresentada, em um
tamanho grande, normalmente ocupando uma pagina inteira se for na
vertical e duas se for na horizontal. Ela trds os principais elementos a
serem discutidos no assunto em especifico. Sempre ao lado esquerdo
vem acompanhando a data da obra, 0 nome dela e quem a produziu.



A figura 107 mostra o spread ja diagramado. Nele, a imagem
pertence ao topico de Design de Animacdo, falando a respeito do
Desenho Animado. A figura na pagina é uma cena do filme Akira, de
1988, produzido pela Tokyo Movie Shinsha.

Figura 107 - Referéncias visuais e legendas, primeira parte.

Fonte: Autoria prépria.

Segunda: Na outra pagina, a imagem é reproduzida de forma
menor, acompanhada de marcadores numéricos e um texto que explica o
assunto. Tais marcacdes servem para situar de que parte as ampliagdes
seguintes estdo falando.

No exemplo demonstrado pela figura 108, a imagem diminuta
conta com trés marcacdes, que logo abaixo sdo desenvolvidas em
lluminacdo Glow (1), Personagem e moto (2) e Cenario (3). Todas essas
explicacdo vem sempre dentro de blocos, que servem para organizar
melhor a informac&o e facilitar a ligacdo entre a imagem e seu texto.

Figura 108 - Referéncias visuais e legendas, segunda parte.

Fonte: Autoria propria.
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Terceira: Depois da explicacdo do tema e da dissecacdo feita
através da imagem principal, outros exemplos relacionados ao assunto
sdo apresentados, criando um maior aprofundamento sobre o conteldo.
A quantidade maior de exemplares também ajuda a validar o porque
daquele tema estar sendo tratado, mostrando com a quantidade e
qualidade, ja que todas as imagens selecionadas possuem boa resolucdo
e explicacdo, que o exemplo inicial ndo é um caso isolado da época.

As imagens também vem acompanhadas do seu ano de criacao,
nome da obra e quem a criou, além do assunto que ela esta tratando. O
lado direito da figura 108 e toda a figura 109 mostram a diagramagéo
criada para comportar as referéncias e suas legendas.

Figura 109- Referéncias visuais e legendas, terceira parte.

Fonte: Autoria propria.

No caso da figura 109, um dos exemplos mostrados possui o
fundo cinza. Isso acontece porque no decorrer do guia, algumas imagens
sdo de origem brasileira. Por isso, caso o leitor queira procurar
especificadamente por exemplos do Brasil, terd apenas que achar as
imagens e legendas que estejam com o fundo cinza.

A diagramacéo geral seguiu 0 mesmo padrdo, mudando apenas
tamanhos ou o local onde as caixas de legenda iam, uma vez que cada
figura possuia seu proprio formato, tendo assim que adaptar cada pagina
para um layout similar, mas ao mesmo tempo diferente. As figuras 110,
111 e 112 sdo exemplos de outras diagramacdes criadas.



Figura 110 - Outros layouts aplicados nas referéncias visuais e legendas

Fonte: Autoria prépria.

Figura 111 - Outros layouts aplicados nas referéncias visuais e legendas

Fonte: Autoria propria.

Figura 112 - Outros layouts aplicados nas referéncias visuais e legendas
3.

Fonte: Autoria propria.
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7.8 SOLUCAO FINAL — OBSERVACOES

O tdpico Observacdes trata de comentarios finais a respeito de
tudo que foi construido, sendo uma conversa mais direta entre autor e
leitor, j& que ndo ha detalhes técnicos sendo tratados. Essa parte também
busca valorizar oque foi feito, ao mostrar a dificuldade em achar tantas
imagens e explicaces.

Graficamente, a composi¢do segue o padrdo das paginas inicias,
com um fundo estampado, e um retangulo maior e torto, gerando
contraste através principalmente da sua cor (figura 113).

Figura 113- Layout final para a pagina de observacoes.
1

OBSERVACOES

e uma detemninads &poca pode
s Se b notar

A . 4 4
Fonte: Autoria propria.

7.9 SOLUCAO FINAL — REFERENCIAS

Fechando o guia, o topico Referéncias tras todos os links das
imagens usadas no projeto, para transmitir uma maior confiabilidade ao
leitor e mostrar que elas ndo foram tiradas de lugar algum ou criadas.

A estética trabalna com o padrdo estabelecido nos layouts
anteriores para esse tipo de pagina, onde o fundo mantém uma textura
similar & usada na década de 80, e um retangulo ndo regular por cima,
servindo de base para a caixa de texto, como pode ser visto na figura
114.



Figura 114- Layout final para pagina de referéncias.

e
REFERENCIAS

valfgang:

Fonte: Autoria prépria.
7.10 ESPECIFICACOES TECNICAS

Por se tratar de um projeto voltado para o meio digital, o guia ndo
apresenta caracteristicas como volume ou impressdo. Ainda assim,
alguns elementos sdo importantes para sua publicag&o.

Formato da pagina; 800 px x 800px

Formato do spread: 1600px x 800px

Cores: RGB 4/4

Formato de fechamento: PDF

Formato de publicacdo: E-book, como pdf fechado e sites
Total de paginas: 131

O guia completo pode ser visto através do Apéndice B.
7.11 PUBLICACAO

O guia de referéncias visuais foi colocado no site Issu'é, podendo
ser acessado no link

18 Issu é um site que permite ao usuario publicar revistas, livros e
outras publicacdes do tipo, permitindo ao leitor folhear as paginas do
contetido da forma que queira.
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https://issuu.com/leonardodeoliveiravolpato/docs/leonardo_200. 20volp
ato _20- 20quia_. As figuras 115, 116, 117, 118, 119 e 120 mostram
algumas paginas aplicadas no formato digital.

Figura 115 - Pagina aplicada de forma online 1

F Fe :\iﬂ - SUME\;E
= - " roRmacoRs TECNIcAS - pAGINACS T
y m‘/“bﬁ-,,

DESIGN GRAFICO - PAGINA 10 i >

DESIGN DE PRODUTO - PAGINA 74

Fonte: Autoria prépria.

Figura 116 - Pagina aplicada de forma online 2

Fonte: Autoria propria.

Figura 117- Pagina aplicada de forma online 3

Fonte: Autoria propria.


https://issuu.com/leonardodeoliveiravolpato/docs/leonardo_20o._20volpato_20-_20guia_
https://issuu.com/leonardodeoliveiravolpato/docs/leonardo_20o._20volpato_20-_20guia_

Figura 118 - Pagina aplicada de forma online 4

78797131

Fonte: Autoria prépria.

Figura 119 - Pagina aplicada de forma online 5

Fonte: Autoria propria.

Figura 120 - P4gina aplicada de forma online 6

Fonte: Autoria propria.
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Mesmo ja possuindo uma visualizagdo exemplificada pelo pdf
fechado, foi apenas através do arquivo colocado no site, que adquiriu 0
formato de um e-book, que o projeto hum todo ganhou sua forma final.
A possibilidade de ir e voltar, com o layout similar a um livro, e a
facilidade de ampliar qualquer secdo do guia, tornou o resultado no que
se pretendia, quando o questionario foi feito com o publico.



8 CONSIDERAGOES FINAIS

A elaboracdo do projeto se mostrou uma tarefa ardua, por
requisitar a aplicacdo de diversas areas ensinadas no curso de Design ao
longo dos anos, uma vez que esse trabalho uniu totalmente o pratico ao
aplicado.

Por ser um tema totalmente focado nas caracteristicas e
elementos do design de uma década de varios anos atras, quando ainda
mal existiam computadores pessoais e internet, o cuidado na hora de
buscar referéncias e informacdes teve que ser duplamente reforcado.

Os obijetivos inicialmente propostos foram todos cumpridos, pois
ao final foi possivel elencar as principais criacbes de design da década
de 80, identificar o publico alvo e conhecer mais sobre ele e organizar
tudo que foi selecionado e coletado na forma de um guia. O Unico que
foi feito, mas ndo como foi planejado inicialmente, foi a verificagdo de
similares no mercado, devido a dificuldade de encontrar exemplares de
grande semelhanca na biblioteca ou na propria internet.

Essa busca também serviu para mostrar que ha muita informacéo
espalhada na internet, nos mais variados sites, mas que muitas vezes séo
esquecidos, mantidos apenas por usuarios dedicados. Isso mostrou que
esse trabalho de coleta e organizacdo de dados é algo arduo, mas
gratificante quando montado, especialmente por saber que tudo isso
podera servir de ajuda para outra pessoa, e no caso desse guia, para
outro designer.

Outro fator interessante que se percebeu enquanto o guia era
criado, foi de que realmente muitas vezes o presente copia o passado, ou
ao menos o adapta as necessidades atuais. Muito do que foi visto a cerca
de caracteristicas dos anos 80, como cores, composi¢do e elementos
tipograficos, podem hoje ser encontrados em diversas aplicacoes.

Dessa forma, acredita-se que o trabalho conseguiu cumprir com
os objetivos num geral, além das expectativas dos professores, e
também pessoal. Em uma eventual continuacdo desse projeto, o ideal
seria uma ampliacdo dos exemplos, pois foram coletados muitos outros
além dos que estdo no guia, mas por falta de tempo, ndo foi possivel
coloca-los. Focar em outras areas do design também seria interessante,
abordando topicos como moda ou interiores, por exemplo.
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APENDICE A - Lista de perguntas realizadas no questionario
12 - Area que atua no design.
22 - \Vocé costuma ou ja utilizou a estética retrd em algum projeto?

32 - Quais as principais dificuldades enfrentadas na coleta de
informac6es de épocas passadas?

42 - Como foi feita a coleta de informagoes?

52 - Houve algum tipo de preocupagdo em organizar/armazenar a
informacéo para usar em outro projeto?
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APENDICE B - Paginas do guia completo e finalizado
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