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RESUMO

Este relatorio descreve a pratica projetual de uma alternativa para
projeto Editorial do livro “Ensinando Permacultura”, que, dentre as
disciplinas em prol da Sustentabilidade, a Permacultura é a que
apresenta sentido tedrico-pratico mais ligado a praxis do Design. Este
relatério demonstra decisGes de projeto inerentes a construcdo de um
material editorial com énfase no ensino da Permacultura, investigando
assim, quais sdo possiveis pontos para entrelagamento de contetido entre
Design - especialmente o design grafico - e a pedagogia em prol da
Sustentabilidade.

Palavras-chave: Permacultura; Design; Sustentabilidade; Editorial;
Educacéo.






ABSTRACT

This report describes the design practice of an alternative to the Editorial
project of the book "Ensinando Permacultura” (Teaching Permaculture),
which, among the subjects in favor of sustainability, Permaculture is the
one that presents theoretical-practical meaning most related to the praxis
of Design. This report demonstrates design decisions inherent in
building an editorial material with an emphasis on Permaculture
teaching, thereby investigating what are possible points for the
interweaving of content between Design - especially graphic design -
and Sustainability education.

Keywords: Permaculture. Design. Sustainability. Editorial. Education.
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INTRODUCAO

Este relatorio descreve a pratica projetual de uma alternativa de
projeto Editorial para o livro “Ensinando Permacultura”, escrito por
professores(as) e parceiros(as) do NEPerma (Nucleo de Estudos em
Permacultura) da UFSC - Universidade Federal de Santa Catarina.

Fruto de uma era industrial e aparentemente separado da
realidade da Educacdo Ambiental para a Sustentabilidade, o Design
Grafico pode percorrer um caminho aviltado das tematicas ambientais, -
servindo a uma produc¢do simplesmente materialista - ou pode atuar em
uma realidade existente no painel das disciplinas ecoldgicas: a
Informacdo da comunicagéo.

Elemento presente em qualquer realidade de ensino, a
Comunicacdo enquanto ferramenta para a préatica didatica na educagdo
alinha saberes antropoldgicos, linguisticos, pedag6gicos entre outros.
Atuar na assertividade da relagcdo entre o Emissor e Receptor - neste
caso entre o Professor e Aluno - é papel primordial da comunicacdo; no
caso do Design Grafico, a atencédo se volta sobre como trabalhar formas
a partir de uma determinada Mensagem. Responsavel por ser agente na
comunicagdo, a Mensagem é objeto de estudo quando tratamos de
Informacdo. Na busca de dar forma a mensagem, a criacdo de um
sentido em comum entre as formas e a informagdo que esta contida na
mensagem, é um caminho que alinha Mensagem, informacdo e
comunicacao.

O ponto de convergéncia mais claro para se trabalhar a relagéo
entre Design Gréafico e Educacdo Ambiental é esse: a informagdo das
mensagens; mas como fazer isso? Podemos responder pensando através
do que afirma John Tackara em seu livro Plano B (2008): “Em vez de
atacar os sintomas [...] a tarefa mais interessante do designer é repensar
a forma como utilizamos o tempo e o espago” (TACKARA, 2008, p. 89
e 90). Reconhecendo as lacunas existentes em situagfes voltadas a
Educacdo da Permacultura, atuar com o Design Grafico pode existir no
ambito de criar uma linha sistematizada de comunicacéo, pautada em
principios teoricos de projeto em Design, reconhecendo aspectos
inerentes as disciplinas ecoldgicas em prol da Sustentabilidade. Dentre
as disciplinas que se envolvem com a Educacdo Ambiental, o presente
projeto tera como foco de atengdo o ensino da Permacultura.

Criado na Australia, década de 1970, o termo Permacultura surgiu
da fusdo entre o conhecimento de dois pensadores: Bill Molison e David
Holmgreen. Os dois enquanto pesquisadores e cientistas das areas
naturalistas - sendo David Holmgreen considerado designer e projetista
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ecoldgico - criaram juntos tal disciplina do conhecimento que tem, por
origem etimolodgica, a juncdo entre dois termos do Inglés, que s&o
Permanent e Agriculture, resultando em Permaculture (em portugués,
Permacultura).

Como o proprio nome sugere, no inicio, a elaboracdo tedrica da
Permacultura advinha de uma base da Agronomia Ecoldgica, guiada
pelos ideais do desenvolvimento sustentavel. Com o passar do tempo, a
Permacultura evoluiu em sua elaboracgéo tedrica sendo assumida pelos
préprios autores uma nova acepg¢ao morfoldgica do termo, que consistia
ainda no uso do termo Permanent mas dessa vez somado a palavra
Culture, resultando em Permaculture. Passando assim a se propor como
uma disciplina de caréater teérico mais aprofundado, relativa a sistemas
humanos e estudo da Sustentabilidade, observando também, estruturas
sociais e paradigmas culturais; estudos esses, sempre direcionados ao
resgate de praticas pré-industriais e aos saberes da terra.

Ao longo do tempo, a Permacultura criou e passou a sustentar
Principios e Metodologia prépria. Mais precisamente atuando como uma
alternativa de pensamento linear para sistemas frente aos existentes no
cenério global, como afirma David Holmgren em seu livro
Permacultura: principios e caminhos além da sustentabilidade (2013)*,
traduzido para o Portugués: “A Permacultura é uma resposta criativa de
design para um mundo com disponibilidade cada vez menor de energia e
recursos|...]” (HOLMGREN, 2013, p. 29)

Ainda em relacéo a sistemas de design, David Holmgren defende
que:

[...Ja permacultura ndo é em si a paisagem,
nem mesmo as habilidades de cultivo
organico, a agricultura sustentavel, as
edificacbes energeticamente eficientes ou o
desenvolvimento de ecovilas. Mas pode ser
usada para planejar, estabelecer [..] e
aperfeicoar esses e todos os demais esforgos
empreendidos por individuos, familias e
comunidades rumo a um futuro sustentavel.
(HOLMGREN, 2013, P.33).

! permacultura: principios e caminhos além da sustentabilidade./David Holmgren; tradugéo
Luzia Aradjo. - Porto Alegre: Via Sapiens, 2013.
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Uma imagem que retrata bem os dominios-chave trabalhados na
construcao tedrico-pratica e faz um panorama geral da légica de acéo da

Permacultura é a Figura 1, retirada do livro Permacultura: principios e
caminhos além da sustentabilidade.
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Figura 1 - Flor da Permacultura
Fonte: “Permacultura: Principios e caminhos para além da
Sustentabilidade” — David Holmgren

Holmgren explica:

Alguns dos campos especificos, dos sistemas
de design e algumas das solugdes que foram
associadas a essa visdo mais ampla da
permacultura sdo mostrados em torno da
periferia da flor. O caminho evolucionario em
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espiral, comecando com a ética e com 0s
principios, sugere uma costura comum a todos
esses dominios, inicialmente em um nivel
pessoal e local, prosseguindo para o nivel
coletivo e global. O aspecto ‘teia de aranha’
dessa espiral sugere a natureza incerta e
variavel desse processo de integracdo.”(2013,
p. 34)?

Hoje, a realidade da Permacultura é de insercdo na sociedade
contemporanea pos-industrializada, mas ainda ndo tdo popularizada
entre os designers de formacéo profissional no Brasil, talvez por ser um
movimento praticamente subversivo ao pensamento légico do atual
modelo econdmico preponderante na sociedade.

A Permacultura estd melhor inserida na sociedade Australiana -
local de seu nascimento e onde hoje existem universidades de
Permacultura; ainda no Brasil, a Permacultura apresenta singular
notoriedade sendo marcada como exemplo internacional a chamada
“Permacultura Brasileira”.

Além das vérias redes e coletivos de Permacultores e
Permacultoras presentes em mais de 10 Estados Brasileiros, existe
apenas um ndcleo inserido dentro de uma Universidade Federal no
Brasil, que é o NEPerma (Nucleo de Estudos em Permacultura) situado
no departamento de GeoCiéncias do CFH, Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas da UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina)
em Floriandpolis - SC.

Enquanto que as caracteristicas interdisciplinares existentes na
Permacultura e sua relacdo com outras disciplinas - Agroecologia,
Biologia, Geografia, Agronomia, Arquitetura - fortalecem o movimento
de integracdo, existe um contraponto que basta para confundir um pouco
sua Mensagem: Buscando autonomia, tais propagadores deste tipo de
conhecimento, muitas vezes falham na assertividade de seus materiais
de comunicacdo. Por falta de estudo e/ou conhecimento na area do
Design Gréafico, o conteldo passado por estes agentes - professores,
palestrantes, técnicos, formadores - em geral apresentam problemas de
concepgdo em sua Programagéo Visual.

2 Para saber de que principios fala Holmgren, veja “Permacultura: principios e caminhos além
da sustentabilidade” paginas 16 e 17.
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O Design Grafico - ancorado em estudos de Filosofia da
Comunicacdo, Arte e Linguistica - suporta uma capacidade de atuacdo
na melhoria da comunicacdo dessas experiéncias ecolégicas, bem como
pode propiciar um novo olhar de manutencdo para essas realidades
historicas de ensino.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral

O objetivo deste trabalho é desenvolver o projeto gréfico-editorial do
livro impresso intitulado “Ensinando Permacultura”.

1.1.2 Objetivos Especificos

1 - Investigar quais sdo os contetdos teéricos que auxiliam numa

realidade projetual de carater ecoldgico.
2 - Criar um material informativo, projetando sobre aspectos gréaficos
inerentes ao publico-alvo escolhido.

3- Identificar qual é a maneira mais eficaz - praticando Design Grafico -
de relacionar contelidos das disciplinas de Planejamento Grafico-
Editorial, Tipografia Aplicada, Producdo Grafica, Teoria da Forma e
Permacultura.

4- Mapear o que sdo estratégias para criagdo de um material informativo
voltado a Permacultura.
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2 DESENVOLVIMENTO
2.1 METODOLOGIA

A Metodologia utilizada neste projeto é a proposta por Bruce
Archer. Composta de 3 fases, séo elas:

2.1.1 - Fase 1: Analitica

Pesquisa exploratéria e posteriormente bibliografica sobre o
tema: relagbes entre Permacultura, Design Grafico e Educacdo
Ambiental.

Anélise do material - contetdo textual (manuscrito).

Anélise de materiais similares e/ou de mesmo tema.

Mapeamento publico-alvo.

Breve pesquisa de Tendéncias.

2.1.1.1 Descricdo da Fase 1

Uma pesquisa exploratéria sobre o tema abre este presente
relatorio na sessdo Introducdo/Contexto. A decisdo de expor tal pesquisa
ja na primeira parte desta linha de argumentacdo se faz jus pela
realidade da pouca publicidade - e muitas vezes o desconhecimento - de
0 que é a Permacultura no Brasil e qual a sua relagdo com o Design -
particularmente o Design Gréafico. Ao aprofundarmos tal questéo,
inspecionamos possibilidades de contetdos relacionados que cabem a
reflexdo; vale lembrar que uma leitura e anélise do manuscrito - o
conteldo proposto gerado pelos escritores, indica quais caminhos de
pesquisa sdo pertinentes a este projeto no ambito do Planejamento
gréafico-editorial.

Percebendo-se tratar de um texto para leitura continua, o
projetista, para fins de elucidar a estrutura intrinseca ao livro, lista quais
sdo os elementos grafico-editoriais presentes na obra, buscando assim,
fundamentar a sua argumentacdo em uma teoria propria do Design.
Estes elementos s@o melhores descritos durante a exposicdo da pesquisa
bibliografica.

Para ampliar mais o espectro de conhecimentos que envolve a
concepgao deste projeto, nessa fase da metodologia é feita uma analise
de similares baseada em parametros; tais parametros foram levantados
conforme estudo de autores consagrados da area do Design Grafico,
possibilitando assim, metaforicamente falando, um bom “par de lentes”
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que ajude a visualizar quais recursos foram tomados como solucdo em
Tipografia Aplicada, Teoria da Forma e Producéo Gréfica para produtos
semelhantes. Por ultimo, com o fim de reconhecer mais aspectos
pertinentes ao projeto em Permacultura, um reconhecimento é feito
sobre o publico-alvo, compreendendo a relacdo que se & quanto ao uso
do produto final.

2.1.2 - Fase 2: Criativa

Segunda leitura do contetdo proposto - manuscrito.
- Materializacao:
- Definicéo de formato da publicagéo
- Montagem de espelho da publicacdo
- Definicdo de elementos graficos textuais e ndo-textuais
- Testes Tipograficos, estudo de formas para o projeto gréafico.
- Selecdo de cores
- Diagramac&o do material

2.1.2.1 - Descrigdo da Fase 2

Antecedendo a materializacdo do livro, uma segunda leitura do
contelido textual proposto é importante para reforcar a compreenséao e
melhorar a absorcdo do contedo pelo designer; uma coleta minuciosa
de subjetividades inerentes ao ritmo do texto orienta o0 que
posteriormente se da objetivamente no processo de escolha das familias
tipograficas - do texto e titulos - que sera retificada por testes impressos
para medir a qualidade da legibilidade e leiturabilidade das fontes
escolhidas. Apds a escolha da fonte, o processo de planejamento e
concepcao se dard com base na proposta do topico 2.2 - “A estruturaggo
do projeto gréafico-editorial” exposta no artigo A Tipografia como Base
do Projeto Grafico Editorial (Luciano de Castro, Richard Perassi,
2013). Bem como, a fins de evitar desigualdades na distribuicdo do
material, sera feito um teste prévio em suportes similares aos requeridos
pelos escritores podendo existir uma possivel correcdo da paleta
cromatica existente no material.

O projeto inicial de materializacdo do conteudo ser feito em total
contato com os escritores do conteido - de constante feedback e
aprimoramento que irdo partir de resolucdes em equipe, através do
contato com outros Designers ilustradores, co-criadores do projeto como
um todo.
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Elaborar um produto de compartilhamento gratuito inserido num
banco de dados aberto, é pensar a finalidade dos sistemas de Design
conforme uma leitura de John Thackara que afirma quando reflete sobre
Sustentabilidade em seu livro Plano B “Um importante aspecto da
Sustentabilidade é a eficiéncia dos recursos. [...] como energia, matéria,
tempo, habilidades, software, espago ou alimento.” (THACKARA,
2008, p.33)

2.1.3 - Fase 3: Executiva

Validacdo com autores do manuscrito.
Simulagéo de veiculac¢do nos pontos de contato.

2.1.3.1 - Descricdo da Fase 3

Finalizado o material, uma validacdo Gltima serd consolidada
junto aos escritores do contetdo. O livro devera ser aprovado mediante
reconhecimento dos aspectos de construcdo relativos a todas as partes da
pesquisa do Projeto - partindo da introducdo/contexto - até sua
justificativa final. Alavancar a distribuicdo para o material de
compartilnamento gratuito sera de responsabilidade dos autores do livro.

Cabera ao designer apenas compreender o produto em seu
suporte e avaliar, ao final do fechamento dos arquivos se a solucédo
atingida estd em um grau satisfatorio de qualidade.

2.2 JUSTIFICATIVA

Como conduzir uma pesquisa com foco em Design Grafico e que
seja inquestionavelmente Gtil e pratica para o conhecimento da
Permacultura? De imediato, observa-se a problematica da distancia de
disciplinas advindas das Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias Agréarias entre o
Design, parte das Ciéncias da Comunicagdo e Humanas. A resposta
consiste em acertar pontos em comum: a educacdo ambiental e
principios de projeto em Design que sirvam a praxis da
Sustentabilidade.

O Design raramente se intitula como uma disciplina pedagégica
de fato, - uma licenciatura, por exemplo - mas o conhecimento estudado
em teoria da Forma ou em Psicologia da Comunicagdo através de Cores
é de uso respeitavel quando o foco é informar conhecimento com
eficiéncia, ou ainda, provocar melhorias na forma da mensagem.



34

A realidade é que dentro da sala de aula, os professores da
Permacultura possuem didatica de ensino, por ser esta foco de estudo
desses profissionais; 0 que comumente apresenta falhas recorrentes é o
uso mediocre da capacidade de comunicacdo da Forma e das Cores - de
seus significados e informacdes e o desconhecimento, muitas vezes
total, sobre teorias de Programacéo Visual quando v&o criar materiais de
ensino.

Trabalhar o aprofundamento em questBes praticas do Design
Gréfico-Editorial gerando potenciais melhorias na comunicagdo das
disciplinas ecoldgica, apropriando conhecimentos do Design Editorial,
da Programacdo Visual e re-significando alguns aspectos que sdo
inerentes a realidade de ensino na Permacultura, é o intuito maior deste
projeto.

2.3 DELIMITACAO

O produto final consolidado por este presente projeto sera um
Livro - possivelmente de titulo “Ensinando Permacultura” — impresso,
destinado a professores de Universidades pelo Brasil conhecedores e/ou
parceiros do NEPerma (Nucleo de Estudos em Permacultura) da UFSC.

O conteldo de tal livro estd sendo escrito por 9 co-autores
parceiros do NEPerma e é direcionado a formadores(as) de
Permacultura interessados(as) em iniciar trabalhos de graduacgéo ou pos-
graduacdo e afins em Permacultura possibilitando assim, uma ampliagédo
do reconhecimento da Permacultura e a expansdo de sua construgdo
académica no Brasil.

3 PESQUISA ANALITICA
3.1 DOCUMENTAL/BIBLIOGRAFICA

Para orientar o inicio da pesquisa bibliografica deste projeto,
houve a seguinte ordem na tomada de informacd@es:

1) Leitura do manuscrito proposto pelos escritores do conteudo.
2) Listagem dos elementos grafico-editoriais presentes no contetdo.
3) Definicdo, junto aos autores, de conceitos inerentes ao material.

Tal ordem de passos foi estabelecida conforme pensamento de
Robert Bringhurst, que, em sua obra Elementos do estilo Tipogréafico
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(2011) - no tépico 1.2.1 - recomenda: “ Leia o texto antes de fazer o seu
projeto visual” (BRINGHURST, 2011, p.26).

Pensando assim, de inicio, para a pesquisa Documental coube ao
designer ler o manuscrito do livro e reconhecer os elementos presentes
no contetdo textual; alguns subjetivos, outros objetivos, estdo eles
listados no quadro geral de elementos gréfico-editoriais, na tabela 1.
Anterior a isso, é importante reconhecer o contetido a ser diagramado
como um Livro-ilustrado (composto por textos e imagens)

A fim de entender melhor maneiras para trabalhar com tais
elementos, uma pesquisa bibliogréafica se inicia percorrendo obras sobre
0 assunto. Tal pesquisa, que posteriormente sera resgatada na analise de
similares, é orientada por uma divisdo em categorias para cada um
desses elementos grafico-editoriais e, pela existéncia de caracteristicas
relativas entre si, uma ordem de tratamento ja se estabelece, essas
relacBes estdo explanadas nos topicos seguidos a tabela que dissertam
toda a pesquisa bibliogréfica realizada sobre cada elemento.

Tipografia | Mancha de | Proporcédo | Grid Diagramas
(fonte de Texto de Pagina
titulo e (relativa ao
texto) bloco de

texto na

pagina)

Chamadas | Figuras/ Fios Félios
Legenda ou Imagens
ou Citacdo | contetdo

em

destaque

Tabela 1. Quadro geral de elementos gréfico-editoriais.

Fonte: Elaborada pelo Autor
3.1.1 Tipografia
Para auscultar com mais precisdo elementos grafico-editoriais,

presentes também em produtos similares, buscam-se parametros nas
obras de autores consagrados na area da concepgao e criacdo de livros.



36

tomando como referéncia o artigo A Tipografia como Base do Projeto
Gréfico-Editorial (Castro, Perassi, 2013) colocamos a Tipografia como
0 primeiro passo para a avaliacdo bibliografica. O escritor Richard
Hendel em seu livro O design do livro (1999, pag 42) afirma, com
relacdo aos tipos, que as caracteristicas primordiais a serem elencadas
sdo:

- Nome da fonte (nome dado a familia tipografica para a fonte de titulo e
a de texto)
- Corpo do tipo (medido em pontos)

- Valor de Entrelinha utilizada (também medido em pontos)

O valor de entrelinha, Unico tépico exposto por Hendel que é
relativo aos outros dois, sera avaliado conforme a afirmacéo do tedrico
Bringhurst que na obra Elementos do Estilo Tipografico também teoriza
pardmetros para uma boa construgdo de um livro partindo da escolha
tipogréfica. Esta escrito na pag 45 da referida obra: “Se vocé adicionar
dois pontos & entrelinha [...]. O tamanho do tipo permanecerd inalterado,
mas a distancia entre as linhas de base ter4 aumentado [...] e o tipo terd
mais espaco para respirar.” Gerando assim, conforme expde Bringhurst,
uma relacdo de x/x+2, ou seja, se 0 corpo do tipo esta em tamanho 11
pontos, o valor da entrelinha para uma boa composicao, devera ser de
13 pontos.

3.1.2 Mancha de Texto

Essa componente do quadro geral de elementos grafico-editoriais
esta diretamente relacionada a largura da coluna de texto e sera pensada
conforme tabela apresentada na pagina 37 de Elementos do Estilo
Tipogréafico denominada “Média de Caracteres por linha”. Essa tabela
dimensiona quais sdo as larguras de coluna em paicas recomendadas
com base no tamanho do alfabeto do tipo escolhido; enfatiza ainda, qual
é a média ideal de caracteres/linha em cada valor de medida de largura
da coluna.



Figura 2 - Tabela de Média de Caracteres por linha
(Fonte: Elementos do Estilo Tipogréafico, Cosac Naify, 2016)
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3.1.3 Hierarquizagdo (combinacéo tipografica)

Bringhurst expde, na pagina 65 de sua referida obra, um diagrama
contendo combinagbes entre diferentes pesos dentro de uma mesma
familia tipogréfica; esse diagrama, por sua vez, servird como referéncia
de avaliacdo para combinagdo tipogréfica - do projeto- e de materiais
similares.

Figura 3 - Diagrama de combinacao de pesos para uma mesma familia
tipografica
(Fonte: Elementos do estilo tipogréafico (Cosac Naify, 2016)
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Tal Diagrama, ap6s uma analise e tabulacdo das propostas feita
por Bringhurst para uma mesma familia tipografica gerou a seguinte
relagdo de possiveis combinacdes:

romanas (caixa-baixa) | romanas (caixa-baixa) | rormanas (caixa-baixa)

! | |

bold e . .
[caixa-hahx: ou itdlicas) ROMANAS (CAIXA-ALTA) | - itdlicas (caixa-baixa)

! !

BOLD ITALICAS (CAIXA-ALTA)
(CAIXA-ALTA)

!

BOLD
{ITALICAS CAIXA-ALTA )

Figura 4 - Diagrama analisadao de combinacdes possiveis entre pesos
de uma mesma familia tipografica
Fonte: Elaborada pelo autor

3.1.4 Proporcéo de pagina

O caminho para discernir qual propor¢do de pagina é a ideal para
este material terd como base o0s esquemas de composicdo aurea,
propostos pelo tipdgrafo e tedrico Jan Tschichold, no inicio do século
20. Em sua obra a Forma do Livro (publicada originalmente em 1975 e
no Brasil somente em 2007), Tschichold dispde uma série de ensaios
sobre composicao tipogréfica na pagina; dentre eles 0 que se destaca €
sua contribuicdo na analise de impressos do século 12 em diante, ao qual
0 autor atribuiu, a um certo tipo de proporcdo na pagina - entre mancha
de texto e formato do impresso -, o carater de composicdo aurea.

Estd exposto na pagina 70 da referida obra, um modelo
reconhecido pelo proprio autor e publicado no ano de 1953 do chamado
Canone Aureo de construcdo da pagina de livro, um modelo desenhado
por Tschichold que toma prioritariamente como proporgdo de péagina o
valor de 2:3 (largura:altura) e como propor¢do para a margem interna,
externa, superior e inferior os seguintes valores - 2:3:4:6.



40

A aplicacdo de um modelo antigo mas nédo obsoleto ¢ de interesse
deste projeto para estudar quais sdo as relagfes para concepg¢do de um

projeto grafico contemporaneo.

3

—

71/

_

6

Figura 5 - Representacgdo do Diagrama do Canone Aureo
Fonte: A forma do livro (Atelié Editorial, 2014)

3.1.5 Grid

O grid - ou grade, em portugués - serd pensado a partir da
proposta de construcdo da grade demonstrada no artigo A Tipografia
como Base do Projeto Gréafico-Editorial; uma sequéncia de passos
explanada pelo professor Luciano Patricio Souza de Castro em conjunto
com Richard Perassi possibilita elucidar o caminho l6gico necessario
para criar uma grade: Segundo as indicacfes pertencentes a este artigo, é
originado, a partir do valor de entrelinha do corpo da fonte utilizada, um
valor chamado de modulo, que sera uma medida relativa para construcao
da grade de uma pagina.

O médulo da grade, portanto, é um quadrado
ou um retangulo com medidas predefinidas,
gue se repetem respectivamente no sentido
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vertical e no horizontal, compondo
visualmente a trama que suporta a
diagramacdo (CASTRO; PERASSI, 2013)

Por se tratar de a0 mesmo tempo, uma medida matematica e uma
estrutura invisivel - isto é, subjacente as medidas tipograficas da fonte
de texto - a observancia de como se apresenta a grade em materiais
similares é suprimida pela prética do proximo topico - a andlise dos
diagramas , devido a isso ndo sera praticamente concebida nenhum tipo
de avaliacdo objetiva sobre a grade utilizada nos materiais similares,
mas, 0 uso da grade sera de essencial importancia na concepcdo do
produto final.

3.1.6 Diagrama

Como afirma a autora Ellen Lupton em sua obra Novos
Fundamentos do Design (2008), “Um diagrama é a representagdo
grafica de uma estrutura” (p. 199). No caso deste projeto, analisar o
diagrama de materiais similares serda a acdo de desenhar, usando
esbocos, quais sdo as estruturas visuais resultantes da composi¢cdo
relativa entre os elementos (titulos, mancha de texto, figuras, folio e
etc.) e, a partir disso, gerar modelos de referéncia.

Para compreender melhor este topico, basta considerar que dentro
da anélise de diagrama das obras similares, sera reconhecido como se da
a disposicédo de elementos como: Figuras/Imagens, Legenda ou Citagdo,
Fios e Folios.

3.1.7 Chamadas ou contetido em destaque

Essa parte da aplicagdo de elementos em similares seré analisada
conforme parametros do diagrama de combinacgdes de pesos dentro de
uma familia tipografica, apresentado no livro Elementos do Estilo
Tipografico (Robert Bringhurst) € 0 mesmo diagrama consultado para o
topico “Hierarquizacdo - combinagdo tipografica” e a mesma tabela
utilizada no referido tépico. Porém, neste elemento serd observado
também a existéncia ou ndo de contelldo em destaque no formato Olho
de pagina e como estes sdo compostos - se, por exemplo, com uso de
Box (caixa ao redor do texto), uso da familia tipografica, alteracdo de
tamanho do corpo de tipo, fios.
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3.1.8 Recuos de Paragrafos

Serdo considerados conforme assertivas do pensamento de Robert
Bringhurst, que afirma “Se um paragrafo ¢ precedido por um titulo ou
por um subtitulo, o recuo [...] pode ser omitido.” (p. 48, 1992). Ou
ainda, que “O modo mais simples de iniciar [...] é partir da margem
esquerda, sem recuos.” (p. 73, 1992).

3.2 OBJETO (CAMPO, ENTREVISTA, QUESTIONARIO,
OBSERVACAO)

Foi feita uma pesquisa com énfase qualitativa, através da

realizagdo de um “grupo operativo” (Grupo Focal).
Dada a profusdo de uma boa quantidade de dados objetivos elencados na
pesquisa bibliogréafica, optou-se por uma pesquisa de carater qualitativa
viabilizada em um Grupo Focal. Essa escolha atuou, posteriormente,
como decisiva para uma definicdo mais certa de conceitos do material
junto aos co-autores/escritores, gerando também, parametros para
andlise de similares.

A reunido, junto a alguns participantes do projeto autores do
manuscrito foi feita em sala reservada na Universidade (UFSC) no
departamento de Expressdo Gréafica, pertencente ao Centro de
Comunicacdo e Expressdo (CCE). Dentro do Grupo Focal, estavam 2
co-escritores do manuscrito e um designer, adjunto do projeto, que atua
como ilustrador do livro; estes participantes preencheram trés cartdes
por rodada, cada qual com um conceito ou ideia que fosse relativo as
diretrizes sobre o produto final, entdo, cada rodada colocou em foco os
debates sobre os temas relativos a tais diretrizes, que sdo: o Uso deste
produto; a Organizacdo da Informagdo no material; Legibilidade e
Leiturabilidade; O Formato do produto e, por final, Conceitos atrelados
ao material. Na presenca destes 3 agentes, o grupo foi facilitado e
orientado pelo designer - que aqui escreve - e sua respectiva orientadora
de projeto, totalizando 5 pessoas na reunido, entretanto, as aproximagoes
conceituais ndo foram tdo faceis devido o carater atual do projeto de
transitoriedade da estrutura interna relativa a grande quantidade de
autores e da ambiguidade presente na estrutura externa, relativa a
necessidade de dois suportes - impresso e digital - para vincula¢do do
livro final.



Figura 6 - Foto de registro do Grupo Focal
Fonte: Graduando
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Figura 7 - Foto de registro do Grupo Focal
Fonte: Graduando



Figura 8 - Foto de registro do Grupo Focal
Fonte: Graduando
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Figura 9 - Foto de registro do Grupo Focal
Fonte: Graduando

Figura 10 - Foto de registro do Grupo Focal
Fonte: Graduando

Os dois autores presentes no grupo sdo docentes da disciplina
“Introdu¢do a Permacultura”, ministrada no CFH e conseguiram
contribuir bem com a pluralidade de resultados na captacéo de diretrizes
implicitas ao projeto. Tais contribuicGes relativas a conceitos, ao
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formato e uso, por exemplo, estdo expostas na Figura 11, que é a
visualizacdo em um Mapa Mental das defini¢des escritas nos cartdes do
Grupo Focal.

Uso

Falta de referencial brasileiro Acesso

Participacao no contexto do
leitor

Muitas font inglé coNe .
uitas rontes em ingies
DO MATERIAL
Mais de uma opgdo p/

cadaaula PEDAGOGICO

’ FLEXIVEL
DIDATICO

CRIATIVO
GUIA

LEG/LEITURA gibickizi ORG. DA INFO

VALDACAO FACILITADOR

Ser mais Linear DIVERSO rico Conectividade entre Conteiidos

SISTEMICO Uma ndo padronizagao em ensinar.

Ser acessivel, colaborativa e atualizavel Dinamico
(podendo ser lido

Publicagio Cicilica e “Fractal” apartirde
qualquer ponto)

Sistematizar

Formatacao saber técnico

Figura 11 - Mapa Mental das defini¢Bes surgidas nos cartdes do Grupo
Focal
Fonte: Elaborada pelo autor

O desafio para o académico de analisar tal mapa buscando
recursos direcionadores do conteido coletado foi bem solucionado na
divisdo entre Atributos ou Caracteristicas das opiniGes coletadas no
Grupo Focal.

A sesséo de Conceitos ndo foi contemplada nesta segunda analise
- resumida na imagem mostrada a seguir - por ndo Sser necessario
classifica-la, visto que os Conceitos apresentam paridade com os
Atributos. Na imagem seguinte, as informacdes classificadas como
Caracteristicas sdo marcadas pela letra “C” e as qualificadas como
Atributos pela letra “A”.
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Uso

Falta de referencial brasileiro G Acesso o
Participacdo no contextodo

leitor

() CONCEITOS
Muitas fontes em inglés DO MATERIAL
Mais de uma opgao p/

cadaaula G PEDAGOGICO

- FLEXIVEL
DIDATICO

CRIATIVO

ESTRITIURA ORG. DA INFO

FACILITADOR

LEG/LEITURA %

VALIDAGAO

Ser mais linear p/ faciltar G DIVERSO o Conectividade entre Conteiidos

compreensao sistematica y RICO
SISTEMICO G Uma nio padronizagio (originalidade)

Seracessivel, colaborativa e atualizavel 0 Diném.ico e Sistematizar
(podendo ser lido

Q apartirde
qualquer ponto)

Publicagao Cicilica e “Fractal” G G Formatagdo saber técnico

Figura 12 - Classificagdo em Atributos ou Caracteristicas das
informagcdes coletadas no Grupo Focal.
Fonte: Elaborada pelo autor

A divisdo entre Caracteristica e Atributo tem a funcdo de
possibilitar um melhor detalhamento da andlise: uma vez conhecidos 0s
Atributos levantados no Grupo Focal, € possivel elencar relagdes diretas
com os Conceitos do Material - estratégia importante como ferramenta
para o encaminhamento da pesquisa gerativa.

As Caracteristicas descobertas na analise do Grupo Focal
seguirdo como direcionamentos secundarios na concepc¢do do livro
“Ensinando Permacultura”; a tabela de Conceitos/Atributos, ambos
retirados da andlise do Grupo Focal, logo a seguir, apesar de ndo
apresentar ordem hierarquica de importancia, apresenta as combinagdes
relativas entre Conceitos e Atributos.
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CONCEITOS ATRIBUTOS

Pedagdgico ser Acessivel

Didético ser Colaborativo

Flexivel ser Atualizavel

Sistémico Sistematizar

Dinamico Estrutura com Dinamismo (poder
ser lido a partir de qualquer
ponto)

Rico / Diverso / Criativo ser Inovador em relagdo ao
Formato

Facilitador facilitar Acesso
apresentando Conectividade entre
conteddos

Tabela 2. Tabela de Conceitos/Atributos retirados da analise de
resultados do Grupo Focal
Fonte: Elaborada pelo autor

Vale aqui notar que, Atributos como Ser atualizavel, Estrutura com
Dinamismo, Ser inovador em relagdo ao formato tém sua melhor
interpretacdo na realidade da leitura digital (de um arquivo .pdf, por
exemplo) da publicacdo. Esse suporte possibilita melhor adequacéo a
tais Atributos especificos.

3.3 SIMILARES

Uma pesquisa de similares foi imprescindivel para orientar o
processo de concep¢do do produto final. Nessa pesquisa, foram
observadas e descritas caracteristicas referentes aos parametros de
andlise de similares, explanados na pesquisa documental/bibliografica.

As imagens que permearam esta analise de similares sdo expostas
apos as tabelas.

A eles foi acrescentado um elemento ausente na pesquisa
apresentada anteriormente: As cores presentes nos produtos
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semelhantes. Para cada similar uma tabela foi preenchida e elas
apresentam, como elemento gerador de respostas, a descri¢do sobre cada
item observado nos materiais similares; o que foi acrescentado a essa
andlise detalhada - e que ndo é apresentado na pesquisa Documental - é
0 tépico da identificacdo de paleta cromatica dos materiais, suposto no
topico “Cores”, onde ndo foi feita a notagdo de cores utilizadas em
ilustragBes, salvo apenas a paleta cromatica inferida aos elementos
grafico-editoriais.

A observacdo e anotacdo das cores serviram também como
panorama de referéncia para a observacdo de Tendéncias relativas ao
produto que seguirdo no momento da materializacéo do livro.

SIMILAR 1 Titulo do material

Breve resumo do material Sintese sobre aspectos do produto
Tipografia Descrigdo analitica

Mancha de texto Idem

Hierarquizagdo (combinagéo Idem

tipografica)

Proporcao de pagina Idem

Diagramas S40 apresentadas imagens em
(Figuras/Imagens, Legendas, detalhe das obras analisadas, bem
Fios e Falios). como uma descrigdo sucinta dos

elementos notados.

Também sera concebido um
esquema, em desenho grafico, da
disposi¢do dos elementos grafico-
editoriais na pagina dos materiais.
Tal esquema, tem sua legenda
explicativa apresentada na figura a
sequir:
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Chamadas ou contetidos em Idem
destaque
Recuos de Paragrafos Idem

Cores

Identificagdo de matizes

Tabela 3 - Parametros de analise de similares
Fonte: Elaborada pelo autor

Todos os itens foram analisados sob a ética do contetido estudado
e descrito na pesquisa bibliografica, com exce¢do do topico “Mancha de
Texto”; Este, por sua vez, serda observado conforme recomenda
Bringhurst no topico 8.4.1. de sua obra Elementos do Estilo Tipogréfico:
“Se o texto convida a leitura continua, componha-0 em colunas
nitidamente mais altas que largas.” (Bringhurst, 2011); otimizando
assim, a analise com relagéo a esse topico.
Abaixo, as tabelas correspondentes a cada exemplar similar analisado:

SIMILAR 1

“Permacultura para
OrganizacOes e Casas
Ecoldgicas”

Breve resumo do material

Material instrucional para
praticas voltadas a Permacultura.
Publico jovem-adulto voltado a
iniciativas ecologicas

Tipografia

Fonte com familia tipogréfica
possivelmente de estética neo-
humanista ou realista. Tamanho
provavel* de 14 pontos
(*informag&o ndo encontrada no
material)

Boa distancia de Entrelinha

Mancha de texto

Impossibilidade de contar média
de caracteres/linha devido a falta
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de informac0es sobre a fonte
tipogréfica.

Nivel ruim de diferenga na
relacdo altura/largura na coluna
de texto.

Hierarquizagédo (combinagéo
tipografica)

O material apresenta boa relacdo
de hierarquizacdo tipografica. As
combinacdes identificadas foram:
romanas caixa baixa - bold caixa
baixa

bold caixa baixa - bold CAIXA
ALTA

todas de acordo com a tabela de
combinacdo tipogréafica.

Proporc¢ao de pagina

Formato em cm: 16x23.

Diagramas
(Figuras/lmagens, Legendas,
Fios e Folios).

Este exemplar apresenta um largo
box no topo da pagina par do
livro, que tem a funcdo de
ressaltar o titulo.

Um bom esquema gréafico de
contetdos em destaque contrasta
COmM um mau uso e desrespeito
das margens na coluna de texto.
As figuras abaixo demonstram a
disposicdo dos elementos grafico-
editoriais nas referidas paginas do
material.

Chamadas ou contetidos em
destaque

Usam a combinacédo
bold caixa baixa - bold CAIXA
ALTA
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também presente na tabela de
referéncia.

Recuos de Paragrafos

Paragrafos recuados com espaco
excessivo apos titulos ;
paragrafos recuados com espaco
necessario apos subtitulos

N&o apresenta capitulares.

Cores

Em ordem de quantidade de
aparicao:
Verde; Azul; Preto.

Tabela 4. Analise do Similar 1
Fonte: Elaborada pelo autor

SIMILAR 2

“Manual dos Construtores de
Cob”

Breve resumo do material

Material instrucional/informativo
para préticas voltadas a
construcdo com Caob - tecnologia
de materiais para construcdo civil
semelhante ao Cimento mas com
base de Terra, Areia e Palha.
Publico jovem-adulto voltado a
iniciativas ecologicas

Tipografia

Fonte com familia tipografica
possivelmente de estética neo-
cléssica.

Tamanho provavel* utilizado: 11
ou 12 pontos

(*informag&o néo encontrada no
material)

Boa distancia de Entrelinha
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Mancha de texto

Impossibilidade de contar média
de caracteres/linha devido a falta
de informac6es sobre a fonte
tipografica.

Bom nivel de diferenca na
relagéo altura/largura da coluna
de texto.

Hierarquizacéo (combinacao
tipografica)

O material apresenta boa relacdo
de hierarquizacao tipogréafica. As
combinagdes identificadas foram:
romanas caixa baixa - bold caixa
baixa

bold caixa baixa - bold CAIXA
ALTA

todas de acordo com a tabela de
combinagdo tipografica.

Proporcao de pagina

Formato em cm: 20x29

Diagramas
(Figuras/Imagens, Legendas,
Fios e Fdlios).

Neste exemplar os titulos
centralizados em relacdo a coluna
de texto cumprem o papel de
contetidos em destaque; observa-
se também uma melhor
disposicdo das imagens em
relagdo ao material anterior, visto
que estas se encontram dentro dos
limites da mancha de texto.

O material apresenta solugdes
simples; O diagrama de duas
colunas ndo € respeitado na
pagina Par. Existe, também, uma
excessiva figurativizagéo do
félio.

As figuras abaixo demonstram a
disposicédo dos elementos grafico-
editoriais nas referidas paginas do
material.
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Chamadas ou contetidos em Apresenta apenas a cComposicao
destaque bold CAIXA ALTA
presente na tabela de referéncia.

Recuos de Paragrafos Paragrafos sem recuo apds
titulos, conforme recomendacao
de Bringhurst;

Nenhum paragrafo recuado em
todo o material

Nao apresenta capitulares.

Cores Em ordem de quantidade de
aparicao:
Preto e Marrom

Tabela 5. Anélise do Similar 2
Fonte: Elaborada pelo autor

SIMILAR 3 “Roteiro Didatico da Arte na
produciao do conhecimento”

Breve resumo do material Material instrucional dedicado a
educadores de Arte, com foco no
repasse do conhecimento de
maneira didatica, expresso na
concepg¢do do material, que
apresenta um box fisico,
contendo imagens impressas de
apoio ao livro.

Tipografia Fonte com familia tipogréfica
possivelmente de estética pds-
modernista, mas ndo geomeétrica.
Tamanho provavel* utilizado: 12
ou 13 pontos.

(*informac&o ndo encontrada no
material)
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Irregular distancia de Entrelinha,
talvez por uma excessiva largura
de coluna.

Mancha de texto

Impossibilidade de contar média
de caracteres/linha devido a falta
de informac6es sobre a fonte
tipogréfica.

Bom nivel de diferenca na
relacdo altura/largura da coluna
de texto.

Hierarquizacdo (combinacéo
tipografica)

O material apresenta boa relacdo
de hierarquizacao tipogréfica. As
combinac@es identificadas foram:
romanas caixa baixa - romanas
CAIXA ALTA

de acordo com a tabela de
combinagdo tipografica.

Proporc¢ao de pagina

Formato em cm: 22x31

Diagramas
(Figuras/Imagens, Legendas,
Fios e Fdlios).

Neste exemplar o uso de titulos
afastados da margem esquerda
séo um bom exemplo para
conteidos em destaque. A
fidelidade ao diagrama possibilita
uma coerente mancha de texto.
Apresenta um bom uso de grande
numero de imagens em sequéncia
intercaladas com o texto, mas a
aplicacdo das imagens desacorda
com os limites do Diagrama.

As figuras abaixo demonstram a
disposicdo dos elementos grafico-
editoriais nas referidas paginas do
material

Ainda para este exemplar, uma
outra composicéo de pagina
dupla (spread) foi analisada, desta
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vez pela singularidade do uso de
contetdo em destaque: sem 0 uso
de imagens, um deslocamento do
bloco de texto com relacdo a
margem da mancha de texto
possibilitou uma espécie de Box,
conforme notavel nas préximas
figuras.

Chamadas ou contetidos em
destaque

Apresenta uma composi¢do
utilizando romanas CAIXA ALTA
e caixa baixa

presente na tabela de referéncia.

Recuos de Paragrafos

Recuo em todos os paragrafos,
causando ruido no limite da
mancha de texto com a pagina em
branco na margem interna
Apresenta capitulares

Cores Verde
Tabela 6. Anélise do Similar 3
Fonte: Elaborada pelo autor
SIMILAR 4 “Permaculture Facilitator’s”

Breve resumo do material

Material virtual (ndo-impresso) de
apoio indicado para treinamento e
assisténcia de workshops criativos.
Voltado a permacultura, este
material disponivel somente na
lingua inglesa, apresenta
ferramentas e esquemas de didatica
para turmas de Permacultura.

Tipografia

Fonte com familia tipografica
possivelmente de estética realista.
Tamanho provavel* utilizado: 12
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ou 13 pontos.

(*informacdo ndo encontrada no
material)

Apresenta bom distanciamento de
Entrelinha.

Mancha de texto

Impossibilidade de contar média de
caracteres/linha devido a falta de
informacdes sobre a fonte
tipogréfica.

Altura da coluna grande em
eXCesso.

Hierarquizacéo (combinacéo
tipografica)

O material apresenta boa relacdo de
hierarquizacéo tipogréfica. As
combinacdes identificadas foram:
romanas caixa baixa - bold caixa
baixa

e ainda

bold caixa baixa - bold CAIXA
ALTA

de acordo com a tabela de
combinacdo tipogréfica.

Proporcao de pagina

Formato em cm incapaz de realizar
medicao - material virtual.

Diagramas
(Figuras/Imagens, Legendas,
Fios e Folios).

Neste exemplar, o uso de fios
muito ornamentados nas margens
externas polui a visualizacéo total
da pagina. Ainda, a combinag&o de
um excessivo tamanho da Mancha
de Texto com esses fios
ornamentados gera a falta de
espaco em branco para as margens,
comprometendo espacos de respiro
importantes.

O uso de box’s para conteidos em
destaque é muito bem pensado pois
sdo separados do texto. O uso
excessivo de fios prejudica a
continuidade da leitura, mas
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prioriza a leitura en tdpicos, que € a
caracteristica principal do contetido
deste material.

A figuras abaixo demonstra a
disposi¢do dos elementos grafico-
editoriais e a aplicacdo paginas do
material.de imagens nas referidas .

Chamadas ou contetidos em
destaque

Apresenta uma composi¢do
utilizando romanas caixa baixa -
bold caixa baixa

com a utilizacdo de Box’s.

Recuos de Paragrafos

Sem Recuo apos titulos (conforme
recomenda Bringhurst)
N&o apresenta capitulares

Cores

Roxo ; Azul

Tabela 7. Anélise do Similar 4
Fonte: Elaborada pelo autor
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Legenda:

- DIAGRAMA

s - FIO

EEmmmmss - LEGENDA OU CITAGCAO

- BOX

- FOLIO

Figura 13 - Representacdo dos elementos graficos

Figura 14 - Detalhe de paginas do material, no Similar 1



Figura 15 - Mapeamento de elementos grafico-editoriais,
no Similar 1

Figura 16 - Mapeamento da aplicacé@o de imagens,
no Similar 1

e | Sl
Figura 17 - Detalhe de paginas do material,
no similar 2

61



62

Figura 18 - Mapeamento de elementos grafico-editoriais,
no Similar 2

Figura 19 - Mapeamento da aplica¢é@o de imagens,
no Similar 2

— =
" w Ek [+

Figura 20 - Exemplo 1 de detalhe das paglnés do material,
no Similar 3




Figura 21 - Mapeamento de elementos gréafico-editoriais,
no Similar 3

Figura 22 - Mapeamento da aplicacao de imagens,
no Similar 3

Figura 23 - Exemplo 2 de detalhe das paginas do material.
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Figura 24 - Mapeamento do uso de bloco de texto como Contelido em
Destaque

Figura 25 - Detalhe de paginas do material,
no Similar 4

Figura 26 - Mapeamento de elementos gréfico-editoriais e Aplicacdo de
imagens
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3.4 PUBLICO-ALVO

Pensar a forma de um contetido ¢ também pensar “quem” busca
por esse contedo. Um reconhecimento do publico-alvo partiu da
reflexdo dos autores/escritores ao descreverem, durante o encontro com
0 Grupo Focal, que o destino para o livro - com relagdo ao usuério - se
dara para Professores ou profissionais da educacédo (servidores e etc.) de
outras universidades do Brasil.

O uso deste material por compartilhamento gratuito abarca ideais
da Permacultura, expresso em um de seus principios: “Cuidar das
pessoas”; Mas também, origina desafios para o projetista visto que se
torna incerto a condicdo de suporte para 0 usuario no momento de
contato com o material. Novamente uma ambiguidade entre meio
impresso/digital se estabelece.

Buscando olhar previamente ao cerne da questdo de quem usara o
material, os esfor¢os sdo para identificar especificamente quais sdo as
caracteristicas do usuério que adentram nas circunstancias do projeto.
Apbés um breve relato identificado na reunifo do Grupo Focal,
consegue-se tabular propriedades para criar uma descri¢cdo padronizada
do futuro usuario, apresentada na tabela a  seguir:

Profissao Idade Funcéo c/ relacéo ao
produto
Formador 25-70 anos Facilitar, com base

em leitura prévia, o
acesso ao conteldo.

Tabela 7. Descrigdo de relagdo Produto/Usuério
Fonte: Elaborada pelo autor

O carater de apresentar, para a definicdo do usuério, apenas trés
fatores determinantes - profissdo, idade e funcdo - e ndo maiores
especificidades - como o sexo, por exemplo - acontece porque €
desnecessario tabular maior reunido de alternativas visto que o produto
final pertence a um puablico bem estipulado, ndo existindo margens de
representabilidade além da definida em tabela. Vale ainda ressaltar, na
relacdo entre produto e usudrio, a funcdo do material de tirar ddvidas
para o publico que o consulta, constatacdo que vale para retificar o
entendimento  final da interacdo entre usuario e produto.
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3.5 TENDENCIAS

Apds analise detalhada de materiais similares ao produto que sera
concebido, € possivel um reconhecimento de aferéncias visuais em
comum. Também vem a tona pontos em comum quando se fala de
tratamento de imagens, recursos graficos, finalizacdes, aspectos
simbdlicos, aspectos funcionais, combinagBes cromaéticas, solucbes
editoriais.

Buscando mapear visualmente as alternativas subjacentes ao todo
e reconhecer solugbes integrativas para materiais de mesmo tema, foi
concebido um Painel Visual, reunindo imagens da pesquisa de similares,
apresentado a seguir.

Permaculture Facilitator’s idgias oo

SSESSMENT

roject follow ug

\ERMACULTURA ”

awcune: .
® (CopY

Figura 27 - Painel Visual de Tendéncias

O objetivo de tal painel é apontar tendéncias que podem estar
reunidas no momento de materializagdo do produto final. Reconhecendo
aspectos grafico-simbdlicos de referéncias criam se pontos norteadores
para a concepcao de um material grafico futuro.
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3.6 Requisitos de Projeto

Finalizando a primeira parte deste relatério, a reunido dos
requisitos de projeto provém de todas as pesquisas descritas até entdo:
pesquisa bibliografica, publico-alvo, resultados do Grupo Focal,
reconhecimento de Tendéncias.

Para um melhor afinamento na segunda parte deste projeto - no
processo de materializacdo - uma tabela com Requisitos guiard o cerne
da estruturacdo editorial, apresentando premissas que orientardo o
processo de Design. A tabela com os Requisitos é apresentada a seguir:

Requisitos de Projeto

Viabilizar um material que sistematize o conteldo escrito.

Diagramar um material de formato inovador e dindmico apresentando
conectividade, através da concepcao grafico-editorial, entre seus
diversos conteudos.

Possibilitar um produto final com aproximacéao ao usuario;
Reconhecendo aspectos de projeto inerentes ao tema: Espaco em
branco para anotacdes, Independéncia relativa dos capitulos,
Responsividade as categorias do conteldo.

Desenvolver um material que possibilite atender a dois suportes:
Impresso (o livro fisico) e Digital (um arquivo .pdf compartilhado
pela web)

Criar um material partindo de principios de diagramacéo considerados
classicos, melhorando a capacidade do produto-final para a
Permacultura.

Tabela 9. Requisitos de Projeto
Fonte: Elaborada pelo autor
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4 MATERIALIZACAO
4.1 DEFINICAO DO MATERIAL

Percebendo tratar-se os requisitos de projeto, de uma sintese em
topicos de toda a pesquisa bibliografica e os apontamentos levantados
no grupo focal, é de suma importancia a relacdo direta destas
caracteristicas conceituais com o planejamento de concepgdo do
material grafico. Aqui, nesse sentido, uma ideia é chave: Além da
impressdo, uma abordagem digital representa paridade com o0s
Requisitos de Projeto.

Tal estratégia de concepcdo se refere apenas ao fechamento pos-
software - onde serd gerado um arquivo em formato .pdf para uma
possivel leitura em tela. Entende-se aqui essa abordagem como
representante direta de alguns desses requisitos como, por exemplo,
possibilitar um livro com uso e acesso dinamico valorizando a
independéncia relativa dos capitulos. Tal caracteristica tem o potencial
para trazer a publicacdo um carater facilitador e possibilita também um
formato inovador quando pensada também por este ponto de vista (o da
midia digital).

Voltando ao livro impresso, Nesta etapa de defini¢do do material, vamos
em direcdo a escolhas previstas na metodologia que serdo discorridas
nos proximos paragrafos.

4.1.1 Quanto a estrutura técnica

O Livro-llustrado, que sera vinculado digitalmente em arquivos
segmentados contara com um arquivo primario - isto é, o arquivo de
inicio - com 0S seguintes elementos pré-textuais:
- Primeira Capa
- Segunda Capa
- Folha de Rosto
- Sumério
- Equipe
- Agradecimentos
- Prefacio
- Introducéo
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Que sdo as reconhecidas Paginas Pré-textuais da publicagdo. As
Péginas Textuais virdo consecutivamente nos capitulos que compdem o
texto da obra. Como elemento pos-textual a obra apresenta unicamente a
secao “Bibliografia”.

Partindo também da compreensdo dos requisitos de projeto,
iniciou-se uma linha de pensamento baseada na légica sugerida pelo
artigo A Tipografia como base do projeto gréfico - editorial, uma
sequéncia de 6 passos que sdo apresentados nos proximos topicos deste
relatério.

4.2 DEFINIGAO DA TIPOGRAFIA

Resgatando a linha de pensamento de Richard Hendel exposta na
pesquisa bibliografica, temos a seguinte organizacdo para a familia
tipogréfica escolhida para diagramar o produto:

- Nome da Fonte: Asap
- Corpo do Tipo: 10 pontos
- Valor de Entrelinha utilizada: 12 pontos

Para compreender o porqué da escolha referente a familia
tipografica, nos vemos diante da consideracdo feita por Robert
Bringhurst de que, as fontes de texto pertencentes ao que se chama -
guando fala em periodos histéricos que definem correntes estéticas - de
Pds-modernismo Geométrico “tem se locupletado no [...] mundo [...] do
design digital” houve um peso maior em escolher fontes dessa linha
estética para o teste tipografico comparativo, visto que, 0 peso desta
escolha se da pela realidade de que haja uma possivel leitura do arquivo
digital da publicacdo pelo usuério. Diante disso e reconhecendo a
ambiguidade do projeto impress com possibilidade de leitura digital, a
incoeréncia com um carater geométrico e a aproximacao a uma fonte de
carater humanista mais recomendada para textos correntes demonstrou
ser de melhor opgdo estética. Subentende-se aqui que a escolha estética
tem carater primordial sendo primeiro passo no entendimento da relagéo
publico-conteldo, e aspectos como legibilidade, leiturabilidade e afins
foram tomados como critérios de decisdo.

Para organizar e fundamentar a selecdo a partir de critérios mais
solidos de decisdo, foi utilizado o Modelo de Apoio a Selecdo
tipografica para design editorial, proposto pela Proff. Mary Vonni
Meurer. Tal modelo se apoia na descri¢do de alguns tépicos relativos a
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tematica do projeto (expostos na tabela da préxima pagina) e, tem como
resultado uma tabela final, somando pontuacGes a parametros para a
escolha entre familias tipogréficas.

Sobre o conteddo : Livro-ilustrado, acima de 100
paginas, com estrutura
segmentada em capitulos-t6picos.
Exige boa leiturabilidade em
meio digital e impresso,
publicacdo com carater conceitual
de didatica, facilitadora, flexivel.

Sobre o leitor (publico-alvo): Professor ou formador que atua
em sala de aula em Universidade
e/ou espaco formativo, acima de
25 anos abaixo de 65 anos de
idade. Contelido sistematizado,
informativo e comunicativo; de
facil acesso.

Sobre o suporte: Em meio digital (arquivo em
extensdo .pdf) com carater de E-
Book com possibilidade para
impressao digital. Arquivo
ampliavel, reduzido quando no
formato impresso (tamanho de
pagina A5)

Tabela 10. Aspectos levantados para o modelo de apoio a selecdo
tipografica.
Fonte: Elaborada pelo autor

Inicialmente foram escolhidas 7 familias tipograficas de correntes
estéticas contrastantes entre si, porém todas do mesmo periodo histdrico:
p6s-modernismo, expostas na imagem 15. Com essas sete opges, ja um
primeiro teste tipogréfico digital e impresso foi feito, comparando seus
pesos (Regular, Bold e Italic) acompanhando a gradagdo de seus
desenhos em diferentes tamanhos de corpos, como exemplificam as
imagens 16 e 17.



Aleo - Italic
Aleo - Regular
Aleo - Bold

Arvo - Italic
Arvo - Regular
Arvo - Bold

Asap - Italic
Asap - Regular
Asap - Bold

Fira Sans - Italic
Fira Sans - Regular
Fira Sans - Bold

Figura 28 - Familias tipogréaficas (de estética pds-modernista)

Merriweather Sans - Italic
Merriweather Sans - Regular
Meriiweather Sans - Bold

Roboto - Italic
Roboto - Regular
Roboto - Bold

Zilla Slab - Italic
Zilla Slab - Regular
Zilla Slab - Bold

escolhidas para o teste tipografico inicial.
Fonte: Elaborada pelo autor

Aleo regular -9 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conurmn tum esedescereo,
quam te comniciaet vessum sedet; ia ec is forum in sente, Catis
patus, pores rei percerni consciem perem effressus. Ti. Labu-

liu jae mus con virioninam tebates tiliis co cone ad C. Otes et;
hilicus. Udem, o nem ilin vocaessigit. Ravesce psentero med
ademquon sceraec turbem videtiq uonsus o unum fora reis.

Aleo regular - 10 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum tum
esedescereo, quam te comniciaet vessum sedet; iaeois
forum in sente, Catis patus, pores rei percerni consciem
perem effressus. Ti. Labuliu iae mus con virioninam
tebates tiliis co cone ad C. Otes et; hilicus. Udem, o nem
ilin vocaessigit. Ravesce psentero med ademquon sceraec
turbem videtiq uonsus o unum fora reis.

Aleo regular - 11 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum tum
esedescereo, quam te comniciaet vessum sedet; ia
eo is forum in sente, Catis patus, pores rei percerni
consciem perem effressus. Ti. Labuliu iae mus con
wvirioninam tebates tiliis co cone ad C. Otes et; hili-
cus. Udem, o nem ilin vocaessigit. Ravesce psentero
med ademquen sceraec turbem videtiq uonsus o

Aleo regular- 12 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum
turn esedescereo, quarm te comniciaet vessum
sedet; ia eo is forum in sente, Catis patus, pores
rei percerni consciem perem effressus. Ti. Labu-
liu iae mus con virioninam tebates tiliis co cone
ad C. Otes et; hilicus. Udem, o nem ilin vocaes-
sigit. Ravesce psentero med ademquon sceraec
turbem videtiq uonsus o unum fora reis.

Aleo regular - 13 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Co-
num tum esedescereo, quam te comniciaet
vessum sedet; ia eo is forum in sente, Catis
patus, pores rei percerni consciem perem ef-
fressus. Ti. Labuliu iae mus con virioninam
tebates tiliis co cone ad C. Otes et; hilicus.
Udem, o nem ilin vocaessigit. Ravesce psen-
tero med adem

Figura 29 - Detalhes do teste tipografico
Fonte: Elaborada pelo autor
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Aleo bold -9 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum tum ese-
descereo, quam te comniciaet vessum sedet; ia eo is forum in
sente, Catis patus, pores ref percerni consciem perem effressus.
Ti. Labuliu iae mus con virioninam tebates tiliis co cone ad C.
Otes et; hilicus. Udem, o nem ilin vocaessigit. Ravesce psentero
med ademquon sceraec turbem videtig uonsus o unum fora
Teis.

Aleo bold - 10 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum tum
esedescereo, quam te comniciaet vessum sedet; ia eois
forum in sente, Catis patus, pores rei percerni consciem
perem effressus. Ti. Labuliu iae mus con virioninam
tebates tiliis co cone ad C. Otes et; hilicus. Udem, o nem
ilin v igit. Ravesce p med ad scer-
aec turbem videtiq uonsus o unum fora reis.

Aleo bold - 11 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum tum
esedescereo, quam te comniciaet vessum sedet; ia
eo is forum in sente, Catis patus, pores rei percerni
consciem perem effressus, Ti. Labuliu iae mus con
virioninam tebates tiliis co cone ad C. Otes et; hili-
cus. Udem, o nem ilin vocaessigit. Ravesce psentero
med ademquon sceraec turbem videtiq uonsus o

Aleo bold - 12 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Conum
tum esedescereo, quam te comniciaet vessum
sedet; ia eo is forum in sente, Catis patus, pores
rei percerni consciem perem effressus. Ti.
Labuliu iae mus con virioninam tebates tiliis
co cone ad C. Otes et; hilicus. Udem, o nem ilin
vocaessigit. Ravesce psentero med ademquon
sceraec turbem videtig uonsus o unum fora
reis.

Aleo bold - 13 pt

Post? Linvo, dio, Catelarbem incere et? Co-
num tum esedescereo, quam te comniciaet
vessum sedet; ia eo is forum in sente, Catis
patus, pores rei percerni consciem perem
effressus. Ti. Labuliu iae mus con virioni-
nam tebates tiliis co cone ad C. Otes et; hili-
cus. Udem, o nem ilin vocaessigit. Ravesce
psentero med adem

Figura 30 - detalhes do teste tipografico

Fonte: Elaborada pelo autor

Neste primeiro teste, foram somente observados aspectos
comparativos como: altura-x, aspecto da mancha de texto, harmonia
entre variagdes de pesos, carga estética do desenho de tipos, sendo
selecionadas para validar com o Modelo de Apoio a selecdo Tipografica
apenas 3 familias tipograficas, expostas na figura 31.
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Aleo - Italic
Aleo - Regular
Aleo - Bold

Zilla Slab - Italic
Zilla Slab - Regular
Zilla Slab - Bold

Asap - Italic
Asap - Regular
Asap - Bold

Figura 31 - Fontes escolhidas para validacéo pelo modelo
Fonte: Elaborada pelo autor

Estas trés familias tipograficas foram igualmente analisadas para
compor a matriz de selecdo - passo final estipulado no Modelo de Apoio
a selecdo tipografica - com o fim de descrever cada critério relacionado.
A sintese e a pontuacdo final de cada fonte de texto sdo apresentados na
imagem a seguir, sendo os critérios identificados na coluna da esquerda.
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*Pesodecada | . | Asap | Aleo | Zilla Slab
criterio
LEGIBILIDADE 5 5 4 3
FAMILIA 4 5 5 5
ASPECTOS 1 2 3 4
HISTORICOS
EXPRESSAO 3 3 4 5
QUALIDADE 5 5 3 3
LICENCIAMENTO | 3 S 5 5
INVESTIMENTO | q 5 5 5
SUPORTE 4 5 3 3
Asap Aleo | Zilla Slab
TOTAL
102 101

Figura 32 - Matriz de sele¢do final sinalizando a fonte escolhida.

Modelo de Apoio a Selegdo Tipogréfica.

Fonte: Elaborada pelo autor
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4.3 ESTABELECIMENTO DA ENTRELINHA

O valor de Entrelinha utilizada foi ainda construido respeitando a
relacdo x/x+2 (onde x é o valor do tamanho do corpo de tipo em pontos)
conforme levantamento da pesquisa bibliografica. Sendo assim, para
um:

Tamanho de Corpo = 10 pontos

temos x = 10

sendo o valor de entrelinha “x+2”

temos um tamanho de entrelinha = 12 pontos.

4.4 DETERMINACAO DO MODULO

Para determinar o valor do moédulo de grid, fez-se uma equacéo
matematica “regra de 3” considerando 0s seguintes valores:

1 pt - 0,35275 mm
12 pt - X
X = 12.0,35275 mm
X = 4233mm
4233 mm

Ou seja, um valor 4,233 milimetros

para o modulo da grade (grid). M

W £E7'F

Figura 33 - Figura demonstrativa de criagdo do modulo do grid
Fonte: Elaborada pelo autor
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4.5 DIMENSIONAMENTO DA FORMA DA PAGINA E CONSTRUCAO DA
GRADE (MODULOS)

Reconhecendo o valor de mddulo para o projeto editorial, pode-se
também refinar o formato da publicagcdo. Um recurso que Inicialmente
fora considerado para pensar o formato foi o de usar um tamanho da
série A (a4 ou a5). Amplamente conhecida e difundida, essa série tem 0
potencial de facilitar muito a possivel impressdo - possivelmente digital
- feita pelo usuario a que o produto esta sujeito. Essa realidade confere
ao conhecimento de que o leitor, em seu contexto de uso, podera
recorrer a impressao dos arquivos do livro e é de expressao fundamental
na resolugio das dimensbes do formato do produto.

Reconhecendo esse fator, o tamanho inicial considerado foi o de
14x21 centimetros, um formato amplamente difundido no mercado,
também para impressbes offset, sinalizando assim, um n&o-
distanciamento do produto sobre formatos comuns na producéo gréfica.

Sendo assim, foi feito redimensionamento do formato da
publicacdo no tamanho de pagina dado pela composicao da grade, que é
explicado nas paginas a seguir.
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HORIZONTAL

- Tamanho em milimetros: 140 mm.
- Valor do médulo em milimetros: 4,233 mm.

240/4,233 = 33,073

arredondando temos um resultado de 33
madulos no sentido Horizontal da grade.
Para se ajustar ao formato prévio da pagina
(formato 148 mm x 210 mm) a quantidade
foi ajustada para 35 modulos.

VERTICAL

- Tamanho em milimetros: 210 mm.
- Valor do modulo em milimetros: 4,233 mm.

210/4,233 = 49,610

arredondando, temos um resultade de 50
madulos no sentido Vertical da grade,
ajustado também para 51 modulos.

Figura 34 - Construcao de valores de mddulos a partir do valor do
modulo em milimetros
Fonte: Elaborada pelo autor.
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33 maddulos

so|npow TS

Figura 35 — Demonstracao da quantidade de médulos no sentido
horizontal e vertical da pagina aplicados ao grid do documento no
software de diagramacao (Adobe Indesign)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Tais medidas foram necessarias para aperfeicoar a relagéo
proporcional do formato e descobrir o valor suposto para o ajuste em
centimetros da pagina. Esse ajuste resultou em um valor final para o
tamanho da pagina de 148 mm x 212 mm
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4.6 CRIACAO DE UMA ESCALA MODULAR

A recomendacao do uso de uma escala modular em sequéncia de
Fibonacci pelo artigo A Tipografia como base do projeto gréafico-
editorial foi substituida pela sequéncia de relacBes internas das margens
proposta pelo estudo de Jan Tschichold, exposto neste relatério, na
pagina 20, imagem 3.

O que essa alternativa propde é de uma relacdo de dobro dos
valores de margem interna, externa, superior, inferior, sendo 2 para a
margem interna e 4 para a margem externa, 3 para margem superior e 6
para a margem inferior.

Pensar as margens a partir desta escala numérica faz com que a
altura da coluna iguale-se a largura da pagina - numa proporcéo de
pagina 2:3 - obtendo-se proporcles iguais de mancha e tamanho de
pagina. Esse ¢ a formacdo do “canone secreto” (ou clnone aureo)
nomeado por Jan Tschichold.

4.7 REPRESENTACAO DO DIAGRAMA (LARGURA DE
COLUNAS E MARGENS)

A imagem a seguir explica o raciocinio que se deu para esta parte
do processo.

Asap Regular

abedefghijklmnopgrstuswayz

tamanho do alfabeto: 45,776 mm

5e 1pt-0,35275 mm
¥ Et . 45,776 mm sendo assim, 129 ptéo

comprimento de meu

45 776 mm = x.0,35275 alfabeto !

¥ o= 45,7 76/035275

w=175%7

Figura 36 - Representacdo do raciocinio quanto ao comprimento do
alfabeto para compor a largura de coluna.
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Segundo a tabela de Robert Bringhurst (apresentada na Figura 2)
levando em consideracdo o valor de 129 pt para o comprimento do
alfabeto em caixa-baixa, a largura de coluna ideal para meu projeto é de
24 ou 26 paicas gerando, respectivamente a quantidade de 62 ou 67
caracteres por linha. A largura de coluna ideal selecionada para este
projeto foi a de 26 paicas, resultando em um valor de medida de 110,058
mm para a coluna de texto.

Figura 37 - Representacdo em software (Adobe InDesign) da largura de coluna
de 26 paicas, destacada em Magenta
Fonte: Elaborada pelo autor.
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O recurso de diagrama colunar surge para relacionar duas
perspectivas: a diagramagdo partindo de um cénone 4ureo e o carater de
texto corrente da obra.

Sabe-se que caracteristica do texto corrido, a leitura continua tende
a se enquadrar melhor em colunas retangulares, visto a abordagem quase
gue universal desta forma de diagrama nos livros de literatura ao longo
dos ultimos séculos.

Perante isso, a caracterizagdo de um Livro-llustrado propfe um
desafio, como aliar texto e imagem em uma boa forma? Alvo para
estudo também nessa publicacdo, alternativas de diagramas que
comportassem texto e imagem foram geradas, procurando visualizar
quais eram boas solug¢des em divisdo de colunas, geragdo de diagramas e
conformidade com 0S aspectos do projeto.

Pode-se notar que seguir o parametro de coluna retangular,
conforme nogdes do canone aureo estudado na obra de Tschichold veio
a ser a melhor alternativa quanto & qualidade do projeto gréfico.

5 TRATAMENTO DAS IMAGENS E ESTILOS DE
CARACTERES E PARAGRAFOS

Por ser um material didatico - no caso, que requer um nivel de
comunicacdo mais direto - ndo houve um tratamento na qualidade das
imagens da publicacdo, sem adicdo de filtros ou mesclagens. Para fins
de diagramac@o a escolha foi de optar por “cantos arredondados” como
configuracdo principal das imagens nas paginas.

Além disso, a selecdo e escolha dos Estilos de caracteres e
Pardgrafo partiram no entendimento da relagdo entre aspectos do
contedo, necessidades do texto e resultado visual final da mancha
grafica. Sendo selecionado como estilo de Paragrafo para o trabalho no
software as  opgdes expostas na imagem a  seguir.
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| Paragraph Style Options

General

Basic Character Formats
Advanced Character Formats
Tabs

Paragraph Rules

Keep Options

Hyphenation

Justification

Span Columns

Drop Caps and Nested Styles
GREP Style

Bullets and Numbering
Character Color

OpenType Features
Underline Options
Strikethrough Options

Export Tagging

Style Name: Texto_ensinandoperma

Location:
Indents and Spacing

[JBalance Ragged Lines
[ 1anore Optical Margin

Left Indent: |50 mm Right Indent: /0 mm
Eirst Line Indent: /= 4 mm Last Line Indent: |0 mm
Space Before: - 0 mm Space After: > 0 mm

Align to Grid: lNone

. |

Figura 38 - Estilo de paragrafo baseado no estilo de caractere do texto

Aqui, o recuo de primeira linha de 4mm (quase o valor de um
mddulo inteiro) se justifica pela maneira como o conteldo textual estd
paragrafos, onde, um grande recuo resultaria numa
gréfica.

Ainda sobre estilos, as divisdes dos estilos de caracteres foram
guiadas pelo proprio contetdo, que apresenta uma divisdo bem clara

escrito, com varios
desintegracao

Fonte: Elaborada pelo autor.

da mancha

entre sessdes. A organizacgdo se deu conforme as imagens a seguir.

General

Advanced Character Formats
Character Color

OpenType Features
Underline Options
Strikethrough Options

Export Tagging

Style Name: | Titulo_ensinandoperma
Location:

Basic Character Formats

]

Font Family: | Asap
Font Style: | Bold
see: 2 Lo

]

[®] underiine [®] No Break

[®] strikethrough

[®] Ligatures

Figura 39 - Estilo de caractere para Titulo

Fonte: Elaborada pelo autor.



Character Style Options

General

Basic Character Formats
Advanced Character Formats
Character Color

OpenType Features
Underline Options
Strikethrough Options

Export Tagging

Style Name: Ebtﬁ:ulo_ensinan&bp?ma
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Location:
Basic Character Formats
Font Family: IAsap "I
Font Style: IBoId V|
Kerning: Optlml Tracking: }]

II

Case: | All Caps

[®] underline [®] Ligatures [®] No Break

[m] Strikethrough

Figura 40 - Estilo de caractere para Subtitulo

Character Style (

Generz|

Basic Character Formats
Advanced Character Formats
Character Color

OpenType Features
Underline Options
Strikethrough Options

Export Tagging

Fonte: Elaborada pelo autor.

Style Name: Tdpico_ensinandoperma
Location:
Basic Character Formats

Font Family: lAsap
Font Style: | semiBold

Leading:
Tracking: '3

[®] underline [®] Ligatures [®] No Break

[m] Strikethrough

Figura 41 - Estilo de caractere para Tépico

Fonte: Elaborada pelo autor.
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General Style Name: "‘I'exto_ensinandoperma
Basic Character Formats o =
Advanced Character Formats 3
oot Basic Character Formats
OpenType Features
Underline Options
Swkethvough Optons Font Famiy: | Asap v]
Export Tagging Font Style: [ Reqular VI
s S o] Lesang: ;
[®] underline [®] Ligatures [®] No Break
[®] Strikethrough
Figura 42 - Estilo de caractere para Texto
Fonte: Elaborada pelo autor.
Character Style Options

General Style Name: |Legendaimagem_ensinandoperma
Basic Character Formats o

Advanced Character Formats
i Basic Character Formats
OpenType Features
Underline Options
2 s Font Family: | Asap 4 |
Expont Tagging Font Style: [ Italic v]

s o ] Lesono: <[

Kerning: | Optical Tracking: 1>/|0

II
II

[®] underline [®] Ligatures [®] No Break
[®] Strikethrough

Figura 43 - Estilo de caractere para Legenda das imagens
Fonte: Elaborada pelo autor.
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6 PALETA CROMATICA DO PROJETO GRAFICO

Inerente a um projeto gréfico, a selecdo de uma paleta cromética
definida é de indubitavel importancia e tem seu notavel valor no que se
refere & distin¢do entre momentos do texto, expressando também, na
escolha de matizes, os aspectos conceituais que um projeto editorial
pode ou ndo carregar.

Isso é dito pois, uma ma escolha de opcBes cromaticas pode
desencadear a dificuldade do leitor em perceber quais argumentos
subjetivos uma publicacdo carrega, assim como uma boa escolha de
cores traz a um material editorial aspectos que muitas vezes nao séo
possiveis simplesmente com 0 contelido textual.

O objetivo da escolha de cores para este projeto é sustentar
argumentos relativos aos requisitos de projeto, também conceitos
inerentes a fatores de comunicagdo psicologica por cores e elencar uma
paleta cromética que auxilie a impressdo do material.

Esse Gltimo aspecto é o grande norteador da escolha dos valores
da paleta cromatica, tal paleta, apds alguma reflexdo por parte do
projetista, tem sua concepgdo toda em tons pastel. Essa realidade parte
do pressuposto de que cores em tom pastel (podendo ser acrescidas, em
valores tonais, de mais branco e mais preto ou mais claro e mais escuro)
guando direcionadas com maior valor de branco possibilitam - num
momento de impressao - que caso necessario se utilize a escala de cinza
(para uma impressao p/b) como saida de impressdo com menor custo,
mais agilidade e mais praticidade.

Uma vez impresso em preto e branco (ou escala de cinza no caso
de uma cor ndo-absoluta, 100% preto ou branco) os tons pastel
possibilitam valores de cinza que melhor identificam o contraste entre
matizes, fazendo cumprir - mesmo se em escala de cinza - a fungdo da
diversidade cromatica para cada elemento grafico-editorial (ndo-textual)
Sendo assim, essa resolucdo cumpre a coalizdo do material com uma
realidade de projeto em Permacultura, oferecendo ao produto editorial
maior capacidade de resiliéncia.

Abaixo a sequéncia da paleta de cores, identificadas pelo seu valor
RGB digital e com a numeragéo de seus valores em modelo CMYK. Os
valores tonais (de matiz) surgiram a partir de tons presentes nas
publicacdes analisadas na pesquisa de similares e foram divididos em 9
conjuntos cromaticos de 4 cores - totalizando 36 cores na paleta geral -
sendo 1 tom principal, apresentada na faixa horizontal maior e outras 3
auxiliares - apresentadas nas faixas menores subsequentes.

Essa organizagdo das cores auxilia o raciocinio em maultiplos de 9
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(o livro final conta com 18 capitulos) do projeto grafico como um todo,
alinhando possibilidades de uso entre formas desenhadas e cores,
facilitando assim, o modo de uso dos elementos graficos nao-textuais
para qualquer autor ou projetista que venha a criar ou acrescentar,
posteriormente, um novo contetdo para 0 livro.
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Conjunto Cromatico #1

#f9a767 CO M40 Y65 KO

#eb9%6e C5 M45 Y60 KO
#edae83 C5 M35 Y50 KO

#e09064 C10 M50 Y65 KO

Conjunto Cromatico #2

#c06551 C20 M70 Y70 K5

#b86159 C20 M70 Y60 K10

#c85d5a C15 M75 Y60 K5

#c27d57 C20 M55 Y70 K5

Conjunto Cromatico #3

#896146 C40 M60 Y75 K20

#a07949 C35 M50 Y80 K10
#8f7254 C40 M50 Y70 K15

#a05a3f C30 M70 Y80 K15

Figura 44 - Parte da paleta de cores proposta para o projeto gréafico
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Conjunto Cromatico #4

#574e68 C70 M70 Y40 K20

#955d7b C40 M70 Y30 K10
#8b81a8 C50 M50 Y15 KO

#8b7aaa C40 M45 Y10 KO

Conjunto Cromatico #5

#eca4d60 C5 M40 Y70 KO
#daaf51 C15 M30 Y80 KO
#cd964a C15 M40 Y80 K5

Conjunto Cromatico #6

#d2c557 C20 M15 Y80 KO

#bcc65b  C30 M10 Y80 KO

#a4be5f C40 M10 Y80 KO

Figura 45 - Parte da paleta de cores proposta para o projeto grafico
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Conjunto Cromatico #7

#577480 C70 M45 Y40 K10

#416b72 C80 M50 Y50 K10
#80a396 C50 M20 Y40 KO

#6c8b99 C60 M35 Y30 K5

Conjunto Cromatico #8

#2f765c¢ C80 M30 Y70 K20

#6d9c73 C60 M20 Y65 K5

#498356 C75 M30 Y80 K10

#516f57 C70 M40 Y70 K20

Conjunto Cromatico #9

#539178 C70 M25 Y60 K5

#548564 C70 M30 Y70 K10
#709b5b C60 M20 Y80 K5

#527f51 C70 M30 Y80 K15

Figura 46 - Parte da paleta de cores proposta para o projeto gréafico
Fonte: Elaborada pelo autor.
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7 GRAFISMOS DO PROJETO GRAFICO

Além das cores, com relacdo aos elementos graficos ndo-textuais,
foram desenhadas, refinadas e selecionadas formas nao-figurativas (ou
abstratas) que servissem de apoio a identidade do projeto grafico como
um todo. Tais formas tiveram por dificuldade e como fator decisivo em
sua concepcdo a necessidade de se diferenciar, graficamente falando,
dos icones que ja pertencem ao conteddo da Permacultura.

Tais icones, sdo simbolos que comumente aparecem em
publicacfes sobre Permacultura, pois sdo parte integrante do conteldo,
ajudam a ilustrar conceitos. O que se buscou neste projeto com o
desenho das formas foi criar elementos graficos que colaborassem para a
coesdo visual da publicacdo sem interferir na ja complexa relacdo dos
elementos simbolos que aparecem no conteddo. A imagem a seguir
ilustra a diferenga entre um simbolo da Permacultura - pertencente ao
conteldo - e uma forma que estrutura e constréi o projeto grafico -
pertencente ao material:

Simbolo de um dos Principios de Forma desenhada para o
Planejamento da Permacultura Projeto Grafico

Figura 47 - Comparativo entre formas existentes no contetdo e formas do
projeto gréafico
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Nota-se claramente que as formas desenhadas ndo tem o intuito
de serem abstracdes dos simbolos presentes no conteddo da
Permacultura e sim, tem intencionalmente uma estética abstrata para se
distanciar de tais icones.

Tais formas - elementos visuais do projeto grafico - séao
empregadas no material segundo uma esquematica que reuniu 9 formas
(para 18 capitulos) segmentadas em grupos de 3 (que é multiplo dos dois
Gltimos valores citados).

Esses grupos, que estdo representados na proxima figura, foram
refinados de alternativas sendo agrupados pelo critério de similaridade
da forma e representam o conjunto de elementos visuais que devem ser
usados por capitulo - limitando-se entdo a trés formas que ddo apoio a
coesdo do projeto grafico por capitulo.
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Legenda: conjunto geral —— grupos especificos

Figura 48 - Formas desenhadas para o projeto grafico
Fonte: Elaborada pelo autor.

Nas paginas da publicacdo, pode-se ver a aplicagdo destes
conjuntos de trés formas, utilizadas como grafismos que sustentam a
identidade do projeto gréfico. Tais formas também assumem funcGes
dentro da pagina, como é o caso da aplicacdo de uma - dentre as trés -
dessas formas no uso para os folios das pdginas.

Também recorrente ao texto da publicacdo, um estilo de grafismo
foi criado para, junto ao icone do relégio, ilustrar a duracdo ou
quantidade de tempo dedicada a algumas dindmicas propostas no
contelldo. Esse estilo é demonstrado na préxima imagem.
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- — e 9%min
T T~—— —— 45min

~—— —— 30min

———— 20 min

———__ 10 min

Figura 49 - Figura ou “Estilo” de grafismo auxiliar & icone do reldgio.
Fonte: Elaborada pelo autor.

Ap6s a aplicacdo de formas, paleta cromética e estilos graficos no
projeto editorial — que pode ser observada no produto final — planejou-se
qual o tipo de arquivo em que a publicacéo seria fechada.
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8 SOBRE O FECHAMENTO DO ARQUIVO

Apos reflexdes por parte do projetista, de qual maneira e formato
seriam adequados para finalizacdo do material, chegaram-se as seguintes
conclusdes: o livro “Ensinando Permacultura” - que é composto por 18
capitulos — sera impresso em impressao offset em um formato 148 mm x
212 mm, em papel Sulfite ndo-revestido 75 g/m?2 para o seu miolo.
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9 CONCLUSAO

Portanto, considera-se que participar do planejamento e
concepcdo deste produto — o livro “Ensinando Permacultura —
representou um desafio. Enquanto Design, criar um projeto grafico e ao
mesmo tempo diagramar um livro que conta com mais de 10 autores foi
uma manobra circunstancial extrema, que foi amarrada e estruturada
pela opcdo de seguir pela linha das concepcdes e proposi¢es de um
conteddo classico de diagramagé&o.

Ainda nesse ambito, o esforco em ndo pular etapas e delinear a
pesquisa com o publico demonstrado no Grupo Focal provou ser
importante para um bom encaminhamento da obra, servindo como canal
de comunicacdo em um cenéario de projeto onde o cliente — no caso, 0s
autores — sdao de suma importancia para a construgdo do produto. Sao os
permacultores quem falam pela Permacultura, e so através deles — e
delas — é que a Permacultura é passada.

Enquanto Permacultor, restou o desafio de projetar um livro onde
a propria configuragdo do projeto grafico dentro da folha, respondesse
as necessidades e demandas do todo, e, principalmente, corroborasse
com um bom resultado para a conclusdo do processo.
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