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RESUMO

Este relatorio de projeto apresenta a fundamentagdo teodrica,
o desenvolvimento e a execu¢do do projeto grafico-editorial do livro
de terror Uma Histéria de Terror. Para tal, foram descritos todos os
estudos realizados que envolvem o tema, desde a situagdo do mercado
editorial atual, em que as publicacdes do género ganham cada vez mais
destaques nas livrarias, incluindo a analise de similares e de publico-
alvo, organiza¢do de conteudo, justificativas nas decisdes de design,
construgdo e execugdo do projeto grafico editorial, bem como estratégias
e metodologias que podem ser utilizadas para a constru¢do de um livro,
até sua concepcao final.

Palavras-chave: Projeto Grafico-Editorial. Terror. Classicos.

This project report presents a theoretical basis, the development and
the execution of graphic-editorial project for the horror book A History of
Terror. For this, all the studies regarding this theme have been described
from the current publishing market scenario wherein publications of
the genre gain more and more space in bookstores, including analysis
of similars and target audience, content organization, decisions about
design, the whole concept behind the editorial graphic design, as well
as strategies and methodologies that can be used to make a book,
till its final design.

Keywords: Graphic-Editorial Project. Horror. Classics.
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1. INTRODUCAO

1. 1.1 APRESENTACAO DO TEMA

O livro impresso que conhecemos hoje passou por diversas
modifica¢des ao longo dos anos. De objeto de desejo a ferramenta de
trabalho, o livro pode ser apresentado de diversas maneiras. Considerando
adiversidade de publicos-alvo e o contexto em que esta inserido, o cenario
editorial brasileiro avanga e passa por constantes transformacdes. Assim,
as editoras brasileiras trabalham desde a criacdo de livros de forma mais
visual, devido ao cuidado durante o planejamento grafico, até a producao
de livros digitais, que vem ganhando espago no interesse popular nos
ultimos anos.

Dentro deste cenario, novas editoras surgem no pais com o intuito
de levar ao consumidor, uma experiéncia além da simples leitura de uma
historia. O projeto grafico dos livros tem ganhado um cuidado especial,
chamando a aten¢ao dos consumidores nas prateleiras de livrarias e bancas.
Livros de terror e fantasia se destacam por apresentar caracteristicas
graficas diferenciadas: desde acabamentos, ilustracdes e capa, até a
escolha do papel que o livro é impresso. Todos esses fatores estdo sendo
tratados de maneira cuidadosa e transformam-se num diferencial na hora
da venda de um livro.

A curiosidade das pessoas com historias de terror surgiu hd muitas
décadas atras e esta ligada diretamente a experiéncia que essas histdrias
passam para o publico. A literatura de terror comegou a dar seus primeiros
passos na idade média com contos e historias sobre contos de fadas,
chegando ao gotico e se consolidando como género, impulsionando
grandes génios da literatura de horror como Edgar Allan Poe. O terror
alcangou popularidade na década de 1920 devido ao expressionismo
alemao e o ambiente de guerra e o medo que tomava conta das pessoas
naquela época.

“Na verdade pode-se dizer que Poe inventou o
conto em sua forma presente. Por outro lado,
a elevacdo da morbidez, da perversio e da
degenerescéncia ao nivel de temas artisticamente
exprimiveis teve consequéncias de um alcance
imenso; pois, avidamente assimilada, abandonada,
intensificada pelo seu eminente admirador francés
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Charles Pierre Baudelaire, tornou-se o nucleo dos
principais movimentos estéticos na Franga, assim
fazendo Poe de certo modo o pai dos decadentes e
dos simbolistas.” (LOVECRAFT, 1987, p.49).

Ao passar das décadas, o género ganhou for¢a e apresentou uma
série de novos protagonistas. Monstros, vampiros, lobisomens, zumbis,
tornaram-se figuras marcantes ¢ frequentemente trabalhadas por autores
do género. Recorrendo a estas criaturas monstruosas o horror ganhou uma
outra propor¢do nos anos 1980, substituindo o lado sombrio e doentio
por situagdes comicas, fazendo com que o terror ganhasse uma de suas
subdivisdes mais admiradas pelos fas do género: o trash'. Dentro desse
subgénero, filmes como “The Evil Dead”, dirigido por Sam Raimi,
“Um Lobisomem Americano em Londres” de John Landis, “A Volta
dos Mortos-Vivos de Dan O’Bannon, passaram a ser frequentemente
produzidos e langados nos cinemas.

Com o passar dos anos, esses filmes ganharam status de classicos
devido a importancia deles para o género. Estes classicos, além de versdes
em midias de reproduc¢do como dvds e blurays, passaram a ser langados
em midias impressas. “The Evil Dead - A Morte do Demoénio [Arquivos
Mortos]” de Bill Warren langado em 2013 pela editora Darkside Books,
foi o primeiro classico das telas a ser adaptado a uma midia impressa pela
editora. Outras publica¢des também se destacaram como “Os Goonies”
de James Kahn, “O Massacre da Serra Elétrica [ Arquivos Sangrentos]” de
Stefan Jaworzyn, todas pela Darkside Books. Estas publicagdes serviram
de impulso para que a editora se firmasse no Brasil como a maior
referéncia em publicagdes do género. A partir deste momento, outras
editoras nacionais passaram a investir em historias de terror em seus
catalogos, a Suma Editora de Letras lancou em novas versdes diversos
classicos de Stephen King, um dos pais do género, como “It-A Coisa”,
“O Tluminado”, “Cujo” entre outros. A Aleph, também langou versdes
impressas dos cldssicos “Alien” de Alan Dean Foster e “O Planeta dos
Macacos” de Pierre Boulle.

Com base nos dados citados, nota-se o crescimento de editoras no
Brasil que acrescentaram em seus catalogos classicos do cinema de terror
adaptados para versdes impressas. Além disso, cresceu o interesse do

! Subgénero do terror que foge de sua esséncia, seu intuito nao é o de provocar o
medo, mas sim o de ser comico e engragado.
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publico por histdrias de grandes autores do género como Edgar Allan Poe
e Stephen King que tiveram suas historias e contos langados em novas
versoes pelas editoras nacionais ja citadas. Todas essas novas obras tem
um ponto em comum, o apelo conceitual delas ¢ um diferencial e néo
apenas o conteudo do livro chama a aten¢do do consumidor. O cuidado
com o design editorial do livro passou a ser um atrativo e um diferencial,
marcando essa nova era de langamentos no mercado nacional.

Portanto, o presente trabalho consiste na elaboragao de um projeto
gréfico editorial de um livro de terror, adaptando um cléssico trash dos
anos 1980 para uma versao impressa. Utilizando da metodologia projetual
de Bruno Munari, dividida em etapas estabelecidas para se alcangar um
resultado final aplicavel, analisando a estética de obras recentemente
langadas no mercado e buscando entender de que maneira esses livros
sdo levados as prateleiras em sua forma final. Entendendo o género em
sua contexto histdrico, suas obras similares disponiveis no mercado e até
que por fim, chegar a escolha final da linguagem visual e estética e aplicar
os conhecimentos adquiridos para a criagdo de um projeto editorial de um
livro de forma aplicavel dentro da metodologia projetual escolhida.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1. OBJETIVO GERAL

Desenvolver o projeto grafico editorial e as ilustragdes de um livro
de terror.

1.2.2.  OBJETIVOS ESPECIFICOS

=  Pesquisar sobre o género de terror na literatura e no cinema.

= Analisar as preferéncias do publico-alvo e mercado de livros
de terror.

= Analisar a estética de filmes de terror dos anos 1980 para
definir os elementos graficos e editoriais do livro.

= Desenvolver ilustragdes para o livro.

19

1.3 JUSTIFICATIVA

Com o surgimento de editoras que trabalham com a tematica de
livros de terror e fantasia no mercado editorial nacional, como Darkside
Books, Intrinseca, Aleph, Zahar e SUMA de Letras. Todas elas levando
ao mercado diversas obras classicas do género de terror com um apelo
estético visual bastante atrativo, surgiu a ideia de adaptar um classico de
terror trash que € pouco lembrado em listas de grandes obras dos anos 80,
mas que possui um pequeno nimero de fas que apreciam o melhor dos
filmes de terror da época, “The Midnight Hour”” (A Hora do Terror). Filme
home made? que marcou a infancia de muitas pessoas, que cresceram mas
que continuam apreciando o género e os seus grandes clssicos.

O interesse do publico consumidor por esses produtos cresceu
devido ao aumento de pessoas que praticam o colecionismo®, que
buscando itens diferenciados que apresentam um algo a mais, seja ele
estético ou emocional. O surgimento de produtos que saidam os grandes
classicos ndo se limita apenas a pegas editoriais, distribuidoras de filmes
também passaram a relancar grandes classicos do cinema do género de
terror, um exemplo disso € a Versatil Home Video, que langou a digipack
de filmes “Zumbis no Cinema Vol. 1 e Vol. 27, digipacks especiais para
colecionadores, contendo cada uma 4 filmes do género dos anos 60, 70 e
80 e também as edigdes “Obras Primas do Terror”, que esta na sua sexta
edi¢do, também langada pela Versatil.

No que diz respeito a atuagdo do designer grafico no projeto de um
livro, pode-se dizer que ele tem o papel de definir uma linguagem visual
que ¢ determinante para a fidelizagdo de um leitor, a ordem da leitura nas
paginas, a facilidade do entendimento do conteudo, sio resultados de uma
boa diagramagdo, que fazem parte de um “trabalho invisivel” feito pelo
designer grafico, “a linguagem do design envolve reflexdo, bom gosto e
a analise de formatos e suportes: tudo isso leva a adogdo de um projeto
grafico adequado e consistente, que transforma cada livro num objeto
singular” (ARAUJO, 2008, p. 277).

A escolha de uma tipografia legivel, o tamanho desta tipografia,
espacamento de entrelinhas, e em caso de livrosilustrados alegibilidade dos
desenhos e o que eles representam para a historia, sdo de responsabilidade

2 Filmes feitos para serem exibidos na televisdo, ndo no cinema.

3 E a pratica de guardar, organizar, selecionar, trocar e expor diversos itens por
categoria, em fungdo de seus interesses pessoais.
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do designer definir as melhores op¢des para cada item, criando uma
harmonia entre estes item e fazendo do projeto editorial uma obra
interessante para o leitor.

Sendo assim, este projeto une um interesse pessoal do autor em
design editorial alinhado a outro interesse sobre filmes e histdrias de
terror. Pensado em uma época onde o mercado editorial para este tipo de
projeto esta em ascensao e ganhando cada vez mais espaco nas prateleiras
de livrarias, bancas de revistas e nas escrivaninhas de fas desses grandes
classicos do cinema.

1.4 DELIMITACAO DO PROJETO

Dentre as delimitagdes que este projeto apresenta, uma delas diz
respeito a elaboracdo de um texto baseado no filme “The Midnight Hour”,
recriando para o livro impresso todos os personagens e acontecimentos
do filme, contendo algumas alteracdes ou criagdo de novos fatos na
historia. Este texto sera redigido pelo autor do projeto, assim como todas
as ilustragdes presentes no decorrer do livro.

O autor do projeto ndo possui autorizagado da distribuidora do filme
para representa-lo em uma versdo impressa. Portanto, trata-se de um
projeto que tem como objetivo a aplicacdo dos conhecimentos de design
no contexto de historias de terror, sem a pretensdo de uma publicagdo
futura da obra.

1.5 METODOLOGIA

Nao existem regras nem uma metodologia mais indicada para
ser usada na construcdo de um livro, muitos autores inclusive dizem
que livros impressos ndo cumprem uma metodologia determinada e que
cada designer cria de acordo com sua propria intui¢do. Todavia, uma das
metodologias utilizadas para criagdo de impressos ¢ a metodologia de
Bruno Munari, baseada no livro de sua autoria “Das Coisas Nascem as
Coisas”. E um processo amplo definido em etapas especificas que juntas
levam o designer a chegar ao resultado final de seu trabalho.

Para Munari, “o método de projeto ndo é mais do que uma
série de operagdes necessarias, dispostas em ordem ldgica, ditada pela
experiéncia. Seu objetivo é o de atingir o melhor resultado com o menor
esfor¢o”. Munari diz que nenhuma metodologia é absoluta nem definitiva,
havendo modifica¢des quando necessario para que o resultado final seja
alcangado, isso dependera da criatividade do projetista. Para o autor, um
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projeto editorial aborda ndo apenas problemas do projeto de uma capa de
livro mas como o proprio projeto de livro em si pode ser considerado o
problema na construgdo de seu processo. A definicdo de formato, papel,
escolha de cores, tipografia de acordo com o tema do livro, o carater
visual das ilustragdes, encadernagdo sdo fatores que se apresentam como
um problema na construgdo de um editorial.

Ainda para o autor, o campo do design ndo se deve projetar sem
um método, nem ser pensado de forma artistica procurando logo a
sua solugdo, sem fazer antes uma pesquisa sobre o que ja foi feito de
semelhante ao que se quer projetar, sem saber que materiais utilizar para
a construcdo, sem ter definido bem a sua exata fungao.

A seguir, a metodologia de Munari e suas etapas:

=  Problema: No dia-a-dia, as pessoas sentem a necessidade de
ter, por exemplo, um automovel mais econdmico, ou uma
maneira diferente de dispor em casa o espago para criangas.
Essas e muitas outras sdo necessidades que podem originar
um problema de Design.

= Definicdo do Problema: A primeira agdo a ser tomada,
Munari cita que ¢ importante comegar pela definicdo do
problema, que servird para definir os limites dentre os quais
o designer trabalhara.

= Componentes do Problema: Qualquer que seja o problema
ele pode ser dividido em grupos com subproblemas, essa
operagdo facilita o projeto separando os pequenos isolados
que tendem a se esconder nos subproblemas. Assim que
estes problemas forem subdivididos, cabe uma separacdo
de acordo com suas caracteristicas: materiais, psicologicas,
ergondmicas, estruturais, econdmicas e por ultimos formais.

»  Coleta de Dados: E a primeira parte de etapa de pesquisa de
projeto, se faz necessaria uma busca nos concorrentes para
ver o que ja foi feito para resolver problemas similares. Para
Munari, ¢ absolutamente errado pensar num tipo de solugéo
sem saber se o produto em que estamos trabalhando ja existe
no mercado.

= Andlise de Dados: Dentro das etapas de pesquisa, deve-
se analisar se os dados sdo viaveis ou nao, entendendo o
mercado e o perfil do consumidor, classificando os dados de
forma racional para entender os processos, custos, prazos e
oportunidades projetuais.
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Criatividade: Esta etapa ¢é referente a apresentagdo de
referéncias, estudos e desenvolvimento de resultados
obtidos. A partir deste momento, o material coletado ja é
suficiente para iniciar o projeto, a criatividade substituira a
ideia intuitiva.

Materiais e Tecnologia: A etapa seguinte se caracteriza por
uma outra coleta de dados, relativa aos materiais e tecnologias
que o designer ird utilizar em seu projeto editorial.
Experimentagcdo: Nesta etapa, o designer ira testar os
materiais e as técnicas disponiveis para o seu projeto,
podendo-se descobrir novas aplicagdes para um material ou
um determinado instrumento.

Modelos: A etapa de experimentagdo fornece ao projetista
diversas amostras e conclusdes tiradas de seus testes, que
podem levar a construgao de modelos demonstrativos. Nesta
etapa ¢ possivel agrupar diversos modelos demonstrativos
até que chegar ao modelo final.

Verificagdo: Verifica-se o modelo, ou os modelos (pode ser
que haja mais de um modelo), através de testes diretamente
com o publico-alvo, e a partir dos resultados obtidos, efetuar
modifica¢des necessarias.

Desenho de Construgdo: Apresentar o projeto em escala,
apresentando todas as informagdes uteis para a confecgao de
um prototipo, para que sejam executadas de maneira clara e
objetiva, evidenciando todos os seus aspectos.

Solugdo final: O modelo final ird apresentar o melhor
resultado aos objetivos propostos, atendendo ao problema
inicial e adequado ao cendrio onde ele serd inserido.
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Levando-se em conta a metodologia de Munari, segue a mesma
adaptada para este projeto:

P

Figura 2 - Metodologia

Percepedo da falta de alguma midia sobre o filme.

Desenvolver um livro do filme The Midnight Hour.

Qual sera a linguagem visual do livro (quais desenhos fazer? Que cenas do
filme sdo importantes serem reproduzidas?), como este livro ira ser distribuido?
Como sera exibido na loja? Quanto custara?

Aplicagéio de um questionario com o publico-alvo, pesquisa de livros similares,
quais filmes que o publico gostaria de ver em formato impresso.

Verificar requisitos de projeto, analisar livros similares, painéis de publico,
painéis de expressdo, tema visual.

Estilos de grids, ilustragdes, cores que serdo utilizadas.

Estudo de materiais para o projeto, esta etapa ndo sera aprofundada
pois o foco do projeto € inovar na propdsta grafica.

Fazer testes com os materiais selecionados, esta etapa nio sera aprofundada
pois o foco do projeto € inovar na propdsta grafica.

Obter modelos do protdtipo do livro.

Fazer testes do prototipo com o publico-alvo. Esta etapa néo sera aplicada.

Especificar dados técnicos para a produgdo do livro, com medidas e detalhes
de impressdo e acabamentos.

Versio final definitiva.

Fonte: Munari (1998)
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2.  FUNDAMENTACAO

2.1 O GENERO DE TERROR E SUA CRONOLOGIA NO
CINEMA E NA LITERATURA

O terror como género narrativo surgiu na histdéria logo que o
homem comega a compartilhar suas referéncias e a criar personagens
fantasticos que habitam narrativas religiosas, mitologicas, miticas ou
lendarias. Historias que contavam as aventuras e provacdes que passavam
os herois dos textos mitoldgicos, porém uma das referéncias a criaturas
monstruosas mais antigas esta na biblia.

“O propo6sito do mais famoso deles Lucifer ou
Satanas, pelo menos, € assustar aqueles que créem
nas escrituras como obras escritas ou ditadas por
deus. Ao se observar o livro sagrado por esse
aspecto, pode-se compreender melhor como o
sobrenatural e o terror se consolidaram nas mais
diversas formas de representagdo do medo no
ocidente ao longo de séculos, em narrativas de
mitos e lendas até chegar a idade moderna.”
(Gongalo, 2008, p.40).

As historias de terror sempre fizeram parte do imaginario do ser
humano, o prazer em sentir medo ndo demorou a conseguir seu espago
a partir do final do século XIX. As primeiras historias de terror surgiram
devido os contos de fadas, e os primeiros contos de fadas surgiram da
Idade Média. Esses contos foram criados para adultos e narrados em
versos em reunides sociais, campos e locais onde adultos se reuniam.
Estes contos envolviam magia, metamorfoses, encantamentos, monstros,
animais falantes e fadas, traziam adultério, incestos, canibalismo e
mortes hediondas. “A origem destes contos esta relacionada a a literatura
cortesd da Idade Média, por volta do século VII, e nas novelas de espada”
(GONCALO, 2008, p.59).

As histdrias de contos de fadas para muitos sdo historias feitas para
criangas, infantis e com muita fantasia, mas com uma visao mais ampla,
esses contos abordam temas filosoficos, principalmente os primeiros
contos originais que eram extremamente “pesados”, mais assustadores
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e grotescos. “Os primeiros textos eram marcados por situagdes que
iam do adultério e do incesto ao canibalismo e as mortes hediondas”
(GONCALO, 2008, p.59). Dentro deste segmento, temos atualmente em
destaque o autor Neil Gaiman, suas obras que se destacam pela tematica
“terror conto de fada”, entre elas Coraline (onde ha uma adaptagio para o
cinema, dirigido por Henry Selick) e Os Lobos Dentro Das Paredes. Em
Coraline, o autor admite ter tido inspiragdo em duas obras fantasticas:
As Cronicas de Narnia, de C. S. Lewis, e Alice, de Lewis Carrol. Uma
outra obra a ser observada ¢ o filme “O Labirinto do Fauno”, dirigido por
Guillermo del Toro, que conta a histéria de uma garota chamada Ophélia,
que ¢ a reencarnagdo de uma antiga princesa que fugiu do submundo; ela
encontra um fauno que lhe encarrega de vérias missdes. No decorrer da
trama, nao se sabe se o fauno ¢ bom ou ruim.

A literatura gotica, entre 1780 e 1820, pode ser considerada
como precursora do terror como género. As narrativas deste movimento
apresentam caracteristicas em comum, o cenario, retratando um castelo
gotico, cheio de salas abandonadas e em ruinas, corredores umidos e
catacumbas que nelas habitavam fantasmas. Também haviam o perverso
vildo, a heroina inocente, € o heroi salvador. Destacam-se no inicio do
gotico os seguintes romances: “Os Mistérios de Udolpho™ (1794), de Ann
Radcliffe e “O Monge” (1796), de Matthew Gregory Lewis. Na década
seguinte, “Frankenstein: o moderno prometeu” (1818) de Mary Shelley
inovou o género e se estabeleceu como um dos classicos de horror mais
famosos de todos os tempos. Ainda nesta década com a publicagdo dos
poemas e contos de Edgar Allan Poe, como aponta Lovecraf (1987,
p-47), o terror atinge um novo patamar, afetando diretamente a historia
ndo apenas da narrativa fantastica, mas também pela ficgdo curta como
um todo. ”Antes de Poe a maioria dos autores de horror escreveu sem
a compreensdo da base psicoldgica da seducdo do horror e sujeitos ao
conformismo com certas convengdes literarias, como o final feliz, a
virtude premiada, aceitacdo de padrdes e valores populare e o empenho
do autor em colocar suas proprias emogdes na narrativa.” (LOVECRAFT,
1988, P48).

Edgar Allan Poe ¢ por muitos classificado como o pai do género
de horror. Ele deixou uma vasta gama de poemas, contos, romance,
temas policiais e de horror. Muitas de suas obras exploram a tematica
do sofrimento causado pela morte. E considerado o criador do conto
policial, seus poemas mergulham na tristeza e as narrativas em temas
de horror. Suas obras foram um marco para a literatura norte-americana
contemporanea, com destaque para “Contos do Grotesco ¢ Arabesco”,
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publicado na Franga com o titulo de “Histdrias Extraordinarias” (1837),
contos que influenciaram diversas geragdes de escritores de livros de
suspense ¢ terror, e os poemas, “O Corvo” (1845) e “Annabel Lee” (1849).

A segunda metade do século XIX apresentou duas narrativas
classicas, “Dracula” (1897), de Bram Stoker e “O Médico ¢ o Monstro”
(1886) de Robert Louis Stevenson. Ainda neste século, vale destacar “A
Volta do Parafuso” (1898), de Henry James e “O Gabinete do Dr. Caligari”
(Dirigido por Robert Wiene) que ¢ considerado o primeiro filme de terror
jé feito, “tornou-se o maior €xito internacional do expressionismo na
época, e passou a ser aclamado pela critica ao longo do século como
uma obra-prima da histéria do cinema.” (GONCALO, 2008, p.165).
Neste cendrio, o expressionismo foi um movimento que teve seu auge no
cinema alemao entre os anos de 1919 e 1933, e surgiu em um momento
um negro, onde o medo, o terror ¢ a violéncia estavam muito presentes
no imaginario germanico. Suas obras combatiam a razdo com a fantasia.
Muitas das caracteristicas do género, em especial o seu visual sombrio, ja
estavam presentes nessa e em diversas outras obras do expressionismo.

A seguir, uma linha do tempo a partir da década de 1930
com os mais importantes filmes e livros que surgiram apos a
popularizac¢do do género:

Figura 3 - Linha do tempo do terror 1930/1960
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Figura 4 - Linha do tempo do terror - 1970/2010
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Fonte: Do autor (2017)
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A partir da linha do tempo apresentada, nota-se que o género passou
por diversas modifica¢cdes ao longo do tempo, de criaturas sombrias
como vampiros ¢ lobisomens, a serial killers e mortos-vivos, o género se
renovou e se manteve relevante ndo apenas para o cinema, mas também
para a literatura do género. “O Exorcista”, “O Bebé de Rosemary”, “O
Iluminado”, sdo apenas alguns exemplos de livros que ganharam vida nas
telas de cinema.

2.2 MERCADO EDITORIAL BRASILEIRO

“Entendemos por livro um objeto que ¢ um dos
meios pelo qual o homem propaga suas idéias,
pensamentos ou ensinamentos, e realiza obras
de arte. O livro pode também ter uma fungdo
puramente utilitaria, sendo um simples deposito
em que se registram informagdes, que, por sua
vez, sdo uteis a determinado trabalho humano.”
(MENDONCA, p23, 2008).

O mercado editorial pode ser dividido em trés diferentes contextos:
o primeiro deles, ¢ quando se trata da atividade de comércio do livro; o
segundo, diz respeito a definir o setor editorial como conjunto da profissao
de editor e das atividades necessarias para a produgdo de um livro; e, por
ultimo, como a parte da editoracdo de um projeto de um livro.

Sua origem pode ser considerada a partir do momento em que os
livros produzidos passam a ser comercializados ou doados. Conforme
Aratjo, o comércio passou a existir a partir do século 1V a.C., ainda
conforme o autor, foi Isocrates quem pode ser considerado o primeiro autor
que escreveu conteudo para ser lido e ndo recitado. Essas agdes criaram
um intercambio de livros e mudou o cenario da época, ja que entrava em
cena um novo item para ser consumido: o livro. A partir de entdo, cresceu
o numero de leitores, surgindo assim profissdes ligadas diretamente a
produgao de um livro: “o copista (bibliographos), o especialista em pintar
letras capitais (kalligraphos) e o livreiro (bibliopoles).” (ARAUJO, p. 38).

O segundo conceito da nomenclatura “mercado editorial”, pode ser
definido como o conjunto de atividades relacionadas a profissao do editor,
bem como suas atividades administrativas e de marketing. Para Fernandes
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(2011), “o setor editorial compreende todas as atividades relacionadas
a publicagdo de livros, por intermédio das editoras e graficas, até a
disponibiliza¢do do livro por distribuidores e livrarias.” (FERNANDES,
2011, p. 39).

O surgimento deste profissional representa uma mudanga na forma
dese criarum livro. Contudo, em relagio ao trabalho do editor, é importante
destacar ndo s6 o aspecto da revolugdo comercial que ele empreendeu,
mas também a renovagao estética e o cuidado com que manejava o livro,
cuidados com acabamento e demais fatores ergondmicos envolvidos na
elaboragdo de um projeto editorial.

Para o terceiro conceito, temos que observar o mercado editorial
como parte do processo grafico, que abrange uma série de caracteristicas
que devem ser levadas em considerag@o ao estudarmos a cadeia produtiva
do livro, como conjunto das etapas anteriores e posteriores a producao
do livro especificamente. E possivel dizer que essa cadeia retine “os
setores autoral, editorial, grafico, produtor de papel, produtos de
maquinas graficas, distribuidor, atacadista, livreiro e bibliotecario, cada
um formado por um grande namero de firmas.” (SA-EARP; KORNIS,
2005, p. 18). Com base nesses fatos, ¢ possivel observar que o mercado
editorial ¢ composto por determinadas atividades de editoracdo, podendo
ser dividida nas seguintes etapas:

= Pré-produgio;
*  Producao;
= Poés-produgdo do livro;

No Brasil, o ramo editorial ainda € novo e passa por transformagdes
diariamente. O termo “Mercado Editorial” comecou a ser utilizado no
Brasil somente em 1808, quando o Principe Dom Jodo assinou a criagdo
da Impressdo Régia. Com o inicio desse tipo de atividade, o publico-
leitor comegou a surgir e se consolidar. O mercado editorial, segundo
Fernandes (2011), é considerado “uma das industrias mais importantes
em termos de formagdo cultural, educacional, profissional, social e
politica da sociedade”.

“Apesar de importante para a formacao da sociedade, o mercado
editorial no Brasil é pequeno e pouco tem sido feito no sentido de
expandi-lo. Além disso, o que se vé é que o mercado esta se reduzindo.
Os motivos estdo ligados ao acesso e ao preco do livro. Cerca de 90% dos
municipios ndo possuem livrarias, as bibliotecas estdo desatualizadas e
existem poucas iniciativas para melhora-las. Esse quadro contribui para o
desestimulo da leitura entre os brasileiros. (FERNANDES, 2011, p. 39).”
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Ja em relagdo as suas caracteristicas, segundo Sa-Earp e Kornis
(2005 apud FERNANDES, 2011, p. 49), existem, aproximadamente trés
mil editoras no Brasil, sendo que a maioria se localizam nas regides Sul
e Sudeste. Esse numero, porém, nao significa grande nimero de leitores,
o consumo de livros no Brasil em 2004 era de dois por habitante por ano,
aproximadamente. Sobre a visdo do brasileiro a respeito do produto livro,
uma pesquisa realizada em 2004 pelo Sindicato Nacional dos Editores
de Livros (SNEL), “O retrato da leitura no Brasil”, informa que 89% dos
brasileiros véem no livro um meio de transmissdo de idéias. E dentre os
que tém acesso ao livro, 78% manifestam té-lo em alto apreco.

O mercado editorial brasileiro teve uma queda de 12,5% ao
longo da ultima década, considerando a inflacdo do periodo. Em 2006, o
faturamento do setor foi de R$ 5,98 bilhdes (em valores corrigidos). Em
2015, foi de R$ 5,23 bilhdes. Estes dados sdo referentes a uma pesquisa
realizada pelo dossi€ “10 anos de Producdo e Vendas do Setor Editorial
Brasileiro”, estudo inédito divulgado pela Camara Brasileira do Livro
(CBL) e pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros (Snel). Apesar
dos dados parecerem um pouco negativos, o dossi€ mostra que o volume
de livros que sdo comercializados cresceu, foram 193,25 milhdes de
exemplares vendidos em 2006 contra 254,70 milhdes em 2015.

Hé mais de 5 anos, surgiu no Brasil a primeira editora especializada
em livros de terror e fantasia, a Darkside Books. Enquanto boa parte do
mercado editorial se volta para os e-books, a Darkside Books investe em
caprichadas edi¢des impressas de seus livros. Eles descobriram que para
o0 seu segmento, além do que esta escrito no papel, o cuidado com ele ¢
essencial. “Filme B, terror trash, as vezes, ¢ confundido com mau gosto.
Mas nosso publico tem muita referéncia estética, ¢ exigente”, afirma o
designer Christiano Menezes em entrevista para o site uai.com.br, que
em outubro de 2012 montou com Chico de Assis, seu socio no estadio
de design Retina 78, a editora. Com 50 titulos no catalogo, a editora
alcancou a marca de meio milhao de livros vendidos. “Uma caracteristica
fascinante do mercado editorial é o surgimento de novas editoras, lideradas
por pessoas apaixonadas por livros, que ocupam espagos deixados por
grupos tradicionais”, avaliza Marcos Pereira, socio da editora Sextante e
presidente do Sindicato Nacional dos Editores de Livros (Snel).

Ao contrario de outros paises, as livrarias brasileiras ndo compram
os livros das editoras antes de venderem. Existem dois sistemas de
distribui¢do de livros: consigna¢do e venda com direito de devolugdo. A
diferenca estd no recebimento do dinheiro pela editora, na consignagao,
ela s recebe quando ocorre um acerto de contas, isto €, quando a livraria
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fatura os livros realmente vendidos (ou perdidos) e devolve o restante
que ndo foi vendido; na venda com direito de devolugdo, o valor entra
instantaneamente no caixa da editora, mas, passado um tempo, a livraria
tem o direito de devolver os livros ndo vendidos e reclamar o dinheiro
(proporcional) de volta. O dinheiro ndo entra imediatamente no caixa das
editoras em nenhuma das duas hipoteses, ha prazos entre o faturamento
da compra dos livros e a efetiva transferéncia do valor. O prazo varia de
60 a 120 dias, conforme as negociacdes, e o acerto de contas pode ocorrer,
apenas uma vez por ano.

23 ANATOMIA DE UM LIVRO

A anatomia do livro € o conjunto de todos aqueles elementos que
compdem o livro externamente ao texto, ou seja, ndo fazem parte da
apresentagdo do contetido referente a obra em si, mas complementam o
texto através de informagdes extras necessarias a compreensao do mesmo.
Embora uma folha de rosto de um livro em geral use uma tipografia
pesada, o interior de um livro apresenta um tipografia delicada e discretas,
facilitando o processo de leitura.
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A seguir uma visao geral de como um livro costuma ser publicado:

Figura 5 - Anatomia de um livro
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Fonte: Lupton (2008)

Um romance ou algumas obras de ndo ficgao consistem basicamente
de texto, embora possam eventualmente conter ilustragdes, como um
frontispicio na abertura, pequenos desenhos no inicio de cada capitulo ou
diagramas relacionados ao texto.

Conforme Lupton, (2008), a maioria dos livros possuem uma
coluna principal que se chama mancha ou corpo do livro. As margens,
podem ou ndo serem iguais, normalmente margens mais largas da
lombada para afastar o texto sdo bastante utilizadas. Alguns designers
também utilizam bordas afastadas na parte inferior para que o leitor possa
segurar o livro com mais conforto facilitando a sua leitura.
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Ao abrir um livro, a primeira e a Gltima pagina sdo as Unicas que
ndo estdo lado a lado dentro da estrutura tradicional de um livro. Os
designers tratam um livro como uma série de paginas duplas, ¢ ndo como
uma série de paginas separadas. Um livro de texto, os lados se espelham
com frequéncia, dessa forma, a mancha de texto ¢ aplicada de modo que
respeite o espaco da pagina, ou seja, suas linhas ndo ultrapassam o limite
para a pagina seguinte.

As partes de um livro podem ser divididas em abertura, conteudo
principal e paginas finais:

Figura 6 - Partes de um livro
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A pagina de rosto é um luxo, e vocé pode preferir Alguns editores colocam a ficha técnica o final do
suprimi-la, em uma peca mais utilitiria como um livro, reservando uma pagina dupla para o sumrio
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Fonte: Lupton (2008)
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3. LEVANTAMENTO DE DADOS

3.1 QUESTIONARIO QUANTITATIVO

Para conhecer melhor o publico-alvo e levantar dados para o
projeto, foi desenvolvido um questionario direcionado ao publico que
estd habituado a ler obras de terror, suspense e fantasia, para este projeto,
dados referentes a leitores de outros géneros ndo se tornam necessarios.
O questionario foi aplicado no Facebook em grupos destinados a
colecionadores, fas do géneros de terror e também no perfil pessoal do
autor deste projeto, foram obtidas 56 respostas, a ferramenta utilizada
para coleta de dados foi 0 Google Form, o questionario foi divulgado no
dia 14 de maio de 2017 e ficou disponivel para respostas por uma semana.

O questionario abordou questdes importantes para entender qual
o perfil desse publico que 1€ histérias de terror e fantasia, perguntando
com que frequéncia eles compram livros do género, quais os seus livros
favoritos, quais as suas editoras favoritas, se fatores estéticos e de
design fazem a diferenga na compra de uma obra do género, também foi
perguntado até qual valor eles costumam pagar em obras de terror, se eles
compram ou ndo livros que sdo adaptagdes de filmes e livros que foram
adaptados para o cinema, e para finalizar, foi perguntado em qual década
foram langados os melhores filmes e foi pedido para eles citarem alguns
filmes favoritos desta década que eles escolheram.

O perfil do publico que respondeu o questionario ¢ de 57,1%
homens e 42,9% de mulheres, a grande parte deles vive na regido
sul, 50%, 33,9% da regido sudeste e 8,9% da regido nordeste. A faixa
etaria predominante ¢ de 18 a 26 anos com 58,9%, seguida de 30,4%
de 27 a 35 e 10,7% entre 35 a 50 anos. A escolaridade predominante
¢ de Ensino Superior Incompleto 44,6%, seguida por 28,6% de Ensino
Superior Completo, outros 14,3% tem Pos-Graduacdo Completo. Por fim,
sobre a renda média das pessoas, houve um empate de 42,9% de renda
entre 2 a 4 salarios e renda até 2 salarios, mais de 4 salarios aparece
por ultimo com 14,3%.
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Figura 7 - Resultado: “Com que frequéncia vocé compra livros de terror/
fantasia?”

@ s6 compro um livro quando conheco ou tenho interesse pela histéria
@ compro um livro nove todo més

Compro mais de um livro novo todo més

Fonte: Do autor (2017)

Sobre a frequéncia que o publico compra livros, o resultado mostra
que a grande maioria (66,1%), s6 compra um livro quando possuem
algum interesse ou conhece a historia do livro, um ntimero um pouco
menor, (23,2%) sdo leitores que compram um livro novo todo més, estes
muito mais pelo fato de sentirem prazer pela leitura que por conhecerem
ou se identificarem com a historia que o livro conta.
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Figura 8 - Resultado “Cite alguns livros do género (terror/fantasia) que vocé
gostou de ler!”

0 Exorcista

0 lluminado

Amityville

Contos de Edgar Allan Poe

Frankenstein

Psicose

Dracula

Fonte: Do autor (2017)

Na questdo sobre livros favoritos, um grande numero de pessoas
citou obras de autores consagrados, Stephen King foi citado diversas vezes
com as obras “It”, citado 8 vezes e “O Iluminado” citado 6 vezes. Ambas
as obras foram as mais citadas do autor nas respostas, outros livros dele
também receberam citagdes como: “Misery”, “Carrie”, “Danga da Morte”
e “A Espera de um Milagre”. Isso mostra que ainda nos dias de hoje ele
tem uma grande importancia e influéncia para o género, tanto para obras
literarias quanto para o cinema com suas obras que sdo frequentemente
adaptadas para as telas. Outro autor famoso e bastante importante para
o género também foi bastante citado, Edgar Allan Poe, citado 6 vezes,
porém nenhuma obra individual dele foi falada, seus contos foram citados
de maneira geral sem nenhuma obra individual com maior destaque nas
respostas. Outras obras famosas citadas foram: “O Exorcista” (9) de
William Petter Blatty, “Amityville” (6) de Jay Anson, “Frankenstein”
de Mary Shelley (5), “Psicose” (3) de Robert Bloch e “Dracula” (2) de
Bram Stoker.
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Figura 9 - Resultado: “Vocé tem preferéncia por alguma editora?”’

Darkside Books
Suma de Letra
Sem preferéncia
Intrinseca
Aleph

Cosac

Fonte: Do autor (2017)

A respeito das editoras favoritas do publico, a Darkside Books
aparece na grande maioria das respostas, citada 30 vezes. A Darkside
Books tem se destacado no mercado de livros de terror e fantasia
apresentando uma vasta diversidade de acervos contendo classicos antigos
completamente repaginados em novas versdes além de publicagdes
recentes de autores nacionais e internacionais. Com os dados obtidos
pelo questiondrio, fica evidente que hoje em dia a grande maioria dos fas
deste tipo de género tem como principal referéncia de editora a Darkside
Books. Outras editoras citadas nas respostas ¢ a editora Intrinseca (5) e
Aleph (5), a segunda apresenta uma grande variedade de opgdes de livros
do género de terror e fantasia, disponibilizando versdes dos classicos
“Laranja Mecanica” e da saga “Stars Wars”. A Suma de Letra, citada
9 vezes ¢ outra editora que tem investido pesado em livros com testa
tematica, ela foi responsavel pela nova edi¢do do classico de Stephen
King, It, e possui direitos sobre as obras do autor, langando novas versoes
de seus livros classicos. 12 pessoas responderam que ndo preferéncia por
nenhuma editora.
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Figura 10 - Resultado: “Fatores estéticos fazem diferenca quando vocé compra
livros destes géneros?”

Sim, mas nao é fundamental ‘ Sim, & muito importante

Nao faz diferenga

Fonte: Do autor (2017)

Sobre a pergunta relacionada diretamente a area de design dos
livros, houve um certo equilibrio entre duas alternativas apresentadas,
50% das pessoas responderam que fatores estéticos sdo importantes mas
nao sdo fundamentais, este nimero indica que mesmo que um livro possua
uma estética fragil e pouco explorada o publico ainda compraria um livro
caso se interessem pela historia, ja 41,1% responderam que esses fatores
sdo fundamentais para um livro do género, mostrando esses quesitos
sdo importantes quando essas pessoas compram esses produtos. Com
esses dados, podemos concluir que mesmo que algumas das pessoas nao
considerem fatores estéticos determinantes para a compra de um livro, a
parte visual forte e bem executada esta diretamente relacionada ao género
e faz diferenca na hora da compra, mesmo que indiretamente.
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Figura 11 - Resultado: “Até quanto vocé costuma pagar por um livro?”

DeR$30aR$50 @ AtéR$30 +deRs70 @ DeRS50aRS$70

Fonte: Do autor (2017)

Referente ao valor que as pessoas costumam pagar por um livro,
55,4% responderam que pagam entre R$30 a R$50 reais em livros, em
segundo lugar empatados com 16,1% cada, o menor (até R$30) e o maior
valor (+ R$70). O resultado mostra que a grande maioria ndo se importa
de pagar um valor intermediario em um livro do género, a faixa de valor
escolhida pelas pessoas combina com o valor médio dos livros do género
disponiveis para vendas em livrarias, poucos deles oscilando para valores
acima de R$50.
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Figura 12 - Resultado: “Vocé compra livros que sdo adaptagdes de filmes que
vocé gosta? (Filmes que viraram livros/Livros que viraram filmes). Se sua
resposta for sim, cite alguns que vocé tem ou tenha vontade de comprar!”

N&o compraria |6
O lluminado |5

0 Exorcista |5
Psicose |4

The Evil Dead |3

0 Massacre da Serra
Elétrica

Sexta-Feira 13 |3

o 1 ‘ 2‘ 3| 4] 5| e 7| 8| 9
Fonte: Do autor (2017)

Nesta questdo, 6 pessoas responderam que ndo comprariam livros
que sdo adaptagdes. Nas obras citadas pelo publico, algumas obras citadas
anteriormente foram mencionadas, como It citada 9 vezes nesta questao,
O Exorcista citado 5 vezes, O Iluminado também citado 5 vezes e Psicose
citado 4 vezes. Algumas novidades também aparecem como as versoes de
bastidores de The Evil Dead, O Massacre da Serra Elétrica e Sexta-Feira
13 todos eles citados pelo menos 3 vezes.
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Figura 13 - Resultado: “Dentro do género de terror, em qual dessas décadas
vocé acredita que foram langados os melhores filmes?”

= ‘23

@ Décadade1980 @ Décadade 1990 Década de 1970

@ Atuaimente @ Décadade2000 @ Outros

Fonte: Do autor (2017)

Figura 14 - Resultado: “Cite alguns filmes de terror que vocé curta! (De
preferéncia da década que vocé escolheu)”

Sexta-Feira 13

A Hora do Pesadelo
0 Exorcista
Invocagdo do Mal

It

A Bruxa

A Bruxa de Blair
Pénico

Halloween

Fonte: Do autor (2017)
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As duas ultimas perguntas abordaram um pouco mais diretamente
o cinema e o género, apesar do grande nimero de filmes citados, podemos
observar que varios deles sdo obras oriundas de livros e de autores ja
citados O Exorcista (8), It (6), O Iluminado (5), Hellraiser (4), Psicose
(4), Carrie (2), sao algumas das adaptagdes citadas, outro filme que € uma
adaptacdo e apareceu com destaque apenas nesta questdo sobre filmes
favoritos ¢ O Bebé de Rosemary, de Ira Levin, que foi citado 5 vezes.
Também ¢ positivo o niamero de filmes de terror langados nas ultimas
décadas citados, como Invocagdo do Mal (7), A Bruxa (6) e Babadook
(3). Os classicos mais tradicionais de outras décadas também foram
lembrados, entre eles Sexta-Feira 13 (10), A Hora do Pesadelo (10),
Pénico (5), Halloween (5), A Bruxa de Blair (5) e The Evil Dead (4).

Sobre a década escolhida pelo publico que contém os melhores
filmes de terror, a década de 1980 foi a mais escolhida com 35,7%
seguida pelos anos de 1990 com 23,2, estes dados conferem com os filmes
citados como favoritos pelo publico, que contém a presenca de diversos
filmes das décadas que receberam mais votos. Empatadas com a mesma
porcentagem a década de 1970 e os filmes langados na década atual.

4. ANALISE DE DADOS

4.1 ANALISE DE SIMILARES

Esta etapa do projeto tem como objetivo analisar livros similares
ao que sera desenvolvido como parte final do projeto, os livros que serdo
analisados foram os mais citados pelo publico nas questdes sobre livros
favoritos no questiondrio quantitativo. Foram analisados 5 livros de
diferentes de editoras e autores diferentes.

Os critérios analisados foram decididos com base em componentes
que formam um livro impresso, como formato, material, encadernagao,
cores, ilustragdes e fotografias.
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4.1.1. O Exorcista

Figura 15 - Livro “O Exorcista”

O abismo

Fonte: Do autor (2017)

Autor: William Peter Blatty

Resumo: “O livro conta a historia de Chris MacNeil, uma atriz
e mae que estd filmando em Georgetown e sofre com as inesperadas
mudangas de comportamento de sua filha de 11 anos, Regan. Quando a
ciéncia ndo consegue descobrir o que ha de errado com a menina e uma
nova personalidade demoniaca parece vir a tona, Chris busca a ajuda da
Igreja no que parece ser um raro caso de possessdo demoniaca. Cabe a
Damien Karras, um padre da universidade de Georgetown, salvar a alma
de Regan, enquanto tenta restabelecer sua fé, abalada desde a morte de
sua mae.” Disnponivel em: <http://redatorademerda.com.br/2015/03/
resenha-livro-o-exorcista/>

Ano: 2013

Formato: Largura: 16cm x Altura: 23cm

Encadernacio: Brochura

Papel: Pélen Bold

Capa: A capa do livro apresenta a fotografia classica e mais famosa
do filme onde o Padre Damien aparece na casa de Regan. O titulo também
utiliza a tipografia classica do filme na cor branca, o nome do autor aparece
na parte inferior na cor vermelha. Na contra capa uma fotografia do autor
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¢ apresentada junto de uma pequena biografia e criticas da imprensa sobre
o livro, a lombada do livro é na cor vermelha com os textos na cor branca.

Divisdes: O livro apresenta divisdes classicas dos capitulos
come¢ando na mancha direita, a variagdo de tipografia encontrada entre
texto e titulos variam apenas nos seus pesos.

Ilustracées: O livro ndo possui ilustragoes.

Fotografias: O livro apresenta apenas duas fotografias, a da capa
e a da contra capa.

Tipografias: Apenas uma tipografia serifada para os textos ¢
utilizada dentro do livro, variando apenas nos seus pesos.

Cores: Preta na capa e contra capa e vermelha na lombada.

Preco: R$ 29,80

Projeto grafico por: Editora Agir

Editora: Editora Agir

4.1.2. Evil Dead - A Morte do Deménio [Arquivos Mortos]|

Figura 16 - Livro “Evil Dead”

Fonte: Do Autor (2017)
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Autor: Bill Warren

Resumo: “Para escrever o livro, o aclamado critico de cinema Bill
Warren teve acesso total ao arquivo de Sam Raimi (diretor do filme) e
das trés produgdes e nos revela detalhadamente e sem censura alguma
o making of dos filmes, incluindo longas e exclusivas entrevistas com o
elenco e a equipe de producgao; fotografias raras e inéditas da filmagem;
o storyboard; esbocos dos concepts e figurinos dos demdnios; historias
dos bastidores das filmagens e muito mais”. Disponivel em: <www.
darksidebooks.com.br>

Ano: 2013

Formato: Largura: 16cm x Altura: 23cm

Encadernacao: Brochura

Papel: Pélen Bold

Capa: A capa apresenta a tipografia original do filme de 1981 na
cor vermelha, a capa também contém o nome do autor e o subtitulo da obra
nas cores branca, a capa ¢ bastante leve e direta e ndo contém nenhuma
ilustragdo ou desenho. Em contrapartida a contracapa apresenta uma
ilustragdo da capa original do filme, além de outros créditos e citacdes da
imprensa a respeito do filme, as cores vermelha e preta também dominam
a contra capa.

Divisdes: O livro apresenta divisdes bastante criativas no que diz
respeito a disposi¢do de elementos graficos, o sumario é apresentado
junto de varias imagens e ilustragcdes em preto e branco do filme, tratadas
para manter uma identidade visual fiel a todo o respeitante do livro. Os
capitulos sdo divididos em ordem cronoldgicas aos acontecimentos que
sdo contados, fazendo uma andlise do inicio ao fim da producdo do filme,
os titulos do capitulo se referem a acontecimentos que irdo acontecer
nos capitulos, por exemplo: “Sangue Latino: Da We Para Hollywood”,
capitulo que abordar o remake de “The Evil Dead” langado em 2013.

Iustracdes: As ilustragdes presentes no livros representam cenas,
acontecimentos e atores principais do filme, algumas delas apresentam
uma pintura mais realistas e outras apenas tragos sem muito detalhamento.

Fotografias: O livro apresenta diversas fotografias, sdo elas: de
fatos e acontecimentos pessoais da vida dos que participaram diretamente
da criacdo do livro, de cenas de bastidores, de cenas dos filmes e de
imagens promocionais dos filmes da franquia.

Tipografias: O livro apresenta pelo menos 4 tipografias que
aparecem constantemente em seus capitulos: a tipografia original oriunda
das artes dos filmes, uma tipografia serifadas de texto, e duas tipografias
para subtitulos, uma regular e uma condensada.
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Cores: As cores predominantes no livro sdo vermelha e preto,
sendo que a cor vermelha aparece apenas nas artes da capa e contra
capa do livro, a cor preta ¢ predominante nas ilustragdes, fotografias e
tipografias no decorrer de todo o livro.

Preco: R$ 49,90

Projeto grafico por: Retina 78

Editora: Darkside Books

4.1.3. Edgar Allan Poe - Contos de Imaginacio e Mistério

Figura 17 - Livro “Contos de Imaginagdo e Mistério”

Fonte: Do autor (2017)

Autor: Edgar Allan Poe

Resumo: “Edigdo de luxo, ilustrada, com capa dura e sobrecapa.
Contos de imaginag¢do e¢ mistério apresenta 22 magnificas historias de
suspense, repletas de cenarios lugubres, clima sobrenatural e de horror.
Narrativas célebres como “Os assassinatos da Rue Morgue” (sobre o
mistério do brutal assassinato de duas mulheres em Paris, investigado e
solucionado pelo detetive Dupin), “O poco e o péndulo” (sobre um herege
preso e torturado pela Inquisi¢cdo) e “A queda da casa Usher” (o narrador,
héspede da lugubre mansdo, descreve a melancolia estranha decadéncia
de uma familia) estdo ao lado de outras menos conhecidas ou citadas,
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mas nem por isso menos brilhantes: “Os fatos do caso do sr. Valdemar”
(no qual o protagonista permanece hipnotizado enquanto morre, podendo
assim “assistir” a propria morte), “Siléncio: uma fabula” (longo diadlogo
entre o demonio e o narrador) e “Leonizando” (narrativa de viés absurdo,
em que a personagem e obcecada pelo estudo do nariz)”. Disponivel em:
<http://tordesilhaslivros.com.br/livro/contos-de-imaginabbo-e-mistbrio.
htm>

Ano: 2012

Formato: Largura: 16cm x Altura: 23cm

Encadernagao: Capa dura, brochura

Papel: Polen Bold

Capa: A capa apresenta um revestimento em papel couché com
uma ilustragao que preenche todo o espago dela, o desenho apresenta uma
caracterizagdo de Edgar toda feita em nanquim com um rico detalhe de
linhas, texturas e acabamento das ilustragdes, a contracapa continua o
desenho da capa apresentando o mesmo personagem da capa presente
em outras posi¢des e interagindo com personagens do livro, todos esses
desenhos estdo em preto e branco, quem assina as ilustragdo ¢é o irlandés
Harry Clarke, que se popularizaria apos este trabalho. O titulo e créditos
do livro sdo com uma tipografia serifada sem simples sem nenhum
detalhamento especial. Abaixo deste revestimento o livro apresenta uma
capa dura preta apenas com o titulo do livro, autor, criador das ilustragdes
e editora em branco. Toda a arte da capa bem como os desenhos do
interior do livro sdo réplicas fiéis dos originais langado em 1919 pela
editora inglesa Harrap.

Divisdes: O livro apresenta divisdes classicas de capitulos, todos
os contos comecando em pagina dupla sempre do lado direito delas, a
pagina esquerda sempre branca sem nenhuma informagao ou desenho,
durante o capitulo podemos encontrar algumas ilustragdes, espalhadas de
formas aleatdrias durante os capitulos.

Iustracées: Todas as ilustragdes presentes no livro sdo de autoria
do irlandés Harry Clarke, e apresentam uma caracteristica bastante
singular em tragcos de nanquim com ricos detalhamentos em textura e
criatividade, todas elas na cor preto.

Fotografias: O livro ndo possui fotografias.

Tipografias: O livro apresenta apenas uma tipografia serifada
para todas as sessdes do livro, alterando apenas de tamanho para a
diferenciagdo de titulos, subtitulos e texto.

Cores: O livro é impresso todo em preto e branco.

Pre¢o: R$69,90
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Projeto grafico por: Tordesilhas (Ilustracdes digitalizadas e
cedidas pela editora Libros Del Zorro Rojo, Barcelona-Madrid, Espanha.
Editora: Tordesilhas

4.1.4. It: A Coisa

Figura 18 - Livro “It A Coisa”

Fonte: Do autor (2017)

Autor: Stephen King

Resumo: “Durante as férias de 1958, em uma pacata cidadezinha
do Maine, Bill, Richie, Stan, Mike, Eddie, Ben e Beverly aprenderam
o real sentido da amizade, do amor, da confian¢a... ¢ do medo. O mais
profundo e tenebroso medo. Naquele verdo, eles enfrentaram pela
primeira vez a Coisa, um ser sobrenatural e maligno que deixou terriveis
marcas de sangue em Derry. Quase trinta anos depois, 0os amigos voltam
a se encontrar. Uma nova onda de terror tomou a pequena cidade. Mike
Hanlon, o unico que permaneceu em Derry, da o sinal. Precisam unir
forgas novamente. A Coisa volta a atacar e eles devem cumprir a promessa
selada com sangue que fizeram quando criangas. SO eles t€ém a chave do
enigma. So eles sabem o que se esconde nas entranhas de Derry. O tempo ¢
curto, mas somente eles podem vencer a Coisa. Neste classico de Stephen
King, os amigos irdo até o fim, mesmo que isso signifique ultrapassar os
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proprios limites. Disponivel em: <http://www.companhiadasletras.com.
br/detalhe.php?codigo=27280940>

Ano: 2014

Formato: Largura: 15cm x Altura: 23cm

Encadernagao: Brochura

Papel: Polen Bold

Capa: A capa apresenta o titulo principal em destaque em
vermelho, seguido pelo titulo do autor na cor preta que também ganhou
bastante destaque nessa edi¢do. A ilustragdo do palhagco Pennywise vildo
principal da histéria aparece no canto superior direito da capa apenas
retratando o seu olhar e o nariz caracteristico de palhaco na cor vermelha,
ha a presenca de manchas de sangue nas partes superiores da capa do
livro retratando o lado sombrio da “coisa”. A cor de fundo da capa ¢
branca bem como a contra capa que apresenta apenas um pequeno resumo
da historia.

Divisdes: O livro é dividido em 5 partes alternando o presente e
o passado dos personagens, retratando a infincia e a vida adulta deles,
os capitulos seguem a mesma divisdo tradicional de livros comec¢ando
em pagina dupla na folha do lado direito, cada capitulo possui um titulo
apresentado antes do conteudo da historia.

Hustragdes: O livro ndo possui nenhuma outra ilustragdo além da
presente na capa.

Fotografias: O livro ndo possui fotografias.

Tipografias: O livro apresenta para titulos e mancha do livro a
mesma tipografia serifada, diferenciando apenas o tamanho para cada
divisdo, capitulo bold, nome do capitulo regular, e corpo de texto regular
com um tamanho diferente do tamanho do nome do capitulo.

Cores: O livro ¢ todo impresso em preto com excegdo da capa que
contém a cor vermelha no titulo e nas manchas de sangue.

Preco: R$87,90

Projeto grafico por: Suma de Letras, capa por Rodrigo Rodrigues

Editora: Suma de Letras

Horror em Amityville

Figura 19 - Livro “Horror em Amityville 2016”

Fonte: Do autor (2017)

Figura 20 - Livro “Horror em Amityville 1990”

Fonte: Do autor (2017)
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Autor: Jay Anson

Resumo: “Em 13 de novembro de 1974 a policia do condado
de Sufolk recebeu uma chamada telefonica que a levou ao endereco
112 Ocean Avenue, Amityville, Long Island. Dentro da casa a policia
encontrou um crime brutal: o assassinato de uma familia inteira enquanto
dormia. Poucos dias depois, Ronald Defeo Jr. admitiu que usou um rifle
para matar os pais e seus 4 irmaos. Um ano depois George e Kathy se
mudam com os filhos para a antiga casa dos Defeo. Nao demora muito
para que estranhos eventos comecem a acontecer”’. Disponivel em:
<http://www.benoliveira.com/2016/05/horror-em-amityville-livro-de-
terror-publicado-darkside-books-2016.htmI>

Ano: 1990

Formato: Largura: 12cm x Altura: 21cm

Encadernacéao: Brochura

Papel: Pélen Bold

Capa: A capa desta versdo langada em 1990 apresenta de fundo a
mansdo onde é ambientada a historia do livro, ao centro, ilustracdes de
fei¢des que transmitem susto, medo e furia. A cor predominante na capa
¢ vermelho e preto. O titulo do livro aparece na cor verde numa tipografia
seferiada. A nova versdo pela Darkside possui um layot totalmente
diferente da versdo de 1990, apesar da predominancia das cores preto e
vermelha continuarem, elas sdo apresentadas de maneira mais intensa na
capa além das ilustragdes terem ganhado um acabamento minimalista.

Divisdes: O livro apresenta divisdes classicas de seus capitulos,
nota-se que nao houve uma preocupagao de comecar os capitulos do lado
direito da dupla de paginas, hd uma alternancia dos inicios dos capitulos,
hora do lado direito, ora do lado esquerdo.

Tustracées: O livro possui uma ilustragao na capa e ilustragdes da
planta da casa que se passa a historia.

Fotografias: O livro ndo possui fotografias.

Tipografias: O livro apresenta para titulos e mancha do livro a
mesma tipografia serifada, ndo ha diferenga de tamanho entre titulos dos
capitulos e o corpo de texto.

Cores: O livro ¢ todo impresso em preto com excecdo da capa que
contém a predominancia da cor vermelha e preto, além da tipografia na
cor verde.

Preco: Versdo de 1990 disponivel apenas em sites que vendem
livros usados: R$5,50 - Versio Darkside 2016: R$69,90

Projeto grafico por: Circulo do Livro S.A

Editora: Circulo do Livro S.A
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42 SINTESE DA ANALISE

Formato: O formato médio dos similares analisados ¢ de 15¢cm
de largura e 23cm de altura, alterando poucos centimetros para mais ou
para menos.

Encadernacio: Brochura e capa dura sdo os tipos de encadernacao
mais encontrados nos livros do género.

Papel: Polen, amarelado, variando apenas sua espessura.

Capa: Nas capas dos livros sdo geralmente encontradas
ilustragdes ou fotografias que representam personagens, cenas, lugares e
acontecimentos das historias.

Divisdes: Os livros apresentam divisdes classicas em capitulos,
com exce¢do de Amityville edigao de 1990, todos os outros livros iniciam
seus capitulos na mancha vermelha da spread.

Iustracdes: Os livros que apresentam ilustragdo utilizam desse
recurso para representar cenas, lugares ou personagens dos livros.

Fotografias: Dentre os livros apresentados, a maiorias dos que
apresentam fotografia utilizam deste recurso para apresentar seus autores
e ilustradores dos livros. Os que utilizam a fotografia como elemento
grafico, usam para representar lugares e cenas das historias, essas
fotografias sdo retiradas das versdes de cinema desses livros, como a
capa do livro O Exorcista que ¢ a mesma capa do filme, e as imagens
promocionais de The Evil Dead que estdo presentes no livro sobre o
bastidores do filme.

Tipografias: Os livros apresentam uma tipografia display na
capa que com excecdo do livro Amityville de 1990 e Edgar Allan Poe -
Contos de Imaginagdo e Mistério, sdo as mesmas utilizadas nos cartazes
originais dos filmes. No texto corrido, todos os livros apresentam uma
tipografia serifada que variam de peso e tamanho para distinguir os titulos
de capitulos dos textos.

Cores: Ha uma predominancia da cor vermelha nas artes dos
livros, com excecdo de Contos de Imaginagdo e Mistério e O Exorcista
onde a predominancia ¢ da cor preta.

Prego: Os precos dos livros analisados variam de R$5,50, do livro
Horror em Amityville, este baixo prego se justifica por ser uma versdo
antiga disponivel apenas em sebos e lojas virtuais que vendem livros
usados, a R$69,90 do livro mais caro, também de Horror em Amityville,
em sua nova versao lancada pela Darkside Books.
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43  PAINEIS SEMANTICOS

Nesta etapa serdo apresentados 3 painéis semanticos para melhor
representar caracteristicas do produto e do publico-alvo. Para Baxter,
os produtos devem ser projetados para transmitir certos sentimentos e
emocao, e partindo deste principio, serdo apresentados trés painéis visuais
a fim de conceituar o produto através de imagens, transmitindo através
delas as trés seguintes requisitos: estilo de vida, conceito e tema visual.

Figura 21 - Estilo de vida

Fonte: Do autor (2017)

O primeiro painel ¢ o referente ao estilo de vida, nele podemos
observar certos costumes caracteristicos do publico-alvo que foi aplicado
0 questiondrio, este publico ¢ fa de filmes e historias de terror, gosta
de colecionar objetos, filmes e livros sobre o tema, ¢ um publico que
frequenta cinema, livrarias e tem o habito da leitura, ¢ um publico que tem
nos anos 80 suas obras de terror favoritas.
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Figura 22 - Conceito
—_

Fonte: Do autor (2017)

O segundo painel representa a emogdo que o produto passa, ele
representa os conceitos que envolvem o produto, sendo eles caracteristicos
de obras de terror, transmitindo medo, sustos, suspense e arrepios, além
de um humor caracteristicos de historias de terror trash.
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Figura 23 - Tema visual

THATNEVER
G

OES0UT

Fonte: Do autor (2017)

O painel de tema visual apresenta imagens de produtos e estética
que estejam de acordo com o projeto pretendido, nele pode-se observar
ilustragdes em vetor, com bastante tragos de linhas para dar volume e
sombra para os desenhos, cores bastante saturadas com uma grande
quantidade de vermelho, preto, amarelo e verde.
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5.  CONCEPCAO

5.1 CONCEITO

Partindo da ideia inicial do autor do projeto para a criagdo de um
projeto grafico editorial de um livro de terror, surgiu a ideia de fazer
uma histéria que prestasse uma homenagem ao género, utilizando de
caracteristicas do terror trash muito presente nas obras do género dos anos
de 1980. A ideia de resgatar uma obra pouco conhecida mas que mesmo
depois de anos ainda possuem um numero modesto de fas e adaptar
este material para um livro impresso se tornou o ponto de partida para o
aprimoramento do tema deste projeto. “The Midnight Hour” ¢ um filme
de terror feito para televisdo estadunidense em 1985 para ser exibido no
Halloween. A década de 80 e inicio da de 90 produziu varios destes casos,
principalmente porque a televisdo aberta era a principal oportunidade de
assistir filmes, e também porque neste periodo a censura televisiva ndo
era tdo rigida, o que influenciou na geracdo de varios fas de filmes de
terror, que passavam com frequéncia em todos os horarios. A Hora do
Terror (The Midnight Hour, 1985) é uma destas obras que marcaram a
adolescéncia de muita gente.

O filme dirigido por Jack Bender apresenta uma qualidade
surpreendente por ser um filme de baixo orcamento: repleto de clichés
do género, principalmente pelos seus personagens principais, Phil,
um adolescente nerd e meio atrapalhado, Mary e Melissa, as garotas
populares da escola e Mitch, o garoto popular que pratica esportes. Os
vildes também possuem perfis bastante caricatos, zumbis, lobisomens e
vampiros ddo a histéria um tom descompromissado e livre de atitudes
violentas, que sdo apresentadas de forma leve até mesmo nas mortes de
personagens. “The Midnight Hour” trata-se na verdade um trash que néo
tem o compromisso de assustar, e sim de divertir seu publico e agrada
diversas faixas etarias que curtem o género e 0s seus segmentos.

A partir da pesquisa realizada e da proposta inicial, algumas
adaptacdes se tornardo necessarias para tornar o projeto viavel e atraente
para o publico-alvo. Por se tratar de um filme pouco conhecido, a historia
que sera adaptada sofrerd algumas alteragdes, o titulo da obra sera
adaptada para “Uma Historia de Terror” diferentemente do nome nacional
do filme que ¢ “A Hora do Terror”. Por ndo se tratar de uma obra famosa,
o publico-alvo ndo se sentiria familiarizado ao titulo original, a ideia ¢
desvincular a obra impressa do filme original, conseguindo assim atingir
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um publico que ndo conhece a historia. A escolha de adaptar um filme
pouco conhecido partiu do principio de que grandes classicos do terror
ja possuem versdes impressas ¢ podemos observar esse ponto nas obras
citadas pelo publico no questionario de levantamento de dados, onde
a grande maioria dos livros citados foram adaptados para o cinema, o
mesmo fato pode ser observado em cldssicos do cinema que também ja
viraram livros, sendo assim, um redesign de um livro famoso se tornaria
invidvel e pouco inovador para o mercado.

Figura 24 - Filme “The Midnight Hour”

Fonte: Do Autor (2017)

Além da mudanga no titulo, algumas modificagdes serdo feitas
na histéria e na caracteristicas de alguns personagens, dando a obra
individualidade e independéncia. O livro sera dividido em 10 capitulos
distribuidos em 102 paginas, contard com um total de 3 ilustracdes,
retratando algumas das cenas mais importantes da historia, tornando
assim o produto mais atraente e interessante visualmente.
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5.2 ESPELHO EDITORIAL

O espelho visual do projeto ¢ utilizado para informar como os
elementos textuais e imagéticos serdo distribuidos ao longo do livro. O
objetivo principal deste espelho ¢ determinar qual sera o fluxo do contetido
e seu numero de paginas, fazendo um mapeamento geral da publicacao.

A seguir, a disposi¢do de capitulos do livro:

CAP. I - Pitchford Cove: Apresentacdo de Pitchford Cove e suas
lendas. Apresentacdo dos personagens principais, Phil, Melissa e seus
amigos, e a conexao de alguns deles com mitos e historias da cidade.

CAP. 1II - Doces ou consequéncias?: Para a festa de Halloween,
Phil e seus amigos resolvem ir ao museu da cidade roubar as vestimentas
e acessorios de seus antepassados.

CAP. III - Trazendo de volta: Ap6s quase serem pegos pela
policia roubando o museu, Phil e seus amigos fogem para o cemitério, 14,
Melissa 1€ o pergaminho e desperta os mortos de volta a vida.

CAP. IV - O Zumbi: Um zumbi meio atrapalhado comeca a
aprontar todas na cidade.

CAP. V - Morte no amor: Phil encontra o amor de sua vida, mas
sem saber que ela na verdade esta morta.

CAP. VI - CULPADO!: Vernon, o serial killer, esta de volta e vai
acertar as contas com o juiz da cidade.

CAP. VII - Ao som da morte: Os mortos-vivos comegam a invadir
a festa de Halloween da cidade.

CAP. VIII - Conexao: Melissa reencontra pela primeira vez sua
bisavé Lucinda, uma bruxa que amaldicoou a cidade de Pitchford Cove.

CAP. IX - Balas de prata: Phil e Sandy sdo atacados por
lobisomens, e buscam ajuda na delegacia da cidade.

CAP. X - Meia-noite: Phil e Sandy tentam quebrar o feitico e fazer
com que os mortos voltem para o inferno.
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Figura 25 - Espelho do livro

Figura 26 - Espelho do Livro

CAPA FOLHA DE | FOLHA DE FOLHA DESENHO | DESENHO
GUARDA | GUARDA INICIAL 1 1
1 2 4 5 6 7
DESENHO | DESENHO FICHA TITULO DESENHO | PROLOGO
2 2 TECNICA 3
8 9 10 1 12 13 14 15
iCONE CAP
PADRAO 1
16 17 18 19 20 21 2 23
iCONE CAP
PADRAO 1
4 25 26 27 28 29 30 31
iCONE CAP
PADRAO 1
32 33 34 35 36 37 38 39
iCONE CAP iCONE CAP
PADRAO v PADRAO v
40 41 42 43 44 45 46 47
iCONE CAP
PADRAO VI
48 49 50 51 52 53 54 55

Fonte: Do Autor (2017)

iCONE CAP
PADRAO v
56 57 58 59 60 61 62 63
iCONE CAP
PADRAO i
64 65 66 67 68 69 70 71
iCONE CAP
PADRAO IX
72 73 74 75 76 77 78 79
iCONE CAP
PADRAO X
80 81 82 83 84 85 86 87
MANCHA | MANCHA SOBRE | IMAGEM IMAGEM | IMAGEM
O FILME
88 89 90 91 92 93 9 95
DESENHO | DESENHO FOLHA DE | FOLHA DE CONTRA
1 1 GUARDA | GUARDA CAPA
9 97 98 99 100 102

Fonte: Do Autor (2017)
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O livro se inicia com a folha de guarda e com as paginas pré-
textuais, apresentando ilustracdes que representam situagdes e cenarios
da historia. Apds a folha de frontispicio, a folha de prologo da inicio aos
capitulos do livro, que abrem com a folha par marcada por um icone e
na folha impar se da inicio aos capitulo do livro, todas as aberturas de
capitulos seguem esse mesmo padrio, iniciando sempre na folha impar.

Apds o fim da histéria no capitulo “X”, o livro segue até o fim
apresentando desenhos e figuras como as do inicio da publicacdo, até o
seu final com a folha de guarda.

53  ASPECTOS FiSICOS

5.3.1. Material:

De acordo com Hendel (2006), alguns tipos de papéis sdo mais
adequados para publicagdes especificas. O papel pdlen, por exemplo, tem
um tom mais amarelado e confortavel para uma leitura longa e extensa.
Tendo como base esse conhecimento, o papel escolhido para a impressao
do livro foi o papel polen, gramatura 72 g. Este papel transmitira para o
leitor, uma leitura mais agradavel do conteudo do livro.

5.3.2. Impressao:

Os tipos de impressdo mais comuns no mercado editorial sdo offset
e a impressdo digital. De acordo com Bann (2012), o offset ¢ um processo
planografico em que a imagem ¢é impressa indiretamente, por meio de
chapas de metal e blanquetas e mais adequada para grandes tiragens. J&
a impressdo digital, ¢ mais adequada para pequenas tiragens, pois em
seu processo, dispensa a producdo de fotolito ou chapa, sendo a imagem
transmitida digitalmente para para o dispositivo de impressdo por meio
de arquivo digital.

Portanto, a escolha da op¢ao offset se da pela inteng@o de imprimir
o livro em larga escala, com no minimo 500 exemplares.

5.3.3. Encadernacio:

Dentre os diversos tipos de encadernagdo disponiveis, tais como,
com cola, com fita, espiral etc. Foi escolhido para este projeto a capa dura.
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Segundo Lupton (2011), um exemplo com cara capa dura se caracteriza
pela constru¢do de cadernos que sdo costurados usando-se a linha de
algoddo ou nylon, formando por sua vez o que chamamos de bloco do
livro, em seguida, aplica-se cola e gaze na lombada desse bloco para
torna-lo flexivel e resistente. Os livros de capa dura ndo perdem a forma e
sdo extremamente duraveis, desde que sejam bem-acabados.

Este formato de encadernacdo ¢ comum entre as grandes
publicacdes de livros do género de terror, este tipo de encadernagao ajuda
a passar valor estético e material para a obra, além da resisténcia ao usar
o produto.

6. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO GRAFICO
EDITORIAL

O projeto grafico editorial é o que define as diretrizes basicas
de uma publicag@o. Castro e Souza (2013, p.13) definem um projeto
grafico como “plano que determina os aspectos técnicos e graficos
visuais, decorrentes da composicdo visual do contetido (diagramagdo e
layout) e do processo de produgdo digital ou de impressdo e acabamento
do produto grafico editorial”. Esta estrutura é construida por grids,
diagramas, margens, colunas, blocos de texto, imagens, grafismos, icones
entre outros. Todos esses elementos devem ser planejados de acordo com
principios matematicos, ergondmicos e socioculturais, possibilitando uma
hierarquizagdo adequada dos contetdos textuais, proporcionalidade entre
os elementos que fazem parte da publicacao, legibilidade e leiturabilidade
da informacao e coesdo formal estética em todo o conjunto.

Para o planejamento de um projeto grafico, ¢ recomendavel que
se defina um ponto de partida, de onde possamos seguir uma logica ou
metodologia que una todos os elementos grafico-editoriais de forma
harmonica e funcional. Para este projeto foi utilizado o método proposto
no artigo A Tipografia com base no Projeto Grafico-editorial, por Castro
e Sousa (2013), que se baseia na tipografia como elemento base para a
estruturagdo grafico-editorial da publicagao.

O modelo em questdo, sugere que sejam seguidas etapas em ordem
de prioridade, sendo estas:

a) Predefinicdo do formato da pagina;
b) Defini¢do da tipografia;
c) Estabelecimento da entrelinha;
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d) Determinagao do modulo;

e) Dimensionamento da forma da pagina e construcdo do grid
(modulos);

f) Criacdo de uma escala modular;

g) Representagdo do diagrama (largura de colunas e margens);

h) Distribui¢ao de textos e imagens para compor a mancha grafica;

1) Elementos gréficos ndo-textuais

Figura 27 - Esquema visual da metodologia utilizada para a estruturagdo do
projeto grafico-editorial da publicagdo

ESTRUTURAGAO DO PROJETO GRAFICO

tipo .
> t » grafia > s |

antralinha médulo

predefinicho
da forma da pégina

grid
forma da pégina

¥
"
M= (—_?_.E..i € [

diagramaghio (possibilidades) = mancha grafica configuraghio e ativagiio escala modular
da linha de base margens
diagrama {caracteres por linha)

Apesar de tais aspectos relacionados configurarem-se em uma sequéncia, eles devem ser
defmidos simultaneamente, adaptando suas proporgbes mediante os valores obtidos.

PLANEJAMENTO GRAFICO-EDITORIAL - LUCIANO DE CASTRO

Fonte: Castro e Sousa (2013).

6.1 FORMATO:

Tendo em vista as necessidades do projeto, e também as
informacdes coletadas na analise de similares, o formato escolhido para
esta publicagdo foi de 140 x 210 mm. Para Hendel (2006), o formato
retangular vertical dos livros é um padrao convencionado pelos editores
que surge por questdes de ordem técnica, como formato da folha e sentido
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das fibras do papel e acabou por se tornar algo de facil reconhecimento e
afinidade para o publico leitor em geral. Sendo assim, para estabelecer o
tamanho do livro considerou-se o aproveitando do papel, tomando como
base o formato de folha BB mais utilizado por graficas para impressdes
offset e em maior numero.

Figura 28 - Aproveitamento de papel

1 J

48 x 66 32 x 66 32x48 32x33 24 x 42 22 x 48 22x 31
2 FOLHAS 3 FOLHAS 4 FOLHAS 6 FOLHAS 6 FOLHAS 6 FOLHAS TFOLHAS

24x33 22x%32 19,2x 33 16x33 22x24 192x234 19,2x22
8 FOLHAS 9 FOLHAS 10FOLHAS 12 FOLHAS 12FOLHAS  14FOLHAS  15FOLHAS

[[1]

165X 24 16X 22 123X 22 16 X 16,5 132X195 15,75 X 16,5 12X 16,5
16 FOLHAS 18 FOLHAS 23FOLHAS 24 FOLHAS 25FOLHAS 26 FOLHAS 32 FOLHAS

Fonte: <http://www.impressul.com.br/?page id=842>

Assim, foi pré-determinado um tamanho de pagina de 140mm x
210mm, tamanho que cabe no formato de corte (160 x 220mm). O teste
de aproveitamento de papel, com base na série BB mostra que é possivel
imprimir 18 paginas (considerando frente e verso) em cada folha,
totalizando cinco folhas para a impressdo de cada livro.

6.2 DEFINICAO TIPOGRAFICA

Primeiramente, para a escolha da tipografia, € necessario ter atengdo
para alguns fatores: deve-se ter o conhecimento do material, sobre o que
ele trata, qual a sua época histdrica, linguagem, publico, estilo grafico que
sera trabalhado, papel e qual sera o tipo de impressao utilizado.

Lupton (2013, p. 28) afirma que ao escolher fontes, os designers
devem considerar a historia dos tipos e suas conotagdes textuais, tendo
como objetivo encontrar uma combinacdo apropriada entre o estilo das



66

fontes, a situacdo social especifica e a massa de contetido que definem
0 projeto.

Sendo assim, ¢ necessario analisar que estilos de tipografia
poderiam ser compativeis com 0s requisitos propostos para o projeto,
dando prioridade e énfase, primeiramente, a fonte textual a ser selecionada.

De acordo com Hendel (2006, p.38) “o dilivio de novas fontes
acaba complicando a escolha”, portanto, para o processo de selecdo
tipografica deste projeto, foi usado o modelo desenvolvido pela Dra.
Mary Vonni Meiirer em seu doutorado no programa de pos-graduacao
em Design da Universidade Federal de Santa Catarina. Este processo
estabelece os seguintes critérios de selecdo:

* Legibilidade: refere-se ao reconhecimento e entendimento dos
tipos por meio de seu formato considerando que tipos com uma altura de
x mediana, na qual a distancia entre ascendentes e descendentes ¢ menor,
s30 mais legiveis;

* Variagdes e recursos: corresponde ao conjunto de fontes que
compdem a familia. E importante ter pelo menos trés variagdes: regular,
italico e bold.

* Historia e Cultura: de modo geral, trata do contexto historico em
que a fonte foi desenvolvida e para quais fins;

* Expressao: diz respeito ao que o desenho dos caracteres representa
subjetivamente em termos de cultura, estilo e sensagoes;

* Qualidade: trata sobre a qualidade formal da tipografia, se as
curvas sdo bem-feitas, se possui todos os caracteres especiais necessarios
para o idioma e se o kerning foi bem elaborado;

* Suporte: avalia o comportamento dos tipos na midia em que ela
sera utilizada;

* Licenciamento: diz respeito aos direitos de uso sobre a fonte,
que pode ser livre, livre para uso pessoal, fontes do sistema operacional,
fontes pagas e proprietarias;

* Investimento: referente ao valor monetério da fonte considerando
o orgamento do projeto;

Para este método, atribui-se um peso de 0 a 5 a cada um dos
critérios de acordo com os objetivos e expectativas do projeto e submete-
se uma nota em cada critério para cada uma das fontes, considerando-se
assim que a nota final mais alta ¢ a da fonte mais adequada.

Os critérios considerados de maior relevancia (peso 5) foram:

* Legibilidade, devido ao carater do livro, que apresenta um grande
nimero de paginas e de texto de imersdo;
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» Expressdo, por tentar transmitir as sensagdes escritas no livro, e
familiar o texto com o conteudo do género de terror;

* Suporte, por ser uma publicagdo impressa, na qual os tipos devem
ser reproduzidos com qualidade de leitura sobre o papel.

Para os outros critérios foram atribuidos pesos menores variando
conforme a sua fun¢do dentro do projeto, sendo que os critérios
licenciamento e investimento foram eliminados por se tratar de um projeto
académico, ndo havendo verba destinada ao projeto, sendo usadas apenas
fontes livres. Com base nesses pardmetros, definiu-se entdo 5 familias
tipograficas, para a andlise de tipografia, todas elas fontes com serifa,
comuns em publicagdes de livros extensos.

Figura 29 - Estudo de familias tipograficas para o corpo de texto

Apple Garamond Caladea Aleo
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXZWY  ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXZWY  ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVXZWY
abedefghijkimnopgrstuvizwy abedefghijklmnopqrstuvkzwy abedefghijklmnoparstuvazwy
AAE0U:, " H#E% &) _+=/ AAE0N0:, 2" #$% () _+=/ ARG HSH S _+=/
0123436789 0123456789 0123456789
regular, irajic, bold, bold italic regular, italic, bold, bold italic regular, bold

Ahellyua ITC CHeltenham Std

ABCDEFGHITKLMNOPQRSTUVXZWY ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVXZWY

abedefghifldmnoparstuvxzwy abedefghijklmnopqrstuvxzwy

AabOn 2 HS &) _+=/ AREO0:, 2B H"&*(O) =/

OIT3456789 0123456789

regular, italic book, bold

Fonte: Do Autor (2017)
A aplicagdo da matriz apresentou o seguinte resultado:

Figura 30 - Submissao das fontes para corpo de texto a Matriz de Apoio a

Selegao Tipografica
Legibilidade | Variagoese Histériae e . Qualidad Suporte
FONTES fasos) | Reamses | curum | SECEE | GRD)” | Baes) | Restado
Apple Garamond 4 4 3 3 4 3 a1
Caladea 3 4 3 3 3 3 70
Aleo 3 3 E] 3 3 3 66
Ahellyua 2 2 3 2 2 2 a8
ITC CHeltenham Std 5 4 4 5 4 5 ns

Fonte: Elaborado pelo autor com base no processo em desenvolvimento
pela pela Profa. Mary Vonni Meiirer
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Como resultado da aplicacdo da matriz de selecdo tipografica,
a fonte ITC CHeltenham Std obteve a maior pontuacgdo, por melhor se
atender os requisitos do projeto.

Figura 31 - Amostra de texto em diferentes tamanhos na fonte ITC

CHeltenham Std
ITC CHeltenham Std Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVXZWY adipiscing elit. Sed quis iaculis mi. Phasellus sit
abcdefghijklmnopqrstuvxzwy amet cursus magna. Sed sagittis ut nisi quis
4aéon:, T#E% " &* O _+=/ tincidunt. In dolor dui, gravida ut sapien sed,
0123456789 varius consectetur nunc. Donec id ante id nunc
book, bold aliquam feugiat.

Fonte: Do Autor (2017)

De acordo com Samara (2011) uma combinacao de tipos aumenta
a variedade e intensifica o ritmo da publicacdo tornando-a mais atrativa.
Assim, além da fonte textual, faz-se necessario ao projeto uma fonte de
modelo display para dar destaque aos titulos e um outro tipo de apoio para
contrastar e estabelecer hierarquia nos textos complementares.

Hendel (2006) afirma que para fins de organizagdo e ajudar a
situar o leitor os tipos do titulo devem se diferenciar do texto de forma
bastante evidente e recomenda que fagam maior alusdo ao tom visual
da publicagdo.

Figura 32 - Estudo de tipografias display

Creepsville POUBLE FEATURE GREEN-FUZ-REGULAR
RBCPEFGHIVKIMNOPRRSTUVEZWY ABEREFCHIKLMNOPRRITHVXZWY FBCDEFGHUKLINOP QRSTUUXZWY
BL.00py SCARY HALLOWEEN FLOOR LysT

ABCDEFGHWKLMNOPQRSTUVXZ WY ABCREFGHIJKLMNOPQRSTUVXZWY  ABCDEFGHIKLMNORQRSTYYXZWY
Fonte: Do Autor(2017)

Apds os testes de impressdo, a tipografia selecionada para
a fonte display do projeto foi a Blood Lust. Apesar de ndo apresentar
acentos, esse problema pode ser facilmente corrigido manualmente. Esta
tipografia apresenta caracteristicas muito fortes com a tematica do livro,
apresentando um formato que simula sangue, se encaixaria facilmente no
titulo do livro. Para esse projeto, a tipografia display sera aplicada apenas
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no titulo da publicagdo, na capa do livro, a tipografia usada para apoio
sera a mesma utilizada para os textos, a ITC CHeltenham Std.

Figura 33 - Tipografia Blood Lust

ORORETUVXZW

Fonte: Do Autor (2017)

6.3 TAMANHO DO TEXTO E DA ENTRELINHA

Seguindo as etapas da metodologia de Castro e Sousa (2013),
com as familias tipograficas definidas, considerando as caracteristicas
do publico-alvo e os objetivos do projeto, foi definido o tamanho da
tipografia para o texto corrido em 10pt.

De acordo com Castro e Sousa (2013), definir o tamanho da
entrelinha ¢ de suma importancia, pois esta ¢ a que forma as linhas
horizontais de espacejamento onde se aloja o texto, sendo parte essencial,
¢ a base na construgdo dos modulos que formardo a grade, onde sdo
estabelecidas as medidas da publicagdo. Com base nos testes de impressdo
o tamanho da entrelinha definido foi de 13pt.

Figura 34 - Amostra de texto em ITC CHeltenham Std tamanho 10pt e
entrelinha 13pt

Lorem 1psum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit.
Sed quis laculis mil. Phasellus sit amet cursus magna. Sed
sagittls ut nisi quis tncidunt. In dolor dui, gravida ut
saplen sed, varius consectetur nunc. Donec id ante id
nunc aliquam feugiat. Lorem Ipsum dolor sit amet,
consectetur adipiscing elit. Sed quis laculis mi. Phasellus
sit amet cursus magna. Sed saglttis ut nisi quis tincidunt.
In dolor dui, gravida ut saplen sed, varlus consectetur
nunc. Donec id ante id nunc aliquam feugiat.

Fonte: Do Autor (2017)
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6.4 MODULO DA PUBLICACAO:

Os modulos de uma publicagdo sdo caracterizados por Castro e
Sousa (2013, p. 07) como “as areas entre as linhas verticais e horizontais
da grade”, que, ainda de acordo com os autores, podem ser quadradas ou
retangulares, se repetindo em sentido vertical e horizontal por todas as
paginas da publicag@o. Estas areas sdo calculadas com base na entrelinha,
e em sua correspondéncia de pontos para milimetros.

Os modulos servem como unidade de um sistema de grade ou
grid, conferindo maior estabilidade a publica¢do, dando sustentacdo aos
elementos a serem veiculados pela mesma, e oferecendo uma orientacao
logica a ser seguida pelo designer na hora do estabelecimento do layout e
darealizagdo da diagramacao do conteudo. Para a obtengao das dimensdes
do moédulo, foi realizada a conversdo do valor da entrelinha de 13pt para
milimetros, resultando no valor do mddulo da publicagao.

Figura 35 - Representagdo do modulo

Célculo do médulo

1pt = 0,352mm

13pt — x

x=4,576mm (Valor do médulo)

Fonte: Do Autor (2017)

6.5 ESCALA TIPOGRAFICA:

Bringhurst (2015) aponta a importancia de se estabelecer uma
escala de tamanhos tipograficos para fins de ritmo e inflexdo. O autor
recomenda estabelecer um tamanho inicial e trabalhar com pequenos
intervalos crescendo (e decrescendo) em propor¢ado a partir deste. Sendo
assim estabeleceu-se a seguinte escala:
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Figura 36 - Escala de tamanhos tipograficos

6 10 15

Frontispicio Corpo de Titulos
Texto

Fonte: Do Autor (2017)

6.6 FORMATO DA PAGINA E CONSTRUCAO DO
DIAGRAMA

Ap6s a predefini¢do do formato da pagina no tamanho 140mm x
210mm e tomando como base os tamanhos padronizados de papel da série
B, fez-se necessario uma adequagao para que houvesse um niimero inteiro
de modulos formando a grade publicagdo tanto no sentido horizontal,
quanto no vertical, para facilitar toda a estruturagdo ¢ manipulagdo da
grade. Fazendo os ajustes necessarios o tamanho da pagina ficou seguindo
o calculo abaixo.
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Figura 37 - Tamanho final da pagina em modulos

Calculo do tamanho

da pdgina

Médulo = 4576

Formato pré-definido: 140 x 210mm

Largura: 140/4,576 = 30,594
31 médulos = 141,856mm

Altura: 210/4,576 = 45,891
46 mddulos = 210,496mm

Fonte: Do Autor (2017)

Definido o tamanho final da pagina, segue-se aos grids ou
diagramas que, segundo Lupton (2013), dividem o espaco ou o tempo
em unidades regulares, e a razdo de ser destes sdo o controle ¢ a
definicdo de sistemas para a disposi¢do do contetido em paginas, telas ou
ambientes construidos.

Para Hendel (2006) quando aberto um livro mostra uma simetria
de espelho, sendo a lombada o eixo central orientador ao redor da qual
todos os elementos se dispdem, sendo que as paginas espelhadas devem
ser posicionadas uma em relacdo a outra de modo que o leitor perceba a
unidade entre elas. Ainda segundo o autor, os livros tém margens internas
menores que as externas e inferiores maiores que todas, porém, isto nao se
trata de uma regra e sim de uma convengao, cabendo ao designer definir
o0 que mais se adequa as necessidades do seu projeto.

Analisando as necessidades do projeto e por se tratar de um livro
de texto de imersdo, as margens foram definidas buscando estabelecer
uma leitura harménica e homogénea do conteudo. As margens internas,
superiores e exteriores ficaram com o mesmo tamanho, ja a inferior, segue
maior que as demais, como define Hendel, para facilitar na pega do livro
e nas mudancas de paginas.
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Figura 38 - Represemtagdo das margens

Margem interna, externa ¢ superior: 4,576 .4 = 18,304mm
Margem inferior: 4,576 . 6 = 27 456mm

Fonte: Do Autor (2017)

Para definir os tamanhos de coluna adequados a leitura de acordo
com a tipografia e formato escolhidos, recorreu-se a tabela de Bringhurst
(2006) que define a média de caracteres por linha relacionando o
comprimento do alfabeto de uma fonte de determinado tamanho com a
largura ideal de sua coluna.
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Figura 39 - Média de caracteres por linha de acordo com Bringhurst

10|12 |14 | 16 | 18 | 20 | 22 | 24 | 26 | 28 | 30 | 32 | 34 | 36 | 38 | 40

80| 40| 48 | 56 | 64 | 72 | 80 | 88 | 96 | 104 | 112|120 | 128 | 136 | 144 | 152 | 160 [:| i
85| 38| 45| 53 | 60 | 68 | 76 | 83 | o1 | 98106 | 113 | 121 | 129 | 136 | 144 | 151 e

90| 36| 43| 50 | 57 | 64 | 72 | 79 | 86 | 93 [ 100|107 | 115 | 122 | 120 | 136 | 143 ideal

95| 34 | 41| 48 | 55 |62 | 69 | 75 | 82 | 89| 96| 103 | 110 | 117 | 123|130 | 137
00| 33| 40 | 46 | 53 [ 59 | 66| 73 | 79| 86| 92| 99| 106 | 112 | 119|125 | 132
05| 32| 38 | 44 | 51 57 | 63| 70 | 76| 82| 89| 95| 101|108 114|120 | 127
10| 30 | 37 | 43 | 49 | 55 | 61 | 67 | 73| 79| 85| 92| 98]104] 110116 | 122
15| 20| 35 | 41| 47 | 53 | 50 |64 | 70| 76| 82| 88| 904|100 105 [ 111 | 117
120 | 28| 34 | 39 | 45 [ 50 | 56 | 62 | 67| 73| 78| 84| 90| 95101106 112
125| 27| 32| 38 | 43 |48 | 54 | 59 | 65| 70| 75| 81| 86| 91| 97]102[108
130 | 26| 31| 36 | 41 |47 | 52 |57 | 62| 67| 73| 78| 83| 83| 93| 98104
35| 25| 30 | 35 | 40 [ 45 | 50 | 55 | 60| 65| 70| 75| 80| 85| 90| 95100
140 | 24 | 20| 34 | 30 |44 | 48 | 53 | 58| 63| e8| 73| 77| 82| 87| 02| o7
145| 23| 28| 33 | 37 [42 | 47 | 51 | 56| 61| 66| 70| 75| 80| 84| 89| 94
150 | 23| 28 | 32 | 37 |41 | 46 | 51| 55| 60| 64| 69| 74| 78| 83| 87 92
55| 22| 27 | 31| 36 |40 | 45 | 49 | 54| 58| 63| 67| 72| 76| 81| 85| 90
160 22| 26 | 30 | 35 [ 30 | 43 | 48 | 52| 56| 61| 65| 69| 74| 78| 82| 87
165| 21| 25| 30 | 34 |38 | 42 | 46 | 51| 55| 59| 63| e8| 72| 76| 80| 84

175| 20| 24 | 28 | 32 | 36 | 40 | 44 | 48 | 52| 56| 60| 64| 68| 72| 76| 80
180 | 20| 23 | 27 | 31 | 35| 39|43 | 47| 51| 55| 59| 62| 66| 70| 74| 78

190 | 19| 22| 26 | 30 | 33 | 37 | 41 | 44 | 48| 52| 56| 59| 63| 67| 70 | 74
195| 18| 22| 25| 29 | 32 | 36 | 40 | 43 | 47| 50| 54| 58| 61| 65| 68| 72

210 17| 20| 23 | 27 | 30 | 33 | 37 | 40| 43| 47| 50| 53| 57| 60| 63| 67
220| 16| 19| 22 | 25 | 29 | 32 | 35 | 38 | 41| 45| 48| 51| 54| 57| 60| 64
230 15| 18| 21 | 24 | 27 | 30 | 33 | 36| 40| 43| 46| 49| 52| 55| 58 | 61
240 | 15| 17 | 20 | 23 | 26 | 29 | 32 | 35| 38| 41| 44| 46| 49| 52| 55| 58
250 | 14 17| 20 | 22 | 25 | 28 | 31 | 34| 36| 39| 42| 45| 48| 50| 53| 56
260| 14| 16 | 19| 22 | 24 | 27 | 30 | 32| 35| 38| 41| 43| 46| 49| 51| 54
270 | 13| 16| 18 | 21 | 23 | 26 | 29 | 31| 34| 36| 39| 42| 44| 47| 49| 52
280| 13| 15| 18 | 20 | 23 | 25| 28 | 30| 33| 35| 38| 40| 43| 45| 48| 50
290 | 12 15| 17 | 20 | 22 | 24 | 27 | 29| 32| 34| 37| 39| 41| 44| 46| 49
300 12| 14| 17 | 19 [ 21 | 24 | 26 | 28 | 31| 33| 35| 38| 40| 42| 45| 47
320| 11| 13| 16| 18 | 20 | 22 | 25 | 27| 29| 31| 34| 36| 38| 40| 43| 45
340 10| 13| 15| 17 | 19 | 21 | 23 | 25| 27| 29| 32| 34| 36| 38| 40| 42
360( 10| 12| 14 | 16 [ 18 | 20 | 22 | 24 | 26| 28| 30| 32| 34| 36| 38| 40

Fonte: Bringhurst (2015)

A partir da digitacdo de todo o alfabeto na horizontal em fonte ITC
CHeltenham Std tamanho 10 pt, verificou-se seu comprimento entre 135
e 140 pt, o que pela tabela de Bringhurst, resultou numa largura média da
coluna de 18 a 36 paicas e média de caracteres por linha entre 41 e 83.
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6.7 COMPOSICAO DA MANCHA GRAFICA

Ao concluir o processo de construcdo da pagina, que incluiu
definicdo de tipografia e entrelinha, calculo de médulo, grade, colunas,
diagramas e margens, pode-se dizer que estavam definidas todas as medidas
das estruturas essenciais da pagina com suas fung¢des determinadas, o que,
segundo Ambrose e Harris (2009) caracterizam a anatomia da mesma.

Ao analisar similares e tendo como base a disposi¢do de uma
publica¢do de texto de imersdo, a composi¢do da mancha grafica que
comporta o contetido do livro apresenta uma coluna unica, delimitada
pelas margens definidas.

As aberturas de capitulos, nas paginas pares, possuem um fundo
preto estourado com um icone centralizado, que ird se repetir em todas
as aberturas de capitulos, e a folha impar, sdo compostas pela mancha de
texto com as margens ja estabelecidas.

Figura 40 - Representacdo das aberturas de capitulos

leone de abertura 23 médules
de capitule

Fonte: Do Autor (2017)
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Para a folha de frontispicio, um diagrama colunar foi escolhido
para melhor comportar as informagdes técnicas desta se¢@o do livro.

Figura 41 - Representagdo da folha de frontispicio

10 médulos

Fonte: Do Autor (2017)

Notou-se nos estudos realizados de similares, que ndo ha um
padrao para compor abertura de capitulos, elas podem variar conforme o
tema do livro, e escolhas que o designer toma no processo de criagdo da
obra. J& nas manchas de texto, o padrdo com as margens estabelecidas se
repetem, em uma forma de uma unica coluna vertical. Sendo assim, ficou
ao critério do autor do projeto definir essas manchas graficas, entendendo
que elas comportam as necessidades do projeto grafico.
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6.8 ELEMENTOS GRAFICOS NAO-TEXTUAIS

6.8.1. Cores:

A cor acrescenta dinamismo a um design, atrai a
atengdo e pode produzir reagdes emocionais. Ela
também pode facilitar a organizacdo dos elementos
em uma pagina — dividindo elementos em zonas
ou agrupando itens semelhante, codificando certos
tipos de informagdes e auxiliando o receptor a
encontrar as informagdes que deseja. (AMBROSE
e HARRIS, 2012, p.117).

A cor ¢ um dos estimulos visuais mais poderosos presente em
nossas vidas. Para Samara (2011) ela esta intrinsecamente ligada ao mundo
natural e, portanto, ¢ uma ferramenta de comunicagdo profundamente
util. Em um ambiente visual complexo, a cor pode ajudar a distinguir
diferentes tipos de informacao, além de criar relagdes entre componentes
ou partes de um todo.

Considerando que se trata de uma publicacdo de texto de imersdo
e tendo como base os similares, decidiu-se a aplica¢do de cor apenas na
capa e nas folhas de guarda da publicacao.

Figura 42 - Tabela de cor da publicagdo

Pantone Black C

Pantone Cool Gray 1

Pantone 802 C

Fonte: Do Autor (2017)
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A escolha de imprimir o livro em Pantone se deu devido a uma
tendéncia do mercado, onde cada vez mais, livros possuem cores e
acabamentos especiais, assim agregando valor estético e material para o
projeto final.

A tabela de cor foi decidida tendo como base a tematica de terror
trash que a historia apresenta. A cor verde, definida no projeto pela
cor Pantone 802C, dentro do universo de terror, tem caracteristicas de
transmitir sujeira, gore, seres fantdsticos como mortos-vivos € monstros,
todas essas situagdes e personagens estao presentes na historia do livro.
A cor 802C por ser uma cor especial com tonalidade neon, precisa
ser acompanhada de cores que oferecam um bom contraste com sua
combinac¢do, para isso, a cor preta definida no projeto com o Pantone
Black C, e a cor cinza claro, proxima da cor branca, que foi definida para
o projeto com o Pantone Cool Gray 1, supriam essa necessidade e se
mostraram eficazes nos testes feitos para a capa do livro.

6.8.2. Padronagem:

Figura 43 - Padronagem da folha de guarda

Fonte: Do Autor (2017)
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Para as folhas de guarda do livro, foi desenvolvido uma padronagem
fazendo uso da repeticdo de um icone que representa a tematica de
halloween e de terror. Este mesmo icone, foi usado para marcar as
aberturas de capitulos nas folhas pares. A padronagem ¢ impressa nas
cores Pantone 802C usada no fundo, e da cor Pantone Black C, usada na
repeti¢ao dos icones.

6.8.3. Ilustracgdes:
Ap0s a andlise de similares, observou-se que as ilustragdes usadas

nos livros de terror, serviam para ambientalizar cendrios e representar
cenas e personagens presentes na historia.

Figura 44 - Tlustrag¢ao de galhos de arvores

1

o \

~\
ﬁ P\

Fonte: Do Autor (2017)

Um elemento grafico presente no decorrer do livro € o uso de galhos
de arvores. Este cenario ¢ recorrente na historia do livro, representando
um ambiente sombrio e escuro onde a histéria se passa. Em diversas
situagdes da histdria, os personagens estdo imersos a florestas e lugares
escuros como o do desenho.
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Figura 45 - Tlustragdo de cemitério

Fonte: Do Autor (2017)

Outro cenario bastante frequente na ho livro. Diversas cenas,
dentre elas o desfecho da historia se passam no cemitério da cidade.

7. EXECUCAO E FINALIZACAO

7.1  CAPA:

Para a capa da publicacdo, foram feitos alguns estudos de desenhos
abordando personagens da historia e figuras neutras como opgdes para
compor a capa.

A 1ideia inicial, era de usar um dos personagens do livro para
ser a figura central da capa, um esbo¢o de um zumbi, foi feito como
opgao inicial.
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Figura 46 - Desenho de esbogo 1

Fonte: Do Autor (2017)

Dando continuidade aos estudos do desenho da capa, foi pensada
em uma versdo onde tivessem mais de um personagem, um esbogo foi
criado para essa versao.
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Figura 47 - Desenho de esbogo 2 Apbs testes e avaliagdes dos desenhos esbocados, foi decidido que
a imagem de uma figura neutra seria a melhor op¢ao para esta publicagao.
Por ser tratar de uma histéria que possui diversos vildes, abordando
diversos personagens do ambiente de horror, € também por se tratar de
uma adaptacdo de uma historia conhecida apenas por um grupo pequeno
de pessoas, retratar a imagem de um personagem especifico ndo seria a
alternativa mais viavel, podendo causar um desconhecimento do publico
que ndo conhece a historia. A figura neutra representada por um cranio, ¢
usada frequentemente em publicagdes do género, e abrange uma grande
variedades de personagens e figuras de horror e fantasia.

Figura 49 - Capa do livro finalizada

Fonte: Do Autor (2017)

Uma terceira alternativa foi pensada, usando a figura de um
personagem neutro, sem definir que tipo de vildo a historia possui.

Figura 48 - Desenho de esbogo 3

Fonte: Do Autor (2017)

Fonte: Do Autor (2017)
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A capa se utiliza de uma figura central, invadida por galhos de
arvores, elemento grafico usado frequentemente no miolo do livro,
fazendo com que a capa possua uma harmonia com o miolo da publicagao.
Por se tratar de uma cor neon especial, o verde destaca o nome do livro
e consegue cumprir com sua fun¢do de representar uma historia de
terror trash, ¢ a0 mesmo tempo dando um ar sofisticado e diferenciado
para a publicacao.

72 DIAGRAMACAO

A diagramagao se refere ao ato de acomodagdo dos elementos em
uma pega grafica, sejam elas textuais ou ndo, com o intuito de oferecer
o entendimento da mensagem que se deseja passar. Segundo a ADG,
entende-se por diagramacdo o conjunto de operagdes utilizadas para
dispor titulos, textos, graficos, fotos, mapas e ilustragdes na pagina de
uma publicac¢@o ou em qualquer impresso, de forma equilibrada, funcional
e atraente, buscando estabelecer um sentido de leitura que atenda a
determinada hierarquia de assuntos.

Para este projeto, a diagramacdo foi realizada se utilizando das
predefini¢des de formato e anatomia da pagina, os tamanhos de texto
e as entrelinhas definidas para a tipografia, os seus alinhamentos, a
mancha grafica, ¢ o formato e dimensdo dos modulos da grade, ao
qual todas foram alinhadas. As margens foram invadidas apenas pelos
desenhos presentes na publicagdo. Também foi possivel eliminar
hifenizagdes e tomou-se cuidado para eliminar linhas isoladas no texto,
ou que terminassem em uma Unica palavra, chamadas por Lupton (2013)
de “viuvas, o6rfas e forcas”.

Figura 50 - Spread folha de guarda

Fonte: Do Autor (2017)

Figura 51 - Spread desenho dos galhos de arvores

Fonte: Do Autor (2017)
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Figura 52 - Spread desenho do cemitério

Fonte: Do Autor (2017)

Figura 53 - Spread da abertura de capitulos

Fonte: Do Autor (2017)
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7.3  FECHAMENTO DE ARQUIVO:

O envio do arquivo para a grafica deve ser em PDF/X - 1A,
com as marcas de corte, sangra de 3mm e vinco. Deve-se também
verificar a qualidade de todos os desenhos, e confirmar se todos estdo
nas cores adequadas.

7.3.1. Desenho de Construcio

Como o livro sera encadernado em capa dura com cadernos
costurados, se torna necessario fazer a imposicao das paginas para que
sejam combinadas para que sigam a ordem correta na encadernacdo. Para

isso, o numero de paginas tem de ser multiplo de 8.

Figura 54 - Representacdo da imposicdo de paginas

18 27

36 45

Fonte: Do Autor (2017)
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7.4  ESPECIFICACOES TECNICAS

Figura 55 - Especificagdes técnicas

ESPECIFICACAO CAPA MIOLO
FORMATO 14,3x21,3cm 14x21cm
FECHADO
FORMATO

ABERTO 29,9X21 ,3cm 29,3X21 am
LOMBADA 1,4CM -
NUMERO DE
PAGINAS - 102
CORES 3 1
Capa dura 2mm, Pavel pélen
SUPORTE revistida com papel P 70p
couché fosco 170g/m? 9
IMPRESSAO Offset Offset

Fonte: Do Autor (2017)
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto buscou reunir assuntos de interesse do autor de
desenvolver um projeto grafico editorial de grande complexidade
de um tema que se faz presente na vida dele desde a infancia: filmes
e historias de terror.

Para Munari, ndo ha uma s6 maneira de desenvolver o projeto
de um livro ou de qualquer outra publicagdo, este fato se mostrou
verdadeiro durante o decorrer do trabalho. No Design Gréfico existem
inimeros caminhos que podem ser seguidos para se atingir um resultado
satisfatorio e de qualidade.

Para este projeto, foram analisadas as necessidades para a
elaboragdo de um projeto grafico editorial de um livro de terror, tendo
como base o mercado atual que cresce a cada ano com novas publicacdes,
muitas delas, sendo novas versoes de classicos ou adaptacdes de filmes
para publicagdes impressas. Tendo como referéncia esse crescimento,
este projeto se torna viavel e para alcangar essas novas publicagdes, foi
necessario investir em uma estética diferenciada, se utilizando de cores
especiais e ilustragdes como forma de agregar valor estético ao livro.

Por fim, espera-se que o projeto aqui proposto tenha atendido o
nivel de exigéncia do publico que consome este tipo de publicacdo. Onde
o valor estético e a presenga de acabamentos especiais fazem uma grande
diferenca na hora de escolher uma publicagdo para leitura, elevando a
experiéncia do publico além da simples leitura de um livro.
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10. APENDICE A - QUESTIONARIO

1-Vocé é:
( ) Homem
() Mulher

2-Em qual regido do pais vocé mora?

( )Sul

() Sudeste

() Centro-Oeste
() Nordeste

() Norte

3-Quanto vocé costuma gastar em livros?

() Até 30 reais

() De 30 a 60 reais
() De 60 a 90 reais
() Mais de 90 reais

4-Qual a sua faixa etaria:
() 18/26 anos

() 27/35 anos

(' )35/50 anos

() +50 anos

5-Qual a sua escolaridade:

() Médio Incompleto

() Médio Completo

() Superior Incompleto

() Superior Completo

() Pos-Graduacao Incompleto
() Poés-Graduagao Completo

6-Qual a sua renda:

() Até 2 salarios

() Entre 2 e 4 salarios
( )+ de 4 salarios
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7-Com que frequéncia vocé compra livros de terror/fantasia?
(Outros géneros também ta valendo!)

() Compro um livro novo todo més.

() Compro mais de um livro todo més.

(' )S6 compro um livro quando tenho interesse ou conhego a
historia.

8-Cite alguns livros do género (terror/fantasia) que vocé gostou
de ler!

9-Vocé tem preferéncia por alguma editora? Se sim, cite algumas
que vocé curta!

10-Fatores estéticos fazem diferenca quando vocé compra livros
destes géneros? (Terror/fantasia).

() Sim, ¢ muito importante, capa/layout/acabamentos/cores fazem
diferenga quando compro um livro.

() Sim, mas ndo ¢ fundamental, ndo deixaria de comprar um livro
por causa de fatores estéticos.

() Nao faz diferenca, se eu gosto ou tenho interesse pela historia
compro o livro de qualquer jeito.

11-Até quanto vocé costuma pagar por um livro?
( )Até R$30

( )DeR$30aR$50

( ) DeR$50aR$70

( )+R$70

12-Vocé compra livros que sdo adaptagdes de filmes que vocé
gosta? (Filmes que viraram livros/Livros que viraram filmes). Se sua
resposta for sim, cite alguns que vocé tem ou tenha vontade de comprar!

13-Dentro do género de terror, em qual dessas décadas vocé
acredita que foram langados os melhores filmes?

( )Anos 1970

() Anos 1980

() Anos 1990

() Anos 2000

() Atualmente

(' )Outro



