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RESUMO

Este trabalho se concentrou nos temas memoria, arquivo € preservagao, relacionando-os as
mudangas tecnologicas e seus efeitos nos processos de formacao da memoria historica, nas relagdes

institucionais e na acdes de preservacao.
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INTRODUCAO

Durante a passagem pelo curso de cinema em muitas ocasides escolhi filmes feitos a
partir de material de arquivo para analisar, como por exemplo, Bloqueio de Sergei Loznitsa,
Historias do Cinema de Jean Luc-Godard, Noite e Neblina de Alan Resnais, Decasia de Bill
Morrison, Memory of the Camps, de Sidney Bernstein (com assessoria de Alfred Hitchcock).
Além disso, realizei exercicios audiovisuais com imagens de arquivo, criando found-footages,
re-montagens e remixes. Nao seu dizer o motivo dessas escolhas, mas a partir dela as palavras
memoria e arquivo ganharam destaque nas atividades académicas, ja que esses filmes
usavam material retirado de arquivos ou imagens que foram realizados décadas atras. Assim,
nasceu uma comparagdo entre o contexto digital que atualmente o audiovisual estd inserido e
o contexto da época que a tecnologia era essencialmente fotoquimica. Com o tempo essa
comparac¢do se transformou no interesse nas conexoes entre o mundo digital e o0 o mundo
analogico, assim como nos efeitos produzidos nas préiticas sociais e institucionais, nas
manifestagdes culturais e nos processos audiovisuais .

Os filmes que foram realizados na época em que a cadeia de producao era estritamente
fotoquimica tém relagdo direta com teorias, tedricos e abordagens que nasceram durante a
supremacia das tecnologias analdgicas. O contexto tecnoldgico do digital produz um sismo
teorico, técnico e politico em relagdo ao dos filmes analdgicos e isso provoca conseqiiéncias
também na linguagem e na estética cinematografica.

Os textos sobre as teorias e historias do cinema provéem de um grande grupo tedrico,
formado por autores como Miinsterberg, Eisenstein, Epstein, Benjamim, Bazin, entre tantos,
todos contemporaneos a uma tecnologia que o senso comum e as previsdes da industria dizem
estar em extingdo. Como exemplo, em 2014 majors e estudios de Hollywood, como a
Paramount, anunciaram o fim do uso de peliculas fotoquimicas nas producdes, distribuigdes e
exibigdes dos filmes e anunciaram a criagdo de uma pelicula digital'. De igual maneira, a
empresa Eastman Kodak Company, mais antiga em fabricacdo de peliculas fotoquimicas para
fotografia, anunciou a data de encerramento da producdo fotoquimica para o mesmo ano.
Provocando com que ainda no mesmo ano um grupo de cineastas de Hollywood anunciassem
um acordo® para a compra de uma cota anual de peliculas junto a empresa. Além de estudios
de Hollywood e da empresa norte-americana, no més de outubro de 2014, outra das mais

antigas fabricantes de filme, a empresa italiana Ferrania films passou a anunciar na pagina

' http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/new-technology-address-hollywoods-digital-730372

2 http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/as-kodak-negotiates-films-future-726610


http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/as-kodak-negotiates-films-future-726610
http://www.hollywoodreporter.com/behind-screen/new-technology-address-hollywoods-digital-730372
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principal de seu website® o retorno da fabricagdo de pelicula fotoquimica pela empresa, a
partir da constru¢do de uma nova fabrica do "futuro" mesclada com partes da fabrica original
de 1923. Uma das fontes de recursos para a constru¢do da fabrica foi o financiamento
colaborativo (Crowdfunding) do projeto promovido no website Kickstarter.* Assim, do ponto
de vista da técnica apareceram geragdes de transi¢des que vivenciaram métodos de fixagdo de
imagens analdgicas e digitais, individuos que experimentaram e acompanharam o
aparecimento da manipulagdo digital em relagdo aos procedimentos analdgicos. Um dos
primeiros a tratar o aparecimento das geracdes de transi¢cdes no século passado, foi Walter
Benjamin. No ensaio “A Pequena Histéria da Fotografia” (escrito em 1931) ele assinala a
necessidade de uma teorizagdo sobre o aparecimento da fotografia que leve em consideracao
os efeitos da técnica na cultura e na sociedade e aponta que a maioria das teorizacdes
existentes sobre o surgimento da fotografia eram rudimentares, pois limitavam-se ao carater
do divino, aspectos de valor, gosto, genialidade. Benjamin trata das transformacdes da
fotografia em relagdo a pintura e da transi¢ao sofrida pela fotografia do artesanal ao industrial.
Além das mudancas ocorridas nos oficios tradicionais, como aconteceu com os pintores de
miniaturas, de paisagem e retratos, que em sua maioria se tornaram fotografos.

Foram muitas as conseqiiéncias que o surgimento da fotografia causou em relagdo as
atividades ao seu redor, como a pintura, a ciéncia e a imprensa, entre outras. Desse modo,
junto com a tecnologia analdgica surgiram debates e teorias sobre os conceitos de realismo,
de referente real e sobre a auséncia da subjetividade na formagao da imagem provocada pela
saida da mao e entrada da maquina. Portanto, teorias e conceitos de estética, da psicologia,
das teorias da recepg¢do, da interacdo do publico, assim como sobre as teorias da fotografia,
roteiro, montagem cinematografica, narrativa, linguagem, entre outros, t€m relagdo com o
suporte fotoquimico.

Atualmente, no ambiente académico e na produgdo contemporinea, existe a
materialidade eletronica e digital nas cameras, softwares, pos-producao digital, entre outros
processos, como baixar filmes na internet, assistir videos "on demand" e exibi¢cdo digital.
Neste sentido, deparei-me com a seguinte constatacao: no curso de cinema a base teodrica de
maior peso ¢ aquela que se acumulou com o tempo, com énfase nos chamados classicos e nos
autores tradicionais dos estudos de cinema. Essa presen¢a maciga da tradicdo aponta para o
fato de que ndo existe uma maior sistematizacio e acumulo tedrico sobre os pensadores das

mudancas atuais trazidas pelo digital, esta vertente atual ainda encontra-se em constru¢ao. Em

*  Film Ferrania. Disponivél em: http://www.filmferrania.it . Acesso em :out.2014

4 https://www.kickstarter.com/projects/filmferrania/100-more-years-of-analog-film
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contrapartida, foi justamente esse hibridismo de suportes analdgicos e digitais que tornou
possivel uma reflexdo do ponto de vista da técnica e das tecnologias. Criando condi¢des de
interagicdo com outros suportes € modos de exibigdo, assim como interagir com imagens,
videos, filmes, fotografias, textos, audios, que ficaram por muito tempo fechados dentro de
instituicdes e acervos de tipos variados, inclusive imagens que ndo tiveram vida comercial,
sendo produzidas por governos, institui¢cdes ou colegdes publicas e privadas.

Eu me perguntava: como trabalhar e manipular imagens que nao necessitavam mais
exclusivamente de um espaco fisico (cinemateca, arquivo, museu, cinemas) para serem
acessadas, espalhadas, remontadas, compartilhadas ou destruidas? Ja que ¢ possivel acessar
muitas dessas imagens do espago doméstico através do computador e em aparelhos moveis.
Ou na ruas da cidade, em espacos alternativos.

Quando a tecnologia era prioritariamente analdgica alguns filmes apds passarem por
toda a cadeia de producdo tinham um destino: cinematecas e/ou arquivos particulares de
estudios; e depois seguiam seus diferentes destinos, como total esquecimento, mostras,
mercado do audiovisual. Além das diferentes formas de exibi¢cdes publicas, para acessar
imagens que ndo chegavam pelo mercado do home-video, era necessario deslocar-se até um
mediador, como arquivos, museus, colecionadores. Com o tempo, a interecdo de imagens
originalmente fotoquimicas ao meio digital através de processos de pds-produgdo, como
telecinagens, digitalizagdo, transfers, tornou possivel confrontar imagens de maneira diferente
do sistema analogico, seguindo outra légica espaco-temporal, reconfigurando relagdes com o
audiovisual e também os espacos de memoria, como institui¢des; influenciando a criagdo de
discursos, tecnologias e politicas da memoria.

A relacao dos arquivos audiovisuais com a histéria € a memoria, deve-se ao papel que
eles ocupam na narracdes mnemonicas € na articulagdo dos acontecimentos historicos, na
formagao das memorias coletivas e individuais. Isto est4 relacionado ao modo de organizacao
desses arquivos, a quais regras eles cumprem, a quais politicas estdo inseridos ou excluidos e
pela relagcdo que determinada cultura mantém com a memoria.

O foco nessas questdes levou-me ao interesse para a difusdo e para o acesso aos
contetidos audiovisuais, visto que os filmes foram curados e passaram pelas ac¢des de selegdo,
de gestdo, de conservacdo, de difusdo e preservagdo, para promover 0 acesso aos mesmos
filmes. Apesar, do alto niimero de contetidos guardados por instituicdes e organizagdes
publicas e privadas, os conteudos que sdao preservados sao um numero muito baixo em
comparagdo ao volume e a dinamica total de produgdo, como revelam autores como Paolo

Cherchi Usai em The Death of Cinema, 2001.
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As imagens que podem ser acessadas, mesmo nessa €poca de compartilhamento e
rede, sdo uma infima parte de tudo o que existe ou existird. Os filmes analdgicos e digitais
que sabemos que nao circulam nos mais diferentes meios, que temos o conhecimento que
desapareceram do mercado do home-video, dos cinemas, da internet, das cinematecas, dos
foruns de internet, sdo a ponta de um iceberg de imagens fantasmas (USAI, 2001) que ndo
foram preservadas. Muitos filmes foram negligenciados pela falta de interesse ou recurso,
sofreram diversas censuras, desapareceram ou perderam a sua terra natal em situacoes
conflituosas, como guerras, ditaduras, crises econdmicas.

Os filmes dos primeiros anos da maioria das cinematografias do mundo quase ja nao
existem: desde a chegada do cinematografo, que foi considerado marco do nascimento do
cinema em diversos paises, passando pelos filmes perdidos do cinema mudo, pelos
desaparecidos filmes de paisagem e os dos ditos cine-jornais do primeiro cinema. Assim como
os filmes perdidos e destruidos pela censura e dos poucos materiais que restaram sobre muitos
filmes. A historia do cinema se faz na falta, as cinematecas do mundo todo podem ser
refletidas a partir de seus filmes perdidos. Usai (2001) indaga e argumenta: como € possivel
articular uma memoria cultural através do gesto de preservar? Aceitar esses fantasmas como
participantes ativos ¢ a maneira politica de se referir a uma historia e memoria do cinema.

Do mesmo modo, a preservacdo de contetdos audiovisuais no contexto digital,
também enfrenta o fantasma do desaparecimento da memodria e de seus arquivos. As
mudancas trazidas pela introducdo do digital trouxeram questdes do ponto de vista da
preservagao: como preservar e onde guardar os arquivos digitais? Como estabelecer politicas
e estratégias de conservagdo, preservacdo e difusdo para esses acervos digitais? Como
enfrentar a obsolescéncia das tecnologias envolvidas no processo? Quais padronizacao adotar
em relacao a formatos, codecs, softwares, hardwares, entre outros? Como atua as institui¢des
de salvaguarda audiovisual nesse cendrio de transformagdes?

A cria¢do de politicas da memoria e da rearticulagdo mnemonica de instituicdes e
setores da sociedade, se configuram como urgéncias nesse inicio de século. Nao sdo urgéncias
especificas do campo das artes e da cultura, ja que varios setores demandam essa atencao,
como as ciéncias humanas e tecnologicas, a educagdo e as politicas de Estado, entre outros.
Por exemplo, atualmente governos enfrentam problemas diplomdticos por causa de seus
arquivos, bens culturais e documentos: a abertura dos arquivos das ditaduras nos paises da
América Latina; o recente caso da espionagem dos EUA contra o Brasil e a entrega de
documentos referentes a ditadura brasileira como tatica de refazer lagos diplomaticos com o

governo brasileiro. Além, das questdes como a restituicdo do patrimonio historico e de bens
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culturais espoliados durante guerras, conflitos e processos de colonizacdo aos seus paises de
origem, determinada por resolu¢do da ONU (Organizac¢ao das Nagdes Unidas) e debatido em
eventos do setor.

Ja no setor da internet se discute o direito de empresas de armazenamento apagarem
informagdes pessoais de seus clientes, como os e-mails, as fotos, as imagens, os videos, etc.
Também no campo da Ciéncia da Informagao surgiu a criagdo compulsoria de banco de dados
referente aos diferentes tipos de arquivos publicos e privados nas diversos ambitos sociais,
fato que estd provocando, por parte dos governos, o desenvolvimento de tecnologias para
evitar a criagdo da dependéncia exclusiva de servicos de armazenamentos estrangeiros e
privados, como os oferecidos pelas empresas Google e Amazon.

Foi a partir do contato com o contexto exposto acima que surgiu o interesse de me
aproximar de algum acervo audiovisual digital e vivenciar os processos que correspondem ao
ato de preservacdo e difusdo. Assim, analisei as op¢des de produtores de conteidos e
detentores de acervos existentes na cidade de Floriandpolis, entre eles o Museu da Imagem e
do Som, a Cinemateca Catarinense, além de cursos e laboratorios da comunidade académica
da UFSC. Desse modo foi escolhido o Curso de Cinema da Universidade Federal de Santa
Catarina, por ja estar inserida nele e ainda ndo existir um acervo formado, nem politicas de
preservacdo. Do mesmo modo, por sentir interessante realizar uma acdo direta e julgar
relevante uma pesquisa sobre preservacdo audiovisual naquele ambiente, j4 que existem
demandas de preservacdo e o desafio de salvaguardar os materiais produzidos no curso.
Diante desse contexto, do ponto de vista das transformacdes técnico-politicas da preservagdo
audiovisual, localizei ligagdes entre a cultura de um modo expandido e o contexto localizado
do Curso de Cinema. Assim, buscamos relagdes metonimicas, onde a partir da analise de
partes especificas e exemplos singulares do contexto do Curso de Cinema da UFSC, ¢
possivel encontrar nesse conjunto de contetidos audiovisuais produzidos pelo curso, os efeitos
das transformagdes na cultura da memodria. Além de, ser viavel encontrar nesse campo
delimitado os conseqiiéncias das agdes tomadas pela industria e por instituicoes em escala
global, como exemplo a demanda de interoperabilidade técnica, as relagdes entre humanos e
maquinas, a profusdo da formagdo de banco de dados e do uso das redes, que ndo atinge
somente grandes corporagdes, instituicdes, arquivos, mas também os pequenos arquivos,
como os dos cursos superiores de cinema. E devido a esses fatos iniciamos uma pesquisa
aplicada sobre o acervo de TCCs (Trabalhos de Conclusao de Curso) do Cinema da UFSC
abordando repositorios digitais.

De acordo a essas experiéncias e constatagdes, o trabalho se concentrou nos temas
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memoria, arquivo e preservacgao. Portanto, o objetivo geral desse trabalho ¢ apresentar alguns
conhecimentos e acdes obtidos durante a pesquisa aplicada sobre o conjunto de Trabalhos de
Conclusao de Curso, que sdao: uma descrigao técnica do contexto dos TCCs audiovisuais, além
de realizar um mapeamento quantitativo do material e realizar indicagdes basicas para os
primeiros procedimentos em respeito a um futuro acervo e arquivo. E por fim, ainda dentro do
objetivo geral, efetuar uma compilagdo de ferramentas, pesquisas e conferéncias, todas
recentes com menos de uma década, sobre repositorios e servicos digitais que estdo
disponiveis ou em construgdo. E que respondem as demandas de ferramentas, de inteligéncias
institucionais e de procedimentos técnicos basicos para a criagdo de um plano de preservacao
para o curso de cinema. Essas ferramentas e pesquisas apresentadas foram realizadas para
operar a salvaguarda de conteudos digitais e fazem parte do contexto de debates e da criagao
de politicas publicas do setor. Os objetivos especificos do trabalho sdo fazer uma introducao
reflexiva sobre as mudangas tecnologicas e seus efeitos nos processos de formacdo da
memoria historica, nas caracteristicas institucionais e na agdes de preservagdo, além de
apresentar exemplos da reflexdo atual como indicadores para futuras pesquisas e projetos
dentro da instituicao.

Para realizar uma introdugdo tedrica e reflexiva sobre os novos paradigmas acerca das
relacdes com a memoria € a preservacio, no primeiro capitulo Memoria e Arquivo, serdo
abordados os conceitos titulos a partir de uma revisdo de literatura de autores que se
debrucaram sobre os temas e de duas conferéncias: “O que ¢ a imagem dialética?” de Jeanne
Marie Gagnebin, registrada em video, e “Mal de Arquivo” de Jacques Derrida, transcri¢do
traduzida, estabelecendo pontes entre os pensamentos de ambos. Esta presente também Ray
Edmondson, autor do livro Filosofia e Principio da Arquivistica Audiovisual, assim como
Hernani Heffner ¢ Domenico Quaranta.

No segundo capitulo, através da andlise do pequeno conjunto de discos Opticos, que
configuram o numero reduzido de titulos audiovisuais do Curso de Cinema da UFSC, serdo
evocadas algumas mudancas ocorridas no cendrio das instituigdes mundiais, como exemplo, o
uso massivo do digital, a integralizacdo de acervos, as redes da internet e de tecnologias
digitais para armazenamento e difusdo. Para tal, nos capitulos seguintes, serdo apresentados os
resultados da pesquisa aplicada sobre o acervo de TCCs (Trabalhos de Conclusido de Curso)
do Cinema da UFSC, iniciada no Programa Bolsista Voluntario de Iniciagdo Cientifica sob a
orientagdo da professora Clélia Mello.

Nos capitulos finais, serdo descritas as Possibilidades Estratégicas para a

constituicao do acervo digital do Curso de Cinema, esse capitulo aborda s pesquisadas que
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tratam da preservacdo digital referentes a processos técnicos, ferramentas e politicas culturais.
Entre elas estdo a preservagdo audiovisual inserida no contexto académico das universidades e
o uso de Repositdrios Digitais nos acervos das Instituicdes Culturais, como o DSPACE, que ¢
usado pela Universidade Federal de Santa Catarina. Com o intuito de ampliar o contato com
os saberes e as experiéncias profissionais na area de preservacdo audiovisual das institui¢oes,
mais especificamente referente ao cenario da producdo académica em suportes digitais, foi
incluida a entrevista realizada com o conservador audiovisual Hernani Heffner, fundador da
disciplina preservagao audiovisual na Universidade Federal Fluminense, com orienta¢des para
o acervo do curso de Cinema da UFSC. H4, ainda, uma andlise sobre politicas publicas e
programas interministeriais para preservacao e difusdo de acervos digitais em rede, realizado
pelo Ministério da Cultura, Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo e o Ministério da

Educacao.
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1. Memoéria e Arquivo - REVISAO DE LITERATURA
1.1 - Conceitos de memoria

A conservagdo e a preservagdo de bens culturais acontecem apoiadas num elogio a
memoria. O estudioso da memédria Andreas Huyssen em seu livro Seduzidos pela Memoria
(2000), cita que “Um dos fendmenos culturais e politicos mais surpreendentes dos anos
recentes ¢ a emergéncia da memoria como uma das preocupagdes culturais e politicas centrais
das sociedades ocidentais. (...)”. Ao contrario da vanguardas modernistas que olhavam o
futuro, esse fenomeno se concentra no passado. Os discursos sobre memdria se aceleraram a
partir dos crescentes debates sobre o Holocausto. Aparecendo o fenomeno de universalizagao
de eventos como metaforas para aludir outras historias e memorias, através de traumas

historicos, como o Holocausto, as ditaduras latinos americanas e as guerra pds-coloniais:

No movimento transnacional dos discursos da memoria, o Holocausto perde sua
qualidade de indice de evento historico especifico e comega a funcionar como uma
metafora para outras histérias e memorias. O Holocausto, como lugar comum
universal, € o pré-requisito para seu descentramento e seu uso como um poderoso
prisma através do qual podemos olhar outros exemplos de genocidio. (HUYSSEN,
2000, p.13)

A memoria do holocausto ndo conta todas as historias e memorias, “ha também muitas
tramas secundarias, que constroem a memoria narrativa atual no seu escopo mais amplo,
distinguindo de forma bastante clara nosso tempo das primeiras décadas deste século.”
(HUYSSEN, 2000). Desde a década de setenta na Europa e nos Estados Unidos surgiram
fendmenos que apontam para a questdo da memoria, como exemplo a restaura¢do de velhos
centros urbanos, de cidades-museus, de empreendimentos patrimoniais, da moda retro, da
maior produ¢do de documentérios historicos, o surgimento de posturas memorialisticas e uso
de arquivos nas artes visuais, o maior numero de found-footages nas criagdes audiovisuais e
explosdo de museus e usuéarios. Junto com esses fendmenos nasceu uma abordagem
psicanalista do trauma, a partir de tedricos como Sigmund Freud. Também surgiram trabalhos
académicos que abordam questdes de rearticulacdo de memorias e eventos historicos, como
questdes coloniais e pds-coloniais, 0s movimentos sociais, 0 movimento testemunhal; eventos
que apareceram em varios lugares, como no Oriente Médio, Africa, América do Sul. Junto a
1sso, formaram-se também comissdes que buscam a "verdade" por detras da memoria, como a
"Comissdo da Verdade e Reconciliacdo na Africa do Sul", a "Comissdo Nacional da verdade"
no Brasil. Surgiram inumeros centros e espagos de memoria, que servem como centros de

resisténcia ao esquecimento dos traumas historicos. Muitos lugares que foram cendrios de
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terror tornaram-se memoriais, centros de memoria. Na Argentina existe, entre outros, o
Espaco Memoria e Direitos Humanos e o Parque da Memorias das Vitimas de Estado, na
Poldnia ocorreu a transformag¢ao de Auschwitz num museu, no Chile foram criados o Museu
da Memoria e dos Direitos Humanos € o Memorial pelos Desaparecidos, no Brasil alguns
lugares foram ou estdo em processo de serem tombados como memoriais da ditadura, entre
eles 0 Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo®, parte do edificio que foi sede, durante o
periodo de 1940 a 1983, do Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de Sao Paulo —

Deops/SP, entre muitos outros espalhados pelo mundo:

A disseminacdo geografica da cultura da memoria ¢ tdo ampla quanto é variado o
uso politico da memoria, indo desde a mobilizagdo de passados miticos para apoiar
explicitamente politicas chauvinistas ou fundamentalistas (por exemplo: a Sérvia
pos-comunista e o populismo hindu na India) até as narrativas que estio sendo
realizadas na Argentina e no Chile, para criar esferas publicas de memoria “real”
contra as politicas do esquecimento, promovidas pelos regimes pds-ditatoriais, seja
através de reconciliagdes nacionais e anistias oficiais, seja através do siléncio
repressivo. (HUYSSEN, 2000, p. 16)

Nao ¢ possivel afirmar se com o cendrio atual de "fragmentadas memorias politicas de
grupos sociais e étnicos ainda ¢ possivel nos dia de hoje a existéncia de formas de memoria
consensual e coletivas." (HUYSSEN, 2000). A tarefa de assumir a responsabilidade sobre o
passado e a memoria tras um grande medo do esquecimento. Frente a uma cultura que sofre
de saturacdo de midias surge o crescente medo do esquecimento, ja que as midias evocam
muitas das memorias dos acontecimentos. Assim, a atengdo sobre a memoria traz um
paradoxo, ja que a propria cultura da memoria sofre uma amnésia: os criticos lamentam a
perda de "consciéncia histérica" (HUYSSEN, 2000), relacionando essa amnésia historica a
saturacdo midiatica ¢ a mercadorizacdo da memoria. “E se as relagdes entre memoria ¢
esquecimento estiverem realmente sendo transformadas, sob pressdes nas quais as novas
tecnologias da informagdo, as politicas mididticas € o consumismo desenfreado estiverem

comecando a cobrar o seu preco?” (HUYSSEN, 2000). :

Mas o medo do esquecimento do desaparecimento opera também em uma outra
escala. Quanto mais nos pedem para lembrar, no rastro da explosdo da informagao e
da comercializagdo da memoria, mais nos sentimos no perigo do esquecimento e
mais forte ¢ a necessidade de esquecer. Um ponto em questdo ¢ a distin¢do entre
passados usaveis e dados disponiveis. A minha hipotese aqui ¢ que nds tentamos
combater este medo e o perigo do esquecimento com s de sobrevivéncia de
rememoragdo publica € privada. (HUYSSEN, 2000, p.20)

As variadas midias possuem distintos suportes, (disco Optico, fita magnética, pelicula

filmica, fita digital, entre outros) que nao sdo apenas capsulas de informagao e tem relagdo

> Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo. Disponivel em: http://memorialdaresistenciasp.org.br. Acessado em:

out.2014
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direta com o contetildo em suas caracteristicas culturais, técnicas, estéticas:

Quaisquer que tenham sido as causas sociais e politicas do crescimento explosivo da
memoria nas suas varias sub-tramas, geografias e setorializagdes, uma coisa ¢ certa:
niao podemos discutir memoria pessoal, geracional ou publica, sem considerar a
enorme influéncia das novas tecnologias de midia como veiculos para todas as
formas de memoria. (HUYSSEN, 2000, p.20)

Assim, a palavra memoria ¢ um dispositivo para a construcdo cultural, politica e
simbolica na sociedade: memoria histérica, memoria social, memoria coletiva, memoria
individual, memoria cultural, memoria local, memoria audiovisual, entre outras.

Nos campos da filosofia, das artes e da psicologia, a criacao de conceitos para definir a
memoria tem sido feita desde antiguidade e estdo relacionados nos modos como as culturas
interagem com o passado, presente e futuro.

Essas abordagens sobre memoria atuam na formacgdo de conceitos e espacos para
arquivos e preservagao, pois influenciam as politicas publicas do setor e as instituicdes. As
distintas formas de abordar a memoria influencia também o conceito de cultura e de
patrimdnio material e imaterial. Por isso a importancia de pensar essas questdes ao se tratar a
preservagao e arquivistica audiovisual.

No encerramento do IV Coldquio de Historia e Arte: Imagem e Memoria, realizado em
2010 na UFSC, Jeanne Marie Gagnebin proferiu a conferéncia “O que ¢ a imagem
dialética ?”. Durante a exposi¢do ocorreu uma digressao acerca dos conceitos de memdria,
abordando imagem, memoria, morte e esquecimento: “as relagdes entre imagem e memoria
sdo tao antigas quanto a reflexdo a respeito do lembrar e do olhar. Todos os historiadores da
imagem e da memoria citam as lendas antigas, que foram registradas por Plinio, o velho, em
seu Historia Natural e também por Cicero no seu De Oratore” (GAGNEBIN, 2010)°.

Segundo Gagnebin, a memdria na arte poética esta ligada a uma topografia dos
mortos ja que o poeta grego Simonides havia inventado a arte da memoria depois de escapar
de um desabamento ocorrido durante um jantar. Como os corpos dos outros convivas estavam
muito destruidos, so6 foi possivel a Simdnides reconhecer os convidados a partir da posi¢ao
ocupada por eles: “a memoria dos lugares, a disposi¢ao ordenada ¢ fundamental para uma boa
memoria (...) podendo dizer assim que mnemotécnica e topografia nascem juntas, somente
pela imagem do espaco lembra da identidade de cada morto” (YATES, 2007 apud
GAGNEBIN).

Essa topografia estava relacionada a piedade com os mortos, um sentimento

6

GAGNEBIN, Jeanne Marie. O que é a imagem dialética?. [V Coloquio de Historia e Arte- Imagem ¢
Memoria. Projeto Integragdo e Convergéncia de EAD. Florianoépolis, 2010, video, 56 min.
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imprescindivel em relagdo aos mortos e a memoria. A necessidade de marcar o lugar dos
mortos, de erigir um timulo. Mas na filosofia classica esse sentimento, que estava na fonte da
arte poética ocidental, foi substituido por uma énfase mais epistemologica. (GAGNEBIN,
2010) E a questdo vai se tornar uma preocupacao em relagao a fidelidade entre memoria e
imagens, o que garante a veracidade das lembrangas, assinalando o afastamento e o recalque
da filosofia dos temas morte e esquecimento, relegando-os as artes e a religido. Na filosofia

classica existe em grego duas palavras para designar a memoria, que sao:

ANAMNESE: em grego memoria, ato de recordar e de lembrar. Recolher ATIVO de
lembrangas, ato proximo ao ato de nomear ¢ criar uma ordem, portanto LOGOS. E
MNEME: a imagem lembrada, impressdo deixada na alma, uma imagem que indica
uma ser afetado, PATHOS. De maneira muitas vezes passivas e involuntarias.
(GAGNEBIN, 2010, grifo meu)

Ainda na tradi¢do filoséfica classica, Platdo, em seu didlogo Fedro, usa a metafora da
cera para elaborar uma teoria da memoria. Teoria que influenciou muitas outras posteriores,
inclusive a do Bloco Mégico de Sigmund Freud. Segundo Platdo a alma seria igual a um
bloco de cera, onde seria possivel deixar vestigios, marcas, rastros. A qualidade da cera
(virgem, mole, dura) e a intensidade da impressao, influenciariam na nitidez ¢ na qualidade da
imagem formada na memoria. J& com Aristételes, no tratado De memoria et reminiscentia, a
teoria da memoria relacionada a teoria da imagem sofre mutagdo, pois as imagens mnémicas
ganham um indice temporal e colocam-se questdes como passado, presente e futuro.

As duas palavras que os gregos tinham para designar memoria, a mneme (memoria
espontanea, sem vontade do sujeito, que era evitada e sofria tentativas de controle consciente)
€ a anamnese (uma procura intelectual consciente, onde esta tltima era a memoria buscada,
desejada), possuem as caracteristicas de busca e recebimento da memoria. Esse carater
paradoxal da memoria, por ser a0 mesmo tempo passivo e ativo, foi a fonte de desconfianga
das imagens mnemonicas na filosofia classica, mas € o ponto de partida para introduzir a
imagem dialética de Walter Benjamin, “para quem Proust e Freud sdo dois grandes modelos
de tentativas de uma nova relagdo com o passado e com a memoria e pelas mutagdes
introduzidas por eles no que diz respeito a concepgao classica da memoria” (GAGNIBEN,
2010):

Da dialética de Platdo a dialética de Hegel o intelecto se esforga em conter essa
efervescéncia desordenada das imagens mnémicas, tentando como diz Santo
Agostinho, livro X das Confissdes, afastar com a mao do espirito esse turbilhdo de
imagens do rosto da memoria. Retomando essa metafora poderemos dizer que Freud
e Proust, na seqiiéncia de Nietzsche e Bergson, ndo desejam mais afastar essas
imagens turbilhonantes como se fossem mosquinhas importunas. E essas imagens,
inconscientes diz Freud, involuntarias diz Proust, que eles vao justamente prestar
atencgdo, uma atencdo paradoxal sem duvida, leve e intensa, uma atengdo flutuante.
Eles ouvem esse zunido que atrapalha o discurso consciente biordenado do sujeito
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tentando perceber o que esses barulhos parasitas podem significar. (GAGNEBIN,
2010)

Esses pensadores deslocaram o peso da lembranga para as imagens que o sujeito nao
escolheu. Eles prestardo aten¢do no que a tradi¢do classica desconfiava, fazendo com que a
propria nocao de sujeito seja alterada, passando por uma transformagdo: o sujeito ndo ¢ mais
definido por suas acdes conscientes, voluntarias, mas também por faculdades passivas e
involuntarias. Para Benjamin esse sujeito deve ser o sujeito historico, o historiador, o
pesquisador, que deve agarrar com as maos esses atimos de tempo da memoria involuntaria. O
tempo também ndo ¢ mais linear. O tempo ¢ de Kairos do momento oportuno, saber agarrar o
instante decisivo da transformagao, o momento da iluminacao e da conversao. “a memoria se
converte em meio de iluminagdo reciproca entre um passado até ai esquecido e um presente

concebido como limiar possivel de uma transformacdo™ :

Segundo Benjamin a historia que ele chama de burguesa ou historicismo procura
estabelecer a eterna imagem do passado, descrever como ele realmente foi,
postulando por tanto a identidade substancial do passado como se tratasse de um
objeto atemporal, baseado numa visdo da historia universal, que o lembrar aplicado
poderia com paciéncia e erudigdo reconstituir elemento por elemento. Essa tarefa
infinita de memoria e reconstrugdo se baseia na certeza que os fatos do passado
jazem a espera do pesquisador que sabera descobri-los como um explorador as
pecas de um tesouro, se ele tiver tempo, desprendimento, como se diz, desinteresse
e objetividade cientifica suficientes. (GAGNEBIN, 2010)

Em sua argumentagio, a pensadora conclui que:

a imagem dialética ¢ a interpelagdo do passado no presente. Onde se buscaria no
passado algo diferente da narragdo vigente da historia, diferente da imagem
habitual, a imagem eterna do passado, que a memoria domesticada sempre conta.
Busca-se uma imagem involuntaria, esquecida, negligenciada, recalcada, a
promessa nao comprimida. Mas sé reconhecimento desse momento ndo dura mais
que um relampago, um atimo, tal imagem deve ser apanhada, agarrada no momento

presente, caso contrario desaparece. (GAGNEBIN, 2010).

Essa breve exposicao sobre os conceitos de memdria introduz questdes de preservagao,
arquivos e acervos. Visto que buscar as origens desses conceitos e discursos ajuda na reflexao
de questdes contemporaneas relacionadas a memoria e as atividades de preservagdo de bens
culturais. Como por exemplo, a questdo do aumento do interesse na memoria no final do
século passado; as questdes da memoéria dos genocidios; a saturacdo das midias; a
externalizagdo da memoria em redes sociais; a comercializagdo da memoria; aumento de
museus e arquivos; o surgimento da memoria digital; e a volta de uma preocupag¢ao com os
lugares dos mortos, remetendo a antiguidade poética.

Nesse cendrio ¢ possivel fazer uma reflexdo sobre o gesto de buscar um passado pronto,

ou seja, de que os “ fatos do passado jazem a espera do pesquisador que sabera descobri-los
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como um explorador” (BENJAMIN apud GAGNEBIN), influenciando a condi¢do de que
arquivos e documentos possuem a qualidade de se referenciar ao real, a verdade, prova dos
acontecimentos passados. O modo de olhar o passado € a memoria influencia o modo como se
constréi e se relaciona espagos como arquivos, acervos, museus. Portanto, ao se tratar a
memoria para pensar patrimonio, cultura e arquivistica ¢ preciso levar em conta o campo de
forcas onde ela atua. Sempre lembrando que o arquivo ndo ¢ jamais a memoria, mas eles

compartem uma solidariedade. (DERRIDA, 2001).

1.2 Mal de Arquivo ou arquivos dos mal?

Por que reelaborar hoje um conceito do arquivo? Numa tUnica e mesma
configuracdo, a um sé tempo técnica e politica, ética e juridica? (...) Os desastres
que marcam o fim do milénio sdo também arquivos do mal: dissimulados ou
destruidos, interditados, desviados, “recalcados”. Seu tratamento ¢ a0 mesmo tempo
massivo e refinado ao longo de guerras civis ou internacionais, de manipulagdes
privadas ou secretas. (DERRIDA, 2001, p. 7, grifo meu)

[...] os resultados de intimeros célculos pode ser armazenados "em arquivo" e
extraidos novamente. Esse "arquivo" agora existe em um tubo de "memoria"
desenvolvido nos laboratérios da RCA. Eletronicamente ele mantém figuras
alimentadas em maquinas de calcular, guarda-as em armazenamento enquanto
memoriza novas, acelera solugdes inteligentes através de labirintos de matematica.

7(Popular Science Magazine, 1950, p. 96)

Hé mais de seis décadas o emprego das palavras arquivo e memoria, expandiu-se dos
campos da arquivistica e da preservagdo, assim como das areas institucionais, legislativas e
das ciéncias humanas, para ser incorporado também na linguagem das ciéncias da
computacdo. O uso dessas palavras foi disseminado através das estruturas internas e das
interfaces dos computadores; onde essas palavras referenciam as mais variadas unidades de
armazenamento.

Esse deslocamento ndo sé expandiu a nomenclatura, mas também acompanhou a
introdu¢do em massa da tecnologia digital na cultura. Essa novo cendrio provocou mudangas
que alteraram os modos de criagdo de arquivos, como exemplo, a migracdo do conteudo de
seus suportes fotoquimicos e/ou analdgicos, como a fotografia, video, imagem, discos, textos,

para suportes digitas. Isso influenciou o uso de tecnologias digitais e computadores na cultura

7 Esse anuncio ¢ considerado a primeira vez q o termo arquivo é empregado na ciéncias da computagdo em

um anuncio da RCA (Radio Corporation of America) na Popular Science Magazine, February 1950, 96
Disponivel em:

http://books.google.com.br/booksid=9SwDAAAAMBAJ&Ipg=PA210&pg=PA96&redir esc=y#v=onepage
&q&f=false. Acesso em: jul.2014
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e no campo das artes em geral. Na area do audiovisual o digital foi introduzido em todas as
etapas da cadeia de producao do setor, entre elas a preservacao e difusdo.

De acordo as mudangas e ao cenario atual de preservagdao audiovisual em 2014
ocorreram no Brasil varios eventos sobre arquivos, memoria e preservagao audiovisual. Entre
esses eventos ocorreu em julho, na 9* CineOP - Mostra de Cinema de Ouro Preto®, onde
aconteceu o Encontro Nacional de Arquivos e o Seminario Memoria e Historia; em outubro
no Festival do Rio 2014, aconteceu o Encontro Restauragcdo e Preservacao “O Papel das
Cinematecas no Mundo Moderno™; em setembro durante o 47° Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, houve o seminario "Preservacdo audiovisual: as interfaces regionais"'’; no
FAM- Festival Audiovisual Mercosul", foi realizado o seminario "Memorias de um
continente em movimento: a historia e o papel das cinematecas latino-americanas no
presente"; também foi programado para novembro de 2014 mais uma edi¢do do RECINE-
Festival Internacional de Cinema de arquivo'?; além de ocorrer chamadas para publicagdes de
artigos, como a revista RUA da UFSCAR.

Ja nos setores da preservacao das artes visuais, da cultura e da informag¢dao no mundo
digital, ocorreram eventos no Brasil que englobaram o audiovisual, como por exemplo, o
Simpoésio Futuros Possiveis/ Possible Futures', o langamento dos livros Futuros Possiveis e
Arte Digital: fraturas, preservacao proliferativa e dimensdo afetiva. Em revistas e grupos de
pesquisas aconteceram chamadas de publicagdo de artigos, como a Revista do Laboratorio
Interdisciplinar em Informagao e Conhecimento com o tema "Memoria na Era Digital: novos
desafios as humanidades e aos estudos da informacao", também houve chamadas de
publicacdo no Grupo de Pesquisa Imagem, Memoria e Informacdo (IMI) e na disciplina
Arquivo, Cinema, Informag¢ao e Memoria (ACIM). Outros grupos de pesquisas foram criados
junto ao CNPq, como o “Estudos e Praticas de Preservagdo Digital” da Rede Brasileira de
Servigos de Preservagio Digital — Rede Cariniana'®, do Instituto Brasileiro de Informagio em
Ciéncia e Tecnologia (IBICT). Vale destacar alguns eventos de anos anteriores relacionados a

programas de governo que influenciaram alguns dos posteriores, como o Simpdsio

& Website da 9* Mostra de Cinema de Ouro Preto. Disponivel em: http://www.cineop.com.br/index.php.

Acesso em: jul.2014

Festival do Rio 2014-Encontro Restauragio e Preservacdo “O Papel das Cinematecas no Mundo Moderno”.
Disponivel em: http://www.festivaldorio.com.br/br/programacao/eventos-especiais/ Acessado: nov.2014
Website do Festival de Brasilia. Disponivel em: http://www.festbrasilia.com.br/programacao/20. acesso em:
set.2013

Website do Festival Audiovisual Mercosul. Disponivel em: http://www.audiovisualmercosul.com.br. Acesso
em: ago.2014

Website do Festival Internacional de Cinema de arquivo. Disponivel em: http://www.recine.com.br. Acesso
em : out.2014

Website do Simpo6sio. Disponivel em: http://simposiofuturospossiveis.wordpress.com. Acesso em: jul.2014
Rede Brasileira de Servicos de Preservag@o Digital — Rede Cariniana. Disponivel em: http://cariniana.ibict.br
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Internacional de Politicas Publicas para Acervos (2010); o Seminario Internacional Sistemas
de Informacgao e Acervos Digitais de Cultura (2013) e o II Féorum RNP - Cultura Digital nas
Artes, Cultura e Humanidades (2013).

Um dos principais temas que estd sendo discutido nesses encontros sdo (verificar a
concordancia) as mudangas que ocorreram na cadeia produtiva do audiovisual através do
digital que influenciaram as atividades de preservacdo e as respectivas institui¢des, além do
papel que as cinematecas ocupam hoje no contexto atual de mudancgas e no cenario hibrido de
tecnologias analogicas e digitais. Pois as mudangas trouxeram questionamentos a respeito do
futuro dos acervos audiovisuais, visto que os processos técnicos da preservagdo fotoquimica
sdo conhecidos e estaveis, mas os que envolvem a preservacao digital trazem davidas e falta
de experiéncia acumulada sobre como preservar esses arquivos. Assim como, a criagdo de
formatos digitais e a introducdo de novas tecnologias audiovisuais ganharam maior
velocidade nas ultimas décadas afetando diretamente a atividade de difusdo e preservagao.
Com a introdugdo do digital surgiu também a possibilidade da digitalizacdo e de outros
processos que afetam os acervos analdgicos, além de que o digital aumentou o volume total
de titulos nas produgdes, elevando custos de preservagao e demandando novos métodos de
organizag¢do e politicas institucionais, entre outros. Outro fato resultante desses processos ¢ a
necessidade da formacdo de redes entre os varios arquivos e instituicdes de salvaguarda
audiovisual.

Diante desse panorama, atualmente existe movimentagdes da parte dos governos, da
industria e das instituicdes de salvaguarda, para a criagdo de ferramentas que promovam o
acesso a longo prazo de acervos audiovisuais; a0 mesmo tempo que o futuro e a configuracao
das antigas instituicdes de guarda estdo imersos em duvidas e distintas possibilidades de
reconfiguracdo. Os esforcos da industria audiovisual visam criar padrdes e protocolos que
possibilitem o acesso a longo prazo por motivos econdmicos; como, por exemplo, a ndo
inviabilizacdo dos processos de armazenamento e difusdo e o consequente encarecimento de
negdcios. Da parte das institui¢des, de salvaguarda e académicas, existe a preocupacao com o
acesso ¢ difusdo de bens culturais e patrimoniais; bem como o desenvolvimento de
habilidades que promovam a preservagao e difusdo em rede. Além da preocupacdo com a
memoria digital e os processos de preservagdo a longo prazo, a industria e as instituicdes
também compartem processos tecnoldgicos, vinculos burocraticos e culturais, como exemplo,
questdes ligadas a titularidade das obras, direitos autorais, difusdo, contratos e formagao de
publico.

Desse modo, embora exista uma confluéncia nos temas e (n)os objetivos abordados
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nas diferentes conferéncias, simposios, revistas, pesquisas e programas de preservacdo em
varias partes do Brasil ¢ do mundo, como mencionado no paragrafo anterior, ndo se deve
esquecer que existe(m) diferencas entre os arquivos dos diversos paises e que cada um possui
distintas fungdes, objetivos e missdes. Alguns desses arquivos espalhados pelo mundo sao
mais recentes, outros j& possuem programas estabelecidos. "Em paises geografica e
culturalmente diversos como (por exemplo) Austria, Grd Bretanha, China, india, EUA e
Vietnam, ha grandes instituicdes e programas ja estabelecidos. Em outros, igualmente
diversos, as instituicdes € programas sao mais recentes; em outros ainda, o trabalho tem ainda
que comegcar." (EDMONDSON, 1998). As razdes para as diferencas no crescimento do campo
nos diversos lugares "sdo multiplas - entre elas sdo as circunstancias politicas, historicas e
econOmicas de certos paises (e as suas industrias de midia), realidades climaticas (materiais
audiovisuais deterioram-se rapidamente em zonas tropicais) e consideragdes culturais".
(EDMONDSON, 1998)

Como citado acima, existe uma gama variada de tipologias e categorias para os
arquivos audiovisuais, "os arquivos audiovisuais englobam uma pluralidade de modelos
institucionais, tipologias e interesses. Reconhecendo que toda organizacao ¢ tUnica, € que
qualquer tipologia pode ser muito arbitraria e artificial, sdo porém discerniveis naturalmente
algumas categorias". (EDMONDSON, 1998). Existem tipos e categorias como: Arquivos de
emissoras, Arquivos de programagdo, Museus audiovisuais, Arquivos audiovisuais nacionais,
Arquivos académicos e universitarios, Arquivos tematicos e especializados, Arquivos de
estudios, Arquivos regionais, municipais e locais e "Grandes colecdes".

O espectro de tipos institucionais que alcanga a preservacao ¢ amplo, sendo dificil
definir uma padrdo para o surgimento dos espacos de preservagdo, visto que o foco na
preservacao e conservacao audiovisual ganhou maior importancia apos as duas grandes
guerras e com o surgimento de possibilidades técnicas de rever um contetido esquecido ou
antigo:

Depois da 2¢ Guerra Mundial, o movimento espalhou-se para o resto do mundo- pais
a pais, institui¢@o por institui¢do, de forma irregular. Lentamente, e por estagios, o
valor cultural dos suportes audiovisuais adquiriu legitimidade e ampla aceitacdo. O
desenvolvimento do radio, de 1920 em diante, com a posterior gravagdo e
distribuigdo de programas por redes, criou tipo de materiais inteiramente novos para
uma potencial preservacdo, enquanto a popularizagdo da televisdo a partir de 1940
fez 0 mesmo para um outro tipo de imagem em movimento. Alids, fez também algo
mais: trouxe de volta ao publico conteudos esquecidos das colegdes dos estudios e
sensibilizou uma geracdo para a importancia de preservar do desaparecimento o
patriménio cinematografico. (EDMONDSON, 2013, p.94)

Ap0s esse reconhecimento da importancia de preservar o patrimonio cinematografico,
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as institui¢des de preservagao, publicas ou privadas, foram surgindo em diferentes contextos e
motivacdes, mas em comum trazem o papel e a fungdo da preservagdo audiovisual e junto
com isso vem uma responsabilidade histérica de salvaguardar as manifestagcdes artisticas e
culturais, seja a instituigdo uma cinemateca, uma organizacao social, uma institui¢ao
governamental, uma associagdo de profissionais do setor, um arquivo de estidio ou
universitario. Como exemplo, o texto de apresentacao do website da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM)' frisa que a missdo da institui¢do “revela-se assim,
de um lado como importante instituigdo de preservacdo ¢ salvaguarda da memoria
audiovisual, com privilégio as manifestagdes audiovisuais brasileiras, e de outro como
promotora da cultura cinematografica e das mais diferentes formas de manifestacdo de
imagens em movimento.(...)”. Ja no exemplo retirado do website da organizacao
governamental norte americana, a National Film Preservation Fundation (NFPF)'* esta
colocado a pergunta: Por que Preservar? e a resposta afirma: “Filmes tem documentado a
America por mais de cem anos. (...) cineastas amadores e profissionais tem usado a imagem
em movimento para contar historias(...) preservando esses filmes, estamos salvando um
século de historia” (NFPF, traducao livre). No website de uma associacao de profissionais da
arquivistas audiovisuais, a Association Moving Image Archivist (AMIA)", a pergunta é
parecida a anterior: "Por que a Preservacdo ¢ importante?", a apresentagdo comenta a
importancia de salvaguardar a memoria audiovisual do século passado e desse século. Por
fim, como exemplo, o website da federacao de institui¢des sem fins lucrativos, International
Federation of Film Archives (FIAF)'®, apresenta como missdo conectar instituigdes dedicadas
a resgatar filmes do patrimonio cultural e como documentos historicos.

A difusdo ¢ parte fundamental da preservagdo audiovisual e ¢ indissociavel do
processo, pois a preservagdo ndo ¢ somente promover o acesso ¢ disponibilizar os bens
culturais, mas fazer isso dentro de um contexto qualificado, onde exista programas de
educacdo, reflexdo e sensibiliza¢do do publico sobre os efeitos da preservagdo nos processos
politicos, culturais e historicos. Nesse sentido, uma das premissas das instituicdes e
profissionais de arquivo ¢ promover a difusdo e o acesso dentro dos aspectos juridicos e

dimensoes legais, agir em conformidade aos compromissos estabelecidos com depositantes,

Website da Cinemateca do MAM. Disponivel em: http://mamrio.org.br/museu_cinemateca/apresentacao/.
Acesso em: set. 1014

Website da National Film Preservation Fundation. Disponivel em: http://www.filmpreservation.org. Acesso
em: set.2014

Website da AMIA-Association Moving Image Archivist. Disponivel em: http://www.amianet.org. Acessado:
set.2014

Website da International Federation of Film Archives. Disponivel em: http://www.fiafnet.org. Acesso em:
set.2014
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doadores e emprestadores dos acervos é. A difusdo ¢ uma das fung¢des das cinemateca, acervos
e arquivos, vista como tdo importante quanto a conservacgao, preservagao e restauracdo de
bens culturais.

Dessa forma o contexto inserido pelo digital e exposto no inicio do capitulo traz novos
desafios, visto que muitos dos temas que foram discutidos em eventos do setor em 2014 sdo
de natureza tecnoldgica, buscando saidas para que os arquivos e os acervos dialoguem uns
com os outros, para que estejam conectados e trabalhando em rede, promovendo a
preservacao e difusdo a longo prazo. Porém, além do carater técnico necessario para isso,
também se discute as relacdes juridicas e legais dos conteudos, para que através do acesso e
difusdo seja efetuada a formagdo de publico, de redes e o acesso qualificado aos bens
culturais. Entretanto, iniciativas para promover o acesso € a difusdo do patrimonio filmico
esbarraram nos processos juridicos e sdo dependentes das politicas institucionais, da
disponibilidade de copias, dos direitos autorais e das obrigagdes e acordos contratuais
referentes aos depositantes, emprestadores e doadores de material. Em vista disso, em muitas
ocasides o acesso qualificado a uma obra audiovisual e ao seu material correlato ¢ impedido e
o direito ao acesso desse patrimoOnio imaterial € material ¢ negligenciado em nome de uma
abordagem mercadoldgica e contratual estabelecida pelo detentor dos direitos patrimoniais.

Além dos campos de difusdo e acesso, as dimensdes legais e contratuais também estdo
refletidas nas potencialidades mercadoldgicas dos arquivos e da preservacao audiovisual. A
maior fonte de receita de uma major do setor audiovisual sdo os ativos digitais presentes em
seus arquivos filmicos, pois o objetivo principal de uma arquivo comercial € o lucro e ndo a
preservacdo, assim como a funcdo ¢ gerar receita e ndo a difusdo. Como a tecnologia para
preservacdo fotoquimica estd estabelecida e dominada ela torna-se lucrativa e
consequentemente as majors acabam nao necessitando de continuos e altos investimentos em
recursos humanos, infraestrutura e pesquisas. Somando-se a isso o fato de que os ativos
digitais dessas empresas provéem de uma obra cujo investimento na realizacao ja foi quitado
na distribui¢do e exibi¢do, podendo a produtora revender, distribuir e lucrar em uma obra ja
paga - o que torna uma arquivo filmico de uma major audiovisual altamente valioso. Por esse
motivo, ¢ possivel afirmar que os interesses da industria e produtores em alguns momentos

podem ser divergentes daqueles das institui¢cdes de patrimonios culturais:

A atividade de preservagdo audiovisual comegou como um movimento culturalmente
motivado, a conservacdo dos materiais, por seus valores intrinsecos
independentemente de seu potencial comercial - agindo algumas vezes, na verdade,
contra um principio comercial predominante que exercia a destruigdo de filmes e
registros “ultrapassados” e aparentemente sem interesse. Esse valor altruista
fundamental continua muito importante, embora nesse como em outros campos da
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preservagdo cultural, a atividade ndo seja economicamente auto-suficiente e dependa
de dotagdes publicas e particulares. (EDMONDSON, 2013, P.99)

Os interesses iniciais da industria, usudrio e institui¢des de arquivo com a atividade de
preservacao nem sempre sao os mesmos e isso mudou ao longo do tempo, através das
alteracdes no contexto tecnoldgico, econdmico e social. O valor comercial trazido pelo
desenvolvimento da televisdo e das tecnologias de home-video, deslocou a atenc¢do para os
arquivos, como ativos valiosos e importantes, € a preservacdo comecou a ser incorporada
como atividade comercial. E justamente a questdo de direitos patrimoniais, que opunha os
produtores de audiovisual a entregarem matrizes de preservagdo as instituicdes competentes,
impedindo que institui¢des de preservagdo realizem a difusdo de seu acervo, foi a razdo com
que as produtoras comegassem a criar seus proprios arquivos com a finalidade de gerar receita
com a distribuicao ¢ exibicao:

Foi a agdo deliberada dos arquivos audiovisuais, frequentemente diante da
indiferenga- quando ndo da oposicdo direta — dos produtores de cinema, televisdo e
discos temerosos de que materiais dos quais detinham os direitos patrimoniais
ficassem em outras maos que ndo nas suas, que resultou afinal em inesperados
ganhos para os mesmos produtores. Isso comegou acontecer quando as redes de
televisdo e em seguida os distribuidores de audio e video para os mercados de
consumidores comecaram a explorar as riquezas do mundo dos arquivos de cinema e
de som, demonstrando assim o principio da justificativa econémica da preservagdo
audiovisual. (EDMONDSON, 2013, p.95 )

A preservagao audiovisual comercial das majors € uma atividade econdmica realizada
em larga escala, com altos investimentos, com o desenvolvimento de tecnologias especificas e
que principalmente visa o potencial econdmico. Mas essa ndo ¢ a realidade do setor e da
cadeia produtiva do audiovisual no geral. Pois as produgdes independentes, realizadas com
fundos nacionais, incentivos fiscais, editais publicos, investidores privados, de varias partes
do mundo, ndo estdo prevendo a salvaguarda de suas producdes. Visto que geralmente da
parte da industria “seus interesses tampouco coincidem sempre ou sdo compativeis com os
dos arquivos publicos. Frequentemente, tomam consciéncia tarde demais do valor de seus
ativos para que possam preserva-los.” (EDMONDSON, 2013). Se de acordo aos costumes
dos produtores existe a cultura de ndo valorizar a preservagao como parte da cadeia produtiva
audiovisual, por outro lado as instituicdes de salvaguarda sempre foram dependentes das
atividades da industria e do mercado, pois esses moldam as relagdes tecnologicas e de
mercado:

Ao longo da historia os arquivos se adaptaram constantemente a evolugdo do
mercado. Eles ndo formam um grupo suficientemente importante para pesar nos
programas de desenvolvimento das industrias audiovisuais. A evolugdo dos formatos
obedece a ditames comerciais, ndo a necessidade dos arquivos. (EDMONDSON,
2013, p.144).
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Dentre as dependéncias geradas nas atividades de preservacao relacionadas a industria
audiovisual e que afetam as instituigdes de salvaguarda estdo: a produ¢do de conteudos em
suportes digitais, a difusdo e o acesso através do compartilhamento em rede, a digitalizagao
do acervo e as constantes migracdes de suportes. A difusdo e o acesso sdo temas que
acompanham as mudangas no contexto tecnologico, o uso do digital esta forcando que
programas de preservacao pesquisem saidas tecnologicas e técnicas para a preservagao € a
difusdo.

Para além dessa dependéncia com a industria existe praticas sociais que buscam a
circulagio de produtos culturais, criando saidas para as questdes de direitos autorais e
patrimoniais. Dentro os fatores que contribuiram para isso esta a digitalizacdo de suportes,
que permitiu que conteudos que estavam antes longe do acesso do publico comecassem a
circular, como por exemplo ocorre com obras disponibilizadas para downloads em féruns
virtuais sem fins lucrativos, que ndo cumprem licengas de direitos patrimoniais e autorais e
que tém como filosofia o compartilhamento pela rede p2p ou outras.

Além disso, também entre as mudancas no mercado do audiovisual e nas praticas
sociais estdo a distribuicdo de forma legal e ilegal de copias em diferentes suportes
possibilitado pelo digital. Assim como, projetos comerciais de digitalizagdo para home-video
(video on demand, DVD, Blue-ray) e também programas tematicos de colecdes de
cinematecas, langamentos em mostras ou catalogos de filmes.

A digitalizag@o ainda possibilitou uma nova forma de interacdo entre instituicdo de
salvaguarda e publico: a difusdo através da disponibilizacdo de filmes (muitas vezes em
qualidade ndo comercial) pelas instituicoes de forma gratuita em seus proprios websites e
redes sociais. Esses fatos fizeram com que conteudos que ficaram muito tempo escondidos em
reservas técnicas e arquivos filmicos de instituicdes e estudios fossem descobertos pelo

publico, pesquisadores, programadores de contetdos e industria:

O panorama hoje ¢ bastante complexo. O arquivamento audiovisual acontece numa
ampla gama de tipos de instituigdes e esta em constante desenvolvimento a medida
que se expandem as possibilidades de distribuigdo, como o cabo, o satélite e a
internet. Um crescente numero de produtoras e de redes de radiodifusdo compreende
hoje o valor comercial de proteger seu patrimdnio e criam seus proprios arquivos.
(EDMONDSON, 2013, p.95)

As instituicdes que compartilham seus acervos em redes sociais € paginas na web,
geralmente disponibilizam obras em dominio publico como solugdo para os direitos

patrimoniais e autorais. A instituicdo National Film Preservation Foundation, possui em sua
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pagina web um banco de dados onde disponibiliza muitos filmes digitalizados, como os
pertencentes a série "Lost and Found", onde filmes dos E.U.A que foram perdidos e depois
encontrados, sdo digitalizados e restaurados. Na pagina da instituicdo, ao lado da janela de
player do video, ha uma nota técnica da obra, com informacgdes sobre diretor, produtor, a
copia original e a copia de preservacgdo, a musica e os processos técnicos da preservacao do
material. Ainda na pdgina hd um botdo de doagdo para a fundagdo, que ¢ destinada a
preservacao audiovisual, no inicio de cada titulo ha um letreiro pedindo a doacao.

O Institute National de I"Audiovisuel" é uma organizagdo publica francesa com papel
industrial, comercial e de preservacdo do patrimonio audiovisual nacional, através da depdsito
legal de programas audiovisuais e que sdo disponibilizados dentro do ambiente da internet
para fins cientificos, educacionais e culturais. Esta instituicao ¢ responsavel pelo depositos de
seis canais franceses de televisdo nacionais (publicos e comerciais) e cinco canais de radio
publicas. Dentre sua missdo estd disponibilizar materiais de qualidade de som e imagem no
ambiente web. A instituicdo possui uma loja virtual para downloads de imagens e sons, que
estdo disponiveis para o publico em geral, bem como ¢ possivel comprar CDs ¢ DVDs
publicados por INA (Institute National de I'Audiovisuel), o material também pode ser enviado
por correio.

A British Pathé Archive® disponibilizou toda a sua colegdo do arquivo
cinematografico, com 85 mil filmes historicos em alta resolucdo, para seu canal do YouTube.
"Nossa esperanga ¢ que todos, em todo lugar que tenha um computador vai ver esses filmes e
aprecia-los", declarou Alastair Branco, gerente geral da instituicdo. "Este arquivo ¢ um
tesouro incomparavel no significado historico e cultural que nunca deve ser esquecido. O
upload dos filmes para o YouTube parecia ser a melhor maneira de ter certeza disso. "*!

Essas formas de disponibilizar acesso ou promover a difusao, além de dar acesso ao
que estava escondido e muitas vezes negligenciado, também alerta para o fato de que os
contetdos disponibilizados sdo uma pequena parte de tudo o que foi produzido. Quando se
volta o foco para os acervos disponibilizados e se questiona sobre o volume total de conteudo
audiovisual produzido, a constatagdo € que a maioria esta se perdendo ou indisponivel. Isso
evidencia politicas de selecdo e privilégios nas quais esses arquivos estdo imersos; tais como
direitos autorais, politicas publicas, politicas institucionais e sistemas de selecdo, gestdo,
conservagao, preservacao e difusdo, e que fazem parte dos processos responsdveis para que

um filme chegue até os mais variados destinos.

9 Website do Institute National de 1'Audiovisuel. Disponivel em: http:/www.ina.fr Acesso em: set.2014

Website da British Pathé Archive. Disponivel em: http://www.britishpathe.com. Acesso em: agost.2014
2L https://britishpathe.wordpress.com/2014/04/17/british-pathe-releases-85000-films-on-youtube/
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Assim como o oposto, ou seja, a falta de politicas e sistemas também criam processos,
muitas vezes invisiveis e esquecidos, que influenciam seu contexto. Visto que os materiais
negligenciados, esquecidos, perdidos, em situagdo de risco, também operam informagdes
correlatas de memorias e arquivos, que foram criadas durante o contexto original, que ndo sao

necessariamente os filmes em si, j& que muitos ndo existem mais ou estdo inacessiveis:

Eu ndo vou derramar lagrimas pela morte de cinema. Esta poderia ser a sua primeira
chance real de ser levado a sério. Estima-se que cerca de um e meio bilhdo de horas
de visualizacdo de imagens em movimento foram produzidos no ano 1999 , o dobro
do ntimero feito apenas uma década antes. Se essa taxa de crescimento continuar ,
tré€s mil milhdes de horas de visualizagdo de imagens em movimento sera feito em
2006 e seis bilhdes em 2011 . Até o ano de 2025 , havera algumas cem bilhdes de
horas dessas imagens para ser visto. Em 1895 , a propor¢édo era de apenas acima de
40 minutos , e maioria disso estd agora preservado. O significado ¢ claro . Um
bilhdo e meio de horas ja estd muito além da capacidade de qualquer ser humano
unico : ele se traduz em mais de 171.000 de visualizagdes de imagens em
movimento em um ano do calendario. Alguns podem dizer que uma boa parte desse
valor ¢ produzido por cameras de video monitoramento dos bancos e
estacionamentos , mas eu ndo. Com ou sem monitores de seguranga , o nimero total
de imagens em movimento que estamos preservando hoje ¢ infinitesimal em
comparagio com a produgio comercial mainstream. S6 na india varias centenas de
filmes sdo feitos por ano e s6 uma pequena parte deles terminam nos arquivos.
Televisdo em paises desenvolvidos ¢ produzida em videotapes que sdo apagados
todos poucos meses. (USAI, 2001, p.111)

Desse modo, os arquivos analdgicos necessitavam de um mediador e topografia
fisicos, um lugar de moradia, como cinematecas e arquivos filmicos de estidios (a presenca
fisica para se efetuar a conservagao e acessar o contetido audiovisual ndo disponibilizado pelo
mercado do home-video), atualmente os processos que fazem parte da pds-producao, como
exemplo a telecinagem e a digitalizacdo, estdo migrando o conteudo audiovisual
originalmente fotoquimico para suportes e plataformas digitais. Ao mesmo tempo, o cenario é
de intensa produgdo digital, ou seja, arquivos criados digitalmente, sem matrizes
correspondentes analdgicas. A mudanga ¢ vista nas formas de armazenamento e difusdo, a
partir da criagdo de banco de dados, além de softwares para criacdo de repositorios e da
possibilidade de acesso através da rede de internet. Também nota-se a vontade de criar
condigdes para o acesso qualificado do publico, através das possibilidades de criar remixes
com os conteudos, na interatividade com os materiais audiovisuais, no surgimento de
colecionadores digitais, bem como nas ferramentas de restaura¢do, no compartilhamento e na

formacao de redes.

Mal de Arquivo
Essas mudangas politicas, culturais, técnicas, esses sismos expostos acima, podem ser

refletidos a partir da consideragdes realizados por Jacques Derrida, na conferéncia “Mal de
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Arquivo — Uma impressdo freudiana”?

, onde a partir de questdes politicas e técnicas do
arquivo, ele expde a ligagdo desses fatos em Sigmund Freud e na fundagdo da psicandlise. A
conferéncia ¢ referenciada nesse trabalho, por sua introdutoéria sobre o futuro da arquivistica
no atual contexto de hibridismo analogico e digital: essa introdugdo ¢ uma andlise dos
caminhos do arquivo de forma técnica e politica nas instituigdes, disciplinas e teorias das

ciéncias humanas. A respeito do arquivo na era digital e dos apontamentos apresentados na

introducdo de Mal de Arquivo, o pensador esclarece:

Eu teria adorado dedicar toda a minha conferéncia a esta science-fiction
retrospectiva. Teria adorado imaginar com vocés a cena deste outro arquivo depois
do sismo e no a posteriori dos seus “aftershocks”. Pois ¢ no que estamos. Como ndo
posso fazé-lo devido a organizagdo ainda arcaica dos coloquios, do tempo e do
espaco de que dispomos, limito-me a uma declaracdo de principio: este sismo
arquival ndo teria limitado seus efeitos ao registro secundario, a impressdo e a
conservacao da historia da psicanalise. Teria transformado inteiramente esta historia
e no interior mais inicial de sua producdo, nos seus proprios eventos. E outra
maneira de dizer que o arquivo, como impressdo, escritura, protese ou técnica
hipomnésica em geral, ndo ¢ somente o local de estocagem e de conservagdo de um
conteudo arquivavel passado, que existiria de qualquer jeito ¢ de tal maneira que,
sem o arquivo, acreditariamos ainda que aquilo aconteceu ou teria acontecido. Néo,
a estrutura técnica do arquivo arquivante determina também a estrutura do contetido
arquivavel em seu proprio surgimento e em sua relacio com o futuro. O
arquivamento tanto produz quanto registra o evento. E também nossa experiéncia
politica dos meios chamados de informagao. (DERRIDA, 2001, p.28)

“Q arquivamento tanto produz quanto registra o evento. E também nossa experiéncia
politica dos meios chamados de informagao” (DERRIDA, 2001, p. 29). Essa afirmagdo sobre
o registro e producao dos eventos através do arquivo e do arquivamento ¢ o ponto forte da
introdug¢ao dessa conferéncia. Desse modo, ¢ pertinente, para entender e contextualizar as
acoes por de tras da ciéncia dos arquivos e da politicas em torno disso, voltar aos costumes e
praticas que ocorreram na historia das sociedades ocidentais, visto que os modos de
organizacdao de documentos na Grécia antiga sao refletidos até hoje na cultura de uma modo
geral. A partir disso, vale lembrar que na Grécia antiga existia o arkheion, a Casa dos
Arcontes. Os arcontes eram os guardides dos arquivos, responsaveis pela seguranga fisica do
deposito de documentos oficiais, de seus suportes e pela interpretacdo dos documentos. Na
casa residiam os magistrados, cidadaos que detinham o poder politico, representavam a lei e
tinham a autoridade reconhecida publicamente. De acordo com Derrida, para a lei ser

executada através do arquivo era necessario lugar, guardido e localizagdo; e os “documentos

2 Conferencia pronunciada em Londres, no dia 5 de junho de 1994, no coloquio internacional "Memoria, a

questdo dos arquivos", organizado por René Major e Elizabeth Roudinesco e patrocinada pela Sociedade
Internacional de Historia da Psiquiatria e da Psicanalise, do Museu Freud e do Instituto de Arte Courtauld. In
DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressdo freudiana. Tradugdo Claudia de Moraes Rego. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, 2001.
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nunca podiam prescindir de suporte e nem residéncia”. Desse fato surgiu a necessidade de até
os dias atuais existir uma estrutura centralizada para depoésito dos arquivos.

Portanto, Arquivo vem da palavra Arkhe, que além da caso dos arcontes, significa
também lugar e comando. Essa concep¢ao do arquivo nasceu do cruzamento entre o
topoldgico e o nomoldgico, lugar e lei, suporte e autoridade. “E preciso que o poder arcontico
que concentra também as fungdes de unificacdo, identificacdo, classificagdo, caminhe junto
com o que chamaremos o poder de consignacdao”. (DERRIDA, 2001, p.13). A esse poder,
Derrida chamou de principio arcontico, aspecto de reunido, visto que num arquivo nunca
deveria ocorrer a dissociacdo absoluta, a heterogeneidade ou um segredo que separe essa
associagdo. "Corpus Unico em um sistema ou uma sincronia na qual todos elementos
articulam a unidade de configuragdao” (DERRIDA, 2001, p.14).

Desse modo, toda aplicagdo do arquivo diante dessas caracteristicas citadas sobre a
origem da arquivistica, sofre um sismo, um abalo conceitual, quando se expdem as leis, os
privilégios e os direitos que fazem parte do poder arcontico. Incluindo as relagdes entre
Estado e direitos civis, entre o secreto e nao-secreto, privado e pubico, direitos de
propriedade, de acesso, de publicagdo, de reprodugdo, processos classificatérios e de
ordenacdo. “Em todos estes casos os limites, as fronteiras, as distin¢des terdo sido sacudidas
por um sismo que ndo poupa nenhum conceito classificatério e nenhuma organizacdo do
arquivo. A ordem ndo esta mais garantida.” (DERRIDA, 2001, p.15)

Para Derrida, em direcdo oposta ao principio de consignagdao (Poder Arcontico), em
“Mal Estar na Civilizagdo” Sigmund Freud revela uma for¢a de destrui¢do pela qual seria
conduzida a civilizagdo, de nome Ananke, a necessidade invencivel, que estaria ligada a uma
pulsdo de morte, agressao e destruicdo, que destrdi seus arquivos antes mesmo de produzi-los.
Essa forga " trabalha, mas uma vez que trabalha sempre em siléncio, ndo deixa nunca nenhum
arquivo que lhe seja proprio. Ela destroi seu proprio arquivo antecipadamente, como se ali
estivesse a motivagdo de seu movimento mais caracteristico” (DERRIDA, 2001, p.20). Essa
pulsdo leva ao esquecimento, a amnésia, a aniquilacio da memoria como mneme ou
anamnesis, “pois 0 arquivo ndo sera jamais a memoria nem a anamnese em sua experiéncia
espontanea, viva e exterior” (DERRIDA, 2001, p.22).

O fato do arquivo ndo ser jamais a anamnese espontdnea o torna hipomnésico,
necessitando um espago exterior (suporte) para imprimir sua consignacao e possibilitar sua
repeticdo, reimpressao, continuidade, assim como por exemplo ocorre com a necessidade
constante de mudanca de suportes num arquivo. Paradoxalmente o arquive trabalha sempre a

priori contra si mesmo: ¢ da destruicdo que surge a necessidade do arquivo, da ameaga de
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destrui¢do. Lembrar ¢ esquecer. Sem um lugar exterior (suporte) que assegure a possibilidade
de repeti¢do, memorizagdo, reproducdo ou da reimpressao nio existe arquivo. “O arquivo tem
lugar em lugar da falta originaria e estrutural da chamada memoria” (DERRIDA, 2001, p.22).
A acumulacdo exaustiva de dados e arquivos que marcam a civilizagdo, evidencia a
fragilidade de articular uma memoria voluntdria, uma anamnese espontanea, de tal forma que
os arquivos desmascaram a artificialidade do poder arcontico e da narragdo vigente da
historia. Isso ocorre ao se expor essa pulsdo de destruicdo e a partir da irrevogavel
necessidade de existir um lugar exterior, de um suporte para que aquela histéria ou fato
narrado seja criado, lembrado e transmitido.

No capitulo intitulado de “Enxergo” aparecem os termos arquivamento, conservacao,
repeticdo, reimpressao, memorizagdo, reproducdo, unificagcdo, identificagdo, classificagao,
acesso, publicacdo, ordenacao, deposito, registro, mas nao se refere a palavra preservagao.
Mas essa palavra e atividade esta intrinseca em todos os outros conceitos. Somente a
preservacdo e o poder arcontico podem garantir o “principio de consignagdo”,0 "corpus"
unico do arquivo. (DERRIDA, 2001, p. 14)

As transformacgdes em cursos dessa revolucao técnica do arquivo estao abalando todas
as fronteiras da produg¢do, impressdo, conservacao, preservacao. “Nao se vive mais da mesma
maneira aquilo que ndo se arquiva da mesma maneira. O sentido arquivavel se deixa também,
e de antemdo co-determinar pela estrutura arquivante. Ele come¢a no imprimente”
(DERRIDA, 2001, p.31).

A partir da analise propiciada pelo pensador francés, ¢ possivel refletir: se ndo se vive
mais da mesma maneira aquilo que nao se arquiva da mesma maneira, o que muda quando
ndo se tem exclusivamente um deposito centralizado de arquivos fisicos, catalogados,
organizadas e gerenciados dentro dos padrdes internacionais de normatizacao, mas também
um repositorio com dados numéricos, digitais, com informacgdes localizadas em datacenters?
O que se transforma quando "ndo hd mais elemento material a explorar: ndo se podera mais
apreender um documento pelo tato, manipulando-o ou examinando-o, nem ter a experiéncia
de sua reprodugao pela tecnologia original?"(EDMONDSON, 2013) O ocorre quando no
processo de envelhecimento da imagem ndo serd mais prioritariamente o abaulamento do rolo
de negativo fotoquimico? Auséncia do papel para suporte de registros? O que muda com a
introducao do digital?

De modo geral muitas coisas mudam referente a introdu¢do do cinema numérico
(digital) junto ao fotoquimico, mas em relacdo a preservacdo, conservacao e difusdo

audiovisual, as caracteristicas principais da arquivistica, consolidada desde da Grécia antiga
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sofrem alteragdes: a exigéncia de centralizagdo ndo ¢ mais necessariamente em um lugar e
localizagdo fisicos, unicos e especificos, podendo estar um acervo localizado em um banco de
dados, mas ao mesmo tempo disponivel em rede em diferentes localidades. Devido a isso, a
topologia e a topografia ndo sdo mais o que denominam a autenticidade, autoridade e lei de
um arquivo, ja que a disponibilizacdo em bancos de dados, em redes de internet, a migracao
de suportes e o compartilhamento sdo procedimentos ja adotados ou em vias de adog¢do pelos
arquivos publicos ou privados. Dessa maneira, existe a transferéncia e o transito de
informagao entre arcontes de diferentes instituigdes, também entre arcontes ¢ usuarios de
acervos, assim como entre produtores e usudrios e entre produtores e arcontes. Como
exemplo, em relagdo a questdo da topografia, no analdgico existia apenas uma centralizacio e
localizagdo fisica, mas como exposto acima algumas instituicdes, como National Film
Preservation Foundation, British Pathé Archive, estao disponibilizando seus acervos na
internet, através de seus proprios websites ou do servico do youtube. Além disso a migragdo
de suportes mostra-se como uma necessidade para o ndo desaparecimento desses arquivos,
como conseqiiéncia o original ndo € mais o que necessariamente garante o poder e autoridade
de um documento, questdo que ja tratada em relagdo reprodutibilidade técnica da arte desde
século passado.

Desse modo, se no sistema analdgico as iniciativas das institui¢des eram isoladas e as
diferencas entre suportes (papel, filme, fotografia, fita magnética, disco Optico) faziam com
que cada instituicdo ou arquivo tivesse seu proprio repositorio, no contexto atual o desejo €
que isso se altere e a palavra de ordem ¢ rede. As iniciativas caminham para a unificagdo e
integracao cada vez maior de acervos, criando-se redes interconectadas, o que Derrida
denominou principio arcontico, o "corpus unicus" do arquivo. Essa se consolida como
alternativa para os riscos trazidos pela tecnologia digital de acordo ao seu armazenamento,
preservacdo e recuperagdo de informagdes. A possibilidade de integracdo dos acervos de
diversas instituicdes trazida pela idéia de rede e pela tecnologia digital, surge como alternativa
para suprir as futuras fragmentacdes nos acervos, para evitar o risco da falta de comunicacao
entre os diversos conteudos, provocada pela auséncia de padronizagoes e da
interoperabilidade técnica.

Algumas experiéncias de integracao de acervos ja podem ser encontradas na Europa e
nos Estados Unidos da America como a rede Europeana® e a DLPA (Digital Public Library of

America)®, iniciativas que o governo do Brasil tem como referéncia. Consequentemente,

2 Rede EUROPEANA. Disponivel em: http://www.europeana.eu Acesso em: nov.2014
#  Rede DPLA. Disponivel em: http://dp.la Acesso em: agos.2014
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governos de varios paises, entre eles o Brasil, buscam usar as possibilidades trazidas pelas
redes de alta velocidade. As necessidades sdo de sistematizagdo, unificacdo, identificacao,
catalogacdo padrdo e protocolos, entre os arquivos que estdo espalhados. As iniciativas
seguem uma logica de bancos de dados na estruturagdo e recuperacao do conteudo. Valendo-
se de formatos para comprimir informag¢do, sistemas de busca, introducdo de licengas
contratuais de Direitos Autorais nas agoes de difusdo e ao acesso aos bens culturais.

No Brasil existe, algumas iniciativas relacionadas a pesquisas € ao desenvolvimento de
tecnologias e de servigos de preservagdo digital, assim como agdes referentes a digitalizagao,
a integralizacdo de acervos e as respectivas politicas publicas para sistemas de informagao e
de acervos digitais. Entre essas iniciativas existe as executadas pela Rede Nacional (RNP),
que entre outras atividades, desenvolve tecnologias em rede para difusdo e preservagao de
conteudos digitais. Dentre os projetos na area cultural da RNP estdo o Centro de Referéncia
Audiovisual (CRA), realizado junto a Cinemateca Brasileira e o Projeto Rede de Cinemas
desenvolvido junto ao Ministério da Inovagdo, Ciéncia e Tecnologia e ao Ministério da
Educagdo. Outra iniciativa nesse sentido ¢ a Rede Cariniana, que pertence ao Instituto
Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia, uma rede de servigcos de preservagao
digital de documentos eletronicos brasileiros, com o objetivo de garantir seu acesso continuo
a longo prazo. A Rede Cariniana estabelece parceria com as Universidades e dentro das linhas

de pesquisa esta a de Patrimonio Artistico, Audiovisual e Sonoro.

Preservacao Proliferativa

As atividades de armazenamento, conservagao, preservacao e difusdo, passam de uma
relagdo de protocooperacdo para a de simbiose, misturam-se de forma vital, estabelecendo
uma simbiose eletronico-digital. O desejo agora ¢ que o poder arcontico se estabeleca no seu
mais alto grau de unificagdo, corpus tinico de um conjunto de arquivos. Sobre a centralizagao,

integralizacdo e a 16gica do algoritmo e do banco de dados Quaranta cita:

Memorias que até recentemente poderiam ressurgir apenas em nossos sonhos, ou
com a intervencao providencial de uma santa ou ainda com os servigos profissionais
de um psicanalista, agora podem confundir os sonhos dos outros e se encontram a
mercé dos caprichos de outra memoria: a do mecanismo de busca, com sua
compulsdo censoria. O mecanismo de busca € o equivalente a0 novo superego, € sua
compulsdo censoria. O compartilhamento de dados - isto ¢, o fato de que uma
memoria pessoal possa ser recuperada, manipulada e usada por outros- ¢ apenas um
lado da historia, € 0 menos problematico. O outro é que nossa memoria pessoal ¢
coletiva é regulada e controlada pela logica do algoritmo e do banco de dados e,
assim, torna-se parte de um enorme arquivo que € antes € acima de tudo um sistema
de poder (QUARANTA , 2011 apud HEFFNER)



36

Se por um lado existe esse movimento conservador que ¢ radical no sentido de criar
um grande arquivo com todos os sub-arquivos, que antes ndo dialogavam, e coloca-los em
consignagao, reunido, que assegure a possibilidade da memorizagao, repeticao, da reproducao
unificada entre os variados acervos, arquivos, museus ¢ instituicoes de diferentes suportes.
Por outro lado, pode-se dizer que o poder arcontico ¢ desconstruido pelos “surfistas
profissionais”, conforme a apropriada expressdo de Quaranta; surgindo o0s novos
colecionadores que desestabilizam a consignacdo e desfazem a reunido institucional dos
arquivos, ao se apropriarem de imagens de baixa qualidade ou da difusdo para remixar,

reorganizar, criar colegdes particulares ou dar um novo sentido a antigos contetidos:

eles preservam essas memorias, mas de forma ndo natural, uma vez que aqueles que
os desenharam descuidadamente confundiram memorias com informagdo. Além
disso, aqueles que geréncia bancos de dados sdo investidos de enorme poder, ndo
porque sabem tudo sobre nos, como a paranodia de privacidade teme, ou porque
podem nos impedir de recupera-la de qualquer outra forma a excegdo do “estou com
sorte”. Sdo eles, e ndo mais nds, que decidem o que podemos esquecer e que
devemos lembrar. Neste ponto, a funcdo social extraordinaria dos chamados
“surfistas profissionais” entra em jogo. Refiro-me a esta vasta comunidade de
pessoas que coleta, reorganiza, vota, rotula, remixa, manipula e redistribui o
contetido da internet. E sua tarefa reintroduzir o elemento humano na gestio de uma
memoria exteriorizada. Além disso, em ultima analise, cabe a eles lutar contra o
sistema de poder que lhes proporciona a forca vital, dia apds dia, ndo para destruir
esse sistema, por qualquer meio, mas para redireciona-lo, disciplina-lo e torna-lo
menos matematico e mais aleatério. Em uma palavra, eles precisam adapta-lo a
memoria humana, invertendo a dindmica descrita pelo Professor Pardal.(...) o que
significa que ¢ a comunidade -mais do que o algoritmo - que organiza e geréncia sua
propria memoria. (QUARANTA, 2011 apud HEFFNER)

O hibridismo de tecnologias audiovisuais analogicas e digitais no contexto das redes
presentes na internet cria duas forgas distintas relacionadas a preservagdo, que se contrapdem
e que também em alguns momentos dialogam: ¢ possivel identificar um movimento
institucional de preservacdo, conservacao e difusdo audiovisual que tem na linha de frente
instituicdes, governos e setores privados, assim como ¢ possivel identificar um movimento
que surge a partir do acao de usuarios da rede, amadores, colecionadores privados.

Os efeitos do “Mal de Arquivo”, expostos acima, fazem parte da caracteristica da
preservacao audiovisual institucionalizada, pois h4 a necessidade de uma reunido dos arquivos
dentro de um contexto e de leis e politicas que se aplicam ao acervo contra a destruigdo e
desaparecimento natural que atinge todos os arquivos. Ja a preservagdo proliferativa, ndo se
da de forma institucionalizada, ndo ¢ possivel sistematizar ou antecipar os processos, ela
ocorre de forma espontdnea, o oposto da preservacdo institucional que ocorre pelo

agenciamento e estabelecimento de regras.
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PARTE 2- Captatio Benevolentiae

"A crise concreta da arte na nossa época ¢, na realidade, uma crise da poesia, da
“poiesis”, pergunta-se se havera “uma zona (a qual permanece ainda na sombra)
onde a actividade produtiva do homem se possa reconciliar consigo mesma"
(Agamben, 1996: 103) .

A reflexdo tedrica desenvolvida até agora faz parte intrinseca dos objetivos especificos
imprescindiveis para a realizagdo do objetivo geral. De modo que, inspiradas no livro de
Walter Benjamin, "Magia, Técnica, Arte e Politica", acreditamos que os limites excessivos e
as fronteiras rigorosamente demarcadas entre técnica, arte e ciéncia sdo politicamente
perigosos. Uma linguagem filosofica e reflexiva ndo deve impedir a realizag@o e coexisténcia
numa mesma pesquisa de uma linguagem dentro dos limites exigidos pela técnica, ambas
reflexdes podem dividir o mesmo espago. A arte ndo ¢ feita s6 de metaforas e de abordagens
criticas, filosoficas e politicas sobre a estética, mas também de situagdes pragmaticas,
pontuais e demandas técnicas. Esse fato torna-se maior referente ao cinema, que teve seu
apice na revolucgdo industrial e ¢ totalmente dependente das maquinas; visto que o surgimento
e expansdo no século XX do design, da producdo abundante da imagem tecnicamente
reprodutivel (fotografia, cinema, video, imagem digital) e ainda, das chamadas “artes
eletronicas e digitais”, sdo hoje processos de grande importancia na cultura contemporanea.
Desse modo, a divisdo valorativa entre linguagem técnica e reflexdo filosofica e estética ¢é
uma abordagem muito perigosa em relacdo a profundidade critica e politica de qualquer
pesquisa ou trabalho académico, como exemplo temos todas as relagdes entre a matematica, a
oratdria, a arquitetura com a filosofia grega, também as relagdes entres ars e techné, além de
muitos outros exemplos na historia da arte que problematizaram esse tema. Dessa forma, a
relagdo entre o gesto técnico e o gesto artistico tem estado no centro de inumeras reflexdes e
debates, mesmo assim artistas, professores, pesquisadores, desconhecem o proprio meio em
que habitam, criando projetos e laboratorios, mas desmerecendo e ignorando os contextos
técnico e tecnologico que estdo inserido, crendo que a arte ¢ feita apenas de inspiragdes
romanticas. Sendo assim, esses primeiros capitulos de reflexdo tedrica sdo para evitar a
ingenuidade de acreditar que a preservacao institucional e as mudangas que estdo ocorrendo
ndo necessitam de uma reflexdo politica e filosofica aprofundada, mas também ¢ necessario
lembrar que algumas pessoas fazem o trabalho que ¢ visto como técnico, ndo artistico,
burocratico e institucional e que isso esta intrinseco ao meio artistico e a essa reflexdo critica.
Nenhuma reflexdo critica, estética e filosofica ¢ possivel sem o conhecimento da técnica,

autores como Walter Benjamin, Epstein, Eisenstein, Bazin, entre tantos, foram profundos
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conhecedores da técnica, dos aparatos técnicos, do funcionamento dos sistemas da cultura e
da arte que estavam inseridos. E foi apenas por estarem munidos desses conhecimentos que
esses autores puderam formular teorias e filosofias importantissimas para seu tempo.

Como as mudancas expostas nessas primeiras paginas em relagdo as praticas de
preservagdo e arquivamento sd3o extremamente recentes, optamos em expor pesquisas e
iniciativas que ainda estdo em seus projetos pilotos. Dessa forma, ndo ¢ possivel encontra-las
em livros, artigos ou sistematizadas. Muitos dos procedimentos e experiéncias que estardao
dispostos no trabalho foram selecionados por se apresentarem como formas e alternativas de
investigagdo e pesquisa para o curso de cinema da UFSC. Esses conhecimentos tiveram que
ser obtidos através da transcri¢do de eventos, vivéncias em conferéncias e entrevistas, ja que
sd0 os primeiros passos de experimentos e alternativas, principalmente sobre preservacao e
arquivamento digital.

Um fato importante que deve ser ressaltado ¢ que esse ¢ um trabalho de graduagao
sobre um tema totalmente novo, que ainda ndo possui sedimentagdo tedrica, por esse motivo
entendemos que ¢ importante a descrigdo dos programas e pesquisas permitindo ao leitor fazer
a relagio com a parte reflexiva do trabalho. E necessario o descobrimento desses
conhecimentos, de uma forma que talvez possa ser acusada de pragmadtica e técnica, para
tatear as previsdes de mudangas e as intervencdes temporarias dessas transformagdes que
estdo em curso. A intencao ¢ possibilitar futuras abordagens teorico-filosoficas dentro de
metodologias que ndo colocam em pacotes diferentes magia, técnica, arte e politica, como
fizeram Walter Benjamin e Derrida, entre outros.

Nesse sentido, as tensas relacdes entre ars e techné nos fazem acreditar que um
primeiro passo para o curso de cinema da UFSC ¢ se posicionar politica e pedagogicamente
frente a essas questdes ( problematica que vai além de estar ciente dos efeitos do Mal de
Arquivo e das ligagdes politicas e sociais que trazem um acervo), a partir do confrontamento
com o que estd no interior desses processos. Ou seja, com conhecimento técnico dos
procedimentos por detras dessas atividades e das politicas publicas do setor. Dessa forma, o
curso de cinema estard apto a responder e desenvolver ndo s6 as demandas do Ministério da
Educacao e dos foruns e entidades de cinema universitario, mas também aos questionamentos

éticos e as transformagdes politicas em curso no mundo.

2. Motivagoes para pesquisar s de preservacio para o Curso de Cinema da UFSC

O interesse em pesquisar s para criar um acervo para o Curso de Cinema da UFSC
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nasceu mais da vontade de poder intervir e atuar em um acervo audiovisual, do que da
preocupacdo em si com o futuro dos contetidos produzidos pelo curso. O desejo de
literalmente botar a mao na massa em um acervo foi o motivo principal; e a caracteristica do
acervo ser totalmente digital pareceu um desafio maior. Por esse fato, nos primeiros passos da
pesquisa e pela falta de conhecimentos e acesso a bibliografias especificas, ingenuamente ao
ter acesso ao material comecei a fazer experimentos de migracdes, conversdes de formato e
uploads do material na pagina do Repositorio Institucional da Universidade Federal de Santa
Catarina. O conhecimento que foi sendo adquirido mostrou que essas a¢des eram esforcos
dispensaveis, visto que antes de poder "botar a mdo na massa", existem varios fatores e
exigéncias de ordem institucional que necessitam urgentemente serem resolvidos e que fogem
ao meu campo de atuagdo. Como por exemplo, a criagdo de um plano de preservacao, a
organizacao institucional em relagdo ao acervo, um regimento de TCCs que contemple de
forma responsavel essa questdo, além de o estabelecimento de normatizagdes técnicas para as
produgdes do curso de cinema. Assim, nesse trabalho, optou-se pela abordagem dessas
questdes, ja que as tentativas de agdes efetivas ndo provocaram efeitos reais, como foi visto
durante os dez anos do curso de Cinema.

Desse fato, foi decidido fazer um levantamento basico sobre a atual situacdo, com a
criagdo de dados e de varidveis de trabalho, para que possam ser executados procedimentos
institucionais. A realidade ¢ que desejava muito poder agir sem passar pelas burocracias
institucionalizadas e nao depender de outras pessoas, mas como pontua Ray Edmondson, um
dos maiores estudiosos da arquivistica audiovisual e autor do livro "Filosofia e principios da
arquivistica audiovisual", por uma questdo de ordem institucional nio ¢ possivel fazer isso
sem passar pela coordenacdo do curso de cinema, pela criagdo de um conselho e o
estabelecimento de politicas; principios que também foram ressaltados por uma das mais
importantes referéncias viva em preservacao audiovisual do Brasil, Hernani Heffner. Além do
fato de nos cursos de ensino superior em audiovisual o MEC exigir a organizagdo das
producdes e a disciplina de preservacdo (pontos falhos aos quais o Nucleo Estruturante
Docente e a coordenagdo do curso de cinema da UFSC devem estar atentos). Sobre isso

Edmondson discorre:

Na auséncia de politicas e regras claramente estabelecidas, a tomada de decisdes
corre o risco de se tornar arbitraria, contraditoria e escapar a qualquer controle. As
politicas servem de guias e estabelecem restri¢des, o que ¢ duplamente util. Na falta
de documentos que definam os principios de selegdo, incorporacdo e preservagdo de
um arquivo, o grupo que o apoia ndo tera nenhuma garantia da competéncia do
arquivo para reunir e preservar seu acervo. Além disso, a formulagdo de politicas
permite aos arquivos avaliar suas proprias competéncias, assim como suas praticas e
seu rigor intelectual78.(EDMONDSON, 2013)
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Por tais motivos, na segunda parte desse trabalho serdo expostos as metodologias e os
resultados realizados na pesquisa de iniciacdo cientifica sobre o acervo do curso de cinema da
Universidade Federal de Santa Catarina e sobre o uso de repositorios digitais para a difusdo e
preservagao audiovisual. Essa segunda parte tera uma linguagem descritiva de processos que
estdo ocorrendo e que tém relagdo com a preservagdo audiovisual de cursos de ensino
superior, mas acima de tudo tém relacdes com novas ordens institucionais, politicas e
programas de governo relevantes para a preservacao digital. A intencao € que essa exposi¢ao

possa servir de norte para futuras pesquisas e agdes no referido curso de cinema.

2.1- O contexto do curso de cinema da UFSC

A reflexdo critica iniciada nos capitulos anteriores torna-se pertinente em relagdo ao
objetivo geral desse trabalho que ¢ analisar e disponibilizar saberes para a constru¢ao de um
plano de preservagdo para o curso de Cinema da UFSC; visto que o contexto apresentado
reflete diretamente nos cursos de audiovisuais do Brasil, pois, pelo fato de intensa producao,
os tipos de acervos que existem sdo muito dindmicos e estdo sempre em ressonancia com as
transformagoes que estao ocorrendo no setor do audiovisual.

O curso de cinema foi iniciado em 2005 e seu contexto tecnoldgico € a produgdo digital.
O desenvolvimento do curso acompanhou o inicio da popularizagdo de cameras digitais de
alta resolugdo, a explosdo da edicdo, da cultura do remix de videos e a introdu¢do em massa
do audiovisual na rede de internet. Essas mudangas trazidas pelo digital fizeram com que o
Curso de Cinema da UFSC fosse introduzido no contexto apresentado nos primeiros capitulos
desse trabalho, o chamado de dilema digital em relagdo a preservagdo audiovisual. Visto que
os acontecimentos discutidos nos primeiros capitulos deste trabalho, como foi exposto acima,
refletiram-se diretamente nas praticas de todas as institui¢des de arquivos, entre eles os
arquivos audiovisuais.

No curso de cinema da UFSC atividades relacionadas a arquivistica e a preservagao
audiovisual de modo institucional ndo existem de modo efetivo na rotina da carreira de
estudos, nos planos pedagdgicos, assim como também nao estdo presentes no curriculo, ou
seja ndo hd nenhuma ac¢do no sentido da preserva¢dao dos contetidos produzidos, possuindo
apenas uma reunido, nao sistematizada e ndo completa, de Trabalhos de Conclusdo de Curso,

todos armazenados em discos Opticos.
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3. Preservacao Audiovisual no Curso de Cinema da Universidade Federal de Santa
Catarina: Metodologia de Pesquisa.

A aten¢do ao acervo do curso de cinema surgiu do interesse pelo tema preservagao
audiovisual e memoria, porém ao decidir abordar esse tema tive davidas como pesquisar,
visto que ndo tive nenhuma disciplina especifica sobre preservacdo audiovisual durante o
curso, além de que o tema abrange outros campos, como a ciéncias da informacao,
arquivologia, ciéncias da computacdo, politicas publicas, entre outros, e a literatura sobre
preservacao audiovisual digital ¢ muito recente.

Por isso, o tipo de pesquisa escolhida para o trabalho foi a pesquisa aplicada, com
vistas a investigar quais s3o os procedimentos necessarios para efetuar a preservacdo dos
conteudos produzidos pelo curso de cinema da Universidade Federal de Santa Catarina; para
que os conhecimentos adquiridos fossem utilizados para aplicacao pratica e voltados para a
solu¢do de problemas relacionados ao arquivamento, conservacao, preservagao e difusdo do
trabalhos realizados no curso de cinema. A pesquisa também foi exploratoria por fazer
levantamentos bibliograficos de dificil acesso e entrevistas sobre temas muitos recentes. Além
disso a pesquisa foi qualitativa e descritiva.

O problema encontrado foi a auséncia de agdes relacionadas a preservacgdo,
sistematizacdo e difusdo dos conteudos produzidos pelo curso de cinema da Universidade
Federal de Santa Catarina; além da presenca de irregularidades em relacdo a demandas das
diretrizes curriculares do MEC e das recomendacdes do FORCINE- Férum Brasileiro de
Ensino de Cinema e Audiovisual.

Diante desse quadro, as hipoteses levantadas foram que um levantamento qualitativo
basico preliminar da situagdo atual dos TCCs possibilitaria em um primeiro momento iniciar a
discussao a respeito da problematica destacada acima; ensejaria a criagdo de um plano de
preservagao; e que o oferecimento do conhecimento obtido com o levantamento de pesquisas,
ferramentas e projetos que estdo ocorrendo no Brasil € no mundo, impulsionaria o curso de
cinema da UFSC a buscar solug¢des frente a auséncia de agdes relacionadas a preservagao e
adequacao as diretrizes do MEC.

O objetivo geral da pesquisa foi realizar uma descri¢ao técnica do contexto dos TCCs
audiovisuais, além de realizar um mapeamento quantitativo do material com indica¢des
basicas para os primeiros procedimentos em relacdo a uma construcdo futura de um acervo.
alem de efetuar uma compilacao de ferramentas, pesquisas e conferéncias sobre repositorios e
servicos digitais que estdo disponiveis ou em construgdo, em destaque foi investigado o

servico oferecido pela UFSC, chamado Repositério Institucional.
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A coleta de dados da pesquisa foi pautada na andlise do conjunto de trabalhos de
conclusdo de curso: como s3o chancelados, como sdo armazenados, se existe catalogacao,
indexacdo, padronizacao técnicas, em quais formatos e suportes sdo entregues ¢ a realizagdo
de um mapeamento dos trabalhos entregues. O referencial teorico do trabalho se deu a partir
da bibliografia especializada em preservagdo, a maioria dos textos disponiveis na internet;
entrevistas com profissionais da area; participagdo em eventos relacionados ao tema; e a
transcri¢cao do dudio desses eventos

Desse modo, foi decidido fazer um levantamento basico sobre a atual situacao dos
trabalhos de conclusdo de curso audiovisuais, enumerando alguns pontos referentes ao
contexto em que estdo inseridos, para que isso possa ser transformado em dados. Visando que,
a partir da criagcdo de dados e de variaveis de trabalho, possam ser executados procedimentos
de ordem institucional.

Assim, em setembro de 2012 me inscrevi no Programa Bolsista Voluntario em Iniciagdo
Cientifica, com a pesquisa intitulada: "Repositorio Audiovisual do Curso de Cinema da
UFSC" sob a orientacao do prof. Clélia Maria Lima de Mello e Campigotto. A motivagdo da
pesquisa veio de questdes relacionadas a arquivistica e preservagao audiovisual e o futuro do
acervo de TCCs do curso de cinema. A partir disso, realizei a pesquisa aplicada, como etapa
de investigacdo da Iniciacdo Cientifica, sobre o Repositério Institucional da UFSC, pois
constatei que Repositorios Digitais em rede para preservacao estavam sendo usados e
pesquisados em diversas instituicdes. Dessa forma, experimentei o servico disponivel na
Universidade, o Repositorio Institucional da UFSC e o software usado por ele, chamado
Dspace, software livre desenvolvido pelo Massachusetts Institute of Technology (MIT) e
Laboratorios Hewlett-Packard.

A pesquisa aplicada além de tratar do Repositorio Institucional investigou:
1. Critérios e procedimentos para a preservacdo audiovisual a longo prazo, de

acervos e arquivos digitais em coeréncia com as politicas publicas.

2. Aptiddes e formagdes necessarias para a preservacio e gestdo de arquivos

audiovisuais digitais.

3. s e planejamentos necessarios para efetuar a preservacdo audiovisual no curso de

Cinema da UFSC.

4. Difusao dos trabalhos do Curso de Cinema da UFSC.
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5. Indicagdes para um plano de preservagdo digital do Curso de Cinema.

6. Preservacio e direito autoral.

3.1 Contexto do Acervo de TCCs do Curso de Cinema da Universidade Federal de Santa

Catarina

Durante a pesquisa levantou-se as caracteristicas contextuais em que os TCCs do curso
de cinema estavam inseridos, bem como a infra-estrutura e as politicas empregadas.

Constatou-se que:

IR

Nao ha cinemateca, videoteca ou midiateca.

IR

Nao existe uma reserva técnica para possiveis matrizes.

[l

Nao hé espaco fisico razoavel disponivel para armazenar o material entregue
pelos alunos.

= Inexiste catalogacdo dos trabalhos de acordo com os padrdes da arquivistica
audiovisual.

= Nao hé instrugdes aos professores e alunos sobre a preservagdo digital dos

materiais.

I

Faltam critérios para a entrega e chancelamento do material recebido.

[l

Falta de critérios (normalizagdo técnica) para os padrdes de saida dos TCCs.
= Os materiais entregues pelos alunos estdo em uma estante dentro da

secretaria.

R

Os TCCs audiovisuais s3o entregues sem nenhuma descrigao técnica.

IR

Os arquivos nao sao replicados - apenas uma copia.

[l

Os trabalhos audiovisuais sdo armazenados somente em discos Opticos
(DVD);
Ate aquele momento, nao havia nem mesmo o mapeamento dos trabalhos audiovisuais
em relacdo aos trabalhos discursivos. Diante desse quadro, foi possivel realizar as seguintes

acoes:

IR

Organizagdo em prateleira, do material, fisicamente por ano de

apresentacao,

I

Organizagdo do material em uma planilha por ano de apresentagao,

[l

Levantamento dos TCCs com midia em relagao aos somente discursivos,

IR

Verificacao da integridade das midias (DVDs)
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[l

Catalogacdo e indexacao de alguns trabalhos para estudar modelos

[l

Verificagdo dos TCCs faltantes.

No levantamento do Trabalhos de Conclusdo de Curso audiovisuais em relagdo aos
somente escritos constatou-se que, em nove anos de existéncia do curso, quase metade dos
alunos apresentaram trabalhos audiovisuais. O levantamento final ocorreu em maio de 2014.

Foram apresentados 88 Trabalhos de Conclusao de Curso, sendo 45 titulos audiovisuais.
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Tabela 1: Trabalhos de Conclusiao de Curso com produtos e titulos audiovisuais apresentados no periodo

compreendido entre os anos 2008 a 2013 pelos alunos matriculados no Curso de Cinema da UFSC.

Aluno(a) Titulo do TCC Ano/  Formato

TCC

Carolina da Silva Gesser As chaves, 0 Mimeografo e a Prova de Matematica 2008 DVD

Alessandra Collago da Silva Cinema e Educagdo: Uma experiéncia na “Escola da I1ha” 2009 DVD

Eveline Leite O Banquete 2009 DVD

Lourengo Sant’Anna de Aratijo  Pré-producdo 2009 DVD

Joana Bedin Silva Nao Ha 2009 DVD

Renan Blah C. Fontoura Intercambista 2009 DVD

Bruno Aguilera Viagens Partidas 2010 DVD

Carla Alice Apolinario Italiano  Regresso 2010 DVD

Christian Abes Quando vocé me olha 2010 DVD

Denise Szabo Clepsidra 2010 DVD

Fabio Menezes Notas do Itinerario: A realizagdo de Adeus, Thierry 2010 DVD

Felipe Mendonga Moraes 2010 DVD

Francisco Orlandi Neto Reflexdes acerca do Curta em Video “O trabalho final”

Karina Kopko

Luiza Kemp de Mattos Olhos Abertos para ouvir: Memorial Reflexivo 2010 DVD

Naara Fontineli dos Santos Rumo ao Norte 2010 DVD

Saulo Franga Rosa Outra Margem 2010 DVD

Fernando Tefliglio Tomaz

Halina Hardman Procura-se uma secretaria 2010 DVD

Natalia Pinto Petrechen

Daniel Kroll Sem retorno 2010 NL

Fabiane da Silva de Souza Amores suspensos: reflexdes 2011

Luisa Madureira Novo Memorial reflexivo sobre o Curta em video “Manuela” 2011

Louise Krieger No 2011

Barbara Emanueli de A. Néri Ovoluscope 2011  Instalagdo

Rafael A. Motta Boeing Entre Possibilidades e Escolhas: a realizagdo de O Milho e 2011 DVD

O Novo

Alessandro Danielli

Clarice Barbosa Dantas Menino Bosque: Reflexdes 2012 DVD

Maria Cecilia Castifieira Garcia

Marcos Blasius Pavei Pai Feroz 2012 DVD

Thais Gongalves de Aguiar Ficc¢ao aqui na Terra: o gesto inascapavel 2012 DVD

Rafael de Lima Grigoletto O Relogio 2012 DVD

André Vichara Barcellos Memorial acerca de corpo aberto 2012 DVD

Marlon Kruger Santos

Guilherme Britto Fernandes Pokomy 2012 DVD

Rania Suwidan BUG 2012 DVD

Jonatan dos Santos

Rhaissa Monteiro Pinto Noite de Estrelas (Proposigoes) 2012 DVD

Danilo da Silva de Mello Ultimus Moriens 2013 MOV

Lucas Tesser Rodrigues de Lima Albergue de Carnaval 2013 MOV

Gabriel F. Horbatiuki Dantas Ultimus Moriens 2013 DVD

Moara Fernanda Rigo Costenaro Cidade Aquario 2013 MOV

Julian Alexander Brzozowisk Kruk 2013 DVD

Ana Carolina Martins Alho Passos e Tintas 2013 NL

Branca Maciel Monteiro Bastos Nuvem 2013 DVD

Legenda: DVD=Disco Optico MOV= formato de video NL= N&o Localizado
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3.2 Pesquisa Aplicada: O Repositorio Institucional

A estrutura do Repositério Institucional da UFSC que foi investigado na pesquisa esta
organizada a partir de um modelo baseado em ‘“comunidades” e cole¢des, estruturas que
formam o conjunto de unidades administrativas da UFSC e aceitam variados tipos de
documentos, como videos, fotografias, textos, entre outros. O Repositorio executa backups,
extracdo de metadados e migragdes de formato. A investigacdo do repositorio partiu da busca
por modos alternativos de preservagdo em relacdo as formas de preservagdo audiovisual
tradicionais, que sdo o uso de fita digital de dados e a aquisicio de gravadores/players
correspondente.

A partir do estudo do tema pude verificar que existem s e técnicas que estdo mais
centradas na preservacao do objeto logico e outras na preservacao do objeto conceitual, mas
segundo FERREIRA (2006) o ideal ¢ que a preservacdo contemple todos os niveis de
abstragdo que sdo os objetos fisicos, objetos logicos e objetos conceituais. A preservacao
audiovisual tradicionalmente estd mais centrada na preservacao do objeto logico, ou seja, na
dependéncia do hardware, nas regras decretadas pelo software que foi utilizado para produzir
o objeto digital, na conservagdo do contexto tecnoldgico utilizado originalmente na
concepgdo, mas uma preservagao que contemple todas essas etapas € caracteristica de acervos
jé& desenvolvidos, maduros e com investimentos. Assim, conclui que o Repositorio da UFSC
apresenta dois pontos criticos, a saber :

Formato e Resoluciio de Video: O padrio de saida do video indicado pelo SETIC para
fazer o upload no repositorio institucional ¢ Mp4 com resolugdo para internet, o que ndo
contempla a preservacao, por ser de baixa resolugdo. A ferramenta faz upload de arquivos em
alta resolug¢do, mas desse modo, o player de visualizagdo ¢ omitido, sendo liberado apenas o
download da obra. Uma tatica encontrada ¢ realizar upload de dois arquivos do mesmo TCC,
um em baixa resolugdo para abrir o player de visualizagdo, promovendo a difusdo e, outro
arquivo em alta resolucdo, para contemplar a preservagdo. Mas pra isso € necessario
apresentar ao SETIC as questdes tratadas aqui, j& que isso demanda maior custo de
armazenamento, processamento e transmissao, entre outros.

Licenca de distribuicio Creative Commons: o repositorio institucional da UFSC
tem como pré-requisito para submissdo de item (trabalho) o compartilhamento através da

licenga creative commons bby.nc/3.0, pois existe uma portaria® n® 1853/ 2013/GR, de 26 de

2 http://www.repositorio.ufsc.br/files/2013/08/Portaria-n°-1853-de-26-de-setembro-de-2013-.pdf
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Setembro de 2013 da UFSC que regula essa questdo do creative commos e dos TCCs no
repositorio. Ao usar obra licenciada pela licenga creative commos by.nc/3.0, a pessoa estd
livre para compartilhar e remixar o contetido, desde que dé crédito apropriadamente ao autor,
além de ter que indicar o link para a licenca e também indique as mudangas feitas na obra e
que o uso ndo seja comercial. Pela natureza da licenga se deve contribuir para que as pessoas
encontrem a obra original (local), indicando o local, além disso em nenhum momento a

pessoa pode se citar como o autor original:

Portaria n® 1853/ 2013/GR, de 26 de Setembro de 2013:

A REITORA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, no uso
de suas atribui¢des estatuarias e regimentais, tendo em vista o que consta no
processo 23080.058017/2012-51,

RESOLVE:

Art.1° Sistematizar os trabalhos de Conclusao de Curso dessa Universidade (TCC),
por meio do seu Repositorio Institucional.

Art.2° O deposito dos referidos trabalhos no Repositorio é opcional, ficando a
decisdo sob responsabilidade dos colegiados dos cursos de graduag@o.

Art. 3° compete aos coordenadores dos cursos de graduagao:

I — designar pessoa responsavel pelo chancelamento, ou ndo dos trabalhos
submetidos pelos alunos ao Repositorio.

II- informar o nome da pessoa designada a equipe do Sistema de Bibliotecas,
conforme indicado no inciso I do art.3°

Art 4° Compete aos académicos dos cursos de graduacdo:

I- realizar a submissao dos seus trabalhos em PDF/A(sem prote¢do), na colegio de
seu respectivo curso, reservada para TCCs, no Repositorio Institucional;

II- autorizar o acesso ao conteudo, mediante uma licenga Creative Commons, do
tipo Atribui¢do Nao comercial 3.0 (CCBY-NC 3.0). (Universidade Federal de
Santa Catarina, 2013)

Em caso do colegiado do curso decidir usar o Repositorio Institucional, devem ser
pontuados na decisdo a publicacdo em rede e o uso da licenca creative commons, pela
seguintes consideracdes: alguns trabalhos sdo enviados para festivais, dessa forma, deve-se
estipular um tempo razoavel para publicagdo, mas ndao muito prolongado, apenas em
excecdes, visto que isso atrasaria o processo, sendo a difusdo € parte essencial da preservagao.

Por ultimo, ¢ importante considerar que o direito autoral ¢ um ponto que faz parte da
conservagdo e preservagdo audiovisual e ao mesmo tempo, que os gestos de compartilhar e
remixar informacdes, fazem parte do novo paradigma do século trazido pela internet. Vale
destacar que, ao contrario do pensamento comum, a licenga creative commons reforga a figura
do autor, buscando formas de dar créditos e direitos para autores sobre suas obras, pois ¢
muito possivel que em algum momento essas obras foram ou serdo remixadas e
compartilhadas em rede sem esses cuidados garantidos pelo uso da licenga, o que ¢ comum na
cultura da internet. Ou seja, a licenca ainda ¢ uma forma conservadora em relagdo a cultura do

remix e da propriedade sobre a criagao.
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A portaria da UFSC citada indica que para a Universidade o conhecimento produzido
dentro dela deve ser estendido — ensino, pesquisa e extensdo. Essa também ¢ a filosofia dos
grupos open source que criam ferramentas como a usada no repositorio, que € de compartilhar
o conhecimento e ndo a de privagao.

J& na pos-graduagdo, segunda a portaria®® n° 013, de 15 de fevereiro de 2006 do
ministério da Educac@o, o depdsito dos trabalhos no repositorio institucional ¢ compulsoério,
exceto em casos devidamente justificados e homologados, como em caso de seguranca de
pesquisas e informacgdes: “indicando que a producdo cientifica discente ¢ um relevante
indicador da qualidade dos programas de mestrado e doutorado, ndo aferivel apenas através
da publicacdo seletiva nos periddicos especializados”

O fato do Repositério ndo prever videos em alta resolucao e ter a premissa da licenca
Creative Commons, mostra que o ambiente ndo foi pensado para contemplar as
especificidades de cursos como artes cénicas, cinema, (design, jornalismo, ciéncia humanas,
arquitetura, engenharia), que além do objeto texto, produzem também outros objetos, ndo s6 o
PDF (texto escrito), na criacao de seus TCCs. O Repositério Institucional pode ser um espago
mais dindmico em relagdo a essas questdes, ou seja, deve contemplar os aspectos culturais da
UFSC e de seus cursos.

As produgdes artisticas demandam ferramentas com interface de acordo a seus objetos
de pesquisa. No caso do audiovisual, a difusdo faz parte da preservagdo. Ter uma interface que
converse com o publico e que os aspectos culturais e artisticos estejam refletidos na
navegacao, na forma de interagir com o contetido, ¢ uma necessidade académica de difusdo e
de extensdo universitaria. Mas pelo texto citado da portaria n® 1853/ 2013/GR, de 26 de
Setembro de 2013 da UFSC, nota-se que nessa decisdo de sistematizar os trabalhos a partir do
Repositoério Institucional foi considerado somente o texto final em PDF.

O SETIC tem um formulario para solicitar a criagdo ou adaptacdo de plataformas com
demanda académica. Ao pontuar a necessidade, a SETIC indicard o uso de alguma ferramenta
jé& existente. Por isso a importancia que essa solicitagdo venha do Departamento através de
documentagao, justificativa coerente, relatorio, baseados em legislacao e na propria missao da
SETIC, conforme a pagina da mesma no website da UFSC.

De acordo com o exposto, fica a cargo da coordenagdo do curso analisar se ird utilizar
o repositorio institucional como ferramenta de preservagao e sistematizacdo dos TCCs ou se

utilizara outra de preservacao da memoria do curso.

% http://www.repositorio.ufsc.br/files/2013/08/Portaria-n°-013-de-15-de-fevereiro-de-2006.pdf
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3.3 Conclusdes sobre a Gestéao e Politica do Acervo de TCCs

Pelo contexto narrado pode-se perceber que a de conservagdo, preservacdo e difusdo
dos trabalhos audiovisuais do curso de cinema, precisa ser interdisciplinar e com a
participacao ativa do Departamento de Artes. Entre os aspectos ndo contemplados referentes a

conservagao e a preservagao audiovisual, destacam-se os seguintes motivos:

[

Auséncia de politicas institucionais e de gestao para o acervo.

IR

Nao hd uma e um plano de preservagao para o acervo e nem disciplina de preservacao
audiovisual.
As condi¢des institucionais e politicas na infraestrutura do acervo refletem-se na nao
difusdo dos trabalhos, na ndo concordancia com as normas do MEC, na falta de recursos e de
laboratorios/pesquisa.

Outro aspecto verificado com relacdo a conservagdo e preservacao € o suporte de
armazenamento dos Trabalhos de Conclusdo serem em disco Optico. O Sub-Comité de
Tecnologia do Programa Memoria do Mundo da UNESCO encomendou um estudo®” sobre o
uso de discos Opticos gravaveis, como portadores digitais confiaveis. O resultado alertou para
o perigo de usar exclusivamente este suporte que nao passou por testes exaustivos.

Uma constatagdo importante da pesquisa, ¢ que o armazenamento de grande quantidade
de arquivos digitais necessita ser gerido por um software, uma ferramenta inteligente, que
faca backup, migragdes, extracdo de metadados, que esteja ligada a um servidor € ndo apenas
depositado em servidores e esquecidos. Por isso a criagdo de um ambiente virtual fixo (como
um blog, site) hospedado num servidor, sem a interdisciplinaridade e a participacdo de
competéncias de Tecnologias de Informag¢ao(TI), ndo sdo viadveis. O acervo necessita de
inteligéncia e conhecimento em TI, arquivologia, computagdo, preservagdo, para fazer algo
seguro e seguir os protocolos. Agir sem os devidos conhecimentos técnicos coloca em risco o
acervo audiovisual digital.

Fatores como os citados acima impossibilitam a criagdo da memoria institucional do

curso de cinema e consequentemente da instituicdo que pertence, no caso a UFSC.

3.4 Indicacoes para o Curso de Cinema

2 BRADLEY, K. Risks Associated with the Use of Recordable CDs and DVDs as Reliable Storage Media in
Archival Collections - Strategies and Alternatives. Canberra: National Library of Australia, Paris, 2006.
Disponivel em: http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001477/147782E.pdf. Acesso em: agost.2014


http://unesdoc.unesco.org/images/0014/001477/147782E.pdf
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O mais urgente ¢ a criagdo de politicas institucionais para os Trabalhos Audiovisuais do
Curso a partir da criacdo de uma comissdo de preservacdo para a criagdo de um acervo do

curso de cinema. Essa comissao deve ter como competéncia as seguintes agoes:

IR

Escolher a de preservacdo mais adequada dentro do contexto da institui¢do, para

iniciar as atividades de conservar, preservar e difusdo.

Criar condigdes para a sistematiza¢do dos Trabalhos de Conclusao de Curso.

IR

Fazer a mediacao entre o Departamento, o Centro e demais instancias da Universidade

e fora dela.

N

Auxiliar a¢des relacionadas ao acervo.

IR

Mapear a demandas do acervo e sua preservagao.

I}

Investigar e acompanhar o contexto tecnologico de producdes de TCCs do curso.

IR

Buscar recursos para infraestrutura, laboratdrios, pesquisa e demais demandas.

IR

Indicar pessoa responsavel pelo recebimento e chancelamento dos TCCs.

[l

Criar um estatuto, regimento de preservacdo que contemple:
1. Criagdo de critérios (Normalizagdo Técnica) para entrega dos trabalhos.
2. Garantia da sistematizacdo ¢ do chancelamento na entrega dos TCCs
audiovisuais.
3. Estabelecer e definir para os TCCs , critérios de conservagdo, preservacao,
infraestrutura, gestdo, catalogacdo, indexacdo, armazenamento ¢ difusdo que
estejam de acordo com procedimentos estipulados pelos 6rgdos competentes,
como MEC, UNESCO, ABPA e CONARQ.
4. Estimular a preservacdo, a difusdo, a interdisciplinaridade e acdes de
pesquisa e extensao do acervo audiovisual.
5. Garantir a salvaguarda e o acesso aos arquivos audiovisuais.
6. Garantir que a instituigdo cumprira com as condigdes para a criagao,

manutengao e continuidade do acervo.

Como o curso nunca teve uma politica e de preservagdo e o conjunto de trabalhos
possui um numero muito pequeno de titulos, a iniciativa pode ser retroativa e inserir os
trabalhos que ja foram entregues. Para isso serd necessario entrar em contato com 0s egressos
e solicitar o trabalho em conformidade com a normalizacdo técnica estabelecida pelo

Departamento.
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O plano aplicado deve ser a que o Departamento decidir como a mais adequada para o
contexto e rotinas do curso de cinema, sendo necessarios agdes interdisciplinares com outros
centros e cursos, como a ciéncia da informacgao, computacao e arquivologia.

Também dialogar com o a Reitoria, SETIC, RNP e Fundagdes para obtencao de recursos
para as atividades como plataformas, laboratorios, equipamentos e recursos humanos.

Sera preciso contratar bolsistas de arquivologia e cinema, além de técnicos para realizar
a catalogacdo, indexacdo, organizacao e alimentar o banco de dados do curso, entre outras
atividades.

E possivel fazer um projeto de extensio que contemple bolsas para alunos iniciarem as

pesquisas e as agoes de catalogacdo, indexagdo, input.

3.4.1 Preservacao Audiovisual/ Escolas de cinema

Em relacdo a preservagdo no curso de Cinema da UFSC, o perfil académico
institucional e o aspecto pedagdgico e curricular, estdo em desacordo a legislacao dos cursos
de cinema. Para exemplificar isso € necessario recorrer as Diretrizes Curriculares Nacionais
do Curso Superior de Cinema e as recomendagdes do FORCINE — Férum Brasileiro de

Ensino de Cinema e Audiovisual.

3.4.1.1 Diretrizes curriculares do MEC

Nas referéncias do MEC esté descrito o perfil do egresso:

O Bacharel em Cinema e Audiovisual ¢ formado para conhecer e compreender os
mecanismos de representacdo da sociedade pelas Artes Audiovisuais. Sua
atividade demanda conhecimento e dominio artistico cultural, que relacione teoria
e pratica com aspectos técnico-criativo, estéticos, culturais, historicos e sociais.
Apresenta competéncias inter-relacionais e critico-interpretativo e nogdes de
historia critica do cinema, que possibilitam o pensamento cientifico para as
atividades que requeiram as Artes Audiovisuais como base. Elabora e executa
projetos de produgdo de conteidos ¢ obras de diferentes géneros destinados em
plataformas que trabalhem com a linguagem audiovisual. Em sua atuacdo,
considera as Artes Audiovisuais como pratica social que compde a identidade
nacional.® (Ministério da Educagdo, 2010)

Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso Superior de Cinema os termos preservagao,

acervo e restaurac¢io aparecem nas diretrizes no Art. 3° citadas nas areas que o egresso do

28 referenciais curriculares nacionais dos cursos de bacharelado e licenciatura



52

curso de Cinema e Audiovisual deve estar capacitado:

Art. 3° O egresso do curso de Cinema e Audiovisual deve estar capacitado nas
seguintes areas:

a) Técnica e formacdo profissional — voltada para a formagdo pratica, habilita o
aluno a atuar profissionalmente nas areas de Dire¢do, Fotografia, Roteiro,
Produgdo, Som, Edigdo\Montagem, Cenografia e Figurino, Animacao e Infografia.
b) Realizagdo em cinema e audiovisual — voltada para o desenvolvimento de
projetos de producdo de obras de diferentes géneros e formatos, destinados a
veiculag@o nas midias contemporaneas.

c) Teoria, analise e critica do cinema e do audiovisual — voltada para a pesquisa
académica nos campos da histdria, da estética, da critica e da preservacao.

d) Economia e politica do cinema e do audiovisual — voltada para a gestdo e a
producdo, a distribuicdo e a exibi¢do, as politicas publicas para o setor, a
legislagdo, a organizagdo de mostras, cineclubes e acervos, ¢ as questdes oriundas
do campo ético e politico. (grifo meu)

No Art. 6°, que trata o que deve estar contemplado nas atividades académicas,
aparecem no eixo relacionado a Economia e Politica se refere a Etica, legislacdo e politicas de

preservacao e restauragao de acervos:

Art. 6° O curriculo do curso de Cinema e Audiovisual de cada IES deve conter
atividades académicas que contemplem os seguintes eixos:

1. Realizagdo e Produgdo — eixo que contempla o desenvolvimento de obras
audiovisuais de diferentes géneros e formatos, destinados a veiculagdo nas midias
contemporaneas; incorpora ainda o uso e o desenvolvimento de tecnologias
aplicadas aos processos de produgao e difus@o do audiovisual.

2. Teoria, Analise, Histdria e Critica — eixo que proporciona que o exercicio da
analise do objeto aborde o pensamento historico e estético acerca do cinema ¢ do
audiovisual por meio do exame das diferencas e das convergéncias entre os
processos histdricos dos diferentes meios, e que incide também sobre o campo da
organizagdo de acervos.

3. Linguagens — eixo que abarca a analise da imagem em seus diferentes suportes,
apontando para a especificidade estilistica de cada meio ¢ contribuindo para a
elaboracdo de juizos criticos dos produtos audiovisuais.

4. Economia ¢ Politica — eixo pautado pelas questdes ligadas a gestdo ¢ a
producdo, a distribuigdo e a exibigdo, levando-se em conta o potencial de inovagdo
tecnoldgica da area. Contemplam ainda as questdes referentes a ética e a
legislagdo, como também as politicas publicas para o setor, incluindo as de
preservacio e de restauraciio dos acervos.

5. Artes e Humanidades — eixo interdisciplinar, voltado para as Artes (teatro, artes
plasticas, etc.) e as Humanidades (historia, literatura, comunicagdo, etc.).(grifo
meu)

O artigo que trata da validagdo do curso pelo MEC reforca a demanda de
centralizacdo, gestdo e organizacdo dos materiais produzidos pelos alunos e professores, pois
o “conjunto de producdo de obras audiovisuais e de atividades de cultura e extensao

realizadas pelo aluno as longo do curso”, nada mais ¢ que o acervo do curso, assim como diz

no Art. 8°:

Art. 8° O sistema de avaliagdo dos cursos de Cinema e Audiovisual deve
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contemplar, dentre outros critérios:

1) o conjunto da producio de obras audiovisuais e de atividades de cultura e
extensio realizadas pelos alunos ao longo do curso;

2) o conjunto da producio de obras audiovisuais realizadas pelos professores;
3) a difusiio do conjunto de obras produzidas pelo curso em festivais, mostras
e diferentes midias;

4) o parque técnico de equipamentos especificos para as atividades do curso;(grifo
meu)

3.4.1.2 FORCINE

As Diretrizes para os cursos da area tiveram a atuagdo do FORCINE na aprovacao
integral do texto da resolugdo n°® 10, de 27 de junho de 2006, do Conselho Nacional de
Educacdo do Ministério da Educacdo. As diretrizes foram estabelecidas a partir de uma
proposta do FORCINE - Forum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual, formulada
através de ampla discussao com o setor. A carta do 1° Congresso do FORCINE, no eixo sete,
Preservagdo e Memoria do Acervo, ja contemplava a preservagao audiovisual: “a Instituir uma
politica de preserva¢do de acervos das IES de cinema e audiovisual em conjunto com as

Cinematecas, as Filmotecas, MIS ¢ institui¢cdes afins”.

O FORCINE (Foérum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual) ¢ uma
sociedade civil sem fins lucrativos que congrega e representa de forma permanente
as instituigdes e os profissionais brasileiros dedicados ao ensino de cinema e

audiovisual.”’ (Foérum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual)

A criacao de disciplinas relacionadas a area de preservagdo esta presente nas resolucdes
aprovadas pela plendria final do IX Congresso do FORCINE, reunida no dia 17 de agosto de
2013, no Instituto de Artes da Unicamp, na resolu¢do de numero 14, indica entre as Politicas
Gerais “que haja valoriza¢ao na preservacao e conservagao nos curriculos e acdes das escolas,
como a cria¢do de disciplinas relacionadas a area”>°

Essa resolugdo do FORCINE foi incorporada & Carta de Ouro Preto 2013, realizada no
Encontro Nacional de Arquivos que ocorre todo ano em Ouro Preto na Mostra de Cinema de
Ouro Preto (CINEOP) com o seguinte texto: “Reiterar o cumprimento da determinag¢do do

Conselho Superior de Educacao do Ministério da Educacdao - MEC e da recomendagdo do

Forum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual - FORCINE de inclusdo da disciplina

¥ FORCINE. Disponivel em: http://www.forcine.org.br/site/. Acessado: 2014
30 UNICAMP. Disponivel em: http://www.ggte.unicamp.br/transmissao/eventos/evento/ia-forcine/. Acesso:
2014

Associacao Brasileira de Preservagdo Audiovisual. Disponivel em:
http://preservacaoaudiovisual.blogspot.com.br/2013/06/carta-de-ouro-preto-2013.html. Acesso em: 2014
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de preservacdo audiovisual na grade curricular dos cursos universitarios de cinema e
audiovisual do pais”.

Segundo a pesquisa disponibilizada no site do FORCINE, MAPA DOS CURSOS DE
CINEMA NO BRASIL, de um total de cinquenta e dois cursos de graduagao em audiovisual
(bacharelado e técnico), apenas cinco cursos possuem a disciplina de preservacdo em sua
grade curricular obrigatéria: UFF (Universidade Federal Fluminense), UNESA (Universidade
Estacio de S4), UNA-MG (Centro Universitario Privado de Minas Gerais), UESB
(Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia), UFPA (Universidade Federal).

As disciplinas oferecidas pelos cursos sdo:

IR

UFF: Preservagdo, Memoria e Politica de Acervos Audiovisuais.

IR

UNESA: Preservacao, Memoria e Politica de Acervos Audiovisuais.

[l

UMA: Preservagdo e Recuperagdo de Acervo Filmico.

IR

UESB: Preservacdo, Memoria e Politica de Acervos Audiovisuais

[l

UFPA: Conservacgao Preventiva de Acervos Audiovisuais

3  Possibilidades estratégicas para a organizacio institucional e
Preservaciao Audiovisual do Acervo Audiovisual do Curso de Cinema da

Universidade Federal de Santa Catarina.

No caso de ndo ocorrer nenhuma acdo institucional de preservagdo dos conteudos
digitais produzidos no curso de cinema, ndo ocorrerd a criagdo de politicas de preservacao
desses contetdos produzidos e ndo sera formada a memoria institucional cientifica e cultural
do curso. Mas ainda assim, existira a preservacao proliferativa, feita pelos alunos, docentes,
comunidade cientifica e sociedade, através do compartilhamento e de a¢des isoladas.

A seguir serd apresentado e descrito possibilidades estratégicas para a criagdo,
organizacao institucional e preservacao audiovisual de um possivel futuro acervo audiovisual
do Curso de Cinema da Universidade Federal de Santa Catarina. A descrigdo das s foram
relacionadas ao contexto do curso de cinema e partiram de experiéncias vivenciadas em
semindarios, eventos, além do uso de bibliografias especializadas e da realizacdo de entrevistas
sobre preservacao audiovisual para enumerar e descrever nesse campo. Para realizar isso, foi
descrito pesquisas e iniciativas do campo da preservagao digital que tratam de redes de

servigo de preservagdo digital, além de incluir programas de governo interministeriais
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relacionados ao audiovisual e a cultura brasileira. Esses exemplo descritos podem ser usados
como norteadores para alternativas, exemplos e referéncias de pesquisa dentro do curso de
cinema, ja que dialogam com os cursos audiovisuais de ensino superior.

Dessa maneira, foi realizado uma compilagdo de ferramentas, pesquisas e conferéncias
sobre repositorios digitais que estdo disponiveis ou em constru¢do, € que respondem a
demanda de ferramentas, pesquisas e de procedimentos técnicos para a criagdo de um plano
de preservacao para o curso de cinema.

Essas ferramentas e pesquisas apresentadas foram realizadas para operar a salvaguarda
de conteudos digitais e ainda estdo em sua fase de experimentagdes, a maioria sdo projetos
pilotos, ndo alcangando nem uma década de existéncia, alguns foram iniciados em 2014.

A primeira a ser desenvolvida ¢ uma entrevista com orientacdes do conservador
audiovisual Hernani Heffner. Essa se aproxima do que algumas instituigdes estdo executando
e também possui um aciimulo de experiéncia maior em relacdo as outras, pois seus processos
sd0 mais conhecidos, por serem a mais tempo aplicados.

A segunda ¢ o uso de Repositérios Digitais criados a partir da ferramenta DSPACE.
Esse tipo de ¢ utilizado pela Universidade Federal de Santa Catarina no Repositério
Institucional; ferramenta que foi objeto de estudo da Iniciagdo Cientifica tratada no capitulo
anterior. Nesse capitulo a plataforma foi tratada em separado e aprofundada sua analise, visto
que esse software pode ser vinculado as praticas do Cinema da UFSC de forma independente
do Repositorio Institucional da UFSC, ou seja criar o proprio ambiente virtual a partir do
software Dspace.

A ultima parte foram analisadas as s de programas de governo com caracteristicas
interministeriais, envolvendo cultura, educagdo e tecnologia nas areas de criagdo, preservacao

e difusado de acervos em rede.

4.1 Primeira

Conversa com Hernani Heffner sobre Preservaciao Audiovisual e o Curso de Cinema da
UFSC

Hernani Heffner, preservador chefe do MAM-RJ e da Cinédia, fundou o curso de
preservacdo na UFF. Era o presidente da ABPA - Associacdo Brasileira de Preservagao,
quando veio a Floriandpolis em junho de 2014 para ministrar uma oficina de preservagao
audiovisual e um semindrio sobre preservacdo na América Latina no FAM-Festival

Audiovisual Mercosul. Ele também deu consultoria e orientagdes quanto aos acervos das
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instituicdes Cinemateca Catarinense e Museu de Imagem e Som. Atendendo aos pedidos da
professora Clélia e meu, ele gentilmente concedeu-nos uma entrevista de algumas horas. A
representante do C.A. do Cinema, Samara Hartt, também estava presente. Os temas foram a
preservacao ¢ o acervo de TCCs do curso de Cinema da UFSC. A transcrigdo de parte da
conversa sera anexada ao trabalho. Abaixo segue a resenha da entrevista.

A primeira questdo da entrevista foi sobre os critérios de entrega dos trabalhos e
matrizes de preservagdo do curso de cinema da UFSC. Sobre a normalizagdo técnica dos
trabalhos destacou-se o fato de nao ser viavel padronizar a etapa de realizacao dos trabalhos
porque limitaria as escolhas e o processo de criagdo por parte do aluno, como por exemplo, o
desejo de usar pelicula ou fazer uma instalagdo. Mas esses sdo casos extremos, pois
geralmente a produgdo vai estar conformada pela tecnologia que a universidade oferecer ou a
que estiver vigente no momento da realizacdo. Atualmente, a maioria das escolas filmam,
usando cameras fotograficas DSLR Canon 5D. O melhor caminho ¢ estipular um padrao
conforme o que a grande maioria faz ou em acordo com os equipamentos do curso.

Foi pontuado que para a preservacao o correto ¢ nao guardar em HD (Hard Disk) ou
cartdo de memoria, mas ter como matriz de preservacdo um objeto fisico independente do
hardware, uma fita. No caso dos TCCs, o correto ¢ armazend-los em fita, acompanhado de um
arquivo digital em pen drive, cartdio de memoria ou HD. Esse arquivo digital ¢ imputado
(INPUT) num servidor do departamento e feito um backup para fins de distribui¢do, difusao,
consulta. Para realizar esses procedimentos ¢ preciso indicar um padrao de saida que seja
fullHD para a imagem e o audio para ser codificado na finalizagdo da obra. Nesse caso, a
obrigacdo do aluno ¢ renderizar o filme dentro do padrdo estabelecido pelo Departamento e
entregar o arquivo digital num suporte adequado, como pen drive ou HD. Ja o Departamento ¢
o responsavel pelo chancelamento da entrega, através de documentagao e de declaracao para o
recebimento da nota. Outra responsabilidade do Departamento ¢ migrar de suporte, o trabalho
do aluno, para a Fita Digital de Dados.

Cabe ao curso de cinema definir critérios para a resolucao, codec, dudio e imagem,
bitrate, janela e a saturacdao de cor. Prestando a atengdo ao fato de que a compressao de um
arquivo audiovisual altera principalmente a cor do filme, chega-se a conclusdo que as
melhores opcdes sdo os formatos de saida Apple proRes e h.264 — por sinal, os mais
difundidos em termos de exibicao, podendo variar o valor de chroma subsampling entre 4:2:2
e 4:4:4.

Serd producente ter um arquivo em um padrdo menor para fins de consulta. Tais

recomendagdes, tem em vista que a versdo da obra para preservagdo, deve ser sempre com o
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padrdo mais alto de imagem e maior circulagdo, evitando formatos desconhecidos e pouco
usados. A decisdo pode estar a cargo dos professores de som, de fotografia e do professor
responsavel pelos TCCs, que deverdo analisar quais sdo os padroes que eles apresentam para
os alunos e quais deveriam ser unificados como padrao de referéncia do curso.

Hernani Heffner explicou a importincia de reforgar a submissdo das notas a entrega do
trabalho dentro dos parametros e ndo emitir nota aos alunos irregulares, pois pela experiéncia
de todos os cursos de cinema do Rio de Janeiro, chegou-se a essa conclusdo, caso contrario os
alunos nao entregariam dentro do padrao estabelecido.

No mundo digital a mudanca € grande, ¢ muito veloz, a obsolescéncia ¢ muito rapida e
¢ preciso ter a preocupagdo para com o futuro e escolher formatos de arquivos digitais que
sejam facilmente conversiveis para quando for necessario migrar para outro padrdao. Pois a
industria estd sempre em constante transformagado e o conteudo dos trabalhos do curso precisa
ser consultavel a longo prazo, ou seja, por décadas.

Para o curso entrar no ramo do mundo profissional de preservagdo, a ¢ usar fita LTO,
uma fita recomendada para fins de preservagdo digital. Ela ndo grava codecs especificos, sO
grava data (grava numeros) e fazer o armazenamento em uma reserva técnica com as
condicdes ideais de temperatura e umidade que sdo 12 a 16 graus e 40 por cento de umidade
ate no maximo 50, pra ndo fungar. Essa seria a op¢ao ideal principalmente se mudasse o
contexto tecnologico do curso e fosse adotado largamente pelos alunos o uso de cadmeras de
2k, 4k em diante, ou seja, a producdo de negativos digitais (raw). Mas essa opcao de
preservacdo profissional requer altos recursos com infraestrutura, recursos humanos e
manutencgao.

Outra de preservagdo para o curso de cinema seria o armazenamento em fita DVCAM
ou HDCAM e a aquisicao dos players e dos gravadores correspondentes para fazer migragoes.
Mas ¢ preciso refletir se a adogdo desse procedimento seria a melhor opgao, pois estariamos
correndo o risco de investir recursos em uma tecnologia de video sem garantia de
continuidade e que nao efetua a fungdo de preservacao. A fita DVCAM tem baixa amostragem
de cor, baixo valor de bit rate e resolu¢ao de video . Ja a fita HDCAM tem formato de video
maior defini¢do, bit rate e amostragem de cor.

Sendo a UFSC uma instituicdo com a opg¢ao de buscar recursos publicos, o mais ético
e profissional € buscar formas profissionais e inteligéncia institucional para criar laboratorios
e espacos de producdo intelectual, um ambiente que atue na formacao do aluno e na difusdo
da preservacdo audiovisual, no contexto da UFSC e da sociedade. Por isso a importincia de

acompanhar as mudangas no contexto tecnoldgico do audiovisual, pois como exemplo citado
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sobre a diferenca entre preservar formatos de video ou negativos digitais, a popularizacdo de
formatos de maior resolugdo acontece muito rapidamente, e atualmente ja existem alunos do
curso que gravam seus filmes usando cameras com 2K de resolugdo, € preciso se criar uma
inteligéncia institucional em relagdo as tecnologias.

A responsabilidade sobre o acervo ¢ do curso de cinema, assim como a guarda do
material. E necessario, no minimo, um armario climatizado para guardar as fitas ¢ um
computador para ser o servidor, para imputar os filmes. Apds um tempo, € possivel transferir
0 acervo para alguma outra instancia da Universidade, um centro de documentagao da
Universidade, que se comprometeria legalmente a preservar a memoria institucional da

UFSC.

a obra ¢ recolhida pelo Departamento, fica no Departamento por um periodo de dez
anos, depois de dez anos o Departamento pode considerar recolher esse acervo a
uma outra instdncia, se ele achar que deve. Na UFF fica no Departamento de
cinema, na PUC fica no Departamento de cinema, na Estacio de S& ndo, vai para a
Biblioteca Central. Hernani Heffner (2014).

A opcao de retirar do curso o material ¢ uma escolha que s6 o desenvolvimento do
acervo vai decidir, mas no presente momento a melhor opgao ¢ que o acervo fique dentro de
um laboratorio do curso de cinema, um espago para conservagdo, preservagdo, difusio e
principalmente a formacdo, capacitacdo dos alunos, através de pesquisa, bolsas de estudo,
projetos no campo da preservacao audiovisual, pois assim, a preservagdo se inclui nos hébitos
culturais do curso.

A preservagdo audiovisual requer custos com infraestrutura, recursos humanos,
equipamentos, insumos € manutenc¢do para realizar a preservagdo de forma profissional e
eficiente no curso de cinema. Um caminho possivel ¢ realizar um projeto para a criacdo de um
Centro de Preservagao Audiovisual da Produgdao Docente e Discente do Curso de Cinema da
Universidade Federal de Santa Catarina e um professor doutor apresenta-lo em dois 6rgaos de
financiamento, a Fundagdo de Amparo a Pesquisa e ao o edital CTinfra do Ministério de
Ciéncia e Tecnologia especifico para Universidade. HERNANI HEFFNER (2014) discorreu

sobre os componentes do projeto:

O que ¢ necessario construir nesse projeto? o projeto de um lado ¢ eventualmente
para a formacdo de uma infraestrutura, entdo vocé vai ter players, gravadores,
visionadores, vai ter eventualmente algum material para interagdo sobre as fitas,
vocé tem luva, vocé tem alcool isopropilico. Do outro lado vocé tem uma
infraestrutura de TI, vocé precisa de um servidor, vocé precisa de um backup, vocé
precisa de um terminal de consulta, por outro lado vocé tem uma de catalogacdo
disso, entdo vocé precisa eventualmente um funciondrio ou um bolsista da area de
documentacdo, de arquivistica, etc., que vai 14 imputar, um banco de dados etc.



59

Além dessa op¢do, outra possibilidade, para opgdes de valores mais altos, cujo valor
minimo para um projeto ¢ R$100.000,00 (cem mil reais). O fato do projeto pertencer a area de
ciéncias humanas, onde raramente existem projetos com altos valores. O cinema dentro do
campo da Arte ¢ aquele que trabalha com valores altos e os editais especificos para artes e
humanidades geralmente prevéem essa fato. Entdo o projeto deve prever e pontuar a
interdisciplinaridade, pois faria parte desse centro de preservagdo, especificidades da ciéncias
da informagdo e da computagao.

O processo de arquivamento dos TCCs segue as praticas da arquivistica audiovisual. E
para possibilitar o acesso as obras ¢ necessario coletar e sistematizar informagdes que ajudam
na hora de consultar ou buscar a obra num banco de dados.

E fundamental nesse processo a descri¢do técnica na entrega dos TCCs, ou seja, os
metadados, que ¢ o conjunto de informagdes sobre a obra que ¢ agregado no ato do
arquivamento. Essas informacdes podem vir em uma ficha fisica ou virtual. Essa ficha do
banco de dados deve conter basicamente os dados artisticos da obra, como titulo, autor,
técnica, bitola, padrdo de cor, formato de tela, mixagem, stéreo, 5.1.

A sinopse do filme deve acompanhar essas informacgdes que sdo anexadas a obra e
deve ser feita por uma equipe de profissionais de arquivistica, que terdo uma visdo muito
diferente da do autor, pois a descri¢do de uma equipe especializada segue outros interesses.

Como o curso de cinema ndo tem politicas e nem agdes de preservacao, existe um
volume de titulos de TCCs, produzidos durante esses nove anos, que nao estado conformados
de acordo a nenhum padrdo de formato, pois nesses trabalhos os alunos renderizaram o filme
de acordo com suas escolhas pessoais.

Como o numero de titulos ¢ baixo, ¢ viavel contatar as pessoas por e-mail, iniciando
pela lista dos alunos que ja entregaram os trabalhos. Descobrir o controle por nota, se ela ja
foi emitida e entrar em contato com a pessoa. Segundo o entrevistado, no primeiro ano de
trabalho serd um grupo de pessoas apenas para fazer levantamento de campo: pegar contato,
entrar em contato, negociar o material e fazer a copia do material.

O entrevistado € docente na Pontificia Universidade Catoélica do Rio de Janeiro, assim
surgiu o tema da preservagdo e os aspectos da gestdo e da preservacdo. Foi frisado que s6
depois de quatro anos de curso, a PUC resolveu reunir todos os trabalhos dos alunos e levou
dois anos pra fazer isso.

Na PUC/RIJ a area de preservagao audiovisual conta com um bolsista que trabalha
quatro horas por dia, que tem a responsabilidade de receber o material e mostra-lo ao

professor responsavel. E somente apds o recebimento e verificagdo do material que o aluno
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recebe a declaracao e a nota.

A PUC tem uma central técnica onde sdo feitos os procedimentos relacionados ao
suporte de video, como cdpias, migragdes, gravagdes, alimentagdao do servidor e backup. A de
preservacao ¢ armazenamento em DVCAM. Na universidade ha dez ilhas de edicdo MAC,
final cut e pro tools autorizados em todos os computadores. L4 quando o aluno finaliza o
filme ele renderiza no padrdo de saida que quiser. Disse Hernani Heffner (2014) que “A
obrigacao dele com a universidade ¢ entregar num determinado padrdo e uma vez feita essa
obrigacao ele pode fazer o que ele quiser, ele pode botar num HD e sai exibindo a partir do
HD dele. Ele ndo tem obriga¢do nenhuma de colocar aquilo numa fita.”

Na PUC, por ser uma universidade privada, existe o interesse do Departamento em
difundir ao maximo os filmes da PUC. Assim, ela atende a todas as demandas externas,
enviando coOpias as instituigdes que solicitarem o material. Também atende as demandas dos
alunos e envia quantas copias forem necessarias para os festivais que eles se inscreverem.

Para a difusdo audiovisual existe um site chamado Portal PUC Digital, que funciona
como uma distribuidora gratuita do conteudo audiovisual produzido pela universidade e nao
so pelo curso de audiovisual. Esse portal segue o espirito de video on demand, mas sem fins
comerciais. Na ocasido da entrevista ndo foi explicado se para a gestdo desse material no
Portal ¢ adotado algum software de preservagdo e protocolos de comunicagio e metadados.

A divulgagdo dos trabalhos da PUC na plataforma Portal PUC Digital e a questdo do
ineditismo das obras que ¢ solicitado pelos festivais de cinema, ele explicou que 14 o filme
universitario ndo tem ineditismo. H4 um contrato entre o aluno e o Departamento: o filme ¢
do aluno, ele quem registra o filme na ANCINE, mas a PUC tem o direito de exibir esse filme
em seu portal. Em relacdo a janelas de exibi¢dao dos/nos festivais e os filmes universitarios, o
que a universidade faz ¢ esperar e permitir o filme fazer sua carreira em festivais ao circular
pelo mundo.

O importante para formar a memoria institucional do curso ¢ comegar o quanto antes.
Compreender o contexto e a realidade institucional do curso ¢ fundamental, pois em caso de
que ndo se consiga apoio financeiro institucional e problemas politicos dificultem o processo
de constru¢do de um ambiente satisfatdrio, e termos somente a op¢do de armazenamento em
discos Opticos, ja estard iniciando o acervo, a memdria institucional e ja ¢ possivel formar a
série historica, isso se for criada uma politica de preservagdo para esse material.

Hernani Heffner (2014) exemplificou com o curso de cinema da UFF, que surgiu em
1968 e s6 em 1993 foi se fazer a filmografia do curso, demorou quase 10 anos para levantar

tudo em termos de titulo e muitos filmes ndo foram encontrados até hoje. Ele também



61

ressaltou a importancia de preservar todos os trabalhos audiovisuais e ndo somente aqueles
realizados para a conclusdo de curso, ilustrando a respeito da importincia da memoria

audiovisual com o cineasta Eduardo Coutinho, quando este era um estudante de cinema:

Vou dar um exemplo o quanto isso ¢ importante: infelizmente ele ndo pode ver, o
que ¢ muito triste, mas estava-se planejando langar os filmes do Eduardo Coutinho
em DVD, acaba de sair o Cabra (Cabra marcado para morrer) etc., ¢ no Cabra o
extra principal foi o encontro dele com a Elisabeth, mas se localizou os filmes de
faculdade do Coutinho na Franca, os filmes que ele fez no IDEC, porque ele foi
aluno de cinema, ele ndo terminou o curso, mas ele fez filmes la. E ele ndo dizia
isso para ninguém... e ele estudou cinema sim, como quase todos eles (cineastas da
época), que sempre negaram isso, mas estudaram, fizeram os filmes de faculdade e

alguns sdo muito bons. Hernani Heffner (2014).

A entrevista foi finalizada com o tema de que sobre as trés instituigdes catarinenses
que possuem acervo audiovisual, MIS, Cinemateca-Catarinense e¢ Cinema-UFSC e a
importancia de acdes de preservagdo para a histéria e a memoria de Santa Catarina. E que o
curso ganha uma importancia enorme porque o trabalho dos alunos documenta muito mais a
cidade do que um cineasta eventual que as vezes faz uma co-produgdo e ndo necessariamente
filma em Santa Catarina.

Para Hernani Heftner (2014): “Aquilo que o MIS e a cinemateca catarinense tem ¢ a
historia do cinema catarinense nos ultimos vinte e trinta anos. Esta quase tudo ali naquelas
dias instituigdes se ndo esta tudo, mas esta quase tudo.”

O que o entrevistado disse ndo tem nada de novidade, no sentido de serem s
conhecidas e ja aplicadas em alguns setores do audiovisual, mas prima por chamar a atencao
para aspectos 6bvios e primordiais da preservagao que sdo ignorados pela maioria dos cursos
de cinema, entre eles o da UFSC.

Através da entrevista mais uma vez ¢ ressaltado porque a conservagao e preservagao
dos TCCs estdo diretamente relacionados aos critérios de entrega dos trabalhos audiovisuais
do curso. Verificou-se que ¢ necessario ndo somente criar critérios, padrdes e negligenciar o
assunto, para que funcione ¢é preciso que as decisdes do Departamento sejam sempre revistas e
atualizadas, pois a falta de planejamento e pesquisa, dificulta o processo ou até mesmo
inviabiliza o acesso futuro ao acervo, por causa das mudangas tecnoldgicas.

Por isso, deve se estabelecer parcerias com outras areas, como a ciéncia da
computacdo, arquivologia, biblioteconomia, ciéncias da informag¢do e de se criar um projeto
de extensdo, grupo de estudos e uma comissao. Estabelecer um plano de preservagao e criar
uma politica de preservagdo para o curso de cinema e decidir critérios de entrega na

reformulacdo do Regimento de TCCs visando a preservagdo a longo prazo. E pensar em tirar
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o acervo do escuro seguindo as tendéncias de difusdo em rede.

4.2 Segunda : Repositorio institucional open source, Dspace e 0 Programa Memoria do
Mundo da UNESCO.

Durante a primeira fase da Iniciacdo Cientifica foi pesquisado formas alternativas de
preservacdo digital, assim foi investigando o Repositério Institucional da UFSC e,
consequentemente, o software utilizado, o Dspace, desenvolvido pelo Massachusetts Institute

of Technology (MIT) e Laboratorios Hewlett-Packard:

DSpace ¢é o software de escolha para a constru¢do de repositdrios digitais abertos
na academia, nas organizagdes sem fins lucrativos e comerciais. E gratuito e facil
de instalar e completamente personalizdvel para atender as necessidades de
qualquer organizacdo. DSpace preserva e permite acesso facil e aberto a todos os
tipos de conteudo digital, incluindo texto, imagens, imagens em movimento,
mpegs ¢ conjuntos de dados. E com uma crescente comunidade de
desenvolvedores, comprometida com a continua expansao e melhoria do software.
(Site Dspace Oficial®, tradugdo do autor).

O DSPACE ¢ o software gratuito e open-source mais usado e conhecido no mundo
para a criacdo de repositorios relacionados a universidades e pesquisas académicas. Sua
estrutura prové um modelo de informagdo organizacional baseado em “comunidades” e
colegdes, que formam o conjunto de unidades administrativas de uma instituicao.

Os tipos aceitos de documentos no formato digital podem ser desde artigos, relatérios,
normas, projetos manuais, fotografias, revistas, livros, videos, entrevistas, anais de congresso,
apresentacdes de eventos, palestras, papers, arquivos de dudio, entre outros. Repositorios sao
sistemas que armazenam, preservam, divulgam e ddo acesso a producdo intelectual de
comunidades universitarias.

No Brasil, segundo o website oficial do Dspace, existem 85 instituicdes que usam o
Dspace como ferramenta de seus repositorios. Os tipos de instituicdes sdo as académicas, as

sem fins lucrativos, governamentais, entre outras. Entre essas citamos:

[

Instituto Tom Jobim: http://portal.jobim.org

IR

Biblioteca de obras raras, especiais e documentagdo historica da USP:

http://www.obrasraras.usp.br

[l

Repositorio MEC Objetos educacionais: http://objetoseducacionais2.mec.gov.br

I

Biblioteca Digital da Produgao Intelectual da USP: http://www.producao.usp.br

1

Repositorio da Fundagao Getulio Vargas: http:/bibliotecadigital.fgv.br/dspace/

IR

Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin: http://www.bbm.usp.br (projeto financiado
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pelo BNDES e lei rouanet)

[l

Repositorio Institucional da Fiocruz: http://www.arca.fiocruz.br

IR

Biblioteca Digital Camara Deputados: http://bd.camara.gov.br/bd/

Algumas Instituicdes de Ensino Superior registradas no DSPACE sao:

Universidade Federal do Maranh3o: http://www.repositorio.ufma.br/xmlui/

Universidade de Brasilia: http://repositorio.unb.br

Universidade de Sao Paulo: http://www.producao.usp.br

Universidade de Sao Paulo, Acervo Histérico FMVZ: http://www.acervohistorico.fmvz.usp.br

Universidade de Sao Paulo, Brasiliana Digital: http:/www.bbm.usp.br
Universidade Estadual de Ponta Grossa: http://ri.uepg.br:8080/riuepg

Universidade Estadual Paulista: http://www.acervodigital.unesp.br

Universidade Federal da Bahia: https://repositorio.ufba.br/ri/
Universidade Federal de Goias: http://repositorio.bc.ufg.br

Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC): https://repositorio.ufsc.br

Universidade Federal de Sergipe: https://ri.ufs.br

Universidade Federal de Uberlandia:http://repositorio.ufu.br

Universidade Federal do Ceara: http://www.repositorio.ufc.br

Universidade Federal do Espirito Santo (UFES): http://repositorio.ufes.br

Universidade Federal do Para: http://repositorio.ufpa.br/jspui/

Universidade Federal do Rio Grande do Sul: http:/www.lume.ufrgs.br

O DSPACE esta na relagdo de softwares analisados no estudo encomendado pela
UNESCO sobre Repositorios Open Source, realizado pelo Sub-Comité de Tecnologia do
Programa Memoria do Mundo da UNESCO, a fim de examinar Repositorios e softwares de
Preservagdo Open Source. O objetivo do estudo da UNESCO foi analisar as lacunas
existentes e fazer recomendagdes para o desenvolvimento e acondicionamento de um Sistema
de Preservag@o Open Source nas instituigdes. Ele foi publicado com o titulo Towards an Open
Source Repository and Preservation System - Recommendations on the Implementation of an
Open Source Digital Archival and Preservation System and on Related Software

Development®.
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BRADLEY, K. Towards an Open Source Repository and Preservation System - Recommendations on the
Implementation of an Open Source Digital Archival and Preservation System and on Related Software
Development.Paris, 2007: National Library of Australia, Canberra, 2007.


http://registry.duraspace.org/registry/repository/2464
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2462
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2460
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2459
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2457
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2455
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2454
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2453
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2451
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2450
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2449
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2443
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2441
http://registry.duraspace.org/registry/repository/2435
http://bd.camara.gov.br/bd/
http://www.arca.fiocruz.br/
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O relatério destina-se a fornecer recomendacdes praticas para o desenvolvimento de
sistemas de preservacao digital de pequena escala e também analisa “a gama de software de
codigo aberto disponiveis adequados para as responsabilidades de arquivamento de pequeno a
médio porte de arquivos digitais ou colegdes, também identifica possiveis vias de codigo
aberto para a preservacdo sustentdvel e identifica as falhas na tecnologia disponivel e
recomenda um caminho para a UNESCO incentivar as comunidades digitais para resolver
essa deficiéncia.” (BRADLEY, 2006, tradug¢do do autor). O relatério se diferencia de outras
pesquisas por ter o foco especifico em preservacao digital e instituicdes culturais. Arquivos e
instituicdes de ensino superior estdo participando de comunidades desse software, dessa
forma influenciando o desenvolvimento desse software. A intengdo da UNESCO ¢ unir-se a
esses grupos e criar solugdes conjuntas.

A escolha do repositério institucional da UFSC foi pelo motivo dos TCCs estarem em
discos opticos. O Sub-Comité de Tecnologia do Programa Meméria do Mundo da UNESCO
encomendou um estudo (BRADLEY, 2006, traduc¢ao do autor) sobre o uso de discos opticos
gravaveis como portadores digitais confidveis.

O estudo alertou para o perigo em usar exclusivamente esta tecnologia, pois ainda nao
existia testes extensivos € nem informacgao sobre o uso a longo prazo. Segundo o comité, com
a crescente digitalizacdo, principalmente no setor de patriménio cultural, o volume de
arquivos gerados pelas instituigdes ficou além do suportado pelos softwares ja usados,
principalmente os materiais de dudio e video.

Ainda de acordo, pouquissimas institui¢des conseguiram responder a essa demanda de
forma profissional, a maioria delas tiveram que recorrer ao uso de discos Opticos para
armazenar seu material. A partir dos anos 2000, o orcamento de instituigdes estavam
compativeis com estruturas de armazenamento de Tecnologias da Informacao (TI), sendo o
repositorio uma alternativa para essas institui¢des.

O Relatdrio da UNESCO sobre Repositorios também prevé que para o armazenamento
de uma grande quantidade de dados digitais com sucesso € necessario um software de gestio,
que na pesquisa foi o DSPACE. E que ao contrario dos componentes de hardware e
armazenamento, o custo de um software comercial mantém um elevado nivel de prego e que
por isso estdo sendo desenvolvidas em projetos colaborativos de softwares open source
solucdes para as ferramentas necessarias.

E necessario reconhecer que qualquer solugdo digital deve ser baseada em padrdes

abertos e automatizados, pois essas solucdes digitais devem contemplar a questdo da mudanga
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técnica. E que ¢ inevitdvel na preservagdo digital que em algum momento a tecnologia, o
suporte ¢ a informacgdo, terdo que ser migrados para um formato, sistema operacional ou
hardware. A para a preservacao digital ndo ¢ a construcao de sistemas permanentes, fixo, mas
sim sistemas inteligentes que respondam frente a mudanga.

A UNESCO ainda pontua a necessidade e a importancia do compartilhamento de
informacgdes, do trabalho em conjunto entre as vérias instituicdes e de se criar formas para que
esses repositorios mais simples, possam resolver os problemas citados no relatorio. E assim, o
comité concluiu que naquele momento nenhuma ferramenta open-source executava todas as
etapas de preservagdo, mas que ¢ uma saida para as instituicdes que ndo tem condigdes de
comprar um software comercial.

Recentemente, em 2014, a UNESCO publicou outro estudo sobre Repositorios
Abertos, o Institutional Repository Software Comparasion. E um estudo comparativo entre
alguns softwares de repositdrios abertos e entre eles estdo os softwares Dspace, Ferona, entre
outros. Esse relatorio, diferente do de 2007, apesar de contemplar a preservagdo, ndo se foca
exclusivamente nela e nem em institui¢des de patrimonio cultural, mas na evolugdo que essas
ferramentas tiveram em relagdo a difusdo e acesso a pesquisas académicas com o passar de
quase uma década desde o primeiro relatdrio em 2007. O relatdrio diz como alguns problemas
de preservacdo, descritos anteriormente, foram solucionados através de pesquisas nas
instituigoes.

Assim, o universo de repositorios institucionais de Instituicdes de Ensino Superior ¢
uma realidade que passado quase uma década ja se pode sentir alguns efeitos, mas ainda ¢
muito cedo para responder pela eficiéncia na preservacdo a longo prazo, devido a motivos
como a possibilidade da manutengdo de pesquisas e recursos dessas instituicoes. Pois nada
garante que essas instituicdes terdo recursos para seguir.

O audiovisual contempla algumas diferencas em relagcdo aos outros objetos digitais e
para a tradicdo de preservagdo audiovisual, o repositdrio seria apenas uma etapa de
preservacdao. Mas, as politicas publicas no Brasil e os projetos de inovagdo que estdo sendo
desenvolvidos para o audiovisual brasileiro nas areas de exibi¢do, distribuicao e preservagao,
estdo todos seguindo esse movimento de pensar banco de dados open source e do
compartilhamento de informagdes e tecnologias. Isso ocorre para competir com a
obsolescéncia tecnologica e para o pais nao ser totalmente dependente de tecnologias

estrangeiras.

4.3 Terceira : Preservacio e Programas de Governo.
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No Brasil, no campo da preservacdo e difusdo de acervos culturais estd ocorrendo
eventos acerca de politicas publicas, de investimentos em pesquisas e desenvolvimento de
tecnologias em redes. Desse modo, existem espagos de debates e de consultas publicas, e
também estd ocorrendo as primeiras experiéncias, através de projetos pilotos, para a
sistematiza¢do e automatizagdo de acervos, a partir do uso de protocolos e compartilhamentos
de metadados ¢ informagdes correlatas entre as institui¢oes.

Para tanto, realizou-se uma sintese da apresentacdo do Coordenador de Cultura Digital
SPC/MINC da Secretaria de Politicas Culturais, José Murilo, no seminario “Preservacdo de
acervos e o desafio do digital”, durante o II Forum RNP (Rede Nacional de Pesquisa)*,
ocorrido em 2013.

A preservagdo de acervos digitais ganhou espago nos debates e politicas publicas de
cultura digital, pois o governo estd alinhado as agdes e politicas que estdo ocorrendo nos
paises da Europa e nos E.U.A.

Esses paises ja estdo definindo os padrdes e protocolos que irdo possibilitar a
interoperabilidade entre os diversos repositorios digitais. Dois importantes desenvolvimentos
que norteiam a esse alinhamento sdo a criagdo dos projetos internacionais Europeana® e
Digital Public Library of America — DPLA. *°

O diagnostico dessas agdes que estdo ocorrendo no mundo, mostra a necessidade de
integrar os diversos repositdrios, criar protocolos abertos, usar software livre na criagao das
plataformas, a colabora¢do na adog¢do de protocolos e plataformas, a abertura ao acesso
qualificado do usuario, para que ele possa reutilizar contetidos e a insercdo de aplicativos
moveis na interpelacdo desses conteudos. O caminho para essas demandas ¢ uma politica
integradora de todos os processos, desde digitalizagdo, catalogacao, preservagao, difusao, sem
iniciativas isoladas, mas de colabora¢ao. (MURILO,2013)

A partir de um diagndstico do setor, a intengdo ¢ formular uma politica nacional de
acervos digitais, que ndo seja uma politica de governo, mas uma politica de Estado. Ou seja, ¢
preciso garantir a continuidade das acdes e a inser¢ao disso na cultura e na sociedade.

O diagnostico da Secretaria de Politicas Publicas, feito a partir do Férum Cultura
Digital, em 2009 e do Seminario Internacional Sistemas de Informagao e Acervos Digitais de

Cultura, realizado pela Secretaria de Politicas Culturais, em 2013, ¢ que entre os diversos

¥ 11 Forum RNP (Rede Nacional de Pesquisa)-Artes, Cultura, Humanidades, 2013. Disponivel em:
https://portal.rnp.br/web/forum-2013/programacao. Acessado em: jul.2014

3% Rede EUROPEANA. Disponivel em: http://www.europeana.eu Acesso em: nov.2014

3% Rede DPLA. Disponivel em: http://dp.la Acesso em: agos.2014
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acervos, as agdes estdo dispersas, os projetos ndo conversam entre si, ndo existe uma ligacao
para usudrio entre um acervo e outro.

Nesse sentido nos aspectos técnicos que necessitam ser aplicados sdo
(MURILO,2013): a articulacao de metadados, protocolos de integragao, plataformas comuns
de gestdo e compartilhamento, que ja venham com padrdes e protocolos de comunicacio
integrados, para facilitar a integracdo das diversas instituicdes, equipes permanentes,
multidisciplinares, integrar a catalogacdo de institui¢des distintas. Uma questdo levantada foi
que apesar do carater técnico dessas agdes, o campo das humanidades ndo pode estar ausente
na reflex@o e na construcao dessas etapas.

Assim, segundo o Coordenador de Cultura Digital SPC/MINC da Secretaria de Politicas
Culturais do Ministério da Cultura, o governo estabeleceu como frente de trabalho:

I-estabelecer junto com campo um Comité de governanga para padrdes e plataformas
em didlogo com o Comité Gestor da Internet, a Biblioteca Nacional, a Rede Memorial, o
IBRAM, IPHAN, FUNARTE, Casa Rui Barbosa.

2-a partir do Comité, definir aspectos técnicos, plano de trabalho, o uso de metadados, a
introducao opendate para comunicacao das instituigdes.

METAS: uma interface integrada de busca para os varios repositorios, museus,
bibliotecas e arquivos e promover a convergéncia de metadados, catalogagdo, plataformas e
protocolos de comunicacdo e cadastro de equipamentos culturais no Sistema Nacional de

Informagdes e Indicadores Culturais (SNIIC), promovendo articulagao dos varios acervos.

4.3.1 Projeto do Centro de Referéncia Audiovisual (CRA)

Dentro do contexto relacionado a acervos e sistemas de informagdes surgiu a parceria
da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura com a RNP (Rede Nacional de Ensino
e Pesquisa), do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacao para a implantacdo do Projeto
do CRA (Centro de Referéncia Audiovisual) na Cinemateca Brasileira, dessa forma foi criada
uma Unidade Técnica para o gerenciamento executivo do projeto.

Os objetivos gerais sdo o planejamento e estruturagdo do CRA-Centro de Referéncia
Audiovisual, como repositério brasileiro de contetidos audiovisuais e informagdes conexas,
que estdo dispersos nas diversas instituicdes, como Cinemateca Brasileira, Biblioteca
Nacional, FUNARTE, etc, além de acervos estaduais e municipais.

Outro objetivo geral ¢ o mapeamento, catalogacdo e monitoramento dos contetdos

audiovisuais, realizando a concentracdo de contetido no CRA e desenvolvimento de solugdes
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técnicas para o acesso a acervos, midiatecas e bancos de dados remotos. "Desenvolver
conceitos e solugdes para um modelo integrado e sustentavel de preservagdo e acesso aos
acervos culturais, materializando uma politica nacional de digitaliza¢do de acervos." (Website
de consulta do Centro de Referencia Audiovisual)

A intencdo ¢ que a implantagdo do CRA seja progressiva, tendo como objetivo
especifico o estudo do modelo juridico-institucional adequado para o projeto e a regulagdo de
seu relacionamento com os demais 6rgaos publicos de arquivamento e gestao de dados, assim
como instituicdes privadas. Também a instru¢do de uma Portaria Interministerial, entre
Ministérios da Cultura e da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo, instituindo e regulamentando o
Centro de Referéncia de Audiovisual.

Como a implementacdo do centro depende da participacdo dos acervos e do
mapeamento de informagdes e monitoramento de contetdos foi criado uma plataforma para
sensibilizar as institui¢cdes e 6rgaos da missdo e objetivos do CRA.

Para tanto, foi criado um website’’ para o Repositério de Dados Sobre Contetdos
Audiovisuais Brasileiros ¢ Informacdes Correlatas, com a intencdo de coletar informagdes
junto as instituicdes. Na plataforma contem um questionario que pode ser respondido on-line
ou enviado impresso. Nesse questionario ¢ pedido o detalhamento do material do acervo da
instituicao. Para pelicula ¢ pedido as seguintes informagdes: Bitola, Negativo original,
Contratipo (internegativo), Master (interpositivo), Copia e materiais correlatados. Para video
as informagdes sao sobre o tipo: VHS, Umatic, Betamax, Betacam, Digital, DVD e materiais
correlatos. Além de questdes sobre catalogacdo, Banco de Dado e tipo de Depdsito.

Na pagina principal do website sdo feitas trés perguntas direcionadas as institui¢cdes de
acervo, os temas das perguntas sdo: sobre a importancia da criagdo de um centro de
Referéncia Audiovisual que abrigue um banco de dados dos acervos audiovisuais, também
sobre o papel das institui¢des, questionando se a instituicdo admite que sua participagao ¢ uma
contribuicdo essencial para a formulacdo do projeto e por ultimo, ha a pergunta se na
exposicao do projeto esta claro que as as informacdes transmitidas ajudardo na elaboracio de
um futuro plano de negdcios que permitird ao Centro de Referéncia Audiovisual "viabilizar
uma série de iniciativas uteis a todos os que trabalham com acervos audiovisuais e/ou
dependem dos mesmos para novas linhas de ac¢do."

O website criado sobre o projeto "tem a fungdo de apresentar ao visitante um pouco

dos objetivos do projeto e convidar aos diferentes agentes, gestores, responsaveis e

37 Centro de Referéncia Audiovisual (CRA). Disponivel em : http://programadorabrasil.gov.br/cra/home.

Acessado em nov.2014
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arquivistas, detentores e preservadores de acervos audiovisuais para se cadastrarem
preenchendo um questionario sucinto, que nos permitird efetuar um primeiro levantamento
com o mapeamento inicial de todos os possiveis acervos audiovisuais existentes em nosso

pais."

4.3.2 Projeto Rede de Cinemas

O projeto Rede de Cinemas faz parte do contexto das politicas de digitalizagdo de
acervos ¢ desenvolvimento de sistemas de distribuicdo digital, ¢ parte do plano de trabalho
assinado entre 0 MINC (Ministério da Cultura.) e MCTI (Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Inovagdo). No MINC, a Secretéria de Politicas Culturais (SPC) ¢ a responsavel pela iniciativa,
e junto com ela estd a Cinemateca Brasileira. O MCTI indicou a Rede Nacional de Pesquisa,

RNP, para ser a responsavel pela gestao e execugao do projeto:

A RNP ¢é uma Organizagdo Social Sem Fins Lucrativos qualificada como
Organizagdo Social (OS) pelo governo federal, que opera com um contrato de
gestdo com o Ministério da Ciéncia e Tecnologia, com base num programa
interministerial que envolve Ministério da Educagdo, Ministério da Cultura,
Ministério da Ciéncia e Tecnologia e Ministério da Satide. A missdo da RNP ¢
promover o uso inovador da infraestrutura da rede de tecnologias de informagao
para o desenvolvimento de tecnologias de educacdo superior, ciéncia e inovagao
do pais, foi a primeira rede de acesso a internet no Brasil, integrando mais de 800
institui¢des de ensino e pesquisa do pais.* (Rede Nacional de Pesquisa)

O projeto Rede de Cinemas estabeleceu uma rede de salas de exibicao ndo-comercial,
a maioria das salas sdo em espacos universitarios, permitindo o compartilhamento de
conteudo entre si; seja na realizagdo de eventos, como exibi¢gdes, mostras e festivais, seja por
meio de uma infraestrutura de Internet avangada (fibras Opticas). Para isso ¢ usado um
software de gerenciamento de contetido (chamado ICD) que permite que as salas de exibi¢do
compartilhem conteudo de forma colaborativa e montem playlists da programagao.

Também ¢ disponibilizado uma interface grafica (chamado Controlador de Cinema)
que permite que o projecionista visualize a programacdo e playlists da sessdo. Essas
instituicdes, além de compartilharem contetido entre si, terdo acesso ao acervo da Cinemateca
Brasileira, que ¢ o n6 principal da rede.

Atualmente, ja estdo conectados em rede a ECA- Escola de Comunicagao e Artes da
Universidade de Sao Paulo e a Biblioteca Brasilianas (USP/Sao Paulo), a Sala Redencao
(UFRGS, Porto Alegre), além da Cinemateca Brasileira, a sala de cinema da UFBA
(Salvador) e o Cinema da Fundacdo Joaquim Nabuco (Recife). A inten¢do é expandir a rede

integrando outras universidades federais do pais.

¥ Rede Nacional de Pesquisa. Disponivel em: http://www.rnp.br/acesso-informacao. Acessado em: agost.2014
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Durante a 9* Mostra de Cinema de Ouro Preto - Cinema Patrimonio (CineOP), onde
acontece o Encontro de Arquivos ocorreu o seminario: “A difusdo como de preservagdo”, no
qual participou como convidado um representante da Rede Nacional de Pesquisa (RNP), Jose
Luiz Ribeiro Filho, Diretor de Servigos e Solu¢des da RNP e membro do Comité Gestor da
Internet brasileira. Foram apresentados trés projetos iniciais desse programa interministerial,
entre eles o projeto Cinema em Redes.

Segundo Ribeiro Filho (2014), a RNP tem a de preservagao de contetdos digitais por
meio da difusdo, entendendo que a difusdo ¢ uma das formas mais antigas de preservacao de
memoria. Para entender a importancia do projeto, ele citou que atualmente se esta discutindo
sobre o direito de se apagar informagdes da internet, porque a internet se transformou na
grande memoria universal de tudo que se coloca 1a. Ele acredita que a forma apresentada de
difusdo se caracteriza naturalmente como preservacao pelas caracteristicas proprias da rede.

Um dos problemas a ser resolvido com esses métodos ¢ o desenvolvimento da
tecnologia nacional, para ndo utilizar exclusivamente a tecnologia pronta estrangeira, mas
valorizar os pesquisadores e os laboratorios universitarios brasileiros. Segundo Ribeiro Filho,

(2014.):

O Projeto Cinema Digital tem por objetivo inicial viabilizar a implantagdo de uma
rede de salas nao-comerciais, entdo utilizando os cinemas universitirios como
um esforco para a ampliagio de uma janela de exibicdo dos conteudos
audiovisuais(...) como a nova onda de exibi¢do digital na rede comercial, sabemos
as dificuldades que terdo nos pequenos cinemas, de adesdo, dos custos, com essa
imposi¢do mercadoldgica que vem acontecendo. Entdo nés buscamos aqui uma
alternativa, tanto em nivel tecnolégico quanto em locais, sendo cinema
Universitario nosso foco inicial, para que a gente posso explorar as possibilidades
aberta pelas redes de computadores, ou seja, a propria internet, para circula¢do de
contetidos e ampliagdo desses bens culturais como forma de contribuir para dotar o
pais de recursos técnicos e humanos necessarios & iniciativa, investigacdo e
experimentagdo no campo do cinema e outros meios audiovisuais digitais.”
(transcrigao da palestra —grifo meu)

A Rede de Cinemas acontece a partir da conexdo da rede Ipé, que ¢ o backbone
nacional da RNP, possibilitando que o contetido circule nessa rede e que esses cinemas
possam programar a exibi¢cdo de seus conteudos.

Para isso foram desenvolvidas solugdes tecnologicas para distribui¢do e exibigdao desse
conteudo. A primeira foi um player, um software para exibi¢do desse material, que se
diferencia do que tem disponivel hoje no mercado, como os media block (conjunto projetor,
caixa de exibicdo que ndo se dissocia). A tecnologia desenvolvida por pesquisadores
brasileiros dentro desse projeto sdo formadas por componentes simples como computadores

normais, servidores, desktops e projetores simples.
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O plano inicial era que a cinemateca mantivesse o repositorio dos acervos audiovisuais

e distribuisse o contetdo audiovisual para os cinemas universitarios. Mas, com o processo de

contato com as proprias universidades conscientizou-se que 0s cinemas universitarios mantém

seus proprios acervos, sendo viavel a disponibilizacao e o intercambio de material.

para

A plataforma para a distribuicdo desse conteido em rede ¢ o ICD, um sistema nao so6

audiovisuais. A inten¢do ¢ qualificar a customizacdo da aplicagdo através das demandas

das instituigdes.

A Rede de Cinema ¢ formada por trés aplicagdes:

=

[l

IR

ICD
Player
Sistema de gerenciamento para fazer as playlists

Existem publicagdes da Escola Superior de Redes da RNP sobre o projeto Rede de

Cinemas e outra sobre a plataforma de IntercAmbio de contetido (ICD) usada no projeto.

Nelas estdo contidas as informagdes técnicas, operacionais e de infraestrutura para aderir ao

proje

to.

O ICD ¢ uma plataforma distribuida que tem como foco o intercdmbio de
conteudos digitais através de uma infraestrutura de rede IP (como internet). Sao
oferecidos varios recursos, como catalogacdo, armazenamento, classificagdo,
compartilhamento, busca e transmissdo de ativos digitais. A organizagdo da
plataforma ¢ distribuida, através de servidores dispersos(cidades diferentes), que se
comunicam através da rede IP. E possivel customizar a plataforma ICD, fazer a
interacdo com os usuarios associados, possui recursos de programagdo de canais,
de montagem de playlists. Pode ser utilizado como ferramenta para gerenciar as
informagdes locais da instituicdo, pois ¢ um sistema de gerenciamento de ativos
digitais. Possui interface web e dispensa instalacdo de qualquer aplicativo.
(FILHO, EMERY, 2013,p.32)

Segundo o Material Didatico do curso Administragdo de Salas de Cinema Digital*’ da

Escola Superior de Redes, realizado para orientar as institui¢des participantes do projeto, os

beneficios, objetivos e expectativas em relagdo aos participantes da rede e demais

caracteristicas do projeto sdo:

Beneficios:

Catalogagdo e compartilhamento de contetido ente cinemas associados.
Criagao de uma comunidade usuaria de Rede de Cinemas proposta no projeto.

Desenvolvimento de players e tecnologia nacional para cinema digital.

39

FILHO, Sindolfo Moranda.; EMERY, Osvaldo. Administragdo de Salas de Cinema Digital.Rio de Janeiro:

EscolaSuperior de Redes, 2013. Disponivel em: https://pt.scribd.com/doc/159186886/Administracao-de-
Salas-de-Cinema-Digital. Acessado em: jul.2014
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- Solugdes para a distribuigdo de contetidos audiovisuais por meio de rede Opticas.

Objetivos:
- Constituir uma rede de distribuicao de contetidos audiovisuais entre a Cinemateca

Brasileira e os cinemas e salas de exibicao das instituicdes conectadas a rede

(backbone) operada pela RNP.

- Estruturar um circulo de salas compartilhadas para a exibicdo de contetidos

audiovisuais de carater cultural/alternativo, com projecdes de boa qualidade técnica.

- Oferecer um espago para experimentacdo da comunidade de que vem trabalhando com

problemas relativos a distribuigdo de contetidos audiovisuais em rede.

Expectativas em relacio aos participantes da rede:
- Alocar a sala para a utilizagdo em eventos e programacdes do projeto (definir
periodicidade minima). Sugerir formas de utilizagdo das salas participantes - filmes,

mostras, eventos, festivais, ciclos, etc.

- Buscas a qualidade técnica - som, imagem, conforto, acessibilidade, etc- e de

programacao.

Relacdo ao circuito de salas compartilhadas

- Compromisso com qualidade técnica e de proje¢ao.
- Janelas de exibic¢ao de conteudo Full HD e 2K.
- Sugerir formas de utilizagdo das salas de rede em conteudos, eventos, etc.

No II Forum RNP (Rede Nacional de Pesquisa), ocorrido em 2013, sobre Cultura
Digital nas Artes, Cultura ¢ Humanidades, a mesa “Video e Audiovisual Digitais: os desafios

% 0 convidado foi o professor Guido Lemos do

do armazenamento, circula¢do e consumo”™
LAVID, parceiros da RNP no desenvolvimento das tecnologias usadas no projeto.

A visdo para o futuro ¢ que ndo vai existir uma rede, como antigamente havia essa
idéia de formacao de uma tnica rede, mas que o conceito de internet ¢ cada um com sua rede,
e a partir disso se constroi uma inter-rede, uma rede de redes. Onde existem regras de trocas

entre conteudos de redes, a gestdo de direitos de uso e contratos eletronicos, com regras

40

IT Forum RNP (Rede Nacional de Pesquisa)-Artes, Cultura, Humanidades, 2013. Disponivel em:
https://portal.rnp.br/web/forum-2013/programacao. Acessado em: jul.2014
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proprias entre os participantes da mesma rede e na interagdo com outras redes.

A questdo do arquivo € uma questdo recente na RNP, que ja vem desenvolvendo essas
tecnologias ha alguns anos. E os arquivos para preservagdo entrariam nesse sistema como
uma rede com regras proprias, como exemplo, armazenamento por 150 anos.

A RNP, segundo Lemos (2014), no momento estava iniciando a constru¢do de um
projeto mais concreto nessa parte de acervo e arquivo. E inicialmente construirdo uma
proposta para um arquivo nacional com conceito de rede. Usando conceito de recursos
amortizados, discos livres, pagos pelo dinheiro publico que ndo estao sendo utilizados, mas

podem ser usados para armazenamento de arquivo, via software.

4.3.3 Redes de Cinemas e a UFSC

A Rede de Cinemas acontece a partir da conexdo através da Rede Ipé, backbone
nacional da RNP. A UFSC ¢ ponto avangado no mapa da rede, o que mostra que ndo ha
problemas de largura de banda. O Ponto de Presenca da RNP em Santa Catarina (PoP-SC),

fica em Floriandpolis, localizado no campus da UFSC na SETIC.

A rede Ipé, operada pela Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP), ¢ uma infra-
estrutura de rede Internet avangada. Financiada pelos Ministérios da Ciéncia e
Tecnologia ¢ da Educagao, foi concebida para atender com exceléncia de qualidade
a comunidade de ensino e pesquisa brasileira, interconectando instituigdes e redes
regionais em nivel nacional e oferecendo links proprios para a rede de producdo
(Internet commodity).Baseada em tecnologia de transmissdo Optica, a rede Ipé esta
entre as mais avangadas do mundo e possui conexdo com redes académicas
estrangeiras, tais como Clara (América Latina), Internet2 (Estados Unidos) e Géant
(Europa). (Rede Nacional de Pesquisa)

No Encontro de Arquivos € no Seminario Difusdo como de Preservagdo, na 9* Mostra
de Cinema de Ouro Preto (CineOP), segundo a exposi¢ao de Alvaro Malaguti,(2014) que ¢
gerente de Projetos da RNP e faz a intermediagdo com as instituicdes associadas ao projeto
Rede de Cinemas, um dos critérios de escolha dos seis primeiros cinemas participantes foi a
existéncia prévia de sala de cinema no local, ou seja, salas de exibi¢do que estivessem
operando com inteligéncia de programacao, com curadoria e atividades regulares de exibigao.

Os critérios técnicos de controle estabelecidos para escolher as seis primeiras salas de
exibicdo e respectivas institui¢des, foram a qualidade do dudio dos contetidos e sistema de 5.1
de 4udio apresentada nas salas, ja terem uma programagao existente ¢ em full HD. O Projeto
ndo contempla apenas um circuito para circulacdo de conteudo restrito as Federais de Ensino
Superior, mas também desenvolve solu¢des para distribuir e ampliar a oferta de contetido

audiovisual através de rede. Na segunda etapa serdo incorporados mais seis pontos, todos em
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Universidades Federais e futuramente podera se candidatar instituigdes que tenham ambientes
de exibi¢do que ndo sejam Salas de Cinemas, mas auditorios e semelhantes.

Sobre os conteudos audiovisuais produzidos pelas Universidades Federais, Malaguti
(2014) explicou que ao longo do contato com as instituicdes pode-se constatar que nos
acervos universitarios e conjuntos de titulos existem o mesmo problema detectado nas demais
institui¢des, que sdo a auséncia de politicas para adogdo de formatos, de preservagdo e de
armazenamento audiovisual. Além de que o conteudo produzido ndo esta sendo guardado e as
Universidades nao estdo usando padrdes de descrigdo do conteudo. Segundo a RNP o projeto
estd servindo para pensar e aprender sobre essas questdes e criar uma comunidade de
comunicacao entre os cinemas.

O curso de cinema da UFSC nao possui uma sala de exibi¢do € nem programagao, mas
uma primeira aproximacao a esse projeto, que faz parte de um programa interministerial entre
torna-se pertinente no contexto do curso de cinema e da UFSC, pois alinha-se a demandas de
difusdo, exibicdo, intercAmbio e a preservacgdo. Visto que, também se alinha a reflexdo critica
sobre o atual cendrio técnico e politico dos arquivos e da atividade de preservagdo. O
alinhamento do curso a uma politica publica deve ser um critério relevante para a mobilizagcdo
de esforcos institucionais nesse sentido e dire¢do, mas a partir de pesquisas, grupos de
estiidios e apontamentos criticos.

Em relacao ao circuito de salas compartilhadas, de acordo a publicacdo Administragao
de Salas de Cinema (Filho, Emery, 2013), fazem parte do processo: o compromisso com
qualidade técnica e de projecdo, ter janelas de exibi¢do de conteudo Full HD e 2K e sugerir
formas de utilizacdo das salas de rede em conteudos e eventos. Os equipamentos que serdao
distribuidos as instituicdes participantes na fase experimental do projeto, sdo dois exibidores,
um desktop preparado para torna-se controlador de sessdes, um monitor, Servidor do Sistema
Intercambio de Contetido Digital (ICD).

Hé necessidade de contrapartida da Instituigdo participante: com conectividade
Gigabit ethernet, infraestrutura de rede fisica e ldgica disponivel no espago (sala de exibigao)
em que os equipamentos serdo instalados e ativados.

Um aspecto importante de se associar a esse projeto ¢ poder articular agdes e
iniciativas de preservagdo com programas de pesquisa e extensdo, além de receber recursos
humanos na forma de bolsista e na forma de pesquisadores, envolvendo outros centros, cursos
e instituicdes, mas para isso ¢ preciso pensar os fatores de continuidade ¢ manuten¢dao do

projeto e principalmente do acervo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Em relagdo as transformagdes técnico-politicas que estdo ocorrendo no audiovisual,
mais especificamente em relagdo a preservagado, difusdo e arquivistica o Curso de Cinema, ¢
preciso estar atendo as questdes sociais, filosoficas e politicas presentes nos primeiro
capitulos desse trabalho. Ao mesmo tempo ¢ necessario conhecer os aspectos técnicos € o
contexto tecnologico que esta inserido para poder efetuar uma visdo critica e estabelecer
métodos de acdo e posicionamento perante isso.

Em rela¢do a ordem institucional ¢ fato que o Curso de Cinema da UFSC ainda nao
efetuou a criacdo de disciplinas relacionadas a area de preservagdo, demanda presente nas
resolugdes aprovadas pela plendria final do IX Congresso do FORCINE. Também ndo cumpre
as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso Superior de Cinema, visto que as areas em que
o egresso do curso de Cinema e Audiovisual deve estar capacitado inclui a area de
preservacao e o curso nao possui disciplinas relacionadas. Ainda nas diretrizes em relagao ao
eixo de Economia e Politica, que se refere a Etica, legislagdo e politicas de preservagio e
restauragcdo de acervos, esses temas ndo sao abordados em nenhuma disciplina. O mais critico
¢ referente aos critérios de validagdo do curso pelo MEC, que apresenta demanda de
centralizacdo, gestdo e organizacdo dos materiais produzidos pelos alunos e professores,
somente existe acdes isoladas da parte do corpo docente e discente, mas ndo abrangem todo o
contetido produzido, ndo esta centralizado e nem sistematizado.

A conclusdao ¢ a necessidade da realizagdo de um plano de preservagdo, de uma
comissao para cuidar desse tema, de grupos de pesquisas, da criagdao da disciplina e do maior
envolvimento por parte da coordenacdo do curso de cinema e do ntcleo docente responséavel
pela estrututragao do curso.

Em relacdo as possibilidades estratégicas através do uso de ferramentas e do
desenvolvimento de solucdes técnicas por parte do governo que foram apresentadas no ultimo
capitulo, a questdo mais evidente a respeito de um futuro acervo de curso de cinema foi a
constatagdo do expressivo desejo de formagdo de redes nesse cendrio, seja entre instituicdes,
entre governo e instituigdes ou instituicdes e publico. Com isso os acervos digitais estdo
relacionados a infra-estrutura de rede de internet, a integralizagdo, padronizacdo e a insercao
de ferramentas das ciéncias da computagdo na gestdo dos mesmos. Ou seja, a tendéncia atual

que o curso deve investigar e focar ¢ a profusdo de bancos de dados como saida para a
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preservacdo e difusdo, visto que esse fato estava presente em todas as pesquisas, servicos,
ferramentas pesquisadas.

Outra constatacao importante da pesquisa ¢ que de acordo as solucdes que estdo sendo
desenvolvidas, o armazenamento de grande quantidade de arquivos digitais necessita ser
gerido por um software, um sistema informatizado que faga backups, migracdes, extracao de
metadados, que esteja ligada a um servidor.

Na pesquisa nao ficou claro o modo como o uso de banco de dados sera efetivamente
inserido no contexto das instituigdes. Também nao ficou resolvido como se dara a relacao
com os profissionais e com o acumulo de inteligéncia institucional presente nessas atividades
em relacdo a logica de banco de dados, ao uso de softwares e de plataformas para gerir o
conteudo. Visto que, essas processos ndo substituem o envolvimento do profissional, de seres
humanos. Mas as tecnologias que estao sendo desenvolvidas executam tarefas que costumam
ser realizadas por recursos humanos e pelas respectivas inteligéncias de profissionais, além
disso muita vezes esses softwares realizam tarefas sobre-humanas, ja que os computadores
executam operagdes e calculos com volume de dados e rapidez impossiveis para um ser
humano. O que a primeira vista parece 6bvio, ndo esta claro nos diversos processos e solugdes
apresentados em relacdo ao tema e estudados nessa pesquisa.

Também apareceram questdes acerca da circulagdo de acervos através de redes de
fibra Opticas e sobre direitos autorais, que sdo obstaculos para o estabelecimento dessas redes
entre os arquivos, como por exemplo direito ao acesso de bens e patrimonios culturais € o
carater restritivo da legislacdo. A pesquisa também demonstrou que difusdo ndo ¢ o mero
acesso aos conteudos, mas um acesso de forma qualificada, através da interagdo do publico
com o acervo, através da interatividade, formagao de colecionadores e curadores digitais, bem
como nas ferramentas de restauragdo, no compartilhamento e na formagao de redes.

Quando se pensa no futuro dos acervos da cultura no contexto digital, ficaram as
seguintes perguntas: se a situagdo hibrida de tecnologias analdgicas e digitais provavelmente
ira diminuir, aparecendo uma porcentagem maior de “originais digitais”? Um sistema
informatizado pode dar conta de uma série de atividades e agdes que sdo executadas por
recursos humano? Na logica de centralizagdo e armazenamento em datacenters, profissionais
que num primeiro momento continuaram coexistindo com os bancos de dados, cada vez mais
irdo diminuir? Além de capacitar e formar novos recursos humanos, como ¢ possivel agregar
esse acumulo técnico e profissional que ja existe nas diversas institui¢des? Como equalizar a
distdncia técnica e tecnoldgica que separa a atividade de um profissional de acervo

audiovisual, de um profissional de ciéncias da informacdo, ou seja, como vao interagir
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profissionais de areas diversas? O abalo provocado por essas questdes sdo profundas e
desestabilizam todos os processos da arquivistica e conservagao que foram sedimentos pelo
tempo e acumulados em diversos estudos.

A distribui¢do e exibicao digital estdo em pauta nas discussdes dos principais
conselhos, comités gestores do audiovisual e a preservagdo audiovisual aparece como etapa
fundamental do processo. A preservagdo ¢ uma etapa e ndo subproduto da cadeia produtiva do
cinema, mesmo que a atividade de preservacao ainda nao esteja esclarecida nem nos direitos
trabalhistas ou nas politicas publicas. Desse modo, no sentindo econdmico e estratégico nao
se tem como falar em distribuicdo e exibicao audiovisual sem se falar de preservacao, pois se
antes a aten¢ao dada ao trabalho de preservacdo e os beneficios financeiros que os detentores
de direitos conseguiam através de seus ativos, s6 apareciam depois de algum tempo, no fim do
ciclo de vida comercial, hoje esse paradigma se alterou, a preservagao deve ser pensada antes
mesmo da realizacdo da obra, visto que a falta de planejamento pode inviabilizar o processo
ou encarecer seu ciclo de vida e suas etapas de distribuicdo e exibi¢do. Portanto, agdes como
aproveitar redundancias de tarefas e de capacidades, contemplar a interoperabilidade, pensar a
obsolescéncia tecnologica e no arquivamento, sao processos indispensaveis para a atividade
audiovisual, sdo etapas que cada vez mais necessitardo serem realizadas, mesmo que a
intencdo de preservacdo ndo esteja grifada em primeiro plano. Assim, juntar numa Unica
plataforma as atividades do arquivo audiovisual, da midiateca e da distribuidora parece ser o
caminho da industria audiovisual, e isso acaba por influenciar as outras esferas do audiovisual
e os demais niveis de atuagdo, como exemplo 0s cinemas universitarios, pequenos cinemas e
as instituicdes de salvaguarda.

O arquivo esta inserido num sistema de poder e sua a dimensao politica se estende na
esfera governamental (poderes legislativo, executivo e judiciario), na cultura, na arte, nas
ciéncias em geral. A unificagdo do arquivo pelo poder arcontico representado nas politicas de
Estado, alinhado com as demandas de instituigdes e da industria acontece através de agoes de
acumulacdo, recolha e reserva e “neste contexto, o ato de montar, categorizando, manipulando
e de redistribuindo o material, assume um papel social de destaque, uma vez que garante a
sobrevivéncia de certas mensagens ao longo do tempo, enquanto que enviam outras para as
profundezas do banco de dados global em que vivemos” (QUARANTA, 2011, p.12, traducao
do autor).

As politicas de selegdo, classificagdo que fazem parte da construgcdo das leis, de
narrativas histéricas e mnemonicas, na medida que se distanciam do mundo atomico e

analogico para os bits e pixels, sdo refletidas na impossibilidade de acesso escondida em
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nuvens de dados e datacenters, e servigos de armazenamento privados. A catastrofe

consolidada no eterno acumulo e destrui¢do dos bens culturais torna-se imaterial, virtual.
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