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Resumo: Pretende-se abordar alguns aspectos da constituicdo patrimoénio
cultural utilizando-se o caso concreto do Chafariz do Lagarto, obra projetada
pelo Mestre Valentim, no século XVIII, situada no Rio de Janeiro, e que fornece
elementos para reflexdo a respeito da interlocugdo entre aqueles que definem
os bens que devem compor o patriménio cultural de uma coletividade e aqueles
que, em tese, seriam os destinatarios desta atribuicdo de valor, considerando

as diferentes percepgdes possiveis.
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Abstract: This article intends to expose some aspects of the cultural heritage
constitution using the concrete case of Chafariz do Lagarto, a construction
designed by Mestre Valentim in the 18th century and which provides elements
for the reflection about the interlocution between those who define what should
constitute a cultural heritage of a collectivity and those that, in theory, would be

the receivers of this assignment of value, considering the different perceptions.
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Fig. 1: Chafariz do Lagarto, ilustragdo de Magalhaes Corréa.

Introdugao

O ato de escolha daquilo que deve ou nao ser considerado patriménio
cultural de uma sociedade € um ato de poder. Esta perspectiva coloca em
evidéncia alguns aspectos relacionados com a formagdo dos patriménios
culturais. Um deles diz respeito aos critérios utilizados pelas agéncias oficiais
para atribuir valor histérico, artistico, estético ou nacional a um determinado
bem cultural e que geralmente séo legitimados por disciplinas académicas como
a histéria, a arqueologia, a antropologia, e estabelecidos por um restrito grupo
de intelectuais e especialistas que realizam a escolha dos bens a serem
protegidos e que devem ser considerados como representativos de uma
identidade coletiva.

Por outro lado, torna-se relevante destacar uma outra dimenséo da questao
do patriménio, qual seja, a consideragdo dos bens culturais sob o ponto de vista
da sua recepgdo. Neste sentido, o simples fato de uma agéncia oficial atribuir
algum valor a determinado bem, material ou imaterial, ndo é suficiente para que
ele seja efetivamente reconhecido como um patriménio cultural, pois, na esteira

dos ensinamentos de Maria Cecilia Londres Fonseca (2009, p. 43), “é preciso
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que haja sujeitos dispostos e capazes de funcionarem como interlocutores dessa
forma de comunicacgado social, seja para aceita-la tal como é proposta, seja para
contesta-la, seja para transforma-la”.

Este artigo abordara estes dois aspectos da constituicdo patriménio
cultural utilizando-se do caso concreto do Chafariz do Lagarto, uma obra singela
projetada pelo Mestre Valentim no século XVIIlI, quase esquecida no encontro
das ruas Frei Caneca e Salvador de S&, préximo ao Sambddromo, no Rio de
Janeiro, e que foi construido com o objetivo de canalizar as aguas do Rio
Comprido e abastecer o bairro do Catumbi no periodo colonial. O chafariz € um
bem publico federal tombado pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) em 1938 e registrado tanto no Livro de Tombo Historico,
Volume I, processo n° 101-T, inscrigdo n° 29, Folha 06 quanto no Livro Tombo
das Belas Artes, Processo n° 101-T, inscricdo n° 60, Folha n° 11. Pretendemos,
assim, fornecer elementos que auxiliem na reflexdo a respeito da interlocugéo
entre aqueles que definem os bens que devem compor um patriménio cultural de
uma coletividade e aqueles que, em tese, seriam os destinatarios desta
atribuicéo de valor, considerando as diferentes percepgbes possiveis.

Atualmente, o Chafariz do Lagarto encontra-se em péssimo estado de
conservacao. Além disso, sua area foi ocupada por uma familia que utiliza as
suas estruturas como moradia fixa, inclusive com instalacbes elétricas,
telefénicas e hidraulicas. Tanto o estado de conservacgéo do chafariz quanto esta
sua ocupacdo para moradia foram questionadas por meio de agdes judiciais
distintas ainda em curso perante a Justica Federal do Rio de Janeiro. A primeira
delas foi proposta pelo Ministério Publico Federal (MPF) em face da Unido
(Superintendéncia do Patrimonio da Unido - SPU) e do IPHAN para obriga-los a
realizar obras de restauro no bem e a segunda ag¢éo foi proposta pela Unidao/SPU
contra a ocupante do chafariz, para forgar a sua retirada do local.

No primeiro item serdo expostos, em linhas gerais, os critérios de escolha
dos bens tombados pelo IPHAN no inicio de sua existéncia institucional para,
entdo, inserir o Chafariz do Lagarto nestes critérios. Faremos algumas
anotagdes biograficas sobre o Mestre Valentim bem como uma descricdo mais

detalhada a respeito da materialidade do chafariz e sua trajetoria desde o século
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XVIIl até o presente momento. No item seguinte, serdo abordados os
mencionados processos judiciais que envolvem o chafariz, indicando quais foram
as suas motivagdes e as estratégias argumentativas utilizadas tanto pelos
autores quanto pelos réus. Pretende-se, com esta analise, obter algumas pistas
a respeito das significagdes produzidas pelas diferentes leituras relacionadas
ao patriménio. Por fim, apresentaremos as nogdes de referéncia cultural e de
ressonancia, relacionando-as com o caso do Chafariz do Lagarto.

As fontes utilizadas para a composigédo deste artigo foram os Processos de
Tombamento n.° 0101-T-38 e n.° 0154-T-38 disponibilizados na vers&o digital
pelo Arquivo Central do IPHAN - Secdo Rio de Janeiro; os processos judiciais
em curso na Justica Federal no Rio de Janeiro, especificamente a Agédo Civil
Publica n.° 0006111.11.2012.4.02.51.01, proposta pelo MPF e a Acgao de
Reintegragdo de Posse n.° 0006043.90.2014.4.02.51.01, proposta pela
Unido/SPU, ambos disponiveis para consulta no enderecgo eletrénico da Justica
Federal;2além de diversas noticias veiculadas pelos periédicos da cidade do Rio
de Janeiro a respeito do Chafariz do Lagarto ao longo dos séculos XIX, XX e
XXI.

Do reconhecimento ao abandono

O estado autoritario brasileiro dos anos 30 tinha como um dos seus
objetivos fortalecer a ideia de unidade nacional e o sentimento de nacionalidade
como forma construir uma nacé@o alinhada @ moderna civilizagdo ocidental.

Segundo Marcia Chuva,

[...] era preciso escapar do individual, que era fragmentario, em
busca do publico ou do bem comum, unificador. Somente a unidade
das origens e a ancestralidade comum de toda a nagdo deveriam
servir para ordenar o caos, encerrar os conflitos, irmanar o povo e
civiliza-lo. As praticas de preservacao cultural foram inauguradas no
Brasil no bojo desse projeto, a partir da criacdo do Servigo do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional - o SPHAN, em 1937.
(CHUVA, 2003, p. 313).

Foi o decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, que organizou a

protecdo do patriménio histérico e artistico nacional, sendo considerado como o

2 Disponivel em https://www.jfrj.jus.br/consultas-e-servicos/consulta-processual. Acesso em 28 Nov. 2017.
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grande marco legal orientador das politicas publicas de preservacdo e que
instituiu o tombamento, um dos principais instrumentos de preservagdo do
patriménio cultural. Trata-se de uma forma de intervengdo do Estado que tem
por objetivo a protec¢do do patrimdnio historico e artistico nacional, considerado
como o conjunto dos bens moveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico
ou etnografico, bibliografico ou artistico. O bem submetido ao tombamento
adquire um regime juridico especial: ao proprietario, na condigdo de
administrador do bem, incumbe o dnus da conservagdo da coisa tombada, néo
podendo destrui-la ou repara-la sem autorizagao do IPHAN. E ao Estado, quando
0 proprietario ndo possui os meios para efetivar a conservacao ou restauragao
do bem, cabe assumir esse encargo, tal como previsto no artigo 19 do ja
mencionado decreto-lei n°® 25/37. Esta obrigatoriedade de preservagdo do bem
tombado se torna ainda mais evidente quando este é de propriedade do proprio
poder publico.

Nos primeiros anos de aplicagdo desta legislagdo, periodo denominado
como “fase heroica” pela historiografia oficial do IPHAN, foram os “modernistas
brasileiros” que estabeleceram os critérios de escolha dos bens que deveriam
ser considerados como patriménio cultural e que, consequentemente, estariam
protegidos através do tombamento. Importante destacar, contudo, que né&o
podemos considerar estes modernistas brasileiros como um grupo homogéneo e
coeso, pois havia disputas conceituais a respeito do estabelecimento destes
critérios. A vastiddo do pais e as diferengas culturais regionais eram questdes
que geravam pontos de vista antagdnicos nos debates em torno das origens da
nac¢do brasileira. Como ensina Marcia Chuva (2003, p. 314), “para alguns
modernistas, as caracteristicas regionais eram sinal de atraso e obstaculo a
atualizacdo da cultura brasileira e, para outros, ao contrario, eram depositarias
da verdadeira identidade”. O grupo liderado por Rodrigo Mello Franco de
Andrade acabou prevalecendo e estabeleceu, nas praticas de preservagao do

entdo SPHAN, uma visdo universal e comum da cultura e da arte no Brasil que
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pudesse se enquadrar na classificacdo tradicional da histéria da arte no mundo
ocidental.

Neste sentido, consagrou-se o barroco brasileiro como um estilo artistico
e arquitetonico representativo de uma originalidade propria nacional
influenciando, por conseguinte, as a¢des de selegcdo e protegdo do patriménio
historico e artistico. A prioridade inicial dos trabalhos do SPHAN foram, portanto,
0s bens materiais remanescentes da arte colonial brasileira que, segundo Maria
Cecilia Londres Fonseca (2005, p. 107), era “justificada pelos agentes
institucionais como decorréncia do processo de urbanizagdo, que ja se
acelerava, e do saque e comercializacdo indevidos de bens moveis, que eram
vendidos por antiquarios brasileiros a colecionadores, sobretudo estrangeiros”.
A arquitetura colonial foi privilegiada n&o somente pelo aspecto de ser
considerada como um ponto de origem, como também pelo fato de possuir
“‘caracteristicas que, segundo as concepgdes modernistas, distinguiam-na como
primeiro momento de uma produgédo autenticamente nacional” (CHUVA, 2003, p.
329).

Neste contexto, diversos chafarizes do periodo colonial foram tombados
nas deécadas de 1930 e 1940 tanto por seu valor artistico, como pegas
excepcionais em termos do trabalho artesanal executado em pedra (FONSECA,
2005, p. 193) quanto pelo seu valor estético e o Chafariz do Lagarto, atribuido
ao Mestre Valentim, foi um deles.

Considerado como um dos mais significativos artistas brasileiros do século
XVIII, Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813), escultor, entalhador, arquiteto
e urbanista, teve papel fundamental na modernizagado do Brasil Col6nia. Mestre
Valentim era filho de um fidalgo portugués e de uma escrava brasileira e atuou
ativamente no processo de urbanizagdo do Rio de Janeiro executando, durante
a gestdo do vice-rei Dom Luis de Vasconcelos e Sousa (1740-1807), algumas
das mais expressivas obras publicas da cidade e que ajudaram a solucionar
diversos problemas de saneamento, distribuicdo de &agua, embelezamento e
urbanizagdo. O Passeio Publico do Rio de Janeiro, primeiro espago publico do
Brasil destinado ao lazer, foi sua obra mais emblematica. Com a constru¢do do

novo parque, Mestre Valentim também resolveu a questdo da Lagoa do
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Boqueirdo da Ajuda, uma area alagadica onde eram depositados sujeiras e
dejetos dos moradores e que foi aterrada, ampliando aquele espago urbano
central da cidade.

A topografia acidentada da capital da col6nia tornava a questdo do
abastecimento de agua um problema constante para a cidade e seus habitantes.
As dificuldades para o abastecimento criavam aglomeragdes populacionais nos
pontos onde a agua era mais abundante. A agua foi, portanto, o principal
elemento de urbanizagcdo durante os trés primeiros séculos de vida do Rio de
Janeiro e também o problema que causava as maiores dores de cabega aos
governantes. O aqueduto da carioca pode ser considerado a mais remota
tentativa de criagdo um sistema racional de distribuicdo de agua aos habitantes
da cidade. Considerando, porém, a extensa a area urbana, foram necessarias
outras solugdes complementares para atender a esse grave problema. Segundo
José Marianno Filho (1943, p. 7), aquilo que os habitantes dos bairros mais
desejavam era um chafariz para que fosse fornecida a agua indispensavel as
suas necessidades: “As ruas podiam ser escuras e tortuosas, o calgamento mau,
as habitagdes inconfortaveis. E a agua? Era preciso ir busca-la a grandes
disténcias, vencer caminhos impraticaveis, arriscar-se ao sol e a chuva, para
obté-la”.

Em decorréncia do prestigio alcangado pela construgcdo do Passeio Publico
e pelo aterramento da Lagoa do Boqueirdo, Mestre Valentim recebeu diversas
encomendas do vice-rei para a construgao de chafarizes pela cidade. O primeiro
deles foi o Chafariz das Marrecas construido em 1785 e que proporcionou o
abastecimento de agua aos moradores do centro da capital. Nesta obra, Valentim
enfrentou a estética comum do periodo onde as saidas de dgua dos chafarizes,
as “bicas”, eram representadas por “carrancas” a moda barroca italiana. No caso
deste chafariz, o mestre optou por fazer a &gua jorrar da boca de cinco
marrequinhas esculpidas em bronze, ao invés das carrancas. Foi 0 sucesso
alcancado pela fonte dos Jacarés no Passeio Publico que o animou a se inspirar
em animais da fauna brasileira nas suas obras. Esta iniciativa, inclusive, faz
com que se considere Mestre Valentim como o precursor da nacionalidade na

arte brasileira, desvencilhando-se da influéncia portuguesa.
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Mestre Valentim ainda construiu outros dois importantes chafarizes: o da
Praca do Carmo (1789), atualmente conhecido como Chafariz da Piramide e
localizado na Praga XV que, além de abastecer os habitantes locais auxiliava na
operagao das embarcagdes do porto; e o Chafariz das Sacaduras (1795), feito
em pecas de ferro fundido e que abasteceu o Convento da Ajuda. Com a
demoligdo do prédio, ocorrida em 1911, liberando espago para a entdo Avenida
Central, a fonte foi desmontada e recolocada na Praga Serzedelo Correia, em
Copacabana. Atualmente, esta obra encontra-se na Praga General Osério, em
I[panema. Ambas as obras sdo repletas de histérias e fornecem diversas
possibilidades para uma melhor compreensdo das estruturas sociais e das
dindmicas urbanas da capital da coldnia no século XVIII. As limitagdes deste
artigo, porém, ndo nos permitem seguir em frente para desvenda-las, pois temos
que alcangar o nosso caso concreto.

O Chafariz do Lagarto, localizado no Rio de Janeiro, no bairro do Catumbi,
encostado no Morro Paula Mattos em frente ao Batalhdo da Policia Militar e
proximo ao atual Sambdédromo, foi erguido em 1786 por Mestre Valentim, sendo
considerada a sua mais simples e menor obra civil. A fonte foi construida com
0 objetivo de canalizar as aguas do rio Comprido que eram direcionadas pelo
aqueduto do Catumbi, sendo a primeira que jorrou agua deste manancial. O
chafariz € composto por um tanque de cantaria limitado por duas pilastras
encimadas por frontdo curvo e simples, no qual, de um nicho raso, uma escultura
de lagarto em bronze jorrava agua pelas mandibulas. No centro do chafariz 1é-
se a inscricdo em latim "Ao sedento povo, o Senado deu agua em abundancia.
Ano 1786". Para Magalhaes Corréa (1979, p. 63), “a obra, a primeira vista, tem
a fisionomia de um altar das igrejas coloniais”. J& Anna Maria Monteiro de
Carvalho (1999, p. 43), considera a composicdo do chafariz como uma
"conjungao de formas barrocas sob estrutura classicizante".

Fato que merece destaque, pois pertinente com a questdo da recepcgéo e
da ressonancia, um dos objetos deste artigo, € que mesmo na época da
constru¢do da fonte, e apesar da sua funcionalidade e importéncia para o
abastecimento de agua da regido, a escultura do lagarto esculpida por Mestre

Valentim e que da nome ao chafariz causou polémica entre a populagédo do
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Catumbi, que ndo entendia os motivos da escolha de um bicho "feio e maldito",
que "representava a figura do deménio" (MATOS, 2005, p. 23). Como abordamos
na breve descricdo que fizemos a respeito do Chafariz das Marrecas, Mestre
Valentim produziu para determinadas obras algumas esculturas que faziam
referéncias a animais da fauna brasileira. José Marianno Filho afirma que os
conhecimentos do Mestre escultor a respeito desta fauna eram “verdadeiramente
modestos”, pois ele viveu a sua infancia em Portugal levado por seu pai, ndo
tendo participado de quaisquer incursdes ao interior do Brasil. Assim, Mestre
Valentim ndo “chegou a conhecer mamiferos e ofidios mais propicios a obra de
estilizagdo. Dos animais brasileiros, ele conhecia apenas os mais vulgares,
aqueles que eram vistos por toda parte dentro da propria area urbana”
(MARIANNO, 1943, p. 11). Esta auséncia de referéncias e a escolha de animais
impréprios para uma escultura estilizada teriam impedido que as pecas do artista
alcangcassem uma maior originalidade. Talvez por isso o lagarto ndo tenha
causado muita empatia dos usuéarios do chafariz. Por outro lado, para Anna Maria
Monteiro de Carvalho, a figura ambivalente do lagarto traduziria o espirito de
catalogacao cientifica da época sendo uma forma que o artista encontrou de
“brincar com o sentido dual do ser que habita o lodo - fusdo da agua com a
terra” (1999, p. 43).

Enquanto manteve a funcionalidade de abastecimento de agua para a
regido do Catumbi e adjacéncias, a conservac¢ao do Chafariz do Lagarto néo era
problema. A primeira noticia de alguma iniciativa para sua manutengédo é de
1841, quando foram realizadas escavacdes com a finalidade de instalar uma
caixa lateral com mais duas bicas, pois a fonte comegou a receber as aguas do
aqueduto do Maracana (BRASIL, 1841, p. 55). Com esta obra, o chafariz passou
a contar com trés bicas - uma delas era o proprio lagarto - facilitando o
carregamento das pipas que circulavam pela cidade. Ainda no século XIX outras
obras de conservagao foram realizadas sempre considerando a utilidade da
construcao.

No inicio do século passado, porém, a situacao se alterou em decorréncia
da mudanca de estratégia por parte das autoridades publicas no sentido de

abandonar o reforgo de suprimento de d&gua por mecanismos de pequeno porte,
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voltando-se para solugdes de grande porte como a captagcdo de aguas dos rios
Santana e Paraiba do Sul (RITTA, 2009). Em 1932, o jornal O Globo publicou
uma matéria a respeito do bairro do Catumbi, destacando algumas intervengdes
que estavam sendo feitas pela municipalidade na conservagdo de suas ruas,
prédios e monumentos dando destaque as condigdes do Chafariz do Lagarto,
considerado pelo jornal um espaco tradicional da cidade (O Globo, 1932, p. 6).
O Jornal do Brasil, em 1937, lamentava a “febre alucinante” pela qual passava
0 Rio de Janeiro sob a justificativa do progresso e que destruia pouco a pouco
lugares que eram considerados como referéncias para a populagado, como era o
Chafariz do Lagarto (Jornal do Brasil, 1937, p. 1). Em 1939, o chafariz, agora ja
tombado pelo entdo SPHAN, passou por reformas que fizeram a &agua jorrar
novamente pela boca da escultura de bronze, considerando a crise de
abastecimento pela qual passava o Rio de Janeiro naquele momento (O Globo,
1939, p. 1).

Fig. 2: O chafariz, em 1935. Revista da Semana (RJ).

Nos anos 1960, a construcdo e seu emblematico réptil voltaram a ser
noticia nos periddicos locais em decorréncia do seu estado de abandono e da

falta de conservagado. Em 1964, foi anunciada uma parceria entre Departamento

Cadernos NAUI Vol. 6, n. 11, jul-dez 2017
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de Parques do Municipio e o IPHAN para executar obras no muro de sustentacao
do chafariz e colocar recipientes para o plantio de vegetagado decorativa. Em
1968, uma matéria publicada no jornal O Globo denunciava novamente o estado
de abandono em que se encontrava o Chafariz do Lagarto. Segundo a
reportagem, o lugar era utilizado como depdsito de lixo e como sanitario e
dormitério de moradores de rua (O Globo, 1968a, p. 16). Neste mesmo ano, o
entdo diretor do IPHAN, Renato Soeiro, informou que seria realizada uma
vistoria na fonte para avaliar os reparos e consertos necessarios, inclusive com
a restauracao da escultura. O diretor lamentou, contudo, o fato de o chafariz ser
alvo constante de depredagdes (O Globo, 1968b, p. 7).

A situacdo de abandono ndo se alterou na década seguinte. Em 1973, o
Jornal do Brasil veiculou uma matéria especificamente a respeito das obras do
Mestre Valentim espalhadas pela cidade e que se encontravam desgastadas pelo
tempo e abandonadas pelas autoridades. O periddico destacou o Chafariz do
Lagarto, uma vez que suas estruturas estavam com pedagos de cimento
aparentemente soltos e a constru¢cdo se confundia com o “inicio da pequena
favela” que despontava no local (JORNAL DO BRASIL, 1973, p. 3).

Em 1977, 191 anos apés a inauguracao do chafariz, o lagarto de bronze foi
furtado. No seu lugar, a policia encontrou uma lata velha de cerveja e o lixo no
fundo do tanque substituia a dagua que jorrava em 1786. Em entrevista para o
Jornal do Brasil, Olinio Coelho, ex-chefe do Servico do Patriménio Estadual,
afirmou que as suspeitas recaiam sobre a mesma pessoa que trés meses antes
teria anunciado em jornais a venda de dois lebes que tinham desaparecido do
jardim do prédio da rua Monte Alegre, n°. 313, em Santa Tereza, também
tombados. Por isso, Olinio Coelho alertou a populagao, principalmente os donos
de antiquérios, para que ndo adquirissem o lagarto e avisassem as autoridades
policiais no caso de contato dos bandidos (Jornal do Brasil, 1977a, p. 5). A
escultura nunca foi encontrada. Neste mesmo ano de 1977, comecaram as
demoli¢des para a reurbanizagao da “cidade nova” e do Catumbi e que afetaram
em cheio o chafariz do Mestre Valentim com danos no muro lateral, na coluna

de pedra e nas paredes caiadas. O chafariz ficou perdido entre montes de lixo,
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entulhos e maquinarios utilizados para a construgédo do elevado entre o tunel

Santa Barbara e o viaduto S&o Sebastido (Jornal do Brasil, 1977b, p. 15).

o~

as da
Brasil, 14/10/77.

Em outra reportagem do Jornal do Brasil a respeito do estado de abandono
do chafariz, foi revelada uma situacdo surpreendente: nas suas instalagbes
havia uma casa de “sala e dois quartos” onde morou um funcionario do
Departamento de Aguas e Esgotos da prefeitura, Faustino do Nascimento, o
‘vigia do chafariz”. Faustino havia falecido e a sua viuva, Noémia Vasconcelos
do Nascimento, continuava morando no local com sua filha, Wanda, e seu neto.
Para a matéria jornalistica, Wanda manifestou preocupac¢do com a situagéo da
mée doente e que poderia “ser despejada de uma hora para outra”. Também
havia o receio de o local se transformar num estacionamento para o Regimento
da Policia Militar, que ficava logo em frente. A mesma reportagem destacava
que a prefeitura tinha acabado de liberar uma lista com 10 monumentos que
seriam restaurados, incluindo do Chafariz do Lagarto. A obra estava estimada
em Cr$ 160.000,00 (Jornal do Brasil, 1979, p. 7).

No inicio dos anos 1980, o chafariz foi restaurado e a escultura do lagarto

esculpida em bronze pelo préprio Mestre Valentim foi substituida por uma réplica
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feita em ferro fundido, com tamanho um pouco maior do que a original (Jornal
do Brasil, 1980, p. 7). O Jornal do Brasil, em reportagem especial veiculada na
Revista do Domingo informava que, apesar da restauracdo, a efetiva
preservacdo da fonte s6 era possivel em virtude dos cuidados de uma familia
que morava no local e que impedia que as telhas, vigas, portais e ferros fossem
roubados ou “para se ter certeza de que a construgcdo ndo afundara de vez no
descaso geral e sera confundida com mais um terreno baldio” (Jornal do Brasil,
1981, p. 24). Em 1985, pouca coisa tinha mudado com relagéo ao estado precario
do Chafariz. Wanda Nascimento, agora com 56 anos, ainda morava no local e
afirmou para o Jornal do Brasil que antigamente o “chafariz atraia muita gente.
Tinha muito movimento, mas agora esta morto” (Jornal do Brasil, 1985, p. 17).
Em 1987, em mais uma reportagem do Jornal do Brasil, Wanda foi algada para
funcdo de “zeladora” do monumento recentemente pintado: “a zeladora do
chafariz, dona Wanda Nascimento, 58 anos, mora numa casinha que combina
harmonicamente com a pega colonial caiada de branco” (Jornal do Brasil, 1987,
p. 24).
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Em 1989, o jornal O Globo deu atengao ao chafariz, apontando o fato de
que ele era pouco notado pelos passantes locais. Wanda continuava por la e
concedeu uma entrevista ao periddico, que destacou o carinho e o orgulho com
que ela falava a respeito do monumento. Wanda informou que foi morar com o
pai, funcionario da prefeitura, na casa anexa ao chafariz quando tinha 9 anos e
lembrava do tempo em que sua mae, Noémia, limpava o lagarto de bronze “para
que ele ficasse brilhando”. Contou que as criangas quando “olhavam para o bicho
sentiam medo, mas gostavam de brincar com a 4gua que saia de sua boca e caia
no tanque”. Wanda disse que aquela escultura do lagarto que estava no local
era a terceira. A primeira, de bronze, “era uma gracinha, todo delicadinho, mas
com o rabo grande”. Depois que foi furtada, colocaram uma escultura de ferro
em seu lugar, que “ndo tinha metade da formosura do primeiro”. Esta também
foi levado por bandidos. O terceiro lagarto estava no local havia menos de 3
meses, considerando a data da entrevista. Pelo chafariz ndo corria mais agua.
Por conta da sujeira e da depredacéo foi retirado todo o encanamento e o tanque
onde caia o liquido foi aterrado (O Globo, 1989, p. 22).

Em 2005, o Jornal do Brasil noticiou que vandalos tinham depredado a
construgéo, arrancando uma de suas calhas (Jornal do Brasil, 2005a, p. 6). Logo
depois desta noticia, a entdo superintendente regional do IPHAN, Thays
Zugliani, anunciou que seria feita uma vistoria no local pois fazia “mais de quatro
anos que o monumento ndo passa por reformas”. Thays Zugliani reiterou a
importancia historica da obra e destacou a dificuldade do IPHAN em preservar
chafarizes, pois “em alguns existem mendigos morando, gente usando para
tomar banho” (Jornal do Brasil, 2005b, p. 15). Em 2006, O Globo revelou que
uma nova familia estava morando nas instalagcdes do chafariz. A doméstica Sueli
da Silva Demétrio afirmou que ocupava o local ha cerca de 15 anos com seus
dois filhos, uma nora e a neta. Antes disso, ela estava sem moradia na llha do
Governador quando soube por uma conhecida, cujo “avé foi zelador do chafariz”,
que o local estava vazio. Assim, Sueli e sua familia entraram no imével e fizeram
algumas alteragbes na constru¢do colocando telhas e trocando alguns canos. O
IPHAN tomou conhecimento desta nova ocupacdo através da reportagem do

jornal e o entdo chefe da Divisdo Técnica, o arquiteto Mauro Pazzini de Souza,
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comunicou a Secretaria de Patriménio da Unido (SPU), responsavel pelas
propriedades publicas federais, para que tomasse as devidas providéncias no
sentido de retirar os ocupantes do chafariz. Por sua vez, o superintendente da
SPU, Ant6nio Carlos Barbosa, anunciou que uma equipe do 6rgéo faria uma
vistoria no local e que tomaria as providéncias necessarias para retirar a familia,
fornecendo uma nova moradia (O Globo, 2006a, p. 12).

Em 2009, novamente um jornal estampou em suas manchetes o estado
lamentdvel em que se encontrava o chafariz. A novidade agora foi uma agéo de
reintegracdo de posse proposta pela a Advocacia-Geral da Unido (AGU) contra
0s seus ocupantes, a familia da doméstica Sueli. A liminar de reintegragéo tinha
sido deferida pelo juiz da 242. Vara Federal do Rio de Janeiro e estava prevista
para ser cumprida em breve (O Globo, 2009, p. 21). Em 2010, mais uma matéria
foi veiculada no O Globo denunciando a sujeira que tinha tomado conta do local,
usado como banheiro publico e lixeira. A terceira escultura do lagarto estava
sem uma parte do rabo. Quando a reportagem esteve no chafariz, alguém tinha
deixado um cigarro na boca da escultura, por onde a agua para a populagéo do
Catumbi jorrava no século XVIII. A familia de Sueli ja tinha desocupado o local
em decorréncia da acdo proposta pela AGU. As instalagbes agora estavam
vazias. O jornal entrevistou uma “moradora da Rua Frei Caneca”, Josefa Rosa,
que disse: “morou uma familia 14 por dez anos, que ja foi embora. Tenho medo
que invadam de novo. E uma pena ver aquela casinha abandonada’. O IPHAN,
por sua vez, ja avisava que cabia a prefeitura a conservacdo dos chafarizes da
cidade, mesmo que fossem de propriedade da Unido. Em contrapartida, a
Secretaria Municipal de Conservagdo e Servigos Publicos garantia que a
responsabilidade era da Unido. Este 6rgdo municipal, segundo a reportagem,
estava estudando uma parceria com o governo federal e a Companhia Estadual
de Aguas e Esgotos do Rio de Janeiro (CEDAE), para religar o chafariz no ano
seguinte (O Globo, 2010, p. 22).
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Fig. 5: Chafariz em 2013. Marcos Tristdo/Agéncia O Globo, 16/4/2013.

Se fossemos tratar o Chafariz do Lagarto como um personagem ficticio de
um romance literario, certamente a sua saga impressionaria o leitor pela
insisténcia em continuar existindo e pela sua capacidade camalebnica de
prosseguir no tempo sob diversas facetas: uma fonte de agua para habitantes
de um bairro, um patriménio cultural nacional de valor historico e estético para
0s 6rgéos oficiais e uma simples e singela moradia para algumas familias. Pois
bem, a trajetoria deste lagarto “camalednico” esta longe de terminar. Como
profetizou a “moradora da Rua Frei Caneca”, Josefa, as instalagdes do chafariz
nao ficariam vazias por muito tempo, pois ela prépria passou a ocupa-lo uma vez
que o imovel se encontrava vazio e abandonado com a saida da doméstica Sueli
e sua familia. Agora, porém, novos atores entraram em cena nesta “saga
patrimonial”: o Ministério Publico Federal (MPF) e a Advocacia-Geral da Unido
(AGU). O MPF prop6s, em 2012, uma agéao civil publica em face da Unido/SPU
e do IPHAN para obriga-los a realizar obras de conservagdo e restauro do
chafariz, enquanto que a AGU ingressou, em 2014, com uma nova reintegragao
de posse contra a atual ocupante do chafariz, para que fosse retirada do local.

No proximo item, exporemos as estratégias argumentativas utilizadas

nestas acdes judiciais e que podem revelar alguns aspectos a respeito dos
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critérios de atribuigdo de valor relacionados com a escolha daquilo que deve ser

considerado como patriménio cultural.

Patrimonio judicializado

O Ministério Publico Federal recebeu em 1997 uma denuncia a respeito de
danos e méa conservag¢do do Chafariz do Lagarto e abriu um procedimento
administrativo interno, que posteriormente foi transformado em “inquérito civil
publico”. Durante 15 anos, o MPF notificou a Superintendéncia do Patriménio da
Unido (SPU), pois o imovel é de propriedade publica, bem como o IPHAN,
autarquia federal encarregada de fiscalizar, conservar e restaurar o patriménio
cultural, para que tomassem providéncias visando a sua conservagado. Somente
o procurador da Republica Mauricio Ribeiro Manso enviou pelo menos 20 oficios
aos mencionados 6rgédos, que realizaram algumas vistorias no local quando
constataram formalmente, através de laudos, tanto a sua ocupagao quanto o
péssimo estado do chafariz. Em 2010, o IPHAN chegou a admitir que teria
alguma disponibilidade orcamentaria para executar obras no chafariz, mas néao
tinha condigbes de desocupa-lo, de reassentar a familia que 14 se encontrava
nem de manter a seguranca do imoével para evitar novas depredacbes e
ocupacgdes. Neste mesmo ano de 2010, o Municipio do Rio de Janeiro apresentou
um projeto basico com cronograma para a restauracdo do chafariz elaborado
pela Geréncia de Projetos e Obras e que néo foi adiante por falta de verbas.
Cansado de esperar e sob alegacdo de praticas protelatérias por parte dos
6rgaos federais e municipais, o procurador Mauricio Ribeiro Manso prop6s em
2012 a acao civil publica nc 0006111-11.2012.4.02.5101, em curso na 232. Vara
Federal do Rio de Janeiro com o objetivo de obrigar a SPU e o IPHAN a
realizarem as obras restauradoras do Chafariz do Lagarto, dentro de um prazo
a ser estipulado pelo préprio Poder Judiciario.

Na sua petigdo inicial o MPF ressaltou desde logo o fato do Chafariz do
Lagarto ser um bem tombado pelo IPHAN, tanto no livro Tombo Histérico quanto
no Livro Tombo das Belas Artes e, por isso, a Unido e seus érgaos nao poderiam
deixar de promover as obras necessarias a manutencdo e preservagao do

monumento sob a alegagdo de auséncia de recursos. Um dos principais
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argumentos destacados pelo MPF foi no sentido de que Unido Federal tinha
deixado de cumprir a obriga¢do de preservar o monumento “para a presente e
futuras geracdes ao permitir a sua ocupagao e a descaraterizagado do chafariz,
afastando-o da sua finalidade social, a de integrar o patriménio cultural nacional”
(BRASIL, 2012, p. 3). Ainda segundo o procurador da Republica Mauricio Ribeiro
Manso, esta caracteristica do chafariz de ser “integrante do patriménio cultural
nacional, por certo ndo pode ser aviltada pela persistente omissdo do poder
publico em néo realizar as obras de conservacéao e restauracgao no referido local”
(BRASIL, 2012, p. 6). Assim, se a SPU e o IPHAN eram os responsaveis pela
mé conservacao do bem, também eram devedores da obrigacdo de restauracéo
do chafariz. Sob a alegagado de que a sociedade nado poderia mais aguardar a
iniciativa administrativa, o MPF requereu que fosse deferida liminarmente uma
ordem judicial para impor aos réus (Unido/SPU e IPHAN) a imediata obrigagéo
de restaurar a fonte. A juiza Gabriela Rocha Arruda entendeu por bem
oportunizar aos réus a manifestagcdo a respeito da agao, antes de decidir a
respeito do pedido de liminar.

O IPHAN apresentou sua defesa assinada pelo procurador Marcelo
Francisco Fragoso de Castro, argumentando que o artigo 19, paragrafo 3° do
decreto-lei 25/37 faculta a autarquia, na hipdtese de urgéncia, a realizacdo de
obras de conservagdo ou reparag¢do em qualquer bem tombado. Ou seja, trata-
se de uma faculdade a ser exercitada pela autarquia federal nos casos em que
considerar necessario. Além disso, também caberia exclusivamente ao IPHAN
proceder a valoragcédo dos bens tombados que possuem maior significado para o
patriménio cultural brasileiro de forma a determinar a ordem prioritaria de
eventual realizagdo de obras. Desta maneira, a execugado de quaisquer obras de
conservagao em imdveis com recursos publicos necessita de prévia anélise da
conveniéncia e oportunidade da sua realizagdo, juizo este de competéncia
privativa da autarquia federal.

Além disso, também se argumentou com aquilo que no vocabulério juridico
se denomina “reserva do possivel” e que atua como um limite a plena realizagao
dos direitos fundamentais, sobretudo os de carater prestacional. Dentre os

aspectos a serem considerados quando se fala em “reserva do possivel” esta a
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razoabilidade e a proporcionalidade da prestacdo que se pretende obter do
Judiciario. Assim, diante da impossibilidade fatica de cumprimento de direitos
em decorréncia de recursos financeiros insuficientes, muito embora a sua
protecdo constitucional, o Judiciario ndo poderia ordenar a sua realiza¢do. Neste
sentido, as limitagcdes or¢gamentarias impediriam a realiza¢do de todos os atos
necessarios a uma completa prote¢édo do vasto patriménio histérico e artistico
nacional. Diante desta limitagcdo, caberia a administracdo publica, no exercicio
de seu poder discricionario, verificar no caso concreto a necessidade ou nao de
providéncias, estabelecendo as prioridades na execugdo da politica de protegao
ao patriménio histérico brasileiro no seu conjunto, em consonancia com 0s
recursos financeiros disponiveis e em estrita obediéncia aos principios da
razoabilidade e proporcionalidade. Apesar de o Chafariz do Lagarto ser um bem
tombado pelo préprio IPHAN, infelizmente, ele ndo estaria dentre as prioridades
maximas estabelecidas pelo 6rgdo, diante das limitagdes orgamentarias.

A titulo de exemplo, e para embasar o argumento da necessidade de
priorizagdo das suas acgdes, foi esclarecido que o IPHAN conta com 21
superintendéncias regionais 6 representacdes estaduais, 27 escritorios técnicos
e 2 Centros Culturais, tendo sob sua protecdo 40 bens imateriais registrados,
1.262 bens materiais tombados, oito terreiros de matrizes africanas, 24 mil sitios
arqueolégicos cadastrados, mais de um milhdo de objetos arrolados (incluindo o
acervo museologico) e cerca de 250 mil volumes bibliograficos, documentacgao
arquivistica e registros fotograficos, cinematograficos em video, operando com
um corpo funcional de 2.537 pessoas (BRASIL, 2012, p. 680).

A liminar acabou sendo parcialmente deferida pela juiza Gabriela Arruda
somente para que a SPU atualizasse em 120 dias o projeto de restauragdo do
Chafariz do Lagarto apresentado pelo municipio com cronograma de datas. Este
projeto deveria ser aprovado pelo IPHAN. Esta decisdo liminar foi atacada por
diversos recursos e somente no ano de 2017 o processo voltou a ter o seu curso
regular sendo que a SPU ainda n&o atualizou o mencionado projeto. A Unica
novidade importante foi a inclusdo formal do municipio como réu na acéo civil
publica, ao lado da Unido/SPU e IPHAN.
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A Unido Federal/SPU, como proprietaria do imovel publico denominado
Chafariz do Lagarto, situado na rua Frei Caneca, 225, Catumbi, Rio de Janeiro,
e considerando que as instalagcdes do chafariz foram ocupadas por terceiros,
solicitou a Advocacia-Geral da Unido (AGU) a propositura de uma acgédo de
reintegracdo de posse, o que foi feito em 2014. Esta a¢do estd em curso na 12
Vara Federal do Rio de Janeiro, sob 0 n°® 0006043-90.2014.4.02.5101.

As questdes faticas e juridicas eram simples sob o ponto de vista da AGU:
tratava-se de um imével publico que tinha sido ocupado sem autorizagdo dos
6rgaos federais competentes e que deveria ser restituido a posse publica. A
AGU considerou a ocupagédo, sob o aspecto legal e juridico, como sendo uma
invasdo indevida e ilicita de um bem publico, que contribuia para a degradagéo
do chafariz que ja se encontrava em estado precario de conservagdo. O
advogado da Unido Humberto Limongi argumentou que “a preservacdo deste
importante marco do desenvolvimento urbano da cidade do Rio de Janeiro”
estava sendo embaragada pela invasdo promovida por pessoas que se utilizavam
do espaco para fins de moradia realizando, inclusive, uma série de modificagdes
no imovel em prol da melhor fruicdo privada em detrimento da coisa publica. A
dita invasdo, além de ndo permitir que os servidores ou contratados da SPU
tivessem acesso ao imovel, também estaria impedindo “a visitagao publica do
chafariz, integrante do Circuito de Monumentos da Cidade do Rio de Janeiro”
(BRASIL, 2014, p. 2). Assim, diante do prejuizo gerado pela invaséao,
‘responsavel pela descaracterizacdo da construgdo centenaria e obstaculo a
adequada conservagao do conjunto arquitetonico” (BRASIL, 2014, p. 3), a AGU
considerou evidenciado o dano ao patriménio publico justificador da propositura
da acéo de reintegracdo de posse com pedido de liminar, medida que permitiria
“a preservacdo de bem imdvel de relevante valor historico e arquitetdnico,
protegendo-se, desta forma, a heranga cultural da populagdo brasileira”
(BRASIL, 2014, p. 3).

O juiz Raffaele Pirro, entdo substituto da 12. Vara Federal, indeferiu o
pedido de reintegracdo liminar na posse do imovel sob o argumento de que a
Uniéo Federal tinha deixado transcorrer mais de um ano para propor a agédo a

partir do momento em que teria tomado ciéncia da dita “invasdo”. Ou seja,
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entendeu o magistrado que esta conduta era indicativo suficiente da auséncia
de perigo na demora do deferimento de uma medida liminar, uma vez que a
propria SPU teria julgado desnecessario o ajuizamento imediato de uma agéo, a
adocédo de outras providéncias ou mesmo a colheita de maiores informacgdes
sobre quem ocupava o chafariz durante o transcurso de mais de um ano. Além
disso, outro argumento utilizado pelo juiz Raffaele Pirro foi de que, se o imével
estava realmente ocupado, seus ocupantes deveriam ter algum tempo para
programar suas vidas e definir outro local para moradia. Por estes motivos, o
magistrado entendeu que néo faria sentido dar pressa ao requerido pela Unido
se ela propria, proprietaria do imével, ndo demonstrou pressa nenhuma em
ajuizar a acdo. O juiz determinou, assim, que o ocupante fosse identificado e
citado pelo oficial de Justica (BRASIL, 2014, p. 29-30).

Somente no momento em que foi cumprida esta ordem de citagao, as
instituicbes publicas conheceram a identidade da ocupante do chafariz: era a
‘moradora da Rua Frei Caneca” entrevistada pelo jornal O Globo em 2010,
Josefa Rosa de Jesus, com 67 anos de idade em 2015 e que néo contratou
advogado ou procurou a Defensoria Publica, deixando passar os prazos para a
apresentacdo de sua defesa. Ato continuo, o juiz titular da 12. Vara Federal,
Mauro Souza Marques da Costa Braga, proferiu sentengca em favor da Unido,
concedendo a liminar para reintegrar a posse do Monumento Chafariz do
Lagarto, determinando que a ocupante, Josefa Rosa de Jesus, restituisse o bem
publico procedendo a retirada de todo o seu mobilidrio e demais pertences, sob
pena de multa diaria de R$ 100,00 pelo descumprimento (BRASIL, 2014, p. 56-
59). Somente neste momento processual Josefa procurou a Defensoria Publica
da Unidao (DPU) para se defender. Contra a sentenga foi apresentada uma
apelagao, quando o defensor federal Giselton de Alvarenga Silva ressaltou que
Josefa era uma cidada idosa, sem recursos financeiros e analfabeta, cujo direito
a moradia precisava ser preservado. Dentre os argumentos apresentados pela
Defensoria, que incluiam a possibilidade de usucapido e de concessdo de uso
especial, vamos nos limitar aquele que mais interessa aos nossos objetivos, em

decorréncia das limitagdes fisicas deste texto.
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Para a DPU, um Estado Democratico deveria assegurar o exercicio dos
direitos sociais e individuais, assim como o bem-estar, o desenvolvimento, a
igualdade e a justica social, sempre tendo como valor maximo o principio da
dignidade da pessoa humana, expressamente previsto na Constituicdo no seu
artigo 1°, inciso Ill. Isto significa que, no ambito da ponderagdo valores, o
principio da dignidade da pessoa humana justificaria, ou até mesmo exigiria, a
restricdo de outros principios também constitucionalmente previstos, ainda que
representados em normas que contenham direitos fundamentais, de modo a
servir como verdadeiro e seguro critério para solugéo de conflitos. E no caso da
acdo de reintegracdo de posse movida pela Unido Federal contra Josefa estava
evidente, sob o ponto do vista da DPU, o choque de interesses entre principios
e valores constitucionais tais como a j& mencionada dignidade da pessoa
humana, o direito a moradia, o direito de propriedade, o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional e a preservacdo do
patriméonio cultural brasileiro (BRASIL, 2014, p. 70-86).

Ainda segundo a Defensoria Publica, apesar de Josefa ndo possuir
qualquer titulo que evidenciasse a posse regular e legitima do bem, seu unico
interesse era residir no imovel dignamente. Nao era a sua intencao impedir o
acesso de ninguém ao chafariz, muito menos tinha a intengdo de depredar o
monumento. Para a DPU, Josefa era uma cidadd em estado de miserabilidade
que, colocada a margem da sociedade e de qualquer direito constitucionalmente
garantido, viu na ocupacgao das instalagées do chafariz uma saida para sua
dificuldade. Era uma vitima do préprio Estado que, diante da negativa da
prestacédo de direitos basicos, a colocou em tais condigdes.

Assim, o caso concreto apresentava uma colisdo de direitos fundamentais:
de um lado, o principio da dignidade da pessoa humana e o direito a moradia e,
de outro, o direito de propriedade e a protegcdo e a preservagdo do patriménio
cultural brasileiro. Para a DPU, tendo estes principios a mesma hierarquia, a
decisdo judicial final deveria observar a otimizagdo e a harmonizagdo destes
valores. Com base nesta construgdo argumentativa, diante dos interesses
conflitantes e da vulnerabilidade de Josefa, a DPU propds na sua apelagdo que

prevalecessem os direitos e os interesses da mesma, a fim de evitar, mais uma
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vez, sua exclusdo social e que lhe fossem assegurados seus direitos
constitucionais.

Em 2017, o Tribunal Regional Federal (TRF), ao julgar a apelagdo de
Josefa, ndo acolheu os argumentos da Defensoria e manteve a sentenga que
determinou a desocupagéo do imével, considerando que

[...] ndo era plausivel o argumento da recorrida concernente a
fungdo social da posse, uma vez que o bem imovel em questdo é
pertencente a Unido Federal. Desta forma, o uso do bem sem
qualquer contraprestacdo é contrario ao interesse publico, pois
impede a Unido dar uma finalidade concreta e que atenda ao

interesse da populacdo em geral ao imével pleiteado em juizo
(BRASIL, 2014, p. 152).

Atualmente, a agdo de reintegragdo de posse estd em fase de execucgao,
ou seja, aguardando a iniciativa da Unido Federal no sentido de retirar a
ocupante do local onde se encontra a fonte tombada pelo IPHAN.
Podemos perceber, através deste relato do imbréglio judicial que envolve
o Chafariz do Lagarto, as diversas disputas discursivas ocorridas no campo
juridico. Segundo os ensinamentos de Pierre Bourdieu (1989, p. 212), o campo
juridico é o lugar de concorréncia pelo monopdlio do direito de dizer aquilo que
é o direito,
[...] no qual se defrontam agentes investidos de competéncia ao
mesmo tempo social e técnica que consiste essencialmente na
capacidade reconhecida de interpretar (de maneira mais ou menos

livre ou autorizada) um corpus de textos que consagram a visao
legitima, justa, do mundo social.

Para Bourdieu, os agentes e as institui¢des criam cédigos proprios, com
toda a ritualizagdo dos seus tramites e ag¢des. Assim, a existéncia do campo
juridico estd diretamente relacionada com o monopélio dos profissionais que
atuam em determinado meio e que possuem a competéncia juridica, o controle
do acesso as informagdes e 0s recursos necessarios para sua atuagéo. O capital
simbdlico adquirido pelos agentes desse campo e seu poder decisério
representariam, assim, a palavra publica enunciada em nome de todos.

Na visdo do Ministério Publico Federal, o chafariz deveria ser preservado
e restaurado “para a presente e futuras geragdes” pela sua importancia historica.
Na peticao inicial da agdo civil publica pouco se dedicou a respeito deste valor
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histérico, muito menos com relagdo ao valor estético. Em apenas dois curtos
paragrafos foram mencionados o ano de construgao do chafariz, a sua utilidade
a época, algumas de suas caracteristicas materiais e quem foi o autor da obra.
Com relagdo a esta autoria, a mengao feita ao Mestre Valentim foi lacénica, sem
nenhuma outra informagdo biografica. Portanto, o MPF considerou o fato de o
bem ser tombado pelo IPHAN suficiente para subsidiar a acdo judicial em
decorréncia do estado de conservagdo em que se encontrava e que o afastava
da sua “finalidade social”’, uma vez que o chafariz integra o patriménio cultural
nacional (BRASIL, 2012, p. 3).

Em contrapartida, aquele 6rgéo que tem como fungao precipua fiscalizar e
conservar o patriménio cultural e que estabeleceu o seu valor historico e estético
em 1938, quando registrou o chafariz tanto no Livro de Tombo Histérico quanto
no Livro Tombo das Belas Artes, apresentou um discurso relativizando a
importancia da obra diante da necessidade de se estabelecer prioridades na
execugdo da politica de protegdo ao patrimdnio historico brasileiro no seu
conjunto. Para o IPHAN, considerando as limitagbes or¢camentarias, caberia
somente a esta autarquia realizar uma valoragdo dos bens federais tombados
que possuem maior significado para o patriménio cultural brasileiro de forma a
determinar a ordem prioritaria de eventual realizagdo de intervengdes de
conservacgao e restauracédo, sendo que o chafariz ndo era prioritario. Percebe-
se, portanto, que os critérios considerados pelo IPHAN em 1938 perderam a sua
forca diante do cenario de preservacao atual do patriménio cultural brasileiro.
Isto fica bem evidenciado ao analisarmos a sua contestagéo na agéo civil publica
que em nenhum momento teceu qualquer comentario a respeito da histéria ou
da estética do chafariz.

Neste caso da acdo civil publica proposta pelo MPF, o que deve
prevalecer? A discricionariedade de uma agéncia oficial de protegdo ao
patriménio cultural no estabelecimento de prioridades para sua atuagédo diante
das limitagdes orcamentarias? Ou uma intervengdo externa nestas prioridades
realizada pelo MPF através do Poder Judiciario? As respostas a estas perguntas

estédo longe de ser conhecidas.
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O Conselho Nacional de Justiga (CNJ) divulgou em 2016 o relatorio do ano-
base de 2015 contendo o tempo meédio de tramitagdo processual nas diversas
vertentes do Poder Judiciario. Por exemplo, na Justi¢ca Federal o tempo médio é
de 13 anos e 3 meses. Estes dados ndo levam em consideragdo o tempo meédio
do processo no caso dele alcancgar as instancias dos Tribunais Superiores, tais
como o Superior Tribunal de Justica — STJ, onde o tempo médio é de 1 ano e 6
meses. Também néo esta contabilizado o tempo médio para a execugdo do que
ja foi julgado, cerca de 5 anos e 3 meses na Justica Federal (CONSELHO, 2016,
p. 243). Portanto, o destino do Chafariz do Lagarto tornou-se incerto.

Por outro lado, para a Superintendéncia de Patrim6nio da Unido o chafariz
é um imovel publico federal invadido e que deve ser restituido a posse publica.
Os argumentos trazidos pela AGU também foram laconicos com relagdo ao valor
histérico e estético da fonte. Quanto a este ultimo aspecto, sequer houve
qualquer referéncia ao fato da obra ser atribuida ao Mestre Valentim. A
Advocacia-Geral da Unido também parte do principio de que se o bem é tombado
ele automaticamente esta envolto de valor histérico e arquiteténico, devendo ser
considerado uma “heranga cultural da populagdo brasileira”, merecedora de
protecdo diante de invasores ndo autorizados.

Por fim, a Defensoria Publica da Unido questiona todo este arcabougo
argumentativo juridico-patrimonial, considerando a situagao fatica da vida que
estd em jogo: o direito por uma habitagdo digna para uma moradora de rua
analfabeta e idosa diante de um chafariz desativado que sofre depredac¢des ha
quase um século, constantemente abandonado pelas autoridades oficiais,
bastante alterado nas suas caracteristicas originais, usado por cerca de 50 anos
como moradia para trés familias diferentes e que nao é prioridade nem para o
érgao oficial que o declarou como um bem tombado. O que deve prevalecer? No
caso da reintegracdo de posse, ja esta decidido: Josefa saird do imdével em
breve, na expectativa de que o Estado a inclua nos programas publicos de
habitagdo. De toda forma, quando isto acontecer, o Chafariz do Lagarto estara
pronto para receber outros ocupantes, caso continue ndo sendo prioridade para

as agéncias responsaveis pelo patriménio cultural.
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“Reliquia histéorica a que ninguém presta atengao” 3

Para Maria Cecilia Londres Fonseca (2000, p. 112) a expressao “referéncia
cultural” é utilizada, majoritariamente, “em textos que tém como base uma
concepgao antropologica de cultura e que enfatizam a diversidade nao s6 da
producdo material, como também dos sentidos e valores atribuidos pelos
diferentes sujeitos a bens e praticas sociais”. Contudo, em que pese a nogéo de
referéncia cultural estar mais ligada aos aspectos da imaterialidade, esta
categoria também pode ser relacionada com os bens materiais. Neste sentido,
se olharmos para o Chafariz do Lagarto sob a perspectiva de uma das poucas
obras remanescentes do periodo colonial brasileiro, atribuida a um dos mais
significativos artistas brasileiros do século XVIIl e que também foi um dos
marcos do desenvolvimento urbano da cidade do Rio de Janeiro, podemos
considera-lo como um suporte material que se constituiu como uma referéncia
cultural enquanto valorizado por determinados grupos sociais. Ainda seguindo

os caminhos indicados por Maria Cecilia Londres Fonseca (2000, p. 113):

O ato de apreender referéncias culturais pressupde ndo apenas a
captagéo de determinadas representagdes simbdlicas, como também
a elaboracédo de relagdes entre elas e a construgdo de sistemas que
falem daquele contexto cultural, no sentido de representa-lo. Nessa
perspectiva, os sujeitos dos diferentes contextos culturais tém um
papel ndo apenas de informantes como também de intérpretes de
seu patriménio cultural.

Percebe-se, portanto, que sob a perspectiva da nogdo de referéncia
cultural, o peso material e simbélico daquilo que é considerado patriménio pelos
orgéos e institutos especializados possui uma dinamica de atribuicdo de sentidos
e valores ao longo do tempo. Ou seja, os bens culturais ndo valem por si
mesmos, ndo tém um valor intrinseco e este valor € sempre atribuido por sujeitos
particulares e em fungao de determinados critérios e interesses historicamente
condicionados.

Marcia Chuva (2015, p. 25), ao analisar como a nogao de referéncia cultural
foi introduzida nas praticas de preservagdo cultural brasileira nos anos 1970,

ensina que:

3 O Globo, Rio de Janeiro, 25 Out. 1963, p. 5.
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Um bem cultural pode ser incluido na categoria de patriménio
quando séo atribuidos a ele sentidos e significados que o tornam
referéncia para um grupo que se identifica com aquele bem, sendo
um elo entre todos aqueles que compdem esse grupo. Por isso, todo
patrimdnio se constitui a partir de uma forte carga simbolica, que é
imaterial ou intangivel.

Contudo, ndo basta que um determinado circulo de intelectuais ou grupo
de poder estabelegam que um bem material seja considerado como uma
referéncia cultural. Neste ponto, entra em cena outra categoria importante
quando se busca esmiugar o conceito de patriménio: a ressonancia. A nocao de
referéncia cultural pressupde sujeitos para os quais essas referéncias fagam
sentido. Trata-se, portanto, de uma subjetividade inerente a qualquer patrimonio
cultural. Esta subjetividade ou imaterialidade do patriménio se relaciona com a
questdo da ressonéncia, ou seja, com o grau de reconhecimento de determinado
patriménio cultural junto aos diversos setores da populagdo. Conforme os
ensinamentos de José Reginaldo Gongalves (2007, p. 19):

[...] um patrimbnio ndo depende apenas da vontade e decisédo
politicas de uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente
de uma atividade consciente e deliberada de individuos ou grupos.

Os objetos que compdem um patrimdnio precisam encontrar
‘ressonancia’ junto a seu publico.

Para o historiador Stephen Greenblatt, citado por Gongalves, a ressonancia
esta relacionada com a capacidade de determinado objeto, prédio ou monumento
atingir um universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais. Trata-se
do “poder de evocar no expectador as forgas culturais complexas e dindmicas
das quais ele emergiu e das quais ele é, para o expectador, o representante”
(GREENBLATT apud GONGCALVES, 2007, p. 19).

O Chafariz do Lagarto, enquanto se manteve funcional no final do século
XVIIl e parte do século XIX, representava um importante espa¢o publico no
Catumbi, pois era um local de referéncia para negociagdes de escravos, vendas
de produtos e comércio em geral além, é claro, do fluxo intenso de pessoas para
usufruir das aguas do Rio Comprido e do Rio Maracanad. Como ja tivemos a
oportunidade de destacar, a escultura do lagarto nédo foi bem recebida por parte
da populagédo do bairro que ndo entendia os motivos da escolha de um bicho
"feio e maldito", que "representava a figura do deménio" (MATOS, 2005, p. 23).
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Talvez, esta auséncia de empatia com o réptil estilizado do Mestre Valentim
possa ser atribuida ao fato de que algumas religibes de matriz africana
relacionam a salamandra ao fogo“. Se a escultura do lagarto fosse utilizada para
ornamentar o chafariz do Passeio Publico, juntamente com os jacarés, a elite da
cidade que frequentava aquele parque poderia ter uma percepgéao diferente.
Uma curiosidade que nédo pode passar despercebida a respeito do chafariz
é o fato de que no final do século XIX correu pela cidade uma lenda de que a
fonte seria mal-assombrada. Algum gaiato, que acabou preso, se escondia no
alto do paredao do chafariz e atirava moedas de cem mil réis no tanque, atraindo

as pessoas:

Interessante o caso do Chafariz do Lagarto. Um espirito galhofeiro,
que por la anda a divertir-se com o publico bestificado, deu a nota
caracteristica da semana. Vem a pelo, pois, relatar um facto
presenciado no mesmo sitio, por uma senhora bastante nossa
conhecida. Uma ocasiédo, disse-me a piedosa senhora, em que por
l& passava a horas mortas, ouvira uns gemidos longos, doridos, de
alma penada. Entendida em matéria de espiritismo, compreendeu
logo que se tratava de um dos muitos casos descriptos pelo Allan
Kardec.

- Quem sois, 6 habitante dos muitos de além, falou, que andais a
taes horas perturbando a placidez religiosa dos sitios solitarios?
Quem sois e 0 que queres?

- Eu sou, replicou o espirito, 6 transeunte nocturno, o espirito de um
burro que passou pela vida a sofrer todos os desvarios horriveis de
um carroceiro. Para a minha entrada no reino dos céus, preciso
ainda de seis missas rezadas pelo padre Batalha. Ide, 6 transeunte
nocturno e caritativo, ide e mandai reza-las!

A senhora que me relatou este facto é a Exma. D. Opinido Publica
(REVISTA ILLUSTRADA, 1891, p. 2).

A partir do inicio do século XX até os tempos atuais o chafariz esteve
frequentemente relacionado ao abandono e ao descaso com patriménio cultural
oficial. Foram poucas as décadas em que 0s jornais cariocas ndo noticiaram
alguma matéria a respeito destas condigbes precarias. A construgdo foi
depredada e reformada diversas vezes ao longo dos anos. A escultura do lagarto
chegou a sua terceira versdo, pois aquela original de bronze esculpida pelo
artesdo do periodo colonial foi furtada na década de 1970. O réptil esta

corriqueiramente com um cigarro na boca como relatou a reportagem do O Globo

4 Apesar de ser um anfibio, a salamandra € usualmente confundida pelo leigo como um lagarto.
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em 2010 (O Globo, 2010, p. 22). Além disso, como o chafariz fica proximo a
Passarela do Samba, o Sambdédromo carioca, nos dias de carnaval o lagarto
usualmente ganha algumas alegorias e paetés deixados pelos folides®.

O caso concreto do Chafariz do Lagarto serve como um bom exemplo
pratico para o dimensionamento das nogdes de referéncia cultural e de
ressonéncia. Pelo menos nos ultimos 50 anos sob seu teto habitaram duas
geragdes da familia Nascimento, os “zeladores” da fonte, seguida da familia de
Sueli da Silva Demétrio e, agora, serve de residéncia para Josefa Rosa de Jesus.
Estas familias ndo consideraram a construgcdo como uma referéncia cultural e
sim como uma possibilidade de obter uma moradia que, mesmo ndo sendo
adequada, acabou oferecendo algum tipo de abrigo para os seus habitantes.

N&o existe na construcdo qualquer referéncia a sua histéria, seja uma
placa, um quadro ou um cartaz. Até 1941 o chafariz fazia parte da regido
administrativa do Catumbi. Depois deste ano, por decreto municipal, passou a
integrar o bairro do Centro. Em reportagem do jornal O Globo realizada em 2006,
foi noticiada a intencdo de alguns moradores integrantes do Movimento da
Juventude do Catumbi de reincorporar o chafariz ao bairro, em decorréncia das
comemoracOes pelos 65 anos de sua delimitagao oficial. Para o coordenador do
Movimento, Alberto Vieira, o “chafariz ficou abandonado desde que passou para
o Centro. Se ele voltar a pertencer ao Catumbi, vamos cuidar melhor dele”. Este
interesse despertado pelo chafariz fazia parte da luta de um grupo de moradores
para impedir que o bairro desaparecesse, em decorréncia do processo de
esvaziamento populacional e de esquecimento da sua histéria que estava em
curso, segundo Vieira (O Globo, 2006b, p. 5). Ainda citando Maria Cecilia
Londres Fonseca (2000, p. 114):

[...] o conhecer é o primeiro passo para proteger essas referéncias
- pois é preciso, antes de mais nada, identifica-las, enuncia-las.
Entretanto, como a dimens&o simboélica do espago costuma ser mais
vivida que conhecida, e também porque sua consideragcdo pode
limitar a realizagdo de interesses outros [...], essa dimensédo
raramente é levada em conta no planejamento urbano.

5 Video postado por Jodo Vieira no Youtube em 27 de fevereiro de 2017. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=NDDEQ7550dI . Acessado em 20/10/2017.
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https://www.youtube.com/watch?v=NDDEO755OdI

Além disso, as nogdes de referéncia cultural e de ressonancia também
estdo, de certa forma, relacionadas com a valoragdo que faz a administracédo
publica quando executa as politicas do patriménio cultural, ou seja, na escolha
daquilo que deve ou nédo ser objeto de sua atuacdo. Assim, neste processo de
escolha, irremediavelmente é feita uma valoragédo dos bens tombados que, num
dado momento, possuem maior significado para o patriménio cultural brasileiro
e que determinara a ordem prioritaria na realizagcdo de obras de preservacao e
de restauracao.

Quando abordamos a acgéo civil publica proposta pelo MPF, que teve como
objetivo obrigar o IPHAN a realizar obras de reforma e de restauro no chafariz,
expusemos os argumentos de defesa do Instituto no sentido de que, por questdes
orcamentarias, o Chafariz do Lagarto ndo estava entre as suas prioridades. Ora,
se o proprio IPHAN, que foi o 6rgéo oficial que realizou o tombamento do chafariz
tanto no Livro de Tombo Histérico, quanto no Livro Tombo das Belas Artes, nao
0 considera como uma prioridade em decorréncia das limitagdes orgcamentarias
que impediriam a realizagdo de todos os atos necessarios a uma completa
protecdo do vasto patriménio histérico e artistico nacional, por que exigir da
populacdo do Catumbi ou do Centro da cidade do Rio de Janeiro algum tipo de
aprecgo pela constru¢do que ndo cumpre mais a sua funcionalidade inicial e que
sofreu diversas intervenc¢des afetando sobremaneira a sua estética original? Se
o Chafariz do Lagarto pode ser considerado um patriménio cultural pergunta-se,
diante de tudo o que ja foi exposto até agora: patriménio para quem?

Oportunas as palavras de Carlos Drummond de Andrade (Jornal do Brasil,
1974, p. 5) quando manifestou a sua preocupagdo com relagdo a falta de

conhecimento da populagéo a respeito dos bens tombados:

Eu acredito, sem literatura, no amor do povo aquilo que Ihe toque o
coragdo. E se badalar é deploravel, informar é outra coisa. Uma
campanha inteligente de divulgagéo de bens tombados pegaria bem,
e a DAC e IPHAN lavrariam um tento.
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Consideragoes finais

Se tomarmos a perspectiva de que a cidade € um lugar de memoria -
conceito forjado por Pierre Nora® - os monumentos do passado, embora néo
sejam o0s unicos, se constituem em lugares de memoéria. E a luta por esta
memoria como meio para obter uma identidade é uma constante, principalmente
naquelas cidades em que nado houve um planejamento urbano racional que
procura conciliar a expansdo imobiliaria com a preservag¢do daquilo que foi
considerado como patriménio cultural pelos 6rgéos oficiais.

O Rio de Janeiro, por exemplo, é uma cidade construida em camadas e
que, diante da sua expansao urbana, sempre esteve as voltas com os dilemas
da preservagédo dos seus bens materiais constituidos como patriménio cultural.
Em 1974, na sua coluna semanal no Jornal do Brasil, Carlos Drummond de
Andrade abordou as constantes disputas travadas entre os agentes da
especulacdo imobiliaria e as autoridades do IPHAN com relagdo a preservacgéao
do patriménio historico brasileiro, manifestando a sua preocupagédo com relagéo
a falta de conhecimento da populagao a respeito dos bens tombados:

Vale a pena dizer, repetir, divulgar: “Olha, pessoal, essas coisas ai
estdo protegidas por lei. Mas ndo basta essa protecédo. E preciso
que vocés aprendam a conhecé-las e estima-las. Como se fossem

coisas de vocés. Conhecendo-as, ajudardo a protegé-las” (Jornal do
Brasil, 1974, p. 5).

Percebe-se, portanto, que ndo basta uma agéncia publica ou privada, com
base em critérios académicos, estabelecer que determinado bem material deve
ser considerado como patriménio cultural de uma sociedade. Para que o bem
classificado como cultural, seja de valor histérico, estético ou arquiteténico,
efetivamente possua este atributo é preciso que a escolha oficial encontre
ressonancia entre a populagéo, ou seja, que as pessoas reconhegam que o bem
tombado faz parte da sua histéria como integrante do grupo social. Caso

contrario, as autoridades administrativas responsaveis pela preservacado do

6 Para Pierre Nora (1993), os lugares de meméria podem ser analisados sob trés sentidos: s&o lugares materiais
onde a memoria social se fixa e pode ser percebida pelos sentidos; sdo lugares funcionais porque tém ou adquiriram
a fungéo de fundamentar memérias coletivas e s&o lugares simbélicos onde essa meméria coletiva se expressa e se
revela. S&o, portanto, lugares carregados de uma intencionalidade de memoria.
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patriménio cultural sempre estardo as voltas com questdes relacionadas ao
abandono, a depredagéo e a descaraterizagcdo destes bens.

A falta de informacdo, como destacou Carlos Drummond de Andrade,
contribui para a auséncia de interesse da populagdo a respeito dos bens que
sdo oficialmente considerados como possuidores de valor histérico ou estético.
Se um turista circular pelo centro do Rio de Janeiro sem um guia especializado
tera grande dificuldade de entender a ldgica da cidade: auséncia de padrao de
gabarito para a altura dos prédios; edificios antigos ao lado de construcdes
modernas; locais de importancia histérica sem a devida sinaliza¢é@o; organizagéao
urbana que prioriza a circulagdo de pessoas e veiculos e nédo estimula a
contemplagao e visita aos monumentos historicos, culturais e arquitetonicos.

Somos capazes de atravessar a Praga XV sem reparar no Chafariz do
Mestre Valentim; de olhar para a Igreja de Nossa Senhora do Monte do Carmo,
primeira catedral da cidade, sem saber que o templo guarda uma urna com parte
das cinzas de Pedro Alvares Cabral; de almogar num restaurante do Paco
Imperial e ignorar que ali foi a residéncia da familia real portuguesa e que suas
instalagdes foram testemunhas de importantes momentos da historia do Brasil,
como o Dia do Fico e a assinatura da Lei Aurea; de subir as escadas rolantes
da estacdo do metr6 da Avenida Presidente Vargas e caminhar indiferente ao
lado das grades do Campo de Santana, cenario onde Dom Pedro | foi aclamado
imperador do Brasil e a Republica foi proclamada; de passar rapidamente pelo
Obelisco do final da Avenida Rio Branco, construido para comemorar a abertura
desta via, que simbolizava a civilizagdo da capital brasileira, sem sequer
imaginar que nele os gauchos liderados pelo general Flores da Cunha amarraram
seus cavalos como um sinal da tomada de poder apds a vitéria obtida no golpe
de 1930; e, para concluir esta série de exemplos, parar o carro no
estacionamento subterrdneo da Cinelédndia e desconhecer que logo acima havia
um prédio denominado de Palacio Monroe, que foi a primeira construgéo
arquiteténica brasileira premiada internacionalmente e onde funcionou o Senado
Federal por 35 anos. E o que dizer do Chafariz do Lagarto? Localizado num
entroncamento de ruas, perto de um viaduto, com pouca circulagdo de pessoas

comparado ao que este espago representava nos séculos XVIII e XIX, sem
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nenhuma placa ou sinal indicativo de sua histéria, é ignorado pelos transeuntes
desavisados.

N&o sabemos qual sera o destino de Josefa e quando o Chafariz do Lagarto
recebera novas obras. Com a exposicdo da sua histéria e de seu estado atual
de conservagao, porém, tivemos a pretensao de contribuir para a reflexdo acerca
da necessidade de maior interlocugao entre aqueles que definem os bens que
devem compor um patriménio cultural de uma coletividade e aqueles que, em
tese, seriam os destinatarios desta atribui¢cédo de valor. Ou seja, os significados
pretendidos através de uma escolha dos agentes estatais nem sempre encontram
ressonancia perante a populagao que pode, inclusive, constituir uma significagao

bem distante daquela imaginada inicialmente.
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