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O livro “Entre galerias e museus: dialogos metodolégicos no encontro da
arte com a ciéncia e a vida”’, de Andrea Zanella, esta estruturado a partir de
imagens que a autora selecionou de visitas a galerias e museus de Nova lorque
e de outras imagens, de seu acervo pessoal, que ela incorpora ao relato. Sua
analise como curadora se constrdi a partir de uma constelagdo de vinculos que
montou entre distintos tempos, espagos e vivéncias.

Da relacéo entre arte, ciéncia e vida, na perspectiva do encontro com obras
de arte e no cruzamento com suas pesquisas € que se ocupa o0 estimulante livro
da professora da Universidade Federal de Santa Catarina Andrea Vieira Zanella.
Resultado de sua experiéncia como estagiaria sénior da The New School de
Nova York, durante um ano, Andrea narra e problematiza suas numerosas visitas
a galerias e museus dessa cidade que procuram ser pausadas, nem sempre
programadas. Elas consideram aquilo que esta para além do evidente: a espera
do que as obras possam lhe falar, atentam para aquilo que mais a instiga no

papel de expectadora, alguém com maior disposi¢éo para o sensivel, para aquilo
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que entende a partir de Ranciére (2005) como foco da tenséo entre o visivel e 0
invisivel no campo das artes “determinando o que se da a sentir” (p. 41). Ela
supde néo ter contado com tempo suficiente, de qualidade, para a apreciagao e

o deleite das obras:

[...] pois tenho certa aversdo a museus com elevado numero
de espagos expositivos e de visitantes, com quantidade de
obras que parecem sufocar alguma possibilidade de
apreciagao, mais pausada, uma captura sutil, algum deleite.
Grandes museus me sufocam, seja pelo excesso do que é
dado a ver, seja pela quantidade de pessoas que o0s
frequentam (p. 135).

E nessa tensdo entre rapidez para visitar e paciéncia para olhar, essa
relacdo que se configura entre o que vemos e o que nos olha (DIDI-HUBERMAN,
2010), sintese do que nos é dado sentir, que se desenha a experiéncia
museoldgica contemporanea, muito mais envolvida com a interacdo do que com
a contemplacdo, mais chamada a multidéo fluida e mével e, por isso, geradora
de uma “coletividade de visitantes” do que referida a um individuo isolado
(GROYS, 2016).A imagem funciona ao longo do texto como dispositivo que
organiza a narrativa e é fonte de reflexdo sobre aquilo que sobrevive na
imaginacao e renova as nossas questdes no presente a partir do encontro com
as obras de arte, observando com perspicacia as semelhangas e divergéncias
entre esse processo e a pesquisa académica.

Nos seis capitulos em que estd dividida a publicacdo, imagens das
passagens pelos museus e galerias de Nova York e de outras cidades, imagens
de filmes e séries, de visitas a bienais e também decorrentes da literatura
consolidam um olhar que sempre procura a implicagcdo com as obras, 0 que a
autora define como “poténcia de afeccdo” e que tem a ver com a possibilidade
de provocar respostas a partir do encontro com a arte?. N&o se trata, de acordo com

a autora, de ter maior ou menor competéncia para olhar uma obra:

2 “Poténcia de afecgdo” e “afecgdo” sdo termos usados por Andrea tanto neste livro quanto no conjunto de suas
pesquisas sobre relacdes estéticas, psicologia social e processos de criagdo. Neste sentido, pode-se entender a
“poténcia de afeccdo” como “possibilidades sensérias, afetivas, motoras e cognitivas, constitutivas do proprio corpo
do/a expectador/a e do/a artista, do encontro entre um e outro mediado pela obra de arte. Possibilidades a instituir
sensibilidades afeitas aos encontros e as afec¢des que destes possam emergir, cunhadas nas experiéncias que
agregam afetos, percepgdes e conhecimentos, que os condensam ou, a0 mesmo tempo, apresentam-se como
condi¢des de possibilidade desses corpos para experiéncias outras” (p. 89).
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Uma obra de arte clama pela experiéncia estética do/a
expectador/a3, por uma relagdo sensivel e atenta a seus
murmurios; clama pelo encontro que a funda como poténcia de
afeccdo, como fagulha a provocar respostas, qui¢d potentes
ao ponto de também virem a se configurar como fagulhas a
inflamar a prépria vida (p. 19).

No primeiro capitulo, Andrea discute a experiéncia estética e os encontros
e inter-relagbes entre ciéncia e arte a partir de sua primeira visita ao Cooper-
Hewitt National Design Museum, dedicado a objetos. A visita provocou nela as
primeiras perguntas em relacdo a museologia tradicional, a autoria e aos
processos criativos por trds das obras expostas. A exibicdo de uns “bichos
exoticos e multicoloridos”, feitos de migangas, e que deixavam perceber certa
habilidade manual na execucdo, foi o detonador desta experiéncia para
questionar, entre varios aspectos, a presenga de outras vozes, técnicas e
materiais no espag¢o museolégico atual e no campo da arte. Estas mudangas
ocorrem no tratamento das diferengas nos processos de curadoria, que realgam
a discussdo sobre o engajamento na arte e também sobre a maneira como
distintos campos se entrelacam, desafiando as fronteiras estabelecidas entre
ciéncia e vida na producdo de obras de arte.

O capitulo 2, “Sobre (in)visibilidades, detalhes, desvios: flanerie na arte e
na pesquisa’, €, sobretudo, um instigante registro sobre a maneira como
encontros com a arte podem contribuir de maneira determinante para afirmar e
praticar um olhar diferenciado, atento e critico sobre o0 que nos é dado sentir, a
partilha do sensivel, como verdadeiro e inquestionavel. Isso tanto dentro da
histéria da arte quanto nos modos como a pesquisa se constréi a partir de
ambitos cientificos, métodos e formulas. No encontro com as obras de Miriam
Shapiro e Lee Krasner, na visita de Andrea ao National Academy Museum, se
reconhece a afinidade com os pressupostos com que autoras como Griselda

Pollock (2013) tém pensado “a questao feminina” na arte para além da presenca

% Da mesma maneira que na conceituagdo sobre “poténcia de afec¢do”, a autora trabalha com o conceito de
“expectador” para ressaltar a participacdo ativa de quem observa uma obra de arte, para além do fato de
olhar: “Se ha uma relagdo dessa ordem, de afecgdo, uma relagio estética, portanto, afirma-se nesse encontro
o/a expectador/a como participe ativo/a do processo de criacdo da propria obra: trata-se de um expec-
actor/a, conceito que utilizo em substituicdo a espectador/a para demarcar justamente a condi¢do de
participe ativo/a do processo de recriacdo de uma objetivacao estética que ganha status de obra de arte nesse
encontro com o outro” (p. 224).
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das mulheres dentro dos espagos institucionais consagrados: E necessario,
formula Pollock, “o reconhecimento das relagbes de poder entre os géneros,
fazendo visiveis os mecanismos de poder masculinos e a construgdo da
diferenca sexual”, tanto quanto, insiste Andrea, a “imersdo em uma complexa
rede em que questdes de poder, praticas de visibilidade e invisibilidade, escutas
seletivas e silenciamentos varios se apresentam” (p. 101).

Nos capitulos 3 e 4, construidos a partir das visitas a Neue Galerie New
York e ao Metropolitan Museum of Art, respetivamente, Andrea traz duas
questdes caras a pesquisa e a produgao artistica: o papel da meméria e dos
objetos artisticos na significacdo do passado e a questdo dos acervos e do
arquivo como fontes de autoridade dentro das praticas curatoriais e de pesquisa.
No primeiro caso, Andrea assume a construgdo da memaoria como um processo
social do qual a arte nado foge. Inserida em outro tempo e contexto, a exibigéo
de obras de arte ndo € um evento isolado, deixado ao acaso e sem marcas. A
polifonia ndo s6 é constitutiva da criagdo artistica, mas diz respeito as tensdes
em que a obra aparece, circula, se mantém e se consolida. No caso dos acervos
que remetem “a condigéo politica de toda e qualquer obra de arte, de toda e
qualquer pesquisa” (p. 28), a autora chama a atengcdo para o exercicio da
curadoria como uma tarefa que ndo pode desconsiderar a condi¢do de polissemia
presente nos signos da cultura e que implica, por isso, a escuta atenta das vozes
omitidas ou negligenciadas no campo da arte. Do mesmo modo, no dmbito da
pesquisa, uma escuta atenta supde dar visibilidade as lutas que constituem os
campos aparentemente dissimiles da pesquisa e da experiéncia.

O capitulo 5 é dedicado a reflexdo sobre o tempo na e da escrita. Depois
das visitas ao Metropolitan Museum of Modern Art (MoMA) e a exposi¢édo de
Richard Serra, na Gagosian Galery, Andrea reforga a ideia dos multiplos ritmos
nas tramas do pesquisar, considerando a variedade de possibilidades e
caminhos do pesquisador. Diante das pressdes do tempo burocratico e suas
exigéncias, e refletindo sobre a obra de Man Ray, “Objeto a ser destruido”, o
tempo se pensa como aliado e ndo como inimigo. Partindo do reconhecimento
da presenca de varios tempos em jogo durante a pesquisa, incluindo o tempo
que néo se dedica a ela, o tempo da vida, colocar-se do lado do tempo implica
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manter uma constante problematizacdo sobre o presente, via escrita, leitura e
reflexdo constantes, e sobre os acontecimentos que vao costurando as buscas
e perfilando os objetos de pesquisa, inseridos e marcados tacitamente pelo
tempo vivido.

No ultimo capitulo, “Sobre inacabamentos...”, a autora aproveitou a visita
ao Met Breuer e especificamente a mostra Unfinished: thougts left visible para
repensar uma das chaves na sua pratica pedagogica e politica, a questdo do
inacabamento, categoria que retoma principalmente Bakhtin (1993). No encontro
com uma mostra de obras que ndo chegaram a ser concluidas, Andrea afirma a
necessidade da disposicdo estética e da atitude ativa e participativa do
expectador para completar o processo criativo da obra. Dessa forma, o
inacabado é, ao mesmo tempo, poténcia de criagcdo e agéncia de pensamentos
em processo.

A riqueza do livro de Andrea Zanella enquanto memoria dessa experiéncia
particular entre museus e galerias, se encontra na maneira como ela consegue
fazer desta memoria um pré-texto para relacionar estratégias metodolégicas de
pesquisas e praticas curatoriais a partir da vivéncia e dos encontros com a arte
numa cidade polissémica por exceléncia, metropole que a autora passa a
habitar, assumindo a relagdo que se configura entre o préprio corpo e 0 corpo
da cidade. Nisso ela demonstra seu engajamento com uma atividade cientifica
rigorosa que nédo estd separada da experiéncia e que tampouco se remete s a
ela. O vinculo entre ciéncia, arte e vida se tece, assim, a partir das experiéncias
estéticas situadas no didlogo entre caminhos planejados e desvios, entre o
desejavel e o possivel, pares constitutivos dos percursos na cidade, na vida e

na pesquisa.
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