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RESUMO

A utilizacdo de audiovisuais no ensino de ciéncias é uma realidade
presente em muitas escolas. Muitas pesquisas apontam sobre como 0s
audiovisuais deveriam, ou ndo, ser trabalhados em sala de aula, tecendo
criticas a certos modelos utilizados por professores. Mas poucos focam
em como estdo sendo efetivamente utilizados pelos professores, ou
mesmo, como estes acreditam que poderiam aborda-los dentro de
condi¢des disponiveis. Esta pesquisa buscou analisar como 0s
professores de ciéncias e biologia em exercicio do grupo de estudos e
pesquisas formados no &mbito do Projeto OBEDUC/CAPES na UFSC
relatam suas relagBes com a linguagem audiovisual. Buscamos
compreender como o video influencia suas leituras, suas relagdes com o
objeto de ensino e como se apropriam dos mesmos para o trabalho em
sala de aula. Além disso, procuramos também identificar se a
participacdo no projeto modificou estas relagdes e, em caso afirmativo,
como estes acreditam que as mesmas se modificaram. Os resultados
demonstram que apesar de varios autores falarem que os professores
possuem um “déficit” de formacdo para a linguagem audiovisual, foi
possivel perceber que os professores do projeto OBEDUFSC possuem
uma prética diversificada, envolvendo o trabalho com diversos géneros
filmicos, contextualizacbes a respeito das obras, e até mesmo
trabalhando com a producdo de audiovisuais. E possivel afirmar que
todos possuem um olhar sensivel e critico para a linguagem audiovisual
gue ndo provém da educacdo formal. Os processos de formagéo
“formal” muitas vezes acabam podando o que os professores podem ou
ndo fazer, desencadeando medo e angustia ao trabalhar com este tipo de
linguagem. Sendo assim, na fala da maioria, 0 OBEDUFSC aparece
como fator encorajador e desencadeador de mudancas em suas praticas.
Estes resultados mostram a importancia de projetos de politicas publicas
gue invistam no potencial formador baseado no didlogo, na troca de
conhecimentos dentro de um coletivo e que aproximem a universidade
da escola.

Palavras chave: Video, Ensino de Ciéncias, Observatério da Educacéo,
formacéo de professores/as.






ABSTRACT

The use of audiovisuals in science education is a reality present in many
schools. Many researches point out how audiovisuals should or should
not be worked in the classroom, criticizing certain models used by
teachers. But few focus on how they are being effectively used by
teachers, or even how they believe they could approach them within the
available conditions. This research sought to analyze how the teachers
of sciences and biology in exercise of the group of studies and research
formed within the scope of the Project OBEDUC/CAPES in UFSC
report their relations with the audiovisual language. We seek to
understand how video influences their readings, their relationships with
the object of teaching and how they appropriate them to the work in the
classroom. In addition, we also sought to identify whether participation
in the project has modified these relationships and, if so, how they
believe that they have changed. The results show that although several
authors mention that teachers have a "deficit" of formation for the
audiovisual language, it was possible to perceive that the teachers of the
OBEDUFSC project have a diversified practice, involving the work
with diverse film genres, contextualizations regarding the films, and
even working with the audiovisual production. It is possible to affirm
that all have a sensitive and critical look for audiovisual language that
does not come from formal education. "Formal" training processes often
end up pruning what teachers can or can not do, triggering fear and
anguish when working with this type of language. Thus, in the majority
speech, OBEDUFSC appears as an encouraging and triggering factor in
its practices. These results show the importance of public policy projects
that invest in the potential educator based on dialogue, in the exchange
of knowledge within a collective and that bring the university closer to
the school.

Keywords: Video, Science Teaching, Education Observatory, teacher

training.
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1 UMA ODISSEIA DE MOTIVACOES

Desde a minha infancia sempre gostei de assistir filmes.
Lembro-me até hoje das experiéncias com audiovisuais na escola: a
maioria das vezes em que participei de aulas nas quais os professores
usavam videos, estes eram, sobretudo, documentarios (segundo Vidal e
Rezende Filho (2010), o género preferido pelos professores de ciéncias)
ou videoaulas que serviam para ilustrar ou explicar conceitos e
exemplos dos temas escolares. Em duas ocasifes, entretanto, tive
experiéncias que me marcaram: 2001- A SPACE odyssey (1968) e
KIDS (1994).

Quando assisti a 2001 — A Space Odyssey, me lembro da
turma ter até discutido elementos do filme, como a forma que o diretor
construiu o contexto da época - ja que o filme havia sido produzido em
1964 e, naquele momento, o diretor tinha uma visdo de progresso e
tecnologia que se relaciona ao que viviamos naquele momento. Com o
filme Kids, todas as dificuldades e temas polémicos da adolescéncia
foram levantados em uma roda de conversa, apds a exibicdo do filme.
Nestes dois casos, foi possivel perceber que estas aulas foram pensadas
a partir dos filmes, através deles, sobre eles e sobre as nossas leituras
dos mesmos. N&o apenas usando-os para demonstrar conceitos
previamente estabelecidos, refor¢ando ideias ja abordadas - por isso,
talvez tenham sido tdo marcantes para mim.

J4 cursando a faculdade de Ciéncias Bioldgicas, na
Universidade Federal de Santa Catarina, tive varias aulas em que
professores utilizavam videos. Eu ficava prestando atencdo nas
filmagens, no género do video, nas questdes ndo s relacionadas aos
conteudos de ensino, mas contextuais de producdo do material
audiovisual. Porém, na maioria das vezes, nada disso foi apontado ou
trabalhado pelos professores: o que predominou na minha formacao
como licenciando foram os videos funcionando como recursos
ilustradores de contetidos ou motivadores das aulas. Neste sentido é
importante destacar que a maioria dos pesquisadores que analisa 0 uso
dos videos em sala de aula aponta estes como 0s objetivos mais comuns
para a utilizagdo do audiovisual na escola (MORAN, 1995; ROSA,
2000; SANTOS; SANTOS, 2005; GOMES-MALUF; SOUZA, 2008;
MACHADO, 2008; SANTOS; GEBARA, 2013).

Com a chegada dos estéagios nas escolas, oferecidos pelo curso
de licenciatura, meu interesse em trabalhar com audiovisuais foi
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instantaneo. Meu objetivo era trabalhar de modo que a insercdo desse
material fosse realizada de forma diferenciada - e ndo apenas como
recursos para ilustrar conhecimentos cientificos. O Estagio
Supervisionado no Ensino de Biologia®, realizado no Instituto Federal
de Santa Catarina (IFSC), deu origem ao meu trabalho de conclusdo de
curso (TCC) (VIEIRA, 2013) que teve a linguagem audiovisual como
foco de ensino e pesquisa.

Para o trabalho no IFSC, desenvolvi um plano de ensino cujo
tema abordado era invertebrados. Ao utilizar os videos para ilustrar
alguns invertebrados, procurei utilizar diferentes géneros, para além dos
documentarios, com o objetivo de trazer uma discussdo que incluisse
também os elementos presentes nos videos. Para que esta discussdo se
consolidasse, como método avaliativo foi proposto aos estudantes que
eles mesmos construissem um video abordando algum ponto que
acharam mais interessante durante o periodo em que ministrei aulas a
turma. Antes dessa producdo, em uma das aulas, apresentei alguns
elementos principais para construgdo de um video, como a criacdo de
um roteiro, elaboracdo de uma sinopse, escolha de tipos de captura entre
outros elementos da producdo audiovisual. Este trabalho foi bastante
parecido com o de Karat (2014), no qual a autora também trabalhou com
producdo de videos por alunos do ensino médio e posterior analise dos
videos produzidos.

Como resultados, tivemos produgBes muito criativas que
trouxeram ndo apenas o contetdo trabalhado em aula, mas também o
universo dos estudantes: parddias de videos que estes assistiam,
experiéncias vivenciadas pelos mesmos na escola e videogames que
jogavam. Além disso, utilizaram capturas externas (sendo eles mesmos,
roteiristas, protagonistas, narradores e diretores) e edicdo de videos e

! Esta disciplina é ofertada ao curso de Licenciatura em Ciéncias Biol6gicas da
UFSC, sendo obrigatéria a formagdo de licenciados. Ela buscar estabelecer um
campo/escola no qual os estagiarios, em duplas, ou individualmente observam,
auxiliam o professor responsavel e ministram uma série de aulas de biologia,
sob a co-supervisdo de um professor da universidade e do professor responsavel
pela turma em que atuam. Ao mesmo tempo, 0s estagiarios se relnem
semanalmente, uns com 0s outros e com 0S supervisores para trocar suas
experiéncias, realizar leituras e refletir sobre seu processo de desenvolvimento
docente
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4udios do YouTube?, além de outras imagens retiradas da web. Ou seja,
como fruto deste trabalho, pode-se dizer que os estudantes trabalharam
com a linguagem audiovisual, concomitantemente aos temas de biologia
abordados.

O TCC neste formato também deriva do fato de que, em 2013
entrei para o grupo de estudos do Programa Observatério da Educacéo
(OBEDUC?), da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). O
grupo possuia como integrantes, além de professores da educacédo basica
em exercicio, graduandos, mestrandos, doutorandos e professores da
universidade que coordenavam o projeto. O projeto OBEDUFSC,
selecionado a partir do edital CAPES 49/2012 tinha como titulo
“Reflexbes e Préaticas Pedagodgicas nas Ciéncias Naturais: leituras das
avaliagBes nacionais como subsidios da Educacdo”. Mesmo ap6s o fim
das bolsas de fomento a pesquisa, alguns dos participantes deste projeto
ainda se reinem quinzenalmente até o momento de finalizagdo deste
trabalho. Até o inicio de 2017, as reunides eram semanais e serviam para
estudar, em grupos, referéncias da area de ensino de ciéncias,
pertinentes aos seus projetos de pesquisa e ensino em andamento,
discutir estas leituras e as avalia¢cdes de larga escala. Além disso, os
integrantes participavam e ministravam seminarios e oficinas e criavam,
desenvolviam e analisavam praticas de ensino diversas, a partir dos
referenciais estudados pelo grupo.

Quando entrei no grupo, trabalhei com um subgrupo que
estudava o eixo tematico “controvérsias cientificas e audiovisuais na
educacdo em ciéncias”. Meu TCC teve origem a partir destas discussdes
e das provenientes da disciplina de estagio. Depois disso, retornei ao
mesmo como mestrando, ja interessado em analisar questdes vinculadas
ao trabalho com videos em aulas de ciéncias. A partir desta minha
convivéncia com o grupo, posso afirmar que os professores que
participavam do OBEDUFSC realizavam, refletiam e discutiam sobre
praticas envolvendo audiovisuais nas escolas. Ao se verificar artigos,
relatos de praticas, documentos e relatérios construidos pelos
professores sobre suas trajetorias no grupo, é possivel concluir que eles
incluiam o video em seus planejamentos de forma heterogénea.

? Plataforma online que permite que os seus usuarios carreguem e compartilhem
videos em formato digital. Disponivel em: < https://www.youtube.com/>.
Acesso em: 08 de setembro de 2016.

¥ Criado pela Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior
(CAPES) como uma iniciativa de fomento a pesquisa que pensava também a
formacéo de professores.
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Considerando importante compreender como um Programa de
Pesquisa como o OBEDUC, que alia pesquisa e ensino, influencia as
praticas dos professores participantes, analiso nesta pesquisa como 0s
mesmos se referem as praticas desenvolvidas tanto no ambito do
projeto, quanto fora dele, que envolvem o video na sala de aula. Ou seja,
busco compreender os modos como 0s professores em exercicio se
referem aos videos em aulas de ciéncias. Neste sentido, os objetivos
especificos desta pesquisa sao destacados a seguir:
- Levantar as razdes dos professores para o trabalho com videos no
ensino de ciéncias;
- Compreender fatores que influenciam as praticas dos professores com
videos nas aulas de ciéncias;
- Identificar como os professores se referem ao trabalho com o video nas
atividades que desenvolvem em aulas de ciéncias.
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2 O VIDEO EM CENAS DE AULAS DE CIENCIAS

Se ha um consenso na area de pesquisa em Ensino de Ciéncias
sobre o video, é o de que a linguagem audiovisual na sala de aula ¢
frequentemente encarada como algo positivo (MORAN, 1995;
FERRES, 1996; ARROIO; GIORDAN, 2006; SANTOS; AQUINO,
2011). Muitos autores apresentam o video como um excelente recurso
didatico ou como parte importante dentro de estratégias de ensino-
aprendizagem, sendo usados para motivar, sensibilizar ou problematizar
(MORAN, 1995), como também para despertar a curiosidade, motivar e
sensibilizar para a introducéo de um tema (FERRES, 1996).

Arroio e Giordan (2006) apontam que o video em sala de aula
ajuda a promover a possibilidade de organizacdo de atividades que
comecem pelo sensorial, pelo afetivo, pelo que toca o aluno, antes de
falar de ideias, de conceitos, de teorias. Ainda de acordo com estes
autores, 0 video promove a interacdo, interdisciplinaridade,
contextualizacdo, ou seja, parte do concreto, do visivel, do imediato,
proximo, que toca todos os sentidos. E mais do que isso, possui a
potencialidade de articular a leitura e escrita, através da producdo de
roteiros e histérias em quadrinhos virtuais (SANTOS; AQUINO, 2011).

Porém, dependendo do contexto de exibi¢do ou producéo e do
trabalho pedagdgico desenvolvido, alguns pesquisadores apontam
alguns problemas sobre o uso do video. Por exemplo, por volta da
década de 1930, quando os audiovisuais foram introduzidos na educacéo
no Brasil, a ideia do professor como um reprodutor de contetdos
cientificos pré-determinados, era fortemente difundida. Nesse contexto,
os audiovisuais eram utilizados como portadores e reprodutores de
informacbes e conhecimentos j& estabelecidos (REZENDE;
STRUCHINER, 2009). Em alguns casos, 0s videos eram considerados,
ainda segundo 0s autores, como “muletas pedagdgicas” (p.48), nas quais
o0s professores se apoiariam para conseguir transmitir o maior nimero de
conteidos mais rapidamente em um determinado periodo de tempo. Esta
¢ uma visdo bastante usual sobre a utilizacdo de videos. Até mesmo
alguns estudantes acreditam que, quando ha um video sendo exibido,
isto ndo ¢ considerado “aula”, mas sim que o professor “ndo preparou
nada”, pois conta com o video para “dizer por ele”.

Outro problema apontado na literatura seria o silenciamento
do audiovisual enquanto linguagem néo transparente na producdo de
sentidos: quando ndo pensamos mais aprofundadamente a linguagem
audiovisual, o video pode acabar sendo visto de maneira ingénua



22

(FISCHER, 2006). Bruzzo (1999), por exemplo, diz que os
documentérios utilizados em sala de aula, muitas vezes estdo associados
a veiculac¢do de conteudos considerados “reais” e cientificos sobre um
tema a ser abordado.

Nichols (2005) diz que este tipo de género audiovisual traz
modos dominantes de realismo e que estes sdo confortavelmente aceitos
pela populacdo. O autor ainda destaca que os estilos dos documentarios,
assim como de filmes narrativos, mudam a todo o momento. Estes vao
de acordo com os modos dominantes do discurso da atualidade, sendo
importante fazer com que novas estratégias sejam construidas para
“mostrar as coisas como elas sdo” (NICHOLS, 2005, p. 47) - producbes
humanas, com objetivos, preconceitos, enfim, repletas de significados
constituidos culturalmente - e ndo mostrando apenas uma visdo do que
se deseja explicitar nos videos como se fossem ““a realidade”.

Sobre a proposta de abordar-se “o real” nas aulas de ciéncias,
Karat e Ramos (2013) discutem os modos de trabalho com o audiovisual
nas pesquisas em ensino de ciéncias e apontam que,

dificilmente fugimos da ideia de ilustragdo de
contetidos quando trabalhamos os videos em aulas
de ciéncias, pois € muito dificil abrirmos méao do
controle da polissemia: h4 uma relagdo histdrica
com a escola que nos remete a busca pelos
sentidos dominantes dentro das comunidades
cientifico-escolares. (KARAT; RAMOS, 2013,

p.3).

Vidal e Rezende Filho (2010), em uma pesquisa feita com
professores para saber quais sdo 0s géneros mais escolhidos para
exibicdo em sala, apontam que a preferéncia é pelo documentario na
maioria das vezes, pois se acredita que as filmagens representam mais
fielmente a realidade. A pesquisa de Passou et al. (2011) também
revelou que os professores preferem o género documentario,
argumentando ser mais facil fazer a conexdo com o contetdo a ser
ensinado.

Sobre a ideia de proximidade com a realidade, de acordo com
Ferrés (1996), Nichols (2005) e Vidal e Rezende (2010) os filmes
documentaérios, assim como os de ficgdo, também sdo construgdes da
realidade. Usualmente se esquece que o video é feito por pessoas, que
trabalham em equipe, que possui cortes, roteiro e uma série de técnicas
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gue recortam um determinado momento e que esta impregnado de
significados construidos pelos sujeitos, conscientemente ou ndo, que
estdo produzindo o video. Por estes serem os tipos de géneros mais
trabalhados pelos professores em sala de aula, é interessante verificar se
0 mesmo ¢ apontado pelos professores sujeitos de nossa pesquisa, uma
vez que ha inimeros géneros que compdem 0s repertérios audiovisuais
dos estudantes e que podem também compor as cenas de aulas.

Barros, Girasole e Zanella (2013) apresentam em seu artigo
uma série de filmes de ficcdo que seriam interessantes para serem
trabalhados em sala de aula, e ainda dizem que os preferem pois,

diferentemente do modo como a escola ainda
persiste em ensinar, o conhecimento ndo se
apresenta fragmentado. Com o uso dos filmes
comerciais, que tratam de problemas e situagdes
diversas, todos os conhecimentos se apresentam
ao aluno de forma global, intrincados em uma
rede de conhecimentos e significados. (BARROS;
GIRASOLE; ZANELLA, 2013, p. 104)

Estes mesmos autores, citando Ferrés (1996), apontam duas
abordagens do video quando estes aparecem em sala de aula: “a
pedagogia da imagem e a pedagogia com a imagem, Ou seja, O
audiovisual como objeto ou matéria de estudo e o audiovisual como
recurso de ensino” (BARROS; GIRASOLE; ZANELLA, 2013, p.99).
Pelas nossas leituras, 0 mais comum quando tratamos de audiovisuais no
ensino de ciéncias, seria a segunda opg¢do. Mas, estudar ou ensinar o
audiovisual como objeto, a0 mesmo tempo em que este nos coloca
diante de um determinado tema, poderia enriquecer também o0s
processos educativos em ciéncias, uma vez que forma e contelido seriam
abordados de forma concomitante. Nesse sentido, sera que 0s
professores do OBEDUFSC trabalham também com filmes comerciais?
E, se sim, como trabalham?

Talvez o trabalho com os documentarios esteja tdo enraizado
nas salas de aula, pois esta relacionado a ideia da construcdo de um
Unico sentido sobre as coisas, que esteja dentro do dominio dos
conhecimentos escolares. Haveria, portanto, uma tentativa de
manutencdo do controle dos sentidos construida pela linguagem do
documentério. Rezende e Struchiner (2009) elencam algumas estratégias
para a producdo de videos educativos, discutindo autores e manuais de
producdo. Resumidamente estes autores apontam as seguintes
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caracteristicas das producdes educativas: narrador universal em off,
nitidez e detalhamento, clareza (evitando dubiedades interpretativas por
parte dos estudantes); encadeamento légico das sequéncias; falas
ilustradas pelas imagens; entre outras. Além disso, 0s autores apontam
gue em duas décadas de producdo audiovisual, os videos educativos
parecem ter se fixado em duas tendéncias: os modelos de documentario
Blue Chip (as “janelas para a natureza”, com trilha sonora de ambientes
naturais e filmagem de animais em seus habitats); e uma mais
“espetacular”, que tem mais pessoas inseridas nos videos, trilhas sonoras
destoantes das imagens e maior dinamicidade. Estes seriam alguns dos
elementos que funcionam constituindo a tentativa de controle dos
sentidos. Complementando estas estratégias, Nichols (2005) aponta
outras que sdo utilizadas e que estabelecem uma relacdo de realidade
para o documentario, como a captura de cenas que mostram o cotidiano
das pessoas e narrador e personagens falando diretamente para a cdmera.

Assim, trabalhar com videos que procuram ndo abrir
possibilidades para a construcdo de diferentes significados seria mais
facil e “apropriado”, pois estariam mais préximos do discurso
dominante das escolas (COSTA et al., 2000) se encaixando mais dentro
dos contetdos previstos nos curriculos. Geralmente, filmes de ficgdo ou
comerciais ndo se ocupam de contetidos tradicionais escolares e, quando
os abordam, seria preciso selecionar trechos em que aparecem,
desconstruir  determinadas  narrativas (pois 0 cinema ndo
necessariamente busca ensinar como 0s professores desejam), ou
articula-las com os temas curriculares.

Karat e Ramos (2013) e Rezende, Pereira e Vairo (2011)
fizeram uma revisao de trabalhos que abordam a linguagem audiovisual
como tematica de pesquisa em periddicos brasileiros em educacdo em
ciéncias. A analise dos artigos, levantados em ambas as revisdes, aponta
gue, na area de ensino de ciéncias, persiste uma visdo instrumental do
video nas aulas. O video, nesse caso, é exibido como sendo um
reprodutor da realidade, algo que confirma a fala do professor, mostra
aos alunos o que o professor estd falando, como confirmagdo ou
ilustracdo — trata-se do video como recurso e ndo como objeto de ensino.
Nesse caso, 0 proprio video pode trazer desinteresse aos alunos, pois
traz as ciéncias em sua forma enciclopédica, ndo se distanciando de uma
aula tradicional expositiva.

E comum ao reproduzir um video tratar esse tipo de
linguagem como algo transparente. Fuzellier (1964) diz que “da mesma
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forma que a inicia¢do a linguagem literdria, a iniciacdo a linguagem do
cinema ¢é uma aprendizagem”. (apud BARROS; GIRASOLE;
ZANELLA, 2013, p.98).

Um erro que se comete nas escolas é o de achar
que, por estarem acostumados a ver televisdo, 0s
estudantes ja sdo capazes de olhar um produto
audiovisual exibido com finalidade educativa e, a
partir dele, interpretar o evento cientifico
mostrado. E 0 mesmo que achar que, por alguém
saber falar, seja capaz de compreender o discurso
técnico (ARROIO; DINIZ; GIORDAN, 2005, p.
6).

Um video ndo é algo transparente, mas um texto construido
para direcionar sentidos. Neste caso, ndo seria interessante também
abordar com os estudantes os elementos e cddigos relativos as
linguagens audiovisuais? Mas ser& que os estudantes ndo compreendem
estes elementos?

Muitas vezes nos esquecemos de que na atualidade estamos
em contato com audiovisuais desde muito cedo, constituindo um
repertorio dos/sobre os mesmos. Portanto, devemos considerar que “os
alunos de hoje sdo formados em uma sociedade embebida na imagem,
fazem parte de uma civilizagdo icbnica, possuem necessidades,
percepcbes e relacionamentos com a realidade, todos mediados pela
imagem” (ARROIO; DINIZ; GIORDAN, 2005, p. 2). Ou seja, 0s
estudantes, ao chegar a escola, ja trazem consigo diferentes visGes e
conhecimentos construidos a partir das linguagens imagéticas,
incluindo-se as audiovisuais ao longo de suas vivéncias. Estas vis0es e
conhecimentos poderiam ser colocados em didlogo na sala de aula,
buscando-se ampliar ainda mais a leitura dos videos, através da
socializacdo entre estudantes e professores, a partir da discussdo do
conteldo e forma dos videos.

Nesta perspectiva, a preocupagdo com o que o estudante traz
consigo vira foco de investigacdo de Magardo, Struchiner e Giannella
(2012) que dizem que “as praticas pedagdgicas, muitas vezes, se
resumem na mera transmissdao de conteldos e informagfes sem
significados aos alunos” (p. 2). Consideramos os estudantes agentes
ativos na construcdo de seu conhecimento que, muitas vezes, nao
aceitam essa transmissdo de contelldos em todos 0s momentos, que
resistem. Ao mesmo tempo, ndo ¢é possivel generalizar “as praticas
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pedagogicas” como uma coisa Unica. Haverd professores que se
pautardo na transmissdo de conteldos, como apontado pelos autores e
havera outros que buscardo outras possibilidades.

Pensando nisso, € possivel identificar géneros audiovisuais
gue favorecem em maior ou menor medida a participacdo dos estudantes
nos processos de construcdo de conhecimento sobre os videos e seus
temas. Alguns autores apontam, por exemplo, que as chamadas
videoaulas, que segundo Rezende Filho et al. (2015) seria um modelo
estético de videos que se trata de uma aula expositiva gravada, ou seja,
aquelas em que os contetdos sdo expostos de forma sistematizada, se
aproximando muito de uma aula tradicional filmada, podem se tornar
cansativas e pouco produtivas, em detrimento de outras formas de
interacdo com o audiovisual em que os alunos desempenhem papéis
mais ativos.

Ao falar da busca por maneiras para estimular o gosto pelo
video (neste caso em especial, o cinema), Duarte (2009) propde que

gostar significa apreciar os filmes no contexto em
que foram produzidos. Significa dispor de
instrumentos para avaliar, criticar e identificar
aquilo que pode ser tomado como elemento de
reflexdo sobre o cinema, sobre a prépria vida e a
sociedade em que se vive (DUARTE, 2009, p.
72).

Neste sentido, nos questionamos como seria possivel,
pensando na formago inicial de professores de ciéncias, possibilitar aos
estudantes o conhecimento destes instrumentos para avaliar, criticar e
identificar o wuniverso do video apresentado. Isto poderia ser
potencializado ao se considerar a linguagem audiovisual também como
algo a ser problematizado além dos temas cientificos. Ao se propor um
video como algo “transparente”, que contém uma verdade, remete-se a
uma situacao de leitura Unica deste video, como se ndo houvesse outras
leituras possiveis. Esta ideia se imbrica com uma visdo de audiovisual
como suporte de um contelido que existiria mesmo sem estar sendo
construido pelo video. Acreditamos que o trabalho com o audiovisual
em aulas de ciéncias tem potencial para ser pensado de forma mais
ampla, talvez estimulando a construgdo de outras formas de significar o
mundo. Mas, sera que professores de ciéncias pensam ter uma formacéo
“adequada” para propor diferentes praticas pedagogicas com os videos?
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Sera que ha pesquisas que demonstrem outros modos de trabalho com o
video em sala de aula?

2.1. Educadores sdo formados para o video na escola?

H& uma gama de trabalhos relatando formas de tratamento de
certos conteldos nos diversos meios audiovisuais existentes (cinema,
TV, YouTube e etc.), alguns, tentam entender como estes sdo recebidos
pelos estudantes (FISCHER, 2006; DUARTE, 2009; PEREIRA et al.,
2011; REZENDE, 2013; PEREIRA; REZENDE, 2013) outros apontam
as potencialidades, os problemas e modelos para se trabalhar com video
em sala de aula (MORAN, 1995, FERRES, 1996; ARROIO;
GIORDAN, 2006; REZENDE; STRUCHINER, 2009; SANTOS;
AQUINO, 2011), porém, sdo poucos 0S que apontam para como 0S
professores efetivamente pensam e propdem o video em sala de aula.
Alguns autores alegam que ha uma lacuna de formacdo para o ensino
com audiovisuais e que por isso seu uso em sala de aula é limitado a
poucas modalidades:

A formacdo do professor no uso do video é
limitada apenas a dimensdo operacional-
tecnoldgica, faltando uma formagdo, mesmo que
introdutoria, na linguagem audiovisual como uma
forma diferenciada de processamento das
informagbes e, portanto, com possibilidades
didaticas especificas, para que o professor possa
criar suas proprias possibilidades de utilizagdo, e
ndo se limite apenas a reproducdo de modelo.
(ARROIO; DINIZ; GIORDAN, 2005, p. 5)

Mas ha também trabalhos que vao investigar o que 0s
professores pensam e/ou fazem em suas praticas de ensino com video,
como Vidal e Rezende Filho (2010), Arroio, Diniz e Giordan (2005) e
Passou et al. (2011).

Vidal e Rezende Filho (2010) tentam compreender os géneros
privilegiados para exibicdo por professores de Ciéncias e Biologia
recém-formados, bem como sua “percepcdo sobre a relacdo indicial e
representativa da imagem com a realidade” (p. 8). H& uma
correspondéncia na relacdo que estes recém-professores possuem com a
linguagem audiovisual que aparecem frequentemente na Educacdo em
Ciéncias. Os autores constataram que 0s principais argumentos dos
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professores entrevistados em relacdo a preferéncia pelo género
documentério foram devido a objetividade da obra, considerando que
um longa metragem de ficcdo pode conter elementos geradores de
discussdo, mas dispersos ao longo do filme; e a preocupagdo com 0
contetdo veiculado, principalmente em relagdo a erros conceituais
apresentados em desenhos animados/animacao e filmes de ficgdo. Outro
professor, neste mesmo trabalho, alega que fica preocupado em exibir
filmes de ficcdo para os alunos por estes apresentarem “mentiras”.

Arroio, Diniz e Giordan (2005) apresentam uma pesquisa com
um grupo de professores de ciéncias do ensino médio, durante um
programa de formacdo continuada, no qual discutem conceitos
relacionados a leitura de videos. No trabalho foram realizadas atividades
de planejamento de ensino que abordam o video como ferramenta
cultural, para interpretar o processo de dominio e apropriagdo da
linguagem audiovisual. Os resultados apresentados mostram que 0s
professores inserem o material audiovisual em suas aulas, porém ndo
apresentam um “dominio” quanto a este tipo de linguagem, neste caso
apenas reproduzindo modelos vivenciados ou indicados.

Passou et al. (2011) trazem um trabalho onde passam a
palavra aos professores com o objetivo de compreender os fatores que
influenciam a insercéo de audiovisuais em suas préaticas, suas opinides e
também as diferentes formas de abordagem para trabalhar o contedo de
ciéncias a partir dos mesmos. Como resultado, grande parte dos
professores trabalham com os videos na sua forma mais tradicional:
como recurso para ilustrar aula, motivar, debater, e s6 ndo continuam
trabalhando mais, por questdes relacionadas a falta de tempo e
infraestrutura do local e, também, porque ndo se sentem preparados para
isso.

Estes trabalhos sdo importantes no sentido de abordarem o
audiovisual em sala a partir da visdo ou pratica dos professores. Ao
mesmo tempo, todos apontam para lacunas na formacdo dos professores
com relacdo a linguagem audiovisual.

Nas dissertacbes de Silva (2007) e Ribeiro-Alves (2016), foi
observado que os professores que utilizam o audiovisual, tanto
produzindo como exibindo, ndo possuem formacdo especifica, mas
mesmo assim, possuem afinidade e vivéncia desde infancia com a
linguagem audiovisual. Sendo assim, aprenderam porque gostam e se
interessam. Muito professores ja trabalham de forma diferenciada, sem
terem passado por nenhum processo formativo “formal”, mas por
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interesse préprio, levam os videos para a sala de aula. Segundo Duarte
(2009, p. 34), “a maior parte de ndés aprende a ver filmes pela
experiéncia, ou seja, vendo (na telona ou na telinha) e conversando
sobre eles com outros espectadores”.

Porém muitos professores ndo se sentem seguros, pelo fato do
video ndo ser previsto no curriculo e historicamente falando, constituir-
se como um corpo estranho a escola (FRESQUET, 2013). Duarte (2009)
em relagdo a esta inseguranca enfatiza a importancia da compreensédo da
linguagem audiovisual:

..Iss0 ndo significa que devemos deixar o
conhecimento da gramatica cinematografica para
0s especialistas. Ao contrério, conhecer 0s
sistemas de significados de que o cinema se utiliza
para dar sentido as suas narrativas aprimora nossa
competéncia para ver e nos permite usufruir
melhor e mais prazerosamente a experiéncia com
filmes. (DUARTE, 2009, p. 34)

Mas como seria um espaco de formacdo para o audiovisual e a
educacdo em ciéncias? Sera que com a insercdo de disciplinas
especificas sobre linguagem audiovisual nos curriculos de formagéo de
professores essa lacuna ndo seria mais um problema? Mas o que fazer
com outros tipos de linguagens, como a masica, por exemplo, sendo esta
presente na vida dos estudantes desde muito cedo?

Acreditamos que seria interessante pensar em espagos nos
quais essas linguagens possam ser trabalhadas, pensadas nas aulas de
ciéncias. Porém, atualmente é possivel perceber uma cobranca enorme
com relagdo a figura do professor como alguém em constante processo
de formagdo no sentido de que este deve estar preparado e apto a
dominar... tudo! Como poderiamos pensar espacos onde outros tipos de
linguagens possam ser trabalhadas, mas sem sobrecarregar 0s
professores para além do ja exigido, de forma a que estes sujeitos
possam se sentir confortaveis e motivados? Como tem sido 0s processos
de formacdo de professores de ciéncias neste sentido? Serd que eles
“precisariam” de processos formativos relacionados aos audiovisuais?

Segundo Carvalho e Gil-Pérez (2006) a formacdo do professor
de ciéncias é muito centrada numa l6gica “conteudista”. Ou seja, a
preparacdo do docente tem foco nos conteidos das ciéncias (bioldgicas,
fisicas e quimicas) deixando para segundo plano questdes de reflexdo
didatica, contextualizacdo, entre outros contelidos das ciéncias da
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educacdo. Isso pode contribuir para que professores reproduzam
modelos tradicionais de ensino, numa ldgica que Carvalho e Gil-Pérez
(2006, p. 26) chamam de “pensamento docente de senso comum”. A
partir deste pensamento, os professores reproduziriam comportamentos
devido a formagdo que receberam sobre o que é a docéncia, durante o
periodo em que foram alunos. Sem reflexGes sobre a prética, a
importancia fica num determinado contedo a ser transmitido e ndo na
diversidade de formas e linguagens que podem ser abordadas. E o
trabalho com o audiovisual também pode ser reflexo deste modelo de
formagdo: talvez muitos professores deixem de utiliza-lo, pois nédo
encontram certos conceitos cientificos nos videos, por acharem que os
mesmos “ndo apresentam a verdade”, por ndo verificarem linearidades
mais tradicionais de conteddos nos mesmaos, entre outras possibilidades.

Nessa formagdo, para Carvalho e Gil-Pérez (2006), ha
também uma falta de reflexdo sobre ciéncia, sobre como é construida, de
maneira a considerar-se que a mesma nao se modificaria. Ou seja, 0s
contetdos cientificos sdo expostos para professores em formagao que os
receberiam de forma passiva. Ao chegarem a sala de aula estes apenas
reproduziriam préaticas de ensino com as quais ja estavam familiarizados
da época em que eram estudantes e transmitiriam o conhecimento
cientifico adquirido ao longo da formacdo. Mas as ciéncias séo
processos em constante transformacdo. Ainda assim, Villani, Pacca e
Freitas (2000), ja apontavam que o conteldo ensinado na escola nos
Gltimos cem anos ndo havia mudado de maneira relevante, apesar das
mudancas revoluciondrias nas varias ciéncias. Ai também residiria a
importancia da formag8o inicial (e continuada) de professores de
ciéncias: a preparacdo desses profissionais em adquirir competéncias
necessarias para adequar os conteidos cientificos as exigéncias de uma
sociedade em crescente desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. E
uma das maiores dificuldades de se trabalhar com audiovisuais em sala
de aula é justamente a possibilidade de estes fugirem de um modelo
curricular engessado, que é fora do padrdo. Assim como Fresquet (2013)
aponta, o video entra na escola como algo “nocivo”, que mexe com as
estruturas. E, quando é escolhido nas aulas de ciéncias, muitas vezes
reproduz uma aula tradicional, seja através de videoaulas com
professores falando, ou apresentando conceitos cientificos em forma de
documentario. Sendo assim, de que forma poderia ser desenvolvido
outros processos para se pensar o video em aulas de ciéncias sem a
neutralidade ou dominio conteudista das ciéncias?
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Compreendemos a escola como um meio importante para
estabelecer e motivar o acesso dos estudantes a discussdo das narrativas
audiovisuais. Assim, a pratica de ver filmes pode ser vista como
processo educativo e, assim, aliada e, a0 mesmo tempo, objeto das
préticas de ensino formal. Neste sentido, concordamos com Fresquet e
Paes (2016) quando dizem que

A importéncia de trazer o universo do cinema,
além do simples contato com filmes e produtos
acabados,  envolve, também,  aproximar
professores e alunos no didlogo com os setores
criativos do cinema (cineastas, roteiristas,
especialistas).  Construir uma relagdo de
pertencimento, e compartilhar percepgdes visuais
(FRESQUET; PAES, 2016, p. 171).

Em uma critica ao ensino formal nos dias de hoje, Fresquet
(2013) diz que o0 modelo de ensino, a partir das idéias de Descartes, fez
com que a racionalidade tomasse conta dos modos de pensamento,
levantando suspeitas com relagdo ao conhecimento “sensivel”. Assim,
“a imaginagdo ¢ destituida de seu papel de mediadora entre sentido e
intelecto” (FRESQUET, 2013, p.23). Segundo varios estudos sobre
audiovisuais no ensino (MORAN, 1995; ROSA, 2000; SANTOS;
SANTOS 2005; GOMES-MALUF; SOUZA, 2008; MACHADO, 2008;
PIMENTEL; CARVALHO; CARNEIRO, 2011; PIASSI, 2013), o que
facilitaria a aprendizagem com o video seria justamente o fato de este
tipo de linguagem promover afetividade, aproximacgdo com a realidade
dos estudantes, possibilitando também a imaginacdo. Ainda, segundo
Fresquet (2013),

A escola, mesmo sem ser uma prisdo, é o lugar de
regras, da ordem, da transmissdo de determinados
saberes considerados essenciais para a formagdo
das criangas e dos adolescentes. O cinema entra
na escola como um gérmem de caos e desordem.
(FRESQUET, 2013, p. 45)

Por a escola ser este lugar de regras onde sdo transmitidos
saberes considerados essenciais, a linguagem audiovisual acaba ficando
em segundo plano, vista, muitas vezes como algo “inutil”. Util, apenas,
guando se reconhece as mesmas semelhangas com este espaco de
controle — como no caso das videoaulas, ou dos documentarios.
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Outros fatores que servem de empecilno para uma maior
presenca da linguagem audiovisual em sala de aula seriam: a falta de
tempo, a crenca de que os estudantes ndo sdo capazes de associar o filme
ao conteldo, a inseguranca quanto ao conteldo e até mesmo a
compreensdo de que certos tipos de géneros audiovisuais nao falarem “a
verdade” sobre a ciéncia.

Ao mesmo tempo, h& autores que se ocupam de destacar a
importancia desta linguagem para a constituicdo dos sujeitos. Chaves
(2013), por exemplo, relatando sua infancia, diz que se apaixonou pela
Biologia pois sempre teve muito contato com audiovisuais, despertando
seu interesse pelas coisas belas no mundo, como afirma nos trechos
abaixo:

Cresci assistindo na televisdo as bem-sucedidas
conquistas da ciéncia, veiculadas pelas idéias
seguras e cheias de verdades de Carl Sagan aos
sabados no programa Cosmos. Também na
televisdo, encantei-me pelo “mundo de Elza” uma
Leoa simpatica e sua dona, que me fizeram
acreditar que o “mundo natural” era mais ético
que dos humanos. (CHAVES, 2013, p.19, grifos
da autora)

A autora prossegue em sua leitura dos meios audiovisuais e da
sua influéncia para a construcdo das visbes de ciéncias, de biologia, de
natureza e tecnologia:

Com os Jetsons desejei ter uma empregada rob0,
carro e casa flutuante. No cinema, chorei com
medo de ficar perdida na selva, como Mogli, mas,
também, vivi a inveja de ter o Baguera como
amigo. Ndo posso esquecer de contar que adolesci
assistindo Mundo animal e TV Globinho com
Paula Saldanha, que me fez almejar viver nos
lugares mais ermos, apresentados como 0s mais
idilicos do planeta. (CHAVES, 2013, p. 20, grifos
da autora)

Porém, ao chegar ao curso de Biologia, se deparou com uma
ciéncia bem diferente da que estava acostumada ver em sua vivéncia
audiovisual, chegando a dizer que o mundo de beleza ao qual estava
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acostumada se resumia a “provetas e laminas ao alcance de apenas um
olho de microscopio” (CHAVES, 2013, p.20). Esta também é uma viséo
muito comum nas escolas sobre as disciplinas de ciéncias naturais:
laboratérios, nomes dificeis a serem decorados, processos pouco
relacionados ao cotidiano, sem espaco para ficcdo e sonho. Bem
diferente daquilo que criangcas trazem consigo quando chegam ao
ambiente escolar. E para reforcar isso, os audiovisuais trabalhados, na
maioria dos casos, apresentam o mesmo tipo de abordagem, trazendo
uma ciéncia neutra e detentora da verdade.

Chaves (2013), assim como Fresquet (2013) aponta que a
Ciéncia abusa da ordenacdo e racionalidade das coisas, tudo é posto em
caixinhas, fragmentado, ou seja,

€ isso que a Biologia/Ciéncias nos tem ensinado:
deixar o encantamento fluir do lado de fora dos
espacos onde ele transita. Classificar, repartir,
ordenar, excluir, localizar, essas tem sido suas
licbes nos ultimos seculos e a escola as aprendeu
rapida e eficientemente. (CHAVES, 2013. P.84)

A Biologia, segundo a autora, geralmente é pautada no
pensamento dicotbmico, onde existe a verdade ou a mentira, ficcdo ou
realidade, cientifico ou popular. Assim, tudo que escapa a esse critério, é
excluido do pensamento cientifico. Chaves (2013) diz que néo foi o
espaco do laboratorio (este, santificado pela Ciéncia, segundo a prépria
autora) que a fez se apaixonar pela Biologia e viu na docéncia a
oportunidade de fazer diferente. Segundo ela:

como pessoas da docéncia, mais do que seres da
Ciéncia, é 0 campo da educacdo que preside nossa
profissdo. Neste lugar ocupamos o posto de
professores, agentes culturais e ndo advogados de
uma Unica cultura (CHAVES, 2013, p. 80).

Com a insercdo do audiovisual no ensino, acreditamos que
podem surgir oportunidades de transitarmos para além de locais
dominados pelo pensamento cientifico neutro, ou seja, temos a chance
de viajarmos por outros caminhos trazendo significados que podem ser
discutidos e que complementam o ensino de ciéncias.

Sendo assim, com o video poderia ser encarado como auxiliar
nestes caminhos de se trabalhar a sensibilizacdo, se aproximar com o
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afetivo do estudante. E este seria produto de uma busca, ndo da
transmissdo de uma verdade ou mensagem (FRESQUET, 2013). Essa
verdade imposta pela dicotomia do certo ou errado trazida pelo
conhecimento cientifico pode ser explorada de outras formas com o uso
do cinema, segundo a autora. Para isso, a autora ressalta que o cinema
precisa deixar de entrar “pela porta de trds das disciplinas, como mero
suporte didatico, sem uma maior preocupa¢do em construir articulagdes
e aproximagBes minimas com elementos caracteristicos da linguagem
cinematografica” (FRESQUET, 2016, p. 171).

A partir destes trabalhos, destacamos elementos para se pensar
0 que poderia ser o trabalho com o video em sala de aula. Verificamos
gue h& muitas propostas interessantes a serem consideradas quando
pensamos na abordagem da linguagem audiovisual, concomitantemente
ao tema construido pela mesma. Vimos que é importante pensarmos nos
significados presentes nos audiovisuais quando trabalhados em sala de
aula e que estes podem ser recebidos de muitas maneiras pelos
estudantes. H& um discurso dominante no ensino de Ciéncias que,
muitas vezes, dificulta a insercdo do audiovisual. Acreditamos que € ai
gue se encontra a peca chave, pois o audiovisual pode nos oferecer uma
gama de possibilidades de abordar a ciéncia de modo que a
aprendizagem se torne prazerosa e reflexiva, tentando trazer outros
significados diferentes daqueles trazidos pelo discurso cientifico
dominante, tdo presente nas escolas.

Alguns autores apontam para a importancia de se entender
como os alunos recebem este tipo de linguagem, destacando a questdo
das interpretagcdes maltiplas e diferentes possibilidades de construcéo de
significados. Neste sentido acreditamos que o trabalho com os
elementos que compdem o audiovisual, incluindo-se as etapas de sua
producdo, possam contribuir para formar estudantes mais criticos e
sensiveis com relacdo a esta linguagem e aos temas por ela construidos.

A partir de agora apresentaremos a no¢do de enderegamento,
que se baseia na negociacdo de sentidos entre audiovisuais e
espectadores e, em seguida, a ideia reenderecamento, que discute esta
mesma relacdo mediada pela acdo de professores. Além disso,
abordaremos a proposta de producdo de audiovisuais por estudantes
como uma forma interessante para a compreensdo da linguagem
audiovisual. Estas nogBes serdo importantes para a analise de nossos
resultados, pois propdem um modo de analise de formas de trabalho
com o video em sala de aula.
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Segundo Ellsworth (2001), “para que um filme funcione para
determinado publico, (...) a espectadora deve entrar em uma relacdo
particular com a historia e o sistema de imagem do filme” (p. 14). A esta
relacdo, a autora chama de modo de enderecamento, sendo este um
direcionamento que os autores fazem em suas produgdes visando a
compreensdo do texto filmico por determinado publico alvo, cabendo a
estes produzirem os sentidos esperados pelo produtor. O modo de
enderecamento ndo esta explicito no filme, ndo é uma coisa palpével,
estd entre o exterior (espaco e normas sociais) e o interior (como nds
sentimos e o que queremos). Nesse caso, se houvesse um ajuste perfeito
entre as relagdes sociais e a realidade psiquica, segundo Ellsworth
(2001), “nossas sociedades seriam fechadas. Completas. Acabadas.
Morta. Nada a fazer. Nenhuma diferenca. Ndo haveria educacéo.
Nenhuma aprendizagem” (p. 56).

O espectador ou espectadora nunca €, apenas ou totalmente,
guem o filme pensa que ele é. Por outro lado, 0 modo de enderecamento
também acontece quando o espectador faz suas devidas adaptacdes em
seus posicionamentos para ler o texto audiovisual de maneira néao
prevista pelos produtores. Entdo, deve haver uma negociacdo entre as
partes (emissor-receptor). Essa negociagdo ocorre no espago social em
que a obra é exibida. No caso do ambiente escolar, pode haver uma
reestruturacdo no modo de enderecamento previsto pelo filme, sendo
que os professores seriam 0s mediadores, recontextualizando aquilo que
primeiramente foi previsto pelos produtores.

Como um exemplo na Educagdo, segundo Ellsworth (2001), o
curriculo escolar ja é enderecado a um publico alvo, ja prevé quem é seu
publico e imagina como eles produzirdo os sentidos esperados, porém,
nem sempre o estudante vai compreender aquilo que o curriculo pensa
gue o estudante é. Por isso a autora diz que, se houvesse um ajuste
perfeito entre 0 meio social (curriculo) e o que o estudante de fato
compreende (realidade psiquica), ndo existiria educagéo, aprendizagem,
ja estaria tudo acabado.

Ellsworth (2001) lanca a questdo onde diz que:

a relacdo do estudante com o curriculo escolar
poderia ser da mesma forma que ocorre entre um
filme e o espectador, ou seja, que isso fosse um
evento confuso e imprevisivel que constantemente
excedesse tanto a compreensdo quanto a
incompreenséo (ELLSWORTH, 2001, p.60).
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Desse modo assim como ““a leitura que um estudante faz de
um filme, sua leitura do curriculo passa, constante e inevitavelmente,
pela coisa incontrolavel do desejo, do medo, do prazer, do poder, da
ansiedade, da fantasia e do impensavel” (p. 60). Assim, o estudante se
tornaria ativo, seu aprendizado poderia ser mais efetivo, pois haveria
motivacdo e incentivo para a expressao propria. E, como ja exposto
anteriormente, isso vai de encontro ao ensino tradicional, onde hd uma
direcdo Unica, onde prevalece a regra e 0s conceitos, o sentido Unico.

Bastos, Rezende Filho e Pastor (2014), se baseando nos
conceitos de enderecamento, dizem que um professor ao exibir um
filme, pode reenderegar seus sentidos, ou seja, podem realizar alteracdes
ou adaptacdes no enderecamento original do video, afetando as leituras
gue os espectadores fazem do mesmo. Ao afirmar isso, trabalharemos a
questdo da insercdo do audiovisual em sala de aula, com o termo
reenderegamento, ou seja, como o professor “ajusta” ou ndo 0S videos
para modificar a compreensao de estudantes.

Rezende et al. (2015) aponta que os professores sdo
fundamentais para a negociagédo de significados. Dando énfase ao papel
destes nessa construcdo de sentidos. os autores dizem que:

A acdo do professor na construcdo desses
significados e na relagdo com a obra audiovisual é
fundamental, o que nos conduz a buscar investigar
que estratégias os professores utilizam para
promover, limitar, conduzir ou controlar a
compreensdo dos alunos sobre um material
audiovisual usado com um objetivo especifico em
aula. Assim, uma das perspectivas de pesquisa
gue ora se consolida é a que trata de investigar as
relagBes de adaptacdo, cambio e diferenga que
possam existir entre o enderecamento “original”
de uma obra audiovisual, tal como concebido por
seus produtores, e 0 “reenderegamento” criado
pela acdo do professor ao utilizar a obra.
(REZENDE et al., 2015, p. 153)

Nesse sentido, o pesquisador avancga, nao tratando apenas do
audiovisual, mas destacando o papel dos professores nesta
mediagdo/controle dos sentidos. Alguns estudos (REZENDE, 2013;
PEREIRA et al.,, 2011; BASTOS et al.,, 2015), revelam que a
interpretacdo vai muito mais além do que o enderecamento visa,



37

havendo entdo diversos sentidos produzidos e interpretados. Nesse caso,
0 papel dos professores, quando o video é exibido em sala de aula,
torna-se peca chave na reelaboragéo de sentidos e significados.

Uma das possibilidades de se trabalhar com o enderecamento
em sala de aula, é fazer com que os alunos criem seu proprio material e
que, dessa forma, eles mesmos construam seus modos de
enderecamento. Para Bergala (2008) o ato de criagdo é essencial, pois se
tem conhecimento das etapas e elementos de uma producéo audiovisual,
desde sua passagem até seu ato. Este autor acredita que esse processo é
essencial para que os alunos compreendam o porqué e para quem se esta
filmando. O autor ainda diz que, existe uma diferenca entre a pratica de
“ensinar” e “iniciar”. Na primeira, haveria a transmissao de algo que o
professor deseja ser ensinado, ja na segunda, hd uma iniciacdo, no
sentido de que o préprio estudante ira construir a sua prépria
compreensdo sobre as coisas, com a mediagcdo do professor. Assim, ao
trabalhar com a producdo de um audiovisual, os estudantes podem
desenvolver habilidades no sentido de eles mesmos produzirem e
fazerem o enderecamento para o publico que desejam atingir.

Buscamos articular duas formas de trabalho com o video em
sala de aula; com o video “pronto”, reenderecando 0 mesmo numa
situagcdo de ensino, ou, produzindo com os alunos, deixando que eles
mesmos criem seus proprios modos de enderegamento. Destacamos 0
papel dos professores na negociacdo de significados que, segundo
Rezende et al. (2015) se trata de uma “questdo de pesquisa emergente” e
gue vai ao encontro deste trabalho, que tem por objetivo analisar como
os professores do OBEDUFSC se referem as praticas com o video na
sala de aula. Dada a especificidade do projeto em questdo, a seguir,
abordaremos as escolhas metodolégicas da pesquisa, que se configura
como qualitativa, do tipo estudo de caso. Além disso, serdo apresentados
0s instrumentos para a coleta de dados e o contexto do trabalho com este
grupo de professores, sujeitos da pesquisa.
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3 CAMINHOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa se caracteriza como qualitativa por ndo se
ocupar da quantificacdo, mas sim, da investigacdo, descricdo e
categorizagdo de significados. Buscamos, conforme indica Minayo
(1993, p. 21), “o universo dos significados, dos motivos, das aspiracoes,
das crencas, dos valores e atitudes” que podem ser compreendidos e
explicitados por nossos sujeitos de pesquisa acerca do uso de videos em
sala de aula.

Compreendemos que o grupo foco deste estudo é bastante
singular e que a sua histéria e configuracdo dentro do projeto
OBEDUFSC podem ter interferido profundamente na construcdo de
significados dos sujeitos envolvidos sobre o tema que investigamos —
inclusive na analise que fazemos. Desta forma, caracterizamos a
pesquisa como do tipo estudo de caso, pois acreditamos na influéncia do
contexto em que estd sendo realizada (GIL, 2008). Gil (2008) destaca
este tipo de pesquisa como um estudo profundo de poucos objetos (no
nosso caso, de sujeitos) visando ao detalhamento da situacdo em
guestdo. Assim, a partir de agora, buscaremos descrever o contexto da
pesquisa: o funcionamento do grupo OBEDUFSC desde seu inicio até
0s dias atuais.

3.1. O OBEDUFSC Ciéncias

O Programa OBEDUC foi criado a partir do decreto de nimero
5.803 de 8 de junho de 2006, com o objetivo de fomentar “estudos e
pesquisas em educacdo, sob a gestdo conjunta da Fundagdo
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES e do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira — INEP” (BRASIL, 2012). As diretrizes do projeto
prevéem o fortalecimento da formacdo de professores da educagdo
béasica e a difusdo de conhecimento em Educacéo.
Dentre os diferentes 6rgdos que compdem a CAPES, é
possivel identificar a Diretoria de Formagao de Professores da Educagéo
Basica — DEB, criada para atuar em duas linhas de ag&o:

1) a inducéo a formacdo inicial de professores
para a Educacédo Baésica, organizando e apoiando a
oferta de cursos de licenciatura presenciais
especiais, por meio do Plano Nacional de
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Formacgdo de Professores da Educacdo Basica —
Parfor; 2) no fomento a projetos de estudos,
pesquisas e inovacdo, desenvolvendo um conjunto
articulado de programas voltados para a
valorizagio do magistério
(Em:<http://www.capes.gov.br/educacao-

basica/>. Acesso em: 8 de junho de 2016).

Através destas linhas nascem 0s programas que tem como
objetivo a valorizacdo do magistério da educacdo basica, que buscam
articular as seguintes vertentes: “formagéo de qualidade; produgdo de
conhecimento; integracdo entre p6s-graduacdo, formacéo de professores
e escola basica” (em: < http://www.capes.gov.br/educacao-basica/>.
Acesso em: 8 de junho de 2016). Dentre estes programas, ha aqueles
gue se preocupam em abordar a formacédo inicial, como é o caso do
Plano Nacional de Formacdo de Professores da Educagdo Basica
(Parfor), Programa de Consolidagdo das Licenciaturas (Prodocéncia) e
Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo & Docéncia (Pibid).
Existem aqueles em que a formagdo continuada é o foco, como por
exemplo, o programa Novos talentos, Residéncia Docente e, também,
aqueles que tém como objetivo o estimulo & pesquisa em educacéo,
como é o caso do OBEDUC.

O primeiro edital do OBEDUC (Edital CAPES 01/2006%),
contava com a atribuicdo de bolsas para os seguintes participantes:
professores coordenadores, mestrandos e doutorandos. O objetivo, neste
primeiro momento, era inserir estes estudantes de pos-graduacdo na
pesquisa tendo a educagdo como foco. A partir do edital de 2008°, foram
incluidos também, graduandos e professores em exercicio na cota de
bolsas. Esta inclusdo, a nosso ver, facilitou ainda mais a criacdo de um
espaco de interlocucdo entre escolas e universidades, viabilizando, em
especial, financeiramente, a participacdo de professores da rede bésica
em processos formativos coletivos.

Desde 2008, portanto, o projeto OBEDUC conta com o
seguinte quadro de bolsas: uma para professor coordenador, uma para
doutorando, trés para mestrandos, seis para graduandos e seis para

N Disponivel em:

<http://www.capes.gov.br/images/stories/download/bolsas/Edital_OE_1_2006.p
df>. Acesso em: 18 de setembro de 2016.

*Disponivel em:
<http://www.capes.gov.br/images/stories/download/bolsas/Edital_Observatorio
Educacao.pdf >. Acesso em: 18 de setembro de 2016.
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professores da educacdo basica. Passa entdo a abranger a formacéo
inicial, continuada e o fomento a pesquisa em Educacdo, tendo como
principios pedagogicos:

a articulagdlo e o trabalho coletivo de
pesquisadores, pos-graduandos, graduandos e,
sempre que for o caso, de professores da educacéo
béasica. Nesse sentido, a escola deixa de ser vista
como mero espago de investigacdo e seus agentes
apenas como sujeitos passivos e assumem o papel
de propositores de saberes, participantes ativos na
busca de propostas transformadoras que aliem a
préatica docente aos conhecimentos acumulados no
campo educacional. (BRASIL, 2014, p. 100)

O OBEDUFSC, assim nomeado o projeto desenvolvido
dentro do Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo Cientifica e
Tecnoldgica (PPGECT) da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), vem desenvolvendo parcerias entre escola e universidade de
maneira bastante coerente com as afirmacgdes supracitadas. Ele parte do
objetivo de compreender como 0s processos avaliativos de larga escala
podem ser articulados as praticas pedagdgicas envolvendo ciéncias e
tecnologias para pensar coletivamente a construgdo e andlise de outras
propostas educativas a serem desenvolvidas com as escolas
(GEREMIAS et al., 2013).

Perseguindo este objetivo, as principais linhas tedricas que
embasaram a discussdo das avaliagdes estudadas eram inicialmente a
Analise de Discurso de linha francesa (AD) e os estudos em Ciéncia,
Tecnologia & Sociedade (ECTS) na educacgdo. O grupo de bolsistas se
reunia semanalmente, desde marco de 2013, para estudar e discutir
artigos, livros, processos educativos, tendo como ponto de partida uma
apropriacdo mais critica das avaliagBes de larga escala. Estas reunifes
foram proporcionando aos colaboradores um processo coletivo de
iniciacdo cientifica, concomitantemente a um processo de iniciacdo a
docéncia e a discussdo de saberes provenientes da pratica pedagogica.
Com o passar do tempo e o amadurecimento do grupo de trabalho,
outros referenciais da area de Ensino de Ciéncias passaram a compor o
guadro teérico de estudos, sobretudo pela demanda dos integrantes, que
ja ousavam se aventurar pelos campos de pesquisa que 0s interessavam.
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Todos os anos de projeto geraram relatdrios parciais de
atividades, construidos pela coordenacdo, a partir dos relatorios
individuais de bolsistas e da analise da producdo académica e
educacional. A partir da leitura dos mesmos é possivel tracar uma
pequena sintese deste processo formativo. No primeiro ano o grupo
ainda estava sendo constituido e, por isso, foram formados trés
subgrupos constituidos pelos eixos tematicos: “Educacdo e saude;
Educacdo CTS e leitura e escrita no ensino de ciéncias e tecnologias;
Controvérsias cientificas e audiovisuais na educacdo em ciéncias”
(GEREMIAS et al.,, 2013, p. 3). Todos eles se relacionavam as
pesquisas realizadas e referenciais estudados por participantes da
coordenacdo. A partir dessa divisdo, 0s grupos se encontravam
semanalmente para discutir textos, trocar conhecimentos e desenvolver
planos de ensino para, entdo, serem feitas intervencbes nas escolas
parceiras do projeto. Quando ocorriam as reunibes mensais de grande
grupo, eram socializados os trabalhos que haviam sido desenvolvidos
em cada um deles.

No segundo ano o grupo estava mais consolidado e os
participantes ja estavam mais familiarizados com o espaco académico,
com leituras no campo da Educagdo em Ciéncias e seus temas e,
também, com o espaco das escolas parceiras. Os professores em
exercicio apresentavam diferengas quanto aos seus pensamentos iniciais
com relacdo ao Ensino de Ciéncias e estavam mais decididos a mudar
suas praticas de ensino, demonstrando assim, os impactos causados pelo
primeiro ano. Além disso, 0s participantes ja passavam a exercer
autonomia na escolha dos temas a serem estudados e 0s pequenos
grupos passaram a ser definidos por temas de afinidade entre
participantes. Estes temas tinham como principal motivo de escolha, as
necessidades trazidas pelos professores a partir de seus trabalhos com as
escolas. Foi crescente o nimero de trabalhos escritos para eventos e,
ainda neste ano, ocorreu 0 Il ENCONTRO OBEDUFSC Ciéncias  —
Prética pedagogica e Pesquisa: Parcerias universidade-escola’.

No terceiro ano, os trabalhos envolvendo as avaliagdes em
larga escala ganharam ainda mais forga e passaram a integrar o
planejamento de praticas nas escolas com mais profundidade. Foram
elaborados planejamentos de aulas tendo as avaliacbes como foco de
investigacdo, trabalhando de modo a que elas servissem como ponto de

A pagina do evento esta disponivel em:
<http://obedufsc2014.wixsite.com/obedufsc>
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discussdo e ndo apenas as utilizando como avaliacdo dos planejamentos,
ou exercicios inseridos ao longo dos mesmos, como nos anos anteriores.
Neste ano a maioria dos professores apresentou artigos produzidos a
partir de seus trabalhos nas escolas, em parceria com outros integrantes
do grupo, no X Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em
Ciéncias (X ENPEC).

Dentre as diversas publicagdes em revistas, simpdsios e
congressos, destaco as produgdes cientificas dos sujeitos desta pesquisa
em que o audiovisual é o foco de investigacdo ou quando este é parte
integrante do planejamento ou metodologia presente no trabalho. A
tabela abaixo mostra os trabalhos e alguns excertos confirmando o
interesse na pesquisa sobre audiovisuais e utilizacdo dos mesmos no
ensino de ciéncias de alguns dos professores do OBEDUFSC. Foi
escolhido ndo referenciar os trabalhos para preservar o anonimato dos
professores sujeitos desta pesquisa.

Producao cientifica dos | Excertos dos seus textos

professores/pesquisadores cientificos com acfes onde a

OBEDUFSC linguagem audiovisual
aparece como um dos focos de
pesquisa

Uma Pardédia do Programa “The | - Apresentamos reflexfes sobre
Voice Brasil” Em Aulas de Ciéncias | uma pratica pedagdgica em
desenvolvimento nas aulas de
ciéncias de um 7° ano do Ensino
Fundamental. Ela foi construida
coletivamente, durante reunides
semanais dos participantes do
eixo “Audiovisuais e
Controversias Cientificas”

- As apresentagbes serdo
filmadas e editadas, compondo
videoclipes disponibilizados
posteriormente aos estudantes.

Audiovisuais no Ensino de Ciéncias: | - Mesmo as propostas de
o siléncio da autoria discursiva producdo de video em sala de
aula tém apontado para esta
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visdo que, entre  outros
siléncios,  impossibilita  ou
atrapalha um exercicio de
autoria  por  parte  dos
estudantes.

- Com o objetivo de discutir
questdes relacionadas a autoria
na construcdo de audiovisuais
numa perspectiva discursiva,
esta pesquisa apresenta uma
revisdo de trabalhos na area de
ensino de ciéncias que tem o
video como texto-foco.

Autoria em discursos sobre residuos
solidos: uma analise sobre producdes
audiovisuais de estudantes do ensino
médio

- A pesquisa teve como objetivo
analisar a possibilidade de
producdo de autoria por parte
dos estudantes do ensino médio
ao longo de um processo de
producéo de audiovisuais sobre
a temética dos residuos solidos.

- Esse trabalho pedagogico
resultou na producdo de textos
escritos e imagéticos tais como
roteiros e audiovisuais.

Jornal Natural e os residuos solidos:
autoria em um audiovisual produzido
por estudantes de ensino médio

- O audiovisual analisado foi
produzido por um grupo de
estudantes da segunda série do
ensino médio de uma escola
publica e tinha como tema os
residuos solidos. Os estudantes
foram convidados a produzir
videos, como forma de reflexdo
sobre o0 que aprenderam
durante o trabalho pedagdgico
e apontar caminhos possiveis
para a melhoria dos problemas
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relacionados aos residuos;

Herdis e vilbes: as midias de ficgdo
cientifica no ensino de radiagdes

- Os tipos de radiacdes sdo
muito abordados em midias de
ficcdo, como historias em
quadrinhos, filmes e desenhos
animados, principalmente no
desenho “OS Simpsons” (THE
Simpsons, 1989) (...) que podem
ser bastante interessantes na
abordagem da tematica nas
aulas de ciéncias (...)

- Durante o planejamento das
aulas, foram  selecionados
filmes, histérias em quadrinhos
e desenhos animados em cujos
protagonistas  tivessem  suas
histérias ligadas a radiacgdes.
Em sala de aula, estas midias
foram exibidas e discutidas,
lado a lado dos discursos
escolares cientificos, ao longo
de trinta aulas, como elementos
contextualizadores do tema.

Evolucdo Biol6gica em Sala de
Aula: Um Didlogo com Imagens do
ENEM e de Midias Populares.

- Constantemente os estudantes
entram em contato com
informacBes fora do espaco
escolar (programas de TV,
cinema, quadrinhos, revistas,
jornais, internet, familia, etc.) e
uma parcela significativa dessas
podem estar associadas a
interpretacoes equivocadas
sobre evolucgéo.

- Durante este momento foram
utilizadas também imagens e
trechos de audiovisuais, a
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abertura da animacdo OS
Simpsons’ e o inicio do filme
MINIONS  (2015), com o
objetivo de ser feita uma analise
dos significados de Evolugdo
Biologica construidos pelos
alunos a partir destes materiais.

Usina de Ideias: Questbes CTS
Como Combustiveis para Um RPG
Sobre a Tematica Energia

- A partir das reflexGes
coletivas, pensamos em uma
proposta didatica onde o0s
estudantes pudessem reconhecer
os diferentes  tipos  de
manifestacbes de energia no
nosso cotidiano, compreender
como a energia elétrica é
gerada nos diferentes tipos de
usina e analisar e discutir os
impactos dos diferentes tipos de
producéo de energia elétrica no
ambiente, na sociedade e na
economia. Estas aulas se
basearam na constru¢do de um
mapa conceitual, apresentacéo
de videos, uso de reportagens e
noticias com discussBes, aulas
expositiva dialogadas,
apresentacdo de trabalhos e a
construcdo de um RPG, foco
desse trabalho.

Fonte: Elaboracédo propria

Estes sdo alguns dos trabalhos apresentados em eventos, tais
como simposios de formagdo de professores, encontro OBEDUFSC e
congresso nacionais de pesquisa em educacdo em ciéncias. Além destes
trabalhos, em varias reunides, o tema audiovisual é abordado seja por
discussdo de artigos, apresentacdo de seminarios e socializacdo de

Disponivel  em:  <https://www.youtube.com/watch?v=ZQOg9ywNTxA>.

Acesso em: 20 de Maio de 2016.
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praticas em sala de aula. A partir disso, é possivel afirmar que a
linguagem audiovisual é de interesse dos integrantes do grupo, sendo
este o recorte que farei neste trabalho.

As bolsas do projeto finalizaram em marco de 2017 e sem
previsdes de novos editais. Como o0s participantes continuaram
interessados em desenvolver mais atividades, mesmo sem bolsas,
atualmente o grupo se mantém consolidado, se ocupando da socializa¢do
dos conhecimentos construidos até entdo e desenvolvendo novas agdes.
Algumas das ac¢Bes desenvolvidas ao longo do projeto foram: escrita e
apresentacdo de artigos em congressos da area de ensino; socializacdo
com as escolas dos projetos de ensino e pesquisa finalizados;
organizacdo de oficinas de formacdo com professores da Rede
Municipal de Floriandpolis, com estudantes de graduacdo da UFSC e
com estudantes do ensino bésico; organizacdo de um evento de troca de
praticas pedagdgicas; organizacdo de livros e producdo de video sobre
praticas pedagdgicas. Estas Ultimas foram e estdo sendo desenvolvidas
mesmo depois que do fim das bolsas.

Desta forma, corroborando o Relatério de Gestdo
Observatério da Educacéo, é possivel afirmar que nosso grupo também
vem contribuindo com a producédo de

Teses, dissertagBes, livros, capitulos de livros,
artigos cientificos, publicacdes em periddicos e
revistas, realizacdo de semindrios, simposios...
(...) projetos inovadores nas escolas e formacao
continuada de professores (BRASIL, 2013, p.7).

E importante destacar que 0 modo como o grupo se estruturou
permitiu um estreitamento das relagdes entre universidade e escolas,
oportunizando que as ideias, conhecimentos e praticas trazidas de dentro
do espago escolar, fossem conhecidas e discutidas no ambito da
universidade. Na mesma medida, a convivéncia com o ambito
académico, aproximou os professores em formacao e, em exercicio, da
pesquisa e reflexdo sobre suas proprias praticas de ensino. A ideia era a
de que todos estivessem interagindo e articulando o que pensavam, e
que este espago fosse um momento de contribuicdes e, sobretudo, de
parcerias. Além do mais, permitiu que os integrantes do grupo, ao
conhecer as pesquisas académicas na area buscassem ampliar suas
praticas pedagogicas.
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Segundo Mendon¢a, Carnio e Lopes (2015, p. 10), o
desenvolvimento de pequenos grupos de pesquisa, como o OBEDUFSC,
“expde um processo necessario para a conquista da autonomia dos
professores, para que pesquisem sobre sua realidade e sobre a sua
pratica, de modo que sé ensina quem tem a préatica da investigacdo como
preceito”. Carvalho e Gil-Pérez (2006) defendem uma ideia parecida,
falando que

A iniciacdo do professor a pesquisa transforma-se
assim em uma necessidade formativa de primeira
ordem. Néo se trata, é claro, de outro componente
da preparagdo a docéncia (...) mas orientar a
formagdo do professor como uma (re)construcao
dos conhecimentos docentes, quer dizer, como
uma pesquisa dirigida. (...) a atividade do
professor e, por extensdo, sua preparacgdo, surgem
como tarefas de uma extraordinaria complexidade
e riqueza que exigem associar de forma
indissoltvel docéncia e pesquisa (CARVALHO;
GIL-PEREZ, 20086, p. 63)

O grupo OBEDFUSC acabou atendendo a esta questdo, ao
buscar articular ensino e pesquisa.

Esta breve descricdo demonstra a importancia das contribuiges
deste tipo de projeto para o desenvolvimento da autonomia de
professores, para o estimulo a investigacdo da propria pratica, para a
troca de experiéncias e trabalho coletivo. Em especial, no
desenvolvimento de parcerias que busquem o trabalho com a escola e
ndo sobre ou para a escola e, neste sentido,

Um primeiro aspecto a se reconhecer é que ndo se
trata de um projeto de universidade a ser
desenvolvido na Escola, mas com a Escola, em
didlogo, respeitando os espacos e reconhecendo as
historicas relacbes verticais e opressoras que
especialmente a Escola sofre. (SANTOS;
CARVALHO, 2015, p. 13).

Sintetizamos até o momento, as agdes, em linhas gerais,
desenvolvidas pelos integrantes do grupo de pesquisa. A partir de agora,
iniciaremos a caracterizacdo de cada um dos sujeitos de pesquisa de
maneira particular. Esta caracterizacdo sera construida a partir da anlise
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dos relatérios gerais (produzidos pela coordenacdo) e individuais dos
professores. Estes relatérios sdo exigidos pela agéncia de fomento
(CAPES) como parte das atividades anuais dos bolsistas e, portanto séo
documentos publicos. Além disso, serdo também observados os artigos e
demais producfes realizadas pelos professores que ja estiverem
publicadas.

3.2 Os Sujeitos de Pesquisa

Os sujeitos desta pesquisa sdo professores e graduanda
bolsistas do OBEDUFSC e, para preservar seu anonimato neste
momento da pesquisa, inicialmente serdo atribuidos nomes ficticios.
Desta forma, os nomes atribuidos aos professores serdo: Luana, Jodo,
Maércia, Camila e Erica. Para isto, foi realizado o convite & participacao
na pesquisa e entregue aos mesmos um termo de consentimento livre e
esclarecido (apéndice 1).

Ha professores que estdo no projeto desde o seu inicio em
2013, sendo eles Luana, Jodo, Erica. A professora Marcia, em 2016,
participava do grupo como bolsista de graduacéo, pois, ao longo do
projeto, formou-se em licenciatura, e pediu retorno de graduacdo para
obter o titulo de bacharela, e paralelamente a isso, ja estava atuando
como professora da educacdo basica. Mércia, em 2017, entrou para a
Pds Graduacdo em Educacdo Cientifica e Tecnoldgica (PPGECT) e
continuou como colaboradora do projeto. A Professora Camila entrou
para o grupo em 2014, como bolsista de mestrado também. Ap6s sua
defesa, retornou as atividades docentes na Prefeitura Municipal de
Floriandpolis e retornou ao grupo como professora bolsista, substituindo
outra professora.

As professoras Luana e Camila ja possuem mestrado na area
de Educacdo pelo PPGECT, programa ao qual o projeto OBEDUFSC é
vinculado. J4 Erica possui titulo de Mestre na area de Botanica e, apos a
convivéncia no projeto, se mostrou muito interessada em seguir sua
carreira académica na area de Ensino. O professor Jodo possui uma
especializagdo, na area de biologia celular.

Camila trabalhou com literatura e experimentacdo em sua
dissertacdo de mestrado e, apds o retorno como professora bolsista
trabalhou com questdes de género e sexualidade na escola. No ambito
do grupo, no inicio de sua atuacdo como mestranda, realizou trabalhos
relacionados a Ciéncias e Salde, em parceria com o professor Jodo.
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Luana e Erica ja trabalharam em conjunto no mesmo
subgrupo, em 2013, do qual eu também fazia parte. Este subgrupo
estudava o tema “controvérsias cientificas e audiovisuais na educacéo
em ciéncias” investigando as avalia¢cdes em larga escala. A professora
Erica vem desenvolvendo préticas pedagdgicas em que o audiovisual
aparece como elementos contextualizador, ou estimulador de debates e
de motivacdo das aulas. Ao mesmo tempo, esta professora buscou
estudar o género ficcdo cientifica em diferentes linguagens e ndo apenas
com foco no video. Ja a professora Luana possui aprofundado
conhecimento sobre os audiovisuais, pois sua dissertacdo de mestrado
teve a linguagem audiovisual como um foco de pesquisa.

No ano de 2013 Erica desenvolveu em sua escola um projeto
onde seus alunos eram protagonistas de uma producédo audiovisual, cujo
tema era sustentabilidade. Outro estudante de graduacdo colaborador do
projeto, que ja possuia conhecimento sobre a produgdo audiovisual, a
ajudou a realizar o trabalho tendo como produto final um video. A
professora Luana e eu, desde 2013, desenvolvemos parcerias nas quais o
foco era a linguagem audiovisual. Além da sua dissertacdo, esta
professora ja desenvolveu oficinas sobre o mesmo tema, ja apresentou
diversos trabalhos em congressos e eventos e agora ingressou no
doutorado no PPGECT mantendo os videos como objetos de pesquisa.

Como ¢é possivel notar, estes professores ja estdo bastante
imersos no universo académico, fazendo deste, um grupo singular. Além
disso, trata-se de pessoas que vem, ha quase quatro anos discutindo o
universo escolar, sua relagdo com a pesquisa, com as politicas publicas
de avaliacdo, entre outros temas. De maneira geral, o audiovisual
sempre esteve presente nas discussdes do OBEDUFSC, seja pelo uso
esporadico em alguns momentos do desenvolvimento de planos de
ensino, por alguns professores, seja pelo aprofundamento enquanto
objeto de ensino e pesquisa, por outros. O interessante é saber que este €
um tema de interesse para todos, o que foi possivel perceber nas
discussdes do grande grupo, fazendo do mesmo um circulo privilegiado
para se compreender como estes professores propdem (ou néo)
caminhos aos audiovisuais em suas praticas de ensino.

3.3. Outros espagos de analise
Para além da analise dos relatorios finais, gerais e individuais

de cada professor do OBEDUFSC e das produgdes construidas pelos
sujeitos da pesquisa, percebemos a necessidade de propiciar momentos
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especificos para analisar como os professores se referiam a relagdo entre
suas aulas de ciéncias e as linguagens audiovisuais. E importante
destacar que esta ndo € a Unica investigacdo que se ocupa das
concepcdes dos professores do OBEDUFSC. Paralelamente & nossa
pesquisa, houve outra dissertacdo do mestrando Arthur (MAGALHAES,
2017) que investigava as praticas de leitura e escrita desenvolvidas pelos
professores deste grupo. Desta forma, tendo em vista ndo submeter os
sujeitos da pesquisa a muitas atividades pensadas para as coletas de
dados, construimos duas situagdes conjuntas para realizagcdo das
mesmas: “Observatorio de Memorias” e entrevista semi-estruturada,
gravada em audio.

Na tentativa de estimular ainda mais o registro das memorias
dos professores com relacdo a sua participacdo no projeto OBEDUFSC,
elaboramos uma atividade para que eles escrevessem suas trajetdrias no
grupo e, quem sabe, até antes dele. Nossa proposta era a de propiciar um
momento mais espontaneo (e menos comprometido com os relatdrios
formais do projeto, ou com a escrita académica) de explicitacdo de
memérias para verificar se e, em caso afirmativo, como os temas de
nossas pesquisas apareceriam na escrita dos professores.

Esta atividade foi realizada durante uma reunido semanal, sem
explicacdes prévias sobre o tema a ser abordado na mesma. Para inspira-
los na escrita das memérias, selecionamos uma série de textos que
traziam o tema “memoria” como foco. Buscamos trabalhar com uma
diversidade de géneros literarios, no sentido de ampliar as possibilidades
de escrita, tendo em vista que, usualmente, naquele ambiente, o0 género
mais utilizado, lido e discutido é o dissertativo académico.

Compusemos quatro grupos de textos, sendo que em cada grupo
se encontravam géneros diferenciados. No primeiro grupo (anexo A)
havia a poesia “Lembranga rural”g, a narrativa “Memorias escolares™ e,
para fechar esse grupo de textos, a crbnica “Memorias de
Marguerite™. Para 0 segundo grupo (anexo B), selecionamos a poesia

8 Extraido de: MEIRELES, C. Cecilia de Bolso. (org. Fabricio Carpinejar).
Porto Alegre/RS: L&M POCKET, 2010.

*Trecho extraido de “GUIMARAES, L. B.; ZIMMERMAN, N.; ESPINDOLA,
M. B. Estagio Supervisionado I. FLORIANOPOLIS: BIOLOGIA/EAD/UFSC,
90p., 2011.

0 Extraido de: CORTELLA, M. S. Ndo Nascemos Prontos! Provocagdes
Filosoficas. 8 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.
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“Essa lembranca que nos Vem”ll, trecho do conto “Frederico

Paciéncia™? e uma carta escrita pelo mestrando Arthur Magalhdes em
2003. Para o terceiro (anexo C), escolnemos mostrar fotos da exposicédo
da artista plastica Rosangela Renné chamada “Imemorial”™. Junto
dessas fotos, selecionamos trés comentarios onde autores explicitam
suas percepcdes sobre as imagens. Entre estes comentarios estdo um
escrito por Ricardo Barberena®, outro por Rosemary Monteiro
Gondim™ e por Gltimo, o comentario de Leandro B. Guimaraes'®. Neste
mesmo grupo de textos, havia a musica “O Caderno™’ e trecho da
introducdo do livro “Ensinando a Transgredir™®. J4 no quarto grupo
(anexo D) selecionamos a cronica “Nostalgias Pecuniarias™® e trechos
dos contos “O caminho Para a Proxima Aldeia™® e “Vocé E de Se Pegar
Com Pingas, Viskovitz"?,

Pedimos aos integrantes do OBEDUFSC que formassem trés
grupos (dois grupos com trés e um com quatro pessoas) e entregamaos 0s
quatro grupos de textos para todas as trés equipes. Estes foram

! Extraido de: QUINTANA, M. A Cor do Invisivel. Rio de Janeiro: Objetiva,
2012.

'2 Extraido de: ANDRADE, M. Contos Novos. 15 ed. Belo Horizonte — Rio de
Janeiro: Villa Rica, 1993.

B Imagens disponiveis em:
<http://lwww.rosangelarenno.com.br/obras/view/19/2>.  Acesso em: 16 de
setembro de 2016.

" Extraido de: BARBARENA, R. Quando Os Operarios Mortos Visitam
Brasilia: Os Espectros Fotograficos em Imemorial, de Rosangela Rennd.
Revista Poiésis, n. 13, p. 93-104, Ago. de 2009.

' Extraido de: GONDIM, R. M. IMEMORIAL: fotografia e reconstruco da
memoria em Rosangela Rennd. Revista do Programa de Pds-Graduagao em
Sociologia da UFPE, v. 1, n. 17, 2011.

16 Extraido de: GUIMARAES, L. B.; ZIMMERMAN, N.; ESPINDOLA, M. B.
Estagio Supervisionado I. FLORIANOPOLIS: BIOLOGIA/EAD/UFSC, 90p.,
2011.

" Musica composta pelo cantor Toquinho, 2002.

8 Extraido de: HOOKS, B. Ensinando a Transgredir. Editora: WMF Martins
Fontes, 2013.

9 Extraido de: CORTELLA, M. S. N&o Se Desespere! Provocages Filoséficas.
3 ed. — Petropolis, RJ: Vozes, 2013.

2 Extraido de: GUIMARAES, L. B.; ZIMMERMAN, N.; ESPINDOLA, M. B.
Estagio Supervisionado I. FLORIANOPOLIS: BIOLOGIA/EAD/UFSC, 90p.,
2011.

21 Extraido de: BOFFA, A. Vocé E Um Animal, Viskovitz. Editora: Companhia
Das Letras, 1999.


http://www.revista.ufpe.br/revsocio/index.php/revista/issue/view/5
http://www.livrariacultura.com.br/busca;_lcid=Uwk_kGTEBU-LRTWiuWnWEu-vixok8AtlH4antY87YBdMijZiIucP!-585545483?Ntt=WMF+MARTINS+FONTES&Ntk=product.vendorName
http://www.livrariacultura.com.br/busca;_lcid=Uwk_kGTEBU-LRTWiuWnWEu-vixok8AtlH4antY87YBdMijZiIucP!-585545483?Ntt=WMF+MARTINS+FONTES&Ntk=product.vendorName
http://www.livrariacultura.com.br/busca;_lcid=Uwk_kGTEBU-LRTWiuWnWEu-vixok8AtlH4antY87YBdMijZiIucP!-585545483?Ntt=WMF+MARTINS+FONTES&Ntk=product.vendorName
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convidados a ler os mesmos e escolher um ou dois que tivessem gostado
mais para socializar o porqué da escolha com o grande grupo. Apos a
socializacdo, com os apontamentos de cada integrante, entregamos um
enunciado (apéndice A), composto pelos dois mestrandos, descrevendo
nossas trajetdrias escolares até os dias de hoje. Nosso intuito era, através
deste texto,buscar uma aproximacdo com os leitores de maneira que
estes, ao se sentirem tocados, se identificassem e escrevessem de forma
mais livre sobre as suas préprias memdrias.

Pensamos nessa atividade, pois, acreditdvamos que, ao lerem
todos estes textos que abordam o tema memdrias em diferentes
formatos, os professores se sentiriam inspirados e motivados a
escreverem suas proprias memdrias da maneira que se sentissem mais a
vontade. Solicitamos que entregassem o texto escrito para nés ap6s uma
semana e ndo na hora, sob a pressdo de pouco tempo restante de reunido.
Estes textos constituem espacos para o desenvolvimento das analises e
se encontram no proximo capitulo. Eles sdo muito importantes para
compreendermos como os professores se referem ao grupo, as atividades
desenvolvidas e a descobertas realizadas.

A construgdo das entrevistas semi-estruturadas veio da
vontade de destacar pontos importantes sobre as relagbes que cada um
tem com video, ndo s6 no ensino e na pesquisa, mas também as
pessoais. Além disso, para tentar entender se a participacdo no
OBEDUFSC fez, ou ndo, diferenca nestas relacbes. Para Trivifios
(1987), entrevista semi-estruturada € aquela que parte de certos
guestionamentos iniciais, apoiados em teorias e hipdteses, que
interessam a pesquisa e que, em seguida, oferecem amplo campo de
interrogativas, junto de novas hipéteses que vao surgindo a medida que
recebem as respostas do informante. Vale lembrar que outro mestrando
do OBEDUFSC estava realizando sua pesquisa com 0s mesmos sujeitos
presentes neste trabalho, assim, para ndo sobrecarregar os professores
com varias entrevistas e também de ndo tomar o tempo deles mais de
uma vez, decidimos realiza-las em conjunto. Dessa maneira, decidimos
criar um roteiro de perguntas que abarcassem tanto o foco desta
pesquisa, quanto da dele (apéndice C). A entrevista semi-estruturada foi
pensada para possibilitar ampla discussdo e maior envolvimento por
parte dos participantes do estudo.

Nesta tentativa, comegamos com perguntas mais amplas,
sobre a participacdo no projeto OBEDUFSC até chegar a pontos mais
especificos, neste caso, sobre a linguagem audiovisual. As entrevistas
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aconteceram entre os dias 13 e 22 de dezembro de 2016, sempre na
presenca dos dois pesquisadores. A maioria das entrevistas aconteceu
nas dependéncias da UFSC, na sala 301, do bloco D do Centro de
Educacdo (CED). J& a entrevista cedida por Luana aconteceu nas
dependéncias da escola onde trabalha, em uma das salas de aula e,
Camila, nos recebeu em sua casa. Todas as entrevistas duraram entre
uma hora e vinte minutos a duas horas. A dinamica da conducéo pode
ser vista no apéndice C e contou com um momento em que faziamos
perguntas mais amplas, desde os caminhos que levaram a escolher a
profissdo que exercem até o momento que se encontravam no dia da
entrevista. Depois disso, entramos nos assuntos relacionados ao
OBEDUFSC e, em seguida, nos diferentes tipos de linguagens no ensino
de ciéncias, até chegar ao foco de pesquisa de cada entrevistador.



54

4 ANALISES
4.1 “Observatorio de memorias”

Ao se analisar os textos provenientes da atividade “observatorio
de memorias”, os professores parecem ter optado por refletir sobre suas
trajetdrias no grupo e o quanto isso tem influenciado suas préticas e até
mesmo suas vidas. Todos optaram por escrever em formato narrativo,
mesmo ap6s a atividade criada com o intuito de estimula-los a
passearem por outras formas de escrita.

A partir de suas falas, destacamos como os professores dizem o
que significou estar no OBEDUFSC. Todas as falas indicam uma viséo
positiva sobre este espaco de encontro e, também, que 0 mesmo
proporcionou mudancas em suas trajetorias formativas. Além disso,
demonstram o quanto o grupo, para além de um espaco de formacéo,
constitui-se como um espaco de encontro, de parcerias e até de
amizades. Dividimos trechos destas “memorias” em algumas categorias
gue foram emergindo a partir da leitura do pesquisador e dialogam, em
certa medida, com algumas das referéncias que foram discutidas no
capitulo 2.

Primeira categoria: Relacdo com a Pesquisa em Educacdo em
Ciéncias

A partir das leituras, foi possivel perceber falas recorrentes dos
professores no que diz respeito a pesquisa em Ensino de Ciéncias. Estas
aparecem de diferentes formas, seja através da “‘surpresa” ao se
conhecer a area; seja na compreensao da nao neutralidade das ciéncias,
seja no se “reconhecer” pesquisador da area e como isto influencia suas
praticas de ensino.

1. “Descoberta” da Educagdo como area de pesquisa — muitas
das falas indicam certa surpresa sobre a ideia de que a Educagdo poderia
ser, também, uma &rea de pesquisa para professores de Ciéncias e
Biologia.

Mas feliz mesmo eu fiquei mesmo em saber sobre a
possibilidade de aprender e estudar como ensinar as pessoas
que existe ciéncia para ensinar (Camila, 2016)
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Chegando 14 [no X ENPEC], me senti “um estranho no
ninho”, uma mera professorinha de Ciéncias no meio de um
monte de pesquisadores, os tais ‘“especialistas no
assunto”(...) o OBEDUC tem aumentado a minha auto-
estima, como professora e agora também como pesquisadora.
(Erica, 2016)

Como pode ser notado em suas falas, a distdncia entre a
pesquisa académica em Educacdo em Ciéncias e o espaco da sala de
aula pode ser considerada grande, uma vez que estes professores sao
formados sem reconhecer a area de Pesquisa em Educaco e s6 tomaram
conhecimento sobre a mesma a partir do projeto.

2. Compreensdo da ndo neutralidade da Pesquisa Académica —
0 trecho abaixo indica que a formagdo em Ciéncias Naturais ndo
proporciona uma reflexdo sobre a ideia de neutralidade na construcdo
dos conhecimentos cientificos. Por outro lado, os mesmos trechos
parecem indicar que o contato com pesquisas da area de Ensino de
Ciéncias (muitas das quais tem como objetivo destacar a importancia de
compreender as ciéncias como construcdo) através da participacdo no
grupo auxiliaram na construcdo de outras visfes de Ciéncias.

No comego foi dificil, pois eu estava acostumada ou
“treinada” com o pensamento da pesquisa em Biologia, tudo
neutro, tudo na terceira pessoa, tudo muito impessoal, tudo
pesquisa quantitativa... (Luana, 2016)

Esta fala chama a atencéo, pois, assim como anseiam Carvalho
e Gil-Pérez (2006), a formagao de professores deveria superar o objetivo
de apenas serem transmitidos contetidos cientificos neutros e imutaveis,
reproduzindo modelos ha tanto tempo persistentes no ensino de ciéncias.

3. Espago de reconhecimento de si como possivel pesquisador/a
de sua propria pratica — apesar de ndo almejarmos, através do projeto, a
formacéo de pesquisadores em Ensino de Ciéncias, mas sim, um espaco
de reflexdo sobre a propria préatica, a participacdo dos professores no
mesmo parecer ter colocado esta op¢ao “na mesa”.

(...) o OBEDUC tem aumentado a minha auto-estima, tenho
almejado cursar o Doutorado em Educacéo, enfim, estudar,
me aprimorar como professora e agora também, como

pesquisadora. (Erica, 2016)
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Minha participacdo no Obedufsc me deu estimulo e condi¢des
para chegar ao mestrado e talvez, quem sabe, ao doutorado e
eu agrade¢o muito por tudo isso (Luana, 2016).

Muitos deles indicam o desejo, ou mesmo, o reconhecimento de
si como pesquisadores na area de ensino, para além de pesquisadores de
suas préaticas. E talvez, por essa reflexdo sobre suas proprias praticas,
venha o desejo de mudanca, de aprimoramento.

4. Mudanga das préticas de ensino — Outro ponto levantado foi
a importancia que deram ao fato de 0 OBEDUFSC proporcionar um
espaco de reflexdo sobre suas praticas e com isso, tentarem construir
outras estratégias de ensino.

Ao planejar aulas diferenciadas para meus alunos (...),
trabalhamos o tema radia¢fes com uma turma do nono ano, e
os alunos criaram roteiros e histérias em quadrinhos com
herois e vildes associados a algum tipo de radiagdo. (Erica,
2016)

[a participacdo no grupo]exigiu muito estudo e me fez olhar
de modo diferente o ambiente educacional incentivando-me
sempre a procurar e esclarecer minhas ddvidas. (Jodo, 2016)

Envolvida para cada vez mais melhorar a nossa atuacdo com
a preocupacao que o estudante se apaixone ou simplesmente
entenda conceitos e as coisas que 0s cercam, que
consideramos importante para a sua formagdo (Camila,
2016)

Os professores explicitaram 0 quanto o grupo tem trazido
beneficios para as suas praticas em sala de aula.

Segunda categoria: relacdo com o grupo de estudos e pesquisas

Esta categoria se relaciona a como os professores se
referem ao grupo de estudos, ao que 0 mesmo proporcionou em termos
de possibilidades de aprendizagem, de troca e a possibilidade de
aproximac0es entre universidade e escolas.
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1. Reconhecimento do OBEDUFSC como espaco de
aprendizagem — as memorias destes professores tem trechos que
explicitam o reconhecimento de momentos de aprendizagem ao longo
do projeto, como por exemplo:

O Observatério da Educacao Ciéncias € um caldeirdo cheio
de idéias que borbulham todo momento e estimulam a nossa
criatividade para aprender mais e mais (...) (Jodo, 2016)

(...) percebo que, desde 2013, 0 OBEDUC tem me ensinado a
ler, a estudar, a refletir sobre o que é ensinar Ciéncias e a
escrever sobre isso. (Erica, 2016).

Observatdrio para mim é formacao profissional, politica e
pessoal.(Marcia, 2016)

Relacionamos estas falas ao que afirmam Mendonga, Carnio e
Lopes (2015) sobre a importancia dos pequenos grupos de interlocugo,
como 0 OBEDUFSC, e os impactos destes ndo s6 em suas praticas, mas
também em suas vidas.

2. Distancia entre universidade e escolas — E comum ouvirmos
relatos de que a “universidade é lugar de pesquisador” e a “escola é
lugar de professor”. As falas sobre esta distdncia vdo no sentido de
apontar: gue mesmo sem o projeto ha professores que buscam manter os
vinculos com a universidade (Luana); que ha uma grande distancia entre
universidade e escola (Camila e Erica); e que ha um reconhecimento de
gue o projeto pode reduzir esta distancia (Jodo).

Continuei frequentando a Universidade, nos cursos de férias,
apresentando relatos de experiéncia em eventos de ensino de
Biologia e em parcerias universidade-escola. (Luana, 2016)

(...) Juntos formamos um grupo de estudos que se interessa
pelos alunos 14 da escola que parece tdo longe aqui da
Universidade. (Camila, 2016)

Posso lhe dizer que na linha do tempo o Observatério da
Educacéo Ciéncias é o elo das parcerias entre Universidade e
Escolas publicas com énfase na pesquisa na é&rea da
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educacdo e dos novos conhecimentos adquiridos para muitos
dos integrantes deste grupo. (Jodo, 2016)

Chegando la (no X ENPEC), me senti “um estranho no
ninho”, uma mera professorinha de Ciéncias no meio de um

monte  de pesquisadores, os  tais“especialistas no
assunto ”(...)(Erica, 2016)

Concordando com Santos e Carvalho (2015), acreditamos que

programas como o OBEDUC podem funcionar na reducdo das
distancias entre universidade e escola, com potencial para constituir um
espago para parceria, tornando esta reunido entre pesquisadores e
professores um lugar comum aos dois.

3. O grupo como espaco de troca e de formagdo conjunta —

Uma das referéncias mais recorrentes com relacdo a participacdo no
grupo é sem davida a ideia de troca e de se estar junto, como ¢ possivel
perceber nos trechos abaixo:

E uma felicidade poder ter esse momento de novas leituras, de
reflexdo, de trocas de ideias, € um respiro, um 0asis na minha
vida de professora (Luana, 2016)

Para mim o observatério é isso: pessoas cujos caminhos
cruzaram por diferentes motivos (muitos em comum) e que se
permitiram crescer e fazer crescerem o0s outros, fazendo uso
do melhor recurso: a educacao... (Marcia, 2016)

Estar presente neste grupo é também fazer histéria da minha
trajetoria formativa e profissional. Lembrancas das trocas de
ideias, conversas descontraidas sobre o nosso dia-a-dia e
tudo mais na hora do café. (Jodo, 2016)

No Obeduc tenho a oportunidade de junto com meus
admirados professores e colegas de profissdo tornar meu
campo de trabalho, campo de pesquisa. (Camila, 2016)

Este potencial coletivo, de troca, é algo bastante significativo

no projeto, uma vez que na atualidade, dadas as condi¢des cada vez mais
precérias de trabalho docente, muitos professores se sentem sozinhos em
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suas escolas. Freitas e Villani (2002) enfatizam a importancia da relacao
entre professores, no sentido de se criar confianga e a chance de
conversar de igual para igual, incentivando-se a exposicdo de opinides.

Além destas categorias, que dizem mais respeito a relacdo entre
sujeitos do projeto com o0 grupo e com a pesquisa, ha duas outras, mais
especificas aos objetivos deste trabalho: como o video é abordado pelos
professores, mesmo sem haver nenhuma mencdo aos Mesmos nas
atividades do observatorio de memorias:

Terceira Categoria: Referéncias a videos

Alguns professores recorrem as suas leituras/memorias
audiovisuais para contar sobre algo, dialogam com o0s videos para
contarem de si; mas ndo necessariamente de videos que abordamos no
projeto, mas outros, que fazem parte de seus repertérios de leitura e que
indicam familiaridade com a linguagem, a tal ponto de serem usados
como “referéncias”.

1. O video como “ativador de memorias”: se referem a um
video para falar algo de si. Dialogam com o video, demonstrando
familiaridade e/ou outras relagdes, como afetividade, lembranca, etc.:

No presente momento lembro-me de um filme conhecido como
“divertidamente” (INSIDE out, 2015), que assisti com o0s
estudantes de uma escola. O tema enfocava nossas
lembrancas de vida e memérias que desde nossa infancia até
os dias atuais, como uma trajetdria da minha vida feita de
alegrias, tristezas, raiva, medo e tantas outras ilhas de
aprendizagem (Jodo, 2016).

E possivel notar que Jodo recorreu a sua leitura do audiovisual
para, com ele, contar de si, resgatando parte da trajetdria de sua vida.
Corroborando Fresquet (2013), este filme trouxe sensa¢des que puderam
ser experienciadas e que dificilmente ocorreria sem o contato com o
audiovisual em questdo. Notamos que o audiovisual dispara memorias e
¢ citado para relatd-las. Além disso, é possivel perceber que Jodo
trabalha com o filme em questdo, sendo este um género filmico préximo
a realidade do estudante, para abordar questdes para além do que o
curriculo impde.

2. Referéncia a videos trabalhados no projeto
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Erica se lembrou de um momento no grupo, em que O
audiovisual foi abordado em uma oficina produzida por uma doutoranda
para sua tese, dizendo que este foi um momento que despertou bastante
interesse nela, como na fala a seguir:

Das atividades desse ano, as que mais marcaram foram o

minicurso sobre tecnologia (video “de onde vem o papel) (...)
(Erica, 2016).

Destacou que a oficina foi marcante e deu énfase no video “de
onde vem o papel”, também citando o filme como disparador de
memoria.

Em sintese, nesta atividade de resgate de memoria, 0s
professores trouxeram mais lembrangas de suas participa¢fes no grupo e
sua relacdo com as préticas de ensino, insercdo no mundo da pesquisa e
posterior vontade de ingresso no meio académico. Ao mesmo tempo,
destacam de diferentes formas a distancia entre universidade e escolas, 0
gue nos remete aos dizeres de Santos e Carvalho (2015):

Um primeiro aspecto a se reconhecer é que ndo se
trata de um projeto da Universidade a ser
desenvolvido na Escola, mas com a Escola, em
didlogo, respeitando os espacos e reconhecendo as
histéricas relagdes verticais e opressoras que
especialmente  a Escola sofre. (SANTOS;
CARVALHO, 2015, p. 13)

Ao mesmo tempo, destacamos ndo haver nenhuma fala que
demonstre criticas, limitagdes, ou quaisquer aspectos negativos com
relacdo ao projeto. O que nos coloca a pensar se o fato de os
pesquisadores fazerem parte do mesmo grupo ndo influenciou tanto as
respostas, a ponto de os professores ndo se sentirem em nada
confortaveis para contar sobre 0 mesmo para suas pesquisas. Em relagéo
ao audiovisual, também pouco se falou nas memdrias e, quando
apareceram, foi para pontuar algum momento especifico, mas ndo se
explicitando tanto sobre as praticas de ensino realizadas ou pensadas
com o grupo. A partir de agora nos debrugcamos sobre as entrevistas,
com o intuito de realizarmos um aprofundamento no foco deste
trabalho: o video.
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4.2 As Entrevistas

As entrevistas foram realizadas nos dias 14, 20, 21 e 22 de
dezembro de 2016. Aconteceram individualmente e, como mencionado
anteriormente, havia uma série de tépicos previamente pensados para
contemplar esta e a pesquisa de outro mestrando (que também estava
presente na conducdo das entrevistas) (Apéndice C). Com relagdo a este
instrumento de coleta de dados, as tematicas de analise permanecem as
mesmas que destacamos no Observatério de Memarias e visavam uma
compreensao sobre como os sujeitos da pesquisa sinalizam que o projeto
influenciou as relag@es entre eles e a linguagem audiovisual. Mudaram,
entretanto, as categorias de andlise, pois as entrevistas proporcionaram
um material mais rico do que o instrumento anterior.

Para facilitar a leitura, optamos por manter uma logica na
descricdo das entrevistas de cada sujeito de pesquisa: suas falas serdo
apresentadas individualmente mostrando sua trajetéria de vida até a
participacdo no OBEDUFSC para, ao final, destacarmos os temas de
analise que emergem das mesmas. Optamos também por uma forma de
narrativa mais leve e tomamos a liberdade de descrever certas cenas das
entrevistas.

Luana

Chegamos na manha do dia 14 de dezembro de 2016 em uma
escola da rede estadual de Florianopolis.Sala de aula, cadeiras
enfileiradas, quadro, mesa do professor... Barulhos de carros vindo da
rua, lembrando S&o Paulo, terra natal de Luana, que mora desde 2003
em Florianopolis. Formada na Universidade de Sdo Paulo (USP) no
instituto de Biociéncias, terminou seus estudos e ja comecou a trabalhar.
Escolas publicas, particulares, cursinhos, supletivos, tudo em S&o Paulo.

Me chamaram para uma escola de supletivo, bem grande,
famosa que tinha 14 em SP. Ai fui Ia, fiz aula teste, passei.
Nunca tinha dado aula na vida e comecei a dar aula. (...)
entéo foi um periodo em que eu me aprimorei com professora

(.)

Em Floriandpolis estreou em uma escola municipal,
trabalhando com criangas do ensino fundamental.

Foi bem legal, uma escola pequena, os professores unidos, as
geragdes combativas, ia a luta com a gente e tudo. E era
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ensino fundamental. Eu ndo estava acostumava. Eu dava aula
para cursinho. Foi dificil. Eu tive que pegar dicas com as
colegas.

Quando foi trabalhar em uma escola cristd encontrou
dificuldades, pois, era proibido falar sobre evolugdo. Ndo demorou
muito para ser demitida, pois ndo conseguiu excluir tal assunto em suas
aulas.

La eu fui demitida, porque no inicio, na entrevista, é proibido
falar de evolugdo, ta? E proibido (...) ndo dava para, como
bidloga, dar aula sem falar de evolugdo! Nao dava para
deixar passar um negécio como aquele. Nao tinha como! Ai
fui demitida.

Neste momento ja se percebe que sua vontade vai além do
curriculo imposto pela escola. Fez concurso e se efetivou na escola em
gue atualmente leciona.

Em uma das reunibes de professores, foi oferecida uma
oportunidade para participar do Nucleo de Apoio a Divulgacdo e
Educacdo em Ciéncias (NADEC), um projeto da UFSC. Como nenhum
professor se interessou em participar, Luana viu a oportunidade para
voltar & universidade.

Com a participagdo neste primeiro projeto, seus horizontes se
expandiram. Desenvolveu com o0s alunos vérios trabalhos envolvendo
diferentes tipos de abordagens no ensino, como a cria¢do de quadrinhos,
videos e etc. A partir disso, sempre que ficava sabendo, participava de
outros eventos na UFSC.

Antes de se envolver com a educagéo, nunca tinha pensando em
trabalhar na area. Trabalhava com gastrépodes marinhos durante a
graduacdo. A partir do momento que comecou a freqlientar os
corredores do PPGECT, através do projeto NADEC, descobriu que
existia um vasto campo de pesquisa em educacdo. E foi com o
OBEDUFSC que se inseriu neste ramo e se encontra até hoje.

Joéo
Manha do dia 20 de dezembro de 2016, sala 301 do bloco D do

CED, na UFSC. A entrevista comeca com Jodo falando um pouco de
sua trajetdria de formacao.
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Formado em ciéncias biol6gicas pela UFSC em 1996, trabalhou
em laboratérios na area de microbiologia e parasitologia durante a
graduacéo.

Ap0s convite de um amigo professor, foi dar algumas aulas em
um dos maiores colégios da rede particular de Floriandpolis e acabou
ficando 15 anos! Também ministrou aulas em uma instituicdo de ensino
superior particular de Santa Catarina de biologia celular e genética e no
centro de educacdo de jovens e adultos (CEJA), tudo ao mesmo tempo.
Dedicou-se exclusivamente & licenciatura, sempre tentando conciliar
varias tarefas concomitantemente. Iniciou sua carreira docente pela
prefeitura de Floriandpolis, a0 mesmo tempo em que trabalhava em
outra instituicdo de ensino superior particular e como professor admitido
em carater temporario (ACT) no estado de SC. Durante o tempo em que
trabalhou pela primeira vez como professor da rede de ensino superior,
fez uma pés-graduacéo (especializacéo) em biologia celular.

Desde sempre envolvido com a licenciatura e assuntos ligados a
area da educacdo, Jodo foi convidado a participar do OBEDUFSC por
outra professora, colega sua, que acabou ndo podendo ingressar no
projeto. Logo aceitou, pois acreditava que a universidade poderia
promover um espaco para “saber”, como na fala a seguir:

A ideia de vir pra cé foi de realmente estar em contato com a
universidade e saber. Eu tenho sempre sede, eu ndo sei 0 que
é né? Eu acho que ta no sangue, da gente querer saber
sempre algo novo.

Com essa aproximagao, se viu inserido em uma &rea que o fez
enxergar a educacdo de outras maneiras possiveis.

Marcia

Tarde de 20 de dezembro de 2016, sala 301 do bloco D do
CED. Mércia é recém formada no curso de Ciéncias Bioldgicas, na
UFSC. No inicio da graduacdo curso, ainda bem nova, com seus 17
anos, pensava em ser pesquisadora:

E uma questdo que eu tinha anteriormente, talvez por questao
de status profissional que eu tinha de fazer pesquisa e tal. Eu
gosto de fazer coisas sozinha. Eu me imaginava de vez em
quando trabalhando em laboratério.
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Ser professora do ensino basico ndo era uma ideia ainda, mas
passou a ser em outros momentos do curso.

Mas no comeco eu ainda tinha uma resisténcia de pensar em
ser professora do ensino basico. Eu me via como professora
do ensino superior ou ainda ndo me via bem como professora.
N&o era uma identidade que eu sinto que eu tinha ainda.

A visdo do professor da educagdo basica como pesquisador
ainda é muito pouco conhecida. Projetos como o OBEDUFSC e outros
da diretoria de formacdo de professores da educacdo Basica tem como
um dos objetivos mostrar um mundo ainda pouco conhecidos e que por
este fato, esta visdo do professor como algo distante do “status”
mencionado, ainda sdo muito freqientes. Com o passar dos anos, fez
intercdmbio na Alemanha e se apaixonou pela area de licenciatura.

(...) eu ndo achei que aquela escola, que os professores
daquela escola refletiam o meu ideal de professor, apesar da
escola ser muito bem estruturada. Eu ndo via ali questfes que
eu pensava sobre educacdo aqui no Brasil e que eu me
interessava, e que eu achava que iriam aparecer mais na
escola la no exterior, na Alemanha, no caso. E que néo
apareceram. Dai eu voltei pensando “porque eles ndo pensam
essas coisas la, né?!” E eu comecei a tentar entender e com
isso eu fui me aprofundando na educacéo e logo que eu voltei
do intercambio eu entrei no Obeduc.

A partir deste momento entdo, iniciou sua jornada no grupo
OBEDUFSC do qual faz parte até hoje.

Camila

Tarde de quarta, 21 de dezembro de 2016, o cheiro de ostras
gratinadas servidas no almogo ainda pairava pelo ambiente. Sentamos
em uma sala de estudos ao lado da sala da TV, onde sua filha assistia
desenho. Um ar de delicadeza e conforto em sua voz. Sua expressao era
suave e alegre. Comegamos a Conversar...

Comegou enfermagem no Sul, mas foi pra S&o Paulo. L4 ndo

conseguiu continuar o curso, entdo optou por Biologia, por motivos
pessoais. Tinha como objetivo se aventurar em outros Estados. Fez
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cursinho preparatério para concursos em Sdo Paulo e Floriandpolis.
Passou, veio para a capital de Santa Catarina. Comecou a trabalhar
como professora auxiliar de laboratério de ciéncias em uma escola no
sul da ilha, onde se encontra até hoje.

Em um curso a distancia de especializacdo em ensino de
ciéncias no Instituto Federal de Santa Catarina, descobriu a pesquisa em
ensino de ciéncias. A partir deste momento, ja na Universidade Federal
de Santa Catarina, viu que existia uma linha de pesquisa em ensino de
ciéncias e ficou encantada. Assim, tentou o mestrado nesta area e, para
sua prdpria surpresa:

Por um milagre, passei... Mas me sentia uma estranha, tinha
medo de falar... N&o conhecia ninguém.

Um e-mail de um professor da rede municipal, integrante do
OBEDUFSC, na época, dizia que havia uma vaga para participar do
projeto. Isto a interessou e fez com que procurasse 0 contato para entrar
(ndo sabia que o grupo OBEDUFSC fazia parte do seu proprio programa
de pds-graduacdo). Em seguida, entrou como bolsista de mestrado. A
partir da entrada no OBEDUFSC, tudo mudou no mestrado.

Agora sou aceita neste espaco da universidade (...). Eu tenho
outra visdo hoje do que é ser professora e do ensino mesmo, o
que é o ensino (...). Vocé comeca a questionar muito as
coisas.

Se referindo ao fato de que tinha encontrado seu espaco naquele
grupo, onde todos discutiam sobre pesquisa na educacéo e o ensino de
ciéncias, de forma coletiva, lendo textos, participando de eventos e
crescendo juntos. Assim, se viu pesquisando sobre o0 que mais gostava e
trabalhando com pessoas que eram suas proprias referéncias.

Erica

Manha de quinta-feira, dia 22 de dezembro de 2016. Sala 301
do bloco D do prédio do CED. Erica é formada em Biologia pela UFSC
e fez mestrado estudando germinacdo de sementes. ApGs terminar seu
mestrado, trabalhou em diversos locais, desde livrarias, lojas de misica
e também como professora ACT em escola estadual. Em um momento



66

comega a emocionar-se ao relembrar a sua trajetdria, uma parada em sua
fala, lagrimas nos olhos... continua...

Desta vez trabalhando como ACT no Centro de Educacdo de
Jovens e Adultos (CEJA), em uma escola particular e no Programa
Nacional de Integracdo da Educacdo Profissional com a Educagéo
Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA),
dando aulas de panificacdo e confeitaria. Dias puxados.

Em 2013, tudo aconteceu na vida de Erica:

Casei! No dia seguinte fiz concurso. Passei! Para o estado (de
Santa Catarina) e para o municipio de S&o José (SC).

Neste momento também entrou no OBEDUFSC e a partir de
entdo, se encontra como integrante voluntaria, ainda desenvolvendo
trabalhos com o grupo.

Neste primeiro momento, apresentamos brevemente 0s
professores e suas trajetorias até a participacdo no projeto OBEDUFSC.
Alguns deles ja possuem, como Luana e Camila, pds-graduacdo em
educacdo cientifica e tecnoldgica. Ja Jodo e Erica, possuem
especializacdo e mestrado em outras areas da Biologia, respectivamente.
Mércia entrou no grupo ainda como graduanda, j& era licenciada, mas
pediu retorno para concluir o bacharelado. Nessa época ja lecionava na
rede publica e particular de Floriandpolis. Atualmente é mestranda do
PPGECT.

Percebe-se certa heterogeneidade em relacdo a suas formagdes:
uma integrante recém-formada, dois vindos de areas ndo ligadas a
educacdo e outros ja inseridos no mundo da pesquisa em ensino de
ciéncias. Todos eles com um ponto em comum: participarem de um
grupo em que tem a oportunidade de refletirem sobre suas praticas,
discutirem coletivamente e conhecerem pesquisas na area de ensino.

A partir de agora, destacaremos as falas de professores que se
referem ao OBEDUFSC como fator de mudancas em suas praticas de
ensino, para, em seguida, adentrarmos a questdo do audiovisual no
ensino de ciéncias.

4.2.1. O OBEDUFSC e algumas mudangas de pensamentos e
praticas de ensino

Todos os professores apontaram para o fato de como o
OBEDFUSC de alguma forma afetou suas praticas de ensino, sobretudo
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com relacdo as préaticas de leitura. Uma delas destaca mudancgas nas
fontes de leitura para suas aulas, provenientes das praticas de revisao
bibliogréfica, relacionadas a producédo de artigos e relatos de praticas no

grupo:

Agora eu vou atras dos artigos, eu aprendi a fazer revisao.
(...) Procuro artigos para as coisas que eu estou fazendo.
Antes eu ndo procurava coisas para dar bases para o que eu
estava fazendo, mas era assim, procurava no Google, no blog
da Chiquinha... Sei la. Procurava em qualquer coisa que
aparecesse. (Luana, 2016)

O professor Jodo relata que 1€ por conta da participacdo no

grupo e que pretende manter o habito. Além disso, destaca que as trocas
dentro do grupo favorecem mudangas em suas préaticas de ensino:

Entdo agora com o Obeduc né, eu leio, mesmo ndo tendo ele
agora, vou caminhar com as minhas préprias pernas, € eu sei
assim, vou procurar livros, leituras, sobre essa parte da
educacdo (...) no dia a dia, das trocas que eu tenho no grupo,
eu vou pra escola com outras idéias, dai eu troco as vezes
quando é um plano e falo “ndo, ndo, foi discutido tal” e
penso melhor na hora de voltar a minha pratica pedagdgica.
(Jodo, 2016)

A professora Mércia destaca mudancas em suas percepgoes

sobre o que é ser professora, sobre a importancia da pesquisa sobre a
prépria pratica para a constituicdo desta identidade:

Porque pensar em licenciatura, primeiro a gente pensa no
‘ser professor’, em dar aula e tal. Mas ai, com o Obeduc, eu
comecei a pensar varias outras questdes que envolvem a
formagdo do professor e do que é ser professor. E 0 que é
pesquisar educacdo, pesquisar sua pratica. E eu acho que
todas as questdes que eu pensei no decorrer da minha pratica
e especialmente no Obeduc, por ser mais recente pode ter
sido tdo importante e eu acho que tudo isso reflete na minha
pratica (Marcia, 2016)

A professora Camila também se refere a mudancas sobre o que

considera a docéncia, destaca o projeto como espaco de formacéo
importante e relata que comeca a questionar coisas.
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O observatério da Educacdo foi um espaco essencial na
minha formacdo. Eu tenho outra visdo hoje do que é ser
professora e do ensino mesmo, o que € o ensino (...). Vocé
comeca a questionar muito as coisas. Um espaco de formacgéo
muito importante. (...) (Camila, 2016)

Carvalho e Gil-Pérez (2006) apoiam a ideia de que associar a
pesquisa sobre a propria pratica ao ensino pode proporcionar reflexdes
para abordagens do ensino de ciéncias muito mais amplas, talvez se
modificando aquelas criticas referentes ao ensino pautado no
“conteudismo”. Esta questdo do ensino, pautado na transmissdo de
contetidos, foi apontada na fala de Erica, na qual a mesma diz que,

O conteldo é importante, mas ndo o mais importante (...). O
Obeduc fez toda a diferenca, se nao fosse isso eu estaria mais
presa ao conteddo indtil sem sentido... (Erica, 2016)

Segundo Mendonca, Carnio e Lopes (2015), no cenario atual,
ensinar ciéncias ndo se trata mais de apresentar um conjunto de técnicas
reproduziveis em qualquer circunstancia, e sim de abordar dimensdes
antes ndo exploradas no ensino, que vao desde a participacao social no
conhecimento cientifico, a insercdo deste na sociedade, a participacdo
politica e etc. A abordagem de modos diferentes de se ensinar também
foi mencionada pelos professores durante as entrevistas. Uma delas,
inclusive, destaca uma percepcao sobre a linguagem que parece ter se
modificado ao longo do projeto:

Eu vejo as coisas de outra forma, porque eu vejo a coisa
nessa questao da linguagem, porque eu acho que isso é muito
constitutivo do profissional docente que eu sou e venho
construindo comigo. (...) ndés somos um grupo que esta
proposto a construir algo junto (...) (Méarcia, 2016)

Erica relembra a ficcdo cientifica, género que sempre havia
gostado e como passou a inseri-la em suas praticas de ensino de
ciéncias, através de diferentes propostas, como 0s Role-playing games
(RPG), jogos nos quais os alunos criam e desenvolvem histérias e
personagens:
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Eu vi que os alunos gostaram (do RPG), tanto é que eles
queriam continuar com as histérias. Até porque eles nem
tinham feito, nem eu tinha feito! De vocé criar uma historia
numa aula de ciéncias. Porque eles fazem isso na aula de
lingua portuguesa. No inicio até eles estavam achando
estranho, e da metade pro final eles estavam comecando a
gostar! (...) (Erica, 2016)

E também parece se preocupar em trazer o universo dos alunos
para suas aulas, mencionando uma percepcao sobre a linguagem:

Para além do livro didatico, onde os estudantes apenas
reescrevem o paragrafo da pagina anterior para responder as
atividades, costumo trazer reportagens da revista mundo
estranho, que é uma linguagem mais proxima deles. (Erica,
2016)

Assim como Luana:

O universo simbélico dele (do aluno) que a gente ndo pode
desconsiderar, né? Entdo eu utilizo, eu procuro utilizar isso.
(Luana, 2016)

Ou seja, buscaram inspiracfes no universo do proprio
estudante, considerando uma linguagem mais proxima deles. Ja Camila,
por interesse proprio de sua area de pesquisa, procura introduzir praticas
de leitura e escrita em suas aulas:

A ciéncia é um pré-texto para inserir leitura e escrita a partir
disso. Despertar a curiosidade. Despretensiosa, para ensinar
ciéncias. (Mila, 2016)

E possivel perceber a insercio de diferentes tipos de linguagens
no ensino de ciéncias por estes professores e que a participagdo no
OBEDUFSC parece ter propiciado mais reflexdes sobre o tema. E
importante destacar que um dos referenciais teéricos que permeou as
leituras do grupo foi a Analise de Discurso de linha francesa, a partir de
trabalhos que abordavam a leitura e escrita no ensino de ciéncias, as
contribuicBes dos estudos sobre linguagem para 0 ensino, entre outras
tematicas.
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Nas entrevistas, todos os professores apontaram a questdo de
associar pesquisa ao ensino como algo rico em suas formagdes. Quando
perguntada sobre o que entende do processo de realizar pesquisa sendo
professora, Erica responde que:

Isso faz eu pensar no que é mais importante quando eu to
dando uma aula. Faz eu refletir sobre as minhas aulas (...)
Mas agora tem momentos em que eu fico refletindo o que é
mais relevante fazer numa aula. Isso faz com que eu leve mais
em conta as coisas 0 que os alunos falam. (Erica, 2016)

Sobre 0 OBEDUFSC como um programa de politica publica
para a formacdo de professores, também acreditam no potencial de
formacdo baseado no didlogo, na troca de conhecimentos de igual para
igual dentro de um coletivo,

eu acho que falta relacfes na formagéo. E falta relagdo de
verdade entre os professores e 0s professores que estdo sendo
formados. (...) Essa relacdo de a gente resolver os problemas
juntos e sem ter o professor em cima e 0 graduando embaixo
(...). Eu acho que é um espaco rico de contribuigdo de ideias.
Isso é muito legal. Um grupo que troca ideias sobre as coisas,
sobre os assuntos. (Camila, 2016)

Eu acho que é uma iniciativa que teria que continuar. E uma
iniciativa que ndo é trazer coisa da universidade, de cima
para baixo (..) além de tudo, & um espaco de
compartilhamento que realmente tem um intercAmbio entre
universidade e escola. Porque tem professores, tem
graduandos, mestrandos, doutorandos e professores (...). E é
uma forma de vocé ter a universidade e a pesquisa chegando
até vocé. E também da universidade poder ter mais palpavel o
que o professor esta fazendo ali em sala de aula. (Luana,
2016)

E destacado o papel do didlogo na formacéo, no sentido do
ensino ndo se basear na transmissdo, mas sim no dialogo construtivo,
assim como Carvalho e Gil-Pérez (2006) dizem, com a inser¢do de
professores a pesquisa, estes tém a oportunidade de ampliar suas
praticas, debatendo ciéncia, dialogando com seus alunos,
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contextualizando o conhecimento, tornando o ensino horizontal, e assim,
tornando-os mais confiantes e ampliando suas visGes de ensino de
ciéncias. Luana, ao falar de outros espacos de formacdo continuada de
professores, diz que sdo geralmente pautadas na transmissdo “de cima
para baixo”, diferente dos momentos oferecidos pelo OBEDUFSC:

E uma coisa que te despejam em cima de vocé e vocé que se
vira com aquilo. Tem outra coisa que acontece. De trazer
formulas prontas para vocé seguir. N&o leva em consideracao
que vocé também é uma pessoa gque pensa, que VOcé é um
professor intelectual, que também produz coisas, que também
é um autor. (Luana, 2016)

Com o OBEDUFSC entéo, viu a oportunidade de pesquisar

sua pratica e o ensino de ciéncias e, ainda, de ser valorizada como
professora, como no relato a seguir:

Eu mesma me desconsiderava. Eu achava que o que eu fazia
era pouca coisa, que todo mundo estava fazendo. Nao tinha
essa visao de que eu também era uma autora, que eu produzia
formas de ensinar aquilo, que eu inovava coisas, que eu
produzia material, que eu produzia textos... E no Obeduc
também é a mesma coisa, nos professores nos sentimos
valorizados, que nosso conhecimento vale. Nao é s6 a gente
pegar o que a universidade esta fazendo, é uma troca e isso
eu nunca vi. (Luana, 2016)

Ja Jodo, enfatiza também o retorno a pesquisa, agora na area da

educacdo, como ponto mais importante de sua participa¢do dentro do

projeto:

Mas de retorno pra mim foi a volta a pesquisa, voltar a
trabalhar com pessoas da graduacdo, foi legal, gostei.
Mestrando, doutorandos. A parceria da universidade e
prefeitura. (Jodo, 2016)

4.2.2. Os Professores e os videos em suas aulas de ciéncias

Partindo para as falas em que o audiovisual é destacado,

trabalharemos a seguir alguns topicos, relacionado a nossos objetivos de
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pesquisa, que foram divididos em categorias. O primeiro tépico buscou
agrupar categorias de respostas a questdo: que razbes levam os
professores a trabalhar com videos no ensino de ciéncias? Com base nos
autores discutidos no segundo capitulo, foi possivel pensar, a priori,
alguns motivos: porque gostam, se emocionam, ou seja, porque tem uma
relacdo de afetividade com o video; porque acreditam que o video possa
explicar melhor as coisas, ou mais coisas, tendo uma funcdo de
substituicdo ou complementacdo das aulas tradicionais. Ap6s uma
primeira leitura das entrevistas, pensamos em mais trés categorias,
relacionadas ao que dizem os professores sobre as praticas em sala de
aula: porque acreditam que os estudantes gostem, sobretudo por se tratar
de linguagens mais proximas de suas realidades; porque acreditam ser
importante utilizar diferentes linguagens no ensino; porque acreditam
que o video “fuja” do ensino tradicional, proporcionando outras relacdes
de ensino na sala de aula.

A maior parte das falas dos professores indica o uso do
audiovisual em suas aulas, sobretudo devido a uma relagcdo de
afetividade pelo video, ou seja, todos destacam que gostam, de cinema,
ou video e, por isso, passam a compor suas aulas com 0s mesmos:

Eu acho que é paixdo por cinema gue eu tenho ja ha muitos
anos. Entdo eu ja era assim meio cinéfila mesmo. De ver
filmes e tudo e procurava trazer para a sala de aula, mas eu
ndo sabia direito como trabalhar com isso, sabe? (...) (Luana,
2016)

No ensino médio era o que? Bla bla bla, giz, tal... Ai eu, sabe
0 que eu vou fazer? Como eu gosto de video eu vou explorar
video, como uma parte, algo a mais que eu posso usar como a
minha aula. Eu tomei o gosto por isso, né? (...) (Jodo, 2016)

Sim. Eu gosto muito de video, eu baixo muita coisa! Nossa!
Meu computador eu tenho tudo pastinha assim, separado de
videos. (Erica, 2016)

E legal vocé passar essa emogdo. Passar ndo, Vocé
proporcionar uma emogéo antes de vocé falar das partes. Eu
fiquei encantada. E eu acho que o audiovisual, ele passa esse
encantamento. Entéo eu sempre busco isso. (Camila, 2016)
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E eu ficava pensando que tipo de coisa que eu faco que me
move, me comove de alguma forma. E eu acho que o cinema
sempre me estimulou isso. (Marcia, 2016)

Nas falas do professor Jodo é possivel perceber também a ideia
do video como uma tentativa de fuga do tradicional, do “bla bla bla, giz,
tal”, como ele mesmo coloca. E possivel perceber que ele se refere ao
video como “algo a mais” e ndo como o “normal” na sala de aula.

A professora Camila destaca também o trabalho com o
audiovisual porque acredita que o mesmo possa funcionar no sentido de
trazer outras coisas, ou, em suas palavras, outros conceitos:

(...) Entdo, eu gosto muito de trabalhar e contextualizar e eu
acho que os filmes passam uma emogdo sobre o assunto que
vocé esta estudando (...) vocé vai entender outras coisas, vocé
vai ver outros conceitos.(...) mas infelizmente ainda é sempre
com conceito, para trabalhar algum conceito cientifico
(Camila, 2016)

Ao mesmo tempo, parece haver certa frustracdo ao perceber que
0 video é abordado com vistas ao trabalho de conceitos cientificos
especificos. Talvez esta frustracdo seja relacionada a problematizacéo,
no ambito do grupo, do ensino “conteudista”, tdo criticado por
pesquisadores da area de ensino de ciéncias.

Uma segunda questdo que buscavamos compreender através da
analise das entrevistas seria que fatores influenciavam as praticas dos
professores com videos nas aulas de ciéncias. Dentre estes, pensamos
nos seguintes: terem participado de espacos de formacdo relacionados
ao video; terem procurado estudar, por iniciativa propria, trabalhos ou
praticas de ensino relacionados ao video em sala de aula (pois todos
afirmavam gostar de cinema e video); terem decidido experimentar o
video sem buscar trabalhos, partindo de suas leituras e vivéncias
anteriores dos espacos audiovisuais.

Para além da vontade pessoal vinculada ao gosto pelo video, a
professora Luana destaca alguns momentos proporcionados por um
curso de especializagcdo em midias que parece ter estimulado o modo de
trabalho com os estudantes em sala de aula, vinculado, para além da
exibicdo, a producéo de videos:

Eu tive a influéncia do curso de especializacdo em midias,
que a gente leu bastante sobre roteiro, sobre como produzir
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video (...). Ai eu comecei a ver aquilo e eu ja gostava de
video. Tinha muito material interessante naquele curso ali
sobre especializagdo em video (...) (Luana, 2016)

Ja Jodo, relata um processo de formacdo continuada de
professores proposto pela rede de ensino em que trabalha, em que
descreve ter aprendido algumas técnicas de animacdo, a0 mesmo tempo
em que afirma a dificuldade de se trabalhar com este tipo de montagem
por conta do tempo:

Eu sinto muita vontade [de trabalhar com video]. E mesmo
assim, na formagao de professores, teve um curso uma vez, de
montar aqueles bonecos e em partes né [stop motion] (...)
entdo, a gente montava e fizemos. Mas da um trabalhdo né?
Um minuto, um trabalho de quase um dia né? E vimos
também uma montagem de cinema (...). Mas foi muito bom.
Eu pelo menos fiquei sabendo da técnica e tal (...). Eu fiquei
sabendo um pouco como é que feito um desenho animado, um
filme.” (Jo&o, 2016)

Nossa Gltima questdo de pesquisa se relaciona a identificar
como os professores se referem ao trabalho com o video nas atividades
gue desenvolvem em aulas de ciéncias, partindo da nogdo de
reenderecamento. Aqui utilizaremos Ellsworth (2001) para estabelecer a
ideia de enderecamento, a partir da qual a autora discute que ha
explicita, ou implicitamente num filme, um “roteiro de leitura” do
mesmo. Para se compreender como este enderecamento funciona, a
autora propde a andlise de duas questfes: quem este filme acha que o
espectador é€? E quem ele quer que o espectador seja? Numa releitura
desta ideia, Pastor Junior et al. (2015) discutem que a mediacdo da
exibicdo de videos por professores modificaria o0 enderecamento original
dos videos, resultando num novo enderecamento aos estudantes. Apesar
de ndo acreditarmos que a relacdo de interpretacdo de videos funcione
sempre como “desejam” produtores, pensamos ser importante
compreender, a partir de Bastos, Rezende e Pastor Junior (2015) e
Pastor Junior et al. (2015) como professores reendere¢cam 0s videos em
suas praticas de ensino, ou seja, como 0s professores “ajustam” os
videos para o trabalho em sala de aula.
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Erica costuma trazer videos de formas bastante diferenciadas
para suas aulas. Algumas vezes, para “fixar o conteudo”:

Entdo eu trabalho bastante com os slides do PowerPoint,
bastante video. Trabalho bastante video. Mais como uma
maneira de revisar a matéria antes da prova, como fixar
aquele contetido. (Erica, 2016)

Neste caso, seu “ajuste” ao exibir um video € no sentido de
reafirmar o que foi falado em aula, complementando as aulas
tradicionais. J& desenvolveu também as seguintes atividades:

Todo ano eu fago um trabalho (...) sobre a mata ciliar. Ai eu
explico o que é (...) com as minhas palavras, que a mata ciliar
fica do lado da escola ali. E depois eu passo videos pra eles
(...). E eu fago perguntas sobre o video, em que eu quero que
eles respondam com as palavras deles, com o que eles
entenderam a partir da minha explicacdo, com 0 que eles
entenderam a partir do video. Ou seja, essa € uma maneira de
eu fazer eles escreverem sem ter aonde eles copiarem 0
negdcio direto, pra ver realmente se o cara entendeu. (Erica,
2016)

Ha etapas que antecedem e procedem o momento de trabalho
com o audiovisual. Primeiramente contextualiza o tema a ser abordado,
direcionando o sentido antes de trabalhar com o video. Parece exibir
videos para ilustrar o que esta falando sobre a mata ciliar. Apos isso,
pede para os alunos escreverem com suas proprias palavras o que
entenderam, dessa maneira estimulando também a escrita e buscando
avaliar se os estudantes estdo apenas repetindo, ou se efetivamente
alcangaram o que ela chama de entendimento.

Erica nos conta que certa vez, exibiu o filme o predador
(PREDATOR, 1987) no qual a radiacdo infravermelha é abordada:

Ah entdo, ndo tem aquela cena que o Schwarzenegger néo se
suja de lama pro predador néo ver ele? Entdo, é porque ele
ndo vé a irradiacao infravermelha! (Erica, 2016)

E possivel perceber que ela usa os videos também como
referéncias para as aulas, buscando articular exemplos do cinema a
conceitos trabalhados nas aulas de ciéncias. Ela diz que adora a ficcéo



76

cientifica, seja na forma de filmes, desenhos, ou quadrinhos para
abordar temas cientificos. Em outro trabalho que desenvolveu com este
género, relata que trabalhou com o filme HULK (2003) com o objetivo
de os alunos terem um primeiro contato com as consequéncias da
radiacdo gama, mas que nesse caso, indica que foi de uma forma bem
descontraida e divertida:

(...) pra eles entenderem como é que teria se originado os
poderes dele. Que mostra que ele é cientista que sofre um
acidente no laboratorio e com isso ele se torna o Hulk (...). A
gente também discutiu com eles porque a gente aprende
também sobre a radiacdo gama. (Erica, 2016)

Neste sentido, parece-nos que o filme é utilizado como
elemento de contextualizagdo dos temas a serem trabalhados nas aulas
de ciéncias, ou mesmo, como motivador de uma discussdo sobre
radiacao.

Em outro momento, trabalhou com o filme Viagem ao Centro
da Terra (JOURNEY to the center of the Earth, 2008) envolvendo, além
do cinema, a linguagem literaria e os quadrinhos, como no relato a
seguir:

Eu peguei todos os livros do Julio Verne, levei pra escola,
levei pra eles, contei um pouquinho a historia do Julio Verne.
Entdo, na verdade como eu falei, ndo é um filme, essa histéria
é um livro, foi escrito em mil e... Agora nédo lembro a data. Ai
contei um pouquinho sobre o Julio Verne, mostrei um
pouquinho os livros pra eles. (Erica, 2016)

Este primeiro momento foi para contextualizar o filme, falando
que, na verdade, antes de virar filme, foi escrito um livro e que a partir
dele foi elaborado um roteiro para a realizacdo de um longa metragem.
Segundo esta professora, 0 tempo de aula ndo foi o suficiente para os
alunos assistirem até o final do filme. Entdo, teve a ideia de que os
préprios estudantes escrevessem um final para 0 mesmo.

Assim, desenvolveu um trabalho que comegou para
exemplificar um conteldo j& abordado nas aulas daquela turma
(geologia), passando a contextualizacdo da histéria do filme, do autor
dos livros, seguindo para a exibicdo do filme e, por fim, a solicitacdo de
um texto aos alunos, exercitando sua criatividade e escrita. Neste caso, a
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professora articulou, segundo Pastor Junior, Rezende Filho, Pereira e

Bastos (2015)
o discurso da obra com outros tantos presentes e
circulantes naquele contexto educativo. Tais
articulacdes, recontextualizacfes e mediacfes séo
fatores relevantes e influentes na modificacdo do
modo de enderecamento de filmes em suas
apropriagdes na educacéo. (p.3)

O professor Jodo, em sua entrevista, diz que possui um acervo
muito grande de videos para cada aula:

Eu tenho assim, pra cada aula eu sempre procuro algo de
video, de uma midia. Ou eu inicio com um video, ou eu
termino com um video. Tem a parte da escrita, da leitura, eu
tento colocar sabe o que? Leitura, escrita, pratica
experimental e video. (Jodo, 2016)

Sendo assim, procura realizar um sequéncia em que 0 video
apareca em algum momento do planejamento, seja para abrir um
contetido ou fecha-lo.

Na verdade quando eu uso issO eu quero como uma
ferramenta a mais pra que? Pra sedimentar ainda o
entendimento deles. E essa minha idéia (...). Porque como eu
disse a vocé, ela fecha, pelo menos pra mim, ou ela é
introducdo ou fechamento de um contelido que eu to falando.
(Jodo, 2016)

Segundo ele, trabalhar com o audiovisual vem da relagdo que
estabelece entre o visual e a memdria, como relata a seguir:

(...) por que eu uso o video? Porque eu acho que a parte
visual também, temos um pouquinho la na, ndo sei qual é a
porcentagem, da nossa meméria, do nosso cérebro, ele
concentra, ele pega. Eu tento assim, oh, se ele ndo pegou a
escrita, ndo pegou a leitura, ndo pegou a pratica, vai pegar o
video (Jodo, 2016)

Em um caso especifico, trabalhou com o filme Divertidamente,
no qual o objetivo era apresentar aos alunos as diversas fungdes
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realizadas pelas células nervosas e as consequéncias que isso pode
acarretar:

Esse “Divertidamente” eu gostei muito, porque eu tava
falando de sistema nervoso, uma turma do oitavo ano, era no
inicio com célula nervosa, e eu queria mostrar pra eles como
é que funciona, a célula nervosa, os pontos de aprendizagem,
0 ddio, a angustia, a raiva, como é que isso funciona. Claro,
na forma de desenho, mas eles concentram, se fixam naquilo
(...). Por isso que eu trabalho com o video. Eu gosto muito.
(Jodo, 2016)

Neste momento, se levarmos em conta que este € um filme
comercial, uma producdo infantil, enderecada para criancas, que recebeu
a premiacdo maxima da academia de cinema, e que ao trabalhar em sala
de aula, segundo Bastos, Rezende e Pastor (2015), Jodo parece
compreender o filme como ilustragdo de contetdos, como um espago
para se “mostrar” os conceitos previamente trabalhados. E interessante
perceber que se trata de um filme infantil, mas que mesmo assim viu a
oportunidade de estar inserindo dentro do contexto escolar e a partir dele
trabalhar a ciéncia com seus alunos.

Além do Divertidamente, ele também ja trabalhou com outros
filmes como JUNO (2007), para abordar questBes sobre a gravidez na
adolescéncia entre outros que também seleciona através do youtube.
Sobre a pratica com o filme Juno, fala da maneira como a producéo €é
abordada:

Eu monto questes pra eles relacionado com o video. Por
exemplo: Juno eu ja fiz umas perguntas, cinco questfes
relacionadas. Até pra eles verem a questdo do aborto, eu
sempre jogo questdes bem polémicas, pra ver o que eles falam
(...) (Jodo, 2016)

Neste caso, Jodo trabalha com questdes direcionadas, ou seja,
ajustando os sentidos do filme para o ponto que deseja compreender
sobre as posicOes dos estudantes frente a questdes polémicas.

Marcia também parece trazer o audiovisual com um carater
ilustrativo em seus planejamentos:
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Eu utilizo audiovisual em sala, nos planejamentos.
Principalmente como uma forma de mostrar questfes (...).
Mas também acho que é uma ferramenta bem legal para
mostrar coisas, tipo,_para vocé ilustrar coisas que nao € téo
simples de mostrar explicando com desenho (...). E quando €
possivel, eu gosto de fazer uma reflexdo com os alunos sobre
0 video também (...) de trazer essa contextualizacdo.(Marcia,
2016)

Apesar de também utilizar como meio ilustrativo (MORAN,
1995), sua pratica vai muito além. Percebe-se uma preocupacdo em
fazer uma andlise anterior a exibi¢do ao aluno, para entdo contextualizar
0 que vai mostrar.

Luana é uma das professoras que possui mais interesse em
trabalhar com a linguagem audiovisual:

Eu utilizo video para varias coisas. Producdo autoral dos
alunos, discussdo em sala de aula de trechos de video (...)
(Luana, 2016)

Sobre a producdo autoral dos alunos, Luana estimula a
producdo se atentando aos processos de criacdo prépria no sentido de
dar aos alunos a chance de serem os proprios autores de seus videos,
como na fala a seguir:

E. Para promover autoria (..). Tem que trazer textos
diferenciados para eles (...) géneros diferentes. Por que... Nao
ficar s6 no livro, nessas coisas mais tradicionais. Ampliar
mesmo 0 que for possivel para promover autoria mesmo.
(Luana 2016)

Luana conta que, anteriormente a sua participacdo no
OBEDUFSC, deixava a atividade de criacdo em um formato mais
fechado, no sentido de guiar todos os passos, orientando o estudante a
criar um material que se aproximava muito mais de modos tradicionais
de ensino de ciéncias:

N&o dava muita liberdade para o aluno. Eles até produziram
video, mas produziram o video dentro do molde que eu fiz. Ai
eu ja ndo fago mais isso. Eu deixo mais livre. E ai vocé vé que
a producdo deles fica mais rica. (Luana, 2016)
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Em véarios momentos alguns professores demonstraram muita
vontade em trabalhar com a producdo de audiovisuais com seus alunos,
outros ja o fazem ha algum tempo.

A professora Luana ja trabalhou com producéo de videos antes
mesmo de entrar no OBEDUFSC. Em uma das atividades anterior ao
projeto, seus alunos participaram de uma mostra de insetos na qual
participaram de palestras, viram caixas de insetos, bem dentro dos
moldes de explicacdes seguidas de exibicdo. Apds essa visita, Luana, na
tentativa de incentivar seus alunos a pesquisarem mais sobre 0 que
viram, teve a ideia de trabalhar com a producdo de videos. Assim,
segundo as palavras da propria professora:

Preparei uma lista de coisas que os alunos precisavam
pesquisar sobre biodiversidade, sobre os insetos... Entdo eles
pesquisaram sobre aquilo tudo e tinham que relacionar com a
palestra (...). Al eu disse “agora vocés vao fazer um video”.
Ai coloquei os itens que tinham que ter no video (...). Eles até
produziram video, mas produziram o video dentro do molde
que eu fiz. (Luana, 2016)

Neste caso, como foi uma producdo com direcionamento
propiciado pela media¢do da professora, os alunos acabaram repetindo
modelos proposto pela professora. Esta atividade, pelo fato de ser
bastante roteirizada, segundo ela, ndo abriu muitas possibilidade dos
alunos colocarem seus préprios modos de enderecamento. Nesse
sentido, de acordo com Bergala (2008)

O professor que exige de seu aluno uma
justificacdo racional e com palavras de todas as
suas escolhas de criacdo desempenha seu papel de
professor, mas se arrisca a excluir uma parte
essencial do ato de criagdo que ¢ a da intuigdo, do
risco que se corre na soliddo silenciosa da decisao,
do engajamento do sujeito. (BERGALA, 2008, p.
205)

Dessa maneira, hoje, Luana modificou seus modos de trabalho,
passou a dar a chance aos estudantes de serem autores de seus videos,
como ja exposto anteriormente, quando a mesma fala que trabalha com a
producdo de videos pelos alunos para “promover autoria mesmo "
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Ai eu ja ndo faco mais isso. Eu deixo mais livre. E eu trago
leituras antes. E livre em um sentido, mas eu tenho que
alimentar isso. Eu tenho que trazer leituras. E o que a gente
chama de ampliar as leituras para ampliar esse universo do
aluno. Eu tinha um monte de tipos de linguagens diferentes. E
ai vocé vé que a producéo deles fica mais rica. Eu acho que
mudou nesse sentido. (Luana, 2016)

Segundo Bergala (2008), esta professora estaria “iniciando”
seus alunos para o trabalho com linguagem audiovisual, pois
vivenciaram etapas e momentos que dificilmente experimentariam se
apenas estivessem recebendo informagfes prontas pelo audiovisual.
Com este relato, é notavel a riqueza de abordagens que vdo desde
conceitos cientificos, a criacdo de uma narrativa e até o proprio fato da
producao.

Erica tem muita vontade trabalhar com producéo de audiovisual
com seus alunos e possui ideias muito criativas como exposto na fala:

Eu ja pensei umas coisas na minha mente. Umas coisas
assim... Quando eles inventaram os heroéis e vildes... Olha a
loucura! Eu pensei deles fazerem os personagens mesmo, ter
0 herdi, ter o vildo (...) no meio do mato 14, a gente filmar as
cenas e montar. Sei la! Ter uma substancia radioativa (...)
algum negdcio assim, entendeu? (Erica, 2016)

Ao mesmo tempo em que ndo propds a realizagdo de uma
producdo audiovisual para os estudantes, Erica conta que ela mesma
produziu um video para suas aulas, mesmo ndo tendo mexido
anteriormente em um programa de edi¢do de videos. Ainda assim, com
um programa mais simples de computador, conseguiu desenvolver um
audiovisual para os alunos:

Nunca tinha mexido no movie maker! Fiquei o domingo
inteiro em cima daquilo! E baixando imagem da internet, e
aprendendo, fugando, aprendendo a mexer. Foi meia-noite
passada que eu terminei de editar o video. Bem simples! Com
slides, a legenda passando (...). E ai os alunos acharam bem
legal! Tanto é que eles nem acharam que fui eu que fiz! Eles
acharam que aquela histdria era.. Ainda mais que eu
cologuei o ledo de Hollywood! Eles acharam que era um
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negocio sério assim. Foi legal, foi legal! Gostei de fazer!
(Erica, 2016)

Esta professora nunca teve uma formacdo “formal” (curso,
oficina, entre outros) para o trabalho com a linguagem audiovisual,
porém, se percebe que hd uma apropriacdo de varios elementos que
compdem o video e que ajudam a criar a atmosfera narrativa, que vao
desde musica, a composi¢do de imagens, edicdo e etc. Neste ponto
percebe-se 0 qudo rico pode ser para o professor e para 0s alunos, a
questdo da producéo de um audiovisual de autoria propria (BERGALA,
2008). A professora colocou seu olhar no video, seus modos de
enderecamento. Quando fala que “ainda mais que eu coloquei o ledo de
Hollywood. Eles acharam que era um negdcio sério assim.”, pode
verificar o modo de enderegamento funcionando com seus estudantes, ja
gue estes estdo acostumados a assistirem aos filmes que possuem essa
abertura da produtora MGM?.

Ja para Marcia, Jodo e Camila, apesar de ndo terem relatado
nenhum momento em que trabalharam com a producdo de videos,
mostraram interesse em se aprofundar no tema. Para Marcia, o tempo
gue passou no OBEDUFSC a fez refletir em como poderia, futuramente,
trabalhar com seus alunos a questdo da linguagem audiovisual, para
guem sabe eles mesmos produzirem os préprios videos. No relato a
seguir diz o qudo importante € inserir no ensino de ciéncia este tipo de
linguagem:

(...) mas eu acho que é um processo educativo muito legal
vocé pensar em planejar uma pratica, por exemplo, no ensino
de ciéncias para vocé trabalhar um tema pensando a historia
dele. Entéo vocé tem todo o processo de discutir, de estudar e
que vai pode levar a esse produto final que é o audiovisual.
(Marcia, 2016)

Segundo Bergala (2008) é nesse processo de discutir, estudar e
desenvolver um tema que se da o aprendizado, e o final que é o produto

?2 Metro-Goldwyn-Mayer Inc., ou MGM, é uma empresa norte-americana de
comunicacdo de massa, envolvida principalmente com producéo e distribuicéo
de filmes e programas televisivos. (Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Metro-Goldwyn-Mayer>. Acesso em: 06 de
dezembro de 2017).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Produtor_cinematogr%C3%A1fico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Distribuidora_de_filmes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Distribuidora_de_filmes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metro-Goldwyn-Mayer
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audiovisual, é apenas um resultado de todo esse processo. O professor
Jodo destaca que, através de um curso realizado, modificou o modo
como analisa os filmes. Com isto, o professor da bastante importancia
para momentos que proporcionem uma formacdo para a linguagem
audiovisual, como na fala abaixo:

E esses cursos que eu fiz (...) eles me incentivaram muito
porque a gente sai do curso com altas idéias, criatividade,
nos faz pensar bastante, e até na hora de analisar os videos, a
gente comega analisar de outra forma, de outra visdo. (Jo&o,
2016)

Sintetizando, houve entdo professores que produziram
audiovisuais com seus alunos e outros que pensam em produzir. Houve
relatos de professores que alegaram que para se produzir videos em uma
escola, alguns empecilhos impossibilitam tal atividade. A maioria dos
professores apresentou certa anglstia quando falava de suas préaticas
com audiovisuais.

A principal dificuldade, para Camila, é a de procurar algo
sempre relacionado ao conceito que esta trabalhando com seus alunos, e
como isso a impede de trabalhar com videos:

Eu n&o sei se vocés ja viram um curta chamado Jarro. E 14 do
Oriente Médio e ndo tem fala, mas ele me emociona tanto. E
umas criangas, ai o jarro quebra... Eu ndo sei por que aquilo
me emociona tanto. E eu queria mostrar aquilo para os
alunos, mas eu ndo consigo colocar um conceito cientifico
dentro daquilo. Aquilo passa emocéo pura, mas eu tenho essa
preocupagdo. Tem a emogdo, mas tem que ter também... (...)
um conceito fechadinho, sabe? Eu fico travada com isso do
conceito. Bem travada, eu fico com medo. Quem sabe agora
eu vou ser mais livre para isso. (Camila, 2016)

E possivel perceber que esta professora vé a poténcia que o
filme tem de trazer a tona as emocdes das pessoas, € que segundo
Fresquet (2013) é desse encantamento que o audiovisual tem uma
grande vantagem ao ser inserido em sala de aula. O audiovisual tem a
poténcia de encantar, de mostrar a ciéncia de outras maneiras, assim
como nos lembrou Chaves quando relata que seu encantamento pela
Biologia e pelas coisas do mundo tenha sido oriundo, principalmente, de
sua relacdo com a TV e o cinema (2013, p. 19-20). Camila se contamina
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com esta magia do cinema e tenta passar isso para seus alunos, porém, a
inseguranca relacionada a busca por conceitos a impossibilita de seguir
em frente, assim como apontado pelos professores entrevistados na
pesquisa de Passou et al. (2011) quando os autores dizem que “a maior
parte dos entrevistados (...) teve preferéncia pelos filmes cientificos ou
documentarios, ndo utilizando os filmes “comerciais” (...) para
realizarem discussdes e fazerem ligacGes com os contetdos trabalhados
nas aulas de ciéncias.” (p. 6)

Erica ja pensou diversas vezes em produzir videos onde os
alunos seriam o0s proprios autores do material, porém indica
guestionamentos relacionados a aceitacdo e desenvolvimento com os
estudantes, como na fala a seguir:

(...) e dai assim, eu fico pensando, sera que os alunos todos
topariam? Poxa, uma turma de 30 alunos, sei la! 5 serdo os
atores! O que eu vou fazer com os outros? E dificil envolver
tudo. Ai fiquei pensando, poxa, sera que eu fago isso no
contra turno? la ser muito cansativo! Seria legal se eu
pudesse sair da sala de aula. O mal é que a gente ta preso
naquele sistema ali. A questdo é que dai eu ia mover toda
escola em funcéo disso! Eu ia mexer no horario das aulas.
Todos os professores teriam que pegar junto isso, né? O
professor de artes trabalhar com figurino, video, dos
personagens, professora de portugués ajudar no roteiro.
Sabe? Envolver a escola toda! Mas ai... poxa! E dificil dai né.
Porque as prioridades da escola s&o outras né. (Erica, 2016)

Ao mesmo tempo, 0 modo como se refere aos videos demonstra
como possui conhecimentos relacionados a producdo audiovisual e a
uma compreensado das dificuldades relacionadas & busca de um trabalho
como este no ambiente escolar. E interessante ressaltar a necessidade de
politicas publicas que incentivem a producdo de videos pelos
professores em suas escolas. Sobre esse assunto Silva (2007) diz que:

E preciso levar em conta que Sd0 imensos 0s
desafios colocados pelo avanco tecnolégico para a
Educacdo, é inevitavel o fato de que a escola deve
se apropriar da tecnologia audiovisual, porque ela
ja esté presente em todas as esferas da vida, ja faz
parte do nosso cotidiano, cabe & escola integréa-la
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ao seu cotidiano de modo critico, criativo e
competente. No entanto, para que essa
apropriacdo da tecnologia audiovisual pela escola
seja  satisfatdria, se faz necessario um
investimento significativo em pesquisa, recursos
materiais e capacitacdo docente. (SANTOS, 2007,
p. 44)

Neste sentido, € possivel afirmar que o OBEDUFSC, enquanto
programa de politica publica, proporcionou um espago onde 0s
professores puderam refletir suas praticas com audiovisuais e também
receberam incentivo, incluindo também o financeiro, para criarem outras
praticas, produzindo materiais diversos, planejamentos de ensino e
escrevendo artigos sobre 0 tema. Muitos professores explicitaram em
suas falas o quanto o OBEDUFSC afetou ou ndo sua relagdo com o
audiovisual, demonstrando que este foi um espago importante para
ampliarem sua viséo e repensarem suas praticas com o audiovisual.

Luana relata que 0 OBEDUFSC mudou a forma como trabalha
com o audiovisual, como explicitado a seguir:

Eu ndo sabia como utilizar os videos. Que eu era insegura,
gue eu, muitas vezes, achava que ndo dava tempo, ndo sabia
como se utilizava o video inteiro, se eu passava partes do
video, se eu usava outros materiais junto (...). O Obeduc que
ajudou muito (...) mudou a forma como eu trabalho com os
videos em sala de aula (...). Ai hoje eu trago mais coisas. Eu
acho que o que mais mudou foi na parte da producdo mesmo
dos alunos. De dar espacgo para o aluno colocar o que ele
quer trazer. (Luana, 2016)

Ja para Erica, dos géneros que mais gosta de trabalhar, assim
como ja exposto anteriormente, prefere os de ficcao cientifica, pois estes
ndo apresentam o modelo de ciéncia fechado, neutro, sendo estes 6timos
como ponto de partida para discussdo. E isto em grande parte se da pela
sua trajetdria no OBEDUFSC, que a fez ampliar sua visdo e encorajar
trabalhos com outros tipos de género, como na fala a seguir:

Eu j& gostava (de ficgdo) s6 que o meu critério pra selecdo de
videos mudou. Foi isso que mudou com o Obeduc (...). Antes
eu mostrava videos mais sérios, videos mais certinhos, ali e
tal. (Erica, 2016)
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Camila diz que o OBEDUFSC a influenciou bastante também,
mas que ainda ndo consegue se desprender das relagcbes com o0s
conceitos cientificos:

Entdo, hoje, depois do Obeduc, eu ja trabalho diferente. Eu
me preparo antes para falar sobre o contexto... Mas
infelizmente ainda é sempre com conceito, para trabalhar
algum conceito cientifico. (Camila, 2016)

Marcia também percebe a importancia do grupo para pensar em
suas praticas com audiovisual:

E eu acho que participar do grupo foi bem legal para mim.
Para eu me empolgar de novo em relacdo ao audiovisual.
Porque eu ndo sei dizer se alguma coisa mudou na minha
pratica depois de participar do grupo, mas eu vi 0 quanto é
legal o audiovisual como recurso para se pensar varias
coisas, sejam praticas da escola, sejam coisas pessoais,
enfim. (Mércia, 2016)

Camila diz que sempre se prepara e tenta contextualizar ao
maximo, diferente de histérias que ouve, como:

Porque eu sempre vi isso, de vocé chegar e “ah, vou passar
um video, um filme” e ai passar o video e depois discutir
alguma coisa sobre o filme. Mas se tiver um preparo antes e
um preparo depois, isso fica mais efetivo. Pelo menos eu vi
isso na pratica. (Camila, 2016)

Luana diz que atualmente vé o video de outra forma:

Hoje eu vejo de uma forma bem mais ampla. Eu utilizava o
video como um recurso para ensinar, motivar ou para trazer
coisas que eu ndo tinha falado, coisas diferentes, novas para
a sala de aula. (Luana, 2016)

Segundo Moran (1995), trazia o video como forma de
sensibilizacdo e ilustracdo. E apds sua jornada pelos campos do ensino
de ciéncias, ja trabalha de forma diferenciada:
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Ai hoje eu trago mais coisas. Eu utilizo video para varias
coisas. Producéo autoral dos alunos, discussdo em sala de
aula de trechos de video (...). Eu acho que o que mais mudou
foi na parte da producdo mesmo dos alunos. De dar espago
para o aluno colocar o que ele quer trazer (Luana, 2016)

Em algumas falas, o tipo de audiovisual caracterizado como
videoaula foi criticado pelos professores:

Porque eu acho que videoaula que tem um professor la
explicando, que é uma coisa que eu posso fazer também.
(Marcia, 2016)

Videoaula, nem pensar! Porque videoaula se € um professor
dando aula, a professora sou eu! Acho até entediante. (Erica,
2016)

Nestes casos, as proprias professoras se recusam a utilizar o
audiovisual como um mero reprodutor da sala de aula, onde aparece um
professor falando, explicando contetido e corroboram a ideia de Vidal
(2010) quando diz que:

A percepcdo da inadequacgdo deste formato, para
uso em sala de aula como parte das atividades
previstas em uma disciplina, pode ser relacionada
ao fato de suprimirem a fungdo do professor, ou
competirem com ele (VIDAL, 2010, p. 164)

Muitos professores também relataram que preferem trabalhar
com trechos. Os motivos, para cada sujeito, sao diferentes:

Mas tem coisas que, eu pego trechos né, ndo ¢ tudo! Entdo eu
faco recorte (...), por exemplo, teve esse do Chernobyl no
Fantastico, eu fiz um recorte e eu aproveitei, quando falei de
produto radioativo e tal né, eu passei também ficou um tempo,
e eles queriam ver de qualquer maneira (Jodo, 2016)

Para Jodo, parece-nos estar relacionado a articulacdo com os
contetidos que esta trabalhando. Ja para Erica, para além dos contetdos,
ha& uma preferéncia pelo tempo reduzido:
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E, mais assim, documentarios curtinhos. Que tem no youtube,
que baixa no youtube. Documentarios curtinhos (...). Quando
eu fiz a historia em quadrinhos, eu passei 0 HULK (2008).
Mas ndo o filme todo (...). Eu gosto de coisa curtinha, mais
enxugadinha. (Erica, 2016)

Eu utilizo video para varias coisas. Producdo autoral dos
alunos, discussdo em sala de aula de trechos de video (Luana,
2016)

E a professora Camila indica um gosto especial, ndo por trechos

de videos, mas por curtas:

Entdo, eu adoro curtas. Eu gosto muito, muito, muito de
curtas, porque eu acho que o curta te passa uma emocao
muito grande. Ndo é muito explicita. Nao é explicita a
emocao que ele passa. (Camila, 2016)

Sobre esta afirmagdo, Bergala (2008) nos atenta a ndo cair no

“conto de fadas” dos curtas. Geralmente neste tipo de audiovisual, as
narrativas sdo bem construidas, metodicamente, apresentando inicio,
meio e fim bem delimitados, justamente para caber em um tempo
menor. Dessa maneira o professor pode cair na armadilha de apresentar
algo sistematico para os alunos, diferente de quando se utiliza um filme
longa metragem, onde vocé tem milhares de maneiras de abordar um
assunto, utilizando trechos ou contextualizando a obra. De acordo com
Bergala (2008):

a pedagogia aprecia, em geral, o que € super-
codificado e da ensejo a uma decodificagdo fécil e
convincente. Assim, poderiamos pensar que 0
curta é o bom formato para a escola e que sua
duragdo reduzida facilita tanto a analise na aula
guanto a passagem ao ato cinematografico. Mas as
coisas ndo sdo tdo simples (BERGALA, 2008, p.
182).

Um altimo ponto de discussdo se refere ao fato de que algumas

professoras ndo se sentem formadas e/ou seguras para trabalhar com o
video em aulas de ciéncias. E de fato é um grande desafio, fugir de um
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modelo de ensino de ciéncia baseado na transmissdo de
conceito/contetdo e que, como Carvalho e Gil-Pérez (2006) apontam ,é
muito mais cdmodo e impregnado durante os processos de formagdo no
ensino de ciéncias, do que se arriscar a trabalhar de outras maneiras.
Camila diz ndo se sentir segura em trabalhar com o video de outras
formas:

Eu tenho medo!”. Parece que precisa ter um entendimento de
arte muito grande, sabe? E eu sei que eu ndo tenho. Mas eu
tento. (Camila, 2016)

Muitos professores, assim como Camila, também nao se sentem
preparados para trabalhar com audiovisual e acreditam que a falta de
dominio pode interferir na escolha das atividades (VIDAL; RESENDE
FILHO; CASARIEGO, 2013).

Foi possivel perceber que todos os professores utilizam o
audiovisual em sala de aula e de forma bastante diversificada. Mesmo os
gue dizem ndo ter passado por um processo formativo, se apropriaram
da linguagem e ndo se restringiram ao uso tradicional da linguagem
audiovisual.

Luana trabalha, de forma voluntaria, os conceitos propostos
por Bergala (2008), que é incentivar a producdo para a compreensdo das
potencialidades da linguagem audiovisual e por fim, ainda estimular a
autoria dos alunos. Sobre isso, diz que ao deixar aberto, no sentido dos
alunos serem autores, estes se sentem mais livres e se abrem a
criatividade e possibilidade. Com a possibilidade de autoria, eles
mesmos criaram seus modos de enderecamento, tendo total consciéncia
das etapas da producdo, e abrindo possibilidades para pensarem nas
perguntas propostas por Ellsworth (2001) quando a autora denomina 0s
modos de enderegamentos nas seguintes perguntas: “quem esse filme
pensa que € seu espectador?”, “Quem esse filme quer que seu espectador
seja?”, “Quem o espectador pensa que ele €?”.

Sempre tenta trazer para sala de aula o universo dos alunos, e
dentre os materiais trabalhados esté4 o audiovisual, tdo freqiiente hoje em
dia na vida dos estudantes. Luana considera muito a opinido do
estudante, acreditando em uma rela¢do bidirecional entre professor e
aluno.

Alguns professores relataram que utilizam trechos de videos,
segundo Bergala (2008), ao trabalhar com recortes de filmes longa
metragem, ha a possibilidade de abrir mais discuss6es, do que entregar
algo fechado, com comego, meio e fim. Porém, este mesmo autor nos
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atenta a ndo cair no “conto de fadas” dos curtas. Neste caso, ao utilizar o
curta, o professor acaba se limitando a um formato fechado, mais fécil
de digerir. Segundo préprio Bergala (2008), este tipo de filme é o
contrario de um filme de aprendizagem, ou o filme realizado na escola.
Os curtas trazem a luz um problema, que diz respeito a que julgamos
importante quando os alunos realizam uma producdo em uma situacédo
didatica: o que é mais importante, 0 processo ou 0 objeto? Ao
trabalharmos apenas com curtas estamos familiarizando o aluno com um
tipo de filme que é realizado dentro de um molde, com roteiros
brilhantes, finais surpreendentes e etc. Geralmente para entregar um
conceito pronto e que esta estampado no curta.

Quanto ao fato de produzirem videos, todos aqueles que nédo
produzem demonstraram vontade de criar com seus alunos. Para Bergala
(2008) esse é o passo essencial para a iniciagdo a pratica com o
audiovisual e que por este caminho, 0 estudante pode se tornar
conhecedor da pratica e realizar um processo de autoria, caso almejado
por Luana.

Apesar de ter grande vontade de trabalhar com a producéo de
audiovisual com seus alunos, alguns ndo se sentem encorajados a
realizar tal pratica. Talvez isso seja pelo fato de nunca ter tido a
oportunidade de ter passado por um momento de formagdo em que a
abordagem da linguagem audiovisual fosse o foco, ou mesmo, por
compreenderem ndo haver estrutura nos espacos escolares para tal,
sobretudo, com relagdo ao tempo destinado a este tipo de trabalho.
Muitas vezes, os professores tem que desenvolver atividades por conta
prépria.

E interessante perceber a relagio sensivel que os professores
tem com relacdo aos videos, ou seja, a visdo de cinema como arte, que
comove... Isto é bastante abordado por autores como Fresquet (2013),
por exemplo, para quem o cinema é estudado como algo que toca o
emocional. Ao mesmo tempo, para alguns professores, como Camila, ha
certo receio, pois tem medo de trabalhar com filmes mais “artisticos”
por estes ndo apresentarem conceitos cientificos. Isto pode corroborar a
preferéncia dos professores de ciéncias por filmes documentarios
(BRUZZO, 1996; VIDAL, 2010; BARROS; GIRASOLE; ZANELLA,
2013), sendo que nestas obras os conceitos sdo geralmente explicitos e
de forma sistematizada.

Todos demonstraram  preocupacdo em  fazer uma
contextualizacdo antes da exibicdo o que vai mostrar e etc. Sobre
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integrar a linguagem audiovisual na escola de modo critico e criativo,
todos os professores j4 o fazem com maestria, porém ha empecilhos
guando se trata de projetos mais ambiciosos por questdes financeiras e
de préprio apoio dos colegas da escola.

Assim como a maioria dos professores que utilizam o
audiovisual de forma diferenciada, esta pratica vem de uma vontade
interna, de uma paixd0 que ja existe pelo audiovisual. Como
dificilmente os professores tém a oportunidade de passar por um
processo de formacdo para a linguagem audiovisual, estes trabalham de
acordo com suas vivéncias. E isso ndo quer dizer que seja algo ruim. A
falta de uma formacéo legitimada ndo limita o professor a desenvolver
trabalhos diferenciados. Porém, se houver incentivo, assim como 0s
participantes do OBEDUFSC tem, de passar por um processo de
formacdo com base em discussdes entre coletivos, talvez isso possa
ajudar a pensar mais em suas praticas e como os diversos tipos de
linguagens usadas na educacdo podem ser desenvolvidos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos compreender 0os modos como 0s
professores que integraram o grupo de pesquisa OBEDUFSC se referem
aos videos em aulas de ciéncias. Em nossa revisdo inicial, percebemos
gue muitos autores apontavam, de alguma forma, para a ideia de um uso
“indevido” do audiovisual (FISCHER, 2006; REZENDE;
STRUCHINER, 2009; VIDAL, 2010) em aulas de ciéncias por parte de
professores, ou mesmo, uma tentativa de se apontar como os videos
deveriam ser utilizados (MORAN, 1995; FERRES, 1996; ARROIO;
GIORDAN, 2006; SANTOS; AQUINO, 2011) por professores naqueles
contextos. Estas ideias apontavam também para uma lacuna na formacgéo
de professores de ciéncias no que diz respeito ao trabalho educativo com
o audiovisual (SILVA, 2007; VIDAL; REZENDE FILHO, 2010;
BARROS; GIRASOLE; ZANELLA, 2013; PASSOU et al., 2015). Nos
interessou, entdo, mapear e discutir trabalhos que propusessem a
insercdo dos videos em sala de aula, tarefa desenvolvida no capitulo 2,
no sentido de compreender uma diversidade de objetivos pedagdgicos
para o trabalho com o audiovisual em aulas de ciéncias. Desta discusséo,
depreende-se que ha inimeros motivos, pautados em diferentes visdes
educacionais, para se utilizar o video nas escolas, 0 que nos faz
questionar se ha mesmo a necessidade de se “formar” alguém para o
trabalho com o audiovisual. Ainda neste sentido, nos faz pensar em
como seria uma formacdo para tal tarefa...

Estas propostas, de se formar para o video, nos soavam um
pouco “estranhas”, uma vez que conviviamos com professores em
exercicio que desenvolviam trabalhos com videos em suas aulas de
ciéncias, de maneiras diversas. Ao longo do desenvolvimento do
trabalho, fomos verificando que havia também autores (SILVA, 2007;
RIBEIRO-ALVES, 2016) que demonstravam como professores
desenvolviam praticas de ensino de ciéncias com audiovisuais
interessantes e pautadas em reflexdes sobre aquela linguagem, seus
limites e possibilidades. Muitas vezes, sem terem passado por processos
formativos relacionados a linguagem audiovisual. Ao mesmo tempo,
compreendemos que ha uma formacdo para a linguagem audiovisual,
possibilitada pelo prdprio contato com o audiovisual (ARROIO; DINIZ;
GIORDAN, 2005; DUARTE, 2009). Possibilitada pelas nossas relagdes
com o video, com 0 nosso repertério audiovisual.
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Em nossas revisdes, nos deparamos também com a relagdo
estreita entre os videos do tipo documentario e o ensino de ciéncias e a
ideia de que, assim como as ciéncias parecem estar construindo
conceitos estabilizados, mais proximos da realidade, também estariam
estes géneros audiovisuais. Isto se reflete em pesquisas que buscam
compreender as preferéncias de professores pelo género (BRUZZO,
1999; PASSOU et al., 2011; BARROS; GIRASOLE; ZANELLA, 2013;
VIEIRA; MARTINS, 2017), que indicam que os professores tendem a
ndo escolher outros géneros, como os ficcionais, dentre outros motivos,
por ndo “contarem a verdade”. Estas ideias se relacionam também aos
modelos de formacao de professores de ciéncias, que, segundo Carvalho
e Gil-Pérez (2006), estdo pautados na visdo de um contetdo cientifico
que deve ser “transmitido” a estudantes. Esta visdo pode ser verificada
em algumas das falas dos professores investigados, quando apontavam
ter dificuldades em escolher videos que ndo se relacionassem a um
conteldo cientifico especifico.

Os conceitos de enderecamento e reenderecamento também
nos ajudaram a perseguir nossos objetivos de pesquisa, relacionados as
inquietagBes discutidas acima, sobretudo no que diz respeito a como 0s
professores entrevistados se referiam ao trabalho com o video nas
atividades que desenvolviam em aulas de ciéncias. Dentre os resultados,
verificamos que todos professores, de acordo com Bastos, Rezende e
Pastor (2015) parecem reenderecar os videos exibidos em sala de aula
de modo a contemplar seus objetivos pedagdgicos, dentre os quais:
ilustrar conceitos; contextualizar tematicas; motivar 0s estudantes;
promover espacos de discussdo; entre outros. Mas, confirmar esta
hipétese abre outra possibilidade de pesquisa, que poderda ser
desenvolvida futuramente

Para além disso, autores que propdem a producdo de videos
em sala de aula (SILVA, 2007; BERGALA, 2008; REZENDE;
STRUCHINER, 2009; KARAT, 2014; VIEIRA, 2014), apontam a
importancia de tais praticas, para se formar, para além dos contetdos
disciplinares, para uma familiaridade com a linguagem audiovisual e a
relagdo desta com os universos dos estudantes. Em nossa investigagéo,
verificamos que, a maior parte dos professores ainda néo se arriscou na
proposta de producdo audiovisual com estudantes, mas pensa a respeito
e articula limites e possibilidades para tais praticas. Dentre as
possibilidades, destacamos a nogéo de autoria, bastante mencionada pela
professora Luana. Dentre os limites, estdo relacionados a
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operacionalizacdo das praticas, que exigem tempo e equipamentos ainda
ndo muito bem proporcionados pelos espacos escolares.

Discutimos também, as raz6es dos professores do projeto para
o trabalho com videos no ensino de ciéncias. Dentre estas, destacamos:
uma relacdo pessoal com o campo do cinema, que desencadeia
processos de afetividade e de apelo emocional que desejam passar aos
estudantes; uma facilidade que a linguagem audiovisual proporcionaria
no entendimento de certos processos e conceitos do conhecimento
cientifico; a tentativa de estabelecer conexfes entre os conhecimentos
cientificos e os universos simbdlicos de estudantes. Ao buscarmos
compreender os fatores que influenciam as préaticas dos professores com
videos nas aulas de ciéncias percebemos que muitos ndo se sentem
“formados” para o trabalho com o audiovisual em sala de aula e que a
maioria reconhece o projeto OBEDUFSC como um espago importante
para reflexdes sobre estas praticas.

Como toda pesquisa, esta ndo se encontra completa, mas nos
ajudou a pontuar algumas formas de trabalho com o video nas aulas de
ciéncias, desenvolvidas por professores em exercicio com olhares
criticos e sensiveis para a linguagem audiovisual que ndo advém apenas
de cursos de formagdo, mas também, de suas experiéncias e saberes da
sala de aula e de leitura de audiovisuais. E possivel afirmar entfo, que
estes professores tem uma formagdo para o video, porém muitos néo a
reconhecem, assim como aqueles autores que mencionamos no inicio do
capitulo. Como forma de continuidade ao trabalho, destacamos a
necessidade de se aprofundar mais nestas investigacdes. Neste sentido,
atualmente continuo minhas pesquisas, agora em nivel de doutorado,
investigando as contribuicdes que a producdo de videos, por
licenciandos de Biologia, possa ter no processo de formagdo destes
futuros professores, ja que este foi um assunto recorrente nesta pesquisa
e que despertou ainda mais meu interesse em aprofunda-lo.
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APENDICE A
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Senhores(as) Professores(as)

Meu nome é Renato Campos Vieira e venho desenvolvendo
minha pesquisa de mestrado pelo programa de pos-graduacdo em
educacdo Cientifica e Tecnoldgica da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Considerando a importancia do grupo OBEDUFSC na
formacdo dos professores participantes e também por ter grande
interesse pela linguagem audiovisual, estou organizando a coleta de
dados da minha pesquisa cujo titulo é: Audiovisual em cena (de aula):
como pensam os professores do OBEDUFSC — Ciéncias.

O objetivo principal desta pesquisa € compreender como 0s
professores do OBEDUFSC - Ciéncias pensam, compreendem e
utilizam o video em aulas de Ciéncias Naturais. Os resultados da mesma
serdo apresentados na forma de um Trabalho de Dissertacdo (mestrado).

Tendo como referencial tedrico autores como Rosa Maria
Bueno Fischer, Rosalia Duarte, Silvia Chaves, Adriana Fresquet, Luis
Augusto Coimbra de Rezende Filho entre outros, sendo estes todos
referenciais que abordam a linguagem audiovisual, as analises terdo
como base os relatérios gerais e individuais oriundos do projeto
OBEDUFSC, sendo estes dever obrigatério dos bolsistas do projeto, das
escritas provenientes da atividade “observatério de memorias” e das
gravagdes em videos da conversa entre os professores bolsistas do
OBEDUFSC - Ciéncias.

Sendo assim, 0s convido para a realizacdo de uma gravagdo em
video em que os participantes aparecam abordando temas que irdo
abranger suas trajetoria dentro (e quem sabe até fora) do grupo
OBEDUFSC.Este trabalho visa compreender, além das influéncias e
impactos que projetos do tipo OBEDUC causam em professores da
educacdo basica, também como ocorre a utilizacdo e compreensdo de
diferentes tipos de linguagens no ensino de Ciéncias e Biologia, neste
caso em especial, 0 audiovisual. Tal producao serd parte constituinte da
dissertacdo, para isso as imagens dos envolvidos serdo vinculadas ao
trabalho.

O participante tem a liberdade para se recusar a participar da
pesquisa em qualquer um de seus estagios. Sempre que quiser podera
pedir mais informacGes sobre a pesquisa através do telefone do
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coordenador do projeto e, se necessario, por meio do telefone do Comité
de Etica em Pesquisa.

Os procedimentos utilizados nesta pesquisa obedecem aos
Critérios da Etica na Pesquisa com Seres Humanos conforme resolucao
n. 196/96 do Conselho Nacional de Salde — Brasilia — DF.

\Vocé ndo tera nenhum tipo de despesa ao autorizar sua
participacdo nesta pesquisa, bem como nada sera pago pela participagao.

Neste termo, cabe ressaltar que o projeto é orientado pela Dra.
Mariana Brasil Ramos do Departamento de Metodologia de Ensino da
UFSC, que como pesquisadora, possui direito garantido a sua retirada a
gualquer momento da pesquisa, sem prejuizo a si proprio, bem como
negar-se a responder a pesquisas que possam causar constrangimentos.
Desde ja agradecemos a colaboracéo.

Atenciosamente

Renato Campos Vieira Dra. Mariana
Brasil Ramos

Florianopolis __ de de 2016.
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APENDICE B
Carta de apresentacio utilizada na atividade “Observatdrio de
Memérias”

O caminho que nos traz ao momento presente é ladrilhado por inimeras
memérias. Por vezes sélidas e ininterruptas, como asfalto novo. Ja
outras partes, sdo esparsas migalhas de pdo que nos apontam vagos
trajetos - lembrangas, descontinuas dos tempos e espagos vividos.

Memodrias sdo selecionadas, sdo esquecidas sdo inventadas. Nossas vida
passada compde-se como uma obra de ficcdo em nossas lembrancas,
podendo caber no tempo de um filme de longa-metragem ou de um
passeio de bicicleta pela beira-mar.

A estrada até aqui nesta sala com vocés, hoje, é longa — apesar que 0s
mais vividos dirdo ser curta. As memorias que compartilhamos agora
exigiram o esquecimento e o ocultamento de muitas outras. Algumas
visitam invariavelmente um ambiente familiar. Remetem ao aconchego,
ao crescimento, a rebeldia e a saudade. Remetem aos seres que nos
fizeram crescer, cada qual de maneira diferente: maes, avds, professores,
amigos, bichos, filhas. Irmdos, vizinhas, colegas. O mar, a cidade, o
campo.

As diferentes familias nos oferecem uma de nossas primeiras e mais
marcantes casas: salas de cinema, videotecas, quadrinhos, palcos e
plateias de teatros. Exploramos nossa corporalidade, imaginago e
criatividade. No ensino formal, somos apresentados a um novo eco
(casa), o da biologia. O fascinio pela vida, a beleza das plantas, dos
animais, dos diversos seres vivos. A curiosidade pelos nossos corpos € a
admiracao respeitosa e as vezes desconfiada da evolucéo, nos levaram a
escolher esta “logia” em algum momento de nossa jornada.

Ao chegar na universidade, nossos encantos esmaeceram. As festas
foram étimas, as amizades incriveis, as oportunidades e conhecimentos
0s mais diversos. Mas os laboratérios de biologia mostraram-se frios,
apaticos e monocromaticos. Diferentes da aquarela de vida excitante e
convidativa das aulas do Ensino Médio.

Na educacdo, por outro lado, pudemos reencontrar e reencantar aquela
biologia que nos cativou quando estudantes e pudemos reviver as outras
casas que gostdvamos tanto de visitar em nossa primeira juventude.
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Mas, ser professor na escola ndo bastou — queriamos mais: entender
mais, ser mais, poder mais.

O mestrado surgiu como um oportunidade de experimentarmos mais
uma vez a posicdo de estudante, agora com objetivos mais claros e
amadurecidos sobre nossa perspectiva profissional. Ele nos trouxe
também a formagao em pesquisa, que nos exige muito estudo e que nos
reeduca o olhar ao nosso entorno educacional, incentivando-nos a fazer
mais perguntas do que oferecer respostas. Ele nos trouxe também a este
ambiente familiar, esta casa, este grupo... vocés.

As memorias contam uma historia. A nossa caminhada. O caminho que
até o presente. Através dela podemos entender um pouco da nossa
trajetdria formativa e profissional, por exemplo.

E... que memodrias os trazem a esta sala no dia de hoje? Como veem este
nosso espaco — este Observatdrio? Como se sentem parte dele, dos
estudos, das pessoas, do olhar para as ciéncias e a educacdo agora?
Como foi essa jornada? Como vocés gostariam de rememoria-la?
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APENDICE C
Roteiro desenvolvido para a entrevista semi-estruturada.

Tema: A compreensdo de diferentes linguagens no ensino de ciéncias
proporcionada pelo Obedufsc Ciéncias

EIXO A - Quebra-gelo, questdes iniciais referentes & participacdo
no Obeduc

- Como compreendem o projeto enquanto politica publica de
formacao?

- Como relacionam o projeto a formacdo inicial/continuada/em
pesquisa?

- Como se enxergam enquanto sujeitos do projeto e suas
possibilidades de atuacdo no projeto?

- 0O que ja fizeram até agora no projeto Obedufsc Ciéncias? Quais
os efeitos dessas atividades na formagao?

- O que mais chamou a atencdo até agora durante a participacdo
no projeto? Em qual atividade se sentiram mais a vontade?

— E ai, tudo bem? Pra comecgar gostariamos que vocés comentassem
um pouco como tomaram conhecimento do nosso Projeto Obeduc, qual
foi a motivacéo pra tentar a sele¢do?

— O que vocés entendiam que era 0 projeto antes de entrar, quando
entraram e agora?

— IMPORTANCIA - E qual é a importancia do Obeduc, na opinido de
VOCés?

— Que atividades ja realizaram até agora? Como se sentiram nessas
atividades?

EIXO B - Uso e compreensdo de diferentes tipos de linguagens no
ensino de Ciéncias e Biologia

- Como o Obedufsc Ciéncias proporciona a compreensdo do uso
de diferentes linguagens no ensino?
- Linguagem imagética/audiovisual
- Diversos géneros textuais
- Como entendem a importancia de formar leitores e escritores
nas disciplinas de Ciéncias e Biologia?
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- Como entendem a utilizacdo de video em aulas de ciéncias e
Biologia?

— E como este projeto (Obeduc) se relaciona com a pratica pedagogica
de professores?

— GRUPO AUDIOVISUAL / ESTUDO DE VIDEOS - O que vocés
pensam sobre o uso desta linguagem em aulas de ciéncias?
Possibilidades de géneros de audiovisuais? Importancia da formacéo
para o uso?

— OFICINA DE GENERO E SEXUALIDADE - como se sentiram
realizando esta atividade?

— GRUPOS FORMACAO DIA 08 - O que levou vocés a escolherem o
grupo de trabalho? Quais sdo as expectativas para esta formacao?

— OFICINA DE MEMORIAS - A gente lembra que vocés gostaram
muito desta oficina... O que mais gostaram? As leituras? Reviver as
memorias? Escrever? Qual género de leitura mais agrada vocés? E
possivel trabalhar com este tipo de texto em aulas de Ciéncias e
Biologia? Quais sdo as potencialidades de um trabalho neste sentido?

ENCERRAMENTO

— TEMPO: estamos nos encaminhando pro final desta conversa, entéo,
gostariamos que fizessem algumas considerac@es finais sobre o que foi
discutido até agora. Sintam-se a vontade para falar sobre qualquer
assunto que nao foi levantado.

— ESGOTAMENTO DE QUESTOES: Estamos encerrando, agora
pessoal, entdo gostariamos de reservar uns minutinhos para que vocés
facam algum comentério ou consideracdo final sobre o que foi
conversado, caso sintam-se a vontade para isso.
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ANEXO A
Digitalizacao do grupo de texto 1, utilizados na oficina
“Observatorio de Memorias”

Cectlid
Mewreles
Chio verde e mole. Cheiros de selva. Babas de lodo.
A encosta barrenta aceita o frio, toda nua.

Carros de bois, falas ao vento, bragos, foices.
Os passarinhos bebem do céu pingos de chuva.

Lembranga Rural

Casebres caindo, na erma tarde. Nem existem
na hist6ria do mundo. Sentam-se a porta as mdes descalgas.
E tdo profundo, o campos, que ninguém chega a ver que

[é triste.

A roupa da noite esconde tudo, quando passa...

Flores molhadas. Ultima abelha. Nuvens gordas.

Vestidos vermelhos, muito longe, dangam nas cercas.

Cigarra escondida, ensaiando na sombra rumores de
[bronze.

Debaixo da ponte, a dgua suspira, presa...

Vontade de ficar neste sossego toda a vida:

bom para ver de frente os olhos turvos das palavras,
para andar a toa, falando sozinha,

enquanto as formigas caminham nas édrvores...
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MEMSIUIAY  E€5LCLAYES

" E estranho. Nao consigo olhar para uma alface, para um lanche de lan-
chonete ou escutar algo sobre tenfase sem pensar em neurocisticercose.
E consequentemente, sem pensar no professor André Luiz. A coisa mais
significante sobre essa parasitose eu nao aprendi numa aula de Ciéncias,
de Biologia ou de Pearasitologia na faculdade. Aprendi porque conheci
alguém que sofreu muito por causa dela, alguém de quem gostei muito.

Egl’uC\:)Wk ac
& o\u\o\\ 3
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MEMORIAS  E5CALMRES

#
Quando chegou a oitava, eu tinha mais amigos fora da escole do que
dentro. Queria sairde 13, mudar de escola para estudar com minha amiga.

Estava cansada daguele uniforme, daquelas regras. Tudo bem, cantar o
hino euja cantava desde a primeira série no antigo colégio. No entanto, eu
"estava sempre sendo perseguida por aquela mulher . Ela j4 tinha me feito
perder a estrelinha de ouro (medalha por mérito estudantil anual para
alunos que tinham média anual igual ou superior a 85 nas disciplinas iso-
ladas, além de comportamento exemplar) duas vezes. Uma injustamente.

Acredito que eu detestava AQUELE colégio. Grande besteira. Aquela era
apenas uma fase comum para muitos jovens daquela idade. Trés anos de-
pois, eu solugaria pelos mesmos amigos que acreditava que n3o me fa-
riam falta, pelas mesmas regras que eu pensava serem inliteis, por aquele
mesmo patio que eu detestava por ter que entrar em forma no sol.

Eu chorei até pelo ensaio de 7 de setembro que matei. Trés anos de-
pois, eu chorei quando as pequenas almas que se conheceram naquele
margo de 1999 foram convidados a ir embora daquela escola porque j&
eram 14 horas.

A menina usando o uniforme é muito diferente da menina que eu era
usando aquele uniforme. Claro! Somos todos diferentes, mas agora é
outra geragao, 0s gostos s30 cutros.

Ela senta ao meu lado e eu finalmente confesso aquilo que estava an-
siosa por dizer:

— Eu estudava |A...

E S‘\‘O .:\_-:).'m";e. C '\E’,
‘o LG l(,-ﬂ i3
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Memérias de Marquerite...

Pensar o passado ¢ mais do que lamentar algum
tempo que ji se foi ou inebriar-se pela sedugio de
um futuro incerto, ¢ sempre bom recordar o afago
de Marguerite Yourcenar (1903-1987) ao escrever
que “quando se gosta da vida, gosta-se do passado,
porque ele € o presente tal como sobreviveu na me-
moéria humana”.

A romancista e dramaturga francesa (nascida,
porém, em Bruxelas quando o século 20 era infan-
te!) fez poesias (cf. O jardim das quimeras) reinter-
pretando os mitos do nosso longinquo passado gre-
go ¢ produziu sua mais famosa obra, Memdrias de
Adriano, quando o século chegava ao meio; mor-
reu aos 84 anos, por pouco nao alcangando o final
do mesmo século com o qual quase junto nascera.

Qual passado nao pode estar presente nas se-
culares memérias de Marguerite? Nos poucos treze

anos que faltaram para ela atingir o final do século
20, o que Marguerite nao viu?
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Nao viu o massacre de estudantes em uma praca
de Pequim (que, por distirbio semantico ou ironia
mistica, ainda é chamada de Paz Celestial) ¢ nem a
invasdo do Panamd (em uma operagio alcunhada
de Causa Justa) ordenada por um presidente nor-
te-americano que depois foi & posse do filho para o
mesmo cargo; nao viu o Brasil latinamente estrear
o impeachment presidencial.

Nao viu a queda do Muro de Berlim ¢ a poste-
rior reunificagio das Alemanhas; nio viu, também,
o comego da reaproximacgio das Coreias e a lamen-
tével retomada dos confrontos entre israelenses ¢ pa-
lestinos, apenas sete anos apés a assinatura do Acor-
do de Paz que culminou com o Nobel para os signa-
tarios Yasser Arafat, Shimon Peres e Itzhak Rabin.

Naio viu o desmantelamento da Uniio Soviética,
com o fim do comego da necessdria utopia socialista;
ndo viu o Papa Jodao Paulo II visitar Cuba, a convite
do préprio Fidel Castro (participante contrito de uma
espetacular missa em Havana), ¢ nem o fechamento
definitivo da Usina Nuclear de Chernobyl.

Nao viu a Guerra do Golfo quando, autorizado
pela ONU, o Ocidente fez um ataque macico e in-
clemente contra as forgas de Sadan Husscin, para re-
cuperar os campos de petréleo de um Kwait submeti-
do a uma invasao iraquiana; ndo viu uma sangrenta ¢

\aterrorizantc Guerra da Bésnia, entre sérvios, croatas
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e bésnios, o mais longo conflito bélico na Europa de-
pois da Segunda Guerra Mundial e que, por ndo en-
volver a avidez do petréleo, permitiu que as grandes
nagoes acompanhassem sem intervir de fato.

Naio viu a emocionante elei¢io de Nelson Man-
dela (depois de quase 28 anos na prisido) para presi-
dir a Africa do Sul no primeiro governo apés o tér-
mino formal do apartheid; nio viu José Saramago
receber o Nobel de Literatura, inédito para um es-
critor de lingua portuguesa, e nem alguns ideais na-
zistas ressurgirem em determinados focos na Euro-
pa que, criando uma Unidao Europeia, langou uma
moeda Gnica.

Nas suas parciais memérias, Marguerite nio viu
a ovelha Dolly e nem se assustou com os desdobra-
mentos possiveis da clonagem; nio falou a partir de
um celular ¢ nem navegou na internet, nio ingeriu
alimentos geneticamente modificados, nio ouviu
musica em um CD, ndo presenciou a regularizagio
(em alguns paises) da eutandsia ¢ da uniio civil en-
tre pessoas do mesmo sexo, ndo acompanhou a son-
da em Marte (com hipétese de outras formas de vida)
e nio chorou a morte de Antonio Carlos Jobim, Frank
Sinatra e Madre Teresa de Calcutai.

Isso tudo apenas no intervalo entre a morte de
Marguerite e o final do século 20! Para nés, foram
“presentes” ¢ tal como sobreviveram na meméria
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humana poderiam ser outros; dependerio, sempre,
do ponto de vista de quem lembra.

Por isso, precisa ficar memordvel a ideia do con-
temporinco William Faulker: “Ontem s6 acabara

amanha, ¢ amanha comegou hd dez mil anos”...
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ANEXO B
Digitalizacéo do grupo de texto 2 utilizados na oficina
“Observatério de Memorias”



Essa lembranca que nos vem

Essa lembranca que nos vem as vezes...
folha stbita

que tomba

abrindo na memoria a flor silenciosa

de mil e uma pétalas concéntricas...

Essa lembranca... mas de onde? de quem?
Essa lembranca talvez nem seja nossa,
mas de alguém que, pensando em nos, s6 possa
mandar um eco do seu pensamento

nessa mensagem pelos céus perdida...

A1! tdo perdida

que nem se possa saber mais de quem!

117
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FrebericO PACLENCAA
MARG e ANDRIDE

Idepois da aula, naquela pequena parte do caminho que faziamos juntos
até o largo da Sé, puxande o assunto para os colegas, afinal acabei, bastante
atrapalhado 1he confessando que ele era o meu ‘“Gnico™ amigo. Frederico Pa-
ciéncia entreparcu num espanto mudo, me olhando muito. Apressou o passo
pra pegar 2 minha dianteira pequena, eu numa comogio envergonhada, jé nem
sabendo de mim, aliviado em minha sinceridade. Chegara a esquina em que
nos separévamos, paramos. Frederico Paciéncia estava maravilhoso, sujo do
futebol, suado, corado, derramando vida. }le olhou com uma ternura serriden-
te. Talvez houvesse, havia um pouco de piedade. Me estendeu a mdo a que
mal pude corresponder, e aquela despedida de costume, sem palavra, me der-
rotou por completo. Eu estava envergonhadissimo, me afastei logo, humilha-
do, andandc répido pra casa, me esconder. Porém Frederico Paciéncia estava
me acompanhandc!

— Vocé nao vai pra casa ja!

— Ara. . . estou com vontade de ir com vocé ...

Foram cuinze minutos dos mais sublimes de minha vida. Talvez que pra
ele também. Na rua violentamente cheia de gente e de pressa, s6 vendo os

movimentos estratégicos que faziamos, ambos s olhos, calculando o andar
deste transeunte com a soma daqueles dois mais vagarentos, para ficarmos
sempre Jado a Jado. Mas em minha cabega que fantasmagorias divinas, devota-
mentes, heroismos, ficar bom, projetos de estudar. SO na porta de casa nos
separamos, de novo esquerdos, na primeira palavra que trocdvamos amigos,
aquele “até-logo” torto.

E a vida de Frederico Paciéncia se mudou para dentro da minha. Me
contou tudo o que cle era, amim que ndo sabia fazer 0 mesmo. Meio que me
rebaixava meu Pai ter sido operdrio em mocinho. }las quando o meu amigo
me confessou que os pais dele fazia s6 dois anos que tinham casado, até achei
lindo. Pra que casar! é isso mesmo! O pior é que Frederico Paciéncia depusera
tal confianga em mim, me fazia tais confissdes sobre instintos nascentes ue
me obrigava a uma clevagdo constante de pensamento. Uns dias quase ¢ odiei.
Me bateu clara a inteng#o de acabar com aquela “infancia”. Mas tudo estava
tdo bom,

(s domingos dele me pertenceram, Depois da missa faziamos caminha-
das enormes. Un: feriado chegamos a ir até a Cantareira a-pé. Continuouvindo
comigo até a porta de casa. Uma vez entrou. Mas eu nfio gostava de ver cle na
minha familia, detestei até MamZe junto dele, ficavam todos muito bagos.
Iiias me tomei familiar na casa dele, eram s os pais, gente vazia, enriquecida &
pressa, dando liberdade excessiva ac filho, espalhzfatosamente envaidecida da-
quela amizade com o colega de “familia hoa®. ,
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CARTA
Feira de Santana, 15 de janeiro de 2003

‘014, L.G,

Se vocé me perguntasse do que mais sinto falta, é de nossas
conversas, percorrendo as madrugadas, deitados na rede, olhando
a estrelez do céu e sentindo a gostosa brisa que vem do mar. E eu
gostei de vocé, desde o dia em que a vi pela primeira vez! Gosto de
deixar as coisas claras e vocé sabia. Ndo sei se minha sensibilidade
que a fez mulher ou se sua emogio me fez homem, entre
mordiscadas, pausas, apuros e intervalos de 3 a 10 minutos de puro
siléncio a luz de vela.

[..]

Arrependo-me de ter sido tdo crianga quando vocé, talvez, precisou
de mim. Na minha infame cabecinha, 4guas passadas de um verdo
na praia.

il

Se houve um pedido de desculpas, foi nosso reencontro, tdo curto
e nostalgico, que me fez tio feliz.

Saudades,
Arthur Magalhdes
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ANEXO C
Digitalizacéo do grupo de texto 3 utilizados na oficina
“Observatério de Memorias”
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IMEMORIAL
Roséngela Rennd
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Na exposi¢do Imemorial (1994), a
fotografa ~ Rosdngela  Renno
trabalhou em arquivos recuperados
que estavam socialmente
sepultados pela Histéria Oficial
brasileira. Essa poética fotografica
demostra uma perspectiva de luto
que evidencia o funcionamento de
uma politica simbélica de
opacidade. Assim sendo, Rennd
esté alinhada ao caréter primordial
da fotografia: a construgdo de
evidéncias.

Ricardo Barberena, 2009
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Na obra Jmemorial, a percepgdo do espectador em relagdo
3 meméria individual se langa pela memoéria histérica
presente no piiblico, e ambas se manifestam como condigdo
de possibilidade da meméria coletiva. Nesse sentido,
mesmo algumas pessoas que ndo viveram nem
presenciaram a construgdo de Brasilia conseguem fazer
uma leitura da obra — seja pelo simples exercicio da
lembranga, por comentdrios e pela circulagdo de
informagdes a respeito ou, ainda, pelos estudos havidos
sobre esse importante episédio da vida publica e politica do
pais. Dessa maneira, somos de imediato levados a um nivel
de identificagdo do trabalho e de reconhecimento da
situagdo de anonimato ali denunciada

Rosemary Monteiro Gondim, 2011
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Em um trabalho artistico muito instigante chamado “Imemorial”, Rosingela Renné articula sobras
da cultura, aquilo que [...] foi deixado de lado no momento em que configuramos o que para nds tem
ou ndo tem valor. [...] Em sua obra, Renné nos mostra fotografias de operdrios que morreram na
construgdo de Brasilia e de meninos que trabalharam em seu canteiro de obras. Com isso, a autora
coloca em cena aquilo que ficou soterrado no solo da cidade que se ergueu. Sdo imagens consideradas
menores que ndo circulam pelas linhas da meméria que compdem o passado, valorizado pelas
narrativas mais visiveis na cultura da atual capital do Brasil. O titulo do trabalho da artista nos faz
ver que nem tudo é permitido expressar pelos escritos da memoria.

Leandro B. Guimardes; Narjara Zimmerman; Marina B. de Espindola, 2011

O caderno
Toquinho

Sou eu que vou seguir vocé
Do primeiro rabisco

Até o be-a-ba.

Em todos os desenhos
Coloridos vou estar

A casa, a montanha

Duas nuvens no céu

E um sol a sorrir no papel

Sou eu que vou ser seu colega
Seus problemas ajudar a resolver
Te acompanhar nas provas
Bimestrais, vocé vai ver

Serei, de vocé, confidente fiel

Se seu pranto molhar meu papel

Sou eu que vou ser seu amigo
Vou lhe dar abrigo

Se vocé quiser

Quando surgirem

Seus primeiros raios de mulher
A vida se abrird

Num feroz carrossel

E vocé vai rasgar meu papel

O que esta escrito em mim
Comigo ficara guardado

Se lhe da prazer

A vida segue sempre em frente
O que se ha de fazer

S6 pego, a vocé

Um favor, se puder
Nio me esquega
Num canto qualquer



ENS\NL\NDC‘ A TRANSGREDIR,
bell hooKs

TNTRODUCAD

Quase todos os professores da escola Booker T. Wash-
ington eram mulheres negras. O compromisso delas era
nutrir nosso intelecto para que pudéssemos nos tornar aca-
démicos, pensadores e trabalhadores do setor cultural -
negros que usavam a “cabega’. Aprendemos desde cedo
que nossa devogio ao estudo, 4 vida do intelecto, era um
ato contra-hegeménico, um modo fundamental de resistir
a todas as estratégias brancas de colonizagio racista. Em-
bora nio definissem nem formulassem essas prdticas em
rermos tedricos, minhas professoras praticavam uma peda-
pogia revoluciondria de resisténcia, uma pedagogia profun-
damente anticolonial. Nessas escolas segregadas, as crian-
yas negras consideradas excepcionalmente dotadas recebiam
atengdo especial. As professoras trabalhavam conosco e
para nds a fim de garantir que realizdssemos nosso destino
intelectual e, assim, edificdssemos a raga. Minhas professo-
ras tinham uma missio.

Para cumprir essa missdo, as professoras faziam de tudo
para nos “conhecer”. Elas conheciam nossos pais, nossa
condigdo econdmica, sabiam a que igreja famos, como era
nossa casa e como nossa familia nos tratava. Frequentei a
escola num momento histérico em que era ensinada pelas
mesmas professoras que haviam dado aula a minha mae, s
irmas e aos irmdos dela. Meu esfor¢o e minha capacidade
para aprender sempre eram contextualizados dentro da es-
trutura de experiéncia das vérias gerages da familia. Cer-
tos comportamentos, gestos e hdbitos de ser eram conside-
rados hereditdrios.
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Naquela época, ir & escola era pura alegria. Eu adorava
ser aluna. Adorava aprender. A escola era o lugar do éxtase
— do prazer e do perigo. Ser transformada por novas ideias
era puro prazer. Mas aprender ideias que contrariavam os
valores e crengas aprendidos em casa era correr um risco,
entrar na zona de perigo. Minha casa era o lugar onde eu
era obrigada a me conformar A nogao de outra pessoa acerca
de quem e o que eu deveria ser. A escola era o lugar onde eu
podia esquecer essa nogdo e me reinventar através das ideias.

A escola mudou radicalmente com a integragio racial.
O zelo messidnico de transformar nossa mente e nosso ser,
que caracterizava os professores e suas prdticas pedagdgicas

‘nas escolas exclusivamente negras, era coisa do passado.

De repente, o conhecimento passou a se resumir A pura
informagao. Nao tinha relagio com o modo de viver e de
se comportar. J4 ndo tinha ligagio com a luta antirracista.
Levados de 6nibus a escolas de brancos, logo aprendemos
que o que se esperava de nés era a obediéncia, nio o desejo
ardente de aprender. A excessiva dnsia de aprender era facil-
mente entendida como uma ameaga 4 autoridade branca.

Quando entramos em escolas brancas, racistas e dessegre-
gadas, deixamos para trds um mundo onde os professores
acreditavam que precisavam de um compromisso politico
para educar corretamente as criangas negras. De repente,
passamos a ter aula com professores brancos cujas ligoes re-
forgavam os esteredtipos racistas. Para as criancas negras, a
educagio jé ndo tinha a ver com a pritica da liberdade.
Quando percebi isso, perdi o gosto pela escola. A sala de aula
jd ndo era um lugar de prazer ou de éxtase, A escola ainda era
um ambiente politico, pois éramos obrigados a enfrentar a
todo momento o0s pressupostos racistas dos brancos, de que
¢ramos geneticamente inferiores, menos capacitados que os
colegas, até incapazes de aprender. Apesar disso, essa politica
jd ndo era contra-hegeménica. O tempo todo, estévamos so-
mente respondendo e reagindo aos brancos.



ANEXO D _
Digitalizacéo do grupo de texto 4, utilizados na oficina
“Observatorio de Memorias”

Nostalgias pecunidrias...

V océ sabia, claro, que a ideia de pecuniario esta
ligada, na origem, a ovelha. Vale recontar.

Na Roma da Antiguidade havia um costume mini-
mamente sauddvel: alguns poderosos, para beneficiar
certos escravos aos quais eram mais gratos, legavam
a estes uma parte do rebanho de ovelhas que possu-
lam, isto €, deixavam um peciilio para ser gasto pelo
beneficidrio ap6s a morte do proprietario. O crédito
era registrado em pequeno pedago de couro (como
um “cartdozinho”) e podia ser usufruido livremente;
ao apresentar esse documento, o outorgado resgatava
em espécie (no caso, ovelhas) o que a ele cabia.

O curioso € que as palavras pecus e pecoris signi-
ficam, em latim, rebanho de ovelhas e, por exten-
sdo, qualquer gado; alids, por aqui vocé ja lembra
de onde vem “queijo pecorino”...
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Por servir de “moeda de troca”, tudo que era pe-
cunidrio agregava valor e circulava também como
crédito. Por isso, a partir daquele “courinho”, repre-
sentando muito crédito, o dinheiro, seja em papel
ou metal, ficou mais prético do que a outra moda-
lidade.

Courinho! Ficil de carregar, facil de proteger, ficil de
manusear —ja imaginou se féssemos fazer propagan-
da naquela época...

Ou: Nio fique sem crédito! Nio deixe lhe arrancarem
0 Couro...

Podia ser: Durma em paz e pare de contar carneiri-
nhos! Nosso extrato é confidvel e completo...

Quem sabe: De ovinos e caprinos sé nio se aproveita
0 berrol Aumente seu peciilio.

Talvez: Ovelha que mais corre nio é a que mais come!
Deixe conosco as tuas contas...

Vantagens evidentes para o uso do “courinho”

- de antanho ou, nos casos de agora, do cartao de cré-

dito. Resguarda e organiza o peciilio, afastando os
lobos em pele de ovelha.

Porém, permita-se a nds, mais idosos, a mani-
festagio de certas saudades quando do manuseio
exclusivo do papel-moeda. Nao ¢ rabugice; apenas

indica algum apego a marcas do passado, agora su-
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peradas, mas presentes na nossa meméria. Como
a pamonha, o bilboqué, o forno a lenha, o talio de
cheques...

Nao da mais, por exemplo, para eu me “vingar”
de comerciante que, em bar perto da universidade,
nunca, mas nunca mesmo, tinha troco. Todas as ve-
zes, durante anos, ele, irritado, perguntava na hora
do pagamento: “Nao tem nota menor”? E eu, inva-
riavel e irado: “Lamento, mas o governo fabrica to-
das do mesmo tamanho”...

Nao da mais para eu desafiar os filhos com a ca-
pacidade de tirar dinheiro do bolso, sem olhar, e
sempre no valor exato. Nas eras pré-cartio, deixa-
va o dinheiro nos bolsos dianteiros da calga; tudo
separadinho, em pequenos macos de notas: no bol-
so direito as de menor valor e no esquerdo as mais
altas. Orgulhava-me de, pelo tato e ordem em que
estavam, ser capaz de retirar a quantia certa...

No entanto, a minha lembranca mais pungente foi
janos nossos dias modernos; eu sabia que o mat uso
do cartao de crédito pode dar dor de cabega, mas nio
imaginava do modo que aconteceu comigo.

Durante umas trés semanas estava com uma ce-
faleia continua; tomei analgésicos, consultei neu-

rologistas, fiz ressonancia magnética de cranio, e
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nada. Um dia procurei afamado e carissimo orto-
pedista, com fama de ganancioso. Entrei com um
pé atras.

Pediu-me para tirar a roupa, caminhar por uma
linha imaginaria no chio, examinou as minhas vér-
tebras, fez indagacoes sobre postura e, quando eu
menos esperava, perguntou: “O senhor tem cartio
de crédito?”

Pronto. Eu sabia; o mercenario mostrava as garras.

“Tenho, claro. Algum problema?”, respondo um
pouco rispido.

“Néao”, diz o médico. “Posso vé-10?”

Achei meio estranho, mas tirei a carteira do bol-
80 lraseiro da calga e passei a ele meu cartdo. Exa-
minou, apalpou as pontas, notou que estavam um
pouco entortadas e vaticinou:

“O senhor estd descuidando do cartdo e da postu-
ra. Tem sentado exatamente sobre sua carteira cheia
de coisinhas, com o cartdo de crédito pressionando
um dos seus nervos gliiteos, o que irradia como dor
reflexa e produz desconforto continuo”.

De fato; mudei a postura e o lugar do cartio, e
foi-se a dor.

Uma bela experiéncia de se ir buscar 13 e sair tos-
quiado...
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O caminho para a préxima Aldeia
Franz Kafka

Meu avd costumava dizer: “A vida é espantosamente curta. Para
mim ela agora se contrai tanto na lembranga que eu por exemplo
quase néio compreendo como um jovem pode resolver ir a cavalo &
préxima aldeia sem temer que (totalmente descontados os
incidentes desditosos) até o tempo de uma vida comum que
transcorre feliz ndio seja nem de longe suficiente para uma
cavalgada como essa”.
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VOCE E DE SE PEGAR COM PINCAS,
VISKOVITZ

Nascer nunca ¢ uma bela experiéncia, mas para nés
foi mesmo um mau momento. Depois de nos ter parido
bruscamente, mamade fitou-nos enojada e vociferou:
“Malditos monstros, obras do demonio, infames criatu-
ras!”. Em seguida, erguendo as pingas para o céu: “Amal-
di¢oai, 6 Poderoso, esta indigna prole e amaldigoai seu
sémen, limpai a Cria¢do dessa vergonha, que o Maligno
tenha piedade deles!”.

Nao € exatamente o tipo de incentivo que se espera
de uma mae.

De uma mde se espera alguma forma aracnidea de
aleto, espera-se que leve a prole de cavalinho nas costas,
como as mamaes fazem com os escorpioezinhos, espera-
se uma educagdo, ora bolas. Nio que xingue e desapare-
¢a para sempre numa nuvem de areia, deixando os filho-
tes com o pos-abdome fritando na areia do deserto.

O seu senso de familia era tdo escasso, que ela nem
sequer nos deu nomes. SO nos legou sobrenomes: Vis-
kovitz, Zucotic, Petrovic e Lopez.

Nao surpreende que nds, embora irmdos, nio nos
sentissemos como tais, decidindo separar logo nossos
destinos e virar as pingas em diregoes opostas. Petrovic foi



para o norte, Lopez para o sul e Zucotic para o leste. Fu,
Viskovitz, segui o caminho do sol e rumei para o ociden-
te, para a conquista do Oeste.

Entretanto me perguntava: “Como farei para sobrevi-
ver num lugar competitivo como o mundo, sem familia,
sem educacao?”.

Mamae nos parira bem no meio do deserto do Mo-
jave, um dos ambientes mais quentes e secos da América

- setentrional. A temperatura superficial ultrapassava se-
tenta graus, e a umidade relativa era proxima de zero. Um
lugar onde lagrimas nio sio permitidas.

De repente, os sensorios das minhas oito patas cap-
taram as vibragoes de um gigantesco animal que se movia
na minha direcio e provavelmente queria a minha morte.,

Pena que tudo ja esteja acabado, disse comigo, pena
que meu nascimento tenha sido pura perda de tempo.
Nos, aracnideos, ndo somos chordes como os mamiferos,
mas minha primeira reacio foi justamente buscar o abdo-
me de uma mae inexistente e cair em prantos. Depois ten-
tei fugir. Mas algo ndo funcionava. As minhas patas, em
vez de seguirem as orientacoes dos ginglios cerebrais,
levavam-me exatamente na dire¢io oposta a desejada,
rumo ao suicidio. Como era possivel eu ser tio desastra-
do? Fui bater bem debaixo do nariz daquele monstro e al,
embaracado, vi meu corpinho fazer uma série de gestos
rapidissimos sobre os quais eu ndo tinha o menor contro-
le. No fim o escaravelho estava estirado no chio, com o
meu ferrio fincado no crianio, paralisado pelo veneno.
Ainda mexia as antenas, mas eu ja havia comecado a
beber-lhe a linfa, a devorar-lhe os apéndices.

Mas entdo quem era eu? A resposta & 6bvia: um pre-
dador, uma fera programada para matar. Com um arrepio
de terror me dei conta de ndo ter nenhum poder sobre
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aquelas descargas de reflexos condicionados, sobre aque-
les instintos selvagens. Seria eu um monstro?

Dois dias depois, enquanto ainda trinchava aquela
presa, recebi a visita de outro escorpiio, um valentio com
ar arrogante e pelo menos cinco centimetros de compri-
mento.

“Nao gosto que cacem no meu territério, moleque”,
sibilou. “Largue o escaravelho e suma.”

Naqueles dois dias eu havia crescido bastante, mas
ndo o suficiente para permitir-me ser descortés com um
sujeito assim. Era uma dessas situagdes em que é preciso
por a cauda entre as pernas e baixar os palpos.

Quis dizer: “Desculpe, senhor, nasci faz pouco, nio
sabia que era seu territorio, mais uma vez desculpe”, Mas
a voz que saiu das minhas espinulas na realidade soou
assim: “Néo gosto que me falem desse modo, estranho.
Vamos ver se o seu ferrdo € tdo rapido quanto a sua lin-
gua”. Mais uma vez o meu corpo me desobedecia e, des-
concertado, avancei com as ping¢as ondulantes e a cauda
armada, em posi¢io de combate. Com os ocelos laterais,
vium grupo de térmitas rodear-nos para assistir ao duelo.
O que podia fazer? Nada, s6 ficar olhando, como aqueles
peones, e esperar que meus instintos soubessem o que
fazer. O adversirio moveu-se primeiro, mas o seu ferrio
ainda estava a caminho quando o meu ji descarregava o
seu veneno.

“Vocé vailonge, rapaz”, arquejou o derrotado. “Como
se chama?”

“O meu nome € Viskovitz”, soprei. Larguei aquele
caddver aos necrofagos, limpei o ferrio e instintivamente
entalhei uma marca no primeiro sopito. Puxa vida, Vis-
kovitz, eu me disse, puxa vida.
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