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RESUMO

O trabalha debate questdes que relacionam os temas Distopia, Presentismo e Pds-
modernidade. A partir da analise do filme “12 Macacos” de 1995 e “La Jetée” de
1962, relaciona aspectos das narrativas - 0s quais expressos em imagens - Com 0s
estudos sobre pos-modernidade. Explora como a ideia de distopia e as
caracteristicas da pés-modernidade se entrelacam e colaboram para a perpetuacao
do regime presentista na sociedade contemporanea a medida que levanta um
panorama geral das discussdes sobre modernidade e pés-modernidade, insere um
debate critico sob as formas com as caracteristicas da condicdo pés-moderna
aparecem no filme e alavanca um debate teérico nestes. Investigou-se, assim, que
ha fortes conexdes entre estes trés elementos e como estas relagdes representam

uma modificacdo na forma como percebemos e experienciamos o tempo.

Palavras-chave: Distopia. P6s-modernidade. Presentismo.
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INTRODUCAO

INSPIRED BY THE FILM ‘LA JETEE' WRITTEN BY CHRIS MARKER

Figura 1 - Cena de crédito em Os 12 Macacos ao que o filme inspira

O futuro assim como o passado estd constantemente sendo projetado, usado e
analisado pelos agentes do presente. A partir deste pressuposto, pretendo compreender
expectativas sobre o futuro que tomam forma no filme 12 Macacos (Twelve Monkeys). Essa
manifestacdo cultural apresenta uma sociedade em um futuro distépico, onde é afetada por
uma epidemia causada por um virus desconhecido até entdo. Nesse contexto, um grupo de
cientistas desenvolve uma forma de voltar no tempo com intuito de enviar alguém ao passado
para alterar o presente em que vivem. O filme foi produzido no ano de 1995 e é baseado em
um curta-metragem da década de 1960 chamado La Jetée que, diferente do filme norte-
americano, tem como ponto de partida um cendrio pés-guerra nuclear. Contudo, o que une
ambos é a prerrogativa de voltar ao passado para melhorar o presente.

Dentro das imagens distopicas apresentadas pelo filme 12 Macacos, busco discutir as
expectativas que a década de 1990 apresentava sobre seu proprio futuro. O filme tem inicio no
ano de 2035, onde um virus produzido e liberado — supostamente - por uma organizagao
chamada Doze Macacos e que dizimou grande parte da populacdo mundial. A humanidade se
viu obrigada a habitar no subterraneo enquanto os recursos eram controlados por um grupo de
cientistas que seria responsavel por encontrar alternativas para neutralizar o virus e levar a
superficie os sobreviventes e reestruturar a sociedade. Neste sentido, o personagem
interpretado por Bruce Willis - James Cole - é selecionado para um projeto de viagem no
tempo, de modo que, este possa descobrir quem sdo os “doze macacos” e resolver no passado
os problemas de seu presente. O filme foi dirigido pelo renomado diretor Terry Gilliam, que
fez parte do grupo de comédia inglés Monty Python, onde atuava, dirigia e escrevia.

La Jetée, filme que inspirou “12 Macacos”, do cineasta francés Chris Marker que,

assim como o seu curta, é um marco no cinema francés. La Jetée nao possui falas e é narrado
1



em terceira pessoa por um interlocutor onisciente que conta a historia de uma Franca
devastada pela terceira guerra mundial. Na obra de Chris Marker, a humanidade sobrevive no
subsolo e a solucdo encontrada pelos cientistas deste mundo distopico (que sao chamados de
“vencedores” no filme) como forma de alterar este tragico cendrio, é através de uma viagem
ao passado com base nas memorias de um soldado.

As duas produgdes — 12 Macacos e La Jetée - encontram-se inclusas no género
cinematografico da ficgao-cientifica e compreendem narrativas que se intersectam de tal forma
que proporcionam o levantamento de intimeras problematicas, bem como, a producao de diversas
analises. Contudo, neste Trabalho de Conclusdo de Curso, farei um recorte que visa desenvolver
as partes mais pertinentes no que se refere a Otica e a linguagem cinematografica que é
influenciada pela conjuntura, além de analisar a expressdo distopica envolta na obra.

Acredito, como Koselleck, que "as narrativas futuras e as histérias passadas sdo
determinadas por desejos e planos, assim como pelas questdes que surgem hoje."
(KOSELLECK, 2006, p. 168) Ou seja, de alguma forma as experiéncias que ocorreram no
cenario politico internacional da transicdo entre as décadas de 1980 e 1990 estdo presentes, e
até mesmo norteiam, as escolhas narrativas da obra em analise. Os temores da sociedade, ou
de alguns grupos dela, sdo retratados e nos impactam por intermédio da cultura produzida na
conjuntura em que ocorreram. Desta forma, no que se refere as circunstancias que podem ter
influenciado de alguma forma o filme 12 Macacos, é necessario, considerar as mudancas
sofridas na politica internacional apds a dissolucao da URSS e a reorganizacdo espacial das

nacoes que formavam este bloco, tendo aqui como exemplo:

a stbita dissolugdo dos regimes comunistas satélite (sic) na Europa, mais uma
vez imprevista. Entre agosto de 1989 e o fim daquele ano, o poder comunista
abdicou ou deixou de existir na Pol6nia, Tchecoslovaquia, Hungria, Roménia
e Reptblica Democratica Alema (...) A Republica Democratica Alema logo
seria anexa a Alemanha Ocidental e a Tugoslavia logo se desfaria em guerra

civil. (HOBSBAWN. 1995, P. 471)

Busco uma leitura da narrativa do filme partindo de uma o6tica distopica. Entendendo
distopia como uma "negacdo de lugar" em que "dis-“, do latim, é um negativo ou indicativo
de oposicdo, podendo indicar também algo “fora” ou “errado” e “topia-“, derivado do grego,
vem de “topos”, lugar”’( TONIN, 2015. P 45). Sendo assim, um lugar de ndo-existéncia que
acaba concebendo um horizonte de expectativas. Faz-se necessario, também, ponderar sobre o
conceito de utopia uma vez que expressa uma concepcao de confronto a ideia de distopia, por

ser convencionado como seu completo oposto. Contrapor tais conceitos é fundamental para



atingir a compreensdo no que se refere a existéncia desta condicdo de "negacdo de lugar", tendo
em vista que esta ndo s6 evidencia a forma com que tais concepcdes surgem na sociedade e como
também exprime uma cadeia de expectativas que nos fazem buscar ou negar alguns lugares afim
de torna-los reais a partir de uma interagdo com a forma imagética do porvir.

Cenarios distépicos estdao presentes na sociedade humana através de manifestagoes
das mais variadas expressoes artisticas desde o inicio do século XX e se estendem até a
contemporaneidade. Sdo narrativas que buscam evidenciar possibilidades que, muitas vezes,
sao deixadas de lado pelos individuos ao longo do cotidiano. Elas funcionam como "lembretes
de que ha contorno, que estamos falando de um condicionamento e ndo de uma natureza, que
estamos falando de valores culturais e projetos politico, sao hipoteses de um devir que nao
pode chegar."(TONIN, 2015. p. 49). Sao, por fim, temores de um tempo, de uma sociedade e
de uma cultura, de tal forma que se transmutam em possiveis consequéncias estarrecedoras
que partem dos acontecimentos do presente.

O que busco aqui é, portanto, evidenciar como as expectativas distopicas se
relacionam historicamente com o seus respectivos presentes. A narrativa dentro do filme Os
12 Macacos (1995) e do curta-metragem La Jetée (1962) oferecem duas possibilidades
distintas de derrocada da sociedade. Apesar dessas diferencas de artificios narrativos, as duas
obras possuem forcas motrizes — que sdo responsaveis por criar as problematicas nas
narrativas — criadas a partir de um horizonte de expectativa de seus proprios tempos. Ambos
os filmes demonstram como o progresso tecnoldgico poderia acarretar em implicacdes
devastadoras. Entretanto, enquanto o filme de 1962 recorre a tematica de ataques nucleares, a
obra de 1995 utiliza-se do temor proveniente das incertezas acerca dos avangos na
biotecnologia e na drea médica que tiveram grande desenvolvimento no final do século XX.

Para compreender os agouros e as expectativas que as obras nos retratam, proponho
discutir o tempo historico que opera como agente motor dessas narrativas. Encarar, assim, que em
"determinado tempo presente, a dimensao temporal do passado entra em relacdo de reciprocidade
com a dimensao do futuro” (KOSELLECK, 2006. P 15-16). Isto é, o passado e o futuro estdao em
constante interacdo com o tempo presente. O primeiro ocorre a partir das experiéncias adquiridas
pela sociedade humana, enquanto o segundo interage das expectativas que este dispOe sobre o
porvir. Busco, desta forma, compreender como algumas expectativas proprias da década de 1990
se articularam dentro do filme Os 12 Macacos. Além disso, tenho como objetivo identificar a
forma com que elas se relacionam com o tempo passado e com suas respectivas expectativas. Ou

seja, entender como um discurso - neste caso o cinematografico -



é capaz de envolver a experiéncia histérica da sociedade, com base em uma projecao de
futuro, que funciona como um alerta pessimista para o presente. E nesse recorte que encontro
a distopia como objeto de estudo, pois 0 "ndo lugar" que esta encontra é, de fato, o lugar em
que, diferente da utopia, ndo gostariamos de rumar.

Se no trabalho histdrico, estamos constantemente buscando as permanéncias latentes
no presente ou as rupturas que ndo existem mais enquanto heranga, a distopia € a sugestao de
que em algum momento a sociedade humana colapsara e alcancara sua ruina. As maneiras
como transcorreriam este suposto colapso é representado de diversas maneiras, de tal forma
que estas podem expressar expectativas do periodo em que tais narrativas foram produzidas,
por efeito, entdo a distopia retrata um ndo-lugar e um desejo de mudanga. Como propde

Barros, a narrativa se faz:

suficientemente familiar as demandas do nosso tempo (do tempo do cineasta ou do
escritor) para que, a principio, esteja assegurada a possibilidade de que lhe sejam
decifradas as fortes ligacoes com a realidade social (extra filmica) que a estrutura
(BARROS, 2012, p. 56)

Narrativas contém, de fato, conexdes com a realidade extra filmica como ja nos fora
demonstrada por Ferro nos seus textos sobre cinema e histéria. Da mesma forma que o
“cinema é um testemunho singular de seu tempo, pois esta fora do controle de qualquer
instancia de producao, principalmente o Estado” (MORETTIN, 2003, p. 13), exprime, assim,
a liberdade que o cinema possui para expressar as aflicoes e reacOes e, principalmente, as
compreensdes de um tempo, logo, a distopia, também, expressa as implicacdes que a pos-
modernidade insere na sociedade. Posto isto, concordo com Tonin quando este afirma que
“toda distopia afirma, ao demonstrar um futuro indesejavel, um horizonte de expectativa
desejavel, uma utopia pds distopica” (TONIN 2014, p. 30), isto é, quando estivermos defronte
de imagens que retratam um futuro desagradavel, chocante, abominavel ou repugnante,
passamos a almejar a formagdo de outras possibilidades e assim conceber novas expectativas;
refletir sobre elas para entdo alcanga-las.

Sobre estas perspectivas procuro levantar alguns questionamentos durante esta
investigacdo, tais como: a distopia relaciona com a realidade extra filmicas do presente da
producao? Como o cinema, objeto deste estudo, reflete as pecas da conjuntura contemporanea
e as expectativas de um tempo? De que forma o discurso e a narrativa de um filme podem

expressar as mudangas de paradigmas vivenciados na década final do século XX?



O cinema é considerado um “fendmeno complexo e que se entrecruzam fatores de
ordem estética, politica, econémica ou social” (VALIM, 2011, p. 283), expressando em
imagens diversos aspectos da sociedade e, por vezes, emitindo mais que a proposta da propria
narrativa. Tal fato tem levado historiadores a pensar as “relacdes entre as sociedades e os
meios de comunicacdo, o seu carater necessariamente multidisciplinar e a diversidade das
abordagens e tendéncias metodolégicas” (VALIM, 2011, p. 284), isto é, de que forma a
historia pode extrair dessas imagens em movimento as expressoes ou impressoes de um tempo
especifico e quais sdo as formas de abordagem, método e analises possiveis.

Benjamin, em 1936 escreve o texto “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica” no qual questiona a relagdo dos individuos e da sociedade com o avango das técnicas
de producgao, reproducao e apreciacdo de arte em paralelo ao desenvolvimento da fotografia,

cinema e dos aparelhos de reproducdo de som. Em seu texto sobre o cinema este coloca que:

Dentre as funcgdes sociais do cinema, a mais importante é a de estabelecer o
equilibrio entro o homem e o aparato. Essa tarefa o cinema cumpre inteiramente,
nao s6 pelo modo como o homem se representa diante do aparato de registro, mas
também pelo modo como representa a si o0 mundo com a ajuda desse aparato.
(BENJAMIN, 2014, p. 95)

Assim, o cinema constrdi a imagem que o homem tem de si, produzida por ele mesmo. E
este fato torna oportuno a busca por técnicas e métodos de andlise capazes de extrair tais
informagdes da fonte imagética, fazendo com que a andlise filmica seja fundamental para que tal
objetivo seja alcancado. Sdo esses tipos de andlise que, de acordo com Penafria, consistem em ir
além do que faz a critica cinematografica — que busca “atribuir um valor, um juizo” (PENAFRIA,
2009, p. 1) — mas sim, usufruir-se de métodos que viabilizem “decompor” o filme e, assim, fazer
uso das narrativas e imagens na construcao de um discurso histérico, tendo em vista que os filmes
sao fontes ricas para o debate histérico a andlise deve ser feita de acordo com “as configuragoes

comprovadamente presentes no texto” (CARDOSO, 2004, p. 151), pois:

Os filmes operam necessariamente escolhas do que mostram ou omitem, de como
mostram; organizam os elementos entre si, recortam no real e no imaginario,
constroem um mundo ficcional cujas relagdes com o mundo real sdo complexas. O
filme tanto pode pretender ser reflexo quanto recusa daquilo que existe; mas sera
sempre um ponto de vista sobre certos aspectos do mundo em que nasceu,
estruturados em sua narrativa de determinadas maneiras que o analista deve procurar
(CARDOSO, 2004, p. 61)

Decompor o filme é, desta forma, uma tarefa essencial no processo de investigacao do

mesmo e demanda a elaboragdo de um recorte que “devera ser realizado tendo como objetivos



estabelecidos a priori e que se trata de uma atividade que exige uma observacao rigorosa, atenta e
detalhada” (PENAFRIA, 2009). No caso deste trabalho, os recortes de imagens serdao
apresentados no segundo capitulo e a partir dessa selecdo investigar-se-a as relacoes que o filme
apresenta com a experiencia pés-moderna no tempo. E a partir desta discussdo que as narrativas
distopicas e a analise de filmes se entrecruzam, pois da mesma forma que a distopia revela certa
expectativa de um tempo, o filme igualmente reflete tais caracteristicas que sdo referentes ao
momento de producdo, uma vez que é um “conjunto de representacoes que remetem direta ou
indiretamente ao periodo e a sociedade que o produziu” (VALIM, 2011, p. 285).

A partir destas questdes que norteiam o trabalho, pretende-se ndo sé seguir um plano

metodologico que se desenrola a partir de fotogramasl, como também discutir a concep¢ao do
universo diegético do filme, visto que, diegese “se entende a soma do enredo com o contexto
imaginario” (CARDOSO, 2004, p. 138), ou seja, as maneiras que o universo descrito na
narrativa desenvolve sua concepcdo de tempo e realidade. O objetivo desses fotogramas
expostos neste trabalho é de conceber um paralelo entre as temporalidades exploradas nas
narrativas, bem como, discutir suas semelhancas no que tange a construcao das cenas e como
elas podem representar uma Otica, ou discurso, sobre o passado e o porvir, em virtude da
natureza filmica, visto que esta é mais que apenas uma narrativa, ou texto. Uma producao
cinematografica é sintoma de um tempo e suas problematicas, a vista disso, é justo que o
historiador possa utiliza-lo para as investigacdes pertinentes no campo da historia. A andlise é,
portanto, um processo metodolégico, porém subjetivo e, desta forma, ndo existe pretensao de
se esgotar todas as discussOes acerca dos filmes em foco, pelo contrario, busca-se —
precisamente - levantar questionamentos e novas possibilidades de analise, além de,

entremear as obras — 12 Macacos e La Jetée - nas discussoes sobre narrativas distopicas.

1Sdo quadros ou “frames” de uma cena, selecionado pelo autor para realizar sua anélise.



1 DISTOPIA E POS-MODERNIDADE

As narrativas distopicas estdao presentes desde a primeira metade do século XX em
meios artisticos dos mais diversos — tais como livros, cinemas, quadrinhos — deste modo, cabe
investigar a maneira com que as distopias se relacionam com a pés-modernidade. Distopias
sdo narrativas de uma sociedade em ruinas, em um futuro préximo ou distante e podem ser
compreendidas como um sintoma do periodo em que sua producdo esta inserida, visto que
estas simbolizam expectativas. Em contraste com os modernos os quais criavam, a partir de
um ideal de progresso, belissimas narrativas acerca do futuro — as utopias — temos na condicao
pés-moderna um confronto com a descrenca no futuro, resultando em um pesar sob a
expectativa do porvir.

O século XX foi um periodo conturbado na histéria da humanidade. Iniimeros eventos
transcorreram em um pequeno intervalo de tempo e, consequentemente, a eclosdo de narrativas
distopicas justamente neste momento ndo causa estranheza. Os acontecimentos que se

desenrolaram neste periodo sdao responsaveis por fomentar o surgimento de producdes artisticas
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distopicas, podendo citar como exemplo o livro “1984”“ de George Orwell obra que narra o poder
de controle de um estado totalitario — argumento que somente se tornou concebivel no imaginario
daquela época apds a ascensdo dos estados totalitarios da Segunda Guerra Mundial.

De forma correlata ao terror produzido pelos estados totalitarios vemos expressados as

telas o temor recente dos impactos ambientais causados pelo homem no filme “Mad Max” 3, visto
que, a producdo tenta expor o quao nociva a humanidade pode vir a ser ao planeta devido nao
somente ao uso desenfreado de recursos naturais ndo renovaveis, como também em funcao da
deficiéncia dos estados nacionais que carecem de estabilidade e podem levar a sociedade ao seu
completo colapso. A partir destas conjunturas, o filme exprime e expde o medo do fim dos

recursos energéticos que sofreu a sociedade ocidental no terceiro quarto do século XX.

2 George Orwell (1903-1950) foi um escritor inglés que escreveu o livro “1984” que narra a histéria
de um Estado Totalitario que desenvolveu elaboradas ferramentas de controle sobre a sociedade, é uma ficcdo
politica literaria e ficgdo cientifica distopica, de extrema importante para a literatura contemporanea.

il O filme Mad Max(1979) foi escrito, dirigido e produzido por George Miller (1945) a sinopse do
ilme
é: “Em um futuro dist6pico ndo muito distante, os recursos de 6leo foram esgotados e o mundo estad mergulhado
em guerra, fome e caos financeiro. E quando o policial Mad Max, que ndo tem mais nada além de seus instintos
de sobrevivéncia e retaliagdo, comega uma vinganca contra a gangue que perseguiu e assassinou sua esposa e
filhos.”. O filme virou uma franquia de films que contam com outros trés fimes: Mad Max 2 - A Cacada
Continua (1981), Mad Max Além da Ctipula do Trovao(1985) e Mad Max: Estrada da Furia (2015).



Cada narrativa distopica contém suas peculiaridades e suas proprias representacoes de
um tempo vindouro. Entdo o que essas narrativas tém a nos dizer sobre as expectativas do
tempo de onde elas foram criadas? Quais os lugares, ou melhor, “ndo-lugares” que estas
narrativas tentam representar? A partir do filme Os 12 Macacos faremos uma analise sobre
esse tema, tentando buscar a mudanca no horizonte de expectativas que se formou na década
final do século XX. Buscando compreender a mudanga que ocorre, desde a constru¢do utépica
progressista moderna até a formacdo de uma otica distépica que reflete a p6s-modernidade.
Realizar-se-a uma revisao sobre a experiéncia do tempo na modernidade, no que tange a
forma com que as pessoas encaravam o presente e o passado, e desta forma, como eles
entendiam o tempo porvir: o futuro. Durante a modernidade o vindouro se encontrava aberto o
que possibilitou a materializacdao do progresso humano, porém analises que partem de meados
do século passado, mais especificamente a partir da década de 60, acentuam uma alteragao
nesta percepcdo que coloca o futuro sob um prognostico negativo, de pesar e descrenga. E é

este que se relaciona com as narrativas pds-utépicas: as distopias.

1.1 MODERNIDADE, POS MODERNIDADE

Este trabalho encontra-se norteado pelos estudos sobre a p6s-modernidade e para que
se compreenda a relagdo que o ideal pds-moderno estabelece com o tempo € preciso discorrer
sobre a modernidade e que “valores dominantes ele portava e como isso funcionou apés a
segunda Guerra Mundial” (HOBSBAWN, 2005) e é a partir deste complexo panorama,
presente no pds-guerra, que “parte de uma transformacao cultural que emerge lentamente nas
sociedades ocidentais, uma mudanca da sensibilidade para qual o termo pos-modernismo é
realmente, pelo menos por enquanto, inteiramente adequado” (HUYSSEN, 1992).

A experiéncia antiga no tempo se constroi a partir de uma visao constituida a partir
da leitura de Cicero e do topos historia magistra vitae — histéria mestra da vida — que
incorpora a utilizacdo da histéria como exemplo para os homens, utilizando como artificio de
oratoria, 0 que tornou-a ndo somente capaz de iluminar o pensamento dos homens, como
também um método de evitar que erros cometidos no passado tornassem a acontecer. A crenca
do funcionamento da histéria ciclica — entendimento de Historia dos Antigos que se prolongou
ao longo da Idade Média por intermédio da descoberta e leitura de Cicero pelos monges
cristdos — difundiu-se pela Europa como consequéncia da expansdo do cristianismo. Deste
modo, a percepcdo ciclica da experiéncia humana, se consolida até inicio dos tempos

modernos (KOSELLECK, 2006).



Eno periodo do século XVIII ao XX que a experiéncia passa a ter outra
compreensdo, a qual ja ndo comporta a visao didatica da histdria, tendo em vista que, a
experiencia moderna concentrava-se na racionalizacdo e na centralidade do homem como
agente da historia e no progresso do espirito humano.

A experiéncia moderna no tempo tem “orientagdo para o futuro presente” (BEZERRA,
2007, p. 180), logo, para a modernidade “tudo esta por criar, tudo esta por fazer, tudo esta por
inventar, em meio ao horizonte de ruptura, revolucao e instabilidade anunciado com a quebra
da tradicdo” (BEZERRA, 2007, p. 180). Deste modo, a orientacdo e tempo como nog¢ao de
progresso em conjunto com a percepcao do homem como agente atuante no processo historico
que desenvolveu na modernidade um grande apreco pelo futuro. Fato evidenciado por
Habermas “a modernidade ndo pode e ndo quer tomar dos modelos de outra época os seus
critérios de orientacdo, ela tem de extrair de si mesma a sua normatividade” (HABERMAS,
2012, p. 12), ou seja, a proposta desenvolvida pela modernidade é construir um futuro sem
consultar um acervo de experiéncias.

Para Adorno e Horkheimer, o conhecimento nos colocou em posicao de destaque no
curso da historia, assim “o progresso do pensamento, o esclarecimento tem perseguido sempre
0 objetivo de livrar estes do medo e de investi-los na posicao de senhores” (ADORNO e
HORKEIHEIMER, 1985); deste modo, foi possivel crer na responsabilidade da humanidade
pelas acOes que esta seguia a empreender, além de deter o poder de tomar as decisdes que
antes eram designadas aos desejos de entidades divinas tdo comuns no pensamento Cristao
ocidental. Isto exprime que a razdo funcionou como alicerce para o desenvolvimento do
antropocentrismo e do pensamento moderno. Para Gumbrecht, o observador, ou 0 homem
moderno, compreende-se como sujeito material, corpéreo que tem suas observacoes voltadas
para a percepcao materialista - sendo o maior interesse pela "anatomia, pelas funcoes e pelos
objetos do sentido humano, e seu crescente fascinio pela especificidade da experiéncia
estética" (GUMBRECHT, 1998, p. 13) um sintoma deste fato. Tal percepcdo do mundo
material traz consigo uma complexa experiéncia baseada em conceitos, problematica que,
segundo Gumbrecht, vivemos "talvez mais intensamente do que nunca" (GUMBRECHT,

1998, p. 13). O autor ainda afirma que no séc. XIX, a vida intelectual:

adotou o habito de praticar a auto-observacdao ao observar o mundo, podemos
entender como surgiu a impressdo de que, para cada objeto do mundo - mantendo as
perspectivas de observadores miiltiplos - deve existir um potencial infinito de
‘representacOes' ou 'interpretacdes’. (GUMBRECHT, 2015, p. 63)



Trazendo a problematica das multiplas representagoes e interpretacoes, ou de que "talvez
nada no mundo seja completamente estavel e idéntico a si mesmo" (GUMBRECHT, 1998, p. 13)
as percepcoes particulares se desestabilizavam em relagdo a proposta progressista e unificante que
se pretendia na modernidade. Motivo pelo qual a producdao de biografias e histérias particulares
foram caindo no desgosto dos intelectuais, enquanto as historias totalizantes, como, por exemplo a
de formacdo dos estados nacionais, exigiu maior proximidade representativa do passado
(KOSELLECK, 2006, p. 51-53). Neste momento, eclode a concepcdo do homem enquanto
intelectual e principio de movimento. Nessa construcio Gumbrecht, enquanto dialoga com

Koselleck, coloca a percepcao do tempo na modernidade:

A humanidade era vista no tempo, constantemente deixando para trds o passado como
“esfera de experiéncia” e caminhando a passos largos para a frente, na dire¢do de novos
futuros, moldados pelos “horizontes abertos de possibilidades”. Entre estes futuros e
aqueles passados o presente se manifestava como “mero momento de transi¢do”; assim
experienciado, oferecia ao sujeito cartesiano concentrado tdo s6 nas funcbes da
consciéncia, o seu habitat histérico” (GUMBRECHT, 2015, p. 64-65)

Na tentativa de solucionar o problema que colocou a historia sob o perspectivismo,
troca-se o sentido de "apreensdao do mundo como um espelho” (GUMBRECHT, 2015, p. 64-
65), ou seja, a perspectiva didatica e exemplar - caracteristica do topos Antigo histéria mestra
da vida pela concepcd