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conta de que quando ele chegasse o vazio sergaadde. Eu vinha de Floriandpolis e tinha
acabado de chegar em Curitiba, mas ndo chegumiptdEste foi o dia que 0 meu cachorro

morreu, o0 nome dela era Biju.
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2 RESUMO

Dentro do contexto historico da peninsula Ibérioaséculo Xlll este trabalho ira analisar as
nuancgas do sincretismo religioso através da Catfi§ade Santa Maria “muit e maior o ben
fazer”. Expostos pela presenca dos processosisticgas de astromagia nas iluminuras da
fonte primaria. E apresentada uma relacdo errejeto politico centralizador com o projeto
cultural do monarca Afonso X, que perante um anibida pluralidade religiosa; disputa pelo
poder temporal e espiritual; e influéncias neoplats, ordenou a produgcdo das Cantigas
para legitimar a imagem de memodria de um Rei Sdbdpante a dualidade do clérigo e
necromante, é elaborada uma discussao tedrica satwaceito de tempo afim de estipular
que o protagonista da fonte elaborou-se alegoridieval para a experiéncia humana no
tempo.

Palavras chavesAstromagia; Cantiga de Santa Maria; Alegoria; o X; Peninsula

Ibérica; Religido; lluminuras; Tempo; Presenca.



3 RESUMEN

Within the historical context of the Iberian penifssof the thirteenth century this work will
analyze the nuances of religious syncretism throGghtiga 125 of Santa Maria "muit e
maior o ben fazer". Exposed by the presence ofithalistic processes of astromagy in the
illuminations of the primary source. A relation Wween the centralizing political project and
the cultural project of the monarch Afonso X is qmeted, that before an environment of
religious plurality; dispute over temporal and gpal power; and neoplatonic influences; He
ordered the production of Cantigas to legitimize tmemory image of a Wise King. Given the
duality of the clergyman and necromancer, a themaledliscussion about the concept of time
is made to stipulate that the protagonist of thers®is a medieval allegory for the human
experience in time.

Keywords: Astromagia; Cantiga de Santa Maria; Allegory; AdonX; Iberian

Peninsula; Religion; llluminations; Time; Presence
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5 INTRODUCAO — O APOCALIPSE

Apés finalizar o projeto de pesquisa, aonde ja airdstabelecido o tema e a
problematizacéo, parti para uma viagem a trabath&@ao Paulo. No Hotel, minha colega de
trabalho e amiga encontrou ao lado da cama, naagakecriado mudo um livio do novo
testamento da Biblia. Ela tinha ouvido no passadg® sprteando uma pagina da Biblia,
poderia vir um trecho que tivesse no qual tivesea mensagem especifica para 0 momento
em que se esta vivendo.Ela sorteou um trecho decalipse, a parte final do “O cavaleiro do

cavalo branco”.

Na minha vez de sortear pensei em pegar algumagpatpis central do livro, na
expectativa de vir alguma coisa da parte relacia@adnovo testamento, com uma mensagem
mais positiva das quais vinham no trecho do ape®aliO mistério se deu quando eu sorteei a
parte inicial do “O cavaleiro do cavalo branco”:

Vi os céus abertos e diante de mim um cavalo brango cavaleiro se chama Fiel e

Verdadeiro. Ele julga e guerreia com justica.

Seus olhos sdo como chamas de fogo, e em sua d&beqatas coroas e um nome
gue sO ele conhece, e ninguém mais.

Esta vestido com um manto tingido de sangue, & oceme € Palavra de Deus.

Os exércitos dos céus o seguiam, vestidos de finbpbranco e puro, e montados em
cavalos brancos.

De sua boca sai uma espada afiada, com a qual éerimacdes. "Ele as governara com
cetro de ferro." Ele pisa o lagar do vinho do futarra do Deus todo-poderoso.

Em seu manto e em sua coxa esta escrito este nome:
Rei dos Reis e Senhor dos Senhores.

Vi um anjo que estava em pé no sol e que clamavalterwoz a todas as aves que
voavam pelo meio do céu: "Venham, relnam-se pgrare banquete de Deus,

Para comerem carne de reis, generais e poder@sns,de cavalos e seus cavaleiros,
carne de todos - livres e escravos, pequenos degan

Entdo vi a besta, os reis da terra e 0os seus ®&reunidos para guerrearem contra
aguele que estd montado no cavalo e contra 0 gecitex

Mas a besta foi presa, e com ela o falso profetahquia realizado os sinais
milagrosos em nome dela, com os quais ele havianaolp os que receberam a marca da
besta e adoraram a imagem dela. Os dois foramdasgavos no lago de fogo que arde com

enxofre.
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Os demais foram mortos com a espada que saia dalbquele que esta montado no
cavalo. E todas as aves se fartaram com a cares'del

Apés a viagem de trabalho ter dado excelentestagfd, partimos para uma viagem
turistica, a falta de destino nos levou a Sdo Thda®Letras, uma cidade famosa pelo seu
misticismo localizada em Minas Gerais. Nesta viagemabamos ao acaso em visitar o
Instituto Imagick, um lugar onde se estuda divecsasas, entre elas, o uso da magia. No
patio do local tinha um grande pentagrama pintadoentrar me deparei com uma vasta
biblioteca, daquelas antigas e rusticas com lidmshé&o ao teto. Neste dia os Fundadores do
instituto estavam presentes, Zelinda e ArseniooMe: a mente contar a histéria sobre o

trecho da biblia que eu e minha amiga haviamosastwt

Zelinda ap6s escutar, olhou para mim e me fez wergupta: Vocé conhece a Cabala?
Eu disse que sim, e que o tema aparecia em mimsagiigas para o TCC. Ela me perguntou
quais eram os meus entendimentos sobre a Biblididsa que pouco, porque meu pai nunca

fez questdo de me levar na igreja, mas sabia alge ® que estudei na faculdade.

Zelinda,entdo, me deu o seguinte exemplo: Exista psicéloga que recebe um
paciente muito raivoso, chega ao consultorio jZzalgsndo a raiva destruindo os enfeites de
uma prateleira, a psicéloga € muito amorosa e ceengiva entdo Ihe perdoa. Nas proximas
duas consultas a histéria basicamente se repeten@ sempre a psicologa concede o perdéo.
Porém o consultério teve que passar por reformasla@os estragos, entdo ela indica que
para as proximas sessdes o paciente teria quaseltzw com a psicologa que trabalha na rua
da frente. O paciente raivoso chega ao consultfaicegunda psicologa e desconta a sua
raiva em um vaso de porcelana e quebra o objgisicaloga saca uma arma e da um tiro no
paciente e ele morre. Existia nessa rua tambéntenteira psicologa, ela recebe um paciente
gue pretende fazer uma viagem as montanhas afi. gegpsicologa diz para o paciente que
ele ndo deveria ir pelo caminho aonde se atrawesi®a pois a ponte esta ruim e ele podera

cair. O paciente assim mesmo vai pelo caminho déepa ponte se quebra, e ele morre.

Acredito que Zelinda inventou rapidamente essadtigst mas ela quis fazer um
paralelo entre a Biblia. Neste caso o novo testtomestaria relacionado a primeira psicéloga,

em que o deus que existe apos Jesus seria um a@esdfio e do amor. O velho testamento

! Apocalipse 19, @) cavaleiro do cavalo branco. Dripel em

https://www.bibliaon.com/apocalipse 1,%cesso em 10/06/2018.
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seria relacionado a segunda psiclloga, em queeedist deus muito severo e rigido. O
apocalipse seria como a terceira psicéloga, enaqueles que ndo seguiram 0s ensinamentos

dados por Jesus enfrentariam as consequénciaa do @iizo final.

Zelinda disse que a Cabala também é dividida esnpagtes, e que cada um desses
caminhos esta relacionado a conceitos parecidososoquais sdo as divisbes da Biblia. Ela
também explicou brevemente um pouco das alegon@estavam presentes neste trecho que
sorteamos, tais como a alegoria da espada, dargathy cavalo branco, da besta e do falso

profeta. Ela também aprofundou sua explicacdo smres seria a ideia de transmutacgéao.

Comeco o0 meu TCC com esse breve relato sobre omgueconteceu por dois
motivos. O primeiro é para provocar uma reflexadeétor sobre o apocalipse. Referente ao
modo em que a cultura cristd deu destaque no destkerseu livro sagrado, a questédo do fim
dos tempos, sobre a relacdo que existe entre luggano e a morte, e de como as alegorias
séo utilizadas para contar essa historia. Essexéeflse faz importante para a leitura deste
trabalho, pois os conceitos de tempo, morte, eoabegerdo aprofundados aqui.

O segundo motivo é que apods este dia comecei a wegu objeto de pesquisa com
outros olhos. Indiferente de concordar ou nao cenmmtarpretacoes de Zelinda sobre a Biblia
e dos comparativos com a Cabala percebi que exisi@iiplas ligacfes entre as religides, e
que a magia esta diretamente relacionada comihifidade destas ligacdes.

A nossa jornada terd inicio pela palavra Magiabusca em diferentes dicionarias
relacionada aos conceitos de arte e religido. Cagpmzfendmenos extraordinarios e
sobrenaturais, dados através de rituais, formigég;arias e encantos, tais como invocacao

de mortos e demonios ou protecdo dos mesmos.

Dentre as diversas temporalidades, a experiénoeaha perante a fé diversas vezes é
delimitada sobre uma linha ténue que separa adelega magia; o oficial e o oculto; a minha
e a do proximo. Em determinadas sociedades a wealéedultural é tdo vivida que essas
delimitacbes deixam de ser uma linha e passam amsararea sem definicdo, em que o

sincretismd e a toleranciaagem para encontrar o equilibrio e a harmonia.

2 (Dicionario Online de Portugués ) (Dicionario Alim§

% Conciliacdo de diferentes doutrinas, filosofias pmsturas. Ligado a relagdes de comunicagéo de
grupos sociais heterogéneos. Em que diferentesrasjtcostumes e tradigdes através do convivimdesem
adaptacdes perante o contexto social.
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Assim este trabalho ira analisar o periodo hisbadia reconquista da peninsula ibérica
no século Xlll. Ao considerarmos que a resultaateetonquista nao significa a expulsédo dos
arabes para além das novas fronteiras, mas umsgmde permanéncia e integracao destas
culturas sob a administracéo cristad. Desta forradewitorios da Andaluzia eram um espaco
de trocas culturais constantes entre diversos popoacipalmente entre os trés que
pertencem as crencas abradmicas: islamismo, judasmristianismo. Como Afirma Silveira
“[...] Encontramos na regido mediterranea mediewal dos maiores testemunhos de

convivéncia e/ou coexisténcia entre trés religiiesoteistas.” (SILVEIRA, 2009, p. 39).

As religibes monoteistas se dividem a partir dapastas de questbes fundamentais
para a compreensdo de um deus Unico e individhaeém, partem das mesmas indagacoes,
fator que as tornam semelhantes. O principio; Acéio; O regresso. Estes sdo os pontos de
convergéncia que se encontram no cerne da filoswédieval sob influéncia do pensamento
neoplatbnico. Escudé afirma em seu trabalho “Néopismo y Pluralismo Filoséfico
Medieval”, que estas questdes filosoficas a respitnatureza de Deus formam uma unidade
civilizatoria entre os credos. (ESCUDE, 2011, p. 3)

Por cierto, enel permanente discurrir monoteistaercac de lo divino,
losorigenespaganosestuvieron permanentemente f@gsenncipalmente a través
de Ias doctrinas de Aristételes y de los neoplatinde La AntigliedadTardia. Cada
sabio monoteista tomaba de Ilas fuentesantiguasle guraciocinio e
inclinacidnpersonalleaconsejaban, con um margerswdpnte de libertad, sin que
la medida de sudeuda con esos sistemas pagandsestpredeterminada por su
credo religioso, exceptoenlo que refiere al mosatei comun a lostres credos.
(ESCUDE, 2011, p. 3).

Escudé nos traz em sua analise que cada sabio esiaados trés credos abraamicos
se utilizava das fontes neoplatdonicas para respargiparadigmas divinos, tendo liberdade
para elaborar variacbes que se adaptem as esjgaalés de cada religido. Partindo do ponto
de analise em que as principais religides na Aadaldo século XllI possuem uma
confluéncia apresentada por uma corrente filosGdiceerior, de uma cultura considerada
paga, € valido aprofundar nossa jornada sobre @dinamento da filosofia neoplatdnica. Isto
sera fundamental para compreender como politicaligido se entrelacam neste periodo

historico.

Na busca pela resposta da pergunta o que € Deus8alidss monoteistas se
aproximaram do pensamento neoplatbnico atravéslatand® de Alexandria (205-270), ao

* Capacidade de aceitar e compreender diferenteicgwaculturais. Através da aceitacdo da
manifestacdo do que ndo se pode impedir, refeee@xpressao cultural, religiosa e social de cadigiguo.
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estabelecerem conexdes da natureza divina ao tmlceUno, aquilo que é transcendente e
perfeito que engloba todas as coisas existentessuplinteligéncia. Este conceito abrange
toda uma logica de funcionamento e movimento qyicaxas interacdes existentes entre o

Uno e sua cria¢éo, que é dado através do prindgp@nanacio. (ESCUDE, 2011, p. 10).

Na processdo, a emanacdo € um momento descenderteseguida de uma
conversdo daquilo que foi emanado em direcdo deosigem, hum momento
ascendente. Aquilo que emana do Uno volta-se pahaog e produz-se o Intelecto;
de modo similar, uma vez que o Intelecto alcangapmrfeicdo, emana algo de si
que, ao converter-se para o Intelecto, produz aA(llJPI; GOLLNICK, 2008, p.
14).

Um dos enfoques que Lupi e Gollnick abrangem am sbra “A teoria
Emanacionista de Plotino” é uma analise sobre aactegisticas que diferenciam o
emanacionismo teoria criacionista. Na oOtica criaisia, deus tem o papel principal de
interacéo, pois ele foi o criador de tudo, e néisba de raciocinio a humanidade esta em um
vinculo constante de dependéncia das vontades dbmis. Na Otica da filosofia
emanacionista, tudo que emana do Uno retorna-seopano, e o produto desse movimento é
o0 intelecto, logo parte da emanacéo. Isto é, a higdade que possui o intelecto é parte da
emanacao divina. Portanto o papel principal destac@io esta na humanidade, que tem a
capacidade de compreender as virtudes divinas (LGOLLNICK, 2008). Entender a logica
do emanacionismo é essencial, pois ela nos leeasamalidade principal deste trabalho que é
Afonso X o Sabio, reide Le&o e Castela na Peninbal&ca que reinou de 1252 até sua morte

em 1284.

O reinado de seu pai, Fernando Il o Santo (121252), foi ilustrado por diversas

operagfes militares, que deram a coroa de Castehaiar parte dos territdrios

mugulmanos do sul da peninsula durante a Recoaqiisitava-se, na realidade, de
uma confederacdo de reinos: Castela, Toledo, L&&ticia, Sevilha, Cdrdoba,

Murcia, Jaén e Badajoz, segundo os titulos reaifateando Ill, que deixou a

Afonso X a dificil tarefa de organizar os reinos ema unidade, bem como
defender as novas conquistas (SOKOLOWSKI, 20151 p).

O que Sokolowski nos traz, é que Afonso X era umnama que possuia a
responsabilidade de administrar um reino divididoteés religides diferentes. Diante desta
adversidade iremos estudar os projetos politicesegte gestor pb6s em pratica para unificar
este reino. Como disse anteriormente a recongu&iasignifica a expulsdo dos arabes para
além da fronteira, levamos em consideracdo qué gueeestamos falando € um rei cristéao,

alids, assumiu um legado de um projeto ja existentia reconquista.

No século XIII periodo em que a guerra era umadade continua, que contava
com a lealdade de homens ligados uns aos outrdagus de fidelidade, havia uma
demanda por unidade e coesdo em torno do rei. Afarso X assim como para
outros monarcas do século XIll, comprometidos coprajeto de centralizagdo do
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poder real, tratava-se de tentar diminuir a autdaoenos poderes dos grandes
senhores que, como vassalos do rei, contavam cdevacdo de seus proprios
vassalos (SOKOLOWSKI, 2015, p. 117).

Devido ao cenario de vassalagem e da influénciandéituicoes religiosas presentes,
0s projetos politicos de Afonso tém como caradteaiprincipal a centralizacdo do poder
decorrente da possivel fragmentacdo administratinea de suas estratégias € dada atraves
dassiete partidad um documento legislativo que demonstra algunsasp fundamentais

desta sociedade.

O projeto centralizador do rei, que através dosmrds de cada partida transparece as
complicagbes da disputa de poder. Silveira exm@icavés de uma andlise deste documento
que Afonso percebia o reino como um corpo, aond& can teria uma funcdo e espaco
definidos, e todos seriam importantes para o furasieento deste corpo. Entretanto neste
corpo social hierarquico e harménico definido sate partidaso rei é definido como a
cabeca, o coracao e a alma do reino. (SILVEIRA3201141,142).

A pratica da tolerdncia existiu na peninsula ll@@rauculmana e cristd. Uma
tolerdncia medieval, praticada com pragmatismo peitar um mal maior, mas que
ndo excluiu a possibilidade de reconhecimento dooocomo elemento que faz
parte de um todo maior, seja nas dimensdes do reinodo monoteismo.
(SILVEIRA, 2013, p. 136)

Sendo asiete partidaso documento principal legislativo deste reinoaads delas é
possivel perceber as principais preocupac¢fes astnaitivas. A evidéncia de uma delas é um
possivel levante do clero e da nobreza contra@ac@ara isso algumas das partidas contam

com o apoio das minorias para a defesa e paracohiamento do reino.

De acordo com a partida 2, Titulo 19, lei 3, pangleesivel a hipétese de que o rei

também esperava o apoio dos ndo cristdos contiavante da nobreza. Este apoio

nao poderia ser desprezado, j& que mouros e judtasam sob tutorado do rei, ou

seja, o rei deveria protegé-los, receber diretagnseis impostos, bem como possuia
suas propriedades. (SILVEIRA, 2013, p. 139).

Para manter a crenca, aqueles que ndo eram crid@siam pagar impostos
especificos, estavam sob a tutela do rei e istaimsuas propriedades. O que demonstra a
segregacao entre religides, mas também que o ceimava com esta diversidade religiosa
para sua manutencao. A questao €, por mais quessrivm preco para os infiéis manterem
o culto de suas crencas, é importante ressaltagxjsia a possibilidade legal de ser um infiel

dentro do reino cristao.

® (ALFONSOX, 1989), O texto contém um prélogo e geeidas, divididos em 182 titulos, num total
de 2.802 leis ou normas que regulam o sistema deedo(direito, uso, costume e jurisdicdo) e direito
eclesiastico, politico, administrativo, processaadil, comercial, matrimonial e penal.
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Outro fator que devemos analisar é que a pluradidatigiosa de Andaluzia iria além
das crengas abradmicas e do monoteismo. Atravésiddo islamico as influéncias pagas do
Oriente antigo, que por sua vez possuiam ligacdes @& india e o mundo Classico, se
sincretizaram com diversos saberes de um modoejadaptassem a realidade da peninsula
Ibérica. Isto &, os cultos planetarios e astrasagins a filosofia neoplaténica se difundiram
culturalmente, ao ponto de que estes conhecimeetdsrnaram reconhecidos por Afonso X
considerando a magia astral como uma das setdaséuagradas (AVILES, 2006). A difus&o
da magia astral e 0 aspecto legislativo de reguitag@&o desta ciéncia adotado por Afonso X

esta aprofundado no capitulo 2.

Neste cenario de pluralidade religiosa e disputa peder espiritual e temporal, o
pensamento neoplatbnico abrira as portas para ej@mstracadas relacbes entre o
monoteismo e o culto astral. O emanacionismo api@sgossibilidades filoséficas que
viabilizam o sincretismo religioso de diversas ¢een Através da légica de funcionamento da
emanacgao, existe uma linha de pensamento que &mgaim uma maior aceitacdo das
diferentes interpretacées do Uno e/ou Deus propgs¢do oficial de cada religido e suas

variacdes internas.

Se o intelecto é o produto do movimento da emanagioondicdo de que o intelecto
€ manifestado através da individualidade de cadd.ego a emanacado engloba as diferentes
compreensdes humanas sobre as virtudes divinastrabalho ira demonstrar a hipotese de
que a emanacao € um discurso que conversa considifidade de um rei medieval, como

Afonso X, transitar perante as religides de sewotei

Desta forma, € na corte de Afonso X que se cruzalostestes pontos. A partir do
interesse do rei de buscar sua legitimidade perartemplexidade cultural e religiosa. O
intuito de manter a unidade entre povos de divers@ncas resultou em grandes
investimentos para traducdo de obras arabes ecagl@ara o castelhano, estudos sobre
diferentes religides, e o desenvolvimento cult@anzdncado para a disseminagéo do projeto
centralizador. E sobre o método de disseminagée deshecimento que se encontra 0 NOSSO

objeto de estudo, e fonte primaria. Estamos falaladocantigas de Santa Maria.

As Cantigas de Santa Maria sdo um conjunto deosetatendas de tradicdo oral sobre
os milagres da Virgem. A producdo das cantigas itdéee® nos primeiros anos de reinado de
Afonso X. As primeiras cem cantigas foram condsiéntre 1257 e 1265, ap0s 0 numero
dobrar, se tornaram ao todo 427 poemas acompantieddeminuras e notacdo musical.
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Existem quatro manuscritos separados que presenasacantigas: O Codex Toledano que
atualmente se encontra na Biblioteca Nacional dpafis, sendo a primeira colecdo
elaborada apds 1257, contendo 128 composi¢coes otagao musicais em 160 folhas de
pergaminho. Existem dois cddices na Biblioteca Eskda Espanha, o primeiro com 417
cantigas com notacdo musical e ilustradas comuf@inluras, e o segundo com 198 cantigas
com notacdo musical e iluminuras. Além destes existodice de Florenca que contem 104
cantigas (SOKOLOWSKI, 2015, p. 113). As CantigasSdata Maria também estao presentes
em versos online em cantigasdesantamaria.com bas@adas no livro “Cantigas de Santa

Maria” de Walter Mettman.

E importante ressaltar que a existéncia mdltigla tbxtos das Cantigas de Santa
Maria sédo atreladas ao fator de aperfeicoamentpririeira versdo tinha como escopo um
conjunto de 100 Cantigas, e que foram sendo apaithasr e sofisticadas até chegarem a
versao final da compilacéo de 427 Cantigas aconguashde iluminuras, que posteriormente
sera intitulada de Cddice Rico (KLEINE, 2005, p).55

Deste modo em uma fonte possuimos trés tipos dadgem, e cada tipo com um
propésito distinto, mas que se complementam. Seledo Os poemas narrativos escritos em
galego portugués; as notagBes musicais que preseavatualistica da interpretacdo das
cantigas; e a mais curiosa para este trabalhtyragiuras, como presencas descritivas destas

histérias em imagens.

Dentro da expressiva obra poética de Afonso X degedestacar as Cantigas de
Santa Maria, compostas em sua corte, sdo 0 maurto de poemas medievais de
inspiracédo religiosa redigidos em galego-portugéésscolha deste idioma comum
pelos trovadores de Portugal e Castela superabarasiras locais e permitia que
esses trovadores circulassem entre as cortes tigtes reinos, que se tornaram um
foco cultural de destaque no século Xlll, fator qeéorca a funcao difusora e
propagandistica das Cantigas. (SOKOLOWSKI, 2015318).

O que Sokolowski diz a respeito da escolha do GaRagtugués como um fator para
contribuir a propagag¢ao maior das mensagens dagy@sncomplementa um dos argumentos
apresentados por Marina Kleine em seu trabalhodyl @ue es Fermosura de Espanna, no
capitulo que ela abrange o carater propagandidéicabra afonsina. Kleine ao considerar que
a grande maioria das pessoas era iletrada no s¥tilildevanta a hipétese de que grande
parte da producdao literaria de Afonso X feita prash@ntemente em idioma castelhano teve
alcance restrito a uma pequena parte da popul&gé@manto as cantigas por serem cantadas

possuiam o papel principal de difundir ndo sé ojepwocentralizador do rei, mas os
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conhecimentos gerados em sua corte e também deryaedo de uma memdria coletiva da
imagem do rei (KLEINE, 2005, p. 59,68).

Um exemplo da preocupacédo de Afonso X com a eflstile de propagacdo das
cantigas € apresentado por Silveira ao apreserdegumento de que a musica das Cantigas
nao estava restrita aos espacos do castelo realrtéd de Afonso X era uma corte itinerante.
Afonso morava sazonalmente em diferentes regidesgueeino, além de dirigir as cortes em
diferentes localidades. Familiares, Artistas, fonérios, 0 acompanhavam em suas viagens.
Em que Judeus, e Muculmanos faziam parte esseswisd 0s que trabalhavam para o
funcionamento da corte. Isto significa que as @astide Santa Maria eram interpretadas
musicalmente em diferentes partes do reino, e swiaes por artistas infiéis (SILVEIRA,
2009, p. 46,47).

Afonso possuia 0 conhecimento de que Maria era riape ndo somente para a
cultura cristd, mas também para os muculmanos. ®a@Bicretismo ocorreu também da
cultura cristd para a muculmana. Portanto mais estratégia com o poder de transitar entre
as religides. Entre os poemas, existem diversosaguesentam Maria como protetora dos
mouros, neles fica explicito que Afonso ndo buscaveonversdao dos mouros, mas que
houvesse condi¢cdes de coexisténcia. Tudo baseiasedem hierdrquica do reino, para
receber a protecdo da virgem basta reconheceraiatgade crista (SILVEIRA, 2009, p.
51).

Partindo da divindade principal das cantigas, donid que foram escritas, da
preocupacdo de que elas percorressem todo o repussdvel compreender que o projeto
centralizador de Afonso esta presente em cadehdgtaka abranger os diversos individuos de

Andaluzia.

Este trabalho tera o enfoque na cantiga 125 deaSdatia, “Muit e maior 0 ben
fazer”. Esta cantiga em especial possui 0s eleraargoessarios para compreendermos como
0 emanacionismo foi utilizado para manter o funamoento de uma sociedade plural e

religiosa, e 0 modo que esta sociedade interagmiica o préprio tempo.

A cantiga 125 traz a narrativa de um clérigo peatie de magia ou necromaricique

se utiliza da invocacao de demoénios para conquosaanor de uma jovem. O desfecho é dado

® Necromancia é considerado por Afonso X, nas giatidas como um saber estranho utilizado para
dominar espiritos maléficos (ALFONSOX, 1989). Coesrdemos neste trabalho que necromancia pode ser
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através de Santa Maria que concede a protecaceenjdevota e impede que o clérigo tenha
sucesso. Este trabalho prop8e-se a investigaralseuda fonte priméria as relagbes de poder
presentes nas alegorias da cantiga,tendo como daaseia problematica: as nuancas do
sincretismo religioso que permitem um clérigo assuom papel de praticante de

magia,levando em consideracdo o contexto histaeaodisputa do poder temporal e as
influéncias do neoplatonismo.A analise da Cantigfa dera feita em duas etapas: a primeira

tera o foco nos poemas narrativos e a segundadera foco a iluminura.

No primeiro capitulo, o papel, iremos estabelegearéir do titulo da Cantiga “Muit é
0 mayor bem fazer” caracteristicas da narrativa cpraparam magia e milagre. A partir
disto, através da compreensdo do funcionamentdegarea medieval, € estabelecido uma
discusséo tedrica sobre o conceito de tempo. Cénalddade de provar que o protagonista
da Cantiga 125, o clérigo e necromante, € uma agegeedieval para a experiéncia humana

no tempo.

No segundo capitulo, O pentagrama, sao apresentamlaslacdes entre o projeto
politico centralizador de Afonso X com seu proj€dtural, que estruturam a construcdo da
imagem do Rei Sabio. Através do entendimento dagincias neoplatbnicas e Salomonicas,
analisamos a imagem do pentagrama para comprearfdaecdo da iconografia da Cantiga
125. Com intuito de reconhecer a necessidade dsempga dos processos ritualisticos de
astromagia em iluminuras. Levando em consideragéanatadicdo narrativa da moral dada

ao uso de magia, com o destaque do pentagramanmauira.

Agora que o meu/minha caro/a leitor/a sabe aontie stmiado/a, e também aonde

ele/a ird chegar ao final de sua leitura, gostigidesejar uma boa jornada.

utilizada tanto para evocagdo de demdnios quamtoipteracdo com 0s mortos, pois ambos sdo espéitau
criaturas sublunares. Esta questao esta aprofurdada?.
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6 CAPITULO |- O PAPEL

Na gramética ao estipular um comparativo em unsefes adjetivos flexionam-se em
grau para indicar a intensidade da qualidade do ®eando comparamos a mesma
caracteristica a dois ou mais seres podemos companaigualdade, superioridade e
inferioridade. Na frasemiaior € a bencdo da Virgem Maria que o poder dobdeme a
obstinagdo do mal, podemos identificar os adjetibencdo e poder, estes adjetivos sdo
flexionados em grau de qualidade quando relaciaadaujeito. No caso a bencéo atrelada a
Virgem Maria possui conotacdo positiva, tanto natexto da cantiga quanto no contexto

histérico em que foi produzida. Sendo assim um @atjyo de superioridade.

A frase em questédo € o titulo e o refrédo da campigafaz parte da fonte primaria que
fundamenta a analise deste trabalho. Estamos atgntado investigando uma historia que
tem como destaque um comparativo, isto é, evidesuajaerioridades e inferioridades. Dentro
da l6gica medieval pode parecer 6bvio entendegrifgiado positivo dado a Santa Maria, e o
significado negativo dado ao demdnio e a obstindgémal. O que pode ndo parecer 6bvio €
que existe uma caracteristica que € utilizada faeex este comparativo entre estes dois ou
mais seres, e que esta caracteristica é descritaseaem dois adjetivos diferentes. Nesta
etapa a nossa jornada ira ter o seu foco em basmanpreensdo do porque esta caracteristica
se flexiona entre benc¢éo e poder. Esta distinc&dracd o entendimento da relagdo que esta

cultura possui com o tempo.

A Cantiga 125¢é a historia em que Santa Maria concede um milagrelérigo de
Auvergne. O protagonista possui um papel ambigeog @m clérigo a servico do bispo, de
certa forma ele é um representante da igreja, amméempo em que através de seus feitos
pode ser considerado um necromante, pois possudler ge invocar demoénios. Fungdes que
por seus valores colidem e tornam sua coexistgregaliar para a narrativa. Porém, usar o
conceito de representatividade é algo que nao &almssa analise, por estarmos tratando de
uma obra artistica e cultural medieval. O clérigoéito mais que um personagem, a sua
complexidade transpassa esta barreira. Para enteovglea razdo em que o papel de
necromante foi colocado para um clérigo sob coatet pluralidade religiosa é necessario

compreender o conceito de alegoria.
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6.1 A ALEGORIA

Ao analisarmos uma sociedade em que as esfergmsal, intelectuais, filoséficas e
até juridicas possuem o funcionamento pautado qatgtante compreensdo das virtudes
divinas, devemos nos ater ao modo que a crencardmedieval busca tais manifestacdes.
Em A Origem do Drama Barroco Aleméao,Walter Benjaifdi84), traz a teoria de que esta
crenca é baseada na ideia de que Deus manifestaiguaes através da natureza. Portanto,
cabe a compreensao humana interpretar as qualiéagesssas nas multiplas formas que a
natureza se apresenta. Esta interacdo resulta eancaomunicacao elaborada através de

signos.

A humanidade ao perceber os signos da natureza paskescrevé-los através de
simbolos, assim, os simbolos possuem um carateitkese de uma ideia, logo sdo signos
sobre signos (BENJAMIN, 1984, p. 184). A problemathistoriografica de Benjamin parte
do momento em que a arte ultrapassa a capacidagd@oessar somente uma ideia, e passa a
expressar também um conceito. Isto €, quando o®ofim ndo sdo suficientes para
contemplar a complexidade da obra, em determinediadicGes pode ser considerado uma

alegoria.

Leia-se agora um comentario mais detalhado, e sanméirecéo, escrito mais tarde
por Schopenhauer. "Se o objetivo de toda arte @draugicacdo da idéia apreendida
(...); se além disso partir do conceito € algo dedenavel na arte, ndo se pode
aprovar a pratica explicita e proposital de usaa obra de arte para a expressao de
um conceito: é o caso da alegoria ... Se portamitmagem alegérica tem também
valor artistico, este é distinto e independentevdlmr que possa ter enquanto
alegoria. Uma obra de arte desse género tem uno fiupl exprimir um conceito e
exprimir uma idéia (BENJAMIN, 1984, p. 183).

No caso, uma obra alegoérica por si, possui a cdpdeide exprimir multiplas idéias,
resultando no valor artistico, porém existem eldo®emela que agregam um conceito,
resultando no valor alegérico. Desta forma, o valegoérico funciona independente do valor
artistico, por mais que uma obra contemple os dBenjamin utliza da visdo de
Schopenhauer para elaborar uma critica a respeittivisdo entre expressao de um conceito
e a expressdo de uma ideia, que gera a distinc@lerma entre alegoria e simbolo. Para
Benjamin a alegoria ndo é uma técnica de ilustrgg@#oimagens, mas expressao, como
linguagem, e como a escrita (BENJAMIN, 1984, p.)184

Desta forma, o que faz o valor alegérico de uma @lader funcionar separadamente
do valor artistico? Benjamin utiliza da visdo deuer para estipular mais uma critica que

finaliza o seu entendimento de alegoria. Para @reazsimbolo possui uma compreenséo
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momentanea, assim como na natureza o seu enterndiagamtece de forma imediata, porque
ele simplesmente é. A alegoria é dada através de pmogressdo, uma sequéncia de
momentos, sdo camadas temporais que agregam cam@dsignificados, por isto é na

alegoria em que se compreende o mito (BENJAMIN4198187).

- quanto maior a significacéo, tanto maior a sdjeig morte, porque é a morte que
grava mais profundamente a tortuosa linha de demacc entre aphysis e a
significacdo. Mas se a natureza desde sempre estgita a morte, desde sempre
ela foi alegdrica. A significacdo e a morte amaderam juntas no curso do
desenvolvimento histérico, da mesma forma que agiam, como sementes, na
condicdo pecaminosa da criatura, anterior a GBEAJAMIN, 1984, p. 188).

Através da natureza a humanidade compreende asssigre os traduz em simbolos.
Entretanto, a natureza esta sempre sujeita a n8atelo a morte o fator que estipula o fim de
um tempo, portanto, a natureza possui uma progressda sequéncia de momentos, bem
como a alegoria. Para Benjamin,a morte é o qubuatsignificacdo as coisas, por isso a

natureza € alegorica devido ao fator do temporefife do simbolo, que possui carater eterno.

Entdo, a alegoria € um fenbmeno temporal, sdo casrael significados dados através
de uma progressdo de momentos. A compreensdogl@ialsomada ao tempo a torna uma
forma de expressdo que funciona independente do, mendo a sua prépria linguagem e
escrita capaz de contemplar o mito. O que nosdevprotagonista da cantiga 125, o clérigo
de Auvergne que se encaixa em todas estas condpgiieisso ele ndo é um personagem, ele

€ uma lenda medieval, um ser capaz de transitay dnas dimensodes.

Mas o que fazer quando as expressdes (geralmentedocoensdes de frase, de
narragdo e ndo de simples imagem) que mesmo titeréé poderiam fazer sentido
e as quais o interprete é, no entanto, induzideribua sentido figurado ( como
exemplo, as alegorias?). Agostinho diz que devemnessentir o sentido figurado
toda vez que a escritura, ainda que diga coisasligpgralmente fazem sentido,
parece contradizer a verdade da fé, ou dos bohsnges (ECO, 2012, p. 126).

A partir daqui passamos a analisar as caractessiiio conceito de alegoria de
Umberto Eco, a fim de posteriormente cruzar asrimégdes do conceito de alegoria de
Benjamin e identificA-las em nossa fonte. Dandoiagnproponho um exercicio partindo da
memoéria do senso comum, fazendo um levantamengseito das atividades e funcdes

atribuidas a um clérigo, e depois do que se atalwmn necromante.

A respeito das funcdes e das responsabilidadesimuelérigo possui: partindo dos
principios e valores que a religido crista atrad@Biblia: sobre a questdo da castidade ea
missdo de evangelizar e servir os fiéis. Este &argo associado a orientagdo espiritual da

populacao, e incorporado a uma hierarquia instihadi Todas estas caracteristicas podem ser

23



atribuidas a um clérigo, ndo necessariamente stas descritas na cantiga, mas por se tratar
de um clérigo nds levamos todas estas camadasgd#icsidos em consideracdo. Este
fendbmeno faz parte de uma construcdo temporalteralie todas as atribuicdes que estao

conectadas ao posto de um clérigo.

O mesmo exercicio podemos fazer referente as atigglatribuidas a um necromante:
comecando pela capacidade de evocacdo de espirélédicos, sejam eles deménios ou
contato com espiritos de mortos; o dominio dos reabeaturais pra conseguir fazer tais
feitos; Estas sdo funcdes associadas a capacidedi@daora entre entidades sobrenaturais.
Novamente esta série de caracteristicas ndo estétds na cantiga, tampouco o clérigo de
Auvergne é mencionado como necromante. Mas aoifidannos sua capacidade de evocar
demdnios atribuimos a ele toda a construcéo terhparaltural de possiveis praticas de um

necromante.

Ao estabelecermos este exercicio de comparacaonpsdentender as contradicdes da
boa fé sob um sentido figurado, apresentados pup 2gyostinho no argumento de Umberto
Eco, presentes na dualidade do clérigo de Auvelgxiste aqui uma relacdo entre mediador
espiritual, capaz de pela vontade prépria entrarcentato com espiritos, e de orientador
espiritual, em que orienta espiritualmente a pag@daatravés das determinagbes de uma
instituicdo, na qual ndo é usual as duas func¢dessatribuidas a mesma pessoa. Dentro da
relacdo de poder da hierarquia institucional dajayré mais conveniente que a instituicao
possua 0 poder de mediadora espiritual, e quem astaseu servico, apenas oriente
espiritualmente a populacdo o que foi resignado.i$am, os conhecimentos de astrologia
eram constantemente rechacados e criticados p&io, @ois 0 acesso de mediagao entre os
corpos sublunares e supralunares eram viaveiséatidestes saberes. Como explica Pontes
em Astrologia: da Rejeicdo Patristica a Apologékidieval, ao descrever os processos de
resisténcia cristd referentes aos estudos de agtok dos esforcos de adaptacdo para
viabilizar os estudos cientificos da astrologiatdemas universidades feitos por Alberto
Magno e Thomas de Aquino (PONTES, 1998, p. 286,287)

A questéao conflituosa das func¢des do clérigo dulagdes do necromante, atendem ao
quesito do sentido figurado da alegoria por Samjos#inho de contradizer a fé e os bons
costumes. O que nos leva a segunda parte da camepoede Eco sobre alegoria, referente a
correspondéncia do sentido figurado da alegoriarperum equivalente espiritual:
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Para estabelecer este discurso plastico, os iddalies das realizagdes figurativas
dos mestres goticos recorriam ao mecanismo dar@egogarantir a legibilidade
dos signos empregados estava a capacidade med@walher correspondéncias, de
reconhecer signos e emblemas na esteira da tradie&oaduzir uma imagem para
seu equivalente espiritual (ECO, 2012, p. 142).

Umberto eco traz a perspectiva da alegoria comactdg@de medieval do uso do
tempo para buscar em signos e simbolos um equieadspiritual. O que nos faz retomar a
nossa problemética sobre qual a razdo para qupeb f@ necromante seja colocado para um
clérigo em um contexto de pluralidade religiosar Boquanto, compreendemos que este
papel ndo é representativo, mas, na realidade,alegaria. Entdo, o que o idealizador da
cantiga quer expressar ao recorrer ao complexomsasa da alegoria? Quais sdo 0s signos
aprendidos resultantes em um equivalente espirgual ele busca expressar através deste

mecanismo?

Podemos encontrar esta resposta no mote da nardatiCantiga 125. A cantiga é um
comparativo, conta a histéria do milagre de SantidMao clérigo de Auvergne. A uma
primeira leitura, eu acreditava que o milagre eaeafa donzela, alias a Virgem defendeu a
devota sempre que pode. Porém, a donzela € umayitcnicamente, ela ndo fez nada que
contrarie 0os bons costumes, e o0 que fez foi saifkééncia dos demdnios. A obstinacdo do
clérigo em possuir a jovem donzela foi o que odegviar do seu caminho e utilizar o seu
poder para invocar os demoénios. Portanto, o mildgr&anta Maria foi liberar o clérigo de

seus proprios demdnios, de livra-lo de sua obsimag mal.

Sendo assim o clérigo é um orientador espirituadjuanto como necromante € um
mediador sobrenatural. Suas funcdes estdo ligadaeri®, no que se refere a questdo de
interacdo entre 0s que estdo vivos, e dos espditesnortos. A morte € aquilo que agrega
significacdo a natureza, o tempo. Portanto, a pesgo de momentos esta presente tanto em
seu oficio, quanto na natureza. Mas, acima de tléo¢ um humano, por estar sujeito aos
erros das suas motivacdes pessoais, ele necessita thilagre. Esta relacéo entre motivacao
e as consequéncias que o clérigo de Auvergne essenvolvidas em 6.2, referente ao

conceito de presenca e de cosmologia.

Deparamo-nos novamente com camadas sobre camadisigd de Auvergne € um
humano que trabalha com o sagrado através da matw@eesta relacdo do seu trabalho e a
natureza é permeada pelas diferentes maneiragatag@ioc com o tempo. Concluimos que
como alegoria sua equivaléncia espiritual é a émpeia humana no tempo. Por isso, dando
continuidade a nossa jornada, precisamos entemteo funcionam e se apresentam estas
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relacdes da Cantiga 125 com o tempo. Isto nos trdidco desta etapa, em compreender
porqué o comparativo na cantiga é flexionado dreredo e poder.

6.2 O TEMPO

A ciéncia, ao definir um objeto de estudo, estarae desconsiderando tudo aquilo
gue o objeto ndo contempla. O que seria o estugleildegue nenhum objeto de estudo pode
contemplar o nada? Martin Heidegger responde estgupta partindo de dois pontos,
primeiro que pela interrogativa do existir € convaida a existéncia de quem a interroga, pois
para haver a negacéo de algo é necessario a |[@®agundo ponto € que quem interroga o
nada jamais poderd se aproximar deste objeto dedogstportanto chegara a uma
frustracdo(HEIDEGGER, 1979, p. 37).

O estar suspenso do ser-ai dentro do nada origipatep angulstia escondida
transforma o homem no lugar-tenente do nada. Téwosi somos nés que

precisamente ndo somos capazes de nos colocarigoglonente diante do nada

por decisdao e vontade préprias. Tao insondavelneefitdtizacdo escava as raizes
do ser-ai que a mais genuina e profunda finitudepesa nossa liberdade.

O estar suspenso do ser-ai dentro do nada origipaldoangustia escondida é o
ultrapassar do ente em sua totalidade: a transeeiadé

Nossa interrogacdo pelo nada tem por meta apegseos a propria metafisica. O
nome “metafisica” vem do grego tametaphyska. Egtpreendente expresséo foi
mais tarde interpretada como caracterizacdo darog@cdo que vai meta-trans
“além” do ente quanto tal.

Metafisica € o perguntar além do ente para rectlperanquanto tal em sua
totalidade, para a compreensdo (HEIDEGGER, 19742 g3).

A discussédo de Heidegger sobre metafisica se fpartante para este trabalho, pois o
objeto de estudo em analise possui um caratertdegibilidade, no caso, que vai “além do
ente quanto tal”. Enquadro a astromagia como uretollje estudo inatingivel, por se tratar
ndo somente de algo abstrato, como um conhecinbaseado em uma seérie de conceitos,
mas por ndo encontrar registros fisicos de um acwnénto real e material de astromagia. O
que encontrei foram documentos que descrevem @®$80S necessarios de elaboracao e
aplicabilidade da astromagia, ou relatos destestacionentos com suas possiveis resultantes.
O poema narrativo da Cantiga 125 se encaixa em alatororal dos acontecimentos
referentes ao uso de astromagia ou necromanciaiaBtaya iluminura da fonte primaria

possui uma descricdo dos processos ritualisticetatteracdo da astromagia.
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Por ndo podermos analisar a astromagia como ummiamd® material, fisico e
mensuravel, convido o/a leitor/a sair desta frgéivae como recomenda Heidegger,
transcender. Para nos aproximarmos da compreeasastrdmagia em sua totalidade iremos
fazer perguntas para o nosso objeto e fonte delestam o intuito de ultrapassar sua
totalidade material. O transcender nos levara atége de que para o medievo existe algo
além das imagens que ocupam as paginas do cOdicesgio a Cantiga 125. E que estas
imagens sao na realidade a prépria presenca adenasfia. Esta hipétese esta aprofundada no

capitulo 2 em 7.2.

Ao dar relevancia a discussdo abstrata sobre fidgide da astromagia, estou
trazendo um debate que antecede a sociedade dterbixiorico deste trabalho, o século
XIIl. Estou falando da divisdo Aristotélica entngbstancia e espaco. Este embate filosofico
sobre os limites de espirito e matéria para oslagopcos tomou um rumo completamente
diferente, ndo somente na compreensao do paradigasatambém geograficamente com as
influéncias que as escolas de tradicdo grega sediitm na Europa com a divisdo entre

ocidente e oriente dentro do império Romano (L2PQ1, p. 159).

A Escola de Alexandria inspirava-se nos métodogdaieos utilizados no Museu,
para estudar as obras classicas da literaturait&|énas buscava sua metodologia
mais imediata em Filon, o exegeta judeu que, naakldria contemporanea de Jesus
Cristo, usou e difundiu amplamente a interpretag@mliteral da Biblia. Os cristdos
alexandrinos seguiram seu exemplo, no que foraradims pelos estudiosos das
regides mais proximas: Egito, Norte de Africa, Asdle Palestina, onde tanto
clérigos como monges de modo geral adotaram aridegomo principio de leitura
da Escritura (LUPI, 2001, p. 157).

Jodo Lupi nos trds que a escola de Alexandria possa filiagdo a tradicao classica
platbnica e neoplatdonica, e que foi a escola qussypo a maior influéncia ndo sé do
cristianismo ocidental como das religides que ataeam em um deus Unico e indivisivel.
Sabemos que no medievo a busca constante pelae@mspo das virtudes divinas expressas
na natureza possui influéncia neoplaténica, atraeéegitimacdo de que existe uma ligagédo
entre espirito e matéria. Desta forma, grande mhrtespaco fisico ocupado pela sociedade
medieval & além de subsisténcia, uma forma de &nexm o sagrado, como as florestas, o

deserto, rios e montanhas.

7

A compreensdo ndo literal da Biblia pela decifragi alegoria € um dos
demonstrativos da tensdo existente entre espa@mpot esta tensdo é explicada por
Koseleck, ao definir categorias histéricas, explittao tempo em metaforas espaciais, sendo
elas Espaco de experiéncia e horizonte de expesddikOSELLECK, 2006):
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Tem sentido se dizer que a experiéncia provenidotpassado é espacial, porque
ela se aglomera para formar um todo em que mukirates de tempos anteriores
estdo simultaneamente presentes, sem que hajan@fea um antes e depois. Ndo
existe uma experiéncia cronologicamente mensurdvembora possa ser datada
conforme aquilo que lhe deu origem -, porque a cadmento ela é composta de
todo o que se pode recordar da prépria vida ou d dos outros.
Cronologicamente, toda experiéncia salta por cima tempos, ela ndo cria
continuidade no sentido de uma elaboracdo aditivgpassado (KOSELLECK,
2006, p. 311).

Para Koseleck, o espaco atual é aonde todos odeatpantos que possam ser
lembrados sdo incorporados constantemente nas domaeonais e inconscientes de
comportamento. Como o conhecimento € transmitidagpoacdes e instituicdes, as acdes do
ser no espaco tém influéncias pessoais de recardagas também impessoais como de
experiéncias alheias. O presente € 0 espac¢o quebangiversas camadas de experiéncias,
por isso a categoria € nomeada de espaco de expari® que nos leva ao conceito de
horizonte de expectativa, a metafora do horizorda Bnha no qual se pode observar, porém
nao capaz de atingir, no caso ndo pode ser expddade mas ela depende de que o
observador esteja situado em um local para congelapk este local € o presente.

Isto pode ser ilustrado com o auxilio de uma olmghu corrente. A heterogenia dos
fins — “em primeiro lugar as coisas acontecem difex, em segundo lugar diferente
do que se pensa’ - , esta determinacédo espec#icgeguéncia temporal historica,
baseia-se na diferenca entre experiéncia e expectayma ndo pode ser
transformada tranquilamente na outra. Mesmo que restultado seja formulado
como uma proposicdo irrefutavel da experiénciag d€lo podem ser deduzidas
expectativas rigorosas. Quem acredita poder deduzis expectativas apenas da
experiéncia, esta errado. Quando as coisas acantdiderente do que se espera,
recebe-se uma licdo (KOSELLECK, 2006, p. 312).

O ser através da soma das experiéncias pessaafEessioais possui a capacidade de
formular acima do que nédo foi experimentado, avigdes das quais contemplam medo,
desejo, vontade, inquietude, curiosidade, esperaieato as experiéncias quanto as
expectativas interferem nas agbes do ser no peeseottanto uma alimenta a outra. Pois,
toda a vez em que se rompe um horizonte de expectatia-se uma experiéncia nova
(KOSELLECK, 2006, p. 313).

Desta forma, retomamos a aplicabilidade destag@ass ao nosso recorte historico.
Como funcionam o espaco de experiéncia e o hoszdatexpectativa na Cantiga 125? A
resposta para esta pergunta esta diretamente kgada reflexao inicial da nossa jornada, O

Apocalipse.

A doutrina cristd do fim dos tempos impunha limitesansponiveis ao horizonte de
expectativa, ou seja, o futuro permanecia atrelmpassado. A revelagdo biblica envolvia
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experiéncia e expectativa de tal forma que elaspod@ieriam se separar. A ressurreicao dos
mortos no dia do juizo final implica que todas apeetativas que se projetam além da
experiéncia vivida ndo se referenciavam a este muedtavam voltadas para o além,
apocalipticamente concentradas no fim do mundogr@vante é que o ndo cumprimento da
profecia resultava na expectativa de que o ap@ealgqrorreria da proxima vez com mais
probabilidade, gerando uma constante de que atatpedrustrada do fim dos tempos ficava
incrustada no ciclo natural das geracdes. Iste éxperiéncias terrenas nunca colidem com as
expectativas, formando assim uma cultura com argalpeizacdo do espaco térreo e
indiretamente atrelada a constante significacgordsente (KOSELLECK, 2006, p. 315,316).

Para Koseleck, o horizonte de expectativas irdstarttiar gradativamente do espaco
de experiéncias a partir do momento em que a ideoldo progresso € instaurada. O
iluminismo traz a condi¢cdo de que a producédo deéexmento baseia-se na vontade humana
de transformar ativamente o mundo (KOSELLECK, 2(06317). Esta determinacéo do ser
de possuir a capacidade da mudanca do mundo lex@n#@ste cultural medieval em relacao
a cultura moderna, o que nos leva aos conceitdSuebrecht a respeito da sua divisédo e
distanciamento entre cultura de sentido e culterprdsenca em sua obra chamada “Producéo
de Presenca” (GUMBRECHT, 2010).

Ao apresentar os comparativos que descrevem adidsstas culturas, Gumbrecht
traz nove pontos que fundamentam suas tipologes;revendo assim nove categorias de
analise que descrevem a presenca na cultura medevajue cada uma delas se revela na

Cantiga 125 de Santa Maria.

Primeiro: A auto-referéncia predominante humanawna cultura de sentido é a
mente ou a consciéncia enquanto em uma culturaetenca é o corpo (GUMBRECHT,
2010, p. 106).

Podemos observar durante a narrativa da Cantigaaguéeracdo entre 0S COrpos
sublunares e supralunares possuem destaque maiarguestao psicologica dos personagens
e suas motivacdes. E possivel analisar este fatoréas do processo de tomada de decisGes
tanto do clérigo quanto da donzela. Que em difeeentomentos, para que as ac¢des sejam
concretizadas, é necessaria a intervencédo ou da Stmia, ou dos demoénios. Como se a

autonomia dos sujeitos estivesse comprometida.

Estrofe 23:
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E o bispo chegou 16go, | e disso-lle o novio: “Fol
soon de que casar quigenai-lo démo, que sempre sol
fazer mal aos que amjan' enganou; e porén mia prol

€ que 16go monge sejan algia abadia.”

A preocupacao inicial da donzela € a respeitoedocsrpo ser tomado pelo demonio,
por isto ela recorre a Santa Maria para que eladneeda protecdo. O clérigo ao desejar a
donzela e ter sua tentativa de persuadi-la frustracbrre aos demonios. A principio, o desejo
do clérigo em possuir a donzela resulta em uma s&&antervencao externa. Porém, ao final
da cantiga, apds o clérigo ter recebido o milagie justifica suas a¢bes para o0 bispo de um
modo a parecer que esteve sempre sob influénaamonio, ao dizer que o demdnio sempre

faz mal a quem ama e o havia enganado.

Segundo: Sendo a mente a auto-referéncia predotaieam uma cultura de sentido,
resulta na colocacéo do ser humano em uma posic@oteica ao mundo. Enquanto em uma
cultura de presenca é considerado que os corpemfparte de uma cosmologia ou de uma
criacao divina. Portanto, o corpo é parte integrale existéncia do mundo, sendo a matéria
sempre atrelada a um sentido inerente, que se féricmatravés da interpretacdo. O que

resulta na obsessdo do medievo pela ressurreigamaldos (GUMBRECHT, 2010, p. 106).

Gumbrecht se refere a cosmologia medieval como wmem sagrada dos
acontecimentos predefinidos pela vontade divina,sgpuda desde o inicio da criacdo até o fim
previsto no apocalipse. Os corpos se inserem gestaologia de uma maneira passiva aos

desdobramentos das expectativas sagradas.

Estrofe 24:

Desta guisa acordadpforon os novios, como diz
0 escrito; e o bispggue nom' avia Don Fiiz,
ambos los meteu en ordppor prazer da Emperadriz
do Céo mui groriosag foron i todavia.

Um exemplo pode ser dado no desfecho da Cantigaeh2Fjue toda a trajetoria do
clérigo e da donzela faz parte da condicdo em queswitado é a constante aceitacdo do
destino divino estipulado através de Santa Marigjual seria, ap6s 0 cancelamento do
casamento, ambos seguirem para funcdes eclestis®ate desta predisposicdo das
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influéncias dos seres e fendmenos supralunaresggod®lvinda da preocupacéo relacionada
a expectativa frustrada do fim dos tempos comenfmtaKoseleck anteriormente neste

trabalho. O que complementa esta perspectiva dzssds do medievo pela ressurreicdo dos
mortos apresentada por Gumbrecht.

Terceiro: O conhecimento em uma cultura de sergidegitimo no ato em que o
sujeito interpreta 0 mundo, enquanto em uma cultlegpresenca o conhecimento s6 é

legitimo quando revelado, isto €, revelado por rdledes ou através de acontecimentos
independentes ao sujeito (GUMBRECHT, 2010, p. 107).

Estrofe 2:
O crérigo maiordomo | éra do bispo ben Dali
a cidad' en que morava | el; e éra i outrossi
tia donzéla fremosa | a maravilla, com' oi,
gue a Virgen, de Déus Madre, | mui de coraconaervi
Estrofe 3:
Des i sempre lle rogava | que lle mostrassiaatgn
per que do démo guardada | fosse; e a Virgen porén
II'apareceu e lli disse: | “Di ‘Ave Maria’ e ten
sempr' en mi a voontade, | e guarda-te de folia.”

O conhecimento revelado na Cantiga 125 e o0 seuicdii@mento possuem
desdobramentos de causa e consequéncias, queligatdms a funcdo de propagar um
costume de moral cristd. A donzela formosa queisel® coracdo a Virgem mae de Deus,
sempre pedia a Santa Maria que Ihe mostrasse umarmae ser protegida do demoénio. A
Virgem ao se revelar para donzela disse: “Diga Megia e pde em mim a tua vontade, e irei

proteger de atos insanos”. Esta oracdo protegezetioda primeira leva de demoénios que
nao consegue possui-la.

Estrofe 7:
Quand' entenderon aquesto, | 16g' ao crérigo sen al
se tornaron, e el disse: | “Como vos vai?” Disséligial;
ca tan muito € guardada | da Virgen Madr' esperital
gue 0 que a enganasse | mui mais ca nos saberia.”
Estrofe 8:
O crérig' outra vegada | de tal guisa os conjurou
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que ar tornaron a ela, | e un deles tan muit' andou
gue a oragon da Virgen | lle fezo que se II' ohrido
e ao crérigo & | o démo con alegria,

Os demobnios em sua primeira tentativa disseraml@ma que iam mal em sua
missao, pois a donzela estava muito bem guarddda/pgem Mae. Na Segunda vez que o
clérigo os conjurou, um dos demdnios conseguiu fea® que a donzela esquecesse a oracao
da Virgem, e a partir disto a donzela se tornomendlvel perante as acbes dos demodnios. As
consequéncias do esquecimento demonstram de fddéticd a relevancia da pratica das

oracdes a Santa Maria. Legitimando assim o conletmrevelado na Cantiga 125.

Quarto: A interpretacao do conceito de signo para aultura de sentido se aproxima
do conceito aristotélico enquanto em uma culturprdsenca esteja relacionado ao conceito
neoplaténico (GUMBRECHT, 2010, p. 108).

A alegoria € a ferramenta medieval de combinarosigp extratos temporais para
expor a equivaléncia espiritual da matéria. A ¢antll25, ao apresentara alegoria do
necromante, traz a compreensao medieval neoplatdoisentido inerente da criagao divina
presente em todos os elementos da natureza.Pari&s& signos na alegoria do necromante
sao utilizados para descrever a experiéncia humatempo, e contemplam através das acdes

magicas de invocacdes as conexdes entre matésjarace

Quinto: Em uma cultura de sentido os seres humamniendem a transformacéo de si
mesmos ou do mundo como vocacgdo, aonde a motivegiidta na alteracdo do mundo
através do comportamento humano. Ja em uma cadkupaesenca 0s seres humanos querem
se envolver na cosmologia por meio da insercaoi deaesmos, ou seja, a aceitacdo da
ocupacao de seus corpos no espacgo e das coisaet@msdo. Para uma cultura de presenca
o destino é uma determinacéo divina. Portanto aamgad ocorre através de dois meios, do
milagre e da magia, sendo a primeira externa sadentumana e a segunda ligada a acao do
ser (GUMBRECHT, 2010, p. 109).

No primeiro ponto utilizei da linha de raciocinie due a interacdo entre 0os corpos
lunares e sublunares tem destaque maior do quesaagupsicoldgica e as motivacbes dos
personagens na Cantiga 125. Podemos estendeindstgpdra demonstrar que os meios de
alteracdo da cosmologia, milagre e magia, esta@ldigy a0 comparativo que a Cantiga 125

possui em seu titulo e narrativa.
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Estrofe 4:

Ela fezo séu mandade usou esta oragon:
mai-lo crérigo que dixglle quis tal ben de coracon,
gue en toda-las maneirgsrovou de a vencer; mais non
podo i acabar nadaga oir nono queria.

Estrofe 5:
Daquesto foi mui coitadpo crérigu’, e per séu saber
fez ajuntar os diabg® disse-lles: “Ide fazer
com' éu a donzéla aj#¥gu’ esta noit' en méu poder;
sendn, eria redomd todos vos ensserraria.”

A relacdo entre motivacdo e acdo é apresentada meshento: O clérigo queria de
bom coragdo a donzela, que de todas as maneiras teonvencé-la, mas ela ndo o deu
ouvidos. Assim, o clérigo pelo seu saber, fez juosadiabos e disse a eles: “ vao fazer que eu
tenha a donzela esta noite em meu poder, sendwéreder vocés em uma redoma”. Gostaria
de dar destaque ao uso de trés palavras: Quebar 8goder. O clérigo por sua motivacao
de querer a donzela quebrou a cosmologia em fazaragdo pautada no saber que possuia. A
mudanca veio através da magia de evocar os demamnesfuturamente o deu poder de
atender as suas vontades. O destaque dado naa&Ch2figpara a motivacao e acao do clérigo
estdo ligados a uma conotagéo negativa, pois possolesequéncias negativas. Entretanto ao
analisarmos as relagBes entre corpos supralunaseblgnares através do milagre de Santa
Maria ao clérigo de Auvergne, percebemos que a ngadacorreu externa a vontade humana.

E que suas consequéncias foram positivas.

Refréo:
Muit' € maior o ben-fazer

da Virgen Santa Maria

que € do démo o poder

nen d' Gme mao perfia

Através do refrdo podemos estabelecer que o cotymarda Cantiga 125 entre

milagre e magia, pode se desdobrar como um comaarantre insercdo dos corpos na
cosmologia e motivacao de transformacao. Muito maio bem fazer da Virgem Santa Maria
gue o poder do Demonio e do Homem e sua obstirdgémal. Podemos concluir que o saber
do clérigo Ihe da poder para quebrar a cosmol@&g@ye isto resulta na qualificacdo de sua

vontade de transformacéo como o mal.
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Sexto: Sendo o corpo a auto-referéncia predomiremt@ma cultura de presenca, o
espaco € a dimensao primordial em que se negociretagio dos seres humanos entre si, e
entre seres humanos e coisas do mundo. Contradalama de sentido em que o tempo € a
dimensao primordial, pois é necessario tempo pareoscretizar as acdes transformadoras
(GUMBRECHT, 2010, p. 110).

Sétimo: Como o espaco é a relacdo primordial azdgéo dos corpos, esta relacdo é
transformada constantemente em violéncia. Em cpaitéda na cultura de sentido o adiar do
verdadeiro ato de violéncia é convertido em poderpaencial de negociacbes
(GUMBRECHT, 2010, p. 110).

A ligacao entre espirito e matéria neoplatbnicenasio ao argumento de Koseleck da
valorizacéo da experiéncia terrena perante a &¢étr da expectativa do fim dos tempos, séo
aspectos que agregam a esta analise a importéandianénsao espacial no medievo. O ponto
sexto se complementa com o sétimo ao afirmar gegpaco como dimenséo primordial da
interacdo entre os corpos tende a violéncia emauttara de presenca. Podemos identificar
esta tensdo entre os corpos no contexto histéequatucéo da Cantiga 125, a Andaluzia do
século XIlI, que esta passando por um periodo deagéo dos povos de diferentes crencas
que permaneceram ali apés e durante as expedigedescdnquista. Um exemplo, sdo as
Cantigas de Santa Maria, que funcionam como meipggandistico das ideias e esfor¢os de
Afonso X para que a unidade dos reinos se sobeeasaiiferencas da pluralidade cultural e

religiosa.

Oitavo: Em uma cultura de sentido o conceito deneveé inseparavel do valor de
inovagcdo e por consequéncia,surpresa. Em uma @ulirpresenca a inovacao equivale a
saida ilegitima das regularidades da cosmologiasecddigos da conduta humana inerente a
essa cosmologia (GUMBRECHT, 2010, p. 111).

Nono: O lddico e a ficcdo sdo campos em que asrasltde sentido apresentam a
caracterizagdo do comportamento humano, em queé® rdas acbes € baseada em uma
estruturagcdo de motivacdes através de um processsciente. J& em uma cultura de
presenca, a ordem cosmologica permeia que a matvaeja estruturada através da
quantificacdo daquilo que ndo esta disponivel, cemocdes, impressdes de proximidade, ou
escalas de aprovacao e de resisténcia (GUMBRECHID, . 111).
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A soma dos dois ultimos pontos de analise de Guoibsobre presencga nos levam a
conclusao desta etapa da nossa jornada. De comdpreziporqué o comparativo da Cantiga
125 e flexionado entre bencdo e poder. Em que posts esta pautada através do

funcionamento da cosmologia.

Segundo o ponto oitavo, a inovagcdo em uma cultargrdsenca € possivel quando
uma acao adversa ao codigo de conduta moral les@ida ilegitima da cosmologia. Os
Saberes que o clérigo de Auvergne possuia viatdhzaa alteracdo das regularidades da
cosmologia, em que o uso do seu poder magico féatar catalisador da quebra da
cosmologia.Podemos dizer que o clérigo é um seraaacteristicas mais préximas de uma
cultura de sentido, por ser capaz de provocar gévaEntretanto, o preco de criar inovagao

em uma cultura de presenca € equivalente a tera desviada.

O ponto nono, ao afirmar que o ludico e a ficcém c@mpos em que as culturas de
sentido apresentam o comportamento humano atragémativacbes tomadas por um
processo consciente. Ajuda a compreender o pomuéaeferir aos personagens da Cantiga
125 evitei utilizar a palavra representa, ou o edoc de representatividade. Como
exemplificado anteriormente neste trabalho, o fdas interacbes entre os corpos possuem
maior destague que a questao psicoldgica e mativalcha Cantiga 125. Isto porque ela é
uma obra medieval, nela ndo se contemplam motigggéeum processo consciente, pois as
condi¢des da logica da aceitacdo da cosmologigpednitem. A cosmologia permeia que a
motivacao seja estruturada através da quantificdgguoilo que néo esta disponivel, dentre os

exemplos de Gumbrecht desta “quantificacdo” est@dpaessao de proximidade.

A Eucaristia, ao invés, é um ritual de magia poe darna o corpo de Deus
fisicamente presente no centro de uma situaca@agagsomo deixei claro na segéo
anterior, s6 na teologia do protestantismo, nadrda era moderna, a Eucaristia foi
transformada num ato de celebracdo). Mas qual seljetivo de um ritual que

produza presenca real de Deus- se essa presencderdeus ja constitui um

enquadramento geral, uma condicdo da vida humana®ida resposta é que a
celebracdo da eucaristia, cotidianamente, ndo stiendacomo intensificara a ja
existente presenca real de Deus (GUMBRECHT, 201D13).

Através do questionamento de Gumbrecht sobre diabjga eucaristia, de como um
ritual que produz presenca de Deus, quando Dewest presente na condicdo da vida
humana. E possivel compreender o conceito de dicagio de impressio de proximidade. A
celebracdo da eucaristia cotidianamente atendeuasitq de quantificacdo, enquanto o
resultado de manter e intensificar a presenca des &nde ao quesito de impressédo de
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proximidade. Isto €, a producao de presenca éuésdip pela quantificacdo de atos capazes de

intensificar a impressdo de proximidade entre gsgblunar e supralunar.

Estrofe 1:
E desta razdn vadirei | un miragre fremos' assaz,
gue fezo Santa Maria | por un crérigo alvernaz
gue ena loar punnava | polos muitéssque faz,
e rezava por aquesto | a sas 6ras cada dia.

Esta producéo de presenca feita pela quantificdedmpressédo de proximidade esta
colocada na Cantiga 125. Na primeira estrofe égii®o clérigo de Auvergne louvava Santa
Maria pelos indmeros beneficios que pratica a Santdo ele rezava todos os dias, nas horas
da Virgem Maria. A quantificacdo é apresentadavésalo ato de rezar todos os dias e em
todos os horéarios de Santa Maria. A relacdo deacausonsequéncia também estd presente

qguando o clérigo comete uma falta, e se esquemEzdeem uma das horas estipuladas.

Estrofe 15:
Os esposoiros juntadpforon 16go, com' apres' ei,
e outro dia manngaasaron; mais, que vos direi?
Porgue pelo démo fora, | a Madre do muit' alto Rei
do Céo mui grorioso | 16go lle-lo desfazia.
Estrofe 16:
E por partir este feitpoid' agora o que fez:
O crérigo que disséra | sempre sas oOras, essa vez
obridou-xe-lle a nda; | mais la Reinna de gran prez
fezo que a sa eigreja | fosse, como ir soia.
Estrofe 17:
E u estava rezando, | pareceu-IlI' a Madre de Déus
e disso-Il": “Aqui que fazes? | ca ja tu hon é@seus
vassalos nen de méu Fillo, | mais éséabrsigos séus,
diabos, que che fezéron | comecar est' arlotia
O clérigo obteve éxito com sua magia de evocacamm®pulacdo dos demdnios, e
conseguiu casar com a donzela. Na estrofe 15 g“@itque havia sido feito pelo demoénio, a

mae do maior e glorioso rei do céu, logo o desfaf@omente apds o clérigo ter conseguido
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atender as suas vontades, e por consequénciaetarago de forma ilegitima a cosmologia, é
gue Santa Maria se revela para interferir na Sn@greverter o casamento.

As estrofes 16 e 17 apresentam as condicOes pareekcdo de Santa Maria: “O
Clérigo, que sempre havia rezado em todas as tarAse Maria, naquela ocasido esqueceu-
se da nona hora, mas a rainha de grande premrezree ele fosse a igreja, como costumava
ir e, quando estava rezando, apareceu-lhe a maews. Aqui apresento duas hipéteses:
Uma é de que Santa Maria sO pode se revelar agmsn#logia ser quebrada; A segunda é de
que Santa Maria s6 pode se revelar a partir do mtuen que o clérigo esquece-se de rezar
a nona hora. Sendo que uma hipétese ndo necessatéagxclua a outra. Mas que ambas
demonstram a importancia destes atos de quanébcde impressao de proximidade em uma

cultura de presenca.

Retomando o ponto nono, a respeito do funcionamdat motivacbes. Sendo a
Cantiga 125 uma obra do medievo, ela ndo possairéter de representatividade, pois as
motivacBes através de um processo consciente samjrativeis com o funcionamento da
cosmologia. Isto €, ndo existem personagens queesesgem de forma ludica acdes
conscientes com profundidades psicoldgicas. Asuvagiies em uma cultura de presenca sao
fundamentadas na cosmologia, sdo estruturaragatda/quantificacdo daquilo que nédo esta
disponivel. Esta andlise se aplica as duas fadetasrsonagem principal da Cantiga 125 que
enquanto clérigo, suas motivagbes sdo pautadas uaatificacdo de impressdo de
proximidade entre os corpos sublunares e suprasnaxemplificados na sua devocédo a
Santa Maria. E enquanto necromante, suas motivagiepautadas na quantificacdo de uma
escala de resisténcia, de resistir mesmo que deafdegitima a aceitacdo da cosmologia,
exemplificados no uso da magia para evocacgao dérdem Podemos ligar o rompimento da
cosmologia ao argumento de Koseleck de que quamdongpe uma expectativa cria-se uma

nova experiéncia. Portanto, o clérigo é essa ngparg&ncia.

Como dito anteriormente neste trabalho, o clérigna@ alegoria medieval é ambiguo
e suas acdes contradizem a boa fé e os bons castiieepossui uma soma de simbolos e
significados através do tempo, sendo a equivaléesiairitual desta soma a propria
experiéncia humana no tempo. O funcionamento dgoa#& medieval esta diretamente
conectado com a producao de presenca. Por sereadasnde significados sob camadas
temporais, também atendem a ideia de quantificdgdque ndo estd disponivel, no caso o

tempo.
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Desta forma concluimos que a razdo em que o papatcomante foi colocado para
um clérigo sob contexto de pluralidade religioskeéroducao de presenca. A cantiga 125 e a
alegoria do clérigo de Auvergne possuem funcaoregepca. De intensificar a impressao de
proximidade do que nao é tangivel. Uma obra capgaraduzir a presenca de Santa Maria,

do tempo, e também da magia.
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7 CAPITULO Il - O PENTAGRAMA

No capitulo anterior concluimos que a Cantiga b25nedievo, possui capacidade de
producdo de presenca de Santa Maria, do tempomad&é. E de que o comparativo na
narrativa entre o milagre e a magia esta atrelaatmeaacado ou saida da cosmologia. Sendo o
uso da magia relacionado ao desvio de moral, pourserecurso ilegitimo da alteracdo da
cosmologia. Estas informacdes fazem parte da anddis poemas narrativos da Cantiga 125,
que possuem finalidade de transmissédo oral atida@susica,portanto de propagar o projeto

politico e cultural de Afonso X.

Além dos poemas narrativos, a Cantiga 125 comafpritmaria possui iconografia
em iluminuras descritivas. Presentes no codice donservado na biblioteca do El Escorial
na Espanha. Estas iluminuras descrevem quadrodaajoanas das estrofes da cantiga. Em
duas iluminuras aparece o clérigo de Auvergne nmembo da invocacao e barganha com os
demobnios. Estas duas iluminuras apresentam cdsdici@s que nao estavam presentes nos
poemas narrativos, que sdo a descricdo em detdseprocessos ritualisticos de magia

utilizados pelo clérigo.

Se a oralidade das Cantigas de Santa Maria, psupasracteristicas difusoras, tem
0 objetivo de propagacédo do projeto politico ewaltAfonsino. Levando em consideracéo o
alcance e acesso, qual o objetivo das iconografiamtivas das Cantigas no cddice rico? E
referente a conotacdo negativa da magia na CahZigaqual a necessidade da presenca dos

processos ritualisticos de magia nas iluminuras?

Para responder estas perguntas precisamos enterioh&iramente as relacdoes de
interacdo existentes entre o projeto politico dendd X e de sua producdo cultural. Desta
forma, poderemos sustentar a hipétese de que eadmé@o entre narrativa e documentacao
em iluminuras esta ligada a uma estratégia de wmtaconflitos politicos do contexto

historico, para estruturar a producédo de uma mencditural.
7.1 O SABIO

Afonso X o Sébio (1221-1284), filho de Fernando dllSanto (1217-1252) e de
Beatriz da Suabia (1205-1235), neto de Felipe dabi@urei da Germania(1176-1208),
Sobrinho de Luis IX da Franca, Bisneto de FredeBadaruiva do Sacro Império Romano-
Germanico e cunhado de Eduardo | da InglaterrauAsso reinado da Andaluzia apés seu

pai ter praticamente cessado as guerras da restaqa Peninsula Ibérica com a tomada de
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Sevilha (1248). Os reis castelhanos considerawrhesdeiros dos visigodos, e pretendiam
restaurar o antigo reino que havia sido esfacefsda invasdo moura. Com o intuito de
recuperar a antiga provincia romana da Muritanige gertencia a diocese imperial da
Hispéanica, e de possuir controle dos portos doelstde Gibraltar para evitar futuras
invasGes mouras, Afonso X tentou, logo no iniciosda reinado, invadir o norte da Africa.
Outra empreitada de Afonso X foi dedicar granddsress para a candidatura ao trono do
Sacro Império Romano Germéanico o qual tinha direiéo reivindicacdo por parentesco
materno. Ambos objetivos expansionistas foram fsa&ados, e colaboraram para uma crise no
final de seu reinado (KLEINE, 2005, p. 11,41). Ietis leva a pergunta, porque Afonso X é
considerado o Rei Sabio?

Além das pretensfes expansionistas ideolégicaswdea, Afonso X herdou a dificil
tarefa de manter as terras conquistadas e criarundade entre os reinos, dos quais eram
habitados por povos com uma rica diversidade @lltarreligiosa. Para dar conta desta
missdo, Afonso X elaborou um projeto politico qeeestrelaca com aspectos culturais. A
complexidade deste projeto resultou em avancogifees, juridicos, e literarios que mais

tarde seriam denominados de Renascimento AfonBIENIA, 2015, p. 135).

A politica praticada por Afonso X deve ser compdega tendo-se em vista um
panorama mais amplo, que diz respeito a centrélizap poder monarquico e da
formacdo do Estado moderno. Como demonstra Jose@tr&er em sua obra
classica As Origens Medievais do Estado Moderndzueopa ocidental sofreu
transformacfes profundas no periodo entre os sXIbXVI, decorrentes do
processo de centralizacdo politica. Varios fatm@stribuiram para que se desse
esse processo, dentre 0s quais o0 autor enumerapdcecimento de unidades
politicas persistentes no tempo e geograficamestieveis, o desenvolvimento de
instituicdes permanentes e impessoais, 0 consengelacdo a necessidade de uma
autoridade suprema e a aceitacdo da ideia de tpawsridade deve ser objeto da
lealdade basica dos seus suditos” (KLEINE, 20036j.

O requisito de uma unidade politica geograficavestpara a formacédo do Estado
Moderno é um elemento problematico para a Peniniséteca, pois a formacdo do dominio
do Rei Sabio era constituida ndo por um reino cauld, mas pela unido de oito reinos
menores, sendo eles: Castela, Toledo, Leon, Galibagdoba, Jaén, Sevilha, Murcia e
Algarve. Desta forma, Afonso X desenvolveu e cddsal instituicbes tais como a
Chancelaria e o Sistema juridico, que eram respeispelo desenvolvimento dos
documentos oficiais, econdmicos, e legislativos, &criptorium, responsavel pela producao
dos textos historiograficos, cientificos, e a opigética do rei Sabio. Estas instituicbes
funcionavam de uma maneira estratégica que emsoisgrontos visavam suprir a dificuldade
da unidade politica (KLEINE, 2005, p. 36,49).
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Um primeiro ponto € que, assim como a corte Afansianto a Chancelaria quanto o
Scriptorium funcionavam de forma itinerante, vigiajunto com o rei através de seus reinos.
As obras legislativas tais como o Foro Real, aie$tartidas e o Setenario possuiam papel de
difusdo do projeto politico centralizador de Afon&p que além da preocupacdo com a
unificacdo juridica do reino, estavam igualmentacienadas a unificacdo linguistica (e de
certa forma também religiosa). Estas obras foraodymidas no castelhano, a escolha do
idioma visava facilitar a comunicacao entre todapaates do reino. Outro fator a se destacar
€ que para compreender o sistema juridico Afongmmecisamos ligar ele as producdes
culturais do Scripitorium. Kleine levanta a hip&ete que provavelmente a Chancelaria e 0
Scriptorium ndo eram duas instituicbes separadas, uma Unica instituicdo com funcéo
dupla (KLEINE, 2005, p. 44,46).

Suas compilacdes legislativas, historiograficagtipas ou cientificas nao podem
ser compreendidas de forma isolada, mas sim cotegradoras do que Francisco
Marquez Villanueva denominou de “projeto culturdé Afonso X, que o autor
considera como uma extensédo de seu projeto pol8egundo Marquez Villanueva,
0 Rei Sabio acreditava que seu povo se encontraié @e um patrimonio

intelectual e que ele tinha a responsabilidaderalesinitir e tornar acessiveis os
saberes antigos perdidos (KLEINE, 2005, p. 46)

E referente a preocupacio de Afonso X de resgataaloeres antigos, transmiti-los e
os torna-los acessiveis, € que o Scriptorium seatarma ferramenta para que o0s
conhecimentos pagéos Greco-romanos se adaptassansgram legitimados na peninsula
ibérica, através das traducdes e recopilacbesedtsstarabes para o castelhano. Dentre eles
encontram-se: O Libro Del Saber de Astrologia; Asblds Afonsinas, que ampliaram e
corrigiram as observacdes do astronomo cordobésyjdied O Lapidario, um tratado sobre
as propriedades magicas das pedras; E O Picatrirgt@do arabe sobre as propriedades
magicas dos planetas e das estrelas (KLEINE, 20050).Afonso X se faz presente de
alguma maneira em todos os textos do Scriptori@a, &ssumindo autoria, colaborando no
desenvolvimento, ou aparecendo no prologo comdizdear da obra. Estas representacfes
reais, sejam nas obras juridicas, cientificas,atipas, contribuem para a difuséo e formacéo
da imagem do Rei Sabio. Porém, como afirma Peftaneéssariamente o ideal de sabedoria
adotado pelo rei veio da tradicdo arabe, e nemrifaldzia, mas latina do norte dos Pirineus,
através do renascimento carolingio (PENA, 201526).

Este ideal sapiencial era fruto de una teologidipalque procedia primeramente
del renacimiento carolingio y después del renacitiedel siglo Xll, siendo la

sintesis de dos tradiciones sapienciales diferet#egrecorromana (platénica) y la
judeocristiana (saloménica). Alfonso el Sabio esaidhr en esto de una tradicion
genuinamente europea y occidental y no un monaneatalizante, lo que no es
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Obice para que fuera un estudioso asiduo y entasisla avanzada ciencia arabe
de su tiempo (PENA, 2015, p. 126)

Pefia traz a ideia de que a construcdo da imageRed&abio é a juncdo de duas
tradicbes, da Greco-romana através da filosofiaplaginica, que ja foi mencionada
anteriormente neste trabalho e da tradicdo Judaist® a Salomoénica. As influéncias de
Salomao e as comparacdes entre ele e o rei Afonsst& presentes em diversas obras do
Scriptorium.Kleine, afirma que Saloméao e Davi s@@ersonagens biblicos mais citados na
obra afonsina, por serem referéncias de reis Sabisabedoria biblica evocada a respeito de
Salomao é referente a passagem que ele pede aeBeusm sonho sabedoria ao invés de
riquezas, vida longa ou morte aos inimigos. ApéeDeonceder o pedido, o relato do sonho
é seguido pela primeira demonstracéo de sabedoniai datravés do famoso julgamento das
duas mulheres que se diziam mé&es da mesma cridhE3NE, 2005, p. 228,230). Salomao
também ¢é citado nas Siete partidas, seus dizemscaacados como um conjunto de
instrucdes, e estdo presentes na segunda partittaloot, em como deve ser o rei ao utilizar
suas palavras, e no titulo 5, em como deve serenresuas obras. Sendo o foco do titulo 5, a
maneira em que a sabedoria deve ser aplicada nos de um rei bom, virtuoso e devoto a
Deus (ALFONSOX, 1989). Pefia apresenta outro exemtigloomparacao entre Afonso X e
Salomao no prélogo do Libro de Las Cruzes, em qdéceéque se assemelha a Saloméo

aquele que busca propagar os saberes (PENA, 20130)p

Afonso X foi um monarca que utilizou a producaeriria como ferramenta para o
exercicio do seu poder. Os livros realizados noipBarium possuiam o papel de
transmissores da vontade real, se tornando o nddexeu projeto cultural, e contribuindo
para a propagacao do projeto centralizador. A imageal em cada obra afonsina contribui
para a construcdo das capacidades e funcfes d&&Re&. Formando assim, um carater
propagandistico destinado aos membros da corteezmbe a hierarquia eclesiastica (PENA,
2015, p. 121).

Para compreendermos a funcdo propagandistica deiaso do rei com a sabedoria
€ necessario identificar o tipo de audiéncia deacaldra, levando em consideracdo as
condicOes de producédo e seus meios de difusdmekddirma que os textos legislativos eram
agueles que possuiam maior numero de copias, nuticeerto grau de difusdo para que as
instituicdes juridicas e administrativas pudesseinc@-los em pratica. A Primeira crénica
geral, pelo modo em que é escrita, a0 pressupompuiniico através das coloca¢cbes do

narrador, possuem uma possibilidade de transmissflo Entretanto, a producdo poética
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afonsina das Cantigas de Santa Maria constitueraiar molecdo de musica medieval Ibérica
nao litdrgica. Isto é, foram elaboradas com o psdpode serem executadas perante um
publico, e sdo das obras afonsinas as que maiengiat propagandistico (KLEINE, 2005, p.
57,58). Portanto € através das Cantigas de Sarria §lee encontraremos a maior expressao
do projeto politico centralizador, perante a fartesenga da imagem do Rei Sabio na tradi¢cao
oral e também na iconografia gerada para as camiigaddice rico.

A Cantiga 125 nao possui diretamente uma repras&ntde Afonso X. Porém, por se
tratar de um conflito religioso, varios elementetarremetem ao projeto politico Afonsino.
Para estipularmos uma analise que busque compreamdiacédo da fungdo da cantiga como
tradicdo oral, e da cantiga como iconografia. Ecipoe estabelecer uma conexdo com a
importancia das influéncias neoplatonicas. Comaesstado pelo argumento de Kleine,
parte da tradicdo de Sabedoria da imagem real iadedwa influéncia platbnica Greco-
romana. O neoplatonismo nos trard respostas quectzon o uso das iluminuras com a
conexdo com o divino, e de propor argumentos gsiestem a hipotese de que a Cantiga 125
como um todo, faz parte da juncdo de diversos ameamtos produzidos no Scriptorium e

gue por consequéncia fazem parte da construcdagmogistica da imagem do Rei Sabio.

7.2 AIMAGEM

Lupi em seu trabalho “Iconoclastas, Antirréticosp €oder da Imagem”, menciona
que a questdo iconoclaSthizantina na Europa medieval tem relacdes comvisadi das
influéncias do pensamento aristotélico e neoplatrja citados neste trabalho. Através da
interpretacdo nao literal da Biblia, e da adocdoakggoria, 0 pensamento neoplaténico

viabilizou uma relagéo diferente referente ao wdithagens na cultura cristd do ocidente.

Essa funcdo moral e litrgica da imagem pode spresga, para falar em termos
atuais, como uma psicologia da relacdo crente-ictme imagem). Mas a

argumentacao dos iconodoulos comporta e analisaemt@gia da imagem que tem
mais a ver com a ontologia e que apresenta pel@sngois temas importantes: a
humanizacao do sobrenatural e a circunscricdo @oéquncircunscritivel, ou seja,

como dois aspectos da materializacao do espiritooree torna préximo do homem
aquilo que lhe é radicalmente superior e a0 mesmMpP® que sobrenaturaliza o
humano traz a forma (circunscreve) material Aquple, por estar na eternidade,
ndo pode ser limitado nem no tempo, nem no espateEnlogia da imagem é assim
uma Teologia e uma Ontologia que se constroi camdexos (LUPI, 2001).

" Movimento da quebra de imagens religiosas no im&izantino nos séculos VIl e IX, referente ao
conflito politico-religioso contra a veneragéo deries e imagens de cunho religioso.
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O paradoxo que Lupi se refere € a respeito da mgasdos seres sobrenaturais, ou
supralunares, em imagens de matéria de producdarfauno mundo fisico, ou sublunar. A
contradicdo remete ao paradoxo de substancia eimatére aristotélicos e neoplaténicos,
que ja foi explicado anteriormente neste trabafhénagem néo é da mesma substancia do
arquétipo ou modelo daquilo que ela representa, deaalgum modo, o comporta, porque o
torna presente. A imagem nao tem contato com @septado, ndo possui a mesma natureza,
mas entre eles existe uma relacdo criando um sdigigrado. Portanto as imagens medievais
na Europa ocidental possuem funcédo pedagogica@ardto de quem € representado. A
imagem tem a capacidade de exercer efeito moratj@m contempla e a venera (LUPI,
2001, p. 163).

A metafisica explicada anteriormente pelo conceigoHeidegger complementa o
argumento de Lupi, ao compreendermos que nas imagealisadas, existe algo além da
matéria, seja perante o material utilizado nos garghos, no caso me refiro as iluminuras,
ou no material utilizado pelo clérigo na producagpentagrama. Ao definirmos como objeto
e fonte a Cantiga 125, precisamos contemplar esarersalise aquilo que ndo esta na matéria
que a fonte ocupa. Desta forma a metafisica efdaigrada diretamente ao conceito de
presenca. Em que o pentagrama do clérigo posséiecanetafisico, de possuir atributos
astromagicos que vao além da imagem, que seraatidisz posteriormente. E relacionado a
iluminura, ela também possui carater metafisics possui o atributo de provocar a presenca

do que néo é tangivel sob a pessoa que a contempla.

Esta reflexdo sobre a natureza das imagens no voede faz importante, pois o
processo de criacdo de imagens para culto e adorag&ristianismo ocidental, decorreu
paralelamente ao processo de miniaturizacdo dagifstrais no Proximo Oriente Antigo, e
no século XIll, estes processos confluiram em mxxede elaboracdo de imagens magicas e
imagens de culto. Entender estes processos n@s daraompreensdo do uso da imagem

magica do pentagrama pelo clérigo, e da funcamm@ica da iluminura da Cantiga 125.

Como uma imagem de matéria inanimada poderia peesenca e os poderes de seres
supraluanres? A resposta esta relacionada a digdsfiprocessos, um é o0 processo artesanal
de confeccdo da forma da imagem, e outro € o Boadésalistico que converte a imagem a
presenca sagrada. Os rituais de animacéo de imagensompostos pelo uso especifico de
determinados tipos de minérios e plantas para feogo, e estdo relacionadas a sacrificios
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em periodos especificos através da observacdo demerdacdo dos astros. Estes rituais

foram preservados pelos arabes, que tiveram aagssg@s dos neoplatdnicos de Harran.

Mientras que los ecos de esta concepcion de lduasta pagana subyacian
eventualmente arraigados entre los cristianosyéstigios de los rituales antiguos
de consagracion de las estatuas se preservardmemeo arabe. El foco originario
de esta tradicion es un territorio inhOspito llamatarran que, probablemente por
su inaccesibilidad, constituy6 un Gltimo reductbmieganismo tardoantiguo. En esta
isla cultural se preservé el culto babilénico adasses de los planetas, cada uno de
los cuales poseia su propio templo en la ciudad.mf#mo tiempo, en esta
encrucijada de culturas, el neoplatonismo -quehlsanianos aprendieron de la
escuela de Simplicio, instalada en Harran traseetecde la academia platonica y su
efimero paso por Persia- les sirvidé para explicaustificar la practica de la magia
astral. El ndcleo de ese culto arcano lo constitlda ceremonias que tenian como
fin la vivificacion de las estatuas de los plan¢fagILES, 2010, p. 22).

Harran preservou conhecimentos de culturas pagadatacéo aos planetas e estudos
astrondmicos. As cerimbnias de animacdo das estaloa planetas confluem com o
pensamento neoplatonico, referente ao funcionandantoecéanica de interacdo de corpos do
emanacionismo. Um harraniano, Al-Kindi, é autooflea que sistematizou a antiga teoria de
simpati& universal, defendendo a teoria de que os corpsicds emanam raios que tem
influéncia direta sobre os objetos terrestres. &taapds passar por dominio Arabe passou a
miniaturalizar seus cultos, objetos e templos garderem continuar com sua crenca aos
planetas. As confec¢gbes passaram a se concentrarmagens sob pequenos objetos
denominados de talismas, que eram animados da memmaira que as estatuas. Esta
estratégia foi importante quando os sabios de ingragsaram a prosseguir seus cultos em
meio a sociedade muculmana. Este fendbmeno de ameiudtade entre imagens e arquétipos
celestes se difundiria mais tarde. Avilés afirma ga inicio do século XllI se estabeleceria a
crenca popular de que o momento astrolégico eraritapte para a criagdo das imagens
cristas, tal qual para o momento do nascimentacdd® de Afonso X ocorre uma confluéncia
de interesses por parte do Rei Sabio que possildliilustracdo de dois fendbmenos de
animacdo: das imagens animadas com virtudes sandastalismés com virtudes magicas. Os
rituais de animacgdo de imagens cunhadas em pedramamentos astrolégicos propicios
est&o presentes no Lapidario Afonsi, e no Librésieomagia (AVILES, 2010, p. 26).

El origen del esotérico conocimiento de tales cergas se atribuye cominmente a
Salomon, y los tedlogos de la época con frecuetmisideraran detestables tales
rituales, puesto que, como observa Alberto Magno, realidad entrafian la

invocacion de los demonios. Alfonso X es consciedgeese peligro: de hecho
cuando el mago de una de las ilustraciones de ks lde astromagia invoca a un
espiritu familiar se protege dentro de un rectamgugico, del mismo modo que un

8 Rituais de simpatia possuem relacdes com os egipeitambém servem para animagcéo de estatuas.
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monje nigromante de las Cantigas se protegia eningnlo magico. En la obra
alfonsi se repite la idea, con frecuencia plasneadanagenes, de que el poder de
los astros procede de Dios a través de los angafeduda tratando de conjurar asi
una posible acusacion de nigromancia (AVILES, 2@1@6).

Avilés afirma que o movimento de filésofos a padiir século XlI, tais como Alberto
Magno e S&o Agostino rechacavam a pratica de amnd& imagens dentre diversos motivos
por também estarem relacionadas & evocacédo de @emEnapontado que Afonso X sabia
do perigo destes rituais, em que na iluminura dod_de Astromagia um mago ao evocar um
espirito familiar se protege dentro de um retanguoégico. Do mesmo modo que 0 monge
necromante das Cantigas de Santa Maria se prategteo de um circulo magico. O monge
gue Avilés esta se referindo é o clérigo de Auverda Cantiga 125. Avilés conclui o
argumento dizendo que na obra afonsina se repeigiaade que os rituais de animacao de
imagens pelo poder dos astros procedem de Dewgsitlas anjos, e que esta afirmacao seria
com intuito de evitar acusacédo de necromanciaskstarmacdes, somadas com a origem do
conhecimento esotérico atribuido comumente a Saloné# corte afonsina nos levam a

analise da iluminura do clérigo dentro do pentagram
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Figura 1: lluminura Cantiga 125, recorte do pentagama

46



Figura 2: The Mystical Alphabets.

A figura 2 é retirada do livro A Clavicula de SaBmn que consiste em um grimério
que possui feiticos, encantamentos e rituais magidoautoria € atribuida a Saloméo, o
terceiro rei de Israel. O personagem biblico tgaeernado Israel por volta do ano 900 A.C.
Entretanto estudiosos datam a obra e seus pradipperiodo entre o final do século XIV e
o meio do século XV. Sendo que o0s manuscritos diegaram aos dias atuais sao
provavelmente do século XVI (MATHERS, 2015, p. 13).

A clavicula de Saloméo deriva da crenca de quéjadaico seria capaz de conjurar
espiritos elementais, anjos e demdnios, o que ten&ibuido para suas conquistas
e fortuna. A introdugéo traz Saloméo dizendo aftiesl Robo&o como ele recebeu
de um anjo, apos rogar a Deus, conhecimentos gueelimitiram conjurar espiritos
e fazer com que eles obedecessem suas ordensidd pledanjo, ele escreveu tais
conhecimentos em um livro — a Clavicula, termo goelatim significa “pequena
chave” — que ele divide entdo com Robéo e pedesgjacenterrado com ele quando
morrer. De acordo com a introducéo, assim é feita,Clavicula permanece oculta
até que certos filésofos babilénicos decidem renavasepulcro de Salomédo e
encontram o livro (MATHERS, 2015, p. 13).

Devido a datacdo como fonte da Clavicula de Salpmao podemos afirmar sua
autoria, e também definir que tipo de contato AfoAsteve com esta obra, ou se a obra ja é

um desdobramento do renascimento Afonsino. Levasta dilvida, pois ao comparar 0s
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escritos ao redor do pentagrama do clérigo de Amee(fig.1), com a tabela de alfabeto
mistico da clavicula de Saloméo (fig.2), encorgmelhanca entre a maioria dos simbolos
do pentagrama com os simbolos de duas colunadda:t® “Melachin”, descritos como a
escrita dos anjos; E com os simbolos dos “CaractaeEscrita Celestial”. Se levarmos em
consideracé@o a hipotese de que a Clavicula de Salénde fato anterior ao século XIIl, é
importante criar esta ligagdo entre a representdgdoconhecimentos de Salomdo em uma
obra Afonsina. Ou se considerarmos a hipotese deadDlavicula de Salomé&o é posterior a
ao século XIII, é interessante pensar que 0s camketos da producdo Afonsina possuiram
destaque ao ponto de influenciarem uma obra qukzsatribuir autoridade a Salomao. Nas
duas hipoteses a Imagem de Afonso X esta ligada $atbmao. Uma terceira hipbtese é de
que este conjunto de simbolos fazem parte de wadeg@io magica originaria que antecede a

Cantiga 125 e a Clavicula de Saloméao, o que néaesde estudos mais aprofundados.

Uma relagdo com o argumento de Avilés, em que a afonsina repete a ideia de que
a animacao de imagens pelos astros procedem deaaués dos anjos, com o fato de que
0os simbolos no pentagrama fazem parte de uma dongier simbolos denominada pela
Clavicula de Salom&do de “escrita dos anjos” ou rfesacelestial’. E que existe uma
possibilidade interpretativa de que o clérigo devékgne esteja evocando 0s anjos, para que
ocorra uma animacao da imagem que ele esta poaitisobre, o pentagrama. Avilés aponta
que os circulos magicos sao utilizados para a gaotde quem esta dentro. O que parece ser
plausivel, quando observamos que nas duas ilunsiqua o pentagrama aparece na Cantiga

125, os demonios estédo ao redor do circulo, seadine espaco da imagem.

A principio havia entendido que o pentagrama sezeiao parte integrante da magia
para evocagdo dos demdnios. Porém o objeto de utacdmw dos demobnios apresentado nos
versos da cantiga é a redoma. “Ide fazer com' danaéla aja logu' esta noit' en méu poder;
sendn, enia redomatodos vos ensserraria.” Considero que @mad o objeto que se
assemelha a um vaso ao lado direito do clérigotafeama levanto a hipotese de que o livro
nas maos do clérigo e a redoma sdo 0s objetos osqggca a evocacdo dos demonios, e que

0 pentagrama € uma imagem animada astromagicatEfo.

En el siglo XllI estos dos elementos como atributeda actividad magica son bien
conocidos: el aprendizaje de la magia como un donento secreto que se
transmite a través de ciertos libros de dificilemaxy el peligro diabdlico que las
acciones magicas entrafian. Es frecuente que lossnaijcen para protegerse una
delimitacidn del espacio del hechicero que no psedldraspasada por los espiritus
intermediarios que con frecuencia se invocan. L@ roaracteristicos son los
demonios, pero también los &ngeles pueden serrefiitBis a actuar con fines
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magicos. En el primer caso se encuentra la céedmena del monje nigromante que
se encuentra en la Cantiga 125, donde se visuaizzonjuro a los demonios en el
gue el monje se halla protegido dentro de un @rmdgico (AVILES, 2006, p. 63).

Avilés em seu trabalho La cultura visual de La raagin La Epoca de Afonso X,
reune diversas iconografias elaboradas pelo Sarigpit afonsino, referentes a magos
utilizando circulos magicos como protecdo no momemd magia, para que espiritos
intermediarios ndo possam ultrapassar a delimitdgdespaco do feiticeiro. Avilés afirma
gue 0 mais caracteristico é a evocacao de demparasatuar com fins magicos, assim como
o clérigo da Cantiga 125. Porém que existem doctagées de evocacdo de anjos, que na
tradicdo judaica possui maior frequéncia. Afonseeopilou um manual de “Cabala Prética”
judaica, o Libro de Los Secretos de Dios e o LibebAngel Raziel, repleto de invocacées de
anjos para fins magicos (AVILES, 2006, p. 63,65).

Um fator importante a se destacar € que nas Sateld#s, na partida 7, titulo 23, leis
1 e 2. Existe uma regulamentacdo do uso da as@olgpge se destaca por ser uma ciéncia,

que se diferencia do uso de necromancia.

Titulo 23: De los agoreros y de los sorteros y dg otros advinos y de los
hechiceros y de los truhanes

Leyl: Adivinanza tanto quiere decir como quereraopoder de Dios para saber |as
cosas que son por venir. Y hay dos maneras denadiza: La primera es La que se
hace por parte de astronomiia que es uma de t@sasies liberales; y esta, segun El
fuero de las leyes, no se prohibe usarla a los sque em Ella maestros y La
entienden verdaderamente, porque los jucios y asiimes que se Dan por esta
arte, son secadas Del curso natural de los plapetadds otras estrellas, y tomados
de los libros de tolomeo y de los otros sabiosspiafanaron em esta ciéncia; mas
los otros que son em Ella sabios no deben obraEleraunque se pueden esforzar
em aprenderla estudiando em los libros de los sahia segunda manera de
adivinanza es La de los agoreros y de los sorted®slos hechiceros que sacan El
aguero de aves o de estornudos o de palabrasgaddtaman provérbios, o echan
hechizos em metal o de cosa cualquiera, o adivenaicabeza de hombre muerto o
de bestie o de perro, 0 em palma de nifio o de mirgen. Y estos truhanes tales y
todos los otros semejantes de ellos, porque somdsodafiosos y engafadores, y
nacen de SUS hechos muy grandes dafios y malestiria prohibimos que
ninguno de ellos no more em nuestro sefiorio nallsde estas cosas, y otrosi que
ninguno sea osado Del acorgerlos em SUS casasemiodérirlos.

Ley2: Nigronancia, dicen em latin a um saber exirgfie es para encantar los
espiritus malos. Y porque de los hombres que seesin por hacer esto viene muy
gran dafio a La tierra y sefialadamente a los qm gréés demandan alguna cosa
em esta razén, acaeciéndoles muchas ocasiones espdhto que reciben andando
de noche buscando estas cosas tales em los lugar@8os, de manera que algunos
de ellos mueren, o quedan locos o edemoniadodip@rehibimos que ninguno sea
osado de querer usar tal enemiga como esta, pesjoe@sa que pesa a Dios y viene
de ello muy gran dafio a los hombres. Otrosi profobique ninguno sea osado de
hacer imagenes de cera ni de metal ni otros hexhizalos para enamorar los
hombres com I8s mujeres, ni para partir EI amor aganos tuviesen entre si. Y
aun prohibimos que ninguno no sea osado de dardsieri brebajes tales vienen a
muerte los que los toman, o pasan grandes efermedimdlds que quedan dafados
para siempre.
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Na lei 1, a astrologia é colocada como uma dasestds liberais, e que néo se proibe
0 uso da astronomia para adivinhar o futuro pateelag que sdo mestres nesta arte. E que é
proibido outros tipos de adivinhacdo que ndo sadapas nestes conhecimentos. A lei 2
define necromancia como um saber estranho utilipada encantar espiritos do mal, além de
diversas consequéncias negativas resultantes piésiza. Em especifico € proibido o uso de
imagens com intuito de produzir feiticos do malap@zer com que pessoas se apaixonem, ou
para quebrar o amor existente entre duas pessoas/amente a lei apresenta os resultados

negativos de quem faz uso desta pratica.

E interessante analisar que os limites entre aan@ajural, que remete a astronomia, e
da necromancia sdo permedveis, ao ponto de euistr regulamentacdo oficial para que
apresentem os limites do que é considerado ciéacdn que é considerado ilegitimo. A
necessidade do destaque dado para o0 uso de magji@per com que pessoas se apaixonem,
de certa forma demonstra a frequéncia que essesa@bateciam a ponto de serem proibidos

em legislagéo.

Isto nos leva ao embate de entender a Cantiga Q@B. perante ao carater da
oralidade, evidentemente possuia finalidade ma@diza, com o intuito de demonstrar as
consequéncias negativas do uso de magia pardiaestdgdas qual a finalidade da iconografia
da Cantiga 125, e quais os limites entre astromagmcromancia praticada pelo clérigo
apresentadas nas iluminuras? A cantiga 125 é ganien movimento praticado por Afonso X
de transformar a cultura literaria da magia em aoitura visual. Este movimento fazia parte
do contexto de tornar visiveis historias milagrosagrimonias magicas, com a finalidade de
produzir credibilidade para tais atos. Em parte @astigas de Santa Maria o proprio rei
aparece como testemunha dos ocorridos excepcidasisaravilhas praticadas pela Virgem.
E referente & magia astral,transformando os comeetos em termos figurados, Afonso X
criou uma referéncia de como praticar os rituaravaés de um testemunho visual das
potencialidades destas praticas. Sendo elas netmstpositivas ou negativas (AVILES, 20086,
p. 51). O movimento iconografico produzido por AdonX, além do intuito de tornar
verossimil os milagres e a magia, possuem um catatproducdo de memoria. E a maneira
em que a imagem do Rei Sabio esta relacionada emdnoto destes conhecimentos, e da
variedade de espacos que estas imagens de poddecupam, podem ser aplicadas a teoria
de Jan Assmann da formacgdo do mito através do itord® “constelacdo” ou “constancia
iconica” (OTTERMANN, 2005, p. 70).
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Nesta concepcao de mito, as “constelagdes” oucosisT que estdo na base de uma
histéria ndo sdo fungdes cujo significado residguita que atribuem ao enredo da
histéria. Antes, as constelacdes tém seu signiioath si mesmas e podem ser
separados por completo do enredo. Elas formam, cada por si, pontos de
aglutinacdo para “afirmacBes miticas” independenigs podem ser encontradas
tanto em textos quanto em imagens e, no caso éspatid Egito, até na decoracao
de santuarios inteiros. Cada constelacdo tem sa wiitolégica prépria, € a
iconografia e fraseologia mitolégica de uma culis&a perpassadas pelas imagens e
constelacdes fundamentais de um determinado ndto, e se pensasse nele no
sentido de uma citacdo ou alusdo cada vez que caparma determinada
constelacdo, um determinado icon. Cada mito referee um universo de
imaginarios, de maneira muito concreta elaboradoireagens, que se expressa
também fora dele numa abundancia de imagens, eittextos (OTTERMANN,
2005, p. 71).

O conceito de constelacdo de Jan Assmann, € defpeth presenca constante de
elementos de um icone recorrentes ao decorremgmoteem diferentes contextos, e géneros
literarios. Uma constelacao é formada pela jung@diférentes imagens, que funcionam de
forma independente a narrativa do mito, mas qua cath delas estdo conectadas entre si,
formando um universo imaginario. Trago esta ferrameale andlise, pois diversos autores
criam categorias de imagens para Afonso X, e ge®ma destas imagens resultam na
imagem do Rei Sabio. E que cada uma destas imagmnsstruida perante a representacédo do
rei nas mais diversas producdes textuais e icofiogsada obra afonsina. Kleine analisa
Afonso X dividindo suas imagens nas representagéd?ei Sabio enRex Prudensperante
as imagens da habilidade do rei em exercer suaddurde governo e justicaRex
litteratus perante as imagens do conhecimento adquirido gstachm o monarca em relagao
aos demais governantes, e da capacidade de dompwesia e as artes como rei trovador;
Rex Magister perante as imagens do rei entre as conexdes gjeiicentralizador e do
projeto cultural e a difusdo dos conhecimentos yrmbs (KLEINE, 2005, p. 13). Pefa
também cria grupos de imagens semelhantes do peglerde representacdo do Rei S4bio: O
arquétipo dd.itteratus rei sabio como governante clericalizado, piedosalto; O arquétipo
de Sophia/spientiado rei filbsofo governante e mestre de seu p@varquétipo d&hronesis
aristotélica, do rei como governante virtuoso edpnie (PENA, 2015, p. 113). Podemos
concluir que a constelagcdo das imagens de repaesentde Afonso X, estabelece um
universo imaginario de construcdo do mito do R&i&& vale destacar que esta construcéo
mitica néo foi feita posterior a sua existénciaagarscar legitimidade, como, por exemplo, é
feito na colecédo de mitos da Primeira Cronica Gesah legitimar a formacéo do império da
Hispania. Mas que a constru¢cdo da memodria cultlrd&tei Sébio foi estipulada durante o seu

reinado, enraizada no seu projeto politico cultural
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A memoria cultural é baseada em pontos fixos negus Até mesmo na memoria
cultural o passado nédo é preservado como tal, staspeesente em simbolos que
séo representados em mitos orais ou em escritess@ reencenados em festas e
gue estdo continuamente iluminando um presente enfamga. No contexto da
mem@ria cultural, a distin¢cdo entre mito e histdiésaparece (ASSMANN, 2008, p.
121)

Jan Assmann explica que a memoria cultural ndo passado como tal, como €&
investigado por historiadores e arqueologos, maseggloba o passado como é lembrado. A
mem©ria cultural transpassa geracfes, e dependsgj® representadas em mitos orais,
reencenados em festas, e de que possuam vincutterdedade (ASSMANN, 2008). Estas
definicbes de memoaria cultural de Jan Assmannzenfamportantes ao tentarmos definir a
funcdo oral e iconografica das Cantigas de SantdgaMa de concluir a problematica desta
etapa da nossa jornada. De entender a necessidauesgnca dos processos ritualisticos de
astromagia nas iluminuras da Cantiga 125.

Referente a funcéo iconografica das Cantigas déaSdaria, de fato 0 acesso aos
codices ilustrados restringia-se a circulos mugtne@os, mas existe uma possibilidade de
ampliacdo do acesso a partir do século Xlll. Ist@eve ao testamento de Afonso X, onde o
rei pede que os codices fiqguem na igreja onde @ego for enterrado. Sendo assim, apoés a
morte do Rei Sabio é muito provavel que as ilunaawenham sido contempladas por um
nimero consideravel de pessoas. E no testamenidodso X que ele deixa explicito sua
vontade de que as Cantigas sejam cantadas apaswosie nas festividades de Santa Maria.
Perante o testamento de AfonsoX, Kleine apreserigp@ese de Joseph T.Snow de que
Afonso X tenha deixado a posterioridade uma espfeitauto-retrato” através das Cantigas
de Santa Maria. De que a ontologia dos milagresieores da Virgem testemunhados pelo
Rei Sabio, formam um relato espiritual do qual ArX gostaria de ser lembrado. N&o
precisamente um “retrato” que um historiador pa@évantar perante documentos e outros
testemunhos, mas que o Afonso das Cantigas, éiudeatizado por sua intimidade e auto-
estima (KLEINE, 2005, p. 67,68). A analise de Sndas Cantigas de Santa Maria se
complementam com os elementos da construcdo da maecodtural de Assmann. Em que o
papel das Cantigas de Santa Maria e de sua icdr@ogantribuem para a constru¢cao da
constelacdo de imagens do rei em seu projeto allkugue a memdria cultural resultante

deste processo € a consolidacdo do mito do Reb Sabi

Ao analisarmos a funcionalidade da Cantiga 125 p&s moral, os conhecimentos
magicos estdo relacionados a um contexto negatiegiémo. Entretanto, devemos ressaltar
os diferentes aspectos que geram a contradicae amtarrativa da moral estipulada através
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dos versos da Cantiga e das aplicabilidades dagaasmquanto iconografia. Um primeiro
aspecto é da capacidade de presenca que as inpagsnem enquanto iluminuras do codice,
de produzir a presenca da astromagia para quenerspla o pergaminho. Um segundo
aspecto é que as iluminuras do pentagrama possoeheadmentos das duas tradicbes de
sabedoria, das quais apresentadas por Pefla comadfmmas do ideal do Rei Sabio. A
primeira € a Greco-romana, pela influéncia neopla&) explicita através da astromagia do
pentagrama, relacionada com os conceitos de enmeatg interacao de corpos supralunares
e sublunares e a segunda da Judaico-crista, gki@noia salomonica, explicita pela ligacao

das escritas do pentagrama com os escritos dacGlavie Salomao.

Ao considerarmos a teoria de Snow, referente aommifia das Cantigas como
funcionalidade postuma de construcdo de memoriarall podemos afirmar que por mais
que Afonso X ndo esteja representado diretamenteCaratiga 125, os conhecimentos
presentes nos processos ritualisticos da ilumidarpentagrama, fazem parte da construgéo
de memdria cultural do Rei Sébio. S&o parte intégrala constelacdo de imagens que

legitimam o conhecimento que Afonso X possuia.
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8 CONCLUSAO - UM BOM LUGAR

Através da andlise da cantiga 125 “muit é maioem azer” pudemos entender como
um projeto politico cultural colaborou para queirietismo e a tolerancia unificassem um

reino plural religioso.

Ao buscar compreender as variagdes entre magidagreibencao e poder, pudemos
concluir que o personagem principal da Cantiga dr#fuanto clérigo assumia um papel de
orientador espiritual e enquanto necromante assumigpapel de mediador sobrenatural.
Estas funcbes que por coexistirem na mesma peaBdayia ao clérigo a capacidade de
interacdo com a natureza e aquilo que da signéag natureza, a morte. O paralelo entre
natureza e morte é o tempo. Percebemos que pard®va o horizonte de expectativas
estava comprometido pela expectativa frustrada atopdmento da profecia do fim dos
tempos referente ao apocalipse. E que a colisie epectativa e experiéncia sao
necessarias para criacdo de novas experiénciamtiadicdo existente entre magia e milagre
sdo um paralelo entre aceitacdo ou a saida ilegilercosmologia. A saida da cosmologia s6
é ilegitima, pois estdo relacionadas a criacdo a@s experiéncias. De certa forma, por
provocar a mudanca da cosmologia através da susagéd o clérigo de Auvergne possui
mais caracteristicas de uma cultura de sentidaudalg uma cultura de presenca. Deste modo
concluimos que: por possuir contradi¢cdes da boeaféadas de significados dadas através do
tempo, o clérigo de Auvergne é uma alegoria. E gples movimentos de interagdo com a

cosmologia, o clérigo € uma alegoria para a expeaéumana no tempo.

Através da analise dos versos da Cantiga, foi wdatlp um exercicio para
compreender as caracteristicas de uma culturaedemga. Entendemos que em uma cultura
de presenca a motivacdo dos seres é dada atravpsuificacdo de coisas que ndo estao
disponiveis, com intuito de criar a impressao dexipnidade entre o mundo fisico e o
intangivel, ou entre os corpos sublunares e supaeds. Deste modo foi possivel concluir que

a Cantiga 125 possuia capacidade de produzir gre@sienSanta Maria, do tempo, e da magia.

Ao analisar a iconografia da Cantiga 125, pudemosipceender a razdo da
necessidade dos processos ritualisticos de astamaas iluminuras. Levando em
consideracao a contradicdo da narrativa da Caatigalacionar o uso da magia como um ato
imoral. A iluminura do clérigo invocando demodnioa gantiga 125 faz parte de um
movimento iconogréfico do conhecimento méagico. $emghentagrama a juncao de diversos

conhecimentos produzidos no Scriptorium, que egtémulados as tradicdes neoplatbnicas e

54



salombnicas. Ao entendermos que o cddice ricoas guminuras fazem parte do projeto
cultural afonsino de legitimacdo da memoria do &#iio, podemos comprovar a hipétese de
que a contradicdo entre a narrativa e a documentagiluminuras esta ligada a estratégia de
contornar conflitos politicos do contexto historicom intuito de estruturar a producédo da
memoria cultural. No caso da Cantiga 125, as ilumsi; do pentagrama fazem parte da
constelacao iconografica que legitima a imagem fd@%o X como rei Sabio.

A magia estudada no Scriptorium era composta petaasde conhecimentos de
diversas culturas. A influéncia neoplatbnica e emB como se constituia a equipe de
tradutores da corte de Afonso X viabilizou a trdcs saberes entre cristdos, mugulmanos e
judaicos. A astromagia € importante neste conteptis nela estd presente a légica do
emanacionismo. Uma teoria que coloca em destaqueelecto humano para desvendar
através da natureza as virtudes divinas. Destaafoaremanacionismo € um discurso que

conversa com a necessidade de Afonso X transitas peligides de seu reino.

Dentre as diversas temporalidades,a experiénciamarmperante a fé diversas vezes é
delimitada sobre uma linha ténue que separa adelega magia; o oficial e o oculto; a minha
e a do proximo. Em determinadas sociedades a wealéedultural é tdo vivida que essas
delimitacbes deixam de ser uma linha e passam armsararea sem definicdo, em que o
sincretismo e a tolerancia agem para encontrarudileip e a harmonia. A astromagia na
jornada de Afonso X foi um instrumento para suavas linhas que delimitavam os trés

credos abraamicos, e assim favorecer a uniao ests povos.

Somos uma sociedade de cultura de sentido no ¢ord=iGumbrecht, marcada pela
constante busca da mudanca através de nossas gigespede futuro.Oito séculos se
passaram desde o reinado de Afonso X na Andaluzaimolerancia religiosa ainda é
realidade no mundo e no cotidiano brasileiro, em tgureiros de candomblé e umbanda séo

invadidos e depredados acusados de bruxaria e megyia.

Este trabalho se fez importante, pois através ddisandas raizes do sincretismo
religioso em uma cultura de presenca, foi possdesitificar que as delimitacées da fé sao
uma questdo muito mais politica que espirituale Esttudo ao dar voz ao passado buscou
mostrar referéncias historiograficas de uma sodied@e encontrou solucdes para transpor as
diferencas com intuito de criar unidade. Acreditze geste tipo de narrativa mereca ser

evidenciada na histéria, pois ela nos auxilia araeferenciais. E através destes referenciais,
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como cultura de sentido, possamos criar mudangansformar a nossa sociedade em um

bom lugar.
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10 ANEXOS

10.1 TRADUCAO DA CANTIGA 125 DE SANTA MARIA “MUIT E O MAYOR
O BEM-FAZER”

Muito maior € a benc¢do da Virgem Maria que o pattedemonio e a obstinacdo do
mau.E assim sendo, vos contarei um belissimo miladpra de Santa Maria, para um clérigo
de Auvergne, que procurava louva-la pelos indmbereficios que pratica a Santa, e rezava
entdo todos os dias, as horas da Virgem Maria.é@gol era mordomo do bispo da daquela
cidade em que morava, e havia ali uma donzela,witavaamente linda, segundo eu ouvi,
que servia com todo coragdo a Virgem Mae de Desenipre lhe rogava que Ilhe mostrasse
de que maneira poderia estar protegida do deméradyirgem, por essa razao, lhe apareceu
e lhe disse: “Dize ‘Ave Maria’ e pde em Mim a tuantade, e hei de proteger-te contra atos
insanos”. A donzela fez como Ihe foi dito e agiumcessa razao, mas o clérigo, com tanta
forca de coragdo a queria, que, de todas as marneintou convencé-la, mas nada pode
conseguir, porque ela ndo queria ouvi-lo. Por istalérigo ficou muito contrafeito, e, pelo
poder que possuia, fez com que se reunissem assdialbes disse: “Ide, e fazei com que eu
possua a donzela esta mesma noite; caso conterivos encerrarei a todos em uma

redoma”. .......ccceee....

Quando se deram conta da situacdo, agiram semdelaisgas, e logo retornaram ao
clérigo, que lhes disse: "Entdo, que tal vos paseséduacao?” Disseram: “Mal, porque ela
estd muito bem guardada pela Virgem.” O clérigos lldesconjurou novamente, de tal
maneira, que voltaram a ela, e um deles tanto fiezopnseguiu que ela se esquecesse da
oracdo da Virgem, e o deménio voltou ao clérigo ebagria, dizendo: “O que nos mandastes
fazer, foi muito bem cumprido por mim, e hoje, régra muito dificil conseguir que a
tenhais.”E o clérigo disse: “Volta |4, amigo meufage com que eu a possua, porque que
sendo, logo serds morto.” O demdnio voltou rapidaene em seguida fez com que ela
adoecesse, e, na doenca, atormentou-a e a fex deftal maneira que seu pai e sua mae
teriam preferido vé-la morta; mas o clérigo, logbraria das maos do demonio e entdo ele
pareceu-lhe tdo formoso que quase enlouquece depnele, jA que o demdnio, cheio de
maldade, de tal maneira a excitou, que ela disssea@ai que se casaria em seguida com
aquele clérigo, e pediu-lhe a sua mae que imedattarenviasse alguém que o trouxesse, e
gue chamassem um capeldo que lhes tomasse osdemtoatrimbnio; caso contrario, que
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soubessem que, com toda certeza, com suas prap@se ante eles, ela se mataria. No dia
seguinte, logo de manha, fizeram vir o clérigolee @e bom grado, veio e Ihes pediu a filha
em casamento, e |lhes prometeu que, sem falta,alti@, domo dote, a grande riqueza que

possuia. ...........

Os esposos foram unidos rapidamente, segundo ée,seuno outro dia, pela manha,
casaram-se, mas, 0 que vos posso dizer? Porque loagia sido feito pelo demdnio, a Méae
do maior e glorioso Rei do céu, logo o desfaripaka desfazer o feito, vede pois 0 que Ela
fez. O clérigo, que sempre havia rezado em toddwrss da Ave Maria, naguela ocasiao
esqueceu-se da “nona hora”’; mas a Rainha de graede fez com que ele fosse a igreja,
como costumava ir e, quando estava rezando, apallez@ Mae de Deus e lhe disse: “O que
fazes aqui? Porque agora ja ndo es um dos meuwdoseem de meu Filho, posto que andas
entre Seus inimigos, os diabos, que te fizeram eempler esta patifaria e com esta serva
minha esperas casar-te, que ja esta ela no laifagad toda coberta de ricos tecidos. Isto ndo
sera para este ano, nem para este més; deixaestad e volta ao clero, e eu farei com que
venha o bispo agora mesmo por ti, e deves dizetdpe isto que eu te disse, e ele te
aconselhara adequadamente sobre o que deves &aargo perder tua alma; e se nao, Deus
se vingara de ti, por quanto quiseste a comparthdechonio.” Foi-se entdo a Virgem Santa
ter com a donzela ali onde dormia e disse-lhe: “dd@no ousas dormir tu que estas em poder
do dembnio, e meu Filho Jesus e eu devemos eseggaoaediatamente, louca, ma e insana?”
A donzela responde-lhe: “Senhora, 0 que desejades farei de boa vontade; mas como
deixarei a este de quem sou mulher?” Disse a Virgénmecessario que o deixes e que te
metas em um convento de freiras.” A seguir, a ndespertou-se chorando, e o que havia
visto, contou-lhes ao pai e a mae; e, depois, fleeltu que rapidamente a enviassem a um
mosteiro, porque havia ouvido a Virgem dizer que @& do seu agrado que se casasse. E o
bispo logo chegou e o noivo lhe disse: “Louco destar, jA que quis casar-me, mas 0
demonio, que sempre costuma fazer mal aos que fmmguem me enganou, € 0 que

realmente me convém é ser um monge em uma abadia.”

Desta maneira puseram-se de acordo 0s noivos, danaoescritura, e o bispo, que se
chamava dom Félix, meteu a ambos em ordens ragigselo desejo da mui gloriosa

Imperatriz do Céu, e ali permaneceram para sefhpre.

° Tradugéo livre do galego-portugués feita por DRelies, formada em Letras pela UFPR.
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10.2 VERSOS DA CANTIGA 125

Line
1

A WDN

0 N o O

10
11
12

13
14
15
16

17
18
19
20

21
22
23
24

25

Refrain Metrics

Muit' € maior o ben-faze8 A

da Virgen Santa Maria 7'B

qgue é do démo o poder 8 A

nen d' 6me mao perfia. 7' B

Stanza |

E desta razén valirei | un miragre fremos' assaz, t 7'|8 ¢
gue fezo Santa Maria | por un crérigo alvernaz | 87¢
gue ena loar punnava | polos muitdsshque faz, 7'|8 ¢

e rezava por aquesto | a sas o6ras cada dia7' B' |

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza ll

O crérigo maiordomo | éra do bispo ben dali7t| 8

da cidad' en que morava | el; e éra i outro$d €

tia donzéla fremosa | a maravilla, com'oi, 7'|8 c

gue a Virgen, de Déus Madre, | mui de coragfuisse 717'B
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza Ill

Des i sempre lle rogava | que lle mostrasgaaign 7' |8 ¢
per que do démo guardada | fosse; e a Virgémpat | 8 ¢
II'apareceu e lli disse: | “Di ‘Ave Maria’ ente 718 ¢
sempr' en mi a voontade, | e guarda-te de*folia.7' | 7' B
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza IV

Ela fezo séu mandado | e usou esta oraco@ @' |

mai-lo crérigo que dixe | lle quis tal ben deagén, 7' |8 ¢
gue en toda-las maneiras | provou de a venegés; mon 718 ¢
podo i acabar nada, | ca oir nono queria. 'B|7

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza V

Daquesto foi mui coitado | o crérigu’, e perssther 7' | 8 ¢
fez ajuntar os diabos | e disse-lles: “Ide fazer 7'|8 ¢
com' éu a donzéla aja | I6gu’ esta noit' enpoéer; 7' | 8 ¢
sendn, efia redoma | todos vos ensserraria.” 7|7B
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza VI

Daquelo que lles el disse | ouvéron todos gaanmp7' | 8 ¢
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26
27
28

29
30
31
32

33
34
35
36

37
38
39
40

41
42
43
44

45
46
47
48

49
50
51
52

e foron aa donzéla | e andaron-II' a derredp8; 7c

mais nada non adobaron, | ca a Madre do Salvaddr8 c

a guardava en tal guisa | que ren non II' enfipeec7' | 7' B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza VI

Quand' entenderon aquesto, | 16g' ao crérigalse' | 8 ¢

se tornaron, e el disse: | “Como vos vai?” D@sé'Mal;  7'|8 ¢
ca tan muito é guardada | da Virgen Madr' esphef' | 8 ¢

gue 0 que a enganasse | mui mais ca nés saberfial 7' B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza VIl

O crérig' outra vegada | de tal guisa os conjuro 7' |8 ¢

que ar tornaron a ela, | e un deles tan muiblan 7'|8 ¢

gque a ora¢bn da Virgen | lle fezo que se lidaor, 7' |8 ¢

€ ao crérigodo | o démo con alegria, 7|7B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza IX

Dizend': “O que nos mandastes | mui ben o pade2 éu, 7'|8 ¢
e oi mais de a averdes | tenno que non sergréwl’ 718 ¢
E o crérigo II' ar disse: | “Térna-t' al4, amigéu, 7'|8 ¢

e fais-me como a aja, | sendn, légo morreria.” '| 778

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza X

E o démo tornou toste | e feze-a légu' enfermar,7' | 8 ¢

e ena enfermidade | fez-la en tal guisa maj& %

gue séu padre e sa madre | a querian porén mafal 8 ¢

mai-lo crérigo das maos | muit' aginna llagolli 7'|7'B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza Xl

E entbn atan fremoso | o crérigo lle parecé® 7¢

que a poucas d' amor dele | l6go se non enssande| 8 c

ca o démo, de mal&@h | en tal guisa aencendeu 7'|8 ¢

gue diss' entdn a séu padre | que légo se&asari7' | 7' B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XlI

Con aquel crérigu'. E disse | a sa madre quemmam 718 c
por el l6go enviasse | e chamassen un capelan |8 &'

que lles as juras fezésse; | sendn, soubéssete pran 718 ¢

que l6gu’ entdn con sas maos | ant' eles seimatd' | 7' B
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53
54
55
56

57
58
59
60

61
62
63
64

65
66
67
68

69
70
71
72

73
74
75
76

77

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XIlI

Outro dia de mannaa | fezéron I6gu’ elies v 718 ¢
o crérigu’; e el de gradodovi e foi-lles pedir 718 ¢
sa filla por casamento, | e prometeu-lles sim fa 7' | 8 ¢
que lle daria en arras | gran requeza que avia. 7'|7'B
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XIV

E disso: “Casemos l6go.” | Mas diss' o padr@r;Nnais cras

che darei onrradamente | mia filla, e tu seerds 7'|8 ¢
come en logar de fillo; | e se éu morrer erdards 7' |8 ¢
mui grand' algo que éu tenno, | que ganneirgdratia.” T
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XV

Os esposoiros juntados | foron l6go, com' apies'7' | 8

(9]

(¢

e outro dia mannéa | casaron; mais, que va8 dir@' | 8

(¢

Porque pelo démo fora, | a Madre do muit' aéto R’ | 8
do Céo mui grorioso | l16go lle-lo desfazia. 77'B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XVI

E por partir este feito | oid' agora o que #®2:8 ¢

O crérigo que disséra | sempre sas oras, essa vé' |8 ¢

(@]

obridou-xe-lle a nda; | mais la Reinnade gremp 7' | 8
fezo que a sa eigreja | fosse, como ir soia] 7'B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XVII

E u estava rezando, | pareceu-ll' a Madre de Déu' | 8 ¢
e disso-Il": “Aqui que fazes? | ca ja tu nors &@s méus
vassalos nen de méu Fillo, | mais ésédosigos séus,
diabos, que che fezéron | comecar est' arlotia '|7'B
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XVIII

Que con esta mia criada | cuidas casar, pepeme7' |8 ¢
gue ja sé eno taamo, | toda ben cobérta dsalfré 7'| 8 ¢
Esto non sera dest' ano, | per bda fé, nenoeste 7' |8 ¢
mais leixa esta loucura | e toérna-t' a crerezia. 7'|7'B
Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XIX

E éu farei ao bispo | que venna por tilég'aca, 7'|8 c

7|7'B

718 ¢
718 ¢
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78 e di-ll' esto que che dixe, | e el bente ctmgel 7'|8 c
79 como non pércas ta alma; | e sendn, Déus sarairng | 8 ¢
80 de ti por quanto quisische | do démo sa comgania| 7' B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XX
81 Foi-s' entdn a Virgen santa | aa donzéla, aliu 7'|8 ¢
82 dormia, e disso: “Maa, | com' ousas aqui ddmir7' |8 ¢
83 que és en poder do démo, | e mi e méu Fillo Jesti | 8 ¢
84 te 'scaecemos mui toste, | louca, maa e santia?7' | 7' B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XXI
85 A donzéla disse l6go: | “Sennor, 0 que vos apréu 718 c
86 farei mui de b6a mente; | mais este, de que sodar, 718 ¢
87 com' o leixarei?” (diss' ela). | Diss' a Virgef:che mestér 7'|8 ¢
88 gue o leixes e te vaas | metetiammongia.” 717B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XXII
89 A novia s' espertou légo | chorando, e estovgque 7' | 8 ¢
90 diss' ao padr' e a madre; | des i mercee ltispe 7'|8 ¢
91 que l6gu’ en un mdesteiro | a metessen, peraonT' | 8 ¢
92 dizer aa Virgen santa, | que casar non lle@razi 7'|7'B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XXIlII
93 E o bispo chegou l6go, | e disso-lle o novidl“F 7'|8 ¢
94 soon de que casar quige, | mai-lo démo, quersestp 718 c
95 fazer mal aos que ama, | m' enganou; e porépngiia 718 ¢

96 € que l6go monge seja | eniagbadia.” 7'|7'B

Muit' € maior o ben-fazer...

Stanza XXIV
97 Desta guisa acordados | foron os novios, como @i |8 ¢
98 0 escrito; e o hispo, | que nom' avia Don Fiiz, 7'|8 ¢
99 ambos los meteu en orden | por prazer da Emperad 7'|8 ¢

100 do Céo mui groriosa, | e foron i todavia. 77H

Muit' é maior o ben-fazer*®.

19 versos da Cantiga 125, disponivel ktip://www.cantigasdesantamaria.com/csm/125/46esso em
10/06/2018
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10.3 ILUMINURAS DA CANTIGA 125







