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Dedico este texto a todos que acreditam e
defendem a cultura como um direito de
todos e n3o como um privilégio de
poucos.



Isso significa que todas as vezes em que
tocamos no patrimdnio e em suas
manifestagdes mais espetaculares,
tocamos na esfera politica, no sentido
mais forte, ndo apenas politiqueiro. E
preciso estar atento, pois a importancia
atribuida pelos politicos a um dado bem
cultural ou natural pode ocultar a seus
olhos a globalidade do patrimdnio e seu
papel no desenvolvimento. (VARINE,
2012, p. 117)
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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso pretende discutir a politica cultural materializada
no Centro Integrado de Cultura Professor Henrique Silva Fontes (CIC), inaugurado em 1982.
Assim, procura questionar o que permanece € o que mudou durante esse tempo. Desse modo,
a narrativa abordara o contexto de sua constru¢do, nos estertores da Ditadura Militar, como a
maior obra desse periodo com finalidade cultural em Floriandpolis. Busca-se discutir de que
forma o surgimento dessa institui¢do atende diferentes interesses, como os da classe artistica e
de produtores culturais, que clamavam por um teatro maior para a cidade, ou dos politicos da
época, que almejavam por meio das grandes obras se fortalecerem no poder. Portanto, o
espaco foi construido para abrigar diferentes equipamentos culturais, como museus, teatro,
cinema, galerias de arte, oficinas de arte e expressoes artisticas, tais como danga misica, artes
visuais etc. O CIC foi erigido no espaco que abrigava a antiga horta do Presidio da
Agrondmica, em uma area da cidade que se modernizava e tinha sua paisagem sensivelmente
transformada. Mas, dentro desse processo de construcdes de grandes obras — como o aterro da
Baia Sul, o Terminal Rodovidrio Rita Maria, a ampliagdo das pistas da Avenida Beira-mar
Norte —, quais as reais intengdes com a inauguracdo do CIC? O trabalho foi dividido em trés
capitulos; no primeiro deles apresenta-se breve contextualizacdo sobre a principal obra de
modernizacdo do centro de Florianépolis durante a década de 1970, que foi a construcdo do
aterro hidrdulico da Baia Sul, bem como das propostas de constru¢do de espacos de cultura
naquela regido de Floriandpolis, as quais antecederam a construcdo do CIC. No segundo
capitulo, abordam-se algumas das motivacdes para a constru¢cdo do CIC e a sua inauguracao.
No terceiro capitulo discute-se politica cultural no tempo da ditadura e seu reflexo no ambito
estadual, tal como sdo apresentados trés exemplos de projetos na atualidade da Fundacgdo
Catarinense de Cultura (FCC) que buscam ampliar o acesso ao CIC. Por fim, tendo em vista a
ideia de cidadania cultural apresentada por Marilene Chaui (2006), sdo feitas cinco sugestoes
para contribuir com a abertura do CIC por meio de projetos e manifestacdes culturais que sao
pouco presentes no espaco.

Palavras-chave: Centro Integrado de Cultura Professor Henrique Silva Fontes (CIC). Politica
Cultural. Cidadania Cultural. Teatro.



ABSTRACT

The following undergraduate thesis intends to discuss the cultural policy materialized in
Centro Integrado de Cultura Professor Henrique Silva Fontes (CIC), inaugurated in 1982.
Thus, it seeks to investigate what remains and what has changed in the institution by means of
a narrative that approaches the historical context of its building in the dusk of the Brazilian
Military Dictatorship, when CIC was designed to be the major cultural facility of the period in
the city of Floriandpolis. It also seeks to discuss how the coming of the institution fulfills
different interests, such as the artistic class’ and the cultural producers’ which would claim a
bigger theater in the city; or the politicians’, which attempted to stay in power by building
majestic edifices. Therefore, the place was built to house different cultural units such as
museums, theater, movie theater, art galleries, art workshops and a diversity of artistic
expressions such as dance, music, visual arts etc. CIC was erected in a space that used to
house the Agrondmica Prison garden in an area of the city modernized back then which had
its landscape noticeably altered. But what really are the intentions behind CIC’s inauguration
throughout this historical process of majestic public works, such as the Baia Sul land
reclamation, the Rita Maria Bus Terminal and the adding of new lanes on Beira-Mar Norte
Avenue? The work has been divided in three chapters. In the first one there is a brief
contextualization about the main public work that modernized the center of Floriandpolis in
the 1970’s, the making of Baia Sul land reclamation likewise the proposal of building new
cultural facilities in that region of the city, propositions that came before the building of CIC.
In the second chapter, there is a discussion about some of the motivations that lead to the
building and inauguration of CIC. In the third chapter the cultural policy in times of
dictatorship and its repercussions in Santa Catarina are discussed; and it is presented three
examples of recent projects of the Fundagdo Catarinense de Cultura that aim to increase the
access to CIC. At last, bearing in mind the idea of Cultural Citizenship proposed by Marilena
Chaui (2006), five suggestions are made to contribute for a democratic opening of CIC by
bringing popular projects and cultural manifestations which currently are not very common at
the place.

Keywords: Centro Integrado de Cultura Professor Henrique Silva Fontes (CIC). Cultural
policy. Cultural citizenship. Theater.
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1 INTRODUCAO

Quem se desloca do centro da cidade para o Norte da
Ilha através da Via de Contorno poderd perceber um
novo visual a altura do trevo préximo a Penitencidria do
Estado. O terreno destinado a abrigar o Centro
Integrado de Cultura recebe os ultimos retoques em sua
terraplanagem, com as obras devendo comecar a ganhar
ritmo intenso tdo logo essa etapa preliminar esteja
concluida. (CENTRO de Cultura, 1981, p. 4).

O interesse no tema de pesquisa aqui apresentado tem relacdo direta com a minha
atuacdo como musedlogo da Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC). Nesse periodo pude
participar do desenvolvimento do projeto de reabertura do Museu de Arte de Santa Catarina
(MASC), em 2011, e acompanhar outras etapas das obras de reinauguracdo do Centro
Integrado de Cultura Professor Henrique Silva Fontes (CIC). Nesses mais de sete anos como
servidor publico da instituicdo, ndo localizei nenhuma pesquisa voltada para a discussdo
histérica e nenhum espaco de memorial institucional sobre a implantacdo do equipamento
cultural', Surgiu assim o interesse de construir uma pesquisa sobre a implantacdo do CIC e
sua relevancia para o campo cultural na capital catarinense.

No decorrer da pesquisa, outras reflexdes e outros pontos também se tornaram
relevantes, entre eles: por que € importante pensar o acesso a cultura no Brasil e em Santa
Catarina? E por que pensar os espacos institucionais ou nao, no contexto de reflexdo sobre
democracia e cultura? Essas questdes nasceram do contato com as fontes, dos caminhos e das
possibilidades que elas indicaram.

Esse espaco cultural pertencente ao Governo do Estado de Santa Catarina, construido
mais de trés décadas antes — em um momento em que a cidade atravessava um processo de
ocupacdo imobilidria da Beira-mar Norte e de expansao para o norte da Ilha —, foi fruto de
uma proposta da constru¢do de um equipamento voltado para a cultura e, consequentemente,
como um dos componentes do continuo processo de modernizacdo e aperfeicoamento da
infraestrutura urbana da capital catarinense. Portanto, a criagdo de um grande teatro se fazia
urgente, sobretudo para atender as condicdes que se acreditavam necessarias para os melhores

espetaculos fazerem escala em Florianépolis.

' “Sob o aspecto da macrodinimica cultural, por equipamento cultural entende-se tanto edificacdes destinadas a
praticas culturais (teatros, cinemas, bibliotecas, centros de cultura, filmotecas, museus) quanto grupos de
produtores culturais abrigados ou ndo, fisicamente, numa edificacdo ou institui¢do (orquestras sinfonicas, corais,
corpos de baile, companhias estaveis, etc.)”.(COELHO, 1997, p. 546).
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Nesse sentido, uma das questdes mais recorrentes nos jornais do comeco dos anos
1980 ao se falar de cultura era a respeito da quase falta da realizacdo de grandes espetdculos
em Floriandpolis. Esses veiculos atribufam tal fato & auséncia de um grande teatro, e ainda
falava-se que os grandes eventos passavam direto de Curitiba para Porto Alegre, sem fazer
escala na capital catarinense.

As gestdes municipal e estadual na época tinham interesse no turismo de alta estagdo,
notadamente no verdao, com as praias como maior produto e destino. No comeco dos anos
1980, os jornais locais noticiavam que FlorianOpolis recebia, sobretudo, turistas estrangeiros,
destacando os argentinos como principais visitantes das praias florianopolitanas.

Também com intuito de beneficiar o turista, o prefeito Cordeiro falou sobre a
construcdo, ainda neste ano, préximo a horta da penitencidria, do Centro de
Convengdes, ou “Casa de Espetaculos”, como ele proprio prefere definir: “Trata-se
de um auditério com capacidade para 1.200 pessoas, coisa inédita em Florianépolis,
que ndo € de agora, vem necessitando de um local como esse para trazer grandes
shows, grandes espeticulos, que normalmente vao ao Parand e Rio Grande do Sul e

nem sequer sdo lembrados em Floriandpolis, que também ¢é uma grande capital”.
(CENTRO de convengdes, 1980, p. 5).

Desse modo, surgiu no ambito da administracdo municipal a ideia da construcdo de
um grande teatro em Florianépolis, com a capacidade de até mil lugares. Nesse processo
apareceu a proposta do Governo do Estado de Santa Catarina para a construcdo do CIC,
iniciada em fevereiro de 1981 pela terraplanagem do terreno e inaugurada em novembro de
1982.

O CIC, por ser considerado um dos principais espacos culturais do estado de Santa
Catarina, o maior da capital catarinense, faz jus, portanto, a uma reflexdo sobre os processos e
as motivacdes empreendidas para a sua constru¢do. Apoiada em fontes de jornais, de
relatérios e do projeto arquitetdnico, essa reflexdo pode contribuir para a memoria historica
desse equipamento cultural.

O governador da época assinou em agosto de 1980 a Lei n° 5.747, tomando
emprestados da Caixa Econdmica Federal recursos necessdrios para uma série de obras,
incluindo a constru¢do do CIC. Esta obra teve sua autorizacdo e seu inicio em fevereiro do
ano seguinte. A capital catarinense ndo ganharia apenas um teatro maior do que o Teatro
Alvaro de Carvalho (TAC). A ideia era construir um equipamento em um terreno de 53.000
m?2, no qual, além de abrigar um teatro com capacidade para mil lugares, seria instalado um
museu de artes plasticas, com oficinas de serigrafia, ceramica, marcenaria, atelié de desenho,

pintura e escultura, e uma biblioteca com uma escola de musica anexa.
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Dessa forma, pretende-se analisar quais foram as principais motivagdes para a
constru¢do do CIC, e buscar relacionar quais sdo as ideias e vertentes pretendidas para o
desenvolvimento cultural na época de sua implanta¢do. Fazia o CIC parte de uma politica
cultural, ou se tratava apenas de uma obra publica com finalidade intimamente relacionada
aos desejos eleitorais da elite politica da época? Importante frisar que a constru¢do do CIC
nasce dentro do periodo final da Ditadura Militar, instaurada no Brasil apds o golpe de 1964,
e atende em certa medida os mesmos principios de grandes obras do governo militar da época.

Esta pesquisa também se justifica por trabalhar com um espaco cultural que faz parte
do processo de urbanizacdo e expansdo da cidade, descentralizando em alguma medida a
oferta de lazer e cultura para fora do centro de Florianépolis, e ainda por se tratar de uma
pesquisa historica que contribuird com a historia desse equipamento cultural. Nesse sentido, é
importante lembrar a afirmac¢do do celebre historiador Marc Bloch: “o passado é, por
definicdo, um dado que nada mais modificard. Mas o conhecimento do passado é uma coisa
em progresso que incessantemente se transforma e aperfeicoa”. (BLOCH, 2001, p. 75).

Em relacdo ao recorte cronoldgico (1972-1982), a data inicial refere-se ao periodo de
urbanizacdo do centro da cidade, com destaque para a constru¢do do aterro da Baia Sul,
iniciada em 1972. No projeto para esse local, estava prevista a instalacdo de diferentes 6rgaos
publicos, entre eles um teatro, um museu e uma biblioteca. Dando continuidade, serd
abordada a assinatura da Lei n° 5.747, em 1980, pelo governador Jorge Konder Bornhausen,
tomando empréstimo da Caixa EconOmica Federal para obter recursos necessarios para a
constru¢do do CIC. Outro momento de referéncia para a andlise € novembro de 1982, quando
da inaugurag¢do do equipamento cultural. Esse recorte se faz necessdrio para se alcangar os
objetivos da pesquisa.

A presente pesquisa tem como aspecto metodoldgico a abordagem qualitativa e
exploratéria, que se desdobrou no levantamento bibliogrifico e documental. Essa escolha se
deu pela dificuldade de se encontrar estudos anteriores sobre o tema aqui estudado.

Pesquisas exploratérias sdo desenvolvidas com o objetivo de proporcionar visdo
geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado fato. Este tipo de pesquisa é
realizado especialmente quando o tema escolhido é pouco explorado e torna-se
dificil sobre ele formular hipéteses precisas e operacionalizaveis. Muitas vezes as
pesquisas exploratérias constituem a primeira etapa de uma investigacdo mais
ampla. Quando o tema escolhido é bastante genérico, tornam-se necessirios seu
esclarecimento e delimitacdo, o que exige revisdo da literatura, discussdo com
especialistas e outros procedimentos. O produto final deste processo passa a ser um

problema mais esclarecido, passivel de investigacdo mediante procedimentos mais
sistematizado. (GIL, 2008, p. 27).
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A literatura existente sobre o CIC € escassa e voltada sobretudo a arquitetura e gestao
publica, para desenvolver a discussdo em torno do tema desta pesquisa. O primeiro trabalho
localizado foi a dissertacdo de mestrado de autoria de Adriana de Medeiros (1998), intitulada
Identificacdo de riscos ambientais em espacos cénicos: o caso do Centro Integrado de
Cultura — CIC. (Fpolis, SC.). Nessa pesquisa a autora identifica o risco ambiental em
espacos cénicos utilizando o CIC como objeto de investigagao.

A segunda pesquisa, também uma dissertacdo de mestrado intitulada Acessibilidade
espacial em centro cultural: estudo de casos, de autoria de Aila Seguin Dias Aguiar de
Oliveira (2006), realizou a discussdo sobre acessibilidade em centros culturais a partir do
estudo de caso do edificio-sede da Fundacdo Cultural do Pard Tancredo Neves (CENTUR),
localizado em Belém (PA), e o CIC. Esse trabalho € importante para se entender
conceitualmente o que € um centro de cultura e, sobretudo, a dimensdo multifuncional desses

espacos culturais. De acordo com a autora:

[...] uma nova configuracdo surgiu para o espago destinado a cultura, conhecido

como Centro Cultural. A caracteristica principal deste novo espago € a sua
multifuncionalidade, a capacidade de abrigar diversas expressdes culturais num
mesmo local. Nao hd exatamente um modelo de centro cultural. Pode-se dizer que o
centro cultural é o local de reunides de produtos culturais, com a possibilidade de
discuti-los e de praticar a criacdo de novos produtos. O publico é formado pelos que
exercitam a criatividade e pelos criadores potenciais, ou seja, todos. (OLIVEIRA,
2006, p. 38-39).

Também foi consultado o trabalho mais recente que aborda o CIC, intitulado Pesquisa
de Identificacdo de perfil de satisfacio dos usuarios do Centro Integrado de Cultura
(CIC) como fonte de informacao para Gestao Pablica da Cultura, de Ana Paula
Weschenfelder (2016). Nessa pesquisa, a autora investigou o perfil de usudrio do CIC e o seu
nivel de satisfacdo, com o intuito de levantar subsidios para gestdao publica para cultura. Esse
trabalho, por exemplo, contribui no entendimento de alguns aspectos que possam dificultar o
acesso ao espaco cultural.

Outro trabalho utilizado, embora ndo aborde diretamente o CIC, é a dissertagdo de
mestrado de Valmir José Oleias, intitulada O lazer no Aterro da Baia Sul em Florianépolis:
o abandono de um grande projeto (1994). Nesse trabalho o autor desenvolve um estudo
sobre a construcdo do aterro da Bafa Sul em uma perspectiva de ocupacio do espago para o
desenvolvimento de atividades relacionadas ao lazer, e ajuda a compreender o contexto de
modernizacdo da area central da cidade na década imediatamente anterior a inauguracdo do

CIC.
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Ainda foi examinado o trabalho de autoria de Betina Maria Adams, intitulado O
patrimonio de Florianépolis: trajetoria da gestao para a sua preservacao (2001). Nesse
estudo, a autora discorre sobre a trajetéria da preservagao do patrimdnio cultural e ambiental
em Floriandpolis, destacando a atuagdo dos agentes das trés esferas governamentais
envolvidas. A autora afirma que a constru¢do do CIC propiciou condi¢des para a dinamizacao
da cultura em Santa Catarina.

Destarte, foram examinadas outras pesquisas que abordaram o desenvolvimento
urbano e a modernizacio da cidade, por terem relacdo com o tema da presente pesquisa. A
fim de tecer uma reflexdo sobre esses aspectos de cultura e democracia, optou-se por eleger
Marilena Chaui (2006, 2009), entre outros autores, que possam contribuir com a
fundamentagdo teodrica.

As fontes utilizadas foram consultadas no Setor de Obras Raras da Biblioteca Publica
do Estado de Santa Catarina (BPSC), sendo pesquisados os jornais O Estado e A Gazeta, dois
dos principais em circulacdo em Floriandpolis no comeco dos anos 1980. Na atualidade foram
consultados o Didrio Catarinense € o Noticias do Dia. Também foram consultadas fontes
documentais institucionais da FCC, a saber: ata do seu Conselho Deliberativo; colecdo de
fotografias da obra de constru¢cdo do CIC; publicacdes sobre a histéria da FCC.

No entanto, a procura e o levantamento de uma maior variedade de fontes que
abordasse o tema constituiu-se em um grande desafio para a elaboracdo do presente trabalho.
Nao foi possivel localizar nos arquivos institucionais outros documentos além dos
mencionados anteriormente, revelando um grande vazio documental sobre esta parte da
histéria do equipamento cultural e da prépria Fundagdo Catarinense de Cultura. E importante
ressaltar também a descentralizacdo dos fundos documentais que prejudicaram uma andlise
pormenorizada das fontes institucionais. Contudo, em pesquisas futuras, entrevistas poderao
ser utilizadas como forma de contemplar alguns aspectos que nao foram possiveis de serem
abordados.

O presente trabalho estd dividido em trés capitulos, pelos quais se busca perceber o
papel atribuido a cultura em Floriandpolis dentro dos projetos de obras publicas entre as
décadas de 1970 e 1980, com destaque para a construcdo do CIC.

O primeiro capitulo apresenta uma breve contextualizacdo sobre as transformacdes

urbanas que Florianépolis sofreu entre as décadas de 1970 a 1980, momento em que grandes
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obras sdo realizadas, e a construcido do CIC aparece de forma emblemadtica, por ser a tltima
obra do governo do estado antes da eleicao de 1982.

O segundo capitulo conceitua o que € cultura e centro de cultura, debrugando-se sobre
as discussdes sobre a necessidade de um novo e amplo teatro em Florianépolis e, por fim,
aborda de forma detalhada o periodo que compreende da constru¢do a inauguragdo do CIC,
sem deixar de fora o contexto politico da época.

O terceiro capitulo discute possibilidades para o CIC na atualidade, abrangendo agdes
que caminham para uma ampliacdo de acesso ao espaco por meio de algumas acoes da FCC j4
em andamento. Discute-se ancorado na compreensdo de cidadania cultural proposta por
Marilena Chaui (2006, 2009), formas de inserir o CIC no circuito cultural de forma mais
abrangente e polifOnica, menos excludente.

Por fim, destaca-se que a presente narrativa apresenta uma visao das grandes obras do
periodo desde a constru¢do do aterro hidrdulico da Baia Sul até chegar na construcao do CIC.
Um caminho que geograficamente avanga do centro da capital florianopolitana indo em
direcdo a porta de entrada do eixo norte e Trindade.

Desse modo, o presente trabalho de conclusdo de curso pretende discutir a politica

cultural materializada no CIC na época da ditadura: o que permanece e o que mudou?
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2 A CIDADE EM TRANSFORMA CAO

Ap6s exposicdo do engenheiro, a Camara de Vereadores
manifestou-se, através do Vereador Caruso, que na
oportunidade pronunciou a frase que classifica como
“mais importante” em todo o seu periodo de gestdo. Ele
disse “a comercializagdo desta area sera o enterro do
aterro da antiga Desterro”. (POLEMICA..., 1981, p. 16).

O presente capitulo abordara alguns aspectos da remodelacdo e intervencao urbana em
Florian6polis entre as décadas de 1970 a 1980, tais como a construc¢do do aterro hidrdulico da
Baia Sul, passando pelo aumento de pistas da Avenida Beira-mar Norte e os consequentes
desdobramentos que levaram a proposta de um teatro e centro cultural, pensados inicialmente

para o centro, para o bairro da Agrondmica, que culminou na inauguragdo do CIC.

2.1 FLORIANOPOLIS, UMA CIDADE EM TRANSFORMACAO

A inaugura¢do da BR 101 nos idos dos anos 60, por
exemplo, pode ser considerado um marco na expansio
urbana do municipio de Floriandpolis e de toda regido,
que, aliada a instalagio da UFSC, além de outras
empresas e Orgdos estatais, tanto estaduais como
federais, instalados na Capital, possibilitou uma posicao
hierdrquica urbana superior a Florian6polis, em relag@o
as outras cidades do estado. Ademais, na década de 70,
foram realizadas diversas obras pelo Poder Publico
estadual que muito contribuiram para o crescimento
urbano do municipio e das cidades circunvizinhas.
(CAMPOS, 2009, p. 6).

Busca-se construir em alguma medida uma possibilidade de entendimento sobre os
desdobramentos da politica nacional no que concerne as grandes obras ocorridas em
Florian6polis naquele contexto, tais como construcdo do aterro da Bafa Sul e do Terminal
Rodovidrio Rita Maria, ampliacdo da Avenida Beira-mar Norte e do CIC. Todas essas obras
estavam em consonancia com o espirito de modernizacao empregado na época pela Ditadura
Militar no Brasil.

Segundo Oleias:

E importante destacar que naquele momento politico, ou seja, na década de 70,
prevalecia no meio dos governantes o fundamento da concep¢do "modemizante e
desenvolvimentista" do periodo ditatorial do regime militar, pois reproduzia-se nas

gestdes governamentais locais, com facilidade, a idéia das grandes obras. (OLEIAS,
1994, p. 45).

A capital catarinense, entre as décadas de 1970 e 1980, contexto de estudo do presente

trabalho, era uma cidade que se transformava, com o surgimento de prédios, aterros,
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demoli¢des e a construcdo de estradas e pontes. No entanto, precisava de novos ambientes
pensados exclusivamente para o desenvolvimento das préticas culturais, tais como espacos
destinados para os esportes e o lazer.

Nesse sentido, escolhe-se refletir sobre a constru¢do do CIC, dentro do contexto de
grandes obras que foram realizadas na cidade, relacionando em alguma medida a sua
implantacdo com a “expansdo” de Florianopolis, que se espraia do eixo central em dire¢ao aos
bairros vizinhos e as duas grandes universidades publicas na Ilha, Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), criada em 1960, e Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), fundada em 1965, assim como em dire¢@o ao norte, com a construcdo da SC-401.

Destarte, por se tratar de um tema que se insere no campo cultural, emprega-se o
conceito de campo proposto pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu: “chamo de campo um
espaco de jogo, um campo de relacdes objetivas entre individuos ou instituigcdes que
competem por um mesmo objetivo”. (BOURDIEU, 1983, p. 36.)

Embora ndo se trate do ponto central deste trabalho, torna-se importante para o
entendimento discorrer, ainda que brevemente, sobre o processo de transformacao urbana que
a capital catarinense sofreu durante as décadas de 1970 a 1980. Nao se pode, nesse sentido,
deixar de relacionar os investimentos na infraestrutura da cidade e na cultura a inclusd@o no
panorama nacional de grandes obras sob o governo militar, que estava instalado desde o golpe
de 1964.

Portanto, nesse periodo, a configuracdo da drea central e da Avenida Beira-mar Norte,
assim como dos bairros Trindade, Pantanal e Itacorubi, sofreu significativas mudangas.
Entretanto, é importante frisar que Floriandpolis passou por transformagdes e remodelacdes
de sua paisagem urbana de forma mais acentuada desde o comeco do século XX, de acordo
com Betina Maria Adams:

O antigo porto, conexdo vital da cidade com o mundo até o inicio do século XX,
permanece destituido de importancia. A conexd@o maritima € substituida pelo elo de
ferro representado pela Ponte Hercilio Luz e as vias de concreto que lhe seguem,
tomando-se passagem para urna nova concep¢cdo de movimento e transporte. A
cidade perde a proximidade com a borda d'dgua com a desativa¢do do porto, que é
aterrado e serve agora ndo sé de passagern, mas também de estacionamento. Perde-

se o encanto do movimento das dguas e cria-se uma barreira, sem didlogo entre a
cidade e o mar. (ADAMS, 2001, p. 203)



23

Floriandpolis, capital do estado, com data oficial de fundagdo em 23 de margo de
1673, tendo a maior parte de seu territdrio situada na Ilha de Santa Catarina, nos anos 1970
se ligava ao continente por via terrestre apenas pela Ponte Hercilio Luz e pela Ponte Colombo
Salles, conforme os censos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). No ano
de 1970, a cidade tinha populacdo estimada em 143.414 habitantes; em 1980, essa populagdo
passou a ser de cerca de 196.055 pessoas, um crescimento populacional de mais de 30% em
uma década.

Mesmo com tal crescimento, Florianopolis era uma das capitais menos populosas da
época. Jodao Pessoa (PB), por exemplo, em 1970 tinha uma populacdo estimada em 228.418
habitantes, e em 1980 contava com 338.629 cidaddos. Na Regido Sul, Curitiba (PR) tinha em
1970 populagdo estimada em 624.362 pessoas e, dez anos depois, em 1980, contava com
1.052.147. O Rio de Janeiro (RJ), centro de efervescéncia cultural, contabilizava 4.315.746
habitantes no censo de 1970 e 5.183.992 em 1980; Sdo Paulo (SP), maior cidade do pais, no
censo de 1970 registrava 5.978.977 habitantes e em 1980 uma populagdo estimada em
8.587.665 pessoas. (IBGE, 2018).

Nao obstante, mesmo em se tratando de uma cidade pouco populosa, existiam
investimentos sendo feitos para o desenvolvimento urbano da cidade e de seu entorno.
Segundo Jefferson Rafael Fonseca, a ideia de se criar uma cidade industrializada nao se
concretiza, passando-se para a proposta de ‘‘criar uma regido metropolitana, tendo
Florian6polis como centro, que diminuisse a influéncia que as regides de Porto Alegre e
Curitiba exerciam sobre outras cidades-pdlo catarinenses” (FONSECA, 2005, p. 1-2). A
seguir, serdo abordadas algumas das obras que transformaram a paisagem da cidade e que
contribuiram para o processo de expansao de Florianépolis em direcdo ao interior da Ilha de

Santa Catarina.

2.2 BAIA SUL E O DESLOCAMENTO DA CULTURA

A regido central da cidade foi o espago por exceléncia que sofreu as intervengdes mais
significativas na cidade durante as décadas de 1970 e 1980. Dentre elas, pode-se destacar a

~ . ~ N 3
construcdo do aterro da Bafa Sul, as construgdes das novas pontes de acesso a Ilha” — sendo

> Em 2015, por meio da aprovagio do projeto de Lei n° 15.709/2014, a capital catarinense passou a contar a sua
fundacio ndo mais da data de emancipacdo, que aconteceu em 23 de marco de 1726, mas efetivamente em
cardter oficial a data atribuida ao ano de povoacdo da antiga Nossa Senhora do Desterro pelo fundador
Francisco Dias Velho. (Cf. CAMARA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS, [2015]).

’ A Ponte Pedro Ivo Campos foi a dltima das trés pontes a ser inaugurada, o que ocorreu apenas em 1991.
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inaugurada em 1975 a Ponte Colombo Salles (Figura 1) — e a posterior implantacdo do
Terminal Rodovidrio Rita Maria, além da ampliacao de pistas da Beira-mar Norte.

Para Jefferson Rafael Fonseca, nessa época ainda se buscava legitimar Florian6polis
como capital do estado, o que contribui com as justificativas de transformacdes no espago
urbano. De acordo com o autor, “diversos 6rgaos publicos foram instalados na capital. Na
zona central boa parte do antigo casario € derrubada para dar espaco a cidade moderna”

(FONSECA, 2005, p. 2).

Figura 1 — Ponte Colombo Salles, inaugurada em marco de 1975, umas das obras de modernizacdo da cidade na
drea central

Bt

Fonte: Ponte Hercilio Luz (2017)

Entre 1972 e 1974, ocorreu a construcdo do aterro hidraulico da Baia Sul, dando
prosseguimento as intervengdes de cardter modernizador na cidade. A 4rea aterrada
corresponde, conforme Oleias, ao acréscimo “de um novo espaco fisico de 600 mil metros
quadrados em plena éarea central” (OLEIAS, 1994, p. 1).

A 1nspiragdo para o aterro florianopolitano se originou do aterro do Flamengo, no Rio
de Janeiro, que, de acordo com Teixeira, “levou a contratacdo do paisagista Roberto Burle
Marx que desenhou uma paisagem modernista, com sua légica pictdérica propria, hoje
desfigurada totalmente pelo proprio Estado” (TEIXEIRA, 2002, p. 30).

No entanto, esse novo espaco no centro da cidade, criado com aterro, desde o seu

comeco foi motivo de polémicas e divergéncias em relacdo a sua destinagdo. Na Camara de
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Vereadores de Floriandpolis, discussdes acaloradas questionavam a tentativa, feita em 1974
pelo Governo do Estado, de venda de 25% de partes do aterro para a iniciativa privada. Na
época tal medida foi considerada pelo Vereador Caruso’ como o comeco da polémica sobre o

uso do espaco.

[...] A 20 de marco de 1974, através do projeto de lei enviado ao presidente da
Assembléia Legislativa, o Governador Colombo Salles pretende criar uma lei que
permite a alienagdo de 25% da area do aterro, estimada em 400 mil metros
quadrados. Este projeto foi transformado na lei 5.013, de 25 de junho de 1974, a
partir de quando areas determinadas no aterro poderiam ser vendidas.

Isto s6 se tornou possivel porque em 1973, a trés de dezembro, através do Didrio
Oficial da Unido, o Presidente Médici publicou o decreto n° 73.244, onde autorizava
“o aterro pelo Estado de Santa Catarina, de areas de mar, situadas ao longo da Ilha e
em faixa fronteira ao Continente e a cess@o, sob o regime de aforamento dos terrenos
que menciona”. [...]. (POLEMICA..., 1981, p. 16).

Nesse contexto de impasse quanto ao uso da drea aterrada, transcorreram quatro anos
ap6s a tentativa de venda de parte da drea. O Governador Antonio Carlos Konder Reis,
sucessor de Colombo Salles, de fato “nunca viria a comercializar a area do aterro da baia sul
de Florianopolis” (POLEMICA..., 1981, p. 16). Tomou, assim, uma decisdo oposta, sendo
feito ao seu pedido, por meio do Decreto n° 5.392, de 24 de julho de 1978, o tombamento do
aterro.

O governo na época, com o intuito de organizar espacialmente a nova area, contratou a
empresa de paisagismo do arquiteto Burle Marx, cuja “[...] fun¢do restringia-se em elaborar o
Projeto Paisagistico e a devida ordenacdo dos equipamentos de lazer” (OLEIAS, 1994, p. 58).

Dentre as propostas de ocupagido, surgiu a ideia da constru¢do de um teatro, de um
museu, mas nenhuma das propostas foi efetivada naquele espaco da capital catarinense. A

ocupacgdo do aterro da Baia Sul previa a construg@o de 23 itens, e se daria da seguinte forma,

conforme Oleias:

Na proposta de ocupacgdo do espaco fisico do Aterro da Baia Sul, de acordo como
projeto de urbanizagdo desenvolvido pelo escritério técnico J. C. de Figueiredo
Ferraz Ltda./Croce, Aflalo & Gasperini - Arquitetos Ltda e sob a responsabilidade
do arquiteto Pedro Paulo de Melo Saraiva, estavam previstas 23 instalacdes: 01)
Paldcio do govemo; 02) Assembléia Legislativa; 03) Secretarias do Estado; 04)
Pal4cio de Justica; 05) Prefeitura; 06) Museu; 07) Teatro; 08) Biblioteca; 09) Prédio
dos Correios e Telefonia; 10) Centro Comercial; 11) Centro Localizado; 12)
Escritérios para a Iniciativa Privada; 13) Hotel para a Iniciativa Privada; 14)
Garagens; 15) Restaurante - Bar; 16) Quadra de Futebol; 17) Quadra de
Basquetebol, 18) Aeromodelismo; 19) Velomodelismo; 20) Posto da Petrobrés; 21)
Play Ground; 22) Terminal de 6nibus; 23) Tribunal de Contas. Dessas instalacdes e

¢ Waldemar Joaquim da Silva Filho foi vereador de Florianopolis pela UDN em 1963 e pela ARENA de 1967 a
1983 (CAMARA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS, [201-]).
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seus respectivos equipamentos de Lazer, elaborado pela firma Burle Marx e Cia.
Ltda, apenas 08 foram executadas. As demais, 15 instalacdes, sequer foram
iniciadas. (OLEIAS, 1994, p. 60-63).

Todavia, a porta de entrada da cidade ndo reflete as preocupacgdes das administragdes
municipal e estadual com o desenvolvimento urbano e, por conseguinte, com o turismo. Ao
contrério, denota um uso confuso da drea, e contribui sobremaneira para a constru¢do de uma
imagem de falta de organizacdo. Além disso, a real destinagdo se afasta totalmente da
proposta de tombamento, que incentivava o uso da regido para finalidades de paisagem e
lazer. Por conseguinte, pode-se verificar que, desde aquela época, nenhuma solugdo prética
foi desenvolvida para transformar essa drea da cidade em um espaco cultural, evitando que se
tornasse um grande estacionamento de carros, Onibus e motos.

Dessa forma, com a desfiguracdo do projeto inicial para o aterro da Baia Sul em
meados dos anos 1970, ndo ocorreu a implantagcdo do museu nem do teatro no projeto que
resultou apenas oito das vinte e trés obras previstas para o local.

Se para a regido ndo veio o prometido museu, o teatro ou qualquer outro equipamento
cultural, foi anunciada na matéria de capa do jornal O Estado, de 26 de janeiro de 1980
(Figura 2), a abertura de um heliporto. Contudo, o que chama atencao na noticia € a fotografia
que a acompanha, na qual se percebe um panorama de subaproveitamento do espaco criado

com o aterro, sendo amplamente utilizado como estacionamento.



Figura 2 — Aterro da Bafa Sul no comeco da década de 1980
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Capital ganha heliporto no aterro

A Secretaria dos Transportes assinou contrato no valor de Cr$ 30 milhdes
com o Departamento Autinomo de Edificacoes, para concluie em 210 i
as obras do setor A-2 do alerro hidratlico 2 Baia Sul. O projoto
prevé a construcdo de um heliposto e uma pista de acromodelang .
drea situada entre a Capitania des Portos © o Micidrio P WY
final do ano, o DER contratard o restante das ohras de

tibhco. Até o
urhanizagio. (1P, 16),

Fonte: O Estado (CAPITAL..., 1980, capa); Acervo BPSC
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As obras no aterro continuaram, e, cerca de um ano antes da cerimdnia de inauguracio

do CIC, foi inaugurado o Terminal Rita Maria no aterro da Baia Sul. O evento ocorreu no dia

7 de setembro de 1981, uma multiddo lotava o local, prestigiando a inauguracdo da nova

rodoviaria, embalada com musicas de Fafa de Belém.

O terminal foi inaugurado em um grande evento, com um show de Fafi de Belém,
que reuniu milhares de pessoas. Joice da Silva Luiz, que trabalha ha 30 anos no Rita
Maria, estava 14 e ndo esquece da hora em que Fafd cantou o hino brasileiro. — Foi

muita emocdo — lembra. (SCHMITT, 2011).

As obras vidrias em Floriandpolis entre as décadas de 1970 e 1980 ndo se restringiram

apenas a construcido da Ponte Colombo Salles e as pistas no aterro da Bafa Sul. Também foi

destaque, naquele contexto de modernizacdo da cidade, a duplicacdo de pistas da Avenida
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Beira-mar. A avenida, oficialmente conhecida como Avenida Jornalista Rubens Arruda
Ramos, foi construida inicialmente na década de 1960, em um espaco estabelecido junto ao
mar. Com o acréscimo, dado pela obra de duplicagc@o, entrava em sintonia com a obra do
aterro realizada na area central da cidade. Assim, através dos seus cerca de 7 km, passava a
fazer a integracdo vidria de forma mais eficiente para a época entre o centro da cidade e

bairros como Trindade, além da saida para as praias do norte da Ilha.

Originalmente, a Avenida Beira-mar Norte compreendia o trecho entre a Rua Felipe
Schmidt, na esquina com a Rua Almirante Lamego, e a altura do antigo bairro da
Pedra Grande, hoje chamado de Agrondmica, mais ou menos onde estd a lanchonete
McDonald’s. Tinha quatro pistas, duas para cada lado, com uma calgada na altura do
mar. Foi implantada na década de 1960, entre as gestdes de Osvaldo Machado,
Dakir Polidoro, Paulo Vieira da Rosa e Acdcio Garibaldi Santiago (1964 a 1970).
(DAMIAO, 2014).

Desse modo, a obra de ampliacdo das pistas teve inicio em abril de 1980, e a avenida
com essa interven¢do ganhou a configuracdo que permanece até a atualidade. Assim sendo,
para o alargamento da avenida, foi feito novo processo de aterramento para a construcdo da
pista adicional. “Os trabalhos do aterro mecanico iniciados a uma semana na complementagao
da Via de Contorno Norte (duplicacdo da Beira Mar Norte) prosseguem em ritmo acelerado
com a mobilizacdo de muitos caminhdes e maquinas™. (AS NOVAS..., 1980, p. 16).

Em 22 de maio de 1980, o jornal O Estado divulgava detalhes da obra na matéria
intitulada “Terceira pista da Beira-Mar estard pronta no final de 1981”. O texto detalha o
desenvolvimento do aterro para abrigar a nova pista e a presenca de novos elementos que
comporiam 0 novo espago, como ciclovia e cal¢adas para os prédios, valorizando ainda mais a
regido. “A terceira pista compreendera duas pistas (ida e volta). Cada um terd 11 metros de
largura, com trés faixas de trafego”. (TERCEIRA..., 1980, p. 16).

Nessa regido ficam localizadas a Casa da Agrondmica, residéncia oficial do
Governador do Estado de Santa Catarina, o Beiramar Shopping, inaugurado em 1993,
tornando-se o primeiro shopping center da cidade. Na regido, ainda ficam localizados prédios
da Policia Federal, do Ministério Publico, entre outros 6rgdos publicos e empreendimentos

privados, tornando a regido uma das dreas mais valorizadas da capital catarinense.
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Figura 3 — Montagem para compreender o processo de ampliacdo que, por meio do aterro, ajudou a transformar a
paisagem da regiao
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Fonte: Avenida... (2014)
Mas como fica a cultura nesse cendrio de cidade em processo de modernizagao? Quais

0s espagos e projetos pensados? A seguir discorre-se sobre duas propostas de espagos

culturais para o centro da cidade.

2.3.1 Casa de Cultura

O projeto de uma casa de cultura para a Rua Marechal Guilherme, embora seja
anterior a construcdo do aterro da Baia Sul, serd aqui mencionado em razao de sua proposta

possuir algumas similitudes com a posterior proposta do CIC, sobretudo no que concerne a

ideia de ser um espaco multiuso.

Logo o governo do estado buscou por em andamento a referida proposta, no comeco

dos anos 1970, da chamada Casa de Cultura, que também abrigaria a BPSC:

No decorrer da sua longa trajetéria, ndo faltaram propostas de edificar uma sede
propria e condizente para abrigar ja vasto e valioso acervo da BPSC. A edicdo n° 1
de Janeiro de 1970 da revista Registro em Letras e Fotos, periédico editado pela
Biblioteca Publica, estampa uma fotografia com a maquete do futuro “Paldcio da
Cultura”, destinado a abrigar a biblioteca publica estadual e outras institui¢cdes
culturais. O prédio de nove andares seria erguido defronte a atual Praca Pereira
Oliveira, esquina com a rua Marechal Guilherme. Tal idealizacdo ndo prosperou, e
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no local citado foi erguida outra edificag¢do para instalacdo da Companhia Telefonica
(Telesc). MACHADO; MARCELINO, 2014, p. 12).

A Casa da Cultura, projetada para abrigar varios espacos e instituigdes, teria a seguinte
configura¢do: “Do primeiro andar ao nono: Biblioteca Publica, Museus, Escola de arte,
administracao de letras, Conselho Estadual de Cultura, setores de Braile, Musica e Discoteca,
bar e restaurante, auditorio e terrago” (BPSC, 1970, p. 13).

O projeto descrito da Casa da Cultura seria um espacgo que se assemelha a proposta de
um centro integrado de cultura, embora ndo tivesse na época essa denominacdo. Porém, nunca
foi construida, adiando por mais uma década a instalacio de um espago cultural dessa
natureza na cidade.

Figura 4 — Tlustracdo do projeto da Casa de Cultura para Florian6polis no come¢o da década de 1970

Fonte: BPSC (1970, p. 13)

Entretanto, foi construido em outro local um prédio que abriga atualmente a Biblioteca
Publica de Santa Catarina, no espago inicialmente denominado Casa da Cultura Embaixador
Edmundo da Luz Pinto, na Rua Tenente Silveira, centro da cidade.

Das instala¢des da rua Visconde de Ouro Preto, a Biblioteca transferiu-se, em 1979,
para a Casa da Cultura Embaixador Edmundo da Luz Pinto, localizada na rua



31

Tenente Silveira n° 69, dividindo espaco com outros 6rgdos, tais como a Secretaria
de Turismo, Cultura e Esporte; Conselho Estadual de Cultura; Bureau Catarinense
de Turismo; Conselho Estadual de Esportes e Escolinha de Artes. Inicialmente,
ocupou o primeiro andar, parte do segundo andar e subsolo. (MACHADO;
MARCELINO, 2014, p. 12).

Como esse espaco destinado ndo era suficiente para acomodar de maneira satisfatéria
a BPSC e as demais entidades mencionadas, isso levou a “diversas manifesta¢des por parte de
usudrios e da imprensa escrita, que reivindicavam junto aos gestores culturais um espaco
especifico e apropriado” (MACHADO; MARCELINO, 2014, p. 13). Ainda em 1980, os
outros 6rgdos culturais deixaram o espago, que passou desde entdo a abrigar exclusivamente a
BPSC.

Porém, em novembro de 1982, o historiador catarinense Walter Fernando Piazza,
representando os interesses do Instituto Histérico e Geogréfico de Santa Catarina (IHGSC) e
da Academia Catarinense de Letras (ACL), questionou por que o espaco da antiga Casa de
Santa Catarina, que foi utilizado para “construir a ‘Casa da Cultura’, com recursos advindos
do Conselho Federal de Cultura, para exatamente, abrigar os 6rgaos exponenciais da Cultura
Catarinense e tal nao tem acontecido até o presente momento”. (PIAZZA, 1982, p. 26).

No capitulo seguinte serdo retomados os questionamentos de Walter Fernando Piazza

(1982) sobre a necessidade de sede propria para os 0rgaos que representava.

2.3.2 O CIC no centro da cidade

O primeiro projeto do CIC foi inicialmente previsto para o centro da cidade. O local
estaria posicionado fisicamente na entrada da parte insular da capital, tendo provavelmente
maior visibilidade e acesso a uma maior variedade de publicos, dada a sua proximidade com o
comércio e os terminais de transporte urbano e rodovidrio. Contudo, foi efetivamente
construido na antiga horta do presidio, na Agrondmica:

O primeiro projeto de constru¢io do Centro Integrado de Cultura de Floriandpolis, o
CIC, apresentado pelos arquitetos Marcos Fiuza, Andrea Mattosinho Fiuza, Ilda
Werner Inda, Isnard Azevedo e Thais Helena Abrahdo dos Santos, ha mais de 30
anos, propunha um centro integrado duas vezes maior que o atual. A localizacdo

também seria outra: no aterro da baia sul, onde atualmente se encontra o Ticen
(Terminal de Integracdo do Centro). (MACARIO, 2012b, p. 5).

Em entrevista concedida ao jornal O Estado, publicada em 17 de dezembro de 1981, o
engenheiro Francisco de Assis Filho, na época diretor geral do Departamento Autdbnomo de
Edificacdes (DAE), menciona o redimensionamento do projeto em razao do corte de custos, o

que ocasionou a mudanga de local da instalacdo da edificacdo:
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Antigamente o projeto de construcdo era destinado ao aterro da bafa Sul e constava
dos planos propor¢des bem maiores que as atuais. Mas na época fomos
surpreendidos com uma carta da Caixa Econdmica, liberando os recursos, mas
fixando verba em Cr$ 150 milhdes, o que nos for¢ou a reduzir todo o programa que
deu origem ao projeto. (CENTRO Integrado de Cultura fica pronto em 10 meses,
1981. p. 16).

O arquiteto Marcos Fiuza também, em matéria publicada no jornal Noticias do Dia,
afirma que dois foram os principais motivos para tal decisdo. O primeiro deles foi o
redimensionamento em razdo do corte de recursos, pois “mandaram cortar pela metade porque
ndo tinha dinheiro”. De acordo com Fiuza: “O projeto inicial era mais quadrado, mais cubista,
mas com o mesmo tipo de constru¢do. Teria 20 mil m? e os espacos bem maiores do que sdao

atualmente”. (MACARIO, 2012b, p. 5).

Figura 5 — Imagem da primeira proposta para a constru¢do do CIC no aterro da Baia Sul

Fonte: Macério (2012b, p. 5)

O segundo problema apontado por Marcos Fiuza foi uma eventual sobreposi¢do de
projetos para 0 mesmo terreno:

Segundo ele, outro argumento do governo da época para mudar o CIC de lugar era

porque o arquiteto carioca Burle Marx (1909 — 1994) havia previsto outro projeto no

aterro da bafa sul — plano executado parcialmente e, em vez disso, o terreno deu

lugar ao terminal de 6nibus. “O CIC nessa regido seria uma maneira de valorizar o
Centro de Florianopolis”, opina Fiuza. (MACARIO, 2012b, p. 5).

Nesse sentido, conforme argumento de Fiuza, o deslocamento do CIC para outra
regido da cidade ndo atendia apenas uma estratégia de desenvolvimento e descentralizacao

para a cidade, mas também para nao causar uma interferéncia no projeto de Burle Marx.
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Entretanto, como foi abordado anteriormente, existia a previsdo de um teatro € um museu no
projeto do aterro da Baia Sul, que ndo foram executados. Entdo, por que ndo aproveitaram os
espacos nao preenchidos para implantar o centro de cultura no centro da cidade?

A ndo instalacdo dos espacos de cultura previstos no aterro afasta da regidao a
possibilidade do gradual aumento do uso do espaco para finalidades culturais e, por
conseguinte, na melhoria da seguranca e preservacdo da regido. Segundo Willy Kersten,
produtor cultural de cinema e teatro de Florian6polis em trecho de texto de sua autoria na
coluna “Opinido do Leitor”: “uma Concha Acustica que poderia ser construida no aterro da
Baia Sul. Esta € uma obra de custo mais baixo uma vez implantada, atrairia 0 povo para os
jardins de Burle Max, dando alma aquele logradouro”. (KERSTEN, 1982a, p. 4).

Pode-se também inferir que a posterior constru¢do do CIC no comeco dos anos 1980
nio se trata de expurgo das préaticas culturais do centro, haja vista outros espagos com
finalidades culturais que ainda permaneceram na regido, como a Casa da Alfandega. Todavia,
contribui com o processo de expansdao da cidade construir um equipamento cultural das
propor¢des do CIC.

Nao se tratava, pois, apenas de um processo de descentralizacdo dos equipamentos
publicos, uma vez que a cidade estava com seu chamado nicleo central se dilatando em
direcdo a Trindade, Itacorubi, Saco Grande e outras partes da Ilha de Santa Catarina. Essa
expansao urbana foi responsdvel pela criacdo de duas universidades publicas e da instalacdo
da Eletrosul na década de 1960, assim como ocorreu o processo de encarecimento dos
terrenos dos novos imoveis construidos. Dessa forma, o nascente espaco cultural fazia parte
desse esforco das esferas publica e privada em reestruturar a cidade.

Segundo Edson Telé Campos (2009), a cidade passa por quatro periodos distintos de
expansdo urbana, € o CIC foi construido justamente entre o primeiro e segundo desses
momentos. De acordo com o autor:

A expansdo urbana da Regido Metropolitana de Floriandpolis iniciou no final da
década de 60, comecando pela Capital do Estado, passando depois pelo municipio
de Sao José e se estendeu, também, posteriormente, aos municipios de Palhoca e de
Biguacu, como se constata na atualidade. Esta expansdo urbana regional pode ser
compreendida através de quatro perfodos distintos: 1°) o boom imobilidrio da
década de 70; 2°) a crise dos anos 80; 3°) a retomada do boom imobiliario na

década de 90 e, 4°) a explosdo imobiliaria a partir do ano 2000. (CAMPOS,
2009, p. 6, grifos do autor).

Percebe-se que o tratamento dispensado pela gestdao estadual na época ndo privilegiava

o uso da drea central da cidade para as necessidades culturais: “o Aterro da Bafa Sul poderia
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cumprir o papel de ser o centro polarizador das expressdes culturais, administrativas e de
lazer, desde que houvesse a devida condugdo e efetivagdo de seus objetivos propostos”
(OLEIAS, 1994, p. 56).

Logo, em uma cidade com problemas de infraestrutura para o desenvolvimento de
praticas culturais, museus, bibliotecas, teatros e cinemas assumem esse papel. Isso ndo é
apontado como problema, sobretudo por se entender que cada um desses espagos culturais
tem suas préprias dinamicas e necessidades. Contudo, a cidade muda e as necessidades e
expectativas sobre a cultura acompanham em alguma medida esse movimento.

Assim, a capital catarinense tem em seus museus, suas bibliotecas e seus teatros, na
época, os principais agentes de preservacdo e difusdo da cultura. A seguir serdo tratados

aspectos relacionados a constru¢do e inauguragdo do CIC na Agrondmica.
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3 CENTRO DE CULTURA PARA FLORIANOPOLIS

A obra é, na verdade, o que de mais pomposo foi feito
no Estado na drea da cultura — embora poucos acreditem

N

que esse cuidado seja estendido a intensificacdo do
apoio a manifestacdo artistica. (CENTRO Integrado de
Cultura: sem informacgdes, classe artistica questiona a
viabilidade da obra, 1982, p. 23).

Buscando compreender melhor o processo de construcdo do CIC, este capitulo
contextualiza os principais aspectos da implantacdo do espaco a partir da andlise dos
periodicos e das fontes institucionais pesquisadas. Em termos tedricos, o capitulo € norteado
pelo principio de “[...] cultura como atividade social que institui um campo de simbolos e
signos, de valores, comportamentos e praticas” (CHAUI, 2009, p. 39).

Porém, muitas sdo as abordagens possiveis sobre o tema cultura:

Definir o que é cultura ndo é uma tarefa simples. A cultura evoca interesses
multidisciplinares, sendo estudada em dreas como sociologia, antropologia, histéria,
comunicagdo, administragdo, economia, entre outras. Em cada uma dessas areas, €
trabalhada a partir de distintos enfoques e usos. Tal realidade concerne ao préprio
cardter transversal da cultura, que perpassa diferentes campos da vida cotidiana.
Além disso, a palavra “cultura” também tem sido utilizada em diferentes campos

semanticos em substituigdo a outros termos como “mentalidade”, “espirito”,
“tradicao” e “ideologia” (Cuche, 2002, p. 203). Comumente, ouvimos falar em

ERINNT3 ERINNT3

“cultura politica”, “cultura empresarial”, “cultura agricola”, “cultura de células”. Ao
que se conclui que, ao nos referirmos ao termo, cabe ponderar que existem distintos
conceitos de cultura, no plural, em voga na contemporaneidade. (CANEDO, 2009,

p.- 1.

Desse modo, a cultura na qual se estd ancorado no presente trabalho € entendida nas
relagdes imbricadas entre politica, economia e sociedade, esta na sua pluralidade de grupos. A
criacdo de um espaco destinado para a cultura durante o processo de modernizagdo da cidade
serd analisada na perspectiva de suas relacdes com os diferentes agentes envolvidos,
sobretudo governo e sociedade. Na sequéncia, serd levantado o que € centro de cultura e

alguns exemplos contemporaneos a constru¢do do CIC.

3.1 CENTROS DE CULTURA: ESPACOS MULTIFUNCIONAIS PARA AS PRATICAS
CULTURAIS

Em Floriandpolis, assim como na maioria das cidades brasileiras, as bibliotecas, os
museus e os teatros assumiram papel fundamental na difusdo e constru¢do de agdes culturais
antes do advento dos centros culturais no Brasil. Os museus e as bibliotecas preservam,

pesquisam e comunicam de formas variadas os bens culturais sob a sua responsabilidade, ja os
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teatros serviram como palcos de desenvolvimento e difusdo de variadas obras cléssicas e
contemporaneas da literatura nacional e mundial.

No entanto, com a construcdo de espacos multiuso que aglutinam em seu interior
diferentes expressoes culturais, cria-se um novo conceito de local para o desenvolvimento de

atividades culturais. Mas o que é um centro de cultura? Segundo Oliveira:

Existem vdrias nomenclaturas para os espacos destinados a cultura: Centro de
Cultura, Casa de Cultura, Atelier de Cultura... Seja o que for, € necessdrio dar um
sentido aos espacos que, em nome da cultura, sdo construidos. Porém sabe-se que
isso estd relacionado com a proépria cultura que se faz neste espaco. (OLIVEIRA,
2006, p. 39)

Ainda, de acordo com Oliveira:

[...] uma nova configuracdo surgiu para o espago destinado a cultura, conhecido
como Centro Cultural. A caracteristica principal deste novo espago € a sua
multifuncionalidade, a capacidade de abrigar diversas expressdes culturais num
mesmo local. Nao ha exatamente um modelo de centro cultural. Pode-se dizer que o
centro cultural é o local de reunides de produtos culturais, com a possibilidade de
discuti-los e de praticar a criacdo de novos produtos. O publico é formado pelos que
exercitam a criatividade e pelos criadores potenciais, ou seja, todos. (OLIVEIRA,

2006, p. 38-39).

Contudo, um longo caminho precisou ser percorrido para espacos culturais como o
CIC comecarem a surgir, € isso se deu inicialmente pela resisténcia do Governo Militar a
ideia de construir espacos dessa natureza. Desde os anos 1960 “falou-se na criacdo das Casas
de Cultura, como o fez Josué Montello, e do Programa de A¢do Cultural do MEC em 1973,
no governo de Médici” (OLIVEIRA, 2006, p. 41).

Nao obstante, apenas duas décadas mais tarde, os primeiros espagos multiuso’

destinados a diferentes expressoes culturais comecaram a ser inaugurados, segundo Oliveira:

> O Centro Cultural de Sdo Paulo (CCSP) foi inaugurado em 1982 na capital paulista, exatamente no mesmo ano
de inauguracdo do CIC. O projeto foi concebido com dimensdes quase quatro vezes maiores que as do seu
coirmdo florianopolitano, e acompanha a tendéncia da época das grandes obras. Contudo, como citado
anteriormente, o projeto do CIC para Floriandpolis sofreu reducdo em suas dimensdes, sendo construido com a
metade do tamanho previsto originalmente. O outro exemplo contemporaneo ao CIC é a Casa de Cultura Mario
Quintana (CCMQ), criada por meio da Lei estadual n® 7.803, de 8 de julho de 1983. A instituicdo funciona no
centro de Porto Alegre (RS), no prédio do antigo Hotel Majestic. Diferentemente dos centros de cultura de Sdo
Paulo e Floriandpolis, espacos culturais que tiveram projetos arquitetonicos especificamente desenvolvidos, a
Casa de Cultura Mario Quintana foi instalada em uma edifica¢do histérica que teve suas obras iniciadas em
1916, sendo completada em 1933. Apds a sua transformacdo em centro de cultura em 1983, o espaco passou

posteriormente por obras para abrigar adequadamente diferentes atividades culturais.
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Conforme Coelho (1986), apenas na década de 80 é que surgirdo os primeiros
centros de cultura, mais ou menos dignos desse nome, financiados pelo Estado —
dois, na cidade de Sdo Paulo. O primeiro deles, o do Jabaquara, foi uma tentativa de
implantagdo absolutamente empirica. J4 o Centro Cultural Sdo Paulo contou com um
pouco mais de apoio organizativo. Cabe salientar que nenhum dos dois foi projetado
para ser um centro de cultura, mas apenas bibliotecas. (OLIVEIRA, 2006, p. 41).

32 CONSTRUCAO DO CENTRO INTEGRADO DE CULTURA PROFESSOR
HENRIQUE DA SILVA FONTES®

O CIC € um espaco multiuso desde a sua construcdo sob a administracdo da FCC,
autarquia estadual vinculada a Secretaria de Turismo, Cultura e Esporte, que foi criada em
1979 durante o governo de Antonio Carlos Konder Reis.

Desse modo, a ideia de um centro cultural multiuso ganha fdlego, sobretudo, no
comec¢o dos anos 1980. Se antes as propostas de um espago dessa natureza nao frutificaram
para o centro da cidade, muda-se entdo o foco para outra regido, que se encontrava em
processo de desenvolvimento urbano, com implantacdo de diferentes equipamentos publicos.
O espaco foi criado com o objetivo de aglutinar diferentes institui¢Oes e atividades culturais,
sendo um espaco de difusdo/fruicdo, preservacao e formacao.

O CIC surgiu em um momento em que “o consumo de bens, apos a década de 1970,
comecgou a dividir espaco com o consumo de servicos para diversdo, como espeticulos e
eventos”. (HARVEY, 1996, p. 258 apud GIRELLI, 2015, p. 91).

Além disso, tendo em vista o conceito de centro cultural apresentado anteriormente, o
CIC nasceu com expectativa de se tornar um espaco por exceléncia para o consumo das
variadas formas culturais produzidas, tanto em nivel local, quanto em nivel externo. Todavia,
na época um dos motivos mais ressaltados para a sua construcao era a necessidade de a cidade
possuir um espago com dimensdes suficientes para receber grandes espetaculos.

A proposta de um centro integrado de cultura nasceu inicialmente da necessidade de se
construir um teatro na cidade com dimensdes maiores, por exemplo, do que o antigo TAC,
servindo como alternativa para a vinda de grandes espetdculos. O antigo teatro, situado em
uma edificagdo construida na segunda metade do século XIX e inaugurado em 1875, ja ndo

atendia todas as demandas, conforme reclamagdes da época.

0 CIC, antes mesmo de sua inauguragdo, recebeu essa denominagdo por meio da Lei n® 5.598, de 15 de
dezembro de 1981, em homenagem ao professor Henrique da Silva Fontes.
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Nesse sentido, corrobora com essa perspectiva uma carta publicada na coluna
“Opinido do Leitor”, no jornal O Estado, em abril de 1980. Nela, o leitor Domingos Ferreira
manifestou contentamento pelo andncio da constru¢do do novo teatro e, a0 mesmo tempo,
preocupacdo com as dimensdes anunciadas, além de criticar os precos praticados pelos

espacos culturais na época:

Senhores.

Na edicdo do dia 1 abril deste conceituado 6rgdo da imprensa, li na coluna
“Informag¢ado Geral”, que o Fundo de Apoio ao Desenvolvimento Social — FAZ, “ja”
garantiu recursos para a constru¢do de um novo teatro para FlorianGpolis. Otimo.
Fiquei muito contente. Estamos mesmo necessitando. Agora o que realmente me
deixou impressionado foi quando li, na mesma noticia que sua capacidade seria para
1000 pessoas. Isto serd uma piada? Se hoje ndo existe maior demanda por
promogdes culturais em nossa cidade é, devido, principalmente, ao fato de as
mesmas, além da qualidade que, geralmente, varia de regular para baixa (os bons
ndo pisam aqui), os locais de apresentacdio sdo os mais ridiculos possiveis, ou os
ingressos sdo tdo caros que excluem grande parte dos frequentadores. Segundo a
teoria econdmica: a oferta cria a demanda. S6 teremos maior nimero de
espectadores a partir do momento que tivermos um bom teatro, com capacidade para
atender a atual e futura populacdo florianopolitana, hoje, longe daquela modrbida
populagdo de uns 15 ou 20 anos atrds. (FERREIRA, 1980. p. 4).

Em 15 de junho de 1980, o mesmo jornal divulgou nova nota ressaltando a
necessidade de um teatro maior para a capital catarinense, e reforcou o discurso de que a
cidade perdia as grandes apresentacdes pela falta de um local adequado:

Teatro

Por falta de um local adequado para grandes apresentacdes, Florian6polis tem
sistematicamente ficado de fora da maioria das apresentagdes artisticas de vulto que
se promovem no Pais. Havia, até bem pouco, a falsa impressdo de que o ilhéu nao
costumava incentivar com 0 seu comparecimento os espetdculos teatrais aqui
programados. A Opera do Malandro estd af para provar o contrdrio. Em seus cinco
dias de cartaz no TAC, as 650 poltronas do velho teatro estiveram inteiramente
tomadas. E mais houvesse para atender ao expressivo nimero de pessoas que ficou

sem ingresso. Trata-se de mais uma evidente constatagdo da premente necessidade
de um novo e maior teatro para a Cidade. (TEATRO, 1980, p. 4).

Porém, menos de um ano apds esses questionamentos, em 10 de fevereiro 1981, a
constru¢do do CIC, espaco no qual constaria o desejado novo teatro, foi autorizada pelo
governador Jorge Konder Bornhausen. Por sua vez, a obra comecou em 27 de fevereiro do
mesmo ano pela terraplanagem do terreno da antiga horta do presidio na Agrondmica,
prevista para ficar pronta em um prazo de 18 meses, sofrendo pequeno atraso em relagdo a sua

previsao inicial.
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Os recursos para a construcao do CIC, autorizados pela Lei n® 5.747, de 13 de agosto
de 19807, foram adquiridos por empréstimo feito pelo Governo do Estado 4 Caixa Econdmica
Federal, por meio do Fundo de Apoio ao Desenvolvimento Social (FAS). Previa-se que, “em
caso de necessidade de suplementacdo, ela serd feita pela Fundacdo Catarinense de Cultura
com verbas especificas”. (CENTRO de Cultura estard concluido em 18 meses, 1981, p. 17).

Figura 6 — Comeco das obras de constru¢io do CIC

Centro de Cultura
estard concluido
em I8 meses

g A

I -
t As obras de terraplanagem ja foram iniciadas.

Fonte: O Estado (CENTRO de Cultura estard concluido em 18 meses, 1981, p. 17); Acervo BPSC
Inicialmente, para a constru¢io do CIC — conforme a supramencionada lei —, foi
contraido empréstimo no valor de Cr$ 326.962.775. No decorrer da construgdo, contudo,
houve necessidade de novos recursos, solicitados pela FCC, como previsto, sendo registrado
na Ata da 5* Reunido Ordindria do Conselho Deliberativo da FCC, realizada em 30 de junho
de 1982, na qual consta como primeiro item de discuss@o a aprovacdo de empréstimo

adicional para a conclusao das obras do CIC:

7 A lei autorizava que se tomassem emprestados recursos para constru¢io do CIC, de escolas e de hospitais,
totalizando Cr$ 1.939.234.819,86 (um bilhdo, novecentos e trinta e nove milhdes, duzentos e trinta e quatro
mil, oitocentos e dezenove cruzeiros e oitenta e seis centavos) (SANTA CATARINA, 1980).
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O segundo item tratou do empréstimo da Caixa Econdmica Federal, com recursos do
F.A.S — Fundo de Apoio ao Desenvolvimento Social, para prosseguimento das obras
do Centro Integrado de Cultura — CIC, em Floriandpolis, obra esta que devera
concentrar os principais Orgdos culturais de Florian6polis e que sem didvida
necessita da colaboracdo de todos para o engrandecimento do Estado de Santa
Catarina, palavras estas ditas pelo presidente Jodo Nicolau de Carvalho, o que foi
aprovado por todos. Sendo assim, o empréstimo foi autorizado e os documentos
vistos e aprovados na data de hoje, devendo ser baixada resolugcdo neste sentido.
(FCC, 1982, p. 12-13).

Destaca-se que na ocasido compunham o referido Conselho Deliberativo: o
superintendente Jodo Nicolau de Carvalho, que presidia os trabalhos, Victor Mércio Konder,
Osvaldo Ferreira de Melo, Licurgo Ramos da Costa, Caetano Fachini e Enio Carneiro de
Cunha Luz. Importante frisar a presenca nesta composicdo de alguns dos membros das
familias mais influentes e tradicionais da politica catarinense. A composi¢ao desse conselho
levava em conta o art. 7° do Decreto n° 7.439, de 24 de abril de 1979:

Art. 7° - O Conselho Deliberativo, 6rgao de administragdo da Fundacgdo Catarinense
de Cultura, serd constituido pelo Secretirio de Cultura, Esporte e Turismo, seu
Presidente, pelo Superintendente da Fundagdo, que é o Secretdrio Executivo do

Conselho, e por outros trés Conselheiros, nomeados pelo Governador do Estado.
(SANTA CATARINA, 1979).

A obra, segundo matéria do jornal A Gazeta, de 12 de novembro de 1982, foi
finalizada com um custo total de Cr$ 430.000.000,00 (quatrocentos e trinta milhdes de
cruzeiros) (CENTRO Integrado de Cultura serd inaugurado sabado, 1982, capa). Convertidos
em valores atuais, corresponderia a cerca de R$ 14.390.712,66 (quatorze milhdes, trezentos e
noventa mil, setecentos e doze reais e sessenta e seis centavos), conforme calculo realizado na
ferramenta Atualizacdo de Valores da Fundagdo de Economia e Estatistica (FEE), que tem por
base indices utilizados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e pela
Fundacdo Getilio Vargas (FGV)®. Porém, os valores aqui apresentados sdo uma estimativa
que tomou como base o Indice Nacional de Precos ao Consumidor Amplo (IPCA) do més da
inauguracdo da edificacao, sendo necessdrio um estudo mais aprofundado sobre esse aspecto
relacionado a histdria da construc¢do do CIC, que néo serd abrangido por esta pesquisa.

Quanto as caracteristicas da edificagdo, o CIC possui 9.988 mil m? de drea coberta e
47.959 mil m? de area descoberta, com um total de 57.957 mil m2. Foi construido com
materiais inovadores para época, como o concreto pré-moldado e o vidro em Blindex. A
edificagc@o possui espacos internos vazios, para serem instalados jardins de inverno e obras de

artes.

¥ Calculadora disponivel em FEE (2018).


http://www.ibge.gov.br/
http://www.fgv.br/
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Na época em que as vigas de concreto iam moldando o CIC, na Capital, o conceito
de centros integrados estava em alta no Brasil, e em vérias cidades brasileiras foram
erguidos espagos similares. “O projeto langa mao de concreto, material com o qual
arquitetos e engenheiros haviam comegado a trabalhar hd pouco tempo. Entdo
trabalhamos com estruturas independentes e pré-moldadas”, explica o arquiteto
Marcos Fiuza, 61. Ele e outros quatro arquitetos foram responsaveis pelo projeto
inicial da instituico. (MACARIO, 2012a, p. 4).

Figura 7 — Maquete do CIC’

estd orgada uucuzlmente em Cr$ 365 m:lhaes e terd um teatro com rml lugares.
Fonte O Estado (CENTRO Integrado de Cultura fica pronto em 10 meses, 1981, p. 16)

’ De acordo com matéria publicada no jornal Noticias do Dia de 30 de agosto de 2012, a maquete original
desapareceu por volta de 1997 (MACARIO, 2012a).
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Figura 8 — Terreno com vista ao fundo do Presidio da Agronémica

DEZ /81

Fonte: Acervo arquivistico DPPC/FCC

Figura 9 — Imagem de fevereiro de 1982 apresenta obra ainda em fase de construcdo das fundacdes da edificagdo

Fonte: Acervo arquivistico DPPC/FCC

Figura 10 — Obra em estigio avangado em junho de 1982
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JUN/82

Porém, ndo existia consenso sobre a utilidade de um espaco de cultura fora do centro
da cidade, existia certo temor sobre a sua utilizacdo de forma adequada: “esperamos que o
governo, na hora de contratar pessoas, faca uma rigorosa sele¢ao para que o CIC ndo venha a
se tornar um elefante branco”. (CENTRO Integrado de Cultura, 1982, p. 4).

Assim como nao havia consenso sobre a manutencao do TAC, que fica localizado no
centro de Floriandpolis, do mesmo modo, com as obras do CIC em andamento, a polémica
sobre o novo e o velho teatro ganha destaque entre janeiro e fevereiro de 1982. Na coluna
“Opinido do Leitor” do jornal O Estado, Willy Kersten, na época produtor cultural de cinema
e teatro residente em Floriandpolis, e Gilberto Gerlach, produtor de cinema de Sao José (SC),
protagonizaram discussdo sobre o destino do velho TAC e a necessidade de um novo teatro
em sua substituicao.

O primeiro defendia a imediata demolicdo do TAC e a sua substituicdo por um teatro
novo e moderno, enquanto o segundo queria a sua manutenc¢io. Segundo Willy Kersten, “ja ¢
tempo de tratarmos da substituigdo de nosso velho teatro, remendado e imprestavel”
(KERSTEN, 1982a, p. 4).

Kersten foi além e inclusive sugeriu ao governo a localizagdo do novo teatro em

substitui¢do ao velho e o tamanho desejado. Segundo ele: “Poder-se-ia aproveitar toda a Praca
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Pereira Oliveira demolindo-se o velho ‘Alvaro de Carvalho’ para ali se instalar uma casa de
espetaculos com um minimo de 1.500 lugares” (KERSTEN, 1982a, p. 4).

Na semana seguinte, na mesma coluna “Opinido do Leitor” do jornal O Estado, Willy
Kersten voltou a defender a demoli¢do do TAC e que “a solugdo ¢ um teatro simples e
grande” (KERSTEN, 1982b, p. 4).

Nao conformado com suas declaragdes em defesa da imediata demolicdo do TAC,
Willy Kersten, pela terceira semana seguida, publicou na mesma coluna, e dessa vez escreveu
uma carta direcionada ao entdo candidato a — e futuro — governador Espiridido Amin. Na

XA

carta, ele o chama de forma intima de “Dao” e pede para que insira em seu programa de

governo a constru¢do de um novo teatro no lugar do TAC, o qual ele solicita que seja

demolido.

Teatro

Carta aberta a Esperidido Amin.

Meu caro Dao.

Como octogendrio nascido ali na Rua Tiradentes, filho de negociante como V.,
bairrista até a medula e que chega a chorar quando deixam Santa Catarina para trds,
ouso pedir-lhe como futuro Governador de nosso Estado, ndo um emprego nem um
favor a que V. talvez relutasse na concessdo, mas a inclusdo no seu programa de
Governo do propdsito da construcdo de uma concha actstica e de um teatro.
Proporcione a esse povo tdo bom e sofredor, que vai levd-lo a Governanca, alguns
momentos de alegria e prazer espiritual. Ponha o velho teatro abaixo. Ocupe toda a
Praca Pereira Oliveira. Nao faca concurso de Projetos pois aparecerdo obras de
ostentacdo e construa um teatro simples com no minimo .1.500 lugares (quem lhe
escreve foi empresdrio durante vinte e poucos anos) e terd assim marcado para
sempre o seu nome na histéria de Santa Catarina e de nossa Florian6polis. Um
abrago e muito sucesso do Willy Kersten. — Florian6polis. (KERSTEN, 1982c, p.
4).

O TAC, durante a gestao de Esperidido Amin, ndo foi demolido, conforme era desejo
de Willy Kersten. Ao contrério, foi tombado pela FCC por meio do Pedido de Tombamento
(PT) n° 009/87 e oficializado como Patrimodnio Historico pelo Decreto n° 1.304, de 29 de
janeiro de 1988.

Em 4 de fevereiro de 1982, na coluna “Opiniao do Leitor” do jornal O Estado, foi
publicado texto de Gilberto Gerlach intitulado “Em defesa do TAC”, no qual contrapde os
argumentos de Willy Kersten. No texto, Gerlach chama a ateng@o para a constru¢do do CIC
em andamento, que iria justamente suprir a cidade de um espago apropriado para grandes
espetaculos. Conforme Gerlach: “O projeto do Sr. Kersten, de dotar a cidade de um teatro
para 1.500 lugares certamente serd levado a efeito com a inauguracdo do Centro Integrado de

Cultura” (GERLACH, 1982, p. 4).
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Willy Kersten, na edi¢do seguinte, respondeu Gerlach, reforcando suas criticas ao
velho teatro, e desqualificando o CIC. Segundo ele, “o que almejamos ndo ¢ um teatro como o
Radio City Music Hall, em Nova York, mas um teatro simples, grande, no centro urbano
como deve ser e ndo afastado como o Centro Integrado de Cultura” (KERSTEN, 1982d, p. 4).

Porém, a querela entre esses dois personagens da cultura local nos possibilita
identificar opinides sobre aspectos importantes relacionados ao patrimonio cultural e a difusdo
artistica. De um lado estava a preservacdo do TAC e a valorizacao da constru¢dao do CIC,
opinides defendidas por Gilberto Gerlach; por outro, os reiterados pedidos feitos por Willy
Kersten de demolicao do TAC e sua substituicdo por um teatro amplo e simples, a0 mesmo
tempo que faz critica a constru¢do do CIC em um local fora do centro. Ainda assim, as

opinides convergem sobre a necessidade de um novo teatro para a cidade.

3.3 AINAUGURACAO E A CAMPANHA ELEITORAL DE 1982

O cendrio politico em Santa Catarina em 1982 se constituia por dois grandes partidos
com posi¢des que divergiam de forma moderada: o Partido Democritico Social (PDS),
legenda que governava o estado e estava um pouco mais préxima ao governo militar, e do
outro lado o Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB'’. Pelo PDS concorreram
Esperidido Amin para governador e Jorge Konder Bornhausen para senador — o ultimo havia
renunciado ao cargo de governador para concorrer a0 Senado Federal, assumindo em seu
lugar Henrique Coérdova. Ja pelo PMDB concorreram Jailson Barreto para governador e Pedro
Ivo Campos para senador.

Especialmente naquela conjuntura politica, os candidatos governistas se aproveitavam
das inauguracOes para reforcar suas imagens e alavancar popularidades, com evidente
interesse em resultados eleitorais.

Entre as inauguracdes que antecederam a eleicdo de 1982, a do CIC ficou marcada
como a ultima grande obra entregue, ocorrendo exatamente um dia antes da eleicdo. Na
ocasido, o jornal A Gazeta, em sua edi¢do do dia 12 de novembro de 1982, estampava com
destaque em sua capa a noticia sobre a cerim6nia de entrega e de abertura do espaco:

“inaugura sabado a tarde o Centro Integrado de Cultura ‘Professor Henrique da Silva Fontes’,

' Em convencdo partidaria realizada em dezembro de 2017, o partido mudou seu nome para MDB, em alusio
ao nome do partido entre 1966 e 1979. A legenda fazia oposi¢do moderada a Ditadura Militar, sendo
refundado em 1981 com o nome de PMDB. (BEDINELLI; BENITES, 2017).
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em Florianépolis, encerrado o ciclo de inauguragdes de obras publicas antes das eleicdoes ha

cerca de trés meses”. (CENTRO Integrado de Cultura serd inaugurado sdbado, 1982, capa).

Figura 11 — Matéria sobre a inauguragdo do CIC.

e
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Na inauguragao, destaque para as o

O Centro Integrado de Cultura foi
iﬂaggurado ontem as 19 horas com a
pagticipagao de mais de 500 pessoas.
Estiveram presentes a solenidade de
mauguracao om Governado do Es-
tado Henrique Cérdova, o candidato
a governador Espenidiao Amin , o
candidato ao Senado Jorge Bornhau-
sen e diversas autoridades.

O primeiro discurso de inaugurag-
gao foi feito pelo Secretano de Cul
tura. Joao Nicolau de Carvalho que

ras realizadas pelo Governo.

Construido em um ano, o
Centro Integrado é aberto

U Governador Henrique Cordova
falou logo apos o discurso do Secre-
tario de Cultura e além de reafirmar
suas palavras citou todas as obras
realizadas durante o Governo Jorge
Bornhausen. Disse que ““devemos
prestar homenagem aquele que em
trés anos ¢ dois meses realizou mais
de seis mil obras. Que foi capaz de
construir duas mil salas de aula, dois
mil, duzentos e trinta e um quilome-
tros de estrada. 870 dos quais ja asfal-
tados, de construir um Centro Piloto

No final do discurso Cordova lem-
brou que **as pessoas que realizaram
obras desse género continuarao rea-
lizando preocupados com a popula-
¢ao e com o seudesenvolvimento. E
aqueles que so fazem denegrir esse
trabalho terio uma resposta com a
Inauguragao de mais obras desse
porte

Logo apos a inauguragio e o corte
da fita, todos os presentes foram
convidados a visitar as instalagoes

ressaltou esta obra como uma das de Educagao como o Centro Dom  do Centro Integrado de Cultura Hen-

maiores realizadas pelo Governo do Jaime de Barros Camara, além do rique da Silva Fontes. Depois de des-

Estado. citando outras de relevancia  Centro e Educagio Especial onde  cerrada a fita. o presidente da Ca-

estadual. A solenidade de inaugura- estao abrigados os excepcionais que mara Municipal. Cesar Fontes, fez |
¢ao do Centro Integrado de Cultura agora finalmente tém um local ade- um discurso agradecendo em nome <
Henrigue da Silva Fontes foi bas quada para sua educagao’. O gover- da t‘umlhu}'un{c\dhumrnagcm pres- 2
tante simples ¢ de muitos discursos.  nador do Estado Henrique Cordova  tada pelo Governo Estadual colo- 1‘
Muitas atividades foram realizadas a  lembrou ainda que hoje se daré a  cando Henrique da Silva Fontes o
partir das 17 horas, com apresenta- Inauguragao no municipio de Join como patrono “"de uma obra de ine- "
gao de bandas. do Boi de Mamao do ville da Central de Hortigranjeiros ¢ gavelimportancia para todos os cata :1
Itacorubi ¢ passeio pelo local. do Hospital Regional de Joinville rinenses’’ P

Fonte: O Estado, 1982, p. 2; Acervo BPSC
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Figura 12 — Inauguracdo do CIC

O CIC foi inaugurado as 19h do dia 13 de novembro de 1982, diante de cerca de 500
pessoas e com apresentacdo da Banda de Fuzileiros Navais do Rio de Janeiro. Na ocasido, o
governador Henrique Cordova, na presenca do candidato ao governo Esperididio Amin e do
ex-governador e candidato ao senado Jorge Konder Bornhausen, entre outras figuras politicas,
discursou ressaltando a importincia da inauguracdo do novo espacgo cultural. Além disso,
mencionou outras obras da gestdo da qual fazia parte, dando um tom de discurso eleitoral para
a cerimdnia de inauguracdo, haja vista que no dia seguinte os catarinenses iriam as urnas

eleger o préximo chefe do executivo, bem como deputados e senadores que os representariam.

O Governador Henrique Cérdova falou logo apds o discurso do Secretdrio da
Cultura e além de reafirmar suas palavras citou todas as obras realizadas durante o
Governo Jorge Bornhausen. Disse que “devemos prestar homenagem aquele que em
trés anos e dois meses realizou mais de seis mil obras. Que foi capaz de construir
duas mil salas de aula, dois mil, duzentos e trinta ¢ um quilometros de estrada. 870
dos quais ja asfaltados, de construir um Centro Piloto de Educagdo como o Centro
Dom Jaime de Barros Camara, além do Centro de Educacdo Especial onde estdo
abrigados os excepcionais que “agora finalmente tém um local adequado para a sua
educacdo”. O governador do Estado Henrique Cérdova lembrou ainda que hoje se
dard a inauguragdo no municipio de Joinville da Central de Hortigranjeiros e do
Hospital Regional de Joinville. (CONSTRUfDO, 1982, p. 2).
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Comicio ou cerimdnia de inauguracao? Pode-se dizer um pouco dos dois. Percebe-se
pela fala do governador Henrique Cérdova que a ocasido foi nitidamente capitalizada para
ressaltar os feitos da gestdo do seu antecessor, que estava no pleito ao senado. Obra eleitoreira
ou atendimento a uma necessidade de infraestrutura cultural para a capital catarinense? A
velocidade das obras chama a aten¢@o, mas a data da inauguragdo foi no minimo tendenciosa.

Desse modo, na semana seguinte, o jornal A Gazeta estampava a sua primeira pagina
com resultados parciais da apuragao de votos, com os candidatos do PDS liderando, cendrio
que permaneceu inalterado até o encerramento da contagem de votos, tendo como resultado
Esperidido Amin eleito para governador do estado e Jorge Konder Bornhausen eleito para o
Senado Federal''.

Portanto, pode-se perceber que a estratégia de inauguracdes dos trés meses anteriores

as elei¢des, incluindo o CIC, contribuiu com os resultados favoraveis para a dupla do PDS.

! Esperidido Amin foi eleito governador com 44,75% dos votos (838.150, em ntimeros absolutos) e Jorge
Konder Bornhausen foi eleito senador com 816.386 votos. (TRE-SC, [19987]).
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Figura 13 — Matéria com os resultados parciais da Eleicdo de 1982 em Santa Catarina
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Os volos computades até a noite de ontem e:a wdo
o Estado, apés a apuragiao de 7.947 urnas, egistramos
a seguinte situagao:

Espiridiao Amin — PDS — 727.892

Jaison Barreto — PMDB — 702 329

Ligia Doutel — PDT — 1.989 i

Eurides Mescoloto — PT — 3.854 ]

Osmar Cunha — PTB — 1.239

Diferenca pro-Amin — 25.563

Para o Senado

- Jorge Bo:nhausen — PDS — 706,140
Pedro Ivo Campos — PMDB — 688.555
Acicio Bernardes — PDT — 1.733
Valmir Martins — PT — 3.235
Jodo Casrok — PTB — 1.198

Fonte: A Gazeta, 1982, capa; Acervo BPSC

Na inauguragdo do CIC, além da mencionada Banda de Fuzileiros Navais, salientam-
se as presencas da Banda Tremel, de Sdo Bento do Sul, das bandas de Santo Amaro da
Imperatriz, da Banda Amor a Arte, de Florianépolis, e da Filarmdnica Comercial. Para
encerrar, ocorreu uma apresentacdo de Boi de Mamao realizada pelo Grupo Folclérico do
Itacorubi (CENTRO Integrado de Cultura serd inaugurado sdbado, 1982, capa). Porém, os

discursos politicos assumiram o papel de “grande atracdo” da solenidade: se na inauguragcao
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do Terminal Rodovidrio Rita Maria uma multidao foi ouvir Fafd de Belém, no CIC pouco
mais de 500 pessoas tiveram que se contentar com o governador Henrique Cérdova
discursando sobre os feitos da gestdo do seu antecessor e candidato ao Senado, Jorge Konder
Bornhausen.

Pode-se dizer que, se ndo existe uma definicdo de politica cultural fortemente
construida com apoio de camadas da sociedade que trabalham diretamente envolvidas com o
campo da cultura e que pensem em produgao cultural para o beneficio de uma sociedade e nao
apenas de um grupo privilegiado ou determinado governo, arrisca-se a construir algo que ndo
funcionou de forma eficiente.

Passada a andlise da inauguracdo, que ocorreu em uma velocidade que permitiu a sua
capitalizagdo politica, passa-se agora a buscar entender que cultura ou culturas o CIC

abrigaria ap0s a sua abertura?

3.4 QUAL CULTURA PARA O CIC?

As acOes culturais previstas na ocupacao inicial do CIC se relacionam, sobretudo, com
as artes, ficando de fora outras dimensodes da cultural local. O engenheiro Francisco de Assis
Filho descreve na época ao jornal O Estado as caracteristicas técnicas das futuras

dependéncias do CIC:

“Dando aten¢do especial a construg@o do teatro, estamos tentando fazé-lo dentro das
melhores condi¢des técnicas”, continua o diretor do DAE. “Ele devera permitir
apresentacdes de dramas, Operas ou som mecanico, com a parte cenotécnica
eficiente, mas sem grandes sofisticagdes. Contard com uma mesa eletronica, tipo
computador, que permitird 360 combinacdes de iluminagdo no palco, além de
equipamentos de sonoriza¢do para abrigar 36 artistas”. No setor bibliotecdrio, além
das bibliotecas, o CIC contard com a parte de armazenamento de livros, recuperacio
de obras raras, sala forte para obras valiosas. O museu de artes pldsticas foi
projetado com a preocupagdo de estar constantemente climatizado, de forma que as
obras ndo sejam prejudicadas por variacdes de temperatura e umidade. (CENTRO
Integrado de Cultura fica pronto em 10 meses, 1981, p. 16).

O mencionado museu de artes plasticas era o MASC, que em novembro de 1982 foi
transferido para a ala sul do CIC — antes ocupava parte da Casa da Alfandega. No pr6ximo

trecho da descricao chama a aten¢do o perfil de cultura descrito por Francisco de Assis Filho:

Anexa ao museu de artes haverd uma escola de artes plasticas, dotada de
instrumentos para pintura, cerigrafia, marcenaria, escultura, laboratério fotografico e
setores de exposicdo permanente e tempordria. Haverd ainda um museu de som e
imagem e uma escola de musica erudita, com ambientes polivalentes para aulas de
gindstica e ensaios; saldes para iniciacdo musical; sala para musica de cimara; de
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canto e coral; de cordas e sopros e de aulas individuais. Estd projetado também um
pequeno anfiteatro para recitais de solistas ou orquestras de camara. (CENTRO
Integrado de Cultura fica pronto em 10 meses, 1981, p. 16).

Nesse trecho alguns pontos merecem destaque: o primeiro deles diz respeito a
ocupacdo dos espacgos e a criacao de institui¢des culturais. O mencionado museu de imagem e
som, por exemplo, s6 vem de fato a ser criado por meio do Decreto n° 3.198, de 24 de
setembro de 1998, o museu nasceu do Nucleo de Documentagdo Audiovisual (NDA) da FCC,
que funcionou entre 1989 e 1998, sempre na ala norte do CIC".

Chama atenc¢@o na descricao de futura ocupacdo do CIC as tipologias de expressoes
culturais e espagos a serem criados dentro da nova edificagdo. Nesse sentido, a proposta
descrita leva a compreender em alguma medida o que a gestdo estadual na época entendia
como cultura e, consequentemente, o0 que merecia a devida valorizacao.

Assim, quem ficou de fora dessa proposta de ocupagcdao do CIC? O trecho de matéria
publicada na capa do jornal A Gazeta, de 23 de outubro de 1982, apresenta informacgdes que
ajudam a compreender a separagdo de cultura que estava sendo desenvolvida na época pela
gestdo do governo. Na referida matéria, pode-se extrair que, com a saida do MASC da Casa
da Alfandega, ficariam o artesanato e a arte popular por meio de uma mostra de longa
duracdo.

Porém a arte ndo deixard definitivamente o velho casardo da antiga Conselheiro
Mafra. No prédio onde hoje funciona o Museu ficard instalada, permanentemente, a
Mostra Permanente do Artesanato e Arte Popular, o que propiciard, tanto aos ilhéus
como aos turistas que ja comecam a chegar a Floriandpolis para a temporada de
verdo, um contato maior, mais direto com a arte popular da capital e do Estado de
Santa Catarina. Alids, no prédio da Alfandega, onde até o més de novembro proximo
ficard o Museu de Arte de Santa Catarina, sdo incriveis as pecas de artesanato da
Ilha de Santa Catarina e de outras cidades do Estado, feitas de uma infinidade de
materiais, como lata, madeira, zinco, pedras, pecas de muita criatividade, e que bem

demonstram a criatividade, a grande capacidade imaginativa dos artesdos
catarinenses. (MUSEU..., 1982, capa).

Assim, pode-se perceber pela matéria que ocorreu uma nitida separacio entre popular
e erudito, ficando o popular na Casa de Alfandega, e o erudito passando a ocupar o CIC.
Marilena Chaui, ao discutir cultura politica e politica cultural, oferece um panorama
descritivo sobre essa divisdo. Para a autora:

Ainda que cultura passasse a significar o campo materialmente determinado das
formas simbdlicas e dos modos de vida de uma sociedade, a divisdo social de classes

2 Saiba mais em: MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DE SANTA CATARINA (MIS/SC). Plano Museol4gico
do MIS/SC. Florianépolis: Prisma Cultural, 2011.
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como distingdo entre “culto” e “inculto” tornou-se predominante. Com ela: 1) a
cultura e as artes distinguiram-se em dois tipos principais: a erudita (ou de elite),
propria dos intelectuais e artistas da classe dominante, e a popular, propria dos
trabalhadores urbanos e rurais; 2) quando pensadas como produgdes ou criagdes do
passado nacional, formando a tradi¢do nacional, a cultura e a arte populares recebem
o nome de folclore, constituido por mitos, lendas e ritos populares, dancas e musicas
regionais, artesanatos etc.; 3) a arte erudita ou de elite passou a ser constituida pelas
producdes e criagdes das belas-artes, consumidas por um publico de letrados, isto &,
pessoas com bom grau de escolaridade, bom gosto e consumidores de arte. (CHAUI,
2006, p. 13).

Com isso, ndo se questiona isoladamente o fato de a cultura popular ser concentrada
institucionalmente na Casa da Alfandega, no centro da cidade. Porém, essa divisdo acaba
carregando uma distin¢do de valor entre erudito e popular: se o primeiro ocupa instalacdes
modernas e com melhores possibilidades de fruicdo pelo publico, o segundo ficou em um
espaco sem as mesmas condi¢des técnicas.

Ainda, de acordo com Betina Adams, “com a constru¢do do Centro Integrado de
Cultura-CIC, foi criado um espaco fisico que propiciou condicdes de dinamizacdo da
produgdo cultural”. (ADAMS, 2001, p. 142).

Mas o que € producdo cultural? Pode-se olhar a cultura a partir da relacdo com a
economia, segundo Fredric Jameson: “Dizer producdo cultural equivale a dizer producao da
vida cotidiana — e sem isso 0 sistema econdmico ndo consegue continuar a se implantar e
expandir”. (JAMESON, 2001, p. 60 apud GIRELLLI, 2015, p. 84-85).

Destarte, se a dinamizac¢@o da produgao cultural aludida por Adams (2001) tem no CIC
um aliado, significa uma ampliacdo de condicdes para que as diferentes expressdes culturais
em Santa Catarina se apropriem do espago e aproveitem as condigdes técnicas e de espagos
fisicos para o desenvolvimento das suas atividades, de forma que sejam valorizadas. O CIC,
no momento em que foi construido, parece obedecer a l6gica que pensa em utilizar o local
para valorizar a suposta “alta cultura”. Conforme Raymond Williams, “com frequéncia, esse
parece ser hoje o sentido mais difundido: cultura € musica, literatura, pintura, escultura, teatro
e cinema” (WILLIAMS, 2007, p. 121).

Existem outras expressdes culturais que florescem a largo da academia, esses oficios e
essas experiéncias estéticas definem e representam regides inteiras, como a carranca, escultura
em madeira que € produzida em toda regido do Rio S@o Francisco, ou os diferentes artefatos
confeccionados a partir do barro pelos mestres oleiros de Sdo José (SC). Muitos sdo os
exemplos que poderiam ser apresentados e que demonstram a riqueza da producdo cultural do

que se desenvolveu fora da academia e expressa diferentes matrizes culturais. Todavia, se a
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separacdo entre cultura de elite (erudita) e cultura popular for reforcada por meio das agcdes
desenvolvidas no espagco, a tal dinamizacdo e integracdo cultural ndo acontecera
verdadeiramente.

Os defensores da separacdo fisica entre a chamada alta cultura e a cultura popular
podem oportunamente afirmar que existe na antiga Casa de Alfandega o Centro de Cultura
Popular Catarinense, sendo desnecessario também apresenta-la no CIC. Entretanto, no dltimo
capitulo deste trabalho serdo apresentadas sugestdes que podem ampliar a oferta de realiza¢do
de diferentes expressdes culturais no CIC, contribuindo em alguma medida com o
fortalecimento do termo “integrado” que compde seu nome.

Conforme pontua Marilena Chaui, em uma sociedade dividida por classes, um
conceito de cultura abrangente que imprima uma comunidade sem divisdes € impossivel,
“pois a sociedade de classes institui a divisao cultural. Essa recebe nomes variados: pode-se
falar em cultura dominada e cultura dominante, cultura opressora e cultura oprimida, cultura
de elite e cultura popular”. (CHAUI, 2006, p. 132, grifos da autora).

Desse modo, pode-se considerar que a politica cultural da época julgava necessaria a
separacdo entre popular e erudito, evidenciando uma concepg¢ao de cultura que privilegiava as
artes que a classe dominante consumia.

A distribuicdo dos espacos no CIC também foi fruto de questionamentos do
historiador catarinense Walter Fernando Piazza poucos dias antes da inauguracdo. Em texto
publicado em 11 de novembro de 1982 no jornal O Estado, intitulado “Cultura e identidade
catarinense”, o historiador reclama da falta de sedes para o IHGSC e também para a ACL,
sem sedes proprias desde o desabamento em 1964 da Casa de Santa Catarina. Piazza indaga:
“Removem-se entdo, as instituicdes ali alojadas, para outros lugares. Inicia-se entdo uma nova

odisseia!” (PIAZZA, 1982, p. 26).
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 Cultura e identidade catarinense

de Cultura e até uma Funda-
"'Cltl'ria-_en!e de Cultura.
organismos

comegar pelo estudo da
! 'W", tem-se a

ocasido, por falta de manuten-
¢éo, por parte do Poder Piiblico
Estadual, deteriordra-se.
Removem-se entio, as insti-
tuigées ali alojadas, para outros

lugares. Inicia-se entio, uma’

nova odisséia! O Instituto Hist6-
rico jd sofreu trés mudangas,

desde entdo, e a Academia Cata--

rinense de Letras, incontdveis
deslocamento. Mas, porque esta
celeuma? ;

_ Por que o local da “‘Casa de
Santa Catarina’’ serviu para
construir a “‘Casa da Cultura”’,
com recursos advindos do Con-
selho Federal de Cultura, para
exatamente, abrigar os 6rgios
exponenciais da Cultura Catari-
nense e tal nio tem acontecido,
até o presente momento.

Inicialmente, o Governador
Konder Reis ocupou-a, enquanto
se faziam reformas no Palicio
do  Governo e terminado o seu
mandato via-se, com tristeza, a
Sua ocupacdo por 6rgios buro-
criticos, como a Secretaria de
Cultura, Esporte e Turismo.

Essa ocupagio seria até a
inauguragdo do *‘Centro Inte-
grado de Cultura”, ora em fase
de acabamento na Via de Con.
torno Norte (conforme entendi-
mentos ¢ afirmativas as diretorias
das citadas instituicées pelos Se-
cretdrios Jiilio César e Jodo Nico-
lau Carvalho), Mas, Jja se aventa
nos dominios governamentais a
ocupagao desse *‘Centro” pelos
servigos burocriticos da Funda-
¢ao Catarinense de Cultura,
permanecendo a Biblioteca Pi-
blica no **Palicio (ou **Casa"’) da
Cultura™, onde esti espremida e
mal servida para os seus altos ob-
Jetivos, dado o crescimento da
sua demanda e de acordo com as
modernas normas bibliotecono-
micas.

Apesar de se demonstrar desta
forma um menoscabo aos orgaos

Que exprimem a verdadeira difu-
sdo da Cultura e, portanto, pro-
pulsores da *‘Identidade Catari-
nense’’, trata-se, de maneira
€nervante e procastinada, um
problema de méxima expressivi-
dade qual seja o da representati-
vidade Cultural do Estado.

Lembra-se, aqui, tio somente
para os que nao querem enxergar
ou desconhecem o problema que
Santa Catarina é o tinico Estado
Brasileiro em que o seu Instituto
Histérico ¢ a sua Academia de
Letras niao possuem sedes pro-
prias.

Uma sede prépria para uma en-
tidade cultural, de alto padrao,
com acervos inestimaveis, nio é
supérfluo, é obrigagao inalieng-
vel do Estado. (vejam os Gover-
nantes Catarinenses o que o Go-
verno Federal fez ha anos, com o
Instituto Histdrico e Geografico
Brasileiro, no Rio de Janeiro,.
concedendo-lhe possibilidade de
erguer seu edificio-sede em drea
nobre, central e de alta valoriza-
¢ao imobilidria).

A “‘identidade catarinense'
tao apregoada, nio é fruto de
agdo governamental, ela é tra-
balho de educagio informal que
deve ser realizada a partir de di-
vulgagao dos nossos valores
maiores e do conhecimento, por
todos os catarinenses, do que
somos, do por que somos e do
que seremos e tal tarefa, primor-
dialmente ¢ efetuada pela divul-
gacao da Historia, da realidade
socio-econdmica, do conheci-
mento, enfim, da REALIDADE
CULTURAL.

E, por isto, nio se pode deixar
de atender as maiores institui-
¢oes culturais do Estado — o Ins-
tituto Historico e Geogrifico de
Santa Catarina e AcademiaCata-
rinense de Letras — e nio deixa-
los a mingua, sem a atengao que
lhes é devida pelo Poder Priblicol.

;:ildrico e Geagrafico de Santa Catarina. Presidente em exercicio, da

Fonte: Piazza (1982, p. 26); Acervo BPSC
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Walter F. Piazza questiona a politica cultural do estado:

A comegar pelo estudo da “Cultura Catarinense”, tem-se a indagar o que t€m feito
tais 6rgdos? Tém, através da Fundacdo Catarinense de Cultura, subsidiado,
parcamente e com dificuldade, as instituicdes culturais de maior projecao cultural do
nosso Estado: o Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina e a Academia
Catarinense de Letras, que vivem a mingua, em &reas alugadas hd vdrios anos,
impedidos de maior atuacdo por ndo disporem de recursos financeiros adequados e
de espacos fisicos proprios (por ex.. sempre solicitando auditérios) para
desenvolverem as suas atividades. (PIAZZA, 1982, p. 26).

Essa indagacdo parte de um intelectual que na época ocupava, simultaneamente, a
vice-presidéncia do IHGSC e a presidéncia em exercicio da ACL. Também demonstra
preocupacdo em relaciao a ocupacgdo do CIC:

[...] se aventa nos dominios governamentais a ocupacdo desse ‘Centro’ pelos
servicos burocraticos da Fundacdo Catarinense de Cultura, permanecendo a
Biblioteca Publica no ‘Palécio (ou ‘Casa’) da Cultura’, onde esta espremida em mal

servida para os seus altos objetivos, dado o crescimento da sua demanda e de acordo
com as modernas normas bibliotecondmicas. (PIAZZA, 1982, p. 26).

Destarte, ambas as instituicdes passam a ocupar em um dado momento espagos no
CIC; no entanto, no caso do IHGSC foi breve essa passagem. De acordo com Eduardo Zons
Guidi, o IHGSC “saiu de uma pequena sala do edificio Daux, primeiro para o Centro
Integrado de Cultura (CIC)” (2010, p. 61). Em seguida, a institui¢do dividiu espago com
Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC) no Palacio Cruz e Sousa entre 1986 até 2011 B
Ap6s, em 2010, tanto o IHGSC quanto a ACL receberem do governo do estado, por meio da
Lei n° 15.382, de 20 dezembro de 2010, concessdo de forma gratuita por 99 anos do prédio
restaurado da antiga Academia do Comércio de Santa Catarina, renomeado como Casa José
Boiteaux.

Dessa forma, a peregrinacao dessas duas instituicdes que reivindicavam sede propria
se encerrou quase 30 anos apds as reclamagdes de Piazza. Da mesma forma que este
intelectual, questiona-se: onde ficam as outras expressoes culturais ndo contempladas no CIC?

Cabe destacar que o CIC, apesar da inaugurag@o da obra fisica, ainda se encontrava em
fase de implantacao dos servigos e das institui¢des em seu interior nos primeiros momentos.
Dessa forma, ndo reunia condi¢des de funcionamento pleno, por diferentes razdes: por

exemplo, o museu de artes pldsticas, que era aguardado em sua ala sul, ainda funcionava na

3 Ver Lei n° 6.900, de 5 de dezembro de 1986, que transferiu a sede do MHSC e do IHGSC para o Palacio Cruz
e Sousa.
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Casa da Alfandega, e deve-se levar em consideracdo que transportar obras de arte do acervo
do MASC e realizar o planejamento dos espagos fisicos destinados a essa instituicao no CIC
demandaria um pouco mais de tempo. No jornal O Estado de 14 de novembro de 1982 ¢é
ressaltado esse cendrio de obra inconclusa:
O Centro Integrado de Cultura, inaugurado ontem, varios meses antes de reunir as
condicdes minimas de funcionamento, estd dividindo os artistas — mais uma vez ndo
ouvidos. Teme-se que o prédio centralize ainda mais a atividade da Fundacdo
Catarinense de Cultura, enquanto a intensificaco as manifestacdes culturais locais
corre o risco de ndo acontecer. Ha também os que acreditam em boas perspectivas,
mas o que mais sobressai é o desconhecimento total a respeito do CIC. (CENTRO

Integrado de Cultura: sem informagdes, classe artistica questiona a viabilidade da
obra, 1982, p. 23).

Na edificacdo, atualmente, encontram-se instalados os seguintes equipamentos
culturais: Teatro Ademir Rosa (TAR); Cinema do CIC; Museu da Imagem e do Som de Santa
Catarina (MIS/SC); MASC; Biblioteca de Arte e Cultura; Escolinha de Arte; Oficinas de
Arte; Conselho Estadual de Cultura; a administracdo da FCC, com seus diferentes setores,
sendo dividida pela presidéncia da FCC e por trés diretorias — Diretoria de Preservagdo do
Patrim6énio Cultural (DPPC), Diretoria de Difusdo Artistica (DIDA) e Diretoria
Administrativa, com suas respectivas geréncias e coordenagdes —; € o Bario Café.

Nesse sentido, no capitulo seguinte serdo discutidos alguns aspectos da politica de
cultura para Santa Catarina, e em alguma medida serdo sugeridas possibilidades culturais para

o CIC.
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4 OS DESAFIOS PARA O CIC EM UMA CIDADE TRANSFORMADA

Ser radical € apanhar as coisas pela raiz. Em uma cidade
polarizada entre caréncia extrema e o privilégio
extremado, ser radical € dificil e muito simples: basta

optar pela democracia. (CHAUI, 2006, p. 102).

O CIC ¢é muito mais do que uma obra capitalizada para fins eleitoreiros nos estertores
da ditadura no Brasil, trata-se de uma oportunidade para a dinamizacdo da cultura em Santa
Catarina. Entretanto, para que isso ocorra, a velha dicotomia entre erudito e popular deve ser
superada por uma produgdo cultural ampliada.

O termo “integrado”, presente na denomina¢do do espago, ndo poderd ser reduzido
apenas ao amalgama de diferentes instituicdes culturais em seu espago fisico, ao contrério,
deve ser o espaco que por suas condicdes fisicas e técnicas privilegiadas possa oferecer o
suporte necessdrio para o desenvolvimento das diferentes praticas culturais sem distin¢do de
classe social.

Assim, para o “integrado” efetivamente ‘“‘acontecer”, materializar-se, a cidade
necessita de condicdes favordveis para que todos tenham possibilidade de acessar o espaco
cultural. Isso significa ndo apenas os cidadaos com melhores condi¢cdes materiais, mas todos.
Para isso, o transporte publico precisa ser de exceléncia, com mais hordrios, menores precos e
mais linhas, tal como o cidaddo ndo abastado precisa para a producdo do bem de consumo
simbdlico de um pouco mais de seu tempo livre.

Destarte, o termo “integrado” pode ser aperfeicoado com praticas descentralizadoras
na producdo cultural, sobretudo com a abertura de seus espagos para a apropriacdo cidada.
Nesse sentido, serdo apresentadas neste capitulo algumas sugestoes.

A cultura ndo pode ser reduzida a um produto que s6 presta se der lucro, isso reduz seu
significado. Segundo Marilena Chaui: “afirmar a cultura como um direito é opor-se a politica
neoliberal, que abandona a garantia dos direitos, transformando-os em servigos vendidos e
comprados no mercado e, portanto, em privilégios de classe” (CHAUI, 2006, p. 138).

O capitulo seguinte abordard alguns aspectos da discuss@o sobre cultura sob a Ditadura
Militar, com o intuito de relacionar o contexto local com alguns pontos sobre a politica
cultural em nivel federal, em meio as criticas da classe artistica de centraliza¢do da atuacdo da
FCC. Discutirda também algumas agdes inovadoras desenvolvidas na atualidade no espacgo e
possibilidades de novas a¢des que possam contribuir com o processo de ampliagdo de acesso

e democratizagao cultural por meio do uso do CIC.
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4.1 POLITICA CULTURAL EM SANTA CATARINA SOB A DITADURA MILITAR

No presente topico serdo discutidos e apresentados alguns aspectos relacionados a
cultura e ao patrimonio cultural em Santa Catarina, tendo em vista que “o patrimdnio faz parte
do campo da cultura, mesmo que muitos deles constituam um dominio a parte, sem jamais
justificar esta condi¢do” (VARINE, 2012, p. 86). Nesse sentido, torna-se valido fazer algumas
indagacdes a respeito do panorama cultural catarinense, dentre elas questionar: Havia uma
politica publica para cultura em Santa Catarina no referido periodo? Ou todo interesse se
resumia em preservar edificacdes por meio de tombamentos e construir espacos voltados para
determinadas praticas culturais?

Naquela época, a cultura ndo parou de ser produzida com o golpe de 1964. Ao
contrério, houve tentativas, por meio de muitas manifestacoes, de tomar os grandes centros
das principais capitais brasileiras. A Tropicélia, com sua mistura de ritmos, entre eles rock,
samba e baido, sacudiu o cendrio musical da época; Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z§,
Gal Costa sairam da Bahia e ganharam o Brasil e 0 mundo com seus versos. Na mesma época
também ganhou notoriedade a Jovem Guarda, com Roberto Carlos, Erasmo Carlos,
Wanderléa, entre outros. No cinema, Glauber Rocha lancou as bases do chamado Cinema
Novo. Nas artes plésticas, Hélio Oiticica, por meio de sua Declaracdo de Principios Bésicos
da Nova Vanguarda ' clamou por mudancas. Muitas sdo as expressdes culturais que
florescem sob o jugo do autoritarismo.

Nesse contexto, contudo, o governo militar ndo se encontrava alheio a0 momento e
teve atuacdo no campo cultural, com a criagdo do Conselho Federal de Cultural (CFC) em
1966 e de uma Politica Nacional de Cultura (PNC) em 1975. Essas medidas denotam um
interesse na época com a questdo cultural, seja para manter o controle por parte do Estado,
seja para fortalecer uma identidade nacional. Conforme Natalia Fernandes:

A existéncia de um tipo de producgdo cultural no pais marcada por forte contetido
politico durante os primeiros anos de ditadura, ndo significa que os governos
militares ndo tenham se preocupado com as questdes culturais ou que tivessem
concentrado suas acdes nessa drea apenas em atos repressivos. Ao contrdrio, o
exame do periodo em que os militares estiveram no poder, em particular de 1964 a
1979, evidencia a existéncia de complexa estratégia de atuagcdo, que pode ter
apresentado diferentes nuances ao longo de sua trajetéria: ora com caracteristicas
mais repressivas, ora incentivando a industria cultural, outras vezes criando

instituigdes culturais preocupadas em preservar/consolidar a identidade e a cultura
nacionais. (FERNANDES, 2013, p. 175).

' Saiba mais em: FAVARETTO, Celso. A Invencdo de Hélio Oiticica. Sao Paulo: Edusp, 2000.
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Contudo, naquela época ndo existia um ministério exclusivo para a cultura, essa pasta
era alojada no Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). Durante o ministério de Jarbas
Passarinho (1969-1974), houve uma tentativa de criacdo dessa pasta. Segundo Paulo Félix dos
Reis: “foi divulgado um documento intitulado Diretrizes Para Uma Politica Nacional de
Cultura, que rapidamente foi retirado de circulagdo”, possivelmente por ter sugerido a criagao
de um Ministério da Cultura” (REIS, 2009, p. 8).

Dessa forma, sem a existéncia de um ministério exclusivo, a cultura, segundo Clayton
Daunis Vetromilla (2011), contava administrativamente apenas com o Departamento de
Assuntos Culturais (DAC), criado em 1970 e que fazia parte do Conselho Federal de Cultura,
orgdo por sua vez subordinado ao MEC. No entanto, as delibera¢des dentro do CFC ndo
avangavam, € o governo militar mantinha as agdes para a cultura em ritmo lento. De acordo
com Vetromilla:

[...] embora o Governo Federal ndo estivesse alheio as ponderacdes do CFC, suas
propostas vinham sendo taxativamente desconsideradas ou proibidas por ordens
superiores. Ou seja, em meados de 1972, durante o governo do presidente Emilio
Meédici, o 6rgdo ja se encontrava claudicante quanto ao poder de influenciar ou

mesmo adquirir subsidios para sua prépria manutencdo. (VETROMILLA, 2011, p.
2-3).

Janice Gongalves (2016) ajuda a compreender a trajetdria da institucionaliza¢do da
preservacdo do patrimOnio cultural em Santa Catarina. De acordo com a autora, entre os anos
1940 e 1970, intelectuais catarinenses, entre eles Oswaldo Rodrigues Cabral, propuseram
“agenda propria de agdes” relacionadas a preservacdo do patrimdnio cultural em afinidade
com o IHGSC e a ACL. Ainda conforme a autora: “Dois tipos de patrimonio atrairam entao,
mais fortemente, os esforcos de estudo e protecdo, em Santa Catarina: o patrimdonio
‘tradicional’ (vinculado ao folclore) e o patrimdnio arqueoldgico”. (GONCALVES, 2016, p.
112).

Porém, em nivel estadual, a situacdo ndo era muito diferente do Governo Federal.
Pode-se afirmar que existia certa consonancia com a politica cultural federal, pois na época a
cultura era vinculada a Secretaria de Educacdo e Cultura, e nesta pasta exista o Departamento
de Cultura, de acordo com o Decreto n° 9.150, de 4 de junto de 1970, em seu art. 61:

O Departamento de Cultura, 6rgao de direcdo da Secretaria de Educagdo e Cultura
subordinado diretamente ao Secretirio de Estado, cumprird basicamente, a
promog¢do de atividades culturais nos campos das artes, das ciéncias e das letras,

com vistas ao aprimoramento cultural da comunidade em geral. (SANTA
CATARINA, 1970).
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O departamento era subdividido em: Divisdo de Ciéncias, Divisdo de Letras e Divisao
de Artes. E estavam vinculados a gestao desta pasta a BPSC, o TAC e o MASC.
Conforme a Lei estadual n° 5.0506, de 22 de agosto de 1974, o Departamento de

Cultura teria sob a sua responsabilidade a gestdo de cinco livros de tombo:

Art. 320 tombamento serd promovido pela Secretaria do Governo, através do
Departamento de Cultura, ouvido o Conselho Estadual de Cultural

§ 12Para os fins deste artigo, o Departamento de Cultura terd cinco Livros do
Tombo, a saber:

a) - Livro de Tombo arqueoldgico e Etnografico, onde serfio inscritas as coisas
pertencentes as categorias de artes arqueoldgicas, etnogréficas, amerindia e popular;
b) - Livro do Tombo Histérico, onde serdo inscritas as coisas de interesse historico e
as obras de arte histdricas;

¢) - Livro do Tombo das Belas Artes, onde serdo inscritas as coisas de arte erudita,
nacional ou estrangeira;

d) - Livro do Tombo das Artes Aplicadas, onde serdo inscritas as obras que se
incluem na categoria, sejam nacionais ou estrangeiras:

e)- Livro do Tombo das Artes Populares, onde serdo tombados os bens relacionados
com manifestacdes folcldricas, caracteristicas de épocas e regides do Estado.
(SANTA CATARINA, 1974).

Sobre as artes populares, Janice Gongalves chama a aten¢do para o tratamento
direcionado na lei. Conforme a autora, “na lei catarinense de 1974, as ‘artes populares’
apareciam como sindnimas de ‘manifestacdes folcldricas’, caracteristicas de épocas e regides
do Estado”. (GONCALVES, 2016, p. 155).

Posteriormente, durante o governo de Antonio Carlos Konder Reis (1975-1979), novas
medidas relacionadas ao patrimoénio cultural sdo tomadas, entre elas a criacdo da FCC em
1979. Esse 6rgdo nasce com a funcdo de desenvolver diferentes agdes para a dinamizacao da
cultura e assumir administrativamente alguns equipamentos culturais, antes sob a gestdao do
Departamento de Cultura.

A FCC era um o6rgdo vinculado a antiga Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo .
Na época, portanto, assim como na esfera federal, ndo existia uma secretaria exclusiva para
cultura. No seu decreto de criacdo, consta que foi instituida para conduzir as acdes culturais
em Santa Catarina, tendo os seguintes objetivos:

I - executar a politica de desenvolvimento cultural formulada pela Secretaria de
Cultura, Esporte e Turismo;

II - formular, coordenar e executar programas de incentivo das manifestacdes
artisticas;

IIT - apoiar a preservagdo dos valores culturais caracterizados nas manifestacdes

artisticas e tradicionais representativas da personalidade da gente catarinense;
IV - incentivar a producdo e a divulgacio de eventos culturais;

15 Atual Secretaria de Estado de Turismo, Cultura e Esporte.
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V - promover a integracdo da comunidade, através de mobilizacdo das escolas,
associacoes, centros e clubes a drea de animagao cultural;

VI - estimular, através da acdo planejada, a pesquisa e o estudo relacionado com as
ciéncias, letras e artes;

VII - apoiar as instituicdes culturais oficiais ou privadas, que visem ao
desenvolvimento artistico;

VIII - promover a defesa do patrimoénio histérico, artistico e cultural do Estado de
Santa Catarina;

IX - celebrar convénios, acordos, contratos, ajustes e termos de compromisso ou
protocolo com pessoas e entidades publicas ou privadas, nacionais e estrangeiras,
respeitada a legislacdo em vigor;

X - promover exposi¢des, espetdculos, conferéncias, debates, projecdes
cinematograficas e outras atividades culturais compativeis com as suas finalidades.
(SANTA CATARINA, 1979).

Desse modo, pode-se perceber, pelos objetivos da institui¢do voltada a cultura em
Santa Catarina, um interesse amplo, mas muito atrelado ao patrimonio edificado e as artes.
Caberia ao CIC, pois, abrir uma gama maior de possibilidades para a diversificacdo das acdes
da FCC, tendo em vista que compete ao 6rgao de cultura administrar o centro.

Assim sendo, esse distanciamento em relacdo a comunidade esteve presente desde o
inicio. Em meio a inauguracdo do novo equipamento cultural, o jornal O Estado publicou
matéria com depoimento de artistas e produtores culturais que se queixam da falta de consulta
a classe artistica sobre o projeto e sua posterior ocupacao:

A consulta popular € um hébito pouco cultivado no Brasil quando se trata de realizar
uma obra — esse expediente € exclusivo das épocas eleitorais. No caso do Centro
Integrado de Cultura, a classe artistica a que mais diretamente serd afetada, ndo
mereceu qualquer consulta, levando os artistas, em plena fase de inauguragdo, a
demonstrarem um profundo desconhecimento sobre a propria estrutura da obra. Até
os meios de comunicacdo limitaram-se, durante todo o tempo transcorrido entre o
inicio dos trabalhos e a inauguracdo, a ouvir somente secretarios e teconocratas,
enquanto as pessoas de teatro e de musica ainda hoje ndo sabem que surpresa lhes
reserva o CIC, um projeto grandioso mas que se afigura a eles com um instrumento
de continuidade da politica centralizadoras da Fundac@o Catarinense de Cultura.

(CENTRO Integrado de Cultura: sem informagdes, classe artistica questiona a
viabilidade da obra, 1982, p. 23).

Neste ponto, apresenta-se uma questao-chave para esta pesquisa: qual politica cultural
se materializa com o CIC? Sao identificadas, no trecho citado anteriormente, queixas sobre a
auséncia de consulta a classe artistica. Embora possa se tratar de uma reclamacdo que possa
ser interpretada também como corporativista, releva uma situacdo concreta de falta de didlogo
sobre a obra e sobre o posterior uso do equipamento cultural.

Por conseguinte, a falta de consulta e a reclamacao em relagdo a centralizacdo da FCC
denota outra preocupacdo por parte da classe artistica em relacdo ao poder publico e sua

politica cultural.
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O critico de teatro e diretor Mario Alves Neto também pondera que o “Governo
nunca deu bola para os artistas na hora da decisdo que ficou por conta da burocracia
cultural”. E, se depender das propostas dos partidos politicos que concorrem ao
pleito, pouca coisa deve mudar. “Li os planos de todos eles, e a impressdo que tive
leva-me a descobrir que sdo todos ridiculos e até humoristicos”, conclui. (CENTRO
Integrado de Cultura: sem informagdes, classe artistica questiona a viabilidade da
obra, 1982, p. 23).

No 6rgdo responsavel pelas politicas publicas para cultura em Santa Catarina, tanto os
membros do Conselho Curador quanto os do Conselho Deliberativo da FCC eram vinculados
a gestdo publica e nomeados pelo governador. Nesse sentido, pode-se perceber que os usos do
CIC em sua origem vao atender em certa medida aos interesses e as visdes de cultura dos seus
dirigentes, ficando de fora grupos da sociedade civil que ndo compunham esses conselhos na
época.

Em contrapartida a esse contexto, idealmente o CIC tem por funcdo primordial
promover o acesso a diferentes manifestacdes e bens culturais em Floriandpolis, e torna-se
ambiente excepcional de discussdo sem, todavia, permitir a constru¢do de distingdes e
privilégios. Ocorrendo esse processo, esse equipamento cultural estard dando a sua
contribuicdo ao fortalecimento do entendimento da cultura como um direito do cidaddo.
Segundo a filésofa Marilena Chaui:

Se o Estado ndo € o produtor de cultura nem instrumento para seu consumo, que
relacdo pode ele ter com ela? Pode concebé-la como um direito do cidaddo e, assim,
assegurar as pessoas o direito de acesso as obras culturais produzidas,

particularmente o direito de frui-las, de criar as obras, ou seja, produzi-las, e o de
participar das decisdes sobre politicas culturais. (CHAUI, 2009, p. 42).

A autora defende o papel do Estado ndo como produtor de cultura, mas como
garantidor das condicdes para que as pessoas possam construir a cidadania cultural. Porém,
como se dard esse processo de garantia do acesso a cultura como um direito do cidadao?
Chaui (2006) aponta quatro garantias que devem ser asseguradas para essa construgdo: direito
de acesso as obras culturais produzidas; direito de frui-las; direito de criar as obras; e o direito
de participar das decisdes sobre politicas culturais.

Portanto, o direito de produzir obras culturais poderia ser garantido pelo acesso, por
exemplo, a oficinas de escultura, gravura ou pintura, espalhadas em diferentes localidades.

Nisso estdo incluidas as proprias oficinas de arte que ocorrem no CIC e as diferentes

atividades oferecidas no espacgo sob a responsabilidade de diferentes setores da FCC.
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Para Chaui, praticar a pintura ndo significa que todos se tornariam pintores: “Essa
politica ndo garantiria o direito de produzir obras de pintura e sim um hobby, um passatempo
e, no melhor dos casos, uma ludoterapia” (CHAUI, 2006. p. 137).

Se nem todos sao pintores, “ndo seria melhor que essas pessoas tivessem o direito de
ver as obras dos artistas, frui-las, ser levadas a elas? Nao caberia ao Estado garantir o direito
dos cidadaos de ter acesso a pintura?”’ (CHAUI, 2006. p. 137). Nesse sentido, acesso aos bens
culturais ndo se constitui apenas ao construir um centro de cultura e instalar nele galerias e
museus, € preciso criar as condicdes materiais necessdrias para que todos possam usufruir
desses bens.

Dessa maneira, por mais que ndo exista impedimento legal em cobrar ingressos para
entrar no museu para se ter acesso as obras de determinado artista, ou no teatro para se assistir
a um espetaculo, em um pais em que as condi¢des econOmicas ainda sdo desfavordveis para
uma politica de ampla cobranga de ingresso, € necessario, ao contrdrio, incentivar o
alargamento do acesso aos bens culturais. Cobrar ingressos em determinadas circunstancias
pode significar cercear o acesso de grupos sociais menos favorecidos economicamente e
contribuir com a elitizagdo da cultura.

Sobre a producgdo de obras se posiciona Chaui:

Ora, essas mesmas pessoas, que nao sdo pintoras nem escultoras nem dangarinas,
também sdo produtoras de cultura, no sentido antropolégico da palavra: s@o, por
exemplo, sujeitos, agentes, autores da sua propria memdria. Por que ndo oferecer
condigdes para que possam criar formas de registro e preservagdo da sua memoria,
da qual sdo sujeitos? Por que ndo oferecer condi¢des tedricas e técnicas para que,
conhecendo as varias modalidades de suportes da memdria (documentos, escritos,
fotografias, filmes, objetos etc.), possam preservar sua prépria criagdio como
memodria social? Néo se trata, portanto, de excluir as pessoas da produgio cultural e
sim de, alargando o conceito de cultura para além do campo restrito das belas-artes,

garantir a elas que, naquilo em que sdo sujeitos da sua obra, tenham o direito de
produzi-la da melhor forma possivel. (CHAUI, 2006, p. 137-138).

A etapa mais complexa para construcdo da cidadania cultural diz respeito a
participacao das politicas culturais. Esse momento torna-se mais dificil por diferentes
motivos, entre eles o desconhecimento das instancias deliberativas por parte da sociedade.
Muitas vezes a divulgacao dos tramites dessas instancias de forma pouco eficiente pela gestao
publica contribui sobremaneira com esse desconhecimento e esse distanciamento. A
participacdo na constru¢do de politicas culturais ajudard de forma mais eficaz a tornar espagos
como o CIC cada vez mais plurais e multifuncionais; contribuird, por exemplo, com as

escolhas do calendério de eventos e atividades culturais no espago.
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A politica cultural, em vista disso, ndo deve ser pensada apenas pela administracao
publica, a necessidade de féruns regionais e estaduais para discutir os diferentes setores da
cultura pode ser um dos caminhos para essa constru¢ao, que deve ser pensada também a partir
da “ideia de cidadania cultural, em que a cultura ndo se reduz ao supérfluo, ao entretenimento,
aos padrdes de mercado, a oficialidade doutrindria (que € ideologia), mas se realiza como
direito de todos os cidaddos”. (CHAUI, 2006, p. 138).

Logo, diferentes mecanismos de consulta popular devem ser fomentados, espacos de
constru¢do colaborativa podem ser criados para ajudar na constru¢do de uma visio de cultura
que atenda a maior parcela possivel de cidaddos, para que estes se vejam representados nas
atividades culturais do CIC, e ndo apenas poucos possam desfrutar do espaco, como se fosse
um privilégio. A cultura, desse modo, deve ser tratada como direito do cidaddo e ndo como
regalia de uma classe que possui melhores condicdes financeiras para o seu usufruto.

Espacos publicos como o CIC devem ser locais de ampliacdo do acesso dos cidaddos a
cultura, ndo apenas como usudrios, mas também como protagonistas.; devem ser locais de
experimentacdes culturais e de criacdo de novas possibilidades, e ndo apenas uma casa de
espetaculos, como se desejava para a cidade no comeco dos anos 1980.

Desse modo, percebe-se que as politicas destinadas a cultura nos ambitos federal e
estadual possuem similitudes. Segundo Vetromilla, “o MEC voltara sua atengdo
principalmente para dreas consideradas ‘isentas de censura’ (balé, folclore, musica erudita e a
preservacdo de monumentos, por exemplo)”. (2011, p. 3).

O comeco da década de 1980 d4 continuidade as intervencOes modernizadoras na
capital do estado iniciadas na década anterior. Em relacdo a cultura, o CIC despontou como
maior investimento na época, e apds inaugurado ofereceu uma nova possibilidade para o
desenvolvimento de praticas culturais e ampliacdo do acesso as produgdes artisticas em
Florian6polis.

Se considerada a abertura de novos museus, pode-se citar o Museu Etnografico Casa
dos Acores em 1978, localizado em Biguacu (SC), e o MHSC em 1978. Este, sediado
inicialmente na Casa de Alfandega em Floriandpolis, estd desde 1986 no Paldcio Cruz e
Sousa. Do mesmo modo, sobre a continuidade da pratica de tombamento de edificacOes,
pode-se afirmar que existia uma politica cultural, embora em um regime autoritario, tendo na

constru¢do do CIC um empreendimento de destaque dessa politica.
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4.2 PROJETOS CULTURAIS E EDITAIS: POSSIBILIDADES DE DEMOCRATIZACAO
DO CIC

Se no contexto de instalagdo do CIC houve reclamagdes em relagdo a centralizacio da
gestdo das acOes para o espacgo cultural, na atualidade algumas ac¢des sdo tomadas com o
intuito de caminhar na direcao contrdria, tornando o espaco mais aberto e democratico.

Nesse sentido, em meio a necessidade de se ampliar as acdes culturais da FCC no CIC,
foram desenvolvidas algumas agdes, como o lancamento de editais e novos projetos. A titulo
de exemplo, sdo mencionados dois projetos recentes realizados pelo MIS/SC para discutir a
possibilidades de ampliacdo do acesso a cultura no espaco.

O primeiro projeto € intitulado Cinema ao Vivo, iniciado em 2015 e realizado em
parceria entre o MIS/SC e 6rgdos municipais responsdveis pela cultura, que prestam suporte
nas cidades por onde o projeto passa. O projeto consiste em realizar apresentacdo com bandas
durante exibi¢des de filmes mudos. Dessa forma, toda a sonorizacdo do filme acontece ao
vivo, proporcionando uma integracdo entre musica e cinema e ampliando a possibilidade de
fruicdo para o publico.

A esséncia do Cinema ao Vivo é proporcionar ao publico a oportunidade de assistir
grandes espeticulos que remontam as origens do cinema mundial. Assim, resgata-se
a tradigdo do antigo “cinema mudo”, onde, devido a limita¢Ges tecnoldgicas, o som
era executado ao vivo a cada exibicdo, o que tornava cada sessao unica. “Agora com
mais recursos € possivel criar uma atmosfera, onde o passado e o presente ganham

uma nova relevancia em termos de experiéncia cinematografica”, explica a
administradora do MIS/SC Ana Ligia Becker. (SANTA CATARINA, 2017).

Esse tipo de iniciativa amplia as possibilidades de desenvolvimento de acdes pelo
museu e abre caminhos para a apropriacdao do CIC pelo publico. Essa agdo torna-se inovadora
também pelo fato de transcender o espaco fisico do CIC, levando para diferentes cidades do
estado de Santa Catarina apresentacdes do Cinema ao Vivo, entre elas Sao Francisco do Sul,
Tijucas, Laguna, Pomerode. De acordo com matéria no sitio do MIS/SC: “O projeto Cinema
ao Vivo teve inicio em 2015 e marcou um sucesso incontestdvel de publico, com mais de 2,5
mil pessoas em 18 sessdes — todas com lotagdo maxima” (SANTA CATARINA, 2017).

O projeto, além de proporcionar ao publico a oportunidade de assistir cldssicos do
cinema mundial, abre espaco para bandas e orquestras do cendrio catarinense realizarem
apresentacOes. Assim, cria um novo ambiente para esses grupos desenvolverem seus

trabalhos.
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O segundo projeto, por sua vez, € intitulado Discotecando no MIS. Iniciado em 2015,
tem por propdsito utilizar o acervo de som da instituicdo em apresentacdes no CIC. O projeto
atrai um novo tipo de publico, tanto para o CIC quanto para o museu, estabelecendo uma
forma dinamica de acesso ao acervo da institui¢do e ampliando as possibilidades de frui¢ao no
espaco. Segundo matéria divulgada no sitio do museu, a primeira edi¢c@o realizada nos jardins

do CIC atraiu “cerca de 2 mil pessoas”. (FCC, 2017).

Figura 15 — Edi¢ao do Discotecando no MIS, realizada nos Jardins do CIC em janeiro de 2017

Fonte: FCC (2017)

Recentemente, foi aberto pela FCC edital para selecio de profissionais para
ministrarem oficinas de arte e cultura. O edital permite que cada proponente submeta até duas
propostas distintas de oficinas, logo se abre espaco para a criatividade e a inovacgdo, sendo
possivel oferecer no CIC oficinas que atendam necessidades ainda nao trabalhadas pela FCC,
sobretudo fugindo em alguma medida da erudi¢do e se voltando para préticas culturais com
componentes mais populares.

Se a abertura de edital de oficinas de arte e cultura da FCC no CIC vai mudar o perfil
de cultura construido historicamente no espacgo ¢é dificil afirmar. Contudo, percebe-se que,
com esse tipo de medida, abre-se uma possibilidade para a inovagdo, para o surgimento de
acoes culturais que cuidem de temas relacionados as minorias culturais, que aborde desejos de

acoes relacionadas a temas mais proximos da realidade cultural da comunidade.
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Figura 16 — Banner digital do edital de Oficinas de Arte e Cultura

IDITALDE
OFICINAS DE ARIEE
CULITURA

Fonte: FCC (2018)

Porém, ressalva-se que os exemplos citados anteriormente ajudam a perceber que as
acdes mencionadas revelam um esfor¢co da FCC, por meio dos equipamentos culturais sob a
sua administra¢do, em construir acdes para o CIC, buscando torna-lo mais visitado.

Desse modo, outros projetos, que envolvem cursos, oficinas e apresentagdes culturais,
sdo desenvolvidos no CIC por diferentes setores e instituicdes da FCC. Sem prejuizo dessas
acOes, toma-se a liberdade de sugerir mais adiante outras que possam contribuir com a
ampliacdo do acesso e a apropriacdo do espaco por diferentes agentes e grupos culturais,

levando para o espaco uma abordagem ainda mais prismatica.

4.3 ALTERNATIVAS PARA O AMANHA: O CIC PARA TODOS E NAO SO PARA
ALGUNS

Dentre as questdes que podem ser levantadas para se pensar em alternativas para o
futuro, destacam-se as seguintes: A construcdo do CIC fora do centro foi uma medida foi
tomada para descentralizar? Concentrar? Afastar? Ou dinamizar a cultura na cidade? Quais os
efeitos praticos da construcdo do CIC para uma cidade com problemas de mobilidade e
transporte publico? Como € chegar ao local para quem depende de Onibus?

Em pesquisa recente desenvolvida por Ana Paula Weschenfelder (2016), sobre qual o
perfil de usudrio do CIC e seu nivel de satisfacdo, a autora apresentou algumas informacdes
que ajudam a entender como o espago € usado. De acordo com a autora, que tomou como base
as respostas de 500 entrevistados: “A grande maioria das pessoas que frequentam o CIC mora
em Florianépolis, com 81,2%” (WESCHENFELDER, 2016, p. 73). Esse percentual de

usudrios poderia ser diferente se o projeto do CIC para o centro da cidade tivesse se
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concretizado? E provdvel que, devido a localizacdo, haveria possibilidade de uma maior
distribuicao entre os usudrios dos residentes em outras cidades da regido e que trabalham no
centro de Floriandpolis.

O segundo dado que chama atencdo diz respeito aos locais de residéncia da maioria
dos usudrios. De acordo com Weschenfelder, “[...] os moradores da Trindade, Agrondmica,
Cérrego Grande, Itacorubi, Santa Monica, Pantanal e Carvoeira — que estdo nas proximidades
do CIC - ter-se-4 33,9% da representacio” (WESCHENFELDER, 2016, p. 74). Essa
informacdo demonstra que mais de um terco dos visitantes do CIC, conforme a pesquisa,
residem em suas imediacoes.

Em outra pergunta, a autora constata, conforme dados apresentados na Figura 17, que
64,5% dos frequentadores entrevistados utilizam carro para chegar ao CIC. Em 1982, ji
existia reclamacdo sobre o deslocamento e a necessidade de veiculo préprio para chegar ao
CIC: “Para o Grupo Engenho, quem mora no Centro e no Estreito ndo ird ao teatro de uma
vez por todas — ‘o CIC foi feito para quem tem carro’, sintetizou Alisson” (CENTRO
Integrado de Cultura: sem informagdes, classe artistica questiona a viabilidade da obra, 1982,
p. 23).

Figura 17 — Gréfico da pesquisa que apresenta dados de meios de transportes utilizados para chegar ao CIC
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Fonte: Weschenfelder (2016. p. 81)

Salientam-se os dados apresentados pela autora sobre grau de escolaridade: “[...] o
total geral de usudrios com formacgdo superior é de 69%. Confirma-se aqui o que ja era
perceptivel aos olhos dos gestores da FCC: o CIC é um lugar da elite intelectual”

(WESCHENFELDER, 2016, p. 75).
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Por fim, a autora nos chama aten¢@o para o poder financeiro dos usudrios do espaco
cultural:

A renda individual média dos frequentadores do CIC € de 4,05 saldrios minimos. A

renda ndo € alta, mas o nivel de instru¢cdo é muito alto. O publico tende a pensar que

o CIC é um lugar para a elite financeira, mas o que se percebe € o que ja foi

verificado anteriormente, a predominidncia é de uma elite intelectual.
(WESCHENFELDER, 2016, p. 75, grifos da autora).

Esses dados recentes sdo apresentados para contribuir com a compreensao sobre o uso
do CIC e algumas das consequéncias do projeto implementado. Pode-se, portanto, afirmar que
o CIC atende em grande medida a populacdo residente em Florianépolis, com maior
percentual de usudrios com formacao de nivel superior, tendo renda média de quatro salérios
minimos, com cerca de um terco desse ptiblico morando nas proximidades e com a maioria se
deslocando de carro para o local.

Destarte, como € possivel mudar esse cendrio? Como tornar o CIC um espaco que
alcanca mais pessoas e de lugares onde o acesso a cultura € mais raro? Como democratiza-lo?
A seguir s@o expostas algumas sugestdoes que podem contribuir com a ampliacdo do papel do
CIC no contexto local, buscando com isso dar um significado mais polissémico para o termo

“Centro Integrado de Cultura”.

4.3.1 Possibilidades para a cultura no CIC

As engrenagens da politica cultural envolvem os trés entes federativos, mas devem
sempre levar em conta a constru¢do em de uma politica que possibilite o cidaddo de
participar. O CIC, como resultado de um momento especifico da histéria do Brasil e de Santa
Catarina, ndo deve ser reduzido apenas a um palco em que as cortinas sao abertas para o
espetaculo comecar e descerradas para o publico partir. Nesse sentido, sdo sugeridas acdes
que sejam protagonizadas pela sociedade em suas mais variadas expressoes culturais, para que
os cidaddos possam assumir o controle das cortinas com o apoio do Estado, ao invés de
ficarem em uma postura absorta, observando a cortina subir e descer conforme o gosto de
quem a controla.

Sdo elencadas, entdo, cinco possibilidades culturais com protagonismo cidaddo a
serem desenvolvidas no CIC:

a) Samba ensaiado no estacionamento do CIC: criar com as comunidades calendarios de
ao menos um ensaio de cada escola de samba no local antes do comeco do carnaval,

que coincide com a época de maior visitacdo da cidade por turistas.
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b) Coral do povo Guarani no Teatro: convidar o coral Guarani Tape Mirim, da terra
indigena Itaty, localizada no Morro dos Cavalos, em Palhoga, para apresentar
anualmente no CIC pelo menos uma edi¢cao do seu repertério, podendo ser no teatro
ou no cinema.

c¢) Boi de Mamao no hall de entrada: construir com grupos locais e do litoral um
calendario de apresentacdo do Boi de Mamao no hall de entrada do CIC.

d) Exposi¢do sobre a Festa do Divino na Sala Lindolf Bell: ter na pauta do espaco uma
exposicao anual sobre a Festa do Divino, organizada por diferentes comunidades do
estado a cada ano.

e) Memorial dindmico Franklin Cascaes: disponibilizar uma das paredes de entrada
interna do CIC para artistas contemporaneos fazerem releituras da obra do artista —
neste espaco poderiam ser feitas pinturas e instalagdes, esse memorial dindmico
poderia ter uma pauta organizada pela FCC com edital aberto para selecio de artistas e
coletivos de artistas poderem fazer essas intervengdes com periodicidade discutida e
estabelecida pela instituicio em conjunto com agentes culturais relacionados ao
campo.

Muitas sdo as possibilidades, e variados agentes culturais podem propor e buscar
construir formas e caminhos possiveis para a efetiva realizagao.

Logo, as propostas de acdes culturais apresentadas podem contribuir para minimizar o
afastamento do CIC com a cultura (popular) local, rompendo em alguma medida com essa
tendéncia histdrica de valorizar apenas o consagrado ou o que vem de fora. Como exemplo,
pode-se citar as recentes exposi¢des de obras de Joan Mir6 em 2015 e do arquiteto Antoni
Gaudi em 2016, ou a da Escola de Teatro Bolshoi de Joinville (SC), filial da famosa escola de
ballet russa, que se apresentou na reinaugura¢ao do TAR em 2012.

Importante frisar que ndo se trata de uma postura contrdria a apresentacdo e exibicao
dessas expressoes culturais no CIC, haja vista que a cultura ndo pode ser pensada por um
unico angulo. Todavia, deve-se pensar em abrir espaco para o popular nesse importante
equipamento cultural, para quem sabe dessa forma atrair mais pessoas para seu interior e
transformé-lo em um verdadeiro “Centro Integrado de Cultura” para todos, ndo s6 para
alguns.

Se na construcdo do CIC os agentes culturais ndo foram consultados e chamados a

opinar na concep¢do do espaco, sobretudo pelo contexto da época, na atualidade pode-se
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consultd-los a contribuir na construcdo de um espago mais plural, mais capilar e menos
elitizado. Ao Estado cabe contribuir com esse modelo de desenvolvimento cultural, ndo
ficando apenas preocupado com a pauta do espaco e com um determinado tipo de cultura que
nao representa toda a sociedade.

As sugestOes citadas anteriormente sdo possibilidades para a ocupacdo do CIC,
sugestdes que somadas a outras ideias podem tornar o centro integrado um lugar mais
democraitico e com atuagao mais presente da sociedade civil. Isso porque democracia ndo se
trata apenas de permitir o acesso, mas também de viabilizar as condicdes minimas para o
desenvolvimento das préticas culturais e da construc¢do das politicas culturais.

As propostas aqui sugeridas podem parecer a primeira vista utdpicas; porém, com a
devida sensibilizacdo, as construcdes colaborativas entre Estado e sociedade podem torné-las

factiveis.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

A instala¢do do CIC em frente ao presidio, no limiar do eixo norte do centro da cidade,
acompanha uma tendéncia expansionista da cidade. Esse movimento ganhou forca na década
de 1970, com a constru¢do do aterro hidraulico da Baia Sul e com a criacdo da SC-401, que
escoou definitivamente a cidade em direcdo as praias do norte da Ilha. Em paralelo, houve o
crescimento dos bairros vizinhos as duas grandes universidades publicas da regido, UDESC e
UFSC. Nesse contexto, o novo espago cultural foi inserido em um ambiente propicio a grande
circulacd@o de pessoas residentes na Ilha e de turistas.

Essa nova dindmica urbana dé sentido em alguma medida para a escolha do local, em
detrimento do pensamento original de instalacdo do equipamento cultural no aterro da Baia
Sul. Embora essa nio seja provavelmente a unica razdo da escolha, dialoga com esse
movimento de descentralizacdo em dire¢do ao norte da Ilha.

Portanto, o presente trabalho de conclusdo de curso discutiu a politica cultural
materializada no CIC na época da ditadura: o que permanece € o que mudou? Pdde-se
constatar por meio das fontes que, em sua origem, o espaco cultural foi construido em um
contexto de autoritarismo, sem consulta a classe artistica, produtores culturais e sociedade.
Desses setores emanavam criticas em relagdo a centralizacdo das acdes da FCC, 6rgio que
administra o espago.

Além disso, esse equipamento cultural foi inaugurado dentro de uma perspectiva
dicotdmica para a cultura em Santa Catarina no comego dos anos 1980: de um lado o erudito
pensado para o CIC e do outro a cultura popular separada fisicamente na Casa da Alfandega,
situacdo que pouco mudou na atualidade.

Apesar desse histdrico, a FCC tem apresentado acdes que denotam certo esforco em
tornar o espaco um local mais democrético e mais plural, buscando por meio de editais
ampliar o acesso e as a¢des culturais que possam ser desenvolvidas no CIC.

Destarte, tomando-se emprestada a ideia de cidadania cultural apresentada por Chaui
(2006, 2009), pode-se ver o CIC nao apenas como o espago por exceléncia da politica cultural
concretizada pelo estado em Santa Catarina, mas também como espago de confluéncia das
mais variadas expressoes culturais, fazendo valer definitivamente o titulo que leva de Centro
Integrado de Cultura. Com esse protagonismo, pode afastar-se da visd@o de cultura para um
grupo para pensar a cultura para todos, aceitando na constru¢do de uma politica cultural os

multiplos olhares e as diversas tendéncias.
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Salienta-se que este trabalho acompanhou desde os momentos antecedentes a
inauguracdo do CIC, com a discussdo sobre a necessidade de um grande teatro para que a
cidade pudesse receber grandes espetdculos vindos de fora. Todavia, com a abertura do CIC,
criou-se um espaco onde as producdes culturais podem ser de fato recebidas tecnicamente
melhor. Ainda assim, o protagonismo nesse espaco nao deve ser apenas para o importado,
mas também para o espetdculo local. A FCC, responsdvel pelo centro de cultura, deve manter-
se na busca por construir um ambiente que proporcione e favoreca a cultura catarinense, para
que ela se destaque e ocupe o CIC de forma mais efetiva, e de forma a combater a concepgao
enraizada da necessidade de grandes espetdculos de fora, visdo almejada no comeco dos anos
1980.

Os tempos culturais sdo outros, a redemocratizacdo permitiu que culturas antes vistas
como algo menor passassem a ocupar espacgos reivindicados por séculos. Nesse sentido, o
CIC n@o é apenas um espaco da cultura de matriz europeia, ele € um centro integrado de
cultura catarinense.

Destarte, retoma-se a questdo norteadora desta pesquisa, que buscou discutir a politica
cultural materializada no CIC na época da ditadura, investigando o que permanece € o que
mudou, como um ponto importante de entendimento sobre os resultados alcancados. Dessa
forma, o presente trabalho identificou criticas a gestdo da FCC na época de constru¢cdo do
CIC, alegando uma politica centralizadora. Na atualidade, por outro lado, percebe-se que a
instituicdo busca descentralizar suas acOes e ampliar as possibilidades culturais para o
usufruto do centro de cultura. Fazem-se necessarios projetos como o Discotecando no MIS,
que tem atraido milhares de pessoas para o CIC, apresentando por meio do acervo de som do
museu novas possibilidades de fruicao cultural no espaco, e firma-se como uma possibilidade
real de ampliacdo do alcance do CIC na sociedade.

Porém, a concepcao de grandes espetdculos vindos de fora para Florian6polis e para o
CIC com o intuito de movimentar a cena cultural persiste em relacdo ao inicio dos anos 1980.
Na época, segundo Luis Alves da Silva, em entrevista concedida ao jornal O Estado, afirmou
que “o teatro feito por grupos locais ndo tem a receptividade do das companhias de fora,
principalmente quando estas trazem artistas da televisdo” (A TENTATIVA..., 1980, p. 17).

Ainda, conforme matéria também publicada no jornal O Estado dois anos depois, em

14 de novembro de 1982:
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Outro temor facilmente detectdvel entre os artistas refere-se a destinacdo do Centro
Integrado de Cultura exclusivamente para espetdculos vindos de fora. Embora a sua
construcdo tivesse levado muito em conta esse aspecto — afinal, muitas companhias
do centro do Pais ndo desceram aqui por falta de um espago mais amplo -, teme-se
que, também desta vez, a preferéncia fique com os espetaculos “importados”, de
bilheteria mais garantida. (CENTRO Integrado de Cultura: sem informagdes, classe
artistica questiona a viabilidade da obra, 1982, p. 23).

Nos dltimos anos isso pode ser verificado em relacdo a grandes exposicdes vindas de
fora para o MASC, que fica no CIC, destacando-se as exposi¢des das obras do pintor
surrealista Joan Miré em 2015 e do arquiteto Antoni Gaudi em 2016, ambos artistas cataldes.

Ressalta-se que ndo existe um posicionamento contrdrio aos espetdculos, as
exposicoes e as producdes culturais de qualquer origem, afinal a cultura se renova por meio
das trocas, na producdo do intercambio. Essa constatacdo nao exclui o fato de que, sem uma
politica cultural solida e definida, a producdo cultural local continuard padecendo das mais
variadas dificuldades e do desinteresse em seu fomento e desenvolvimento. Sobretudo, se for
levada em consideracdo a partilha dos recursos para a cultura, se ndo houver equilibrio nessa
distribui¢do, reclamag¢des como as do ex-diretor do TAC, Luis Alves da Silva (1980), vao
continuar.

Por fim, devido ao espaco de tempo reduzido para a produg¢do de um TCC, faz-se a
seguinte ressalva: uma pesquisa aprofundada sobre o tema poderd apresentar dados mais
consistentes sobre a questdo norteadora aqui discutida, e fica como sugestdo a producdo de
um diagndstico por meio do levantamento das documentacgdes institucional e periddica sobre
as atividades desenvolvidas no CIC no decorrer de sua trajetéria de 36 anos. Esse
levantamento contribuird para uma discussdo mais aprofundada e desvelard, por meio das
fontes pesquisadas e dos dados, qual o real cendrio da cultura materializado no CIC, se houve

avancos significativos ou grandes permanéncias em relacdo a sua origem na década de 1980.
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