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RESUMO

Este relatorio apresenta a registro do desenvolvimento do projeto
Gréfico-Editorial do livro Design para Acessibilidade e Inclusdo
organizado por Vania Ribas Ulbricht, Luciane Maria Fadel e Claudia
Regina Batista, composto de 20 artigos com diversos autores onde
buscam refletir acerca de acbes efetivas no ambito do Design, da
Acessibilidade e da Inclusdo. Empregando o método projetual de Bruce
Archer adaptado pela autora com objetivo a concep¢do de um projeto
Grafico-Editorial adequado ao &mbito do contetdo.

Palavras-chave: Design Editorial. Acessibilidade. Inclusao.






ABSTRACT

This report presents the record development of the Graphic-
Editorial project of the book Design for Accessibility and Inclusion
organized by Vania Ribas Ulbricht, Luciane Maria Fadel and Claudia
Regina Batista, composed of 20 articles with several authors where they
seek to reflect on effective actions in the scope of Design, Accessibility
and Inclusion. Using the Bruce Archer design method adapted by the
author with the objective of designing a Graphic-Editorial project
appropriate to the scope of the content.

Keywords: Editorial Design. Accessibility. Inclusion.
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INTRODUCAO

Segundo o dicionario brasileiro Michaelis (1998) design constitui-
se como o desenvolvimento de um produto no que se visa sua forma
fisica e funcionalidade. A palavra vem do latim designare tendo varias
interpretacGes e traducdes, segundo diversos estudiosos a mais famosa
traducéo é designar, planejar ou dar forma. Tardiamente sendo adaptado
para o inglés design que significa desenvolver ou projetar.

Por ser uma area extremamente abrangente o Design em si ndo é
de uma histdria definida e demarcada, ndo se pode saber realmente
guem foi o primeiro e quando. Em registro pode observar que durante a
revolucdo industrial foi relatado tomar consisténcia e incorporacdo nas
praticas de projeto, visando a funcionalidade e forma (Souza, 1998).

O primeiro marco da histéria mostra que em 1880 o movimento
Arts and Crafts no qual valorizava-se o trabalho manual e proponha
valorizar a estética de objetos do cotidiano, 0 movimento foi liderado
por William Morris e durou até 1917, este movimento deu comego ao
gue chamamos hoje de Design. O movimento foi ligado a Art Nouveau
no qual se espalhou pela europa. Com o passar dos anos o design foi
representado e mostrando suas fases por diversos movimentos que o
moldou ao que ¢ hoje. O Design contemporaneo é segmentado, podemos
dividir em diversas areas dentre elas esta o Design Editorial, Gréfico, de
Produto ou Industrial, Animacéo, de Moda etc.

Heitlinger (2015) descreve a composicdo de textos como uma
pratica profissional na qual consiste de atividades que sdo exercidas ha
mais de 550 anos, teve seu inicio com Johannes Gutenberg na impressao
do primeiro livro com caracteres metalicos. O processo técnico e de
composicdo estética de uma pagina surgiu ainda na renascenga e essas
diretrizes continuam a exercer grandes influéncias nos processos
modernos.

O ramo tratado no neste projeto é tido como o mais tradicional e
antigo, o designer editorial é encarregado de diversas tarefas na
producdo de revistas, livros, jornais etc., é responsavel ndo somente por
conteidos impressos mas também em formato digital, entre as funcbes
desenvolvidas pelo designers temos a organizacdo do contelido, escolha
de tipogréafica visando o conforto e legibilidade do leitor, também é
incumbido pela coeréncia entre os elementos da estrutura da pégina
(SAMARA, 2011).
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A prédtica contempordnea de Design
editorial a nivel profissional baseia-se na longa
experiéncia obtida na producdo de documentos.
Além de estar fundamentado na Tipografia
histérica, que comegou no século xv, as suas raizes
chegam muito mais atrds: & producdo de
manuscritos na Antiguidade e na Idade Média.
(HEITLINGER ,2015)

Este projeto de concluséo de curso compreende o design editorial
de artigos cientificos. Este &mbito geralmente possui diversas regras
dispostas por editoras onde ndo se contempla a compreensdo de um
projeto gréafico e sim a padronizacdo de artigos independente de seu tipo,
género etc. Assim a proposta lancada foi a adaptacdo de artigos para
livro respeitando sua natureza cientifica e desenvolvendo um projeto
grafico adequado ao conteldo apresentado.

1.1 OBJETIVOS

Neste projeto de conclusdo foi utilizado como objeto de estudo o
livro “Design, acessibilidade e inclusdo”. Composto por 20 artigos de
diversos autores e organizado por Vania Ribas Ulbricht, Luciane Maria
Fadel e Claudia Regina Batista. Livro de base cientifica e de pesquisa
onde acompanha-se estudos e iniciagBes no tema de acessibilidade e
inclusdo pelo ponto de vista de designers.

1.1.1 Objetivo Geral

Desenvolver projeto Grafico Editorial digital para o livro
cientifico Design, Acessibilidade e Inclusdo com o foco em publicacéo
digital.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Aplicar dos resultados obtidos nas pesquisas e estudos deste
projeto;

e Empregar o conhecimento e estudo gréfico editorial adquirido
no decorrer da graduagéo;

e Diagramar o contetdo de forma clara para que o leitor possa ter
uma leitura confortavel e dindmica;
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e Tornar o livro mais interessante e adequado para a leitura.
e Adaptar artigos gréaficos com regras estritas para livro de forma
interessante e coerente.

1.2 JUSTIFICATIVA

A escolha de trabalhar com projeto gréafico editorial para o
projeto de conclusdo se deu por inclinagdo pessoal, no decorrer do curso
foi descoberta uma afinidade com publicacdes editoriais longas. Esta
descoberta surgiu através do projeto 5- editorial e se estendeu durante
meus dois anos como bolsista no projeto de extensdo onde diagramava
artigos cientificos para a infodesign - revista brasileira de design da
informacéo.

O contetudo em si foi de grande influéncia para a decisdo de
projeto, artigos cientificos geralmente sdo editorados segundo regras
pré-estabelecidas e inflexiveis onde o gréfico é importante, mas
geralmente colocado em segundo plano. Durante a minha formagéo foi
necessario a leitura de artigos e livros na area de design, este ato levou
ao questionamento que resume todo motivo do projeto: por que artigos
gue tem o tema principal o design sdo executados de forma com que o
design editorial pareca ndo ter nenhum tipo de planejamento ou sintonia
visual?

1.3 METODOLOGIA

Metodologia de projeto consiste em etapas a serem seguidas
durante a construgdo de determinado trabalho. Segundo Munari (1998) o
método tem como objetivo atingir o melhor resultado com o menor
esforco.

Este projeto de conclusdo de curso tem como metodologia de
projeto proposta por Bruce Archer, que se apresenta no livro “A Pratica
do Design Grafico — uma metodologia criativa” de Fuentes (2006)
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Figura 1- Metodologia de Bruce Archer, “A Pratica do Design Grafico —
uma metodologia de criativa”.
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Materializacao

Fonte: Fuentes (2006).

Como é visto na Figura 2, a metodologia é constituida de trés
fases chamadas de analitica, criativa e executiva. Na fase analitica é
onde se busca dados acerca do assunto, buscamos a compreensdo e
andlise das informagdes obtidas para a base das préximas etapas. O
processo dessa fase se da através de um briefing onde se buscard
informacdes a respeito do género do livro, do publico, do mercado etc.
Logo ap6s sera analisado similares e considerando todas informacdes foi
formado estratégias de design que serdo utilizadas posteriormente.

A segunda etapa é onde é resolvido a defini¢do visual, com as
informacGes levantadas anteriormente compde-se formas graficas com
base palpavel e adequada para o projeto. E chamada de fase criativa,
nela serd definido a estrutura gréfica e a composicdo da pagina.
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Na fase final foi realizada a diagramacdo de acordo com os
critérios levantados no estudo, a metodologia prevé um processo
interativo onde podera se definir e resolver erros através de tentativas.

Figura 2— Adaptacéo da metodologia de Bruce Acher.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.
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2 FASE ANALITICA
2.1 CONTEUDO

Segundo Inep (2015, apud Luiza Tenente, 2017) de acordo com o
Censo Escolar o numero de alunos com algum tipo de deficiéncia em
salas comuns aumentou gradativamente 6,5 vezes entre 2005 e 2015. O
gue antes tinha o total de 114.834 alunos em cinco anos passou para
750.983.

As pessoas deficientes lutam pelo direito ao
exercicio da cidadania, pela autonomia individual,
pela plena e efetiva participagdo e inclusdo na
sociedade. Por isso, propiciar a acessibilidade e a
inclusdo é uma questdo ética, de responsabilidade
social e estd previsto em legislacdo. Acessibilidade
e Inclusdo sdo temas indispensaveis, atributos
essenciais em todo projeto e jamais podem ser
deixadas em segundo plano. (ULBRICHT, FADEL,
BATISTA 2017).

O livro em questdo busca posicionar, estudar e propor possiveis
acOes do design acerca do tema de inclusdo e acessibilidade. Foram
reunindo diversos pesquisadores e estudiosos para ponderar solucdes e
compartilhar seus conhecimentos acerca do assunto.

Apresenta um conjunto de vinte artigos produzidos por diferentes
autores, por decisdo das organizadoras do livro foi dividido pelas
autoras em trés secOes, elas sdo: “Design, Inovagdo e Acessibilidade”,
“Acessibilidade e projeto inclusivo em sistemas digitais” e “Objetos de
Aprendizagem Acessiveis”.

O 1° se intitula de “Ergodesign, ergonomia, acessibilidade e
aprendizagem”, de Francisco Fialho. Somos introduzidos para o
conceito de design e sua origem, logo depois para ergonomia e seu papel
na incluséo.

A autora Claudia Mont’Alvdo no 2° artigo “Inovagdo e
ergonomia com 0 foco na acessibilidade” fornece ao leitor uma
perspectiva da inovacgdo obtida através do uso da ergonomia focada na
acessibilidade em projetos de design.

O artigo “Collaboration between generations in alternate reality
games”, de David Kaufman e Simone Hausknecht se apresenta como o
3° do livro. Os autores exploram a aprendizagem através da colaboragao



31

entre jogadores de diferentes geracdes em jogos de realidade alternativa
(ARG).

No 4° artigo temos José Luis Valero Sancho explora a forca da
imagem em “El uso de la infografia en entornos educativos y de
aprendizaje”, apresenta o uso de infografia como meio inclusivo e de
facil compreensdo no ambiente educacional.

Para 0 5° artigo “You can’t see it if you don’t draw it.”, Jan
William Hoftijzer expde a definicado, relevancia e origem do desenho. O
autor fala que o principal objetivo é mostrar o uso dos desenhos como
‘linguagem de design’, mostrando a importincia educacional e
apresentando um modelo de passos ensinando 0 que levar em conta e
como ensinar uns alunos a desenhar.

O artigo “Estudo de padrdes de interacdo para o design da
interface iit”, de Ravi Passos é o 6°, onde é explorado a interacéo para o
desenvolvimento de uma aplicagdo para o projeto IIT (Interface de
Interagéo por Toque).

No 7° capitulo, “UX Designer: quem € este profissional e qual é a
sua formagdo e competéncias?”’, Manuela Quaresma nos apresenta a
origem e conceituacdo do UX, mostrando qual o papel do designer nesse
contexto.

A autora do 8° é Maria Noel Miguez no seu artigo “Universidad
inclusiva:jrealidad o utopia?” apresenta resultados do Grupo Estudos
sobre Deficiéncia (GEDIS), localizado na Universidade de Republica
(UdelaR) da Faculdade de Ciéncias Sociais (FCS). O grupo visa o
estudo de educacdo inclusiva no ensino universitario.

No 9° Vilma Villarouco nos mostra a experiéncia obtida através
do grupo de acessibilidade digital, seu artigo se intitula “Acessibilidade
digital em foco: relato de uma experiéncia” foi composto no programa
de pos-graduagdo em design na universidade Federal de Pernambuco.

O 10°se chama “Acessibilidade digital no programa ‘um
computador por aluno’: a experiéncia da Paraiba” de Mariano Castro
onde por meio de uma pesquisa aplicada buscou a sele¢do de aplicacbes
digitais com potencial inclusivo digital para alunos com deficiéncia com
implicacGes as limitacdes do laptop educacional.

No 11° “Requisitos para interagdo em ambiente digital bilingue”
de Elisa Maria Pivetta, Daniela Satomi Saito, Vania Ribas Ulbricht e
Ana Margarida Pisco Almeida busca gerar um ambiente Moodle para o
publico bilingue (portugués/libras) chamado MooBi — Moodle Bilingue.

Mariana Lapolli, Tarcisio Vanzin e José Luis Valero Sancho no
12° “Infografias para surdos e os segredos do mundo visivel”, discute a
percepcao de infogréfico por todas vias corporais aborda o tema através
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da nocgdo de imagem complexa de Catala [2011] e da fenomenologia de
Merleau-Ponty [1999].

No 13° “Design de infograficos no contexto da educacdo de
surdos: potencializando o resgate de contedos trabalhados em sala de
aula”, dos autores Sergio Scolari e Renata Krusser apresentam projetos
de infograficos voltados para educacdo de surdos com base em testes
com material didatico bilingue Libras/Portugués.

O artigo 14° capitulo apresenta “O potencial didatico dos
aplicativos de acessibilidade na educagdo inclusiva”, da autora Larissa
Buenafio Ribeiro onde é analisado adaptar um servico de design
enquanto gestor de informag6es no contexto educacional inclusivo.

O 15 © artigo, se chama “Experiéncia e sentido: 0 uso da
infografia como objeto de aprendizagem acessivel para surdos”, de
Mariana Lapolli tem como objetivo é a discussdo do uso da infografia
como Objeto de Aprendizagem (OA) Acessivel, buscando avangos
nessa area.

No 16° do autor Raul Inacio Busarello com o artigo “Gamificacéo
como estratégia na construcdo de objeto de aprendizagem em histéria
em quadrinhos”, procura identificar motivos de objeto de aprendizagem
através de histérias em quadrinhos hipermidia gamificado com resultado
esperado em motivar e encorajar o aprendizado em alunos.

No 17° capitulo, “Remediando objetos de aprendizagem: como
acentuar a acessibilidade”, Luciane Maria Fadel estuda a remediagdo
interativa e agéncia.

No 18° capitulo, “Me anima um conto? Design, libras e o ensino
de linguas orais a criangas surdas”, Silvina Ruth Crenzel e Ana Lucia
Alexandre Zandomeneghi tem como objetivo o ensino de portugués para
criangas surdas com a utilizacdo de livros digitais contendo ilustracbes
coloridas, texto verbal, videos etc...

Em “Especificacdo de um projeto para desenvolvimento de
objetos de aprendizagem interativo”, o artigo 19°de José Torres,
Angelita Mendes e Marcio Souza os autores defendem a importancia da
sistematizacdo para 0 sucesso no desenvolver de Objetos de
Aprendizagem.

No 20° capitulo, “Jogabilidade em jogos educacionais para
criancas com discalculia”, dos autores Matheus Arafijo Cezarotto e
André Luiz Battaiola apresentam a avaliacdo de jogos educacionais
através de heuristicas, foca principalmente em jogos destinados para
criangas com discalculia.

O contetdo no livro original foi dividido em trés secdes, sendo
elas: Design, Inovacdo e Acessibilidade, Acessibilidade e projeto
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inclusivo em sistemas digitais e Acessibilidade e projeto inclusivo em
sistemas digitais.

A tabela a seguir mostra de forma clara a divisdo nas suas trés
secdes:

Tabela 1-Artigos do livro Design para Acessibilidade e incluso.

Design, Inovacgdo e Acessibilidade

Ergodesign, ecoergonomia, acessibilidade e aprendizagem
Francisco Antonio Fialho

Inovagdo e ergodesign com o foco na acessibilidade
Claudia Mont’ Alvao

Collaboration between generations in alternate reality games
David Kaufman e Simone Hausknechtho

El uso de la infografia en entornos educativos y de aprendizaje
José Luis Valero Sancho

You can’t see it if you don’t draw it
Jan William Hoftijzer

Estudo de padrdes de interagdo para o design da interface iit
Ravi Passos

UX Designer: quem é este profissional e qual é a sua formagéo e
competéncias?
Manuela Quaresma

Acessibilidade e projeto inclusivo em sistemas digitais

Universidad inclusiva:;realidad o utopia?
Maria Noel Miguez

Acessibilidade digital em foco: relato de uma experiéncia
Vilma Villarouco

Acessibilidade digital no programa ‘um computador por aluno’: a
experiéncia da Paraiba
Mariano Castro
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Requisitos para interacdo em ambiente digital bilingue
Elisa Maria Pivetta, Daniela Satomi Saito, Vania Ribas Ulbricht e
Ana Margarida Pisco Almeida

Infografias para surdos e 0s segredos do mundo visivel
Mariana Lapolli, Tarcisio Vanzin e José Luis Valero Sancho

Design de infograficos no contexto da educacdo de surdos:
potencializando o resgate de conteidos trabalhados em sala de aula
Sergio Scolari e Renata Krusser

O potencial didatico dos aplicativos de acessibilidade na educacéo
inclusiva
Larissa Buenafio Ribeiro

Obijetos de aprendizagem acessiveis

Experiéncia e sentido: o uso da infografia como objeto de
aprendizagem acessivel para surdos
Mariana Lapolli

Gamificagdo como estratégia na construcdo de objeto de
aprendizagem em histéria em quadrinhos
Raul Inécio Busarello e Vilma Villarouco

Remediando objetos de aprendizagem: como acentuar a
acessibilidade
Luciane Maria Fadel

Me anima um conto? Design, libras e o ensino de linguas orais a
criangas surdas
Silvina Ruth Crenzel e Ana Lucia Alexandre Zandomeneghico

Especificacdo de um projeto para desenvolvimento de objetos de
aprendizagem interativo
José Torres, Angelita Mendes e Marcio Souza

Jogabilidade em jogos educacionais para criangas com discalculia
Matheus Araujo Cezarotto e André Luiz Battaiola

Fonte: Desenvolvido pela autora.




35

2.2 PUBLICO

O publico alvo do livro foi determinado através do conteudo, a
mesma possui abordagens e métodos que englobam o entendimento de
apenas designers ou entendedores de design. Alguém com interesse em
acessibilidade e inclusdo também poderia ser um possivel leitor, mas foi
decidido que essa margem seria de pouca representatividade para este
estudo. Como o livro ndo aborda uma area do design em especifico ficou
demarcado que o publico sdo estudantes de design ou designers formados
com interesse em livros digitais.

2.2.1 Brasileiro em relacéo a leitura

Com ambigdo de entender o cenério atual de leitura do brasileiro
foi explorado dados realizados pelo instituto pré-livro e executado pelo
Ibope. A primeira edicdo do livro foi publicada em 2007 e tem como
objetivo refletir acerca dos habitos de leitura e comportamento do leitor
brasileiro, assim esperando promover o debate sobre avancos e impasses
gue os resultados mostram.

Figura 3—1dade dos leitores.

Estimativa populacional

%) Estimativa

N Leitor B pio leitdi

Fonte: Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016).

A 4% edicdo da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil foi
executada em 2015 e teve publicacdo em 2016. O critério usado pela
pesquisa para caracterizar um leitor é ter lido ao menos um livro, inteiro
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ou em partes, nos trés meses anteriores a pesquisa. Em 2016 os
resultados mostraram 56% da populacao brasileira com 5 anos ou mais é
considerada leitora. O nimero aumentou em 6% em relacdo a pesquisa
anterior realizada em 2014.

Figura 4— Género de leitores brasileiros

™~
Género fﬂ
2015
B Masculino
B Feminino

Base: Amostra (5.012)

. Fonte: Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016). Adaptado pela
autora.

Mas quem ¢é esse leitor brasileiro? para melhor entendimento o
perfil do leitor é analisado uma série de fatores que determinam que tipo
de pessoa estara visualizando o seu trabalho. A pesquisa teve como
preocupacdo tracar o perfil desse leitor e analisa-lo, segunda a Figura 2
podemos ver que mulheres sdo a maioria por apenas 4%. No contexto do
nosso projeto todos os géneros sdo parte do puablico alvo, este dado
representa a perspectiva de que nenhum género sera priorizado na
tomada de decisdes por ndo conter uma maioria significativa. Como
mencionado anteriormente o publico alvo sdo estudantes de design ou
formados que tenham interesse em publicacdo digital educativa,
tomando em conta podemos dizer que a idade seria de 17 a 58. O nosso
publico é amplo e segundo a Figura 4 a média de leitores mais assiduos
esta entre eles.
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2.2.2 Brasileiro em relagéo a leitura digital

O 6° de retratos da Leituras intitula de “O que os livros digitais
representam para o aumento da leitura? O que diz a Retratos da Leitura
sobre quem 1€ nesse suporte?”. Neste capitulo ¢ contado um pouco sobre
a origem dos livros digitais no Brasil, iniciaram sua aparicdo com Gato
Sabido, uma loja virtual de e-books lancada em 2009, em seguida as
lojas Saraiva e a Livraria Cultura iniciaram em 2010, os livros digitais
ainda ndo completaram uma década de historia.

Figura 5—- Crescimento da participacdo de livros digitais nas vendas.

| Ano | Participacao |
| 2012 | 0,5% |
| 2013 | 2,5% |
| 2014 | 35% |
| 2016 | a.27% |

Fonte: Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil. Carrenho (2016)

Segundo os numeros estimados na tabela 1 a participagdo de
livros digitais nas vendas aumentou consideravelmente de 2014 para
2016. Esse aumento pode ser explicado por diversos fatores como maior
acesso a smartphones ou a praticidade que o digital proporciona.

Apesar dos nmeros positivos nas vendas o autor
aponta uma pesquisa feito pelo o Global eBook
Report, nos Estados Unidos, “de maneira geral,
ano a ano, o crescimento do faturamento de e-
books caiu de 356% em 2009 e de 199% em 2010
para 44% em 2012, chegando a uma pequena
queda de 0,7% em 2013”.3 Mais recentemente, 0S
nimeros da AAP para o faturamento de livros
digitais adultos e infantis apontam crescimento de
4,7% em 2014 e queda abrupta de 13,2% em
2015. (CARRENHO, 2016).

Os dados apresentados mostram que as vendas de livros digitais
vém caindo a cada ano, como é dito pelo autor ndo se pode realmente
medir o sucesso ou a falha por sua breve histéria ainda néo teve tempo
de desenvolver.
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Figura 6— Local de leitura de livros digitais.

Local de leitura de livro por suporte
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Fonte: Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016)

Apesar da natureza inconclusiva da pesquisa sobre o0 sucesso dos
livros digitais, outras andlises trazem bons numeros para o mercado
editorial digital, a Figura 6 mostra que o digital esta sendo levado para
todas as areas comuns dos leitores. Podemos concluir que o digital esta
sendo introduzido no cotidiano e sendo normalizado como um meio
informacional para leitura longa.

2.4 ANALISE DE SIMILARES

O processo de anélise de similares tem o intuito de comparagéo e
estudo de comportamento e pecas graficas editoriais do que ja existe no
mercado. No decorrer do método observamos aplicacdes assertivas no
qual baseamos a producdo deste projeto.

Antes de comecar a projetar, é aconselhavel
analisar os produtos concorrentes, para obter
respostas a questbes como: Quais sdo as
oportunidades para se projetar um produto mais
competitivo? O que esta funcionando bem? O que
ndo funciona? Que mensagens se pretende passar?
Que mensagens devem ser evitadas? Como o
produto sera percebido? Qual ¢é a “personalidade”
que se quer dar ao produto? As respostas a essas
questbes podem ajudar o projetista a coletar
elementos, formar opinides e produzir insights
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para a criagdo do novo produto. Naturalmente, ndo
sera possivel fazer essa andlise no caso de
produtos inéditos no mercado. (PHILLIPS, 2008)

Levando em consideracao que este livro em questdo € constituido
de artigos que possuem diversos elementos nos quais ndo encontramos
em livros comuns sendo assim foi escolhido analisar 3 livros digitais e 2
artigos voltados para a &rea de design. Nos livros foi analisado questfes
Gréficas-Editoriais textuais e ndo textuais e nos artigos analisaremos
elementos como: tabelas, resumo em portugués e inglés e etc.



40

2.4.1 Primeiro Similar

Titulo: Design de Sinalizacéo
Autor: Douglas D’ Agostini
Editora: Blucher

Design de sinalizacdo tem como proposta mais que a
comunicacdo visual de um ambiente, propde o estudo de espagos que
envolvem a ligacdo entre os espagos arquitetados, seus usuarios, a
tecnologia de materiais e os processos de fabricacdo. Busca instruir-se
de uma metodologia, processo e elementos que constituem um projeto
de sinalizagdo para um espaco construido Gomes

Figura 7— Capa do livro.

Fonte: livro design de sinalizac&o, editora Blucher.



41

Figura 8- Estrutura pagina.

FATORES Além dos quatro foco: . c ceber
PROJETUAIS que existem Hes . te nes
se ponto que pedemos en senvalvimento
de um projeto de sinaliza cada um desses fo
certificar de que tades os dados re
is. 2 adequago das i
de de respei
25 quando procuram por informagaes
em ecessariamente, estudados no decorrer do
projeto,
Uma maneira de refletimmos sabre essas demandas de est
com pelo men
gonmico, econén
gica - descritos por R
er s
jreta com o foco
eus limites cultura
% o ambiente, O f
em um olhar s 3
necessitarem de um m por exemplo,
iando falamos de fatores geométricos ol abrangen
o todos
lanejamento para uma composicao grifica e al harménica
entre esses elementos.
Essas relagbes entre os focos de estudo do Design de Sinalizagso € os fatores
projetuas p
tomada de deciséo projetual.
0
—_—

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Estrutura pagina: Uma olhada dindmica por toda pagina nos da
a visdo de um design simples, foi escolhido trabalhar com uma péagina
maior para utilizar grandes margens e abundancia de espacos vazios. As
margens internas sdo maiores que as externas simulando aos livros
fisicos.
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Figura 9— Fonte texto (Officina Sans)

Design de Sinalizacao

Desenvolvido pela autora

Fonte (texto): No livro foi utilizado somente a fonte Officina
Sans e suas variagbes de familia. Para titulos foi usada em letras
mailsculas na versdo book, subtitulos ficaram em letras mindsculas e
bold e para texto foi usada na sua versao.

Officina Sans foi criada para atender a necessidade de uma fonte
simples e funcional, originalmente usada em trabalhos com a impressao
de baixa qualidade onde legibilidade era o principal objetivo. Tornou-se
popular quando usuérios notaram pequenos diferengas e a alta qualidade
na leitura quando utilizada em projetos. A escolha da fonte em questéo é
inusitada e bastante moderna. Suas terminacgdes distintas a torna uma
fonte memoréavel, o traco fino passa a sensacdo de leveza na leitura de
grandes textos.

Figura 10— Cores usadas no livro Design de Sinalizac&o.

Desenvolvido pela autora.

Paleta de cores: O livro trabalhou com duas cores principais com
maior rela¢do ao assunto de sinalizagdo.



Figura 11— P4gina do livro Design de Sinalizag&o.
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Fonte: Editora Blucher.

Figura 12— Pégina do livro Design de Sinalizacéo.
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Fonte: Editora Blucher.
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Imagens, legendas e Notas Laterais: As imagens maiores
cobrem as extensdes todas do livro, cobrindo até mesmo elementos
como o félio. Quando as imagens sdo menores sdo usadas do mesmo
tamanho uma do lado da outra. 0 posicionamento das figuras do jeito
escolhido faz com que a pagina parega organizada.

As notas sdo apresentadas de forma lateral com justificagcdo para
o lado de fora da pagina, a escolha deste alinhamento passou a sensagao

Elementos gréaficos: como é visto na imagem 7 tanto na capa
€omo Nnos sumarios é usado esse tipo de grafismo encontrado no fundo
de algumas péginas, esse padrdo lembra o de placas de sinalizagdo. Na
capa é feito uma brincadeira com as letras no nome.

Figura 13— Sumario do livro.

Sumdrio

DESIGN DE / 3!
SINALIZACAD 1 INFORMACAOQ

Fonte: livro design de sinaliza¢do, Editora Blucher.



2.4.2 Segundo Similar

Titulo: Design e Desenvolvimento

Organizadores: Gabriel Patrocinio e José mauro Nunes
Editora: Blucher

Figura 14— Capa do livro. Fonte: Design de sinalizacao,

Design

Desenvol
vimento

40 anos depois

Victor Margolin

Gui Bonsiepe [entrevista]

Mugendi K. M'Rithaa [entrevista]

H. Alpay Er

Ajanta Sen & Ravi Poovaiah

Syivia Xihui Liu & Cai Jun

Gabriel Patrocinio

José Mauro Nunes & Izabelle Fernanda Silveira Vieira
Juan Gamilo Buitrago & Marcos Braga

Gisele Raulk-Murphy, Daragh Murphy & Ana Whicher
Robson Gongalves & Roberto Aragao

UNIDO

Blucher

Fonte: livro design de sinalizacdo, Editora Blucher.
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Figura 15— Estrutura pagina.

papel do design na era do conhecimento
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bie torn-los mals Inclusivos e sustentéveis a longo prazo. Ao dassificar o desion
‘como Iindustria criativa em seus Relatdrios de Econormia Crlativa de 2008 e 2010,
2 ONU deu uma contribulgao efetiva que ajudou a sensibillzar a comuniiade
Intemacional, principalmente os polticos & o5 académicos, sobre a impartincla

fobal:
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aitica i d se engajar no
para o5 problemas da vida cotidiana. Nesse contexto, o design impactan 40 6.2
b béma i 1o

promover

dos cidadtios ak "
Inclusdoe inovagho.

Fonte: livro design de sinalizagdo, Editora Blucher.

Estrutura pagina: analisando a visao geral da pagina comparado
com o similar anterior a fonte escolhida deixa uma mancha de texto
mais pesada. As margens apresentam tamanhos distintos, mas que se
aproximam, diferente do similar 1, esta escolha ndo deixa o espagco em
branco necessario para ser usado para outras aplicacdes.



47

Figura 16— Fonte de texto (Garamond).

Design e Desenvolvimento

Fonte: Desenvolvida pela Autora.

Fonte (texto): no livro se encontra duas fontes, para texto foi
usado Garamond que sdo tipos baseados na escrita de Claude
Garamond. Se trata de uma fonte antiga que foi adaptada para midias
digitais, é bastante comum encontrd-la em livros impressos.
Consideramos inadequada pro projeto em questdo por ndo passar a
modernidade tida como pré-requisito de escolha.

Para titulo foi usado brandon grotesque, apresenta a altura X
menor que a de texto e quando usada em bold dificulta a leitura e perde
0 destaque. O destaque se da devido a discrepancia entre o traco das
duas fontes.

Figura 17— Cores do livro design e desenvolvimento

Fonte: Desenvolvida pela Autora.

Paleta de cores: o livro apresenta a primeira cor somente na
capa, o resto das paginas sdo preto e branco assim como as imagens.
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Figura 18— Imagens.

s Disign & Dosamelamens: 40 anas depatz
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Figura 51 Simbole monstiria Figura 5.2 Comparativa da varios cimbolas
para a Rupia indizna manatirios intamnacionais.

No entanto, o verdadeira triunfo, am ponco menos Sbvio, reside em uma cele-
bragio de bindrlos apostos, na medida em gue um design perfeltamente “mo-
derno” e contemporinen (como membro da economia global) havia sido moldado
3 paruir de uma escrita incrivelmente anciga, mas atnds pracicada (o devnagard),
que por sua vez deriva de uma das escritas mals antigas do mundo, o brahmi, e faz
parte de wm dos mats antigos sisvemas de linguagem, o sdnscrie (samskrea), que
colncidentemente significa “juntar”. Extinto hd um certo tempe, mas nunca
moro, o sinscrito designava o “refinado” e era nulizado para fins leririos, en-
quanto coexistla com sua contraparte cologuial, o prakric (prake), que denotava o
natural. Perceber o quanto o sinscrito se sitna longe na linha do tempo pode trar
o f6lego de mutos: 1450 anos antes do tempo do Ramagana {um dos nossas dals
rextos épicos) e do advento dos arlanos no subcontinente indiano.

Antes de analisarmos o design e o desenvolvimento da Indla através da lente
de um documento politico (a Declaragio de Akmedabad, de 1973, e sea Impacto
no design serio nossos gulas para este arga), vale a pena lembrar que:

(1) o design na India, felizmente, nunca ocorren por ordem superior ou pot po-
littea. Acontecen por um atestado de fé, apolado na convicgdo das pessoas de
que algo nessa drea precisava de atengio em termos de solugdo de problemas.
Nem a falra de recursos, nem 1 de recnologta nm dia desencorajaram a vonde
de encontrar uma solugic. Porwnte, € improvivel que a busca da esséncla do
deslgn do pais possa ser retirada de um documento politico;

() em segundo lugar, se o recente histérico de desenvolvimento do pais, apés o
periodo devigéncia do documents, falha em descrever um trajero para o design,
& passivel que as cansas do mau funclonamento do design precisem ser busca-
das em ntervalos temporals que vao além do contempordnes, a fim de tocar em

Fonte: livro design de sinalizacdo, Editora Blucher.

Imagens e legendas: ndo se é encontrado muitas imagens no
livro, por pagina se é trabalhado com duas posicionadas lado a lado e
sempre apresentam o mesmo tamanho. Todas as imagens apresentam o
padrdo preto e branco, durante a leitura do livro este fato tornou a
estética geral coerente e interessante.

Capa e elementos graficos: a figura 14 mostra a capa onde
podemos ver que foi escolhido trabalhar com a mesma fonte com
variacOes de tamanho para e separacdo de palavras.



2.4.3 Terceiro Similar )
Titulo: Metadesign, Ferramentas, Estratégias e Etica para a

Complexidade

Autor: Caio Adorno Vassao

Editora: Blucher

49

Figura 19— Capa. Fonte: livro Metadesign, Ferramentas, Estratégias e Etica para

a Complexidade.

Caio Adorno Vassio
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METADESIGN
FERRAMENTAS,
ESTRATEGIAS
EETICAPARAA
COMPLEXIDADE

0 Metadesign é um
meio de se construir
asimplicidade a partir
da complexidade.

Blucher

Fonte: livro design de sinalizag8o, Editora Blucher.
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Figura 20— Estrutura da pagina, texto corrido.

1

Ao 3

A atitude cop-down Smplics, em geral, 3 Imposicio dis
representactes sobre 0 mundo concreto. EnQuanto 3 atitude
bottom wy implica, cm geral, can. entidades obstratas 2
partir de percepebes concretas sobre entidades concretas, que
vio serdo apropriadas pelos modelos, ontologias, taxomomias
& mbdulos pars 2 corsTrucio & sisemas

Para compree
erctuds, propon’
modclos © taxonoe

o embuse entre reprosentagho © con-
1, 2 omtologia, o

s, scjom ¥
o modo que, aul e chamamnos de “realidule”, tmbém ¢
UMa representicio profundomense srralgada que 2 con
fandimos com o pripao mundo concreto

O entendimento do tecmo reatidade como sendo abstrato,
uma representaglo, € tragado historicaments até o Luminis
ma, ¢ foi denunciado continuaments coma tal polas vertentes
da Blosoba ple-Nictzsche, como a filosofia critica, o Fos-Ta-
truturalismn € 2 smesologh. A realidade ¢ um esquens
de eendimento, que crganiza & cogniclo qos fremas das
cotszs. Desse modo, ela é um objeto de €riscio ¢ comvengio
ABEAGNANO, 1998; MATOS, zco% DELEUZE: GUATTARL
1995 1997, denire

Mas is50 ndo impede que ch tenha tremenda importine
COMAO NOCLCAC oD A NOS5As Ag00S, que cla pripna constna a5
s comcretas. T isw quc s opera gquando s stitude lop-doan

xItTos)

exth cm aperado. represenacies norneando 4 corstrugio do
mundo - a repetictio dos modelos, como que decalques sobre
a cidade, os objctos, as praticas urbanas, os produtos indus

7RIS € @ comunicacio de mas=.

Por outro lado, pode-se assumir essa incompletude do co
nhecimento, que nossos modelas o scmpes mperfcitos, ¢
s, pelo mepos, aludic & concretude. Croio que cxsa
g Feoldgica
O termo Ecologia tem miuitas conotags
dcrivada da nogks ampla do torm

. Dentre clas, ado

Feologs comn
i de entidades concretas que compien o ambiente
&m que vivemos, & cujas reloctes nio podem ser desfedtas sem
alterar definitrvaments a propria constitulcio das entidades &,
portanto, do préprio ambicnte (GUAITARL 1990; BATESON
Newse sentido, Fealagia € um terme

e sea uio indica wm campo

ponta para

extenso, in-
conhecido, e sempre muckvel de emidades
relaztes. As Tepresentactes pedem penas como que “correr
atras” dessa complexadade mutante, em constante devir que ¢
a concretude

Fonte: livro Metadesign, Ferramentas, Estratégias e Etica para a
Complexidade, editora Blucher. Adaptado pela Autora.

Estrutura da Pagina: assim como visto anteriormente em outros
similares este livro online também se apropria dos principios de margens
referentes a livros fisicos. O interessante dessa publicacdo é a posicdo
onde a mancha de texto é colocada, na primeira pagina é escolhido ser
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colocado a direita, na préxima pagina a esquerda e segue assim até o
final do livro.

Figura 21— Fonte do texto (adriabe text).

Design e Desenvolvimento

Fonte: Desenvolvido pela Autora.

Fonte (texto): a fonte de texto do livro Metadesign, Ferramentas,
Estratégias e Etica para a Complexidade é chamada de Adriane text,
criada entre 2006 e 2007. Na composicdo do seu desenho foi prezado
uma atencdo aos detalhes que adiciona personalidade e cuidado com a
legibilidade. Possui um eixo vertical, serifa para apoio a leitura, grande
espacamento interno e farta altura x. No momento se encontra com
quatro variacdes de peso, essas sdo: regular, bold, italico e bold italico.

Figura 22— Cores, livro Metadesign, Ferramentas, Estratégias e Etica
para a Complexidade.

Fonte: Desenvolvido pela autora

Paleta de Cores: assim como visto nos outros similares é escolhido
trabalhar apenas com uma cor dominante e trés cores auxiliares.



Figura 23— Imagens.

Abstracia
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por exemplo), mas também depende dirctamente dele (sc fal-
tar energia para o hardware, o sistema operacional pira de
funcionar imediatamente). E como sc cada camada, ou nivel,
tivesse uma relagio dual, de dependéncia ¢ independéncia, em
relacio a0 seu contexto. Cada nivel dd suporte para o préximo,
mas ambém ¢ influenciado por cle (Figura 1.3).
Um modo de comp da idade ¢ consid

la a partir de niveis, ou camadas, diferentes: se observarmos a

cidade como a coleglio de todos seus componentes, de maga-
netas de porta a automéveis, da infracstrutura de dgua ¢ esgoto
aos cidaddos em movimento pelas ruas, ¢ ainda a legislagio
urbana, os choques politicos etc., ela serd uma entidade prati-
camente incompreensivel. Nio ¢ por acaso que existem dispo-
sitivos visuais ¢ simbélicos para lidar com essa escala de com-
plexidade muito ampla: plantas, mapas, dados estatisticos ctc.
Para compreender uma entidade complexa como uma cidade,
¢ interessante compreender o maior nimero possivel de scus
companentes em niveis mais baixos, mas também ¢ impres-
cindivel subir ds camadas de actimulo de objetos, ¢ observi-la
como um todo, como a colegio daqueles objetos.

O interessante, ¢ talvez surpreendente, ¢ que o universo
tende a se organizar de um modo que haja “entidades com-
preensiveis” em qualquer escala de complexidade que o ob-
servemos, que podem scr entendidas em seu proprio nivel
Por outro lado, muitos filésofos ¢ pensadores dizem que, na
verdade, o que ocorre é que produzimos representagdes, per-
cepgdes ¢ conhecimentos a respeito da realidade, ¢ que sio
clas que se organizam 4 mancira de camadas de complexidade.

ti

? aplicativa
<> sistema operacional

@l

Figura 1.3 - Niveis de abstracio om

ti

///// S

computacio pesiasl Concretaments, i
camadas do abstracio em computacio,
mesmo 4 pessosl, 3o musto mas
complenis, mas esses 4 niveis sio
Sulicientes para a compreunsio prosiica
que 5o taz &a competacio was funcdes

rodutivas do diaa dis

Fonte: livro Metadesign, Ferramentas, Estratégias e Etica para a
Complexidade, editora Blucher. Adaptado pela Autora

Imagens e legendas: As imagens sdo apresentadas de duas
formas, quando grandes séo posicionadas por toda extensdo da mancha
de texto, como j& visto antes, mas este livro em questdo posiciona
pequenas imagens nas margens ao lado do texto onde geralmente se
encontra notas laterais e titulos. A segunda forma de posicionar a
imagem gerou dificuldade inicial de reconhecimento do elemento como
uma imagem padréo.
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2.4.4 Quarto Similar

Nome: Sobre a definicdo de inovacdo em design: O uso da andlise de
redes para explorar conceitos complexos.

Autores: Igor Reszka Pinheiro, Eugenio Andrés Diaz Merino, Leila
Amaral Gontijo

Revista: Infodesign

Figura 24— Capa do artigo.

ARTIGO | ARTICLE

Sobre a defini¢do de inovagio em design: O uso da
analise de redes para explorar conceitos complexos

On the definition of innovation in design: Using

network analysis to explore complex concepts

Igor Reszka Pinheiro, Fugenio Andrés Diaz Merino, Leila Amaral Goatijo

1 Introdugio

infocesy Revata Brasdeirs de Design da bedormas 30 / Br e housrnad of Infur matian Oy

Fonte: livro Sobre a defini¢éo de inovagéo em design: O uso da analise
de redes para explorar conceitos complexos. Editora Blucher. Adaptado pela
Autora

Este artigo tem como foco compreender as distintas definigcdes de
inovacdo na area do design. De acordo com o resultado da pesquisa
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inovacdo do design se caracteriza por opg¢des empresariais socialmente
aclamadas para enfrentar problemas atuais e futuro.

Figura 25— Titulos.

Sobre a defini¢cao de inovacao em design: O uso da
analise de redes para explorar conceitos complexos

On the definition of innovation in design: Using
network analysis to explore complex concepts
Fonte: livro Sobre a defini¢do de inovacdo em design: O uso da anélise

de redes para explorar conceitos complexos. Editora Blucher. Adaptado pela
Autora

Titulo inglés e Portugués: a hierarquia titular se caracteriza na
distingdo entre os dois titulos com o uso de diferentes peso e tamanho.

O titulo em portugués apresenta maior destaque por seu tamanho
de tipo e estar em Bold, o titulo em inglés toma seu lugar de coadjuvante
por estar em italico e com tamanho de fonte menor. Além destes fatores
podemos observar que o titulo em inglés apenas ocupa parte do tamanho
de pagina.
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Figura 26— Resumo.

inovagdo, design, analise  Este artigo, com o objetivo de compreender as diferentes defini¢Ges de inovagao em

de redes, analise de design, mapeou todas as citagbes desse termo em um dos periodicos que melhor

contetdo reflete o estado da arte das pesquisas desta area. O estudo exploratorio, quantitativo e
qualitativo foi realizado utilizando-se de uma variante das técnicas de anilise de contetido
e de andlise de redes. Com base nos 13 artigos adequados encontrados, discerniu-se
163 categorias seménticas completamente conectadas em uma rede composta por
oito clusters. De acordo com o quadro de referéncia compilado, a inovago em design
aparentemente refere-se as alternativas empresariais socialmente aceitas para enfrentar
os atuais problemas e os riscos futuros, especialmente através do desenvolvimento de
novos produtos voltados para a satisfagdo das necessidades do mercado.

innovation, design, This paper, aiming at understanding the different definitions of innovation in the design
network analysis, content  domain, mapped all of its citations in one of the journals that best reflects its research
analysis state of art. This quantitative and i y study was conducted by using

a variant of content analysis technique and the network analysis technique. Based

on the 13 appropriate papers found, 163 semantic categories were discerned and fully
connected in a network composed of 8 clusters. According to this framework, innovation
in the design domain refers primarily to the socially accepted alternatives adopted by
companies to tackle the present problems and the future risks, especially through the
development of new tailor-made products to satisfy market needs.

Resumo Portugués e Inglés: o resumo apresenta uma fonte com
tamanho menor que a de texto, na diferenciacdo entre o inglés e
portugués segue o padrdo de uso de pesos diferentes. Geralmente em
artigos vemos as palavras chaves escritas embaixo do resumo, neste a
estruturacdo as coloca o lado alinhadas com o topo.



56

Figura 27— Tabela.

Tabela 1 Grau de centralidade das 10 categorias mais eminentes, dos clusters
individualmente e da rede completa.

Categoria semantica Cluster Centralidade
Novelty / Novidade 4 27,63
Product / Produto 4 26,33
Requirement / Requisito 4 25,28
Idea / \deia 4 23,70
Evaluation / Avaliagao 4 22,93
Market / Mercado 4 22,66
Existence / Existéncia 4 22,61
Technology / Tecnologia 4 21,87
Development / Desenvolvimento 4 21,81
Creativity / Criatividade 4 20,41

Fonte: livro Sobre a defini¢do de inovacdo em design: O uso da analise
de redes para explorar conceitos complexos.

Tabelas: as linhas verticais de uma tabela nos ajudam a definir do
comeco e término de certo bloco de informagdo, as linhas horizontais
nos ddo uma guia de direcdo de leitura. Nesta tabela foi escolhido
excluir linhas verticais deixando assim um aspecto mais limpo e claro.
Na visdo geral da pagina o modo que foi decido estruturar a tabelas faz
com que as informagdes sejam lidas de forma organizadas, a distin¢éo
dos blocos de informacdo é feita de modo automatico e a leitura é
organica.
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Figura 28— Entretitulo

1 Introdugao

Poucas palavras sio tio associadas ao campo do design quanto o
termo inovagdo. Uma pesquisa no mecanismo de busca oferecido por
inimeras bases de dados cientificos indica que a palavra inovagao
possui mais referéncias cruzadas com design que outros termos
amplamente divulgados formal ou informalmente nessa mesma

drea, como estética, ergonomia, usabilidade, marca ou, mesmo,
criatividade. Tamanha forca de associac¢do entre o design e a inovagao
se justifica por varios motivos. Primeiro, porque ambos atuam no
sentido de fazer algo novo emergir propositalmente (Pinheiro, 2004).

Fonte: livro Sobre a defini¢do de inovagéo em design: O uso da anélise
de redes para explorar conceitos complexos.

Titulos: todos os titulos dentro do desenvolvimento deste artigo
apresentam o mesmo padrdo em questdo de peso e tamanho. Como
podemos observar a fonte do titulo e a de texto ndo sdo as mesmas.

Figura 29—Cabecalho.

Pinheiro I. R, Merino E. A. D. & Gontijo L. A. | Sobre a defini¢do de inovagdo em design: O uso da andlise de redes para explorar

conceitos complexos

Fonte: livro Sobre a defini¢do de inovagdo em design: O uso da analise
de redes para explorar conceitos complexos. Editora Blucher. Adaptado pela
Autora

Cabecalho: Os autores sdo colocados na parte de superior no
canto esquerdo em péagina de texto corrido, possui 0 tamanho do tipo
usado nos resumos. Para a diferenciacdo entre os autores e o titulo é
usado pesos diferentes.
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Figura 30— Imagens

Figura 2 Mapa semintico da inovagio em design (Cluster 1: Tridngulos-Padrio Cinza-Claro; Cluster 2:
Losangos Brancos; Cluster 3: Quadrados Cinza-Escuro; Cluster 4: Circulos Brancos; Cluster 5:
Quadrados Cinza-Claro; Cluster 6: Triningulos-Invertidos Cinza-Escuro; Cluster 7: Tridngulos-
Padrio Cinza-Escuro; Cluster 8: Triingulos-Invertidos Cinza-Claro). (Autor)

10
Bitent Chescrs
=
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u‘\ /yf%mun-lm

Clotatio ;ﬁ: fegtom
prototype

Fonte: livro Sobre a defini¢do de inovagéo em design: O uso da analise
de redes para explorar conceitos complexos. Editora Blucher. Adaptado pela
Autora

Figuras: todas as figuras sdo tratadas para o padrdo preto e
branco, sempre alinhadas ao centro da mancha de texto e com a legenda
acima.
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2.4.5 Quinto Similar

Nome: Guia de Métodos para o uso das Fontes de PC
Autor: Miguel Sousa

Guia para o auxilio na escolha tipografica no ambito digital.
Desenvolvido por um aluno do 5. ° ano do curso superior de Tecnologia
e Artes Graficas do Instituto Politécnico de Tomar. Este guia tem sua
distribuicdo livre para copia e € encontrado online no
site: www.guiadetipos.pt.vu.

Figura 31— Titulo do Guia.

Guia
" T|IPOS

Métodos para o uso das Fontes de PC

Fonte: Guia de Métodos para o uso das Fontes de PC. Editora Blucher.
Adaptado pela Autora


http://www.guiadetipos.pt.vu/
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Figura 32— Titulo de texto.

Legibilidade e
Leiturabilidade”

LEGIBILIDADE e leiturabilidade sdo termos para descrever os Tipos de lefra  * termo criado da palavea inglesa readability,
€ a maneira como estes sdo usados. Legibilidade refere-se as decisoes que Que resumidamente significa “facilidade de
o desenhador de Tipos fez, acerca das formas das letras do alfabeto, e a fojcun
habilidade que o leitor tem de distinguir as letras umas das outras. Leitura-
bilidade refere-se ao aspecto geral de como o Tipo de letra é composto
numa coluna de texto, e tem em conta factores como o corpo, a entrelinha,
a largura da linha, etc. A leiturabilidade € no fundo uma espécie de legibili
dade. Enquanto a legibilidade propriamente dita, diz respeito a cada letra
em particular, a leiturabilidade por outro lado, refere-se a um grupo de
letras, sendo, por assim dizer, a legibilidade do texto corrido.
Por forma a que um texto seja optimamente lido pelo leitor, temos que
ter em consideracio tanto a legibilidade como a lefturabilidade.

Fonte: Guia de Métodos para o uso das Fontes de PC. Editora Blucher.
Adaptado pela Autora

Titulos Principais: em comparacdo a qualquer outro elemento
textual usado no guia os titulos principais apresentam grande contraste
pela escolha do autor em usar um grande tamanho de tipo. Sua posicéo
ao lado direito da pagina também é um diferencial.

Figura 33—Entretitulo.

CONSIDERACOES DE LEGIBILIDADE (DESENHO DOS TIPOS)

Legibilidade ¢ a facilidade com que um leitor consegue discernir o Tipo
numa pagina, e basela-se na relacio do tom da forma com o fundo e na
capacidade de distinguir as letras entre si. Para que possam ser lidas, as
letras terdo que ser bem identificadas. Estudos provaram que o olho viaja
através da linha de texto em saltos sacadicos. O olho vé um pequeno grupo
de palavras durante aproximadamente '/1 de segundo, antes de passar para
0 grupo seguinte e assim sucessivamente. Esta provado que os leitores
retém mais a sua atencio na metade superior das letras, em vez da inferior.

Fonte: Guia de Métodos para o uso das Fontes de PC. Editora Blucher.
Adaptado pela Autora

Entretitulo: os entretitulos expdem grande contraste em
comparacdo aos titulos principais, em questdo do tamanho se aproxima
do tamanho usado no texto corrido e tem sua diferenciacdo por ser bold
e em CAIXA-ALTA. E interessante ressaltar que nio tem seu comego
alinhado com a delimitagdo do texto e sim acompanha o recuo da
primeira linha do texto.



Figura 34— Tabela.
i §

Fontes fornecidas com as - g 8 . &
s = 2 2 £

aplicacdes Microsoft Office! iz €
5 &5 5 5 &5 & %

Abadi MT condensed extra bold, condensed light . &1
Agency FB requiar, boid . & o
Algerian L . @ 0
Almanac MT . - 128
Arial regular, bold, bold italic, itallc e & ® &5
Arial Black requiar, italic o o & @ e &5
Arial Narrow reguiar, bold, bold italic, italic « 0 & & & ® &
Arial Rounded MT bold - & = - & @
Baskerville Old Face . . @ a5
Bauhaus 93 . . @ s
Beesknees ITC . . 13
Bell MT reguiar, bold, italic . . @ a5
Berlin Sans FB reguiar, bold, demi boid . @ i3
Bernard MT condensed . . ® @0
Blackadder ITC . @ 03
Bodoni MT regular, bold, bold italic, itallc, black, black italic . 49

Fonte: Guia de Métodos para o uso das Fontes de PC.

Adaptado pela Autora
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Editora Blucher.

Tabelas: assim como o quarto similar foi escolhido trabalhar sem
linhas verticais, nestes dois artigos esta escolha beneficiou a leitura e
entendimento do contelido passado pela tabela.

REGRAS TIPOGRAFICAS @

Figura 35— Cabecalho

Fonte: Guia de Métodos para o uso das Fontes de PC. Editora Blucher.
Adaptado pela Autora

Cabecalho: no cabecalho é colocado apenas o assunto de cada

pagina.
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3 FASE CRIATIVA

3.1 ESTRUTURA GRAFICA

“O projeto grafico-editorial é, portanto, um plano
que determina os aspectos técnicos e grafico-
visuais, decorrentes da composi¢do visual do
contelido (diagramagdo e layout) e do processo de
producdo digital ou de impressdo e acabamento do
produto gréafico-editorial. A elaboracdo do projeto
gréfico deve considerar “o perfil sociocultural” do
publico a que se destina. “Existe uma estrutura
pré-definida a qual o projeto deve adequar-se, mas
que ndo o impede de estabelecer uma identidade
forte a publicagdo “(MARCELI, 2006: 07).”

Segundo a metodologia de Castro e Perassi (2013) a estruturacdo
deste projeto foi sequida em 7 partes para a composicdo grafica do livro.

Estas partes séo:

1. Definicdo da tipografia.

2. Estabelecimento da entrelinha.
3. Determinacdo do modulo.
4. Dimensionamento da forma da pagina e construcdo da grade

(médulos).

5. Criacdo de uma escala modular.
6. Representagdo do diagrama (largura de colunas e margens).
7. Distribuicdo de textos e imagens para compor a mancha gréafica

Um dos exercicios que fazemos é compor um
paragrafo em determinados tipos (quatro tipos
com desenhos bastante diferentes) e comparé-los
em questdes relativas a legibilidade, mancha, cor,
peso, considerando o desenho do tipo, corpo e
entrelinha. O que preferimos? O que € mais
legivel, mais agradavel? (HALUCH, 2013).
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A escolha tipografica é a maior parte desse processo de estrutura,
baseado no que foi visto até agora foi decidido uma série de critérios
que foram levados em consideracdo na decisdo da fonte tipografica:

Fonte contemporanea

Com licenga livre para comercial

Mancha de texto

Legibilidade

Com variedade na familia

Ser completa, possuir caracteres especiais.
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Figura 36- Teste tipografico Gandhi

Loremn ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nestrud exerd tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commode consequat. Duis autem vel eum iriure doler in
hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odie dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Loremn ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nestrud exerd tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commode consequat.

Loremn ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nestrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commode consequat. Duis autem vel eum iriure doler in
hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vere eros et accumsan et iusto odie dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat velutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nestrud exerd tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.

Lorern ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nestrud exerd tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel eurn iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vere eros et accumsan et iusto odie dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nestrud exerd tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.

Lorern ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh evismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud exerd tation ullacper suscipit lobortis nisl
ut aliquip ex ea commede consequat. Duis autem vel eum iriure delor in
hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vere eros et accumsan et iusto odie dignissim qui blandit

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 37- Teste tipografico Roboto

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
autemn vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie
consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril
delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.

Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
autemn vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie
consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et justo odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril
delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.

Lorem ipsum doloer sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobertis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie
consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril
delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.

Lorem ipsum doloer sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh evismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobertis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullacper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel
illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto
odio dignissim qui blandit

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 38- Teste tipografico Open Sans

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis
atvero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent
luptatumn zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscng elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis
&t vero eros et accumnsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent
luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis
at vero eros et accumnsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent
luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, cons ectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commaodo
consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismed tincidunt ut lacreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullacper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo conse-
quat. Duis autemn vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit
esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla fadlisis at
vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Teste tipografico: A fonte roboto é do grupo das sem serifa,
pertencente ao Google foi desenhada por Christian Robertson em 2011 é
comum ver a fonte por ai, atualmente estd sendo usada no Android,
Youtube, Google Maps e Google Plus. E bastante popular por possuir
variedade na familia e ser livre para download. Como podemos observar
na Figura 1 a roboto se comporta como uma fonte geométrica e que
ganha uma cara de amigéavel através das suas curvas abertas. Entre as
trés comparadas a fonte em questdo € a que apresenta tragos mais largos
assim deixando uma forte mancha de texto.
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Gandhi Sans é uma fonte pertencente a Librerias Gandhi S.A. de
C.V. desenhada pelos designers Cristobal Henestrosa & Raul Plancarte,
com participacdo de David Kimura e Gabriela Varela. Foi feita para a
Librerias Gandhi que é a maior livraria do México. E uma fonte sem
serifa para textos disponibilizada para download em 2012. Apresenta
uma mancha de texto um pouco mais leve que a roboto, seus tragos ndo
sdo tdo pesados.

Open Sans é uma fonte pertencente ao grupo Google, foi
desenhada pelo designer Steve Matteson. E uma fonte humanista, possui
897 caracteres. E desenhada para ser uma fonte neutras, mas amigavel, é
de grande leveza nos tragos e possui curvas bastante abertas por isso sua
mancha de texto comparada com as outras é menos pesada.

Figura 39— Estrutura do Tipo

} ascendentes

altura-x corpo

} descendentes

Fonte: Sousa (2008).

Levando em consideracdo a estrutura do tipo apresentada por
Sousa (2008) foi analisado as trés fontes escolhidas:

Figura 40— Teste comprimento.

Lorem Ipsum
Lorem Ipsum
Lorem lpsum

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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A roboto se mostra como um intermediario entre as duas fontes,
apesar de ter comprimento médio apresenta a maior espessura no trago,
0 que a faz parecer pesada. Ja a gandhi sans se apresenta como a menor
estrutura dando essa aparéncia de achata. A Terceira fonte analisada é a
open sans que € a maior em comprimento e tem grande espago interno
em todas as letras. Em questdo de altura x do tipo podemos notar que o
mesmo padrdo se repete, a gandhi sans continua apresentando 0s tipos
mais baixos, a roboto intermediario e a Open Sans € a maior entre elas.

O peso dos tipos se determina pela espessura de suas hastes, na
escolha dos tipos é importante buscar o intermediério pois tipos muito
leves apresentam dificuldade de destaque com o fundo e muito espessos
apresentam menor legibilidade pela falta de espago (SOUSA, 2008).
Pensando na ldgica apresentada por Sousa (2008) a escolha Idgica seria
a fonte Roboto por sua natureza intermedidria, mas a espessura do seu
traco pesa em grandes quantidades de texto. Tendo em vista todas as
consideragdes foi escolhido trabalhar com a Open Sans, on caso do livro
em questdo a fonte apresenta grande espago interno e tragos finos que
guando aplicados em colunas apresenta o contraste necessario e leveza
na leitura.

Tamanho Tipografico: os testes abaixo consideram trés
variagBes: 12pt, 1lpt e 10pt. Segundo Burt (1959) é necessério
considerar a idade média do publico na hora da escolha do tamanho
tipografico.



69

Figura 41— Tabela de Burt relacionando a idade do leitor com o tamanho do

tipo.
Idade Tipo
(anos) (pontos)
Menor que 7 24
7-8 18
8-9 16
9-10 14
10-12 12
Maior que 12 1"
19-26 9
Adultos 10
Terceira idade 12

Fonte: Burt (1959) adaptado pro Castro e Perassi (2013) (2013)

Na pesquisa de publico determinamos que a idade de nossos
leitores estdo entre 17 e 58 anos. Sendo assim utilizando a tabela de
decidimos testar os tamanhos ideais para maiores de 12, adultos e

terceira idade.

Figura 42— Teste de tamanho do tipo.

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Como visto nosso publico € abrangente, para englobar todos eles
escolheram trabalhar com adultos segundo a idade da tabela. Em adultos
é sugerido trabalhar com o tamanho 10 em pontos, segundo o teste de
tamanho podemos ver que mesmo sendo o menor valor mostra o texto
com clareza e boa legibilidade. O espaco interno, altura e largura
apresentado no tipo contribui para que todos os leitores do livro sejam
contemplados na escolha.

Entrelinha: a entrelinha é a distancia da linha base de uma letra a
linha de base da linha seguinte. Para testar foi escolhido o valor de 12pt,
um valor menor de 10 pt e um maior de 14 pt.

Figura 43— Teste de valor da Entrelinha.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

A entrelinha é um valor que deve ser escolhido
consoante o Tipo que se utiliza, pois ndo é
possivel fixar um ndmero igual para todos eles, ja
que ela depende da altura-x do alfabeto em
questdo. Segundo Luis Moreira, “..uma boa
entrelinha é aquela que ndo é suficientemente
pequena para dar a sensacdo de texto compacto
(mancha homogénea), nem ¢é suficientemente
grande para dar a sensacdo de que as linhas de
texto s6 barras, com grandes tiras brancas a
separa-las.” (Sousa, 2008)

Segundo Ali (2009) a entrelinha ideal é o tamanho do tipo mais
20%, no caso deste livro que possui o tamanho do tipo 10 pt a entrelinha
ideal seria de 12, levando em consideracao os testes podemos ver que a
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entrelinha de 10pt deixa uma mancha de texto densa, a de 12pt apresenta
fluidez e pér fim a de 14 pt exibe um fluxo de leitura seccionado.

Forma da pagina: Jan Tschichold acreditava que os formatos
das publicagdes deveriam ser definidos visando sua funcionalidade. A
definicdo do tamanho de um livro é pensada no cenério de uso, tamanho
das méos, publico leitor etc. No planejamento do livro digital é dificil
considerar cenarios de uso pelo leitor ter diversos dispositivos
disponiveis para efetuar a leitura, todo dispositivo apresenta bordas
laterais onde se pode apoiar as méos. Sendo assim foi definido trabalhar
com os padrdes da editora blucher onde em sua maioria as publicacdes
seguem o estilo triangular.

Tabela 2— Dimensao dos similares.

Nome Dimensdes (largura x altura)
Similar 1 26,98 cm x 21,98 cm
Similar 2 26,94 cm x 21,98 cm
Similar 3 18,82775x 13,3 cm

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Como podemos ver na tabela 1 os similares apresentam
dimensfes bem proximas, quando analisado vimos que essas sdo
satisfatérias e confortaveis para a leitura. Segundo Haluch (2013),
podemos projetar um livro impresso com o qualquer formato desejado,
mas o formato retangular na vertical é o mais usual, assim usamos o
formato retangular como padréo, mas com maior largura de pagina.
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Figura 44-Dimensdes da pagina.

Fonte: Desenvolvido pela autora.
Determinando o Médulo

Castro e Perassi (2013) propde para determinar o valor do
maédulo é preciso determinar o valor da entrelinha, multiplicamos esse
valor por 1pt = 0,35275mm.

O mobdulo da grade, portanto, € um quadrado ou
um retdngulo com medidas predefinidas, que se
repetem respectivamente no sentido vertical e no
horizontal, compondo visualmente a trama que
suporta a diagramacdo (CASTRO; SOUZA,
2013).
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Figura 45— Resultado da férmula para o médulo.

Tpt=0,35275mm
12 pt=x
X=4,233mm

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Dimensionamento da forma da pégina e construgdo do grid
(mobdulos): Para encaixar o grid na pagina é preciso fazer ajustes no
formato, para isso Castro e Perassi (2013) apresentam uma férmula que
se determina por: Tamanho atual da pagina: Valor do maodulo
Resultado da conta acima x Valor do médulo = Tamanho redefinido

Figura 46— Dimensionamento da pagina horizontal.

Grid (linhas horizontais) :

219/ 4,233= 51,736 = 52 (arredondado)
52x4,233=220,116mm

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Figura 47— Dimensionamento da pagina Vertical.

Grid (linhas Verticais) :

269/ 4,233= 63,548 = 4 (arredondado)
64 x 4,233=270,912mm

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.

Os valores finais do formato pagina sdo de 220,116 mm na
horizontal com 61 modulos e na vertical 270,912 mm com 73.

Diagrama: Através do estudo de Bringhurst (2005) onde a
tipografia € a base determinadora para o tamanho da coluna de textos
foi estabelecido o tamanho e usando uma tabela que apresenta o
tamanho ideal e satisfatorio da mancha gréfica.



Figura 49— Tamanho do Alfabeto do tipo.

abecdefghijklmnopgrstuvwixyz

150,486 pt

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.

O alfabeto medido na fonte de texto do projeto deu como
resultado 150,486pt. Na tabela a seguir podemos observar que ndo tem o
valor exato entdo foi arredondado para 150.



Figura 51— Média de Caracteres por Linha de Acordo com Bringhurst.

DIA DE CAR RES POR A
A DA
U 10 (12 | 14 | 16 | 18 ( 20 | 22 | 24 | 26 | 28 | 30 | 32 | 34 | 36 | 38 | 40
48| 56 | 64| 72 | 80 | 88 | 96 | 104 | 12| 120 128 [ 136 | 144 [152 160 | [ | i
45| 53 | 60 (68 | 76 | 83 | 91| 98 (106 | 113 | 121|129 | 136 | 144 | 151 linha
43| 50 | 57 | 64 | 72 | 79 | 86| 93 |100 | 107 | 115|122 | 129 | 136 | 143 ideal
41| 48 |55 | 62 | 69| 75 | 82| 89 | 96103 | 110 | 117 [123 [ 130 | 137
40| 46|53 |59 | 66| 73 | 79| 86| 92| 99106 | 112 | 119 125|132
38| 44| 51|57 |63[70| 76| 82| 89| 95101108 | 114120 | 127
37|43 |49 | 55 [ 61|67 | 73| 79| 85| 92| 98(104 110 116 |122
35|41[47 |53 |59 64| 70| 76| 82| 88| 94100 |105 | 111|117
3439 45|50 | 56|62 | 67| 73| 78| 84| 90| 95101106 | 112
32|38 |43 |48 | 54|50 | 65( 70| 75| 81| 86| 91| 97[102]108
31 36| 41|47 | 52|57 62| 67| 73| 78| 83| 83| 93| 98104
30| 35|40 |45 | 50| 55| 60| 65| 70| 75| 80| 85| 90| 95100
20| 34| 30|44 | 48|53 | 58| 63| 68| 73| 77| 82| 87| 92| o7
2 28| 33|37 |42 |47 |51 | 56| 61| 66| 70| 75| 80| 84| 89| 04
2 28|32 (37|41 |46 |51 | 55| 60| 64| 69| 74| 78| 83| 87| 92
. 27| 31| 36|40 | 45|49 | 54| 58| 63| 67| 72| 76| 81| 85| %0
2 26| 30| 35|39 |43 |48 | 52| 56| 61| 65| 69| 74| 78| 82| 87
25|30 [ 34|38 | 42|46 | 51| 55| 50[ 63| e8| 72| 76| 80| 84
o 25| 20[ 33|37 |41|45| 49| 53| 57| 62| 66| 70| 74| 78| 82
24| 28| 32|36 | 40|44 | 48| 52| 56| 60| 64| 68| 72| 76| 80
23| 27| 3135 | 39|43 | 47| 51| 55| 59| 62| 66| 70| 74| 78
. 23] 273034 [38[42] 46| 49| 53] 57| 61] 65 e8] 72 76
22| 263033 |37 |41 a4 48| 52| 56| 59| 63| 67| 70] 74
: 22| 25| 2032 36|40 43| a7 50| 54| 58| 61| 65[ e8] 72
3 21| 25| 28 [ 32| 35|39 | 42| 46| 49| 53| 56 60| 63 67| 70
20| 23| 2730 33|37 40| 43| 47| 50| 53| 57 60 63] 67
19 22|25 [ 20 [ 3235 | 38| 41| 45| 48| 51| 54| 57| 60| 64
18] 21|24 |27 [30] 33| 36| 40| 43| 46| 49[ 52| 55| 58| 6t
17] 20| 23 [26 [ 20[ 32| 35| 38| 41] 44 46] 40| 52| 55] 8
1720|2225 [ 2831 34] 36[ 30| 42[ 45] 48] 50| 53] 56
16 19| 22 [ 24 [ 2730 [ 32] 35[ 38| a1[ 43] 46 49| 51] 54
16 18] 2123 [ 26 20| 31| 34| 36| 39| 42[ 44| a7[ 4] 52
15[ 182023 | 25| 28 | 30| 33] 35] 38[ 40[ 43[ 5[ 48] 50
15[ 1720 [22 [ 24 27| 29 32] 34| 37| 30[ 41] 44| 46] 49
14171921 [ 24 26| 28] 31] 33| 35] 38[ 40| 42| 45[ 47
13 16| 1820 [ 22 25| 27 20] 31| 34| 36[ 38| 40| 43[ 45
13 15| 17 [ 19| 21[ 23| 25| 27[ 20| 32| 34| 36 38| 40| 42
12[ 1416 [18 | 20 22| 24| 26| 28] 30[ 32[ 34[ 36[ 38[ 40

Fonte: Bringhurst (2015).
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Foi escolhido fazer o teste com os valores de: 28 paicas com 64
caracteres por linhas e 26 com 60 caracteres por linha e 30 paicas com

69 caracteres por linhas.
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Figura 52— Representacdo das colunas de texto.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.

Como mencionado a pagina tem uma largura superior que a
maioria dos livros de design, assim foi dada a escolha de trabalhar com a
coluna de tamanho satisfatério com o valor de 30 paicas e com a pagina
de duas colunas com 18 paicas.

Logo em seguida as margens foram definidas levando em
consideracdo a pesquisa de publico onde nos mostrou a preferéncia do
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publico a livros fisicos visando a adaptacdo deste publico foi decidido
seguir este padréo.

Figura 53— Margens do projeto.

Gravar e disponibilizar seu préprio video proporciona ao surdo uma parti-
cipacdo autdnoma, pois ufiliza sua lingua para se comunicar. A ferramenta
de captura fornece meios para a criacdo e insercdo de video gue podem ser
compartilhades facilmente na linha do tempo do forum. O interagente ndo
precisa se preocupar com softwares de gravacdo e nem formatos de video, o
que agiliza todo o processo.

O e-mail, mesmo ndo sendo muite aceito pelos surdos por ser muito textual,
& um meio de comunicacdo assincrona bastante usado. £ uma ferramenta
fonte de capital social e tangivel, pois muitas interagdes mutuas e troca de
informacées acontecem por intermédio dele.

No que diz respeito ac tradutor automatizado, a maioria dos surdos mos-
traram-se indiferentes e ndo consideram muite util. Comentam que esses
softwares precisam ser aperfeicoados, tanto na formacdo das frases, guanto
nos sinais e principalmente nas expressdes. Porém acreditam que podem
ser fonte de auxilio para verificar um determinado sinal em Libras. Alguns
comentaram gue o tradutor automatico é mais indicado para os ouvintes,
como a propria pesquisa indicou. Mesmo com certa rejeicdo, todos conside-
ram que & interessante deixa-lo no ambiente.

Na interacdo, o forum de discussdo € um espaco crucial, com func@es de
promover a didloga e o compartilhamento de informac@es. E um arcabouco
de evidéncias explicitas das manifestacdes do capital do conhecimento. Nele
€ possivel verificar o engajamento, a motivacdo, a postura, a satisfacdo, o
compromisse, o interesse, as contribuicdes, as abordagens inovadoras, os
relacionamentos, entre outros elementos importantes para a prética e culti-
vo de uma comunidade. Esse capital em Comunidades de Prética se constrai
na linguagem, no modo de se comunicar, nas interacdes mutuas e reativas.
O participante de uma comunidade ndo € apenas uma pessoa “navegando”,
mas € alguém que interage, constroi relacionamentos, opinido e compartilha
seus conhecimentos. O ato de “curtir”, grosso modo, remete a interagir com
uma determinada postagem, de modo positivo. Mas, um clique “positivo”

ou “negative” pode mudar a maneira de um membro ou uma comunidade
proceder. Através de um simples cligue em um botdo, os membros saberdo
gue determinado contetido marcado foi aprovado ou reprovado. As atitu-
des. as motivacdes, a confianca, o compromisso, a conduta (capitais sodiais,
humanos e reputacionais) podem se alterar, fortalecendo ou enfraquecendo
as relacdes.

Algumas situacdes geraram pol@micas, como & existéncia do icone “ndo cur-
ti". Todavia em um ambiente de ensino e aprendizagem, talvez seja interes-
sante mostrar ao autor da postagem, que tal atividade nao foi bem realizada.
Por outro lado, o estrago que a rejeicdo pode causar na autcestima mais
vulneravel pode ser grande. Nessas horas, convém pender para o viés mais
tranquilo e pratico: se curtiu, apoia; se ndo curtiu, poupa-se, o que seria o
menos perturbador.  No MooBi, utilizou-se o “curtir” e o "ndo curtir” sem
identificar guem o fez. Porém, observou-se nos relatos dos ensaios gue isso
nao impede a pessoa que fez a postagem. ao receber alguns “néo curtir”, de
ficar abalada.

Complementado, bem justificada a opinidc de uma professora quando co-
menta que, se a postagem consta de video expondo a imagem da pessoa, o
avaliador ndo deve ficar no anonimato. Por outro lado, se 56 existe o “curtir”
e se algo ndo ganha muitas curtidas, parece que desagradou, mas ndo se
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Kudian e von Aster [2015] apontam que a
sociedade ainda subestima a relevancia da
compreensdo numeérica na vida quotidiana,
inclusive das criangas. Para esses autores, as
habilidades matematicas sdo esséncias no dia
a dia de qualquer individuo. A comisséo do
parlamento britanico, por exemplo, classifica
o conhecimente matemético como parte do
conceito “capital mental”, o qual aborda sobre
o desenvolvimento intelectual da populacdo e
suas contribuices para a economia da socie-
dade [COOPER et al., 2010).

Diante disso, em uma comunidade, os trans-
tornos de aprendizagem, como, por exemplo,
a discalculia do desenvolvimento (DD), s&o
considerados um dos principais causadores
de prejuizos ao capital mental [HAASE et

al., 2012]. Em sintese, a discalculia & um
transtorno especifico que afeta a capacidade
de aprendizagem da matematica [KAUFMANN
e VON ASTER, 2012]

0 uso de intervengdes computadorizadas
para remediar a discalculia do desenvolvi-
mento demonstra ser uma abordagem pro-
missora [Kaser et al. 2013]. Tais intervencdes
sdo denominadas como “adaptative games”,
ou seja, programas de computador que por
meio de algoritmo se adaptam constante-
mente as habilidades do usuario, ademais
agregado a um ambiente de entretenimento
caracteristico dos jogos digitais, promovem ¢
treinamento cognitivo [WILSON et al., 2006].
Portanto, esses jogos fomentam um ambiente
de treinamento acessivel, intenso e estimu-
lante.

Cabe ressaltar que a acessibilidade em jogos
possibilita que mesmo individuos com limita-
cdes possam utilizar esse tipo de midia. Como
limitacdes sdo consideradas tanto as desa-
bilidades cognitivas (e.g. discalculia, TDAH,
dislexia), guanto as desabilidades fisicas (e.g.
cegueira, surdez, limitacGes de mobilidade).
Tal definicdo € estabelecida pelo Game Aces-
sibility Special Interest Group (GA-SIG). Essa
organizagdo faz parte da Internacional Game
Developers Association (IGDA) e vem fomen-
tando formas de promover a acessibilidade
em jogos, bem como instruindo os desenvol-
vedores sobre esta necessidade. [BIERRE et
al., 2004]

Ademanda e o uso de jogos para além do

entretenimento, como na educacdo ouna
estimulacdo cognitiva em uma reabilitacdo
neuropsicologica, vem fomentando a criacdo
e & pesquisa de jogos para essas praticas, o
que € proficuo. Contudo, apesar das contri-
buicdes e dos resultados positivos com os
jogos enguanto intervencdes, como no caso
da discalculia (e.g. Kaser et al. 2013; Wilson
et al., 2006), uma baixa ou nenhuma atencdo
tem sido atribuida aos conceitos de game
design e design de interface. Esse fato limita
as possibilidades de uso desses jogos, pois
se desconsidera aspectos elementares como
a experiéncia do jogador, a jogabilidade e a
usabilidade [CEZAROTTO e BATTAIOLA, 2016).
Considerando isso, 0 objetivo deste estudo é
propor um conjunto de heuristicas para analisar
a jogabilid de jogos digitais, com especial
interesse para aqueles destinados as criangas
com discalculia do desenvolvimento. Isso posto,
a pesquisa se classifica como de natureza basica,
o seu objetive é exploratorio e como métado foi
realizado uma revisdo de literatura, bem como
uma andlise critica de heuristicas e recomenda-
cbes ja existentes. Convém salientar que fomen-
tar pesquisas acerca de jogos para remediar a
discalculia é relevante ao con:
da demanda, esses jogos ainda sdo limitados no
contexto brasileiro [CEZAROTTO e BATTAIOLA,
2016].

Este estudo estd organizado na seguinte estru-
tura: secdo (2) - descricdo das principais carac-
teristicas dos jogos digitais educacionais; secdo
(3) - detalhamento sobre os fatores associados
a aprendizagem e as interveng@es, tendo como
foco criancas com discalculia do desenvolvi-
mento; secdo (4) - caracterizagdo dos aspectos
norteadores para uma avaliacdo de usabilidade
e jogabilidade; secdo (5) articulagdo da proposta
de heuristicas; secdo (6) discussdo dos resulta-
dos evidenciados, com especial interesse para a
proposta de heuristicas. Por fim, sdo delineadas
as censideracdes finais e também os direciona-

Fonte: Desenvolvido pela autora.

A margem interna ficou de 15 moédulos com o valor de 59,262
mm com espaco suficiente para ser colocado notas laterais ou legendas.
A margem externa ficou com 8 médulos com o valor de 33,864mm
assim dando espaco suficiente para o publico acostumado com leitura
fisica, margem superior de 7 médulos com valor de 29,631mm e inferior
de 25,398mm.
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A péagina de duas colunas possui a mesma margem superior e
inferior. O espaco externo final foi de 21,165 de 5 modulos e interna:
42,33 de 10 mddulos.

Figura 54— Mancha de texto uma coluna.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 55- Mancha de texto duas colunas.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.
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As aparéncias também iludem quando se opta por
uma margem branca generosa, ficando todos o0s
elementos ilustrativos contidos na mancha gréafica.
Neste estilo de paginacdo, a publicagdo pode
parecer mais pequena do que realmente é.
Heitlinger (2015)

Distribuicéo das Imagens: O tamanho real da pégina visto pela
perspectiva do leitor depende do trabalho do designer. Como dito acima
publicagBes que mantém as imagens apenas na mancha de textos tendem
a serem percebidas como paginas pequenas, Heitlinger (2015) também
afirma que essa ilusdo pode ser explicada pois quando o leitor ndo
enxerga um limite fisico na publicacdo, 0 mesmo tende a completar
mentalmente assim se tornamos a imagem maior tornamos a pagina
maior por associacao.

As aparéncias também iludem quando se opta por
uma margem branca generosa, ficando todos os
elementos ilustrativos contidos na mancha gréfica.
Neste estilo de paginagdo, a publicacdo pode
parecer mais pequena do que realmente é.
Heitlinger (2015)

O tamanho real da pagina visto pela perspectiva do leitor depende
do trabalho do designer. Como dito acima publicacdes que mantém as
imagens apenas na mancha de textos tendem a serem percebidas como
paginas pequenas, Heitlinger (2015) também afirma que essa ilusdo
pode ser explicada pois quando o leitor ndo enxerga um limite fisico na
publicacdo, 0 mesmo tende a completar mentalmente assim se tornamos
a imagem maior tornamos a pagina maior por associacao.

Figura 56— Distribuicdo das imagens na pagina.

I

ERUTN

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Pensando nesta ilusdo apresentada por Heitlinger (2015) que
decidimos que as imagens atravessam os limites do texto quando nao
houver outros elementos na pagina como notas laterais.

Figura 57— Estrutura de imagem com coluna de texto.
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Fonte: Desenvolvido pela autora.



Figura 58— Imagem em duas colunas de texto.
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Ergonomia
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Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 59— Capa do livro.

Design para Acessiblidade e Inclusao

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Capa: o elemento principal do assunto do livro é humano, se
trata de um livro sobre solugBes de design pensadas para o bem-estar na
integracdo de um grupo de pessoa. Assim quando projetada a capa teve
como intuito a combinagdo de dois elementos, eles sendo o design
representado ali pela letra D por ser a primeira letra do titulo, e o
humano representado pela fotografia da figura humana, esses elementos
aparecem interagindo assim tentando simbolizar a interligagdo mostrada
como esséncia do livro.
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Portanto em todas as capas de se¢des também foi tomado esse
mesmo principio de identificacdo de um elemento chave do assunto de
cada secdo e a primeira letra do titulo.

Figura 60— Capa de secao

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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3.1.1 Elementos gréafico-editoriais textuais

Pelo design Editorial ser composto de um conjunto de elementos
para a composicdo de uma publicacdo efetiva e apelativa é necessario
gue o designer tenha afinidade com diversas habilidades com imagem,
textos e ilustracbes (HEITLINGER, 2015). Antes de comegar a
diagramacdo é importante lembrar que quando se trata de diversos
artigos juntos para compor um livro nos deparamos com diversos
elementos que ndo sdo vistos em livros comuns, como por exemplo:
tabelas, capa de apresentacdo de cada artigo, se¢@es, titulo em inglés,
resumo em portugués, resumo em inglés etc. Para organizacdo e melhor
entendimento foi construido a tabela a seguir com todos os elementos
para definigdo:

Tabela 3— elementos para diagramacéo.

Elementos grafico- Titulos, texto, paragrafo, legendas,
editoriais textuais citacdes, tabelas, Resumos, félios.
Elementos gréfico- Linhas e elementos de separacéo
editoriais ndo-textuais

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Na parte textual o designer estabelece um padrédo
Unico e regular obedecido em toda a extensdo do
que se denomina corpo de texto (bodytext). O
corpo de texto pode ser dividido em volumes e
tomos, em partes ou livros, e em pequenas se¢des
— 0s capitulos e subcapitulos. Para o projeto
grafico €& importante observar a hierarquia
utilizada no texto, isso ira influenciar na criacdo
dos estilos de titulos e subtitulos.

Titulos Sousa (2008) afirma que a utilizagdo de mais de um tipo
vem da necessidade de separar uma parte do texto de outra. Na hora da
escolha o designer tem que ponderar a quantidade de tipos usadas,
dependendo do tamanho da publicacdo trés ou dois tipos sdo o
suficiente, as vezes apenas um com suas diversas variagdes (bold, italico
etc). A distin¢do de titulo e texto é feita de diversas formas, podemos
utilizar um tipo com serifa e outro sem, podemos utilizar pesos
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diferentes para a diferenciacdo, tudo para mantermos uma hierarquia na
composicdo onde o leitor pode identificar quebras de assunto no fluxo
de texto.

Para todos os titulos foi usado a fonte do google Nunito criada
por Vernon Adam, além de ser gratis possui uma familia variada e
engloba todos os requisitos impostos para a fonte de texto.

Figura 61— Titulos do livro.

ERGODESIGN,
ECOERGONOMIA,
ACESSIBILIDADE E
APRENDIZAGEM /// ERGODESIGN,
ECOERGONOMY,
ACCESSIBILITY
AND LEARNING

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Titulo em Portugués e Portugués: foi usado a fonte Nunito,
versdo bold no tamanho de 30 pontos, CAIXA-ALTA. Para contrastar a
diferenca entre os dois titulos foi escolhido trabalhar as duas com cores
diferentes e com uma separacéo entre elas.



92

Figura 62— Titulos secundarios.

INTRODUCAO

ECOERGONOMIA

2

Nerhum poder,

wm pourco de saber,

um pouco de sobedoria,

e o mdximo de sabor possivef.
(Rofend Barthes)

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Titulos Principais: introdugdo, sumdrio e titulos principais seguem o
padrdo de CAIXA-ALTA, bold, tamanho de 16pt.

Figura 63— Entretitulos.

Ergonomia

e

Antropotecnclogia: a Ergonomia das Organi-
zagdes. Curitiba: Genesis, 1997, v.1000. p.320.
(Este contou com a colaboragido de Roane Pro-
enga, professora de nutricac e Carlos Ramirez
Righi, designer)

Em alguns paises Ergonomia se resume a es-
tabelecer as regras (Nomos) que devemn ser
seguidas no trabalho (Ergon). Para nos Ergo-
nomia € muito mais do queisso, € transformar
o trabalho sefrimento (ponein) em trabalhe
prazer (ergon).

Censiderando que © ser humane nunca esta
satisfeito, que € da sua natureza o querer
sempre mais, cabe a nés Ergonomistas, come
o Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de
Cervantes, buscar o impossfvel na tentativa de
satisfazé-lo.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Entretitulos: o estilo de entretitulo, é distinto o bastante para se
perceber a mudanca de assunto, mas se assemelha ao texto para o leitor
poder continuar a leitura sem uma quebra muito brusca.
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Imagens: para a constru¢do de uma boa publicacdo a mensagem
escrita nem sempre é o elemento de maior destaque, como destacado
anteriormente é importante uma boa escolha tipogréfica, o entendimento
e organizacdo de textos, mas devemos também dedicar atencdo para
elementos ndo textuais como imagens e ilustracbes (HEITLINGER,
2015). As imagens recebidas com os artigos possuiam diversas cores e
com a combinacdo de uma cor predominante por artigo foram refeitas
para que assim pudesse manter o padrdo determinado.

Figura 64— Imagens refeitas
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Fonte: Desenvolvido pela autora.

Figura 65— Paragrafos do livro.

Enquanto a técnica privilegia o Socius e objeti-
va o Lucro e a Ergonomia, classica, se centra no
Anthopos, cujo objetivo é sempre, uma melhor
Qualidade de Vida; a Ecoergonomia pretende
um equilibrio entre estas trés dimensoes,
reconhecendo Gaia, a mde Terra, como um
autor que precisa ser considerado. Como con-
ciliar preservacdo da natureza, conforto do ser
humano e lucro?

Hoje falamos em Design de Experiéncia; De-
sign de Interacdo; Design centrado no usuario.
Muitas denominacdes para se falar do que re-
sulta do encontro destas duas disciplinas: Er-
gonomia e Design.

Enquanto a técnica privilegia o Socius e objeti-
va o Lucro e a Ergonomia, classica, se centrano
Anthopos, cujo objetivo é sempre, uma melhor
Qualidade de Vida; a Ecoergonomia pretende
um equilibrio entre estas trés dimensoes,
reconhecendo Gaia, a mde Terra, como um
autor que precisa ser considerado. Como con-
ciliar preservacdo da natureza, conforto do ser
humano e lucro?

Hoje falamos em Design de Experiéncia; De-
sign de Interacdo; Design centrado no usuario.
Muitas denominacdes para se falar do que re-
sulta do encontro destas duas disciplinas: Er-
gonomia e Design.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Texto: foi escolhido trabalhar com o alinhamento justificado, ou
seja, quando os os lados sdo alinhados. Lupton (2006), afirma que para
textos longos € tido como norma usar a esta forma de alinhamento onde
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podemos ver uma a limitacdo linear nas bordas das colunas dando assim
um sendo de ordem.

Os desenhistas de tipos levam com delicadeza a consideragdo dos
espacos entre letras, quando o tipo é bem projetado este espaco é o ideal
na maioria das publicacdes, os alinhamentos a esquerda e direita tendem
a ter estes espacos preservados mas quando aplicamos a justificagéo esta
lacuna tende a aumentar e isto pode atrapalhar a leitura, neste caso €
necessario 0 uso da regulacdo no tracking/kerning deste tipo Sousa
(2015).

Paragrafos: deixar espaco entre paragrafos se mostrou a solugéo
gue mais apresenta organizacao e ordem para a pagina, através de testes
podemos perceber que a leitura se torna mais organica desta forma.

Figura 66— Resumos do livro

Artefatos de interacdo por togue sdo cada vez mais utilizados na seciedade
Palavras-chave: contemporanea. O presente estudo tem por objetive a proposicdo de uma
interacdo, inter- gramatica de toques para um projeto de design de interface interativa. A
face, design partir de anélises pwaramétricas de artefatos com interfaces naturais e de le-
vantamento documental, define-se um cenjunto de toques determinado para
utiliza¢do no projeto IIT.

The use of touch-based interactive artifacts has grown exponentially in the contem-
Keywords: porary society, The present studly, aims to propose a grommar of touches for an
interaction, interactive interface design project. Using a parametric analysis of natural interfac-
interface, design es artifacts ond @ documentary survey, the study results on o defined touchs set to
be used in the IIT project.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Resumo Inglés e Portugués: assim como as legendas das
imagens foi escolhido repetir o padrdo nas palavras-chave onde ficam
posicionadas ao lado do resumo. No resumo em portugués foi
trabalhado com o mesmo estilo do texto corrido e no Inglés foi
escolhido usar o itélico.



Figura 67— Linhas vilvas.

Alguns exemplos interessantes podem ser
mencionados. Quando olnamos o prédio da
Hering de Blumenau percebemos a preocu-
pag3o com a preservacdo da natureza. A sede
da Cia. Hering em Blumenau ocupa uma area
construida de 39.663 metros quadrados. Em
todas as suas unidades em Santa Catarina,
a empresa mantém 85 mihSes de mewos
quadrados de dreas verdes preservadas e
750.000 metros quadrados de reserva legal.

De onde vem 2 preocupagdo de Bruno e Her-
mann Hering com a presenvagio do melo am-
biente? Estamos falando de fins do século XX
Quando as empresas anundavam com orgulho
a compra de hectares de araucrias para ser-
em derrubadas e ransformadas em papel.

Na década de 1980 fui responsivel pelo proje-
1o do Despacho de Carga da ELETROSUL? em
Curivba.

Meus arguitetos tiveram tedo o cuidado em
DrESErVar Um bOSque Gue existia no terreno,

Na semana seguinte 30 envio do projeto para
a obra 0 engenneiro chefe da mesma me tele-
fonou e disse: -"Sabe, Fialho, aquele bosque...
deu uma ventania (lela-se trator) que derru-
DOU todas as drvores”. Lembram da necessk-
dade de uma Ergonomia de Conscientizago?

Antes disso, quando comecei a minha vida
como engenheire, na década de 1370, o com-
portamento de um engenheiro americano em
FURNAS era motive de chacota, Ele ficava med-
Ndo Mesas e cadeiras e ninguém entendia que
ele estava fazendo Ergonomia.

A EcoFrgonemia hoje se encontra na mesma
situagdo que a Ergonomia Fisica nas décadas
e 1970 & 1980. Una completa desconhecda

Somos uma secedade complexa. N3o evolul-

bols, Ihamas e até mesmo os passaros e peixes
Que se alimentam de nosso “estar No mundo”.
Um Design verdadelramente inclusivo deverla
pensar, por exemplo, nos c3es labradores gul-
ando seres humanos Cegos em espacos que
foram pensados sem indui-los,

O melo amblente também deve ser entendido
como Unus Munduss, um ser vivo, gue precisa
ser entendide, respeitado e auxiliado em seu
caminho pelas estadas do tempo.

Come seriz um ErgoDesign Ecoergondmico?
Com certeza serla um Design que além de
acessibilldade e usabilidade incorporaria a
sustentabilidade. O respeito a0 meso ambiente
evitando-se © desperdicio. A preocupago com
a vida g produtos, Senigos € experiéncias.
Projeto que se estenderia por toda a vida do
peodute, servico ou experiéncie, do bergo ao
thmuio.

A mednhor forma de se entender um conceito
& fornecer exempios (Ergonomia Cognitiva).
Analogias e metaforas, cuidadosamente escol-
hidas para evitar confusbes, dissondndias.

Piaget fala da superioridade do sim em relagio
a0 n3o. Mesmo quando podemos conclur,
fazemos uma perguntinha a mais, sé para ter
certeza.

Um exemplo guase perfeito de Design Eco-
Ergondmico € a arquitetura organica, como
a expressa na casa da cascata de Frank Llopd
Wright. Observe a preocupacao em se inte-
Erar a0 entorno.

Um exemplo no Brasil é o projeto original da
Universidade Federal da Amazonia, infeliz-
mente ndo respeitade em obras posterlores,

A méquina conexionista funciona come um
computador paralelo formado por bilhides de

mos dentro do arnbients den-

70 de uma cultura, Esta cultura inclul seres hu-
manos e agregados, como cles, gatos, cavalos,

{por enquanto as maquinas estio
na granularidade dos milhdes). A rede aprende
com o seu operar, ajustando as suas sinapses
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Fonte: Desenvolvido pela autora.

Uma das boas praticas na diagramacao de um livro é evitar linhas
Orfds, que sdo uma Unica linha sozinha no comeco ou final de uma
pagina e palavras vilvas, palavra Unica em uma ultima linha de um
parégrafo. O software para a indesign da adoba para editoragcdo possui
recursos como edi¢do de tracking e uso de hifenizacdo para a solugédo
desses problemas.
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Figura 68— Uso da legenda.

Ergonomia é a “ciéncia das interfaces” e o con-
ceito de usabilidade & inerente ao “de adaptar
o trabalho ao homem e ndo o contrario”. Usa-
bilidade ndo serve apenas para o diagndstico e
a solugdo de problemas em interfaces compu-
tadorizadas. conhecidos pela sigla IHC (Inter-
face Humano Computador), mas para todo e
qualquer tipo de interface.

Ergodesign

3.
As trés
Ecologias

Conter, cortar, comprimir sdo tarefas que po-
dem ser realizadas por artefatos. O Ergodesign
cuida das interfaces entre estes artefatos e os
. seus usuarios. Por isso que tanto as pontas de
L Design langas usadas pelos cagadores coletores como
o mouse tém formas semelhantes, compati-
veis com o ato de manipular estes objetos.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Legendas: a legenda pode ser usada de duas maneiras: ao lado da
imagem no centro ou embaixo da figura ao centro. O nimero deve
sempre ser da cor preta e o texto da cor escolhida para a se¢éo.

Figura 69— Folios

FIALHQ, F. A, P. Psicologia das Atividades Mentais. Fleriandpolis: Editora In-
sular, 2011, v.1000. p.344.

{15}

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 70— Notas laterais.

chamamos de Ergonomia Fisica. Como sempre temos um usuario envolvi-
do com um objeto, a ergonomia precisa ser compreendida como uma parte
integral do design. 1

Os produtos sao cada vez mais complexos e a Ergonomia Cognitiva ndo ~
pode ficar esquecida. Ela deve estar presente em todo processo de desen- .
volvimento do design (projeto) de um produto. ELETROSUL e FURNAS sa
Em um encontro Brasil Franca na Universidade Federal de Santa Catari-

na (workshop acontecido em 1996) estavamos ciceroneando Jean Francois

Richard da Paris VIIl e Dominique Scapin do INRIA (Institut National de Re-

cherche en Informatique et en Automatique da Franga). Discutiamos a im-

portancia de uma Ergonomia de Concepc¢do e ndao meramente uma Ergo-

nomia de Correcao.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Nota lateral: a nota lateral fica a dois médulos de distancia ao
texto corrido, seu padrdo é fonte Open Sans, tamanho 9, Regular. O
alinhamento para a esquerda forma uma lacuna com duas linhas
estruturadas na borda.

Figura 71— Citag0es.

Chapanis (1965] afirma gue o termo “design” € essencial para a definicdo
do significadeo de ergodesign, porgue © MesMO Promeve uma separagio
em relagdo a disciplinas puramente acad&micas como antropologia, fisio-
logia e psicologia.

G5 eSCLACRIDS 05 PESSOOS, KR0S KOS 05 ES0MGEMDS ko por querer meromen-
te picioney & posse cole o de informopdes bAsicos Esido-se o8 possoos
e CIFCURSEARCIoS especiois porgLe Rosso pbjetivo & aplicer o gue seberos
o o gue descobrimos oo desighn de CoSEs Prodios - #e Colsos Gue femos
GQue fozer ouw LeRIDS QUE LSOr pOF COLS O e RDSE0S DCLpog Bies, ou coiscs gue
Guereros fezer o1 GUENEIDS USEY POF COWSE 8 ROssos ircing pies”

[CHAPANIS, 1965)

Resumindoe, pedemos dizer que o ErgoCesign se confunde com o conceito
que temos do gue seria um “bom design”. Mao se compreende mais, emum
MOMmento em gue 58 caminha cada vez mais em diregdo a um Design Cen-
trado no Usuario, a possibilidade de se esguecer da Ergonomia em todas
a5 fazes de projetacio.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Citac0es: a citacdo como vista nos artigos analisados tende a ter
um recuo e peso menor, a escolha foi de trabalhar com Open Sans,
tamanho de 9pt com recuo e atravessando os limites da coluna assim
como nas imagens buscamos mudar a perspectiva do leitor enquanto ao
tamanho da pagina usando este recurso.
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PALESTRANTES

Figura 72— Tabelas.

INSTITUICOES

ARTIGOS

Neri dos Santos

UFSC/Brasil

“Uma introdugéo & modelagem ecoergonémica”

Jean-Francois
Richard

Paris VIll Franca

“Ferramentas para analisar e melhorar a compreensio das tarefas téeni-
cas”.

Deminigue Scapin INRIA/Franca “Inspecéo ergondmica de interfaces e critérios ergondmicos™
. “Questdes Relacionadas a Tarefa no Projeto da Interacio Homem-Com-
Jean-Marc Robert EPM/Canada .
putador”,
Frangoise Detienne INRIA/Franca “A concepgdc e a reutilizagio de software: abordagem ergondmica”,

Water de Abreu Cybis

UFSC/LablUtilfBrasil

“Modelo de objetos de interaéo abstratos ergonémicos: desenvolvimen-
to e perspectivas’,

Francisco Fialho

Lia Buarque
Magalhdes

UFsC/Brasil

PPGEP-RS/Brasil

“Organiza¢des, velhas metaforas e novas ideias”.

“Aspectos perceptivos da interagio homem-cemputador”,

Raul Waslawick

Leonor Scliar-Cabral

UFsC/Brasil

UFSC/Brasil

“Agentes autdnomaos e teoria de equilibracdo cognitiva”.

“Acesso Lexical”,

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Tabelas: a tabela seguiu 0 mesmo estilo do similar 4, sem linhas
verticais buscando um visual limpo. Pode-se observar que usei dois
alinhamentos em uma s6 tabela, na primeira coluna e terceira foi usado
o alinhamento a esquerda enquanto na segunda o centralizado, foi usado
com o objetivo de separacdo 0 maximo possivel dos assuntos para assim
o leitor ndo ter dificuldade em identificar os blocos de informacoes.

Tabela 4- Nome do autor e do artigo.

wcisco Antanio Fislhe 1/ Crgodesign, Ccosgonormio, ausssibidads « opendicodo

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Nome do artigo e dos Autores: no folio foi usada a Open sans
tamanho 9pt, o nome do autor foi colocado a destaque com o uso do
recurso bold e o nome do artigo colocado em italico com a intencdo de
também o destacar.



Tabela 5— elementos estruturados na diagramacao.

Elementos grafico-editoriais textuais

Titulo Inglés

Nunito, 30 pt, italico

Titulo Portugués

Nunito, 30 pt, Bold

Titulo Introducéo

Nunito, 24pt, Bold

Titulo Sumaério

Nunito, 24pt, Bold

Entretitulo

Nunito, 16pt, Bold

Resumo Portugués

Open Sans, 10 pt, Regular

Resumo Inglés

Open Sans, 10 pt, italico

Palavras chave Portugués

Open Sans, 10 pt, Regular

Palavras chave Inglés

Open Sans, 10 pt, italico

Notas laterais

Open Sans, 9 pt, Regular

CitacOes

Open Sans, 9 pt, italico

Folio

Nunito, 12 pt, Bold.

Autores e titulo do artigo

Open Sans, 9 pt, Bold e Italico

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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3.1.1 Elementos gréficos-editoriais ndo textuais
Os elementos gréficos-editoriais ndo-textuais que o livro possui
sdo adornos da tipografia usados como separadores entre o titulo e o

texto.
Figura 73— Elemento gréafico de separagao.

INTRODUCAO

ECOERGONOMIA

?”

Nenhum poder,

um potico de saber,

um pouro de sabedoria,

e o mdximo de sabor possivel.
fRoland Barthes)

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Também foi utilizado esses adornos no fdélio com propdsito
meramente estético.

Figura 74— Elemento gréfico no félio.

{6}

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 75— Padrdes.

Fonte: Desenvolvido pela autora.

Padrdes: assim como visto em similares neste livro foi usado
padrGes com o propdsito de destacar paginas de importancia. O padrédo
em questdo é da letra D, assim como na capa, representa o design que
por si é 0 assunto majoritario neste livro.
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4 FASE EXECUTIVA
4.1 DIAGRAMACAO

A diagramacdo € definida pela Associacdo dos Designers
Gréficos do Brasil (ADG, 2003) como um conjunto de operagdes
utilizadas para ordenar os elementos nas paginas de uma publicacdo de
forma equilibrada, funcional e atraente, buscando estabelecer um sentido
de leitura que atenda determinada hierarquia de assuntos. Nesta fase
utilizamos todas as informacgdes recolhidas nas etapas anteriores e
concretizamos o projeto da forma desejada.



Figura 76 —Sumario do livro.

{ SUMARIO ]

DESIGN, INOVAGAO E ACESSIBILIDADE
Ergodesign, ecoergonomia, acessibilidade e aprendizagem
Francisco Antonio Fialho

Inovagiio e ergodesign com o foco na acessibilidade
Claudia MontAlvio

C B
David Kaufman e Simone Hausknechtho

in alternate reality games

Universidad inclusiva:;realidad o utopia?
Maria Noel Miguez

Acessibilidade digital em foco: relato de uma experiéncia
Vilma Villarouco

Acessi
a experiéncia da Paraiba
‘Mariano Castro

Requisitos para interacéio em ambiente digital bilingue
Elisa Maria Pivetta, Daniela Satomi Saito, Vania Ribas Ulbricht e
Ana Margarida Pisco Almeida

Infografias para surdos e os segredos do mundo visivel
Mariana Lapolli, Tarcisio Vanzin e José Luis Valero Sancho

Design de i aficos no da Ho de surdos:

potencializan\fo o resgate de conteiidos trabalhados em sala de aula

Sergio Scolari e Renata Krusser

o ial didatico dos aplicativos de acessil ade
na educacéo inclusiva

Larissa Buenafio Ribeiro

Fonte: Desenvolvido pela autora.

idade digital no programa ‘um computador por aluno™
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Figura 77— Entrada de Artigo

ERGODESIGN,

ECOERGONOMIA,
ACESSIBILIDADE E
APRENDIZAGEM /// ERGODESIGN,

h

ECOERGONOMY,
ACCESSIBILITY
AND LEARNING

Artefatos de interagdo por toque sdo cada vez mais utilizados na sociedade

interacdo, inter-
face, design

Keywords:
interaction,
interface, design

p O presente estudo tem por objetivo a proposigio de uma
gramatica de toques para um projeto de design de interface interativa. A
partir de analises pwaramétricas de artefatos com interfaces naturais e de le-
vantamento documental, define-se um conjunto de toques determinado para
utilizagdo no projeto IIT.

The use of touch-based interactive artifacts has grown exponentially in the contem-
porary society. The present study, aims to propose a grammar of touches for an
interactive interface design project. Using a parametric analysis of natural interfac-
es artifacts and a documentary survey, the study results on a defined touchs set to
be used in the IIT project.

Fonte: Desenvolvido pela autora.



Figura 78— Introducéo de artigo

Francisco Antonio Fialho //// Ergodesign,

INTRODUGCAO

No pais de minh‘alma hd um rio sem magoas,
Um rio cheio de ouro e de tanta harmonia,
Que se cuida escutar no marulhar das dguas
Do sussurro de um beijo a doce melodia.
Auta de Souza

Onde surgiu o design? Das experiéncias de
Gropius na Bauhaus? No Arts and Crafts in-
glés? Na terra sem males dos Guaranis? Entre
os Ticunas do Amazonas?

Um rio sem magoas, mas com muitas historias.
Psicologos, Engenheiros, Médicos, Designers,
em cada canto desta aldeia chamada mundo,
a Ergonomia ensina sem palavras o que € in-
terdisciplinaridade.

No inicio tudo era Engenharia. Ai o espaco pas-
sou a pertencer aos Arquitetos e a Forma aos
Designers. A fragmentacdo do saber levou a
fragmentago do fazer.

Ergonomia vem de muito longe. Ergonomia vem
do arco que s6 Ulisses era capaz de “entesar”.
Um arco feito sob medida. A tecnologia ao ser-
vigo do usurio. O cliente no centro do Mundo.

{61}

Fonte: Desenvolvido pela autora.

a

1. Design

Ergodesign

2. Design
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4.2 PROTOTIPO

Figura 79- Protétipo Pagina

é A

Vania Ribas Ulbricht, Luciane Maria Fadel, Claudia Regina Batista

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 80- Prot6tipo se¢do

), inovacao
sibilidade

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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Figura 81- Abertura de Artigo

ERGODESIGN,
ECOERGONOMIA,
ACESSIBILIDADE E
APRENDIZAGEM ///

Palavras-chave:

Interacdo, inter-
face, design

Keywords:
interaction,
interface, design

Artefatos de interagdo por toque sdo cada vez mais utilizados na sociedade
contemporanea. O presente estudo tem por objetivo a proposicao de uma
gramatica de togues para um projeto de design de interface interativa. A
partir de analises pwaramétrices de artefatos com interfaces naturais e de le-
vantamento documental, define-se um conjunto de toques determinado para
utilizagdo no projeta IIT,

The use of touch-based interactive artifacts hos grown exponentially in the contem-
porary society. The present study, aims to propose a grammar of touches for an
interactive interface design project. Using a parometric analysis of natural interfac-
es artifacts and a documentary survey, the study results on a defined touchs set to
be used in the IIT project

Fonte: Desenvolvido pela autora.
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5 CONCLUSAO

Durante o desenvolvimento deste projeto de conclusdo de curso foi de
extrema importancia o uso de uma metodologia especifica para o tipo de
seguimento trabalhado, o método projetual de Archer (1967) em sua primeira
etapa permitiu que tivéssemos consciéncia e inteligéncia em relacdo ao
conteudo, publico e mercado onde o livro esta inserido. A segunda fase teve
como auxilio a metodologia de Castro e Perassi (2013) para a determinagdo dos
aspectos técnicos do projeto grafico editorial de forma estruturada e logica,
neste ponto foi levado em consideracdo todas as informacdes levantas
anteriormente. Por fim na terceira fase solidificado toda pesquisa e trabalho para
o desenvolvimento do livro Design para Acessibilidade e Inclusdo.

Com a finalizagdo deste projeto notou-se o alcance dos objetivos
proposto no inicio, a diagramacdo é adequada para o ambito do livro, o
contetdo foi apresentado da melhor maneira possivel para que o leitor tenha
uma leitura confortavel e o conhecimento obtido durante o curso foram
aplicados neste trabalho.

A realizacdo deste projeto de conclusdo de curso possibilitou a
aprofundar no tema de design editorial, principalmente no meio digital. Foi
possivel observar a grande influéncia dos ensinamentos aprendidos durante
minha trajetdria no curso de Design.
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