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Resumo: O presente artigo objetiva discutir e refletir sobre a nogéo de patriménio cultural
enquanto construgdo social, bem como categoria educativa para a formacdo dos cidadaos,
através da politica publica nacional idealizada pelo Iphan (Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico  Nacional), denominada Educagdo Patrimonial. Assim, propdem-se alguns
questionamentos elementares para compreender os diferentes campos, agentes e interesses
vinculados ao Patriménio Cultural Brasileiro, tais como: a no¢ao de cultura para 0 senso comum
e para a Antropologia; 0 que vem a ser o Patriménio Cultural; a contribuicdo da Antropologia no
campo patrimonial; 0 que é a Educagédo Patrimonial e qual o seu papel como acdo educativa
para proteger e preservar o Patriménio Cultural Material e Imaterial Nacional.
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Abstract: This article aims to discuss and reflect about the notion of cultural heritage as social
construction, as well as educational category to formation of citizens, through the National Public
Policy idealised by Iphan (Historical and Artistical National Heritage Institute), called Patrimonial
Education. Thus, some elementary questionings are proposed in order to understand the different
fields, agents and interests that are linked to the Brazilian Cultural Heritage such as: the notion of
culture for common sense and for anthropology; the meaning of cultural heritage; the contribution
of anthropology into the patrimonial field; What heritage education is; and what is its hole as an
educational action to protect and preserve the tangible and intangible national cultural heritage.
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ANTROPOLOGIA E CULTURA

O significado etimolégico da palavra Antropologia, segundo Araujo (2016), compreende a
uniao dos vocabulos gregos — anthropos (homem) e logos (razao/estudo).

No geral, podemos definir a Antropologia como a ciéncia que estuda o ser humano em
suas esferas bioldgica, social e cultural. Para a realiza¢do de estudos sobre cada esfera citada,
faz-se necessario o dominio de conhecimento cientifico, além de objeto e métodos préprios.

A referida autora apresenta algumas definigdes das diferentes tipologias antropoldgicas: a
Antropologia Fisica estuda aspectos genéticos e biologicos relacionados ao ser humano; a
Antropologia Social dedica-se aos estudos referentes a organizagéo social e politica, questoes
relacionadas ao parentesco, bem como as institui¢des sociais; ja a Antropologia Cultural volta
suas pesquisas aos sistemas simbdlicos, a religido e, também, ao comportamento em diferentes
culturas.

A Antropologia compartilha muitos estudos e pesquisas com a Arqueologia, ciéncia que se
dedica aos estudos das condigdes de existéncia dos agrupamentos humanos ja extintos,
baseando-se em seus vestigios materiais.

Segundo Araujo (2016), desde a Antiguidade Classica € possivel identificar elementos do
que hoje compreendemos como pensamento antropoldgico. Pensadores e fildsofos deste
periodo langcavam questdes referentes ao ser humano e a vida partilhada. A Antropologia surgiu
como ciéncia no contexto do lluminismo. Viagens com o objetivo de explorar e colonizar
chamaram a atengdo dos europeus sobre outros povos e suas respectivas culturas. Durante o
seculo XV, cabia aos viajantes, missionarios e cronistas observar, ouvir e registrar a maneira
como os diferentes povos viviam no mundo todo. No Brasil, ndo foi diferente, pois, de acordo
com Araujo (2016), o viajante e cronista alemdo Hans Staden (1524-1576), em Duas viagens ao
Brasil (1557), descreveu a maneira de viver dos indigenas. O pintor, desenhista e viajante
francés Jean-Baptiste Debret (1768-1848) registrou desenhos sobre indigenas, a flora, a fauna e
o relevo em sua obra Viagem pitoresca ao Brasil, elaborada entre 1834 e 1839.

Charles Darwin, durante o século XIX, contribuiu com a sistematizacdo do pensamento
biolégico na Antropologia, em A origem das espécies (1859). Emile Durkheim ao apresentar seus
estudos sobre os fatos sociais e sua proposta sobre 0 método sociolégico acabou influenciando
o etndlogo francés Marcell Mauss (1872-1950) a pesquisar as representagdes primitivas do fato

social total, despertando o interesse de Mauss para estudos referentes as formas de magia.



Precursores da Antropologia, Franz Boas (1858-1942), alemao radicado nos EUA e
Bronislaw Malinowski (1884-1942), polonés, interessaram-se pela Etnologia, segundo Araujo
(2016), ramo cientifico que estuda os diferentes aspectos de uma determinada sociedade para
apreender sua estrutura e sua transformagdo. Nos anos 50 do século XX, o francés Claude Lévi-
Strauss (1908-2009) fundou a Antropologia Estruturalista. Seus estudos buscavam compreender
normas, regras, valores, costumes, bem como a estrutura de diferentes povos. Além disso,
procurou identificar as formas comuns (universais) existentes para além do véu da diversidade.

A cultura é uma dimensé&o (além da biologica e social) fortemente apreciada e estudada
pela Antropologia desde os primérdios desta ciéncia até os dias atuais, especialmente quando
grande parte de seus estudos e pesquisas abordam a materialidade da cultura, via artefatos e
objetos, buscando relacionar a finalidade e o sentido que os objetos tém para uma comunidade,
povo, nagdo em uma determinada cultura, como também a importancia e influéncia que tais
objetos e artefatos exercem na defini¢do da identidade cultural de uma sociedade.

Diversas sdo as definigdes atribuidas ao conceito de cultura sob o ponto de vista
antropoldgico. Para Laraia (2003), a primeira defini¢do de cultura formulada antropologicamente
pertence a Edward Tylor (1832-1917). O antropdlogo britanico concebeu cultura como a
totalidade de conhecimento, crenga e expressdo emocional, a qual se somam as regras
estabelecidas, os habitos, comportamentos e habilidades adquiridas no convivio dos membros
de uma sociedade. Segundo Araujo (2016), inimeras foram as tentativas de definigdes pelo fato
de a cultura ser um fendmeno heterogéneo e em continua transformacgao.

Antropo6logos como Malinowski, Radcliffe-Brown, Claude Lévi-Strauss, Kroeber, Geertz,
Schneider, entre outros, langaram leituras teéricas e metodologias para o conceito de cultura,
mas como diz Laraia (2003), a discuss&o néo terminou e esta longe de um consenso, uma vez
que a compreensdo exata do conceito de cultura significa compreender a prépria natureza
humana, tema longe de ser esgotado pelas reflexdes humanas.

Roberto Da Matta, antropélogo brasileiro, faz importante reflexdo acerca do significado do
termo cultura. Ha ao menos duas distinges basicas: uma nogao de cultura baseada no senso
comum e uma nogao de cultura enquanto categoria antropoldgica. Segundo o autor (1981), a
palavra cultura para o senso comum é sinénimo de sofisticagéo, de sabedoria, de educagdo no
sentido restrito do termo. Quer dizer, quando falamos que “Maria ndo tem cultura” e que “Jodo €
culto”, estamos nos referindo a certo estado educacional destas pessoas, querendo indicar com

isto sua capacidade de compreender ou organizar certos dados e situagdes. Cultura aqui é



equivalente a volume de leituras, a controle de informagdes, a titulos universitarios e ela chega
até mesmo a ser confundida com inteligéncia, como se a habilidade para realizar certas
operagdes mentais e ldgicas (que definem de fato a inteligéncia) fosse algo a ser medido ou
arbitrado pelo numero de livros que uma pessoa leu, as linguas que pode falar ou aos quadros e
pintores que pode, de memoria, enumerar.

Ja a palavra cultura para a Antropologia € um conceito chave para interpretar a vida
social. Para Da Matta (1981), cultura ndo é apenas referéncia que marca uma hierarquia de

‘civilizagao”, mas a maneira de viver total de um grupo, sociedade, pais ou pessoa.

Cultura é, em Antropologia Social e Sociologia, um mapa, um receituario, um cadigo
através do qual as pessoas de um dado grupo pensam, classificam, estudam e
modificam 0 mundo e a si mesmas. (DA MATTA, 1981: 2).

Mas a grande descoberta antropoldgica, segundo Da Matta (1999), € que todo o mundo
tém “cultura”. Lida como um substantivo, a maneira antropolégica, a palavra “cultura” ndo fala
apenas de um processo ou de certos tragos de qualidade que podem ser achados, adquiridos,
ensinados ou perdidos, esquecidos e aprendidos, mas de um estado.

De acordo com Laraia (2003), a cultura € um tema ligado a Antropologia desde seus
primérdios e tem sido objeto de reflexdes no decorrer de seu desenvolvimento enquanto ciéncia.
Muitas séo as teorias sobre cultura, das classicas as modernas, todas buscaram compreender o
conceito de cultura e a Antropologia Moderna coube a tarefa de reconstruir tal conceito.

A antropdloga americana Ruth Benedict, em O crisdntemo e a espada (2011), escreveu
que a cultura € como uma lente através da qual o homem vé o mundo.

Devemos considerar que a cultura condiciona a visdo de mundo do homem. Ainda de
acordo com Laraia (2003), homens de culturas diferentes usam lentes diversas e, assim,
apresentam visdes diferentes e desencontradas sobre a maneira de viver em sociedade.

Além das pesquisas e reflexdes académicas para designar o termo cultura, encontramos,
também, drgéos oficiais de Estado, responsaveis pela salvaguarda da cultura material e
imaterial, em diversos paises que procuram conceituar o que vem a ser cultura.

A Declaragao Universal sobre a Diversidade Cultural (2002), elaborada pela Organizagao
das Nagbes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) — com sede em Paris,
fundada em 4 de novembro de 1946 com o objetivo de contribuir para a paz e seguranca no
mundo, compreende a cultura como o conjunto dos tragos distintivos espirituais e materiais,

intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que abrange, além



das artes e das letras, os modos de vida, as maneiras de viver juntos, os sistemas de valores, as
tradicOes e as crengas.
No Brasil, a Constituicdo Federal (1988), em seu artigo 216, entende por cultura: todas as

acdes por meio das quais 0s povos expressam suas formas de criar, fazer e viver.

A NOGAO DE PATRIMONIO

Patrimbnio é tudo o que criamos, valorizamos e queremos preservar. Sd0 0S
monumentos, e as obras de arte, e também as festas, musicas e dangas, os
folguedos e as comidas, os saberes, os fazeres, os falares. Tudo enfim que
produzimos com as maos, as idéias e a fantasia. (FONSECA, 2001: 69).

Mas, afinal, o que é patrimdnio cultural?

Muitas sao as abordagens, diversos s&o os olhares e os significados para o conceito de
patrimdnio cultural.

O significado mais comum para a palavra patriménio esteve, durante muito tempo, de
acordo com Figueira (2012), relacionado as propriedades e a outros bens méveis adquiridos em
vida e transmitidos ap6s a morte aos descendentes de uma familia como heranga.

A palavra patrimbnio para os franceses significava bens de propriedade do povo,
representando a meméria coletiva construida sobre acontecimentos comuns a historia daquele
pais, a partir da Revolugdo Francesa no século XVIII, momento em que os bens do clero e da
aristocracia foram colocados a disposi¢éo da nagao, de acordo com Choay (2001).

No contexto da Revolugao Francesa, muitos dos revolucionérios queriam destruir obras de
arte, castelos, prédios e objetos pertencentes a nobreza, bem como os templos que remetiam ao
poder do clero. Tal atitude foi repudiada por alguns intelectuais, uma vez que também contavam
a histéria do provo francés, dos camponeses, dos pobres e dos comerciantes. Deste modo,
esses bens deveriam ser preservados a fim de garantir o interesse de um conjunto maior de
pessoas, isto €, da populagdo, da nagéo francesa.

Podemos perceber que a nogao de patrimdnio, neste sentido, esta vinculada a conquista
da cidadania. Lima Filho (2006) diz que estava tragado o caminho de sentidos de preservagao
dos patrimdnios mundiais como metonimias de coletividades, memdrias nacionais e também de
carater universal.

A noc&o de patrimdnio é, portanto, datada, produzida, assim como a idéia de nagao,

no final do século XVIII, durante a Revolugdo Francesa, e foi precedida, na
civilizagdo ocidental, pela autonomizagdo das nogdes de arte e de historia. O



histérico e o artistico assumem, nesse caso, uma dimensao instrumental, e passam a
ser utilizados na construgdo de uma representacédo de nagéo. (FONSECA, 2017: 35).

Depois da Il Guerra Mundial (1939-1945), surgiu a nogao de um patriménio cultural que
fosse reconhecido como de interesse da humanidade, uma vez que monumentos situados em
quase todos os paises envolvidos no conflito foram destruidos, uma perda irreparavel do
conhecimento de culturas antigas e a histéria das nagoes as geragdes futuras.

A referida ideia s6 foi efetivada, conforme publicagdo do IPHAN (2012), ap6s o anuncio da
construgéo da grande barragem de Assuam, no sul do Egito, cujas dguas iam tornar férteis terras
desérticas, nas margens do rio Nilo, mas, em contrapartida, inundariam belos e antiquissimos
templos e tumulos de faraés. Como o governo egipcio ndo tinha condicdes financeiras de
realizar a transposicéo de tais bens historicos para outro local, o Ministro da Cultura francés
langou apelo a comunidade internacional, relatando que aqueles bens ndo eram pertencentes
apenas ao Egito, mas faziam parte da histéria € da cultura da humanidade, portanto seria
responsabilidade de todos os paises contribuirem para sua salvaguarda.

Tal apelo foi acolhido pela Unesco, coordenando esforgos para realizar a agéo. A partir
deste episodio, houve em 1972 a Conferéncia Geral da Organizacao das Nagbes Unidas para a
Educacao, Ciéncia e Cultura, culminando na Convencé&o para a Protegao do Patriménio Mundial,

Cultural e Natural, que definiu, em seu artigo 1°, 0 que é considerado Patriménio Cultural:

e Os monumentos: obras arquitetbnicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos de estruturas de carater arqueoldgico, inscricdes, grutas e grupos de
elementos com valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da
ciéncia;

e Os conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua
arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tem valor universal excepcional do
ponto de vista da histdria, da arte ou da ciéncia;

e Os locais de interesse: obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza,
e as zonas, incluindo os locais de interesse arqueolégico, com um valor universal

excepcional do ponto de vista historico, estético, etnoldgico ou antropolégico.

A referida definigao foi formulada em virtude da constatacdo de que o patriménio cultural
encontrava-se ameagado de destruicao, seja pelas causas tradicionais de degradagao, seja pela
evolugao da vida social e econémica, considerando que a degradagéo ou o desaparecimento de



um bem do patriménio cultural constitui um empobrecimento efetivo do patriménio de todos os
povos do mundo.
Neste importante documento, podemos perceber a preocupacdo para salvaguardar
fundamentalmente o patriménio cultural material, conforme a definigdo apresentada acima.
Passadas trés décadas, a Conferéncia Geral da Organizagao das Nagdes Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, em sua 322 sessao, realizada em Paris, em 2003, trouxe a
definigdo do que se considera Patriménio Cultural Imaterial, como podemos verificar em seu
Artigo 2°:
Entende-se por “patrimbnio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que lhes séo associados — que as comunidades, 0s
grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu
patriménio cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geragéo
em geragdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungédo de
seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente
Convengdo, sera levado em conta apenas o patriménio cultural imaterial que seja
compativel com os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes e com

os imperativos de respeito muatuo entre comunidades, grupos e individuos, e do
desenvolvimento sustentavel. (Unesco, 2003: 4).

O patrimdnio cultural imaterial foi descrito como manifestagao de tais campos:
o tradicdes e expressdes orais, incluindo o idioma;
e expressoes artisticas;
e praticas sociais, rituais e atos festivos;
e conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo;
e técnicas artesanais tradicionais.

As justificativas apresentadas durante a referida convengdo apontam para:
1. a profunda interdependéncia que existe entre o patrimonio cultural imaterial e o
patrimdnio material cultural e natural;
2. processos de globalizagdo e de transformagao social, a0 mesmo tempo em que criam
condigdes propicias para um dialogo renovado entre as comunidades, geram também, da
mesma forma que o fenbmeno da intoleréncia, graves riscos de deterioragéo,
desaparecimento e destruicdo do patriménio cultural imaterial, devido em particular a falta
de meios para sua salvaguarda;
3. a vontade universal e a preocupagdo comum de salvaguardar o patriménio cultural

imaterial da humanidade;



4. o reconhecimento de que as comunidades, em especial as indigenas, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos desempenham um importante papel na producéo,
salvaguarda, manutencao e recriagdo do patriménio cultural imaterial, assim contribuindo
para enriquecer a diversidade cultural e a criatividade humana;

5. a necessidade de conscientizagdo, especialmente entre as novas geracgles, da

importancia do patrimoénio cultural imaterial e de sua salvaguarda.

No Brasil, de acordo com Fonseca (2017), em termos juridicos, a nogao de patrimonio
histérico e artistico nacional é referida pela primeira vez como objeto de protecédo obrigatéria por

parte do poder publico, na Constituicdo de 1934. Diz o artigo 10 — das disposicdes preliminares:

[...] compete concorrentemente @ Unido e aos estados: [...] proteger as belezas
naturais e 0s monumentos de valor histérico e artistico, podendo impedir a evasao de
obras de arte.

Mas, somente com o decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, é regulamentada a
protecao dos bens culturais no Brasil.

Mesmo com a protecdo regulamentada aos bens culturais nacionais, a nogdo de
patrim6nio n&o era consenso aos 6rgaos de prote¢éo, aos intelectuais e académicos e também a
sociedade e aos cidadaos brasileiros.

De acordo com o dicionario da Lingua Portuguesa Aurélio, patriménio é:

1. heranga paterna. 2. Bens de familia. 3. Dote dos ordinandos. 4. Bem, ou conjunto
de bens culturais ou naturais, de valor reconhecido para determinada localidade,
regido, pais, ou para a humanidade, e que, ao se tornar (em) protegido(s), como, p.
ex., pelo tombamento, deve(m) ser preservado(s) para o usufruto de todos os
cidad&os. 5. Fig. Riqueza.

Figueira (2012) afirma que, no Brasil, a teméatica do patriménio comegou a ser considerada
politicamente, com o envolvimento do Estado, a partir da década de 1920. De acordo com
Fonseca (2009), tal pratica deve priorizar sua analise a luz de dois fatos: o primeiro refere-se ao
movimento modernista, cujos intelectuais foram os protagonistas dos projetos patrimoniais por
ocuparem as dire¢des dos 6rgdos nacionais criados para a gestdo do patriménio no Brasil. O
segundo fato refere-se a ambiéncia histérica do Estado Novo, a ditadura de Getulio Vargas
(1937-1945), periodo fortemente marcado pela censura, mas, a0 mesmo tempo, espago aberto
para a realizagao de projetos.



Assim, a0 mesmo tempo em que o governo Vargas criava a Agéncia Nacional e o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) — cuja fungéo era censurar, cercear
manifestagdes contra o governo —, criava também o Ministério da Educagéo e Salde
(MES), érgéo que abria espagos para o desenvolvimento de projetos culturais, como
o0 Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Sphan), o Conselho Nacional
de Cultura, o Conselho Consultivo do Sphan, o Instituto Nacional do Livro, o Servigo
Nacional do Teatro, o Instituto do Cinema Educativo, o Servigo de Radiofusdo
Educativa. (FIGUEIRA, 2012: 28-29).

Mario de Andrade (1893-1945), escritor brasileiro, estudioso em literatura, musica, artes
plasticas, folclore e arquitetura, em suas viagens pelo Brasil, registrou em filmes, fotografias e
textos, dangas, lendas e cangbes. Em sua obra, procurava associar conhecimento e reflexao
com agdes de reconhecimento e valorizagdo da cultura enquanto elemento essencial da
identidade do povo brasileiro. Integrante do Movimento Modernista, junto a um grupo de

intelectuais e artistas, defendia a valorizagéo das diferentes raizes da cultura brasileira.

Ainda na primeira metade do século XX, outros importantes pesquisadores da cultura
popular, como Camara Cascudo (1898-1986), Gilberto Freyre (1900-1987), Silvio
Romero (1851-1914) e Edison Carneiro (1912-1972) também produziram
conhecimento e documentagdo de festas, costumes, técnicas de produgdo de
barcos, de tecidos, rendas, enfim, de saberes e fazeres enraizados no cotidiano das
comunidades pelo Brasil afora. (IPHAN, 2012: 10).

O Iphan é uma autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura, responsavel pela
preservacdo do Patrimdnio Cultural Brasileiro. Compete ao Iphan proteger e promover os bens
culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as geragdes presentes e
futuras. Mas essa concepgdo de patriménio cultural nem sempre foi assim e tal proposta é
considerada recente na histéria do Pais.

Na concepgéo do Iphan (2010), patriménio cultural é aquilo que diz respeito a formagéo de
uma comunidade, uma cidade, um estado e um pais. E tudo o que representa a cultura de um
povo. Considera-se patrimbnio os saberes criados e passados de geragdo em geragao,
aperfeigoados e modificados com o passar do tempo. Sao também frutos da relagdo do homem
com a natureza e entre si, sdo a herancga coletiva de um povo, apresentando-se, dessa maneira,
a razéo de sua preservagao, a fim de manter viva a histéria e a memoria.

O orgéo federal de preservagéo patrimonial classifica o patriménio cultural em:

1. Patrimdnio material: edificagdes, objetos de arte, objetos de uso cotidiano, bens
arqueoldgicos, entre outros. Considerados bens “palpaveis”.

2. Patriménio imaterial: s&o as festas, folguedos, lendas, culinaria, modos de fazer e
outros. Sao aqueles bens culturais que ndo tém existéncia material, conhecidos também como

intangiveis.



Vale ressaltar, conforme Rotman e Castells (2007), que o afastamento entre material e
imaterial € impraticavel, pois esses aspectos estdo unidos e se articulam como expressao do

patriménio cultural:

‘[...] a intangibilidade pode ser valorizada inclusive como o aspecto mais relevante
de um bem, na medida em que precisamente sua legitimag&o como patriménio sera
resultado das lutas pela imposi¢cdo do sentido “[...] sdo os significados, os usos e
valores que se assinalam e se atribuem as expressdes culturais os fatores que
determinam seu caréater e, portanto, sua inclusdo no campo patrimonial”. (ROTMAN e
CASTELLS, 2007: 73 e 74).

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988, denominada Constituicdo Cidada, em seu

artigo 216, apresenta o que vem a ser o patrimdnio cultural brasileiro:

0s bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas de expresséo;
os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as
obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos destinados as
manifestacdes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

Qual ¢ o significado de patrimonio cultural para a antropologia?

Para iniciar tal reflexdo, recorremos ao antropdlogo brasileiro Antonio Arantes, que afirma
a existéncia de uma agenda de questdes e assuntos de relevancia sociolégica elementares
sobre o patriménio. O primeiro ponto ou aspecto da agenda, de acordo com Arantes (2006: 426):
0 ponto de partida tacito € que o patrimdnio € construgdo social e, assim sendo, torna-se
necessario considera-lo no contexto das praticas sociais que o geram e Ihe oferecem sentido.

Diante do exposto, podemos afirmar que o Patriménio Cultural é tudo o que diz respeito a
uma comunidade, uma cidade, um estado, um pais, uma nag&o, determinada sociedade.

Devemos lembrar que foi criada também uma lista referente ao que vem a ser
considerado Patriménio Mundial. Somente eram inscritos nesta Lista os bens de valor
excepcional, selecionados de acordo com critérios de valoragado das culturas européias, como
exemplo palacios, igrejas, conjuntos urbanos. Assim, ficavam excluidas, manifestacdes
pertencentes aos indigenas das Américas e tribos da Africa e da Oceania.

Com isso, podemos perceber que a questdo do valor deve ser pensada e discutida
quando o assunto é Patrimdnio Cultural. Fonseca (2017) relata que em todos os textos juridicos
é o valor cultural atribuido ao bem que justifica seu reconhecimento como patriménio e,

consequentemente, sua protegéo pelo Estado.
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No caso dos patrimdnios histéricos e artisticos nacionais, o valor que permeia o
conjunto de bens, independentemente de seu valor historico, artistico, etnografico
etc., € o valor nacional, ou seja, aquele fundado em um sentimento de pertencimento
a uma comunidade, no caso, a na¢do. (FONSECA, 2017: 34 e 35).

A Antropologia, especialmente em suas pesquisas académicas referentes ao Patriménio
Cultural, bem como o Iphan (Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional), autarquia
federal vinculada ao Ministério da Cultura, responsavel pela preservagéo do Patriménio Cultural
Brasileiro, compartiham o mesmo questionamento sobre a nogdo de patriménio, isto &,
patriménio de quem e para qué?

Sendo assim, ao pesquisar sobre o patriménio cultural, compete aborda-lo enquanto uma
construcao social, historica, cultural, temporal e contextual, bem como uma categoria educativa
para a formacao do cidadao ao proporcionar seu direito a cultura. Implica ainda, pensar e refletir
sobre os diferentes agentes/atores que fazem parte do campo do patriménio, seus multiplos
interesses e suas diferentes praticas.

O patrimdnio é referéncia para quem? O patrim6nio tem sentido para quem?

Abreu (2012) apresenta o surgimento de duas novas forgas: a preservagao e destruigdo
do que era considerado patriménio de uma nagéo. Aqui, podemos indagar sobre 0 que preservar
e sobre 0 que apagar? Quais memérias iluminar e quais memérias apagar? A quem cabe tal
decisédo?

Dilemas desta natureza estiveram, estao e estardo presentes em praticamente todas as
culturas e nagdes mundo afora. No Brasil, dilemas presentes e latentes, seja na esfera
académica, seja na esfera das instituigdes publicas responsaveis pela preservagéo do patrimonio
nacional, seja nas comunidades rurais e urbanas — locus — da produgéo, do consumo e da
apropriagdo desse patriménio.

Encontramos hoje, estudos sistematizados e consolidados sobre a temética do
patrimdnio cultural nos diversos paises europeus, nos EUA, em paises da América Latina,
incluindo o Brasil, especialmente realizados no campo antropologico. Mas tal pratica nem
sempre foi assim.

Nestor Garcia Canclini, antrop6logo argentino, ja constatava em 1997 que a tematica
referente ao patriménio tinha preferéncia secundaria entre os cientistas sociais, uma vez que
entendia-se que o diadlogo com as questdes patrimoniais relacionava-se ao passado, restando o
oficio apenas aos arqueologos e historiadores.
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A relagdo da antropologia com o patriménio cultural foi consolidada paulatinamente no
decorrer de sua trajetéria enquanto ciéncia e disciplina académica. Lima Filho e Abreu (2007),
em artigo conjunto?, afirmam que a atuacéo dos antropélogos no campo do Patriménio ndo é

recente:

Se incluirmos no campo do Patrimbnio os museus, seré possivel sistematizar agbes
significativas tanto em praticas de colecionamento, pesquisa em museus, quanto em
formulagbes e realizagbes de exposi¢des. A Antropologia nasceu nos museus € é
marcada pela idéia de preservagdo desde o inicio, quando os primeiros
pesquisadores da disciplina coletavam objetos e documentos em suas pesquisas de
campo e depois 0s

armazenavam nos laboratorios de pesquisa. Internacionalmente, ha alguns exemplos
expressivos de antropologos articulados diretamente ao tema dos museus, como
Franz Boas, Georges Henri Riviére (Museu de Artes e Tradigdes Populares de Paris),
Paul Rivet (Museu do Homem) e mesmo Claude Lévi-Strauss (colaborador do Museu
do Homem e do Projeto de fundagdo da Unesco). Nacionalmente, ha algumas
personagens emblematicas neste sentido, como Edison Carneiro (Museu Nacional),
Darcy Ribeiro (fundador do Museu do indio) e Luiz de Castro Faria (Museu Nacional).
(LIMA FILHO e ABREU, 2007: 21 e 22).

Arantes (2006) aponta para a participagdo de um crescente numero de Cientistas Sociais
em pesquisas académicas referentes a tematica patriménio cultural, além da atuagéo em agdes
governamentais de preservagéo do patriménio cultural. Relata, ainda, um nimero significativo de
profissionais, especialmente antropdlogos, apoiando populagdes tradicionais na defesa dos
direitos de posse e uso de recursos patrimoniais.

De acordo com o antropdlogo brasileiro:

O que na década de 1980 eram indicios isolados de interesse académico ou politico
por essa temética tornou-se hoje manifestagédo de um campo de atividade intelectual
em franco processo de consolidagdo. Um indicio eloquente dessa tendéncia é o
aumento significativo de comunicagdes de pesquisa, nessa area, nas Reunides
Brasileiras de Antropologia, como ocorre nesta sua vigésima quinta edicéo.
(ARANTES, 2006: 425).

Lima Filho e Abreu (2007) reafirmam o crescente e significativo nimero de antropdlogos
que se dedicam ao tema do patriménio cultural em suas pesquisas académicas, como também,
em atividades referentes a gestdo de politicas publicas ou comunitarias no Brasil. Em virtude da
referida demanda, a ABA (Associagao Brasileira de Antropologia) instituiu 0 Grupo de Trabalho
Permanente do Patrimdnio Cultural em 20023.

2 Intitulado: A Antropologia e o Patrimdnio Cultural no Brasil, resultado das discuss6es no GT (Grupo de Trabalho) —
Patriménio Cultural da ABA (Associac&o Brasileira de Antropologia), em 2006.

3 Vale ressaltar que ano de destaque, seja para a referida associagao, seja para 0 campo do patriménio cultural, foi
2006, pois sob a presidéncia da Prof.2 Dr.2 Miriam Pillar Grossi (gestdo 2004-2006), foi realizada a 252 Reuniao
Brasileira de Antropologia na cidade de Goiénia — GO, no periodo de 10 a 13 de junho, congregando os associados
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Oliveira e Grossi (2007) discorrem sobre uma das grandes contribuigdes da obra gestada
durante a edicdo da ABA em 2006, apresentando aspectos relevantes sobre a tematica do
patriménio, especialmente quando abordados sob a perspectiva antropologica. Trés sdo o0s

aspectos:

(1) a articulagdo cada vez mais forte entre as nogdes de bens (inclusive os
imateriais), direitos e identidades nas discussdes sobre patriménio e sua relevancia
para o exercicio da cidadania na contemporaneidade; (2) a necessidade do dialogo
com outras disciplinas na definicdo do patrimonio e na elucidagdo de seus
significados, cujo carater dindmico ndo permite abordagens estaticas nem
classificagdes definitivas, dada a pluralidade de visdes e de experiéncias do publico-
alvo das politicas publicas nesta area; (3) o potencial de interagdo dos museus com
os cidaddos de uma maneira geral — seja por meio de sua identificagdo com o
material exposto, seja pela possibilidade de contrastar sua visdo de mundo e sua
identidade social com as de outros povos. Os trés aspectos tém como pano de fundo
o significado da dimensao simbolica da vida social e a importancia de atentar para o
ponto de vista nativo — marca registrada da Antropologia — na compreensdo do
patriménio. (OLIVEIRA e GROSSI; 2007: 8 e 9).

Os aspectos apresentados vém ganhando destaque e félego nas pesquisas académicas
sob a perspectiva antropolégica, como também na agenda dos agentes responsaveis pela
realizacdo das politicas publicas nacionais para salvaguardar o patriménio cultural brasileiro,
contribuindo assim, para a ampliagdo da nogao de patriménio, bem como para a participacao
efetiva da sociedade civil nos processos decisorios referentes ao que vém a ser o patriménio
material e imaterial e seus significados, suas recepgdes, suas apropriagcdes e seus usos.

Castells (2008) relata que as tematicas atuais referentes ao campo patrimonial
apresentam uma diversidade de questdes que compreendem estudos referentes a conservagéo
da memoria, a revisdo da histéria colonial, ao turismo como uma pratica identitaria e
mercadoldgica, temas tradicionais sobre patrimbnio na cidade, especialmente relativos ao

processo de gentrificagdo, ao campo do patriménio natural, e outros diferentes temas.

A CONTRIBUIGAO DA ANTROPOLOGIA BRASILEIRA NO CAMPO PATRIMONIAL
Como vimos anteriormente, no Brasil, a participagdo dos antropélogos no campo
patrimonial ndo € algo recente, especialmente em museus e instituicées voltadas a preservagéo

do patrimdnio, porém de maneira esporadica, uma vez que predominavam os historiadores e 0s

na comemoracao dos vinte e cinco anos na realizagéo de congressos e cingiienta anos de existéncia da
associagéo. As discussdes realizadas no decorrer do evento resultaram na publicagdo do livro Antropologia e
patriménio cultural: didlogos e desafios contemporaneos, organizado por Manuel Ferreira Lima Filho, Jane Felipe
Beltrao e Cornelia Eckert. Nesta obra encontram-se artigos de especialistas brasileiros e estrangeiros quando o
assunto é Patrimdnio Cultural.
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arquitetos. Podemos constatar tal afirmagdo na atuagdo de antropdélogos no Conselho do
Patrimonio do Iphan, destacando somente Gilberto Velho como membro do referido Conselho
durante alguns anos, e, posteriormente, Roque de Barros Laraia.

Lima Filho (2007) relata que o patriménio tornou-se objeto de reflexdo sistematica dos
antropdlogos quando alguns pesquisadores incluiram o tema em suas teses de doutorado, como

podemos verificar a seguir:

Antonio Augusto Arantes Neto, orientado por Edmund Leach, defendeu, em 1978, na
Universidade de Cambridge/King’s College, Inglaterra, a tese Sociological aspects of
folhetos literature in Northeast Brazil, mais tarde, em 1984, ele publicou o livro
Produzindo o passado. No ano de 1989, registra-se a tese de doutorado de José
Reginaldo Gongalves (UFRJ), intitulada Rediscoveries of Brazil: Nation and Cultural
Heritage as Narratives, defendida na Universidade da Virginia (EUA), orientada por
Richard Handler e transformada no livro A Retorica da Perda — os discursos do
patrimdnio cultural no Brasil (1996). Esses dois trabalhos podem ser considerados
marcos de uma reflexdo antropolégica sobre o patriménio no Brasil. Um tema antes
tratado por arquitetos e historiadores passava a ser focalizado sob o viés da
Antropologia. (LIMA FILHO, 2007: 22)

As pesquisas de Antonio Arantes e José Reginaldo Gongalves apresentaram a época uma
visdo desnaturalizada de um campo “contaminado” por ideologias com tendéncia nacionalista,
onde a participagéo de politicas publicas estatais na formulagao do que deveria ser considerado
patriménio e a identidade nacional brasileira era efetiva.

Os autores propuseram um novo olhar para as construgdes referentes as concepgdes de
memoria e identidade nacional, abrindo espaco para perspectivas diferentes aos estudos sobre o
campo do patriménio no Brasil.

As pesquisas de Gongalves concentraram-se em categorias de pensamento, em
discursos, em narrativas referentes ao campo do patriménio cultural. Ja os estudos de Arantes
estavam centrados nos contextos sociais e institucionais referentes a construgéo das politicas de
patrimbnio nacionais. Ao autor interessava desvendar as relagdes sociais envolvidas neste
processo de patrimonializagdo. Segundo Lima Filho (2007), Arantes e Gongalves abriram
caminho para que outros antrop6logos voltassem suas pesquisas para a questdo do patriménio
cultural.

E notdrio entre as décadas de 1980 e 1990, um crescente nimero de pesquisas sobre
as concepgdes de memoria, identidade e patriménio nacional no Brasil, especialmente na esfera
académica. Além, é claro, das discussdes sobre o tema do patriménio referente as politicas
publicas, seja na esfera nacional, seja internacional. Neste contexto, coube aos antropdlogos o

papel de atuar em significativas mudangas para formular politicas publicas culturais,
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fundamentalmente, a partir da Constituicdo Cidada Brasileira, promulgada em 1988, que redefine
0 que vem a ser a cultura e o patrimdénio nacionais. Futuramente, na década de 2000, o
patriménio imaterial ganharia novo olhar, proporcionando pesquisas nas universidades,
discussdes nas instituicbes voltadas para a preservacdo do patriménio nacional, e, 0 mais
importante, o valor e o significado que tais praticas sociais e culturais teriam para seus
produtores e usuarios.

Desta maneira, abre-se maior possibilidade de atuacdo do antropdlogo no campo de
atuagéo profissional, seja na esfera académica, seja na esfera da gestao.

Assim, cabia e ainda cabe ao antropélogo:

[...] o desafio de se sustentar como profissional, norteado pelas regras do mercado,
€, a0 mesmo tempo, ser fiel aos principios metodoldgicos, conceituais e éticos da
disciplina. Tal desafio foi, inclusive, tema de um seminario promovido pela ABA com
a Universidade Federal Fluminense intitulado Antropologia extramuros, no ano de
2003. (LIMA FILHO; 2007: 30).

Aqui, cabe indagar qual é o papel da etnografia no campo do patriménio cultural. Para tal
reflexao, veremos, a sequir, a classica pesquisa “Patrimonio, Negociagéo e Conflito”, de Gilberto
Velhot, antropdlogo brasileiro, publicada, em

O Tombamento do Terreiro de Candomblé Casa Branca — Salvador (Bahia).

Em 1984, Gilberto Velho, antropblogo € membro do Conselho do Iphan, teve a
oportunidade de ser relator do tombamento do Terreiro de Candomblé Casa Branca, em
Salvador, na Bahia.

A referida decis@o causou grande polémica na instituicdo de preservagdo do patriménio
nacional, como também na sociedade brasileira, uma vez que as opinides dos conselheiros eram

divergentes a respeito do ato de tombar um terreiro — (considerado por parte destes) — um

4 A trajetéria académica de Gilberto Velho ¢ vasta, podemos verificar na Plataforma Lattes: Graduou-se em Ciéncias
Sociais no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro (1968). Obteve o
mestrado em Antropologia Social no Programa de Pés-graduagdo em Antropologia Social do Departamento de
Antropologia do Museu Nacional/ UFRJ (1970). Especializou-se em Antropologia Urbana e das Sociedades
Complexas na Universidade do Texas, em Austin (1971). Doutor em Ciéncias Humanas pela Universidade de Séo
Paulo (1975). Foi coordenador do Programa de Pés-graduagdo em Antropologia Social e chefe do Departamento de
Antropologia do Museu Nacional/ UFRJ. Ex-presidente da Associagdo Brasileira de Antropologia e da Associagao
Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais. Foi vice-presidente da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia. Foi pesquisador Sénior do CNPq e membro da Academia Brasileira de
Ciéncias. Também foi membro do Conselho Deliberativo do CNPq, do Conselho do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional e do Conselho Federal de Cultura. Atuou na &rea de Antropologia, com énfase em Antropologia
Urbana, Antropologia das Sociedades Complexas e Teoria Antropologica. Considerado o antropdlogo pioneiro nos
estudos sobre a Antropologia Urbana no Brasil. Faleceu em janeiro de 2012.
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pedaco de terra desprovido de construgdes que justificassem monumentalidade ou valor
artistico.

Velho recorda que:

[..] até aquele periodo, o estatuto do tombamento vinha sendo aplicado,
basicamente, a edificages religiosas, militares e civis da tradi¢do luso-brasileira. As
primeiras principais medidas de legitimagao e prote¢do ao patriménio foram tomadas,
sobretudo, em relagdo a prédios coloniais e, em menor propor¢éo, aos do periodo do
Império e da Primeira Republica. (VELHO, 2006: 1).

O antropologo aponta que o terreiro de Casa Branca apresentava uma tradi¢édo de mais
de 150 anos e tinha um papel relevante na simbologia € no imaginario dos grupos ligados ao
mundo do candomblé e aos cultos afro-brasileiros em geral. Diz ainda: do ponto de vista dessas

pessoas 0 que importava era a sacralidade do terreno, o seu “axé”. E descreve o local:

Em termos de cultura material, encontrava-se um barco, importante nos rituais, um
modesto casario, além da presenga de arvoredo e pedras associados ao culto dos
orixas. Nao era nada que pudesse se assemelhar a Igreja de Sao Francisco em Ouro
Preto, aos profetas de Aleijadinho em Congonhas, em Minas Gerais, ao Mosteiro de
Sao Bento, ao Paco Imperial da Quinta da Boa Vista ou a Fortaleza de Santa Cruz,
no Rio de Janeiro. Tratava-se, sem duvida, de uma situagéo inédita e desafiante.
(VELHO, 2006: 1 € 2).

Afirma Velho (2006): era a primeira vez que a tradicdo afro-brasileira obtinha o
reconhecimento oficial do Estado Nacional.

Vale ressaltar que os membros do Conselho do Iphan defendiam suas convicgdes
enraizadas em praticas voltadas para uma politica de patriménio que exaltava monumentos e
simbolos representantes da identidade nacional brasileira, chamada de elitista por varios
estudiosos da area patrimonial. Argumentou-se também que ndo era possivel tombar uma
religidao. Velho (2006) descreve que quase todos os presentes na reunido de Salvador
concordavam que era necessario proteger o terreiro, mas alguns insistiam em n&o se utilizar a
figura do tombamento.

No artigo, o antropélogo destaca que na reunido, sete membros estiveram ausentes e
entre eles, certamente, opositores ao tombamento. O placar final foi apertadissimo: trés
conselheiros votam a favor do tombamento, um contra, dois se abstiveram e um pediu o
adiamento da votagédo. Finalmente, coube ao Secretario de Cultura do Ministério da Educagéo,
Marcos Vinicios Vilaga, o voto de minerva e, assim, o tombamento foi aprovado. Velho (2006)

recomendou:

16



O tombamento de todo o sitio, uma area de aproximadamente 6.800m? com as
edificagdes, arvores e principais objetos sagrados, acompanhado de todas as
medidas necessérias que efetivamente garantam a seguranca desse patrimonio.
Assinalei a viséo de autores como Gilberto Freyre e Roger Bastide, que analisaram e
valorizaram essa contribuigdo. Apontei também para o papel crucial na area da
sociabilidade e do convivio dentro das camadas populares e entre estas e outros
segmentos sociais. Frisei que, pelo menos, desde Nina Rodrigues ficara evidente o
importante espago social e simbélico ocupado pelos terreiros de Candomblé, entre
os quais Casa Branca aparecia com particular destaque. A vida da cidade de
Salvador nao poderia ser compreendida sem essa percepgdo. Por outro lado,
procurei demonstrar que dentro do quadro heterogéneo e complexo das grandes
cidades contemporéneas, a atividade religiosa, com seus rituais e crengas, é
essencial para a construgéo e a dindmica das identidades. (VELHO, 2006: 2 e 3).

O referido episodio, segundo o antropdlogo brasileiro, contribuiu para a reflexdo sobre a

dinédmica e as transformagdes do patriménio cultural. O autor analisou o episédio como um

drama social, usando os termos do antropdlogo inglés Victor Turner. Havia um grupo de atores

bem definido com opinides e mesmo interesses nédo sé diferenciados, mas antagénicos em torno

de uma tematica que se revelava emblematica para a propria discussao da identidade nacional e

constata®:

Independentemente de aspectos técnicos e legais, o que estava em jogo era, de fato,
a simbologia associada ao Estado em suas relacdes com a sociedade civil. Tratava-
se de decidir o que poderia ser valorizado e consagrado através da politica de
tombamento. Reconhecendo a valida preocupagdo de conselheiros com a justa
implementagéo da figura do tombamento, hoje é impossivel negar que, com maior ou
menor consciéncia, estava em discussao a propria identidade da nagéo brasileira.

Neste contexto, podemos pensar sobre os interesses dos diferentes agentes sociais frente

a questao do patrimdnio, este interpretado como um campo de constante negociagao e conflito.

O autor atenta para a posi¢éo do cientista social, especialmente, do antropélogo, diante da

complexidade presente nas questdes relativas ao patriménio cultural no Brasil (principalmente

nas cidades) — e defende que$:

é crucial a nossa tarefa de procurar perceber e compreender os diferentes pontos de
vista em jogo. Sabemos, pelo menos desde Simmel, que o conflito é fendmeno
constitutivo da vida social (ver p. ex. Simmel 1964 e 1971), que percebo como um
constante e ininterrupto processo de negociagdo da realidade, com idas e vindas,
recuos e avangos, aliangas sendo feitas e desfeitas, projetos adaptando-se e
alterando-se, com transformagdes institucionais e individuais.

Ao finalizar o artigo, o antropélogo diz estar convencido que proteger tombando o terreiro

de Candomblé Casa Branca, seja em fungédo dos debates e das polémicas foi:

5 VELHO, 2006: 4.
6 Ibidem, p. 4.
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[...] uma decis&o correta em termos de politica cultural. Nem sempre temos essa
clareza, mas quando isso € possivel devemos nos esforgar para compreender,
mesmo a posteriori, a complexidade das situagdes e dos conflitos.

Para Amancio (2014), anélises como a de Gilberto Velho mostram a relevancia que a
etnografia assume no entendimento das dimensdes criticas do patriménio, das disputas, conflitos

e negociagdes que o campo do patrimdnio encerra.

ANTROPOLOGIA, EDUCAGAO E PATRIMONIO CULTURAL

Antes de pensarmos a relagdo e os pontos comuns entre 0os campos Antropologia,
Educacdo e Patriménio Cultural, faz-se necessario refletir sobre os conceitos de Educagéo e
Educacéo Patrimonial.

Gilmar Rocha (2014), antrop6logo brasileiro, defende que é preciso repensar o conceito
de educacgdo, a exemplo do que tem acontecido com a arte, cultura e a etnografia, em que se
denuncia o quanto tais expressdes sao “‘invengdes” etnocéntricas do pensamento ocidental. O
autor diz que o significado de educagéo ndo é o mesmo de sempre tendo se modificado ao longo
do tempo e nas mais diversas sociedades, especialmente em virtude do contexto social.

A Educacao foi e ainda é objeto de estudo dos antropo6logos, porém, na maioria das
vezes, é tratada de maneira secundaria. Segundo Rocha (2014), tal pratica possivelmente
justifica a auséncia de uma “antropologia da educagédo”, até pouco tempo atras, uma vez que
para 0s antropdlogos, dos classicos aos contemporaneos, a educagdo ndo estd restrita ao
espago formal da escola, ao contrario, mistura-se aos fenémenos da tradi¢do, da transmisséo da
cultura, das manifestagdes rituais, das formas de socializagao etc. Assim, podemos considerar

que:

processos de formagdo da pessoa envolvendo técnicas, praticas e representagbes
de ensino/aprendizagem podem ser vistos como da ordem da educag&o ndo estando
restritos aos dominios da escola. Ndo por acaso, quando hoje em dia os
antropdlogos pensam a educagdo como um fendmeno que deve ser analisado em
sua dimensao social, econdmica, politica, estética etc., a maneira dos fatos sociais
totais, portanto, um fendmeno histérico e social complexo, descobrimos um
continuum com a produg&o classica da antropologia. Assim, a “educag&o” néo é uma
novidade aos antropdlogos, muito embora possa ser vista como uma ‘“inveng&o”
recente. Na verdade, ndo devemos mesmo estranhar a estreita relagdo entre a
nogdo de invengdo com a de educagdo, ao menos € 0 que nos sugere um dos
sentidos etimologicos do verbo educar como acdo de trazer a luz uma ideia.
(ROCHA; 2014: 2)
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Carlos Rodrigues Brand&o (2007: 146), psicologo e antropélogo brasileiro, relata que
durante muito tempo “a Antropologia deixou na penumbra quase tudo o que tem a ver com as
estruturas e relagdes de reproducdo do saber através da socializagao escolar de criangas e de
jovens. Isto é: a educacédo”. Acrescenta que ainda hoje & pequeno o interesse da Antropologia
pelo campo educacional.

Para Rocha (2014: 03), a andlise de Brand&o é relevante frente a educacdo, porém,
quando “olhamos para a historia da Antropologia e passamos a relativizar o significado da
educagéo e o da escola no mundo contemporaneo, descobrimos outra configuragao cultural’.

O olhar antropoldgico sobre a Educagédo ndo se restringe ao universo do espago escolar e,
neste sentido, a educagdo ndo-formal passa a ser objeto relevante de analise antropologica.
Carlos Rodrigues Brandao (1983: 9) menciona os processos de transmiss@o do saber popular no
contexto das folias de reis: “antes de surgirem as escolas, sao os lugares dos rituais 0os melhores
espagos de trocas de saber. Dangando se sabe e cantando se ensina o saber da histéria e dos
mitos da tribo”.

Rocha (2014) atenta para: a “auséncia” explicita ou o suposto siléncio sobre o tema
educagéo nas etnografias classicas. Parece confirmar exatamente o contrario, ou seja, a sua
inscricdo disseminada no cotidiano das sociedades primitivas e tradicionais.

Podemos verificar tal afirmagdo ao mencionarmos duas pesquisas antropoldgicas
referentes ao campo educacional: Margareth Mead, com seus estudos sobre a educagdo no
processo de formacdo da personalidade em culturas primitivas e contemporaneas, e Florestan
Fernandes, sobre a educacao entre os tupinambas.

O antropdlogo Gilmar Rocha (2014: 5), dizz “mais do que campos ou discursos
incomunicaveis, antropologia, educagdo e patrimbnio cultural parecem, ao menos

historicamente, encontrar alguns pontos de convergéncia e dialogo”, afinal,

Preservar o patriménio histérico da nagdo constitui, antes de tudo, uma misséo
educativa, pois 0 que se pretende com essa agdo € levar ao conhecimento das
geragdes futuras o passado nacional com o objetivo de fortalecimento da identidade
e do sentimento de pertencimento dos cidaddos. Em Ultima instancia, € a heranga de
geracdes passadas que se lega a posteridade e isso nada mais é do que, em sentido
mais amplo, promover a educagdo. (PEREIRA; ORIA, 2012: 163).

Mas, afinal, o que vem a ser a Educag&o Patrimonial?
Primeiramente, é preciso chamar atengéo de que ndo ha um consenso quanto ao conceito

de Educacéo Patrimonial, seja na esfera internacional, seja na esfera nacional.
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EDUCAGAO PATRIMONIAL: O CONCEITO PELO MUNDO AFORA

O termo Heritage Education surgiu na Inglaterra e o 6rgdo governamental responsavel
para a protecdo do patriménio historico denomina-se Historic Buildings and Monuments
Commission for England, conhecido popularmente como English Heritage.

Referente a Educacéo Patrimonial, a instituicdo prima por incentivar e estimular a prote¢do
do patriménio historico da Inglaterra por meio de:

¢ Aumento da consciéncia publica sobre o patriménio histérico;

o Ampliagéo do acesso ao patrimonio historico e envolvimento com diversas comunidades;

e Estimulo ao acesso, o interesse e a fruigdo do patriménio por meio da protecdo de sitios

e colegdes.
Segundo Oliveira (2011), o English Heritage possui um grande programa de atividades

educativas nos bens e sitios protegidos, voltado principalmente para grupos escolares, séo elas:

As Discovery Visits séo atividades coordenadas por educadores especializados —
equipes préprias e voluntarios — direcionadas para grupos de até 30 criangas, pelo
preco de £9097. Ha varios roteiros disponiveis, com trés estagios de complexidade
de acordo com a idade dos visitantes. Fora isso, ha material informativo disponivel
no sitio eletrénico sobre os bens protegidos e recursos didaticos como aulas prontas,
atividades baseadas no curriculo e imagens disponibilizadas gratuitamente. Também
é editada semestralmente uma revista para professores. (OLIVEIRA; 2011: 84).

No Chile e no Uruguai, Oliveira (2011) descreve que “as acdes estdo voltadas para o
ambiente escolar, para criangas e professores. A abordagem € de sensibilizagdo para a
valorizagdo do patriménio cultural’.

Cuba conta com o Escritério do Historiador de Havana, criado em 1938. E um organismo
municipal autbnomo, seu objetivo é fomentar a cultura e preservar o patrimdnio cultural da
cidade de Havana

Na Franga, desde 1985, existe o projeto Villes et Pays d’Art et d’Histoire, que consiste em
uma rede nacional desenvolvida pelo Ministério da Cultura e da Comunicagédo e pelo
Departamento de Arquitetura e Patrimbnio da Franga, em parceria com autoridades locais. A
proposta define conjuntamente objetivos especificos de promogao do patriménio e de educagéo
patrimonial que serdo implementados por meio de agdes de conhecimento, conservagao,
protecdo e valorizagdo do patrimdnio arquitetbnico e paisagistico, viabilizadas com auxilio

financeiro do governo francés. A partir disso, os territérios, municipios ou grupos de municipios
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recebem o titulo de Villes et Pays d’Artet d’'Histoire, traduzido como Cidade ou pais de arte e
historia:
A rede conecta 137 cidades e paises, arte e historia ligados a promogdo do
patriménio e da arquitetura por meio de atividades como visitas, passeios,
exposigdes educativas, habitacionais, de planejamento e servigos técnicos,
desenvolvimento sustentavel e turismo. Em 1995, foi criado o Conselho Nacional de

Cidades e Paises de Arte e Historia, que estabelece diretrizes gerais da politica
nacional e emite pareceres de inclusdo ou exclusdo da rede. (OLIVEIRA; 2011: 85).

Em 1994, a Unesco criou o Young People’s World Heritage Education Programme (WHE
Programme), com o objetivo) — de incentivar e capacitar os jovens para participar da
conservagao do patriménio frente as constantes ameacas, seja em nivel local, seja em nivel
global.

De acordo com Oliveira (2011), o programa foi uma resposta ao artigo 27 da Convengéo
sobre a Prote¢do do Patriménio Mundial Cultural e Natural (Convengao do Patriménio Mundial).
O referido programa apresentou uma abordagem mais ampla do que o patriménio cultural,
abarcando também ecologia € biodiversidade. Seus principais objetivos:

Desenvolver novas e eficazes abordagens educativas, métodos e materiais para
apresentar/reforgar a Educacéo Patrimonial nos curriculos nos Estados Membros da

Unesco; integrar educadores, especialistas em patrimdnio, especialistas em meio
ambiente, os Estados membros e outros atores interessados.

O Conselho da Europa iniciou a promogao de atividades de educagéo patrimonial em
1989, a partir da Recommendation n°® R(98)5 do Committee of Ministers to member states
concerning heritage education. O documento, conforme descri¢do de Oliveira (2011) recomenda
a adogdo de medidas adequadas para iniciar e desenvolver agbes de educagdo patrimonial e
promover o conhecimento do patriménio entre os jovens. E um marco de todas as atividades do
Conselho. O foco das agdes é o desenvolvimento do conceito de patriménio cultural com base
nos valores da democracia, convivéncia pacifica, tolerancia e desenvolvimento sustentavel.

No Brasil, atribui-se 0 momento de fundagéo da Educagdo Patrimonial ao | Seminério
realizado em 1983, no Museu Imperial — instituicdo vinculada ao Iphan — por Maria de Lourdes
Horta (diretora da instituigdo no referido periodo), baseado no conceito de Heritage Education,
termo de origem inglesa. As experiéncias pioneiras de Educagao Patrimonial foram realizadas
em museus.

Lima Filho (2007) diz que “perceber a educagédo dentro de uma perspectiva que aposta na

cultura como principio norteador ndo é novidade no Brasil”.
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No inicio dos anos 1980, ¢ criado, pela Fundagdo Nacional Pro-Memoria, o projeto
Interag@o entre a educagéo basica e os diferentes contextos culturais existentes no
pais que procurava diminuir a distancia entre a educag&o escolar e o cotidiano dos
alunos [conferindo o] estatuto de ‘cultura’ as experiéncias que o aluno trazia para a
escola. Isto implicava a utilizagao das artes em geral, assim como dos esportes, dos
museus e dos locais histéricos, como ferramentas pedagdgicas que
potencializassem o processo ensino-aprendizado. (LIMA FILHO, 2007: 82).

Vale lembrar a influéncia da pedagogia “freiriana”, que apresenta como um dos pontos
fundamentais em suas discussdes o conceito antropoldgico de cultura. Paulo Freire, educador,
pedagogo e filésofo brasileiro, procurou observar que este tema é de extrema relevancia em
qualquer contexto, uma vez que, ao discutir sobre a cultura e seus elementos, os individuos vao
desnudando a sua realidade e se descobrindo nela. Assim, para Lima Filho (2007), cultura
material torna-se elemento do processo de “alfabetizacdo cultural”, termo utilizado por Freire,
assim como uma concepgao de cultura que inclui as manifestacdes eruditas e populares.

De acordo com Rocha (2014), o tema da educagéo patrimonial constitui uma invencao
recente, conforme citado anteriormente, porém, é preciso atentar para alguns aspectos que as
politicas de preservagao patrimonial nos apresentam sobre 0 assunto desde 1930 na sociedade
brasileira com a criagao do futuro Iphan. Entretanto, & somente na década de 80 do século XX
que o tema recebeu um olhar mais interessado por parte de historiadores, museologos,
pedagogos, arte-educadores e outros profissionais.

Floréncio (2014) descreve que, desde a sua cria¢do, em 1937, o Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional — Iphan “manifestou em documentos, iniciativas e projetos a
importancia da realizagdo de agdes educativas como estratégia de protegéo e preservagao do

patrimdnio sob sua responsabilidade”.

Ja no anteprojeto para a criagdo do entdo Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional - Sphan, Mario de Andrade apontava para a relevancia do carater
pedagdgico estratégico dos museus e das imagens. A criacdo de um érgao federal
dedicado a preservagdo do patrimonio histérico e artistico nacional foi motivada, de
um lado, por uma série de iniciativas institucionais regionais €, de outro, por clamores
e alertas de intelectuais, parte deles ligada a Semana de Arte Moderna de 1922,
veiculados na grande imprensa brasileira. (FLORENCIO; 2014: 7).

Maria de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriana Queiroz Monteiro langaram
0 Guia Bésico de Educacdo Patrimonial, publicagdo considerada pioneira, tornando-se o
principal material de apoio para agdes educativas realizadas pelo Iphan.

De acordo com o guia:
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A Educagdo Patrimonial é um instrumento de “alfabetizagdo cultural” que possibilita
ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensdo do
universo sociocultural e da trajetéria histdrico-temporal em que esta inserido. Esse
processo leva ao reforgo da autoestima dos individuos e comunidades e a
valorizagdo da cultura brasileira, compreendida como multipla e plural. (HORTA,;
1999: 6).

A metodologia apresentada a partir da publicagdo do guia envolve quatro etapas de
apreensdo concreta de objetos e fendmenos culturais: observagdo, registro, exploragédo e
apropriagdo. Segundo Floréncio (2014), as autoras “reivindicam a natureza processual das
acles educativas, ndo se limitando a atividades pontuais, isoladas e descontinuas”.

A Educagéo Patrimonial é apresentada pelas autoras do referido guia como um “processo
permanente e sistematico, centrado no Patrimdnio Cultural como fonte primaria de conhecimento
e enriquecimento individual e coletivo”.

As autoras citadas acima discorrem que a metodologia desenvolvida se aplica a’:

[...] qualquer evidéncia material ou manifestagdo cultural, seja um objeto ou conjunto
de bens, um monumento ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma paisagem
natural, um parque ou uma &rea de prote¢do ambiental, um centro historico urbano
ou uma comunidade da area rural, uma manifestagdo popular de carater folclorico ou
ritual, um processo de produgdo industrial ou artesanal, tecnologias e saberes
populares, e qualquer outra expressao resultante da relagéo entre individuos e seu
meio ambiente.

O guia ainda é referéncia para a Educagéo Patrimonial, porém, com ressalvas por parte
de alguns profissionais atuantes no campo do patriménio cultural, especificamente com relagéo a
questao metodologica.

Desde 2014, o Iphan apresentou uma nova perspectiva referente ao conceito e a
metodologia a ser aplicada na Educacéo Patrimonial, principalmente por esta ter se tornado uma
politica publica nacional de preservagéo do patriménio cultural material e imaterial.

A partir de debates institucionais, aprofundamentos tedricos e avaliagbes das praticas
educativas voltadas a preservagdo do Patrimbnio Cultural, o Iphan apresenta a Educagao

Patrimonial como:

[...] todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como foco o
Patrimdnio Cultural, apropriado socialmente como recurso para a compreensao socio
histérica das referéncias culturais em todas as suas manifestagbes, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, sua valorizagao e preservagdo. Considera ainda
que os processos educativos devem primar pela construgéo coletiva e democratica
do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes culturais e
sociais e pela participagdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das

7 Ibidem; p. 6.
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referéncias culturais, onde convivem diversas nogbes de Patrimonio Cultural.
(FLORENCIO; 2014: 21)

Podemos verificar no site do Iphan a implementacdo de uma postura educativa em todas
as suas agdes institucionais, cujo objetivo € “que cada representagdo do Iphan no territorio
nacional funcione como centro de didlogo e construgéo conjunta com a sociedade de politicas de
identificagdo, reconhecimento, protecdo e promogdo do patriménio cultural”. Exemplo, sdo as

chamadas Casas do Patriménio, consistem em:

[...] um projeto pedagdgico, com agdes de educagéo patrimonial e de capacitagdo
que visam fomentar e favorecer a construgdo do conhecimento e a participagdo
social para o aperfeicoamento da gestdo, protecdo, salvaguarda, valorizagdo e
usufruto do patrimbnio cultural. Fundamentam-se, ainda, na necessidade de
estabelecer novas formas de relacionamento entre o Iphan, a sociedade e os
poderes publicos locais. (Iphan: 2018)

Mesmo com diversas agdes educativas relacionadas a valorizagdo do patriménio cultural,
nao ha consenso para o conceito de Educagédo Patrimonial no Brasil.
Rocha (2014) chama a ateng&o para tal indefinido e acrescenta que n&o se sabe ao certo
se falamos de:
e UM campo novo ou um subcampo que alia pesquisa, ensino e extensao;
e um objeto de politicas publicas;
e uma metodologia de pesquisa aliada a promogao social;
euma acdo educativa composta por varias metodologias (caminho pedagdgico para a
valorizagao de bens patrimoniais);
e um meio para a afirmacéo de identidades culturais e o reconhecimento de certos grupos
sociais;
eum veiculo de promogdo de vinculos de bens simbolicos de reciprocidade entre os
homens com seus bens culturais;
e um processo de alfabetizagéo cultural;
Segundo o referido antrop6logo, podem ser estas e outras mais as definigdes conceituais
para o que vem a ser a Educacao Patrimonial.
Para o Iphan, a Educagao Patrimonial tem fungcdo mediadora e deve proporcionar uma
nova leitura da historia com o objetivo de apresentar outras ferramentas, outros objetos e
saberes no espago escolar — na educagdo formal, desconstruindo, desse modo, a ideia e a

pratica da histéria e da memoria impostas e contadas de cima para baixo, em uma perspectiva
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elitista, mas sim, um espacgo de dialogo, autonomia e participagédo da populagéo, da comunidade
produtora e usuaria do patriménio cultural.

Em 2016, o Iphan publicou um Manual de Aplicac&o intitulado “Inventarios Participativos” —
ferramenta de Educagao Patrimonial com objetivos principais de fomentar no leitor a discusséo
sobre patriménio cultural, assim como estimular que a prdpria comunidade busque identificar e

valorizar as suas referéncias culturais.

CONSIDERAGOES FINAIS

No trabalho ora apresentado, procuramos discutir e refletir sobre a nogéo de patriménio
cultural enquanto uma construgao social, bem como uma categoria educativa para a formacéao
dos cidad&os, através da politica publica nacional idealizada pelo Iphan, denominada Educagéo
Patrimonial. Assim, buscamos alguns questionamentos elementares para compreender 0s
diferentes campos, agentes e interesses vinculados ao Patrimbnio Cultural Brasileiro.
Apresentamos breve nogao de cultura para o senso comum e para a Antropologia; 0 que vem a
ser o Patriménio Cultural; a contribuicdo da Antropologia no campo patrimonial; 0 que é a
Educacédo Patrimonial e qual o seu papel como agdo educativa para proteger e preservar o
Patrimonio Cultural Material e Imaterial Nacional.

Foi possivel compreender que ao longo da historia a nogao de Antropologia, Patrimdnio
Cultural e, mais recentemente, de Educacdo Patrimonial passou por mudangas conceituais e
metodoldgicas e, também, que o campo do patriménio cultural e da Educagdo Patrimonial
encontram-se em constante construgéo, sem delimitagdes cerradas.

A partir da pesquisa publicada pelo antropologo brasileiro Gilberto Velho (2010) sobre o
tombamento de um terreiro de candomblé, em Salvador, na Bahia, passamos a compreender
que o campo do patrimdnio cultural € um espago constante de negociagao, de conflito e de valor.

Assim, podemos dizer que a Cultura, o Patriménio Cultural e a Educagéo Patrimonial séo
campos polissémicos, de carater interdisciplinar e politico, uma vez que os diferentes agentes
sociais buscam realizar seus préprios interesses.

A Educagéo Patrimonial enquanto uma politica publica nacional é defendida pelo Iphan
como: “processos educativos formais e nao formais que tém como foco o Patriménio Cultural,
apropriado socialmente como recurso para a compreensdo socio-histérica das referéncias
culturais em todas as suas manifestagbes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua

valorizagdo e preservacgao’.
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Por fim, os “Inventarios Participativos” publicados em 2016 pelo Iphan, s&o considerados
uma ferramenta de Educagdo Patrimonial com os objetivos de fomentar a discusséo sobre
patrimbnio cultural, assim como estimular que a prépria comunidade procure identificar e
valorizar as suas referéncias culturais, considerando-as protagonista para inventariar, descrever,
classificar e definir o que Ihe discerne e Ihe afeta como patriménio, numa construgéo dial6gica do
conhecimento acerca de seu patriménio cultural. Os inventarios participativos — principal
ferramenta metodol6gica e antropoldgica para auxiliar no mapeamento do patriménio cultural
brasileiro, seja material, seja imaterial.

Sem a pretensdo de “fechar” e concluir campos de carater complexos como a
Antropologia, o Patrimdnio Cultural e a Educagdo Patrimonial, as discussdes fomentadas
procuraram estabelecer a importante relagao que a ciéncia antropologica possui na formulagéo
de teorias, pesquisas e politicas publicas voltadas para a disseminagéo e a preservacdo do

patrimdnio cultural nacional.
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