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RESUMO

Este trabalho objetiva realizar uma coalizdo de conhecimentos acerca da
conservacdo preventiva de slides fotograficos enquanto acervos
musealizados, por meio de um levantamento e reunido de um conjunto de
tedricos que tratem deste assunto, adaptando-os ao cotidiano de
instituicdes museoldgicas. A mudancga do caréter pessoal para museal
destes acervos implica em uma série de praticas para a sua salvaguarda,
as quais sdo debatidas através de uma abordagem tedrico-metodoldgica
de forma dialética, realizando uma analise de referencial tedrico e fazendo
uso de um estudo de casos. Este é baseado na experiéncia obtida por meio
das praticas realizadas na Fundacdo Hassis em 2011 e no Museu de
Arqueologia e Etnologia (MArquE) em 2016, sendo o meio encontrado
para se explorar a teoria explanada ao longo deste trabalho.Fez-se ainda
uma tentativa em cardter inicial de adaptar as teorias vistas a situacio
climatolégica da cidade na qual se encontram as instituicdes vistas no
estudo de casos.

Palavras-chave: Reserva Técnica; Conservacdo Preventiva; Slides
Fotogréficos; Estudo de Casos.






ABSTRACT

This work intends to carry out a coalition of knowledge about preventive
conservation of photographic slides as collections of museums, by means
of a survey and gathering of a set of theorists who deal with this subject,
adapting them to the daily life of museological institutions. The change
of personal character to museological character of these collections
implies in a series of practices for its safeguard, that are debated here with
a dialectical approach as theoretical-methodological form, analyzing the
theoretical references and through a case study. This case study is based
on experience gained through practices at the Hassis Foundation in 2011
and the Museum of Archeology and Ethnology (MArquE) in 2016, being
the medium found to explore the theory explained throughout this work.
An initial attempt was also made to adapt the theories that were seen, with
the climatological situation of the city in which the institutions seen in the
study of cases are found.

Keywords: Storage Rooms; Preventive Conservation; Photographic
Slide; Case Study.
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1 INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso situa-se no campo da
conservacdo preventiva, com foco em acervos musealizados compostos
por slides fotograficos (também conhecidos como diapositivos). Tendo
em vista a escassez de escritos sobre o tema da conservacdo de slides
fotograficos no Aambito da museologia, e havendo ainda poucas discussodes
no ambito da conservacdo como um todo a respeito dos mesmos, este
trabalho objetiva servir como uma coalizdo de conhecimentos e
discussdes acerca desta temdtica, criando espago para um
aprofundamento no estudo relativo a esta tipologia de acervo, mantendo
sempre em mente o fato museal’.

Para tal, buscou-se realizar um levantamento de referéncias
bibliograficas relevantes, bem como pensar sua pratica através de um
estudo de caso que abarca duas experiéncias com duas institui¢des
distintas:

e Fundacio Hassis?, na participag¢do de um projeto das disciplinas
de Pratica Curricular — Patrimdnio Cultural I e Pratica Curricular
— Patrim6nio Cultural IT do curso de Histdria da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), ao longo do ano de 2011.

e MArquE*(Museu de arqueologia e etnologia/UFSC), na prética
de estdgio curricular do curso de Museologia da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), durante o primeiro semestre
do ano de 2016.

! Fato museal € um conceito desenvolvido por Waldisa Russio, no qual é discutida a
relacdo entre o ser humano e o objeto, como documento e testemunho de uma
realidade, dentro de um ambiente institucionalizado, como o museu.
Fonte: BRUNO, Maria Cristina Oliveira (Coord.). Waldisa Rissio Camargo
Guarnieri: textos e contextos de uma trajetoria profissional. Sao Paulo: ICOM,
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 2010. 2 v.

2 A Fundagio Hassis é uma instituicdo privada sem fins lucrativos, visando

“preservar, estudar e difundir a vida e obra do artista” por meio de exposi¢des de

longa duragdo, segundo consta no site da institui¢do. Os pormenores da Fundagdo

serdo explorados no capitulo “Introdugéo as institui¢des".

“O Museu de Arqueologia e Etnologia da UFSC (MArquE) — Oswaldo Rodrigues

Cabral, € um 6rgéo ligado ao Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFH) da

Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)” Conforme informa o site do

museu. No capitulo “Introdugdo as instituigdes”, este sera explorado mais

detidamente.

w
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O que se percebeu a partir destas experi€ncias foi uma auséncia de
discussoes acerca de uma tipologia especifica de acervo, criando um vao
tedrico no embasamento de projetos a serem desenvolvidos para a
conservagao preventiva dos mesmos. Quando se fala em fonte imagética
as primeiras referéncias que comumente vém a mente estdo relacionadas
as pinturas, filmes e fotografias, sendo estas tltimas pensadas com maior
frequéncia a partir do suporte em papel, devido a sua abundancia quando
comparado a outros suportes. Ha, no entanto, uma riqueza imensuravel de
informagdes a serem encontradas em suportes menos usuais, COmo os
slides fotograficos. E, portanto, importante ressaltar a necessidade da
musealizacdo destes acervos, de um acondicionamento adequado para a
salvaguarda dos mesmos e das informagdes neles contidas, de forma que
possam ter seu conteudo disponibilizado, abrindo um espago de suma
importancia para pesquisas. O interesse efetivo nesta tematica surgiu
entdo a partir da experiéncia de estagio no MArquE, quando tendo contato
pela segunda vez com um acervo de slides fotograficos — desta vez ainda
mais vasto em quantidade (uma diferenga de 245 slides para 2016 slides)
— cujo processo de higienizacdo estava ainda em um momento inicial,
surgiu um questionamento a respeito do dificil acesso a uma bibliografia
na qual pudesse ser baseada e estabelecida uma pratica a ser seguida na
lida com esse material especifico. Para além desta dificuldade, havia
ainda uma questdo a respeito da salvaguarda destes slides diante de sua
natureza dibia como acervo musealizado ou como suporte informacional
de pesquisa, desse modo, busca-se entdo aqui debater este ponto, ainda
que brevemente, procurando abrir espaco para uma problematizacdo a
respeito do lugar ao qual pertencem estes materiais dentro de uma
instituigdo museal.

Chegou-se a conclusio de que o acervo que despertou a temética
deste trabalho entra justamente na tipologia desses tltimos mencionados.
Silvio Coelho dos Santos*, como professor universitirio, aparentava ter
uma necessidade especifica em maos: criar um arquivo didatico para sua
prética de ensino. E plausivel que a forma a qual encontrou de manter
seus arquivos organizados e com maior facilidade de compartilhd-los no
meio académico foi justamente através de slides fotogréficos. Este
acervo, que atualmente encontra-se no MArquE, transita entre imagens
de suas visitas de campo, slides com material para sala de aula e algumas

4 Silvio Coelho dos Santos foi antrop6logo e professor na Universidade Federal de
Santa Catarina, tendo participado na constituicdo do museu atualmente denominado
MArquE. No capitulo “Introdugéo as instituigdes™ sera feito um breve historico
sobre o antropologo.
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fotografias que aparentam ser de viagens pessoais. Das informacdes
coletadas na duracdo do estdgio, as marcagdes de datas vao de 1967 a
1973, sendo que a grande maioria ndo possui marcacdo de periodo,
havendo a necessidade de um estudo posterior aprofundado para sua
determinacio.

A vida pessoal é uma temédtica que aparece no material encontrado
na Fundacdo Hassis. Dentre o acervo incluido no projeto colocado em
prética nesta Fundagdo, a grande maioria cabe entre registros familiares e
de viagens relacionadas as exposicOes artisticas as quais Hassis
participara entre as décadas de 1960 e 1970, em uma auto-documentagio
realizada pelo préprio artista percebendo marcos de sua histéria e fazendo
parte da narrativa que criou sobre si, tanto como pai de familia, quanto
como artista, em uma historia a ser apresentada para o exterior.

Ambos os acervos mencionados encaixam-se no que diz Kossoy
(2009) sobre a importancia das imagens e arquivos, explicitado aqui no
registro antropolédgico de Silvio Coelho dos Santos e no registro familiar
de Hassis:

O teatro de uma rua, enfim, cujo espago cénico e
personagens, paralisados num dado momento de
sua existéncia pelo registro fotogréfico, permitird
sempre diferentes montagens e interpretacdes:
muiltiplas realidades.

Por tais razdes servem as imagens e 0s arquivos.
Para que possamos fazer essas e outras
descobertas; para que possamos preservar a
lembranga de certos momentos e das pessoas que
nos sdo caras; para que nossa imagem ndo se
apague; para que ndo percamos as referéncias do
nosso passado, dos nossos valores, da nossa
histéria, dos nossos sonhos; para que possamos
preservar as imagens dos desaparecidos e
torturados; para que tenhamos provas que fatos
hediondos ocorreram; para que ndo nos
esquegamos... (KOSSOY, 2009, p.130).

As similares caracteristicas entre os acervos ndo cessam em
questdo de contetido, indo além, em sua situacdo de preservacdo. No
momento em que foi realizada a pratica curricular na Fundagdo Hassis,
havia semelhancas em seu acondicionamento inicial, bem como nos
caminhos tomados para que sua preservacdo fosse mantida na melhor
condi¢do possivel.
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Pensando na questdo da conservacdo preventiva e levando-se em
consideracgdo a condicdo climdtica na cidade onde ambos acervos citados
se encontram, ¢ imprescindivel um estudo relativo a conservacio
especifica necesséria. Para além da j4 pouca existéncia de escritos a
respeito, hd ainda uma maior insuficiéncia quando se trata de cidades cujo
clima ndo seja compativel com a dos grandes centros urbanos no ambito
nacional, como por exemplo Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Segundo Marli Marcondes:

O acondicionamento do material fotogréfico,
sobretudo nos paises em desenvolvimento, como o
Brasil, € ainda um universo complexo. Além da
pouca oferta de produtos que atendam a essa
demanda, pois a maioria dos papéis utilizados em
conservagdo € de procedéncia estrangeira, hé ainda
o problema do alto custo desses materiais.
Pequenas institui¢des, publicas principalmente,
encontram dificuldade na aquisicdo de materiais
para conservacdo, e muitas delas sdo obrigadas a
acondicionar seus acervos utilizando invélucros
inadequados. Esses involucros (papéis), se
associados a umidade elevada podem danificar por
completo os materiais fotograficos. O préprio
controle da umidade torna-se impraticivel para
muitas institui¢des, pois hd cidades brasileiras em
que a umidade do ar assume niveis tdo elevados
que seria necessdrio um conjunto de equipamentos
altamente sofisticados. (MARCONDES, 2005,

p-8).

A busca, portanto, por uma forma de determinar o que se enquadra
como acervo e o que € tido como suporte informacional da pesquisa é
particularmente importante para que seja determinada uma metodologia
direcionada que abranja tanto o suporte, quanto o conteido encontrado
neste, de modo que ndo se perca o acervo fisico e a informagéo perpetue-
se por outras midias, constantemente sendo atualizadas de acordo com a
tecnologia mais recente e apropriada. Para tal, realiza-se aqui uma busca
por praticas de conservagdo que visem diretamente o campo da
museologia, partindo de estudos da histdria e dos conceitos vigentes sobre
a conservacdo especifica deste tipo de acervo.

Considerando-se a localizacdo de ambas institui¢cdes na cidade de
Florian6polis, em Santa Catarina, levou-se em conta a importancia de se
compreender as condi¢cdes nas quais tais acervos estdo salvaguardados
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como um todo, podendo assim pensar-se nos métodos mais adequados de
acordo com as condi¢des climdticas da regido, percebendo as influéncias
externas como temperatura, umidade e iluminacdo, haja vista a grande
influéncia que exercem na prética de conservacgdo preventiva, para a qual
€ necessdrio que se conheca e aplique os parametros para a preservaciao
de acervos musealizados.

Para fins de desenvolvimento deste trabalho optou-se por dividi-lo
em trés capitulos: em um primeiro momento serd feita uma introducéo as
institui¢des apresentadas no estudo de caso, tratando da historicidade de
ambas e o desenvolvimento ao longo dos anos de suas infraestruturas,
suas relacdes e relevancias para a cidade.

No segundo capitulo serdo introduzidos os conceitos que norteiam
a conservagdo preventiva, tratando de questdes climdticas e ambientais,
discutindo usos de materiais apropriados, bem como estratégias para
adaptacdes para o ambito regional e tratando da bibliografia relevante
para estas questdes, buscando criar uma argumentagcao que possa servir
de referencial posteriormente para futuros estudos e discussdes nesta
tematica.

Finalizando, no terceiro capitulo serd discutido o estudo de caso,
aplicando entdo as questdes debatidas no capitulo anterior. A escolha de
realizar um estudo de caso exploratério de pesquisa neste trabalho deu-se
pelo interesse em realizar uma investigacdo abrangente a respeito dos
processos de preservacdo de ambas as institui¢des, levando em conta as
especificidades locais, a0 mesmo tempo em que se propde a oferecer uma
sugestdo para a pratica com os suportes estudados, extrapolando a partir
do caso singular, para uma generalizacgao.

Desse modo, seguindo os preceitos de Yin (2015), a escrita foi
realizada de modo a intercalar as informacdes obtidas a respeito de cada
instituicdo, estabelecendo uma contraposi¢do entre ambos o0s casos,
pensando em tratar-se de maneira mais fluida e facilitando a visualizacdo
de diferentes cendrios. Buscando apontar as disparidades entre realidade
e idealizacdo, é possivel perceber algumas questdes que surgem no
momento em que se tenta adaptar esta aquela, de modo que o publico
interessado nesta tematica possa antecipar algumas situacdes possiveis,
bem como estar alertado para a impraticabilidade de alguns fatores
idealizados e a existéncia de outras instituicbes com situacdes
possivelmente similares as suas.

Esta temdtica mostra-se relevante quando pensamos na
importancia da constante atualizacdo nos estudos tangendo as préticas
basilares museais (preservacio, comunicagdo e pesquisa), havendo énfase
aqui na questdo de conservagdo do acervo partindo da documentacio do



24

mesmo e classificacdo de sua tipologia. Cabe entdo, como objetivo deste
trabalho, apresentar, para além de um estudo de caso, uma sistematizagdo
de referéncias que auxiliem a pensar esta temdtica dentro do campo da
museologia em relagdo a conservacdo preventiva destes acervos tao
frageis, observando a importincia de uma metodologia que abranja a
digitalizacdo desse tipo de acervo, onde sejam preservados tanto o
suporte, quanto a informagao presente neste, ndo inviabilizando o acesso
a esta.



2 INTRODUCAO AS INSTITUICOES

Este capitulo é voltado a trazer uma familiarizacdo com as
institui¢cdes tratadas neste trabalho, considerando-se que sdo conhecidas
apenas localmente, quando tanto. A Fundacdo Hassis, por estar numa
localidade de menor movimentacdo, ¢ desconhecida por boa parte da
prépria populacdo de sua cidade, tendo como publico principal grupos
escolares pré agendados. J4 o MArquE, por estar situado dentro de uma
instituicdo federal, com maior niimero de transeuntes em seus arredores,
¢ mais conhecido, porém muito localmente ainda. Tendo isto em mente,
viu-se a necessidade de apresentar pontualmente algumas informagdes a
respeito das instituigdes que serdo pertinentes a tematica deste trabalho.

2.1 FUNDACAO HASSIS

O texto apresentado nesta se¢do buscara realizar uma divisdao que
exponha cada ponto relevante a compreensao do qué envolve a Fundagao
Hassis, trazendo um breve historico a respeito do artista, da instituicao,
além de uma explanagdo do que compde o acervo desta, ¢ uma concisa
descrigdo da pratica curricular na qual houve o contato com o acervo que
¢ relevante a este trabalho.

Para tal, utilizou-se como fonte as informag¢des encontradas no site
da institui¢do, bem como no relatorio da pratica curricular apresentado na
conclusdo da disciplina Pratica Curricular — Patriménio Cultural II, no
ano 2011, complementando-se ainda com informacdes obtidas em uma
nova visita no ano de 2017, seguida por outra no ano de 2018, além de
utilizar questionarios feitos com o arte educador da Fundacao.

2.1.1 Sobre o artista

Hiedy Assis Corréa, mais conhecido como Hassis, foi um artista
de grande representatividade no meio catarinense e em especial,
florianopolitano. Filho de Orlando de Assis Corréa e de Laura Rodrigues
Corréa, apesar de ser natural de Curitiba, fez sua fama em sua cidade do
coragdo, Florian6polis. Por acontecimentos na vida de seu pai, sargento
do Exército brasileiro, preso em 1924 e enviado ao Rio de Janeiro, — onde
permaneceu como detento politico em diversos quartéis ao longo de um
ano — sua familia teve duas realocagdes, em um primeiro momento apos
sua liberdade sendo transferido para o 3° Regimento Militar do Rio
Grande do Sul e posteriormente sendo transferido para Curitiba, onde, ja
estabelecidos, veio a nascer em 1926, Hiedy Assis Corréa.



26

Com pouco mais de dois anos de idade, o futuro artista chega a

Floriandpolis em 1928, morando em um primeiro momento com sua avo
materna. Aos dez anos de idade, em 1936, passa a morar junto a sua
familia no bairro Trindade. Em 1950 muda-se para o centro da cidade
junto a sua familia, ja ap6s o falecimento de seu pai, e é neste periodo em
que conhece sua futura esposa, Nazle Paulo, com quem teve duas filhas,
Leilah Corréa Vieira e Luciana Paulo Corréa.
Participou do Grupo Sul (ativo entre as décadas de 1940 e 1950), junto a
artistas e intelectuais vanguardistas da cidade. Ao longo de sua vida
artistica, teve uma grande producdo, transitando entre telas, aplicacdes,
fotografias, videos e outras expressdes que retratavam sua infancia, o
cotidiano, as marinhas, temas sociais, lugares e personagens catarinenses
e o folclore ilhéu.

Gragas a uma série de desenhos, desta lltima tematica supracitada,
exposta no Restaurante Caicara, foi convidado pelo adido cultural do
Instituto Brasil - Estados Unidos (IBEU) a fazer parte da 1* Exposi¢ao de
Pinturas e Desenhos de Motivos Catarinenses em 1957. No mesmo ano,
tornou-se membro fundador do Grupo de Artistas Plasticos de
Florianopolis — GAPF, sendo premiado com o primeiro lugar por sua tela
mais famosa, “Vento Sul com Chuva”, no primeiro Saldo realizado pelo

grupo.

Figura 1 - Vento Sul com Chuva

Guache sobre papel, Hassis, 1957. 37cm x 50cm.
Fonte: Fundacao Hassis, 2017.
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Hassis era ainda conhecido localmente por suas decoragdes
carnavalescas nos grandes clubes da cidade, como o Clube Doze de
Agosto, e uma de suas obras mais presentes no dia a dia florianopolitano
encontra-se no imaginario das pessoas que passam por cima delas — os
desenhos folcldricos feitos em mosaico portugués no chao de cinco pragas
publicas de Florianopolis.

No inicio de 1978, em uma visita a Capela da Santissima Trindade,
no bairro Trindade em Florianépolis, que se encontrava em processo de
restauro, e com a qual possuia uma ligacdo de infancia em sua experiéncia
como sacristdo, disponibiliza-se a criar um mural que seria intitulado de
“Mural Humanidade”, com 160 metros, tornando-se um dos grandes
marcos de sua carreira. Outro grande marco foi a criacdo do painel
“Contestado — Terra Contestada”, em 36 metros e dividido em sete
modulos, tendo ficado por muito tempo no Terminal Rodoviario Rita
Maria, em Florianopolis, encontrando-se atualmente no Museu do
Contestado, em Cagador, no interior de Santa Catarina. Outras de suas
obras mais reconhecidas sdo o mural do Aeroporto Hercilio Luz e o mural
do Banco do Brasil, ambos em Floriandpolis e em uma agéncia do mesmo
banco em Portugal, na cidade de Porto. Além de toda esta produgao para
o mundo exterior, Hassis ainda mantinha um grande acervo pessoal de
fotografias, filmes (ambos cinematograficos e caseiros), cartas e jornais,
criando o que parecia ser sua narrativa de si.

2.1.2 Sobre a fundacio Hassis

A instituicao foi fundada e € regida pelas filhas de Hassis apds a
morte do artista em 2001, sendo responsdvel pela salvaguarda do acervo
pessoal deste, com finalidade de preservar, estudar e difundir a vida e obra
do artista. Tem ainda como objetivo promover a producdo de
conhecimento através de pesquisas e mantendo exposicdes de longa
durag@o, partindo do acervo do museu, e exposi¢des temporarias baseadas
na producdo de outros artistas.

Seguindo os passos do pai, Leilah Corréa Vieira, diretora da
Fundacdo, mantém arquivados ndo apenas documentos relativos ao
acervo e a administragdo do museu, mas também aos acontecimentos da
histéria do mesmo, criando uma narrativa da instituicio bem como seu
pai criara uma narrativa de si. A fundagdo, que tem como publico
principal os estudantes em nivel escolar — possuindo uma forte acdo
educativa — passou por uma grande reforma entre 2013 e 2014.



28

Sendo situada em sua antiga casa, hd uma forte ligacdo ao processo
artistico em pratica nas proprias paredes da casa. Quando foi pensada a
sua transformacdo de local intimo e privado a parte da grande persona
artistica que tinha Hassis, escolheu-se manter parte da parede de tijolos
exposta, para que seja possivel ver as marcas de outros artistas,
assinaturas nos tijolos. Este momento de reforma denota a importancia
que tem manter a estrutura da casa ao maximo intacta, considerando-se
que a grande adicdo foi um espago cercado por paredes de vidro no jardim
da casa, mantendo-se a estrutura original, apenas com um anexo que niao
impediria a visualizacdo da estrutura.

No entanto, a escolha de manter esta relagdio com o local de
producdo do artista, passara por certas dificuldades técnicas. Itaguacu,
localidade da institui¢@o, € um bairro que historicamente esteve associado
a pesca justamente pela proximidade ao mar, criando altos indices de
salitre e umidade na regido, algo que nao se escolheria para a preservacio
de obras de arte, como ¢é apontado por estudiosos da drea. Contudo, por
ser uma instituicdo de cardter privado, preconizou-se a exposicdo do
acervo do artista ao publico.

Na funda¢@o um dos problemas que era perceptivel logo em uma
primeira andlise leiga durante o momento da prética curricular em 2011
era a lida com a umidade da regido. Na reserva técnica, mantinha-se o
controle da umidade por meio de desumidificadores, os quais deviam ser
esvaziados duas vezes ao dia. Havia ainda dificuldades no controle da
temperatura, considerando-se que a reserva técnica nido havia sido
construida pensando em seu intuito final. Fazia-se o que era possivel com
os recursos disponiveis no momento, uma realidade conhecida por muitas
institui¢des culturais.

2.1.3 Sobre o acervo da instituicio

O acervo do museu ¢ mantido em uma reserva técnica com
temperatura ¢ umidade controladas e monitoradas, sendo o acervo
composto exclusivamente por obras de Hassis dos mais variados suportes,
como papeldo, telas, materiais organicos, entre outros, o que dificulta sua
preservacdo. Para além da produgdo do artista que é exposta, ha ainda os
ja citados registros pessoais de Hassis, que também possuem grande
variedade.

O artista possuia seu lado arquivista amador, criando um sistema
proprio para a organiza¢do de todos estes materiais. Percebe-se, no
entanto, que sua organizacdo carecia de questdo técnica para a
preservagdo em longo prazo destes materiais que lhe importavam tanto.
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Jornais que retratavam acontecimentos regionais, suas exposigoes, videos
filmados em 8 mm, videos de VHS, fotografias e slides fotograficos
compuseram grande parte deste acervo pessoal, materiais estes que ainda
dependem muito de projetos como o aqui tratado no ultimo capitulo, no
estudo de caso, para que seja feita a salvaguarda adequada.

2.1.4 A pratica curricular

Durante o primeiro semestre de 2011, como parte da disciplina de
Pratica Curricular: Patrimonio Cultural I, foi elaborado um projeto
orientado pela Profa. Dra. Viviane Trindade Borges que estabelecia a
acdo da equipe inicialmente, composta por Alexandre Pedro de Medeiros
e Natdlia da Silveira Ramos, com a adicdo de Livia Bernardes Roberge
no semestre seguinte, sobre o acervo da Fundagdo Hassis. Este, composto
por fotografias em suporte diapositivo ou slide fotogrifico e videos
gravados em VHS, partia de demandas da instituicdo com o intuito de
realizar a higienizacdo, digitalizacdo, catalogacdo e andlise destes
acervos, pensados no momento, sob a perspectiva de historiadores em
formacdo, como documentos histdricos, a fim de contribuir para o projeto
de salvaguarda do acervo da Fundagdo Hassis.

Figura 2 - Fachad

a da Fundac@o Hassis em 2011

Fonte: Fundacao Hassis, 2017.
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Fonte: Fundagdo Hassis, 2017.

A proposta inicial visava trabalhar apenas com as representacoes
construidas por Hassis em seus videos sobre a cidade de Florianépolis, no
entanto, devido a problemas técnicos da instituicao, foi feita a escolha de
aceitar uma demanda da mesma e abranger o acervo trabalhado com os
slides produzidos entre as décadas de 1960 e 1970 pelo artista.

Durante o a disciplina de Prética Curricular: Patriménio Cultural
II, no segundo semestre de 2011, foi posto em prética entdo o projeto
elaborado na Pratica Curricular: Patrimonio Cultural I, realizando a
digitalizacdo de cinco VHS utilizando a aparelhagem disponibilizada pelo
Laboratério de Imagem e Som (LIS) da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) — consistindo em uma televisdo 14 polegadas, um
videocassete € um aparelho gravador de DVD —, bem como dos
aproximadamente 275 slides fotograficos pertencentes ao acervo da
Fundag@o Hassis. As tarefas foram divididas entre video e fotografia,
ficando a primeira parte com Alexandre de Medeiros e a segunda com
Livia Roberge e Natdlia Ramos. Considerando-se o foco do trabalho aqui
tratado, o relato desta pratica se voltard para a lida com os slides apenas.

A um primeiro momento foi tracada uma estratégia bdsica,
estabelecendo-se que seria realizada inicialmente a higienizacdo do
acervo e das caixas nas quais estavam acondicionados, utilizando
cotonetes para uma higienizacdo com movimentos delicados. Havia trés
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bandejas cilindricas de material pldstico nas quais o acervo selecionado
para o projeto estava acondicionado. Percebe-se que a escolha por esta
forma de acondicionamento original, feita por Hassis, devia-se pela
praticidade, considerando-se que as bandejas serviam também, quando
encaixadas em um projetor, para a troca automadtica de um slide a outro,
em uma rotagdo da bandeja. As caixas foram também higienizadas, tendo
sido definido que o acervo voltaria a ser acondicionado nas mesmas. Esta
definicdo partiu de uma realidade infelizmente muito familiar para
institui¢des culturais: a falta de verba para o acondicionamento adequado,
porém buscando alternativas para que siga sempre se melhorando a
condi¢do do acervo. No periodo havia outras demandas mais urgentes,
sendo deixado entdo para um momento posterior a revisdo deste
acondicionamento.

Havia, no entanto, o apoio da UDESC para a realizacdo deste
projeto. O acervo selecionado foi levado da Fundacdo Hassis até o
Laboratério de Patrimdnio Cultural (LABPAC) da universidade, onde foi
realizada esta etapa do projeto. No local havia computadores e um scanner
com o material necessdrio para a digitalizacdo das imagens encontradas
nos slides. Concluida a digitalizacdo dos 275 diapositivos, partiu-se entdo
para a parte mais demorada da prética, que foi a catalogacdo dos mesmos.
Foi criado um modelo de ficha a ser utilizada para a catalogagio’, que
visava primordialmente a descri¢do das imagens digitalizadas, de modo a
prevenir a perda da informacao.

Percebe-se aqui, uma diferenca entre a metodologia entre esta
prética curricular, realizada sob uma perspectiva historiografica, e o
estagio realizado no MArquE, a ser descrito posteriormente neste
trabalho, onde a perspectiva teve um viés museoldgico. Para citar o
relatorio original da prética curricular na fundagdo Hassis®:

Assim como, foi possivel perceber que € necessaria
uma capacidade de andlise diferenciada para o
trabalho com fotografias e videos, lembrando que
historiadores e historiadoras nem sempre tém a
capacitacdo apropriada para a lida com estas
evidéncias do passado, as quais merecem uma
compreensdo externa — autoria, meio de produgdo,
suporte, data, e interna — questdes ligadas a

3 O modelo de catalogagdo utilizado esta disponivel no apéndice A.
6 Este relatorio teve cunho exclusivamente académico, sendo apresentado para os
colegas de curso no ano de 2011, porém néo foi publicado.
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linguagem fotogréfica e videogréfica. (Texto ndo
publicado)

Tendo em vista a tematica deste trabalho, sdo relevantes as
seguintes acdes e resultados desta prética curricular, levando-se em
consideracdo que por ser um primeiro contato, tanto tedrico, quanto
fisico, com este tipo de acervo, as prdticas deram-se com base nas
instru¢des da professora e orientadora do projeto, Viviane Trindade
Borges:

1° Higienizacdo do acervo: Utilizaram-se trinchas para uma
higienizagdo inicial dos suportes, posteriormente utilizando-se cotonetes
para a higienizacdo mais minuciosa dos slides, entdo higienizando com
trinchas as caixas nas quais estavam originalmente acondicionados;

2° Organizagdo do acervo: Buscou-se manter a exata ordem
original do acervo, que a um olhar inicial parecia estar arquivisticamente
bem elaborada. Aqui fez-se a escolha de ndo se criar uma nova
formulagdo de organizag@o, considerando-se ndo fazer parte da fungdo de
historiador dentro de uma institui¢do cultural, ndo havendo um preparo
existente em outras dreas especificas e mais afins com esta pritica;

3° Acondicionamento dos slides fotograficos: Em didlogo com a
instituicdo, chegou-se a conclusdo de que a melhor solu¢do para o
acondicionamento no momento da intervencio era manter os recipientes
originais ap6s sua higieniza¢do. No periodo da préitica ndo havia verbas
para a compra de materiais adequados, além de haver um projeto de
reformulacdo da reserva técnica, sendo postergada esta intervencgao;

4° Digitalizacdo e catalogacdo dos slides fotograficos: A
digitalizacdo foi realizada no aparelho de scanner disponibilizado pelo
LABPAC, com orientacdo do bolsista do laboratério e da disciplina de
Patriménio, fazendo uso de uma grade especial para digitalizacdo de
slides. A cataloga¢do partiu de uma visao de documento histérico, dando
preferéncia a catalogar as informagdes contidas no acervo, deixando de
lado a catalogacdo de cardter de conservagdo preventiva do suporte, para
que em um momento posterior um sistema de buscas pudesse ser posto
em prética.
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2.2 MArquE

Nesta se¢do, o texto apresentado almejara apontar sucintamente as
informagdes pertinentes a percepgdo a respeito do MArquE e do acervo
encontrado neste, o qual foi apontado para o estudo de caso. Para isto,
realizou-se uma divisdo que expde pontualmente um historico a respeito
do antropo6logo Silvio Coelho dos Santos, um breve relato acerca da
historia da criagdo da institui¢do, bem como uma rapida descri¢do do qué
compde o acervo desta e do estagio realizado na mesma, que
proporcionou o contato com o acervo de slides fotograficos descritos no
estudo de casos.

Para tal, utilizou-se de informagdes retiradas do Plano
Museologico do MArquE’, bem como do relatorio de estagio apresentado
no ano de 2016, além dos dados retirados do texto de Guerra(2006).

2.2.1 Sobre o Antropélogo

Silvio Coelho dos Santos (1938-2008) foi um pesquisador e
professor catarinense tido como um dos grandes etndlogos brasileiros.
Graduado em Historia pela UFSC, com doutorado em Ciéncias Humanas
pela USP, tem um legado de defesa aos direitos de minorias, além de sua
vasta produ¢do académica. Junto a Walter Fernando Piazza e Oswaldo
Rodrigues Cabral, fez parte da criagdo do Instituto de Antropologia da
UFSC.

Foi diretor do Museu Universitario Oswaldo Rodrigues Cabral
entre os anos de 1970 e 1975 estando presente nos momentos iniciais da
institui¢do que um dia transformar-se-ia no MArquE. Foi também
presidente da Associacdo Brasileira de Antropologia durante os anos de
1992 a 1994, participando ainda como pesquisador no Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ) e tornou-se
membro da Academia Catarinense de Letras.

Sua importancia para o reconhecimento dos indigenas catarinenses
parece ter inicio em sua tese de doutorado “Indios e brancos no sul do
Brasil — a dramatica experiéncia dos Xokleng”. Trabalhando como
professor da UFSC desde 1962, passou pelos postos de chefe do
Departamento de Ciéncias Sociais, Pro-Reitor de Pesquisa e Pos-

7 Ver mais em <http://museu.ufsc.br/2016/06/27/plano-museologico-do-MArquE-
esta-acessivel-ppara-consulta/>



http://museu.ufsc.br/2016/06/27/plano-museologico-do-marque-esta-acessivel-ppara-consulta/
http://museu.ufsc.br/2016/06/27/plano-museologico-do-marque-esta-acessivel-ppara-consulta/
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graduacdo e Pro-Reitor de Ensino, entre 1980 e 1986, sendo-lhe
concedido o titulo de professor emérito.

2.2.2 Sobre o MArquE

O Museu de Arqueologia ¢ Etnologia da UFSC (MArquE) —
Oswaldo Rodrigues Cabral, ¢ um museu universitirio diretamente
vinculado a Reitoria, mantendo vinculos com o Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas (CFH) da UFSC. Sua trajetéria teve inicio como
Instituto de Antropologia criado em 30 de dezembro de 1965 por Oswaldo
Rodrigues Cabral, junto a Silvio Coelho dos Santos e Walter Piazza, vindo
a tornar-se referéncia entre museus etnograficos no sul do Brasil. Com
intuito inicial de dar subsidio e consolidar-se na area de estudos
etnograficos, desenvolveu-se ao longo das décadas até seu estado atual,
com a expansdo da estrutura fisica da instituigdo e caminhando
continuamente para ser tido como referencial na regido, buscando sempre
manter uma relagdo de comunicagdo com a comunidade, abrindo espago
para refletir sobre sua propria historia e sua identidade cultural.

2.2.3 Sobre o acervo da instituicio

A aquisicdo do acervo do MArquE foi oriunda em grande parte
das pesquisas de campo dos colaboradores do museu em sua trajetdria
institucional, bem como de doac¢des como a colecdo Elizabeth Pavan
Cascaes, esposa de Franklin Cascaes, sendo composta por desenhos,
esculturas em gesso ou argila e documentos manuscritos de autoria de
Franklin Cascaes. A composicao do acervo da instituicdo € dividida nas
colegdes “Etnologia Indigena”, composta por 900 pecas, “Arqueologia”
abrangendo 50.000 pecas e “Cultura Popular” com 3.400 pegas com
destaque para 270 pecas da colec@o de pecas de renda de bilro. Ha ainda
uma colecio documental e bibliogrifica resultante de pesquisas
realizadas pela equipe da instituicdio, atualmente sendo armazenados no
Centro de Documentagdo (CEDOC), localizado no Pavilhdo Silvio
Coelho dos Santos. Dentro deste acervo documental € que se encontra a
Colecao Iconogrifica de autoria de Silvio Coelho dos Santos, a qual, no
momento do estdgio aqui tratado, encontrava-se sem definicdo como
acervo musealizado.
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2.2.4 O estagio

No periodo entre Margo e Julho de 2016 foi realizado o estdgio
obrigatdrio curricular do curso de Museologia da UFSC no Museu de
arqueologia e etnologia, 0 MArquE. Esta prética previa atividades do dia
a dia de um museu, no entanto, estando sob a supervisdo da conservadora
e restauradora da institui¢do, Vanilde Rohling Ghizoni, logo no inicio da
prética surgiu a possibilidade de trabalhar, para além das atividades
cotidianas anteriormente citadas, com um acervo especifico.

Havia no momento uma grande colecdo de slides fotogréficos que
pertenceram ao antropdlogo e professor universitario Silvio Coelho dos
Santos — figura de grande importancia no histérico da institui¢do — cujo
trabalho de higienizacdo havia sido iniciado por Nédia Philippsen
Fiirbringer, a época, doutoranda em antropologia pela UFSC.
Estabeleceu-se entdo, a partir do momento em que se demonstrou
interesse particular neste acervo, como atividade principal do estdgio a
higienizagdo, organizacdo, acondicionamento e catalogacdo inicial das
pecas. Logo no inicio da pratica percebeu-se necessidade de um scanner
em funcionamento, estando o aparelho da instituicdo fora de uso. O
acesso a este aparelho possibilitaria um trabalho mais aprofundado em
relacdio a conservagdo preventiva do acervo, mantendo o contato com o
acervo fisico o mais restrito possivel por meio da digitalizacdo das
imagens.A principio pensava-se que a colecdo abrangia em torno de 700
pecas, constatando-se posteriormente que a realidade eram de 2016 slides
fotograficos.

Foram colocadas em pritica, entdo, quatro atividades
concomitantes, apds a elabora¢do de um manual de catalogagdo® (criado
com a orientacdo da conservadora e restauradora, bem como do
musedlogo da instituicdo, Lucas Figueiredo Lopes): catalogacdo dos
slides ja acondicionados previamente a descoberta do restante da colec¢ao,
focando na descricdo das condicdes de cada suporte; e higienizacdo,
organizacdo e acondicionamento — em folhas para guarda, feitas em
polipropileno livre de dcido, apropriado para este acervo especifico — das
pecas posteriormente encontradas.

O acondicionamento inicial havia sido feito em caixas de metal
(Figuras 4 e 5), em sua maioria, com os slides organizados em uma ordem
tematica, presumidamente por Silvio Coelho dos Santos, com excec¢do de

8 Ver apéndice B.
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uma caixa de poliestireno expandido (EPS)° (Figura 6), na qual ndo houve
o mesmo cuidado de organiza¢do visto anteriormente, tendo condi¢des
mais precdrias devido tanto ao material da caixa usada no
armazenamento, quanto ao amontoamento do acervo. Nas caixas de metal
havia ainda divisérias demarcadas por ndmeros que mantinham a
organizacdo dos slides, além de uma ficha de papel escrita a mdo com
indicacdes de informacdes pertinentes ao acervo, em uma espécie de
catalogacdo rudimentar.

Buscou-se nessa pratica manter o maximo possivel da organizacdo
inicial encontrada, podendo esta informacéo ser posteriormente relevante
para futuras pesquisas, havendo a possibilidade de ser adicionada a ficha
catalogréfica em outro momento.

Figura 4 — Parte interna da caixa de metal onde estava acondicionado parte do
acervo
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Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.

 Vulgarmente conhecido como isopor, esse processo utiliza gases inofensivos ao
meio ambiente, de modo a aumentar os pequenos granulos que o compde, chegando
a até 50 vezes o tamanho original.
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Figura 5 — Caixas de metal e uma de isopor onde se acondicionavam
originalmente o acervo
ARG

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.
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Figura 6 — Caixa de isopor apresentando pontos de degradagdo na parte interna,
onde estavam acondicionadas as pecas do acervo

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.

O acondicionamento inicial, no entanto, nido era adequado,
levando-se em conta a oxidagdo acelerada decorrente do ferro na maioria
das caixas, além da acidez do papel das fichas encontradas junto ao
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acervo, bem como o material da dltima caixa de isopor, que apesar de
atualmente ser fabricado sem o gés Clorofluorcarboneto!?, no caso aqui
tratado o material data aproximadamente da década de 1960, exigindo um
estudo quimico para avaliar as implica¢gdes do material em contato com o
acervo. Portanto foi realizada a prdtica supracitada acondicionando o
acervo de forma condizente com os estudos mais atuais da drea
encontrados no momento da pratica, tendo como fonte principal o texto
de Filippi et al.(2002) a respeito de acervos fotograficos disponivel pelo
projeto “Como fazer”, criado pela Associacdo dos Arquivistas
Brasileiros, juntando-se a isto os conhecimentos praticos da conservadora
da institui¢do, culminando em 106 folhas para guarda (Figura 7), cada
qual com aproximadamente 20 slides!!, totalizando 2016 slides
fotograficos.

A partir do material produzido pelo projeto “Como fazer” definiu-
se a pratica de registrar com o maximo de detalhes possiveis (por meio de
imagens e anotacgdes) as especificidades do acondicionamento prévio do
acervo, tendo em vista as potenciais perdas de informacdes durante as
mudancas realizadas. Havia também a indicac¢do para a criagdo de um
microclima de acordo com a temperatura e umidade especifica para
acervos fotogréficos (Temperatura de 15°C a 18°C, comumente inferior a
temperatura encontrada em uma reserva técnica que abrange mais de um
tipo de acervo e materiais, e umidade relativa entre 30% e 45%, além de
ser importante atentar também a manter a luminosidade incidente minima
possivel), porém, o que foi possivel ser posto em prdtica foi a separagio
do acervo em uma mapoteca, nao havendo a criagdo de um microclima,
seguindo, no entanto, a indicacdo de manté-los separados de outros
materiais fotograficos em outros formatos ou emulsdes. A elaboracio do
manual de catalogacdo foi realizada pensando entdo na permanéncia das
informacdes a respeito do acervo, facilitando o acesso a estas, voltada a
documentac¢do e ao monitoramento das condi¢des, com foco, a primeiro
momento, no suporte. Surgindo entdo o questionamento a respeito da
dificuldade de acesso a informagdes relevantes para a prética.

10 G4s CFC, um composto baseado em carbono que contem cloro e fltior, comumente
utilizado no passado em aerossois e gases para sistemas de refrigeragdo, atualmente
de uso proibido em diversos paises.

11 A capacidade era de 20 slides por pasta, porém em algumas pastas h4 a transi¢do de
“colegdo” - assim denominada a separagdo temdtica das imagens — sendo marcada
por quadrados de papel neutro no marcado a ldpis o nome da cole¢do. Houve
também rasgos em alguns dos espagos de alocamento, sendo entdo deixados livres.
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Figura 7 — Produto final com 106 folhas para guarda

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.

Até o final do estagio realizou-se a catalogacdo dos slides das
primeiras 53 folhas para guarda, percebendo que o total de slides
ultrapassava em muito a proposta inicial de catalogacdo, passando entdo
a se pensar juntamente a supervisora uma guarda tempordria destas fichas,
montando sete pastas em cruz (Figuras 9 e 10) com material adequado —
papel ndo alcalino - colocando até 15 fichas em cada pasta, e colocando
até quatro pastas em cruz por gaveta dentro de uma mapoteca localizada
na Reserva Técnica.
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Figura 8 — Processo de acondicionamento dos slides fotograficos

Véem-se a esquerda na figura, uma folha para guarda completa e ao seu
lado direito, slides em processo de organizagdo. Ao centro da figura, uma
folha para guarda vazia e ao seu lado direito, slides fotograficos
organizados e prontos para serem inseridos na folha. No lado direto da
figura encontram-se os slides fotograficos ja higienizados, aguardando
serem organizados e posteriormente inseridos na folha.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.

Figura 9 — Confecgéo das astas em cruz
| ) ‘

]

L inlhi! I;

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.
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Figura 10 — Pastas em cruz prontas para receberem as fichas de slides

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2016.

As atividades ja tinham previsdo de ndo serem completadas na
duragdo do estdgio, tendo sido esta uma das razdes para a elaboracio do
manual de catalogacdo, de modo que seja compreensivel a 16gica utilizada
nas fichas. A ideia surgiu a partir das orientacdes dos supervisores do
estdgio, pensando nas dificuldades encontradas ao iniciar esta pratica,
levando-se em conta que a informagio de como estava sendo realizado o
acondicionamento e qual a forma de organizacdo que estava sendo
aplicada anteriormente, ndo estava facilmente disponivel.

Pensando na temadtica deste trabalho de conclusdao de curso,
percebem-se sendo relevantes como produtos deste estdgio as seguintes
acoes e resultados:

1° Elaboracdo de um manual de catalogacdo para os slides
fotograficos'?. Este manual foi pensado descrevendo as nomenclaturas
utilizadas e a metodologia descritiva para cada slide;

2° Higienizagdo, organizacdo e acondicionamento dos slides
fotograficos. Aqui foi utilizada a metodologia apontada pela supervisora
de estdgio na questdo da higienizacdo, fazendo uso de trinchas para um

12 Ver apéndice B.
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processo bésico que poderd ser revisitado futuramente. J4 a organizacio
seguiu uma metodologia estabelecida em acordo com a supervisora,
porém de autoria prépria, tentando manter o que parecia ser uma
organizacdo arquivistica de Silvio Coelho dos Santos, sendo, no entanto,
agrupados os slides que ndo estavam originalmente préximos dentro da
caixa metdlica por temdticas, porém nao misturando o contetddo de caixas
diferentes. J4 o acondicionamento deu-se a partir das orientagcdes da
supervisora, fazendo uso das fichas em um material sem acidez, os quais
a instituicdo ja possuia;

3° Catalogacao dos slides fotograficos. A catalogacdo deu-se com
base no manual anteriormente citado e formulado especificamente para
este acervo. E por ultimo, como parte do acondicionamento temporario
das fichas de slides, foram confeccionadas pastas em cruz com papel
alcalino, seguindo as instru¢gdes de Ana Lucia de Abreu (1999).



3 TEORIA E PRATICA DE CONSERVACAO

Como visto anteriormente neste trabalho, a teoria e a pratica de
conservacdo no que tange acervos compostos por slides fotograficos
ainda carecem de desenvolvimento. Pensando-se nesta questdo que se
buscou realizar uma pesquisa, partindo inicialmente de indicacdes de
literatura utilizada por grandes institui¢des culturais, como o Arquivo
Nacional, bem como pelo contato direto com conservadores, trazendo
entdo uma explanagdo de conceitos e técnicas que regem a pratica da
conservacao relativa a acervos fotogréficos, entre fotografias em suporte
de papel — a mais comumente encontrada — e filmes negativos e positivos
fotograficos.

Os dois tltimos tipos de acervo carecem de bibliografia,
particularmente o dltimo citado, sendo esta uma problemdtica que surgiu
em ambas as experiéncias vistas no capitulo anterior, devido a dificuldade
de elaboracdo de um projeto que pensasse a guarda do acervo em longo
prazo, particularmente no caso da Fundag@o Hassis, a qual contava com
recursos limitados. Esta é também uma questio que surge como
particularmente complexa: como adaptar a pouca bibliografia encontrada
nas respectivas épocas de realizacdo da pratica curricular e do estagio,
pensada a partir de pardmetros ideais, os quais estavam longe de ser a
realidade de um pequeno museu privado e sem fins lucrativos.

Buscou-se, portanto, explanar pontual e resumidamente os
conceitos e dados relevantes para a salvaguarda de acervos fotograficos,
especificamente pensando em filmes negativos e positivos, estes os quais
sdo utilizados em slides fotograficos, como os encontrados durante as
experiéncias tratadas. E importante lembrar ainda que foi feito aqui um
levantamento de conceitos, ndo havendo conhecimento especifico prévio
suficiente para afirmar sem dudvidas e categoricamente que o que aqui serda
descrito seja um manual para a prética, tendo serventia, no entanto, para
fornecer uma base e ponto de partida para essa.

3.1 SOBRE FOTOGRAFIA

Para iniciar-se o assunto tedrico, uma pergunta que deve ser feita
¢ a seguinte: “no qué consiste uma fotografia?”. Embora pareca algo
simples, ¢ importante que haja uma definicdo clara a este momento do
que define e diferencia este material de outros. Ha diversos tipos de
processos fotograficos que surgiram, e por vezes, sumiram do cotidiano.
Partindo deste fato, € importante que se entenda principios basicos do que
consiste uma fotografia em seus diversos suportes, particularmente
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quando este material € inserido em uma légica museal, onde deve-se
pensar em sua salvaguarda e preservacio, sendo necessdrio para tal que
se entenda ao menos um minimo a respeito da composicdo do material
para que as medidas necessdrias sejam tomadas. Pensemos aqui entdo em
fotografias como “[...] uma estrutura laminada, ou em camadas. Esta
estrutura pode ser dividida em trés componentes: uma camada de suporte
primario; uma camada aglutinante ¢ o material da imagem final.”
(MUSTARDO; KENNEDY, 2001). Segundo Monique Fisher e Andrew
Robb (2001), ha trés tipos de materiais que mais sdo utilizados na base
(ou materiais de suporte primério) no caso de filmes fotograficos, tanto
negativos quanto transparéncias positivas (cromos): Nitrato de celulose,
acetatos de celulose e poliéster. Destes, os dois primeiros elementos sdo
considerados instdveis, tendo como resultado de sua degradacao produtos
que podem danificar ou destruir cole¢des fotograficas, causando
potenciais riscos a saude e segurancga, sendo considerados materiais
altamente inflamdveis, particularmente apds o processo de degradacdo
estar estabelecido, como é comum de se encontrar em colecdes
musealizadas. J4 a camada aglutinante, a parte que contém o material que
de fato forma a imagem em si, é atualmente mais comum que seja
composta por gelatina, enquanto que a parte que se transforma em
imagem visivel é composta por particulas metdlicas finamente divididas,
corantes ou pigmentos.

O processo de preservagdo de filmes fotograficos da-se em quatro
categorias gerais, sendo estas a identificacdo; os procedimentos de
manuseio; o ambiente e armazenagem; e a duplicacdo,
reacondicionamento e tratamento do acervo, processos estes que serdo
explanados no decorrer deste capitulo. Considerando a periculosidade
potencial do material, pode ser dito que é de suma importancia que seja
realizada uma investigacdo a respeito da tipologia do material, se ndo
antes da aquisi¢do do acervo, antes de alocd-lo na reserva técnica, para
que haja ciéncia da salvaguarda adequada entdo deste acervo. Este
processo de diagndstico do acervo resulta em uma pratica mais segura,
tanto para o acervo, quanto para aqueles que tiverem contato com o
mesmo. Ainda de acordo com Fisher e Robb, devido ao grande nimero
de incéndios causados pelo armazenamento inadequado de materiais
compostos por nitrato de celulose, surgiram diferentes tipos de filmes
com base de acetato de celulose, buscando criar um material mais estavel
€ seguro.

Ap6s a década de 1950, ja tendo sido estabelecida a periculosidade
do nitrato de celulose — altamente inflamdvel — e a problemdtica do
acetato de celulose — também sendo um material auto-catalitico (sua
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deterioracdo causa mais deterioracdo) — houve uma migracdo em boa
parte da produgdo para o material mais estdvel, o poliéster, embora ainda
fossem produzidos em menor escala do que os materiais anteriormente
citados.

Na situagc@o encontrada durante as prdticas apresentados neste
trabalho, ambos os casos aparentavam ter um material composto por
poliéster, sendo materiais produzidos apds a década de 1950 e
comercializados para o uso cotidiano e ndo profissional no periodo em
questdo, ndo entrando nas questdes de periculosidades abordadas
anteriormente, porém, pela falta de conhecimento nos respectivos
periodos a respeito do material, as precaugdes por questdo de saide e de
preservagdo do acervo — como o uso de luvas e mdscaras — ainda eram
postas em pratica.

3.2 RESERVA TECNICA

Tendo ja sido explanado o que se compreende como fotografia em
relacdio a este trabalho, direcionam-se os conceitos ao ambiente museal.
Entende-se aqui a Reserva Técnica como o espaco fisico utilizado para a
preservacdo e acondicionamento adequado e seguro do acervo,
disponibilizando-o a pesquisa ou as praticas museoldgicas, segundo os
preceitos de Froner (2008). A autora posiciona a Reserva Técnica como
espaco essencial dentro de um estabelecimento museoldgico, possuindo
fungdes relativas a guarda permanente do acervo e aos processos técnicos
que envolvem o mesmo. Neste sentido, este espago deve ter prioridade no
planejamento de uma instituicio museal, sendo essencial para uma das
préticas primordiais de um museu: a salvaguarda do acervo.

Em seu passado, a Reserva Técnica foi por vezes relegada aos
espacos menos desejados dentro da institui¢do, ndo havendo, até o final
do século XX, uma real no¢do da relevancia deste espago pensando na
salvaguarda a longo termo dos acervos. Com o surgimento da Nova
Museologia'® e a realiza¢do da mais importante contribuicdo da América
Latina para a museologia internacional, em um evento organizado pelo
ICOM (Conselho Internacional de Museus), a “Mesa Redonda de
Santiago do Chile”, em Maio de 1972, na qual foi apresentada uma forma
de se pensar que envolvia uma

13 Movimento que caracteriza uma busca por interdisciplinaridade e fungdo social,
com envolvimento da comunidade e uma valorizagdo do patriménio em servigo do
desenvolvimento local.
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[...] reflexdo sobre a fungdo social dos museus, sua
inser¢cdo nas cidades em contexto de explosdo
demogrifica, e a idéia de museu integral (ou
integrado), sintonizado com os problemas da
sociedade e capaz de atuar como instrumento do
desenvolvimento. (Excerto retirado do site oficial
do ICOM - BR).

Podemos perceber a partir destes eventos uma mudanga essencial
na pratica da museologia. Estes, juntamente a Declaracdo de Quebec de
19844, a qual traz os principios de base para uma nova museologia,
buscam colocar em pratica uma nova postura para a museologia, saindo
de uma perspectiva elitista, para uma postura que pratique uma maior
interacdo e integracdo entre o museu e a sociedade, tornando evidentes as
peculiaridades de cada instituicdo, fazendo-se com que haja também uma
maior atencao as necessidades exclusivas de cada museu, e apontando a
necessidade de que haja parimetros préprios, ndo mais havendo um
modelo tnico a ser seguido.

Deste modo, pode-se notar uma mudanga clara no planejamento de
uma instituicao cultural museoldgica, hoje se percebendo a importancia
de se pensar a localizacdo da Reserva Técnica partindo de um certo
isolamento em relacdo ao publico e laboratérios de pesquisa, sendo um
espaco seguro e sem influéncias externas nio controldveis. E importante
que seja apontado ainda que esta separacdo fisica ndo busca uma
sacralizacdo da Reserva Técnica, apenas uma valorizacdo. A ideia que
surge com a Nova Museologia € de abrir este espaco ao publico dentro do
possivel, criando oportunidades de pesquisa e de contato que antes sequer
eram imaginadas.

Tendo este preceito esclarecido, podemos pensar entdo, nos
direcionamentos mais abrangentes a serem levados em consideragcdo
dentro de institui¢des ao planejarem e implementarem suas Reservas
Técnicas, como recomendado por Froner(2008). Ainda segundo a autora,
¢ muito importante que se realize um estudo prévio dos fatores
geogrificos e climatoldgicos, sabendo-se que estes tém influéncia direta
sobre o esfor¢o que serd realizado no controle das condi¢des encontradas

14 Ver mais em:
<http://recil.grupolusofona.pt/bitstream/handle/10437/3727/declara%C3 % A7 %C3
%0 A30%20de%20quebec.pdf?sequence=1>
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neste espago, primordialmente relativos a temperatura, umidade relativa,
incidéncia de luminosidade, poluicdo e ataques bioldgicos.

E neste ponto que se deve, novamente, pensar nas particularidades
da institui¢cd@o e seu acervo. No entanto, sabe-se que a realidade de muitos
museus € a de serem estabelecidos em prédios histéricos, carregados de
relevancia por si s6. Este fato é importante de ser levado em consideracdo
no momento da escolha de um espaco destinado a Reserva Técnica,
considerando-se as limitagdes estruturais. De acordo com Froner:

Uma vez que muitos arquivos, bibliotecas, museus,
galerias e casas histéricas aproveitam-se de
construgdes ptiblicas nem sempre projetadas para a
funcdo especifica de abrigar e expor colegcdes —
como fortalezas, casas histdricas, paldcios,
camaras e cadeias, igrejas etc. —, considerando que
esses prédios portadores de memdria sdo
exemplares na constru¢do do imagindrio histdrico,
hé de ter-se um cuidado redobrado na escolha da
drea destinada a Reserva Técnica, pois alteragcdes
na planta, fachada, piso ndo sdo permitidas em
virtude da politica de tombamento do
IPHAN.(FRONER, 2008, p.5).

Tendo em vista estes fatores € que se percebe a relevancia de um
estudo dos elementos que podem influenciar o acervo. Considerando-se
que cada tipologia de acervo pode ser mais ou menos suscetivel a um dos
parametros utilizados na R.T., escolhas deverdo ser feitas pensando-se na
disponibilidade de espago e recursos. Idealmente haveria um espaco que
possibilitaria o perfeito controle destes fatores, no entanto, a realidade é
que deve se escolher qual é a problemaética mais proeminente encontrada
na drea, dando-se mais atencdo entdo a este fator. J4 outro fator que deve
ser levado em conta em qualquer situacdo, é evitar, sempre que possivel,
dreas propensas a inundacdo, evitando-se potenciais desastres
irrecuperaveis. De modo mais generalizado, é importante ainda avaliar a
qualidade da construcio do espaco, pensando-se a respeito do volume a
ser alocado, assim como a tipologia do mesmo. Todas estas precaucgdes
sdo tomadas de modo a desacelerar o processo de degradaciao do acervo
museoldgico.

Partindo desta 16gica, percebe-se ser de suma importancia, no
entanto, que o maior foco esteja em manter uma estabilidade do ambiente,
definindo-se um controle constante para evitar oscilagdes bruscas nos
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fatores anteriormente citados, ainda que estes ndo estejam em seu ponto
ideal. Por mais que existam estudos estabelecendo os padrdes idealizados
para a maior longevidade do acervo em questdo, é ainda importante que
se lembre que nem sempre sdo questdes possiveis de serem resolvidas,
além de haver uma influéncia do histdrico do acervo. Ha casos em que,
por mais que uma situacao nao seja a ideal, certos acervos podem adaptar-
se a seu meio, causando-se ainda mais danos a estes quando o microclima
no qual estdo inseridos € interrompido.

Pensando-se neste tipo de situacdo, € importante que apds
implementar mudangas climatolégicas dentro no espaco no qual se
encontra o acervo, realize-se um acompanhamento minucioso para que
perdas, inicialmente pequenas, ndo se tornem irremedidveis e
irrecuperaveis, acelerando bruscamente seu processo de degradacdo. Para
tal, manter um registro descritivo partindo do monitoramento visual feito
por um conservador ou musedlogo, seria importante para que estas
mudancas sejam perceptiveis em longo prazo, realizando uma
interferéncia no processo assim que estabelecida a continua perda
relacionada a nova situacdo climatoldgica.

3.2.1 Diagnéstico

Partindo da premissa da relevincia das condi¢cdes da reserva
técnica, chegamos entdo a importancia do diagnéstico, tanto do espaco,
quanto do acervo em sua plenitude e individualidade. Este procedimento
da-se para analisar, estudar as solugdes possiveis e ajustar o que for
realizdvel nas condi¢des as quais o acervo estd submetido, adequando-se
aos parametros de conservagio e preservagdo do acervo.

Seguindo os preceitos de Froner (2008), o diagnéstico parte de uma
avaliacdo das condi¢des e necessidades ambientais, visando identificar
potenciais problemas e quais as situagdes devem ser corrigidas
prioritariamente. Apds uma avaliagdo minuciosa da situagdo, sdo
estabelecidas praticas para a manutencdo e gestdo, partido de solucdes
sustentdveis. Uma andlise climatolégica deve ser realizada levando-se em
conta a regido na qual estd inserida a instituicdo, assim como as
consequéncias diretamente sobre a reserva técnica. Na Fundacio Hassis,
como aqui neste trabalho serd tratado, percebe-se a importancia de se
pensar na questio de umidade como um dos principais pontos de
influéncia, levando-se em conta a proximidade do mar. A potencialidade
de desastres naturais também € um elemento importante a ser considerado
na pratica de um diagndstico, além se pensar a aloca¢do do acervo de
acordo com sua sensibilidade material.
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De acordo com Costa (2004, p.13), o diagnéstico detalhado trata
de etapas de projeto, pensando desde os aspectos fisicos, como o espaco
para a guarda e consulta do acervo, a climatizacdo da édrea de guarda, a
implementacdo de sistemas de combate a incéndio, o mobilidrio
disponivel, até as questdes que abrangem a prética de preservaciao, como
a higienizacdo e disponibilidade de acessoérios adequados, a metodologia
de reproducdo fotogréfica, a instalacdo de uma politica de manuseio do
acervo, catalogagdo e, quando possivel, informatizacdo do conteido. O
diagnéstico € o que estabelecerd a prioridade de etapas em cada acervo e
nas cole¢des como um todo. Costa aponta ainda a importancia da etapa
de reproducdo fotografica, sendo a forma de se preservar a esséncia da
informacdo transmitida nas imagens, quando ndo € possivel preservar-se
o suporte, ou mesmo servindo como metodologia de preservacdo deste,
reduzindo o contato com o acervo fisico sempre que possivel.

Ja Fisher e Robb (2001, p. 10) apresentam um “mapa de
identificag¢do”, discutindo um diagnéstico pratico do acervo de filmes
fotograficos. Os autores indicam, através de um texto muito objetivo com
um viés de “manual”, que a identificacdo pode e deve ser iniciada do mais
simples ao mais complexo, comecando pela coleta de informagdes
impressas nas bordas do acervo. Fisher e Robb indicam, além da busca
por impressdes nas bordas — que servem também para indicar o lado
gelatinoso do material —, a datacdo como um procedimento de
identificacdo, que embora subjetivo, pode em alguns casos evitar
procedimentos que causem algum dano a peca. Embora em alguns casos
sO se possa fazer uma suposi¢ao partindo do contetido da imagem para se
datar o acervo, em outros casos a data pode ser encontrada no recipiente
ou mesmo na propria fotografia, como foi o caso de boa parte de ambos
os acervos tratados no estudo de caso. A datacdo pode servir como via de
mao dupla também na identificacdo do material do acervo. Quando se tem
a data do acervo, pode-se presumir o material, a principio, como foi o
caso da pratica curricular e do estdgio, mas também a partir do material,
pode-se presumir a datagao.

Estas informacdes podem ser suficientes para a identificacdo do
material, porém, caso seja necessdrio pode-se passar a buscar a
informac@o através das caracteristicas de deterioracdo — que serve ainda
para avaliar a condi¢@o da cole¢do em questdo —, sendo indicado pelos
autores o uso da escala de seis niveis usada por Horvath em seu texto de
1987(sendo o nivel um, indicativo de auséncia de deterioracio, e o nivel
seis, indicativo de severa deterioracdo), evitando se possivel a realiza¢do
de testes, particularmente os destrutivos.
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3.2.2 Procedimentos de manuseio

Como se viu até o momento neste capitulo, os acervos fotograficos
sd0 materiais sensiveis, portanto, requerem cuidados e delicadeza ao
realizar seu manuseio. Sao materiais, em todos os trés tipos de base, assim
como a camada aglutinante de gelatina presente neles, facilmente
danificdveis, com a possibilidade de ocorrerem perdas com o minimo
descuido.

Fisher e Robb (2001, p. 7) apontam que para evitar acidentes, uma
série de cuidados devem ser tomados para minimizar a perda do material.
O uso de luvas € indicado para evitar arranhdes, abrasdes, amassados e
acimulo de gorduras e sujidades provenientes das maos, podendo se
utilizar luvas descartdveis de latex quando nao houver contato direto das
maos com o material da base da imagem, sendo importante, no entanto,
utilizar-se de luvas de algodao limpas caso o haja.

E importante ainda evitar o manuseio demasiado e desnecessario
destes acervos, de modo a ndo favorecer sua deterioragdo, particularmente
no caso de ji se apresentarem quebradi¢os. A partir do momento que o
processo de deterioragdo tenha se instalado, os materiais que compdem o
filme fotogrifico tornam-se ainda mais propensos a danos, portanto, o
manuseio frequente de seus invélucros protetores pode ocasionar cada
vez mais danos.

E pertinente também que se trabalhe em um espago bem ventilado
e com o uso de mdscara ou respirador, evitando longos periodos de
exposicdo e sendo importante evitar o uso de lentes de contato, buscando
ainda manter os olhos protegidos, preservando a saide do profissional.
Fisher e Robb ainda indicam que ao examinar os materiais, € importante
que se separem os danificados do restante do acervo, de modo a ndo
acelerar a perda nas demais pecas, buscando, quando possivel, o auxilio
de um especialista em conservacdo para lidar com o acervo danificado.

3.2.3 Duplicacio, reacondicionamento e tratamento

Como se viu até o momento, todo o processo da pratica de
conservacdo preventiva dd-se a partir da andlise do acervo, ndo sendo
divergente o caso do reacondicionamento e tratamento do acervo. O nivel
de deterioragdo, assim como o tamanho e expectativa a respeito do acervo
em questio — como, por exemplo, qual o interesse em se expor tal material
—, além do espago e recurso disponiveis para se planejar a armazenagem
sdo os principais fatores a serem levados em conta, nesta parte do
processo.
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Para tal andlise, seria interessante, se possivel, contatar um
especialista em conservagdo, para que haja um julgamento mais preciso a
respeito das necessidades e relevincia de cada procedimento a ser posto
em prética. Como mencionado anteriormente, Fisher e Robb (2001) citam
os niveis de deteriora¢do esquematizados por Horvath em seu texto de
1987 como altamente uteis para que as necessidades em questdo de
preservacgdo sejam determinadas.

Ap6s a avaliag@o a respeito da condicdo do acervo, e do curso
determinado, seja ele de preservar ou de descartar, é posta em prética
entdo, a realizacdo da digitalizac@o e duplicagdo. O acesso informacional
gerado pela digitalizacdo do acervo visa diminuir substancialmente a
deterioracdo do mesmo, tornando o acesso direto ao acervo fisico o mais
restrito possivel, sendo entdo disponibilizado apenas a pesquisadores,
mediante permissdo prévia da institui¢do. No entanto, essa acessibilidade
informacional s6 € possivel se, para além da digitalizacdo, for realizada
uma catalogacdo com coleta de informacdes mais extensamente possivel.

Mustardo, falando a respeito da digitalizacdo e economia de espaco
resultante desta, aponta uma das possiveis problematicas decorrentes
deste processo:

[...] Contudo, esta economia de espago tem o seu
preco, ja que compactacdo significa que qualquer
dano no meio de armazenagem podera resultar em
perda enorme, sendo total, da informagdo
codificada. Por outro lado, um arranhio em uma
fotografia muitas vezes pode ser reparado,
sombreado ou simplesmente ignorado, sem a perda
da apreciagdo da imagem. Se, entretanto, um
arranh@o similar acontecer na superficie de um
disquete, causado por uma particula de poeira, o
resultado podera ser a perda total e irrecuperavel da
informagdo. (MUSTARDO, 2004, p. 10)

A digitalizacdo do acervo permite ainda uma gama de
possibilidades. Mustardo aponta a questdo do restauro da informacao,
evitando influenciar fisicamente o acervo. O autor fala a respeito de como
a imagem digitalizada pode ser alterada intimeras vezes, sem prejuizo
para o acervo fisico. Desta forma, a informagdo pode ser recuperada, a
imagem restaurada, informagdes retomadas, tudo isto, diminuindo o
manuseio do acervo ja fragilizado.
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[...] Em nossa pratica na empresa The Better
Image, tivemos a oportunidade de utilizar os
servicos de imagem eletronica para substitui
grandes dreas de perda, reparar rasgos graves,
realcar cores perdidas e corrigir desequilibrios de
cores em fotografias originais. Até fizemos a
remocdo completa de figuras indesejaveis em
fotografias, sem deixar o minimo traco, a pedido de
clientes. O importante nesses procedimentos foi
que os originais foram, em cada caso, devolvidos
aos seus donos, totalmente inalterados.
(MUSTARDO, 2004, p. 10-11).

A dificuldade com a prética computacional com relagdo ao acervo
da-se, no entanto, pela falta de regulamentacdo, ndo havendo uma
normativa aceitdvel em ambito nacional pensando estes registros digitais
em longo prazo.

Para além disto, temos ainda a questao da preservagao destes meios
mididticos, 0s quais s3o também sensiveis aos mesmos fatores que as
fotografias, sendo recomendado manté-los a baixos niveis de temperatura
e umidade relativa, em ambiente limpo, livre de particulas e poluentes
gasosos, com um acondicionamento de qualidade.

Considerando-se que o contetido informacional do acervo é tao
importante quanto o acervo em si, deve ser elaborada uma metodologia
que pense a duplicacdo do contetido, salvaguardando-o por meio da midia
mais atual o possivel. Segundo Mustardo (2004), por serem vistos apenas
como transportadores de informagcdo ¢é essencial que sejam
frequentemente duplicados, mantendo o meio mididtico atualizado. O
autor diz que “Considerando que eles sdo apenas uteis se houver uma
maquina disponivel para decodificar e interpretar seu conteido. a
continuagdo e disponibilidade dos sistemas de software e hardware t€ém
que ser asseguradas se a informagdo for util no futuro.” (MUSTARDO,
2004, p. 11).

No caso de ser realizado um descarte do acervo devido a estdgios
avancados de degradag@o, € necessario implementar uma pratica para que
seja realizada uma comparag@o minuciosa entre material original e cpia,
para garantir que nio se perca contetido. E importante também lembrar
que materiais fotograficos em geral podem ter composi¢des instdveis, e
caso haja material com base em nitrato de celulose, o ideal € buscar uma
consulta ao Corpo de Bombeiros para se identificar a melhor forma de
descarte.
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3.2.4 Ambiente e armazenagem

Tendo uma metodologia estabelecida que contemple o diagnéstico,
manuseio, tratamento, duplica¢do e reacondicionamento estabelecidos,
chega-se enfim ao armazenamento destes acervos. Como visto
anteriormente neste capitulo, a Reserva Técnica € uma das 4reas fisicas
mais importantes dentro de uma institui¢do museoldgica. Pensado nisto,
pode-se partir para questdes técnicas que abordem um bom
acondicionamento, dentro deste espago, de acervos como os fotogrificos,
que necessitam de condicdes especificas e diferenciadas, dependendo da
tipologia de acervo encontrada na institui¢do.

Sabendo desta condicao diferenciada deste tipo de acervo, com sua
fragilidade relativa ao ambiente no qual estd salvaguardado, de acordo
com o que diz Fisher e Robb (2001) e Bigelow (2004), é interessante
manter materiais fotograficos em um microclima, de modo a nao interferir
na preservacdo de outros tipos de acervos. Levando-se em conta que a
temperatura indicada para esses materiais varia entre 15 °C a 18 °C, e
sendo esta inferior a indicada para grande parte dos materiais encontrados
no acervo de instituicdes que ndo lidem exclusivamente com acervos
compostos por filmes (fotograficos ou de video), a solugdo mais indicada
€ a do microclima, criando-se um espaco separado dos demais acervos
dentro da Reserva Técnica.

Ja pensando em questdes de umidade relativa, os indices indicados
ficam entre 30% e 45%. Este € uma das condi¢des da R.T. particularmente
importantes quando se pensa em museus instalados em regides timidas,
como é o caso de ambos os museus vistos no estudo de casos. Uma
sugestdo de metodologia de registro e controle por observacao dos niveis
de umidade diretamente no acervo especificado foi apresentada em um
relatério escrito por Sue Bigelow (2004) relativo a cidade de Vancouver,
no Canadé — cidade com clima ameno e imido, como Florianépolis —, o
Critical Moisture Indicator (CMI). Este método € indicado para pequenas
colegdes, como no caso de ambas as instituigdes aqui estudadas. Nesse
método, aproximadamente 2,5 cm de negativos protegidos por uma capa
sdo selados em um saco ziplock de polietileno. Dois pedagos de paspatur
(ou passe-partout) de gramatura “4-ply”, um quadrado medidor de
umidade rosa/azul e os negativos embalados sdo colocados dentro de um
segundo saco ziplock. O medidor de umidade serd entdo consultado com
regularidade, para um controle visual dos niveis de umidade
apresentados, mantendo um registro destes ao longo do tempo e
identificando possiveis ameacas ao acervo por meio do histdrico
levantado.
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Tendo a U.R. e a temperatura controladas, a proxima questdo de
grande influéncia na conservagdo preventiva dos acervos fotograficos € a
luminosidade. Esta deve ser mantida em niveis extremamente baixos, o
menor possivel. Para tal, é recomenddvel que um material tdo
fotossensivel quando slides fotogrificos estejam armazenados em
escuriddo, mantendo-os dentro de um espaco que ofereca esta
possibilidade, como em mapotecas ou armdrios e evitando retird-los
destes espacos. Na falta de espacos adequados, € possivel adaptar-se ao
uso dos espagos disponiveis. Por exemplo, estantes nio sdo recomendadas
para seu armazenamento por sua falta de vedacdo para luminosidade,
embora se considerando as questdes financeiras encontradas em grande
parte dos museus, possam ser utilizadas tomando-se algumas precaugdes,
que envolvem seu alocamento no espaco mais escuro da R.T., como foi o
caso encontrado na Fundac¢do Hassis.

Idealmente, diferentes tipos de suportes fotograficos serdo
armazenados separadamente, evitando interacdes que causem dano e
perda e de modo a facilitar o monitoramento das condi¢cdes de cada
material. Esta pratica torna-se complexa quando o espaco da reserva
técnica € claramente inferior a demanda, criando neste caso um acumulo
de materiais proximos em prateleiras abertas, novamente como foi o caso
encontrado na Fundagdo. No entanto, é vdlido apontar que houve um
cuidado em manter certo afastamento entre tipologias mais
problemadticas, além de selecionar o espaco dentro da reserva que mais
facilmente atenderia as demandas possiveis de serem atendidas, sendo
localizada na drea menos Umida e isolada de luz.

Ja na questdo da armazenagem destes materiais fotogréficos,
seguindo as recomendacdes de Fisher e Robb (2001), para materiais
planos — como os slides fotograficos — sdo sugeridos trés niveis de
protecdo, acondicionado o acervo em envelopes, que serdo
acondicionados em uma caixa (na duracdo do estigio no MArquE, a
pratica foi montar pastas-cruz, mantendo protegido por um material
flexivel e que permitisse a circulacdo de ar) e a caixa em um armério. A
autora aponta ainda a importincia de se utilizar materiais para
armazenagem que sejam aprovados no Photo Activity Test (PAT)"5, um

15 A seguinte informagao foi retirada do site do Image Permanence Institute: “O Teste
de Atividade Fotografica, ou PAT, ¢ um teste de padrdo internacional (ISO18916)
para avaliar o foto-armazenamento e exibi¢do de produtos. Desenvolvido por IPI,
este teste explora as interagdes entre imagens fotograficas e os involucros nos quais
estdo armazenadas. O PAT ¢ rotineiramente utilizado para testar papéis, adesivos,
tintas, vidros e componentes de molduras, materiais de invdlucros, etiquetas, albuns
de fotografias, materiais para scrapbooking e embelezamentos, bem como outros
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rigoroso teste realizado para se avaliar os efeitos do material de
acondicionamento sobre o acervo em questdo. A sugestdo para os
envelopes citados sdo de que sejam de material neutro e ndo alcalino, sem
emendas ou adesivos. O material do envelope € importante para que a
porosidade do papel permita um escape dos produtos gerados pela
degradacdo através do invélucro, criando uma atmosfera menos
suscetivel a problemas de longo prazo.

materiais de acordo com a demanda. Este teste pode ser aplicado em produtos em
desenvolvimento, bem como em materiais ja em uso nas cole¢des” (Tradugdo da
autora).



4 ESTUDO DE CASOS

O presente capitulo busca apresentar a praticabilidade — por meio
de um estudo de caso miiltiplo'® — da teoria debatida no capitulo anterior,
apresentando a pratica dos pardmetros tedricos debatidos, inserindo-a em
cendrios cotidianos. Para isto, argumenta-se a partir de duas instituicdes
culturais com focos diferentes — sendo uma voltada para o cendrio
artistico de Floriandpolis, enquanto a outra surge de um cendrio politico
e académico, voltada para a antropologia e etnologia — casos factuais e as
dificuldades que surgem a partir da experiéncia do cotidiano na adaptagdo
de parametros idealizados.

E importante ressaltar que os dados utilizados para este estudo de
caso, relativos ao MArquE, aqui considerados foram retirados do plano
museoldgico da institui¢do, disponivel no site oficial do museu, este tendo
sido implementado no ano do estdgio descrito neste trabalho, em 2016, e
portanto, condizente com a situagdo encontrada na época. J4 os dados
coletados a respeito da Fundacdo Hassis ndo sdo relativos ao periodo da
prética curricular realizada, considerando-se o longo periodo de tempo
transcorrido entre este e a realizacdo do estudo de caso, havendo
dificuldade em acessar estas informagdes, sendo entdo comparadas entre
memoria do momento no qual foi realizado a prética (2011) e estado atual
da reserva técnica (2017-2018).

Partindo das informacdes coletadas nestas diferentes ocasides,
passamos a analisar as instituicdes e aquilo que as faz diferentes.
Enquanto o MArquE é uma grande instituicdo ligada a uma universidade
federal, que atualmente encontra-se parcialmente em um prédio
relativamente novo, projetado diretamente a finalidade que lhe foi dada,
a Fundacdo Hassis é uma institui¢do privada sem fins lucrativos, que
possui aspectos econdmicos mais sensiveis, possivelmente sendo este
influenciado inclusive por seu menor porte.

Além de toda a questdo financeira, a Fundagdo estd alocada na
antiga casa do artista Hassis, um espago residencial que foi adaptado na
medida do possivel, no entanto, por ndo ter sido pensada desde o
momento inicial para a finalidade que eventualmente serviria, hd uma
série de problemas que se encontram na estrutura arquitetOnica.
Dificuldades relativas a acessibilidade fisica do publico sdo apenas uma
pequena parte do problema. Sabe-se que esta € a realidade de um grande
nimero de instituicdes no Brasil, ndo apenas as de pequeno porte, mas
principalmente estas, sofrendo com as consequéncias da falta de um

16 Ver mais em Yin, 2015.
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respaldo econdmico necessiario para que lidem com todas as
problemadticas com as quais se esbarrardo ao longo do caminho.

A escolha das instituicdes aqui trabalhadas deu-se ainda por uma
confluéncia de fatores, contando com o acaso de ambas, em periodos
diferentes, possuirem uma mesma tipologia de acervo fotografico
necessitando de atenc@o. E notdvel, no entanto, que a dindmica
diferenciada entre elas ¢ interessante para o ponto aqui feito a respeito das
particularidades e dificuldades de diferentes tamanhos de instituicdes.
Desse modo, optou-se por dividir o capitulo em duas partes, apontando
em um primeiro momento as especificagdes fisicas e financeiras que
fundamentam a prdtica museoldgica das instituicdes descritas, sendo
seguido pelo detalhamento dos acervos e as praticas neles empreendidas.

4.1 ESPACO FISICO E ALOCACAO DE RECURSOS

A problemadtica da escolha do espago destinado aos museus &
recorrente, sendo frequentemente utilizados prédios histéricos, apesar de
estes virem com restricoes relativas a reformas, dificultando o
planejamento do espaco utilizado. Ambos os espacos aqui tratados
tiveram este empecilho em relagdo a criacdo de espagos adequados a
salvaguarda e exposicdo dos seus respectivos acervos.

A situagdo do MArquE originalmente era a de alocamento em um
espaco pequeno, pensado em suas origens em décadas passadas. O
nascimento desta institui¢do deu-se a partir de desdobramentos politicos,
quando, durante o periodo da ditadura civil-militar (1964 — 1985), o
Instituto de Antropologia da UFSC, criado a partir de uma proposta do
professor Oswaldo Rodrigues Cabral (1903 — 1978), passa pelo risco de
extingdo. Mudando seu nome para “Museu de Antropologia”, em 1970,
foi possivel resguardar parte do intuito deste Instituto, mantendo as
atividades de pesquisa, ampliando suas atividades também, entdo, para
passar a realizar atividades ditas “de museu”, preservando e comunicando
seu acervo ao publico.

Tendo sua transi¢do de Instituto a Museu completa em 1978, a
instituicdo passa a ser denominada como Museu Universitdrio, sendo
concebido como espago de guarda e exposicao de acervo exclusivamente,
perdendo entdo suas atividades de pesquisa e ensino, situacdo que
continuou até meados da década de 1980, quando recebeu novamente um
impulso na pesquisa institucional, gracas a um projeto coordenado pela
arquedloga Teresa Domitila Fossari e financiado pela FINEP
(Financiadora de Estudos e Projetos). Em 1993, toma entdo como sua
nova alcunha o nome de Museu Universitdrio Professor Oswaldo
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Rodrigues Cabral, homenageando seu idealizador, fundador e primeiro
diretor.

Em abril de 2012 o museu entra entdo em sua atual fase, com a
construcdo e abertura de dois grandes prédios, inaugurando seu novo
espaco expositivo e de reserva técnica, abrigando atividades de
comunicac¢do museoldgica e com um setor educativo-cultural atualmente
bem estabelecido. Para além destas atividades, ha ainda o armazenamento
de colecdes arquivisticas e bibliograficas no Centro de Documentacio
(CEDOC), que no periodo em questdo estava passando por uma
transferéncia para o Pavilhdo Silvio Coelho dos Santos, onde foram
encontradas as caixas com o acervo de slides fotograficos aqui tratados.

Esta foi uma questio levantada durante o estdgio, surgindo uma
ddvida quanto ao pertencimento do acervo a reserva técnica do museu —
haja vista suas melhores condi¢cdes de salvaguarda a um acervo sensivel
como o fotografico — ou permanecendo no CEDOC, o qual
posteriormente poderia vir a ser deslocado deste espaco. A decisdo
tomada no momento do estdgio foi a de manter-se o acervo na Reserva
Técnica I, levando-se em conta a necessidade de uma reforma estrutural
urgente naquele espaco, sofrendo de infiltracdes de dgua frequentes em
periodos chuvosos.

A composi¢do atual do espago pertencente ao museu retine o
prédio principal (ou histérico), o pavilhdo de exposi¢des, duas edificacdes
laterais, uma pequena construcgdo histdérica na Boténica, a qual foi cedida
ao Laboratorio de Estudos Interdisciplinares em Arqueologia (LEIA), do
departamento de Histéria do CFH/UFSC, e dois engenhos, de farinha e
acticar. E importante notar que o local no qual se encontra o0 MArquE é
uma drea de preservagdo, necessitando adequar-se as normas que limitam
novas constru¢des em seu entorno. Nas figuras 11 e 12 podem ser
observadas as edificagdes da institui¢do, e a distribuicao de espago dentro
da Reserva técnica I, respectivamente., sendo esta identificada como
MUOQ9 na figura 11.
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Figura 11 — Conjunto de edificacdes do MArquE
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Figura 12 — Planta baixa da reserva técnica [
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Seguindo as indica¢des de preservagdo do acervo, pensou-se a
cria¢do das novas edifica¢des de modo a criar um percurso protegido para
o deslocamento do acervo, evitando que seja exposto as intempéries o
quanto possivel entre um prédio e outro

O projeto previa uma integra¢ao dos espacos jé existentes, de modo
que o prédio histérico manteve uma ligacdo fisica com o pavilhdo de
exposicdes. Com as reformas, o espago passa a ser composto desta forma:
Reserva técnica I, Reserva técnica II, Reserva técnica III, Centro de
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Documentacdo, Reserva Técnica Osteolégica Humana. Para fins de
facilitar a compreensdo, em se tratando de “Reserva Técnica” relativa ao
espaco do MArquE neste texto, refere-se a Reserva Técnica I, na qual
encontra-se o acervo aqui debatido.

Os espagos destinados as Reservas Técnicas contaram com um
planejamento, equipando-as com mobilidrios especiais, armaérios
deslizantes, mapotecas e estantes, possuindo ainda sistema de alarmes
contra roubo, detectores de fumaca, e cAmeras de seguranca nas dreas
externas, além de estar protegidas por grades nas janelas e pantograficas
nas portas. As Reservas Técnicas I e II contam com um Sistema de
Gerenciamento Térmico (Climus), o qual realiza o monitoramento via
computador do controle da temperatura e umidade relativa do espaco,
havendo o porém de encontrar-se desligado na Reserva Técnica II, devido
a problemas com o equipamento de ar-condicionado. A Reserva Técnica
IIT estava em necessidade de adequacgdes fisicas e instalagdo do sistema
de controle citado. Ndao hd um espagco destinado as atividades de
conservacao e restauro dentro da instituicdo, utilizando-se de espagos na
Reserva Técnica I e na sala adjacente a sala da Conservadora da
Instituicdo, esta a qual possui ligacdo fisica direta a Reserva Técnica I,
devido a necessidade supracitada de evitar exposi¢ao indevida do acervo
a ambientes ndo controlados.

E relevante apontar que a implementacio de um sistema de
controle como este citado requer seu uso ininterrupto, implicando em
gastos elevados apenas para seu funcionamento, ndo entrando em méritos
de sua manutengio periédica. E uma questdo a ser muito bem pensada
quando se faz o planejamento museoldgico da instituicdo. Sabe-se, como
discutido previamente no capitulo 2, que embora seja de prima
importancia o controle destes fatores que influenciam a longevidade do
acervo, em particular a U.R. e a temperatura, é também muito importante
que se leve em consideracdo que o desligamento ou mau funcionamento
do sistema pode causar danos irrepardveis no acervo, particularmente nos
acervos fotograficos, tdo suscetiveis a mudangas bruscas no ambiente no
qual estao salvaguardados.

Pensando-se no clima local no qual os acervos aqui tratados estdo
inseridos, por vezes passando por bruscas mudangas de temperatura na
cidade, para algumas institui¢des com menos condicdes financeiras de
manter este sistema em vigor seria interessante cogitar a implementacao
de um espago dentro da Reserva Técnica com microclima controlado,
diminuindo o 6nus monetirio e sendo de manutencdo mais simples,
fazendo uso de controle analégico dos dados diariamente. Como serd
visto adiante no texto, ¢ um caso que se encaixaria a Fundacio Hassis.
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A Fundacdo Hassis difere ndo apenas em tamanho e temdtica
expositiva do MArquE, como j4 visto, mas também em sua trajetoria.
Essa é uma instituicdo que parte de uma légica que se pode dizer como
afetiva. Tendo sido idealizada pelas filhas do artista Hassis, existe um
sentimento quase melancélico, do momento de inauguragdo da Fundagdo,
em 2001 — ano de falecimento do artista — a escolha do espaco no qual foi
alocada a institui¢do. Para além das questdes préticas — inegavelmente
existentes, afinal, seria uma preocupacio a menos ja possuir o espago de
antemao — a histéria de Hassis encontra-se, até certo ponto literalmente,
nas paredes da casa. No espaco expositivo do térreo, é possivel ver, em
um espago recortado com tijolos a mostra, a assinatura de artistas que por
ali passaram em épocas 4dureas de Hassis em seu oficio.

No entanto, ainda que ndo possua a mesma carga patrimonial como
edificacio do que outras instituicdes € este cardter que implica em
algumas dificuldades de adaptacdo do espaco. Uma casa com o piso
superior de madeira, paredes de madeira, acesso tnico por meio de uma
escada, proximidade de encanamentos em dreas nao recomendadas, todos
estes sdo apenas alguns fatores que demonstram as peculiaridades de se
trabalhar com espagos histéricos ou afetivos. Embora a casa tenha
passado por algumas reformas, € dificil de estabelecer o quanto mais
poderia ser elaborado sem se perder a histéria que permeia aquelas
paredes.

O museu da Fundagdo Hassis conta com trés salas expositivas
atualmente, tendo sido criado um novo espaco em uma das mais recentes
reformas feitas na casa — adicionando-se uma sala de vidro, de modo a
preservar ainda pelo menos em parte a estética original da casa. Este
espaco, chamado de “sala Ontemanha”, atualmente esta voltado as
atividades com o publico escolar, que € a grande base de publico desta
instituicdo. As salas expositivas encontram-se na drea principal da casa,
sendo duas destas no térreo, € uma no piso superior.

Por terem passado tantos anos entre o periodo da prética curricular
que suscitou este trabalho e a escrita do mesmo (entre 2011 a 2018), foi
feita uma nova visita a Funda¢do em novembro de 2017, de modo a ter
contato visual, para além de apenas por meio de dados. Houve mudancgas
perceptiveis ji na fachada da casa, como supracitado, mas grandes
mudancas deram-se também no espaco da Reserva Técnica, ndo havendo
neste momento acesso a planta dessa, de modo que néo foi incluida neste
trabalho. Com um programa de revitalizagdo com auxilio financeiro da
Unicred, houve um planejamento e redistribui¢do espacial do acervo
dentro dessa. O espago de dois andares — localizado nos fundos da casa,
em uma edificacdo separada — antes era dividido, sendo o térreo utilizado
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como Reserva Técnica e o piso superior utilizado para o armazenamento
de materiais sem uso naquele momento, como computadores e mobilidrio,
porém ndo houve acesso na época da pritica curricular para uma
descricdo mais detalhada.

O espago da R.T. passou de um aglomerado organizado da melhor
maneira que era possivel na época, porém sendo inevitdvel perceber a
sobrecarga de acervos ali salvaguardados, para um espaco amplo, tendo
sido implementadas medidas de seguranca fisica para o acervo em seu
manuseio. Atualmente, apds as reformas, ha trainéis instalados no térreo,
nos quais foram acondicionadas as obras pictdricas de Hassis. No entanto,
pouco tempo ap0s estas reformas feitas em 2015, nota-se que houve um
mau planejamento da empresa que realizou a fixacdo dos trainéis, ndo
suportando o peso e tendo iniciado a se soltar do teto.

A R.T. ainda conta com dois desumidificadores, um no térreo
juntamente as obras pictdricas e o outro estando no piso superior, sendo
que o primeiro no momento em que foi realizada a visita estava queimado.
Nao had um sistema de controle de temperatura por meio de ar-
condicionado, sendo uma realidade da instituicdo que ndo caberia no
or¢camento manter o sistema 24 h em funcionamento, optando-se entdo
por manter em temperatura ambiente, evitando as varidveis de
temperatura em caso de desligamento em periodos do dia. E vilido
apontar que a R.T. estd em um espago que ndo acumula muito calor, talvez
j& por sua estrutura arquitetdnica, o que abre a possibilidade de ndo se
instalar o controle de temperatura eletronico. Foram colocados em pratica
métodos analdgicos de controle, havendo uma folha de monitoramento
onde se marca a umidade, temperatura e condi¢des climaticas do dia,
contando com dois mandmetros, para além do desumidificador.

Foi interessante ainda nesta visita a Fundacido Hassis perceber as
mudancgas e permanéncias dentro da R.T., sendo notdvel que os materiais
considerados arquivisticos permaneceram em seus invélucros originais ja
encontrados no periodo da pritica curricular, notadamente uma das razdes
para a realizacdo do trabalho em cima destes materiais, de modo a
estender o periodo pelo qual ndo seria indispensdvel repensar-se a
salvaguarda deste acervo. Esta é uma pratica importante quando se
necessita direcionar os recursos financeiros a outros projetos de maior
urgéncia. Das mudancas notdveis, houve o realocamento dos slides em
seus invélucros ao andar superior, sendo separado conforme possivel
entre tipologias de acervos.
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Figura 13 — Caixa prépria para slides
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Nesta figura vé-se um exemplar de caixa propria para slides, que foi higienizada
durante a prdtica curricular, antes de serem novamente utilizadas para
acondicionar o acervo.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2018.

O acervo de slides originalmente estava localizado no canto mais
escuro da R.T. no térreo, ficando junto aos filmes, tanto VHS quanto os
de 8 mm e super 8, sendo também o canto mais refrigerado do espaco.
Enquanto que os filmes permaneciam fechados em uma caixa de isopor,
os slides ficavam proximos, em uma estante de ferro. Estas estantes
parecem ter sido realocadas para o andar superior, liberando um espaco
crucial no térreo para a movimentagdo mais livre das obras para o espaco
expositivo.
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Figura 14 — Acervo de slides completo, realocado no andar superior

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2018.

O espaco superior da Reserva Técnica conta com uma mistura
entre documentos e acervos da institui¢do, criando um espaco que ainda
precisa ser repensado para o longo prazo. E perceptivel que a prioridade
foi criar um espago que desse conta das grandes — tanto fisicamente
quanto em valor — obras do artista, sendo notdvel que alguns quadros
estdo alocados também neste piso, talvez por ndo haver espaco suficiente
nos trainéis instalados.
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Figura 15 — Fotografia do piso superior da Reserva técnica

Nesta figura encontram-se arquivos relativos a institui¢do, materiais expositivos
e o0 acervo arquivistico implementado por Hassis.
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2018.

J4 entrando novamente em questdes financeiras, um dos pontos
mais levantados em debates nesses tipos de institui¢des culturais, mesmo
as de maior porte, € a falta de um quadro de funciondrios ideal. Por mais
que um museu de médio ou grande porte tenha um grande nimero de
funciondrios, frequentemente este ainda ¢ inferior & real necessidade.
Comparando os museus aqui vistos, no entanto, fica ainda mais evidente
a dificuldade pela qual passa uma institui¢do cultural pequena e privada,
em relacdo a um Museu jd estabelecido, dentro de uma universidade
Federal, ndo sendo unicamente dependente de editais culturais. Isto
permite que sejam estabelecidas as questdes prioritdrias com estes fundos
dos quais podem depender, inclusive o estabelecimento de um quadro de
funciondrios mais diversificado.

O MArquE, em 2016, contava com o seguinte quadro de
funciondrios:



Tabela 1 — Quadro de funciondrios do MArquE em 2016

Efetivo Estagiario Terceirizado

Corpo técnico

Museologo 01

Restaurador/Conservador 01 01

Pedagogo 02 03

Antropologo 01

Historiador 01

Arqueologo 01 01

Técnico Administrativo 02

Manutencio

Limpeza 03
Seguranca 04
Portaria 02
Total 09 05 09

Fonte: Quadro retirado do Plano Museolégico da institui¢do, 2016, p. 18.

Previa-se ainda a necessidade de contratacdo deste quadro:
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Tabela 2 — Quadro de funciondrios previsto para contratacio

Efetivo Estagiario Terceirizado

Corpo técnico

Musedlogo 01 01
Restaurador/Conservador 01 01

Pedagogo 06

Antropdlogo 01 01

Arquivista 01 01

Arquedlogo 01 02

Arte Educador 01 01

Designer 01 01

Técnico Administrativo 02 01

Manutenc¢iao

Limpeza 02
Seguranca 04
Portaria 02
Total 09 15 08

Fonte: Quadro retirado do Plano Museolégico da institui¢do, 2016, p. 18-19.

Estes quadros servem para explicitar tanto a dimensdo do trabalho
neste museu, quanto para apontar a relevancia académica em relagdo a
realizacdo de estigios, tendo em vista ser uma institui¢do universitaria. J&
na fundagdo, o quadro de funciondrios conta com uma funciondria no
setor de limpeza, e dois funciondrios que realizam as media¢des, com o
publico, bem como recebem pesquisadores e realizam parte do trabalho
de captacdo de recursos por meio de editais. Esta série de incumbéncias
acaba por criar uma sobrecarga, ndo sendo possivel realizar todas de
modo ideal. Ressalta-se aqui também o fato de ndo haver um musedlogo
ou conservador nesta instituicdo que possa realizar o acompanhamento
diario da situacdo de preservacdo do acervo, contando apenas com a
possibilidade de contratar servigos especificos com especialistas para
lidar com problemdticas pontuais. Embora tenha sido indagado no
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questiondrio enviado a Fundagdo, ndo houve acesso a informagdes sobre
a contratacdo de novos funciondrios, sendo apenas ressaltada a questdo da
necessidade de captacdo de recursos para tal.

Retomando a discuss@o a respeito da gestdo financeira destes
museus, pode-se perceber que ponto a ponto aqui discutido, este é um
assunto que torna a superficie, sendo a fonte de debates, embates e
desgastes recorrentes na rotina de um museu. Embora tenha uma fonte
fixa de financiamento, o MArquE acaba sendo condicionado as
normativas regentes de recursos publicos federais, havendo uma série de
burocracias a serem transpostas para que se alcance objetivos, até certo
ponto, simples, como € comum a quaisquer 6rgdos publicos. Para além
do financiamento e fomento do Governo Federal, a instituicdo conta com
recursos oriundos de projetos apresentados a Editais e Prémios, ndo
possuindo renda advinda da entrada de visitantes as exposi¢des e outras
atividades educativas e culturais. Esta parcial instabilidade de recursos
econdmicos influencia a elaboracdo de um calendério de exposicdes e
outras acdes culturais, para além de exercer uma influéncia nos recursos
destinados a pratica da conservagdo preventiva dentro da reserva técnica.

Devido a numerosa demanda de atividades cotidianas (como a
manutencio do espaco fisico) que requerem financiamento, falta mao de
obra especifica para este trabalho, contando apenas com uma
conservadora, que atualmente é também a Diretora do MArquE. E neste
intuito que no plano museoldgico se prevé a contratacdo de mais um
conservador e estagidrio neste setor, de modo que haja atividade didria
diretamente ligada ao monitoramento e a criacdo de pequenos projetos de
pratica de conservagdo, como foi o caso realizado no estigio aqui
descrito, focando nas atividades de conservacdo preventiva
especificamente no acervo de slides fotogréficos. E ainda vélido apontar
que ndo se obteve a informacdo, até o momento da escrita deste trabalho,
a respeito de um plano museolégico da Fundagdo Hassis. Por ser uma
institui¢do privada, pode-se perceber uma relutancia maior em se oferecer
informagdes preciosas a respeito da instituicao.

4.2 DO ACERVO

A respeito de politicas de aquisicdo de acervo, € interessante notar
que a Fundacdo Hassis tem seu acervo constituido desde sua
implementacdo enquanto instituicdo. Embora ndo tenha sido possivel
acessar um plano museoldgico da instituicdo, portanto, ndo se tendo
acesso a politica de aquisicao em si, através das informagdes contidas no
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site da institui¢do percebe-se que como um museu voltado a producdo de
um artista particular, majoritariamente, a politica de aquisicao ndo tem
muito espaco de fuga temdtica. Embora realizem exposi¢des temporarias
de outros artistas, seu acervo musealizado esta bem enraizado em sua
identidade, facilitando o processo de planejamento do espago expositivo,
bem como da Reserva Técnica. Diferentemente desta situagdao, o MArquE
ndo possuia, até o momento da implementacdo do plano museoldgico,
uma politica de aquisi¢do de acervos bem estabelecida, assim como havia
uma falta de politica de descarte. Este é um fator que se torna um
problema ao longo do tempo, tanto pela falta de coeréncia entre
aquisi¢des com a missdo do museu, quanto por uma questio de lotacio
das Reservas Técnicas e suas questdes relativas a conservagao.

Por este caréter diverso do acervo do MArquE € que foi possivel o
acesso aos slides de Silvio Coelho dos Santos. N@o tendo uma tipologia
Unica, tdo pouco autoria unida para todas as obras e outros acervos
salvaguardados neste museu, ocasionou-se a possibilidade de encontrar
um antigo acervo pessoal de um daqueles que esteve presente na fundacio
desta institui¢@o, abrindo um leque de possibilidades de trabalho em cima
destes. J4 na Fundacdo Hassis, sabia-se das inclinagdes arquivisticas do
artista, por toda a familiaridade presente desde o nascimento da
institui¢do. Este conhecimento prévio do que seria encontrado, neste caso,
deu espaco para que ja se chegasse com um projeto pensado
anteriormente ao momento da aplicacdo dos projetos durante a pratica
curricular.

E interessante notarmos que durante as experiéncias em ambos 0s
museus, o alvo de coleta informacional foi diferente, haja vista as
divergentes metodologias e focos de cada graduacdo (Historia e
Museologia), possuindo também diferentes direcionamentos para os
estdgios. Na Fundagdo Hassis, sendo uma pratica curricular do curso de
Historia, o enfoque era voltado a informagao visual contida nas imagens
representadas nos slides, de modo a preservar a informacao a respeito do
que retratavam, digitalizando as imagens e numerando-as, criando em um
arquivo separado o que foi chamado de "ficha catalogréfica" na época,
criando uma ordenacgfo e dando nomes a cada imagem, além de descrever
o mais detalhadamente possivel a imagem, sendo este um processo
demorado, que exige um esforco tanto fisico quanto intelectual.

Ja o estdgio no MArquE foi realizado com foco em conservacio,
tendo entdo a catalogacdo sido formulada pensando na situacdo fisica
daqueles acervos, de modo a manter um controle de mudangas no estado
de preservacdo posteriormente. Foi levantada a questio da digitalizacdo
— como havia sido realizada na prética anterior — porém, considerando-se
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que o aparelho de scanner da instituicdo encontrava-se danificado,
resolveu-se postergar a realizacdo da mesma. A digitalizacdo que seria
realizada posteriormente foi pensada para ser acompanhada pela
catalogacdo imagética, realizada concomitantemente e com maior detalhe
que ndo seria possivel no momento do estdgio aqui descrito, haja vista o
tamanho da colecdo destes acervos, sendo impraticdvel naquele momento
a realizacdo de um processo mais completo.

E vilido apontar novamente também que o processo de
higienizacdo e digitalizagdo ja havia sido iniciado pela doutoranda em
antropologia, Nddia Philippsen Fiirbringer, sendo concentrado em um
agrupamento muito pequeno do acervo. As imagens foram utilizadas para
um projeto em parceria com o Nucleo de Estudos de Populacdes
Indigenas (NEPI), sendo disponibilizadas para acesso virtual via Flickr'”.
Possuindo um enfoque didatico neste momento, ndo foi pensada a
principio uma metodologia e pratica para catalogagdo do acervo, fato que
ocasionou a necessidade de contato com a antropdloga, tendo sido
realizado em uma conversa informal, através da qual buscou-se adquirir
informacdes que permitissem a elaboragdo de uma organizagdo dos slides
mantendo a l6gica utilizada inicialmente.

Quanto a situacdo na qual foram encontrados os acervos, pode-se
dizer que se deu de forma similar, tendo ambos os acervos sido
acondicionados com uma organizagdo temdtica e temporal e mantidos em
caixas adequadas para seu armazenamento cotidiano. Enquanto o acervo
na Fundagdo Hassis, embora tendo passado por um processo de
higienizacdo e por uma tentativa de catalogacdo, voltou aos seus
invélucros originais, o acervo do MArquE foi reacondicionado em folhas
para guarda de slides, passando por um processo metddico que evitava
seu contato com suas caixas de acondicionamento original.

E notivel que este armazenamento na Fundacdo Hassis,
distintamente da forma praticada no MArquE, ndo foi pensado para o
longo prazo, e seria necessdrio, portanto, repensar o acondicionamento
dos slides. Foi, no entanto, o que era possivel de acordo com as questdes
financeiras da institui¢do, uma realidade, como ji dita anteriormente,
muito presente em pequenos museus. E relevante, no entanto, se pensar
que esta situacdo ndo se deve apenas ao fato de haver uma maior
abundancia de recursos neste em relacdo aquele, mas também por estarem

17 Disponivel

em:<https://www.flickr.com/photos/77994933@N07/albums/with/72157631552809
908>
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acondicionados em caixas de materiais diferentes, sendo as caixas
proprias para slides feita de um material que ndo traria a mesma
aceleracdo de degradacdo ao material do acervo, podendo reutilizar-se
destas, desse modo.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s meses de pesquisa e leitura, seguidos de um longo processo
de escrita, chega-se ao ponto final deste trabalho. A ideia de se realizar
um levantamento bibliografico que fomentou a realiza¢do deste TCC,
surgida ao longo da realizagdo do estdgio no MArquE — que possibilitou
um contato com a pratica museoldgica — atinge, enfim, seu objetivo.

Buscou-se aqui realizar uma coalizio de conhecimentos e
discussdes que pudessem servir de embasamento para facilitar a criagio
e pratica de projetos de conservacdo preventiva, tanto do acervo em si,
como da informacdo contida nestes, voltados a acervos de slides
fotograficos no ambito museal. Para além do levantamento e reunido de
um conjunto de tedricos que tratassem deste assunto, um ponto
importante que foi pensado aqui foi a adaptac@o destas teorias ao que se
encontra cotidianamente dentro de institui¢des museoldgicas, bem como
se realizando uma tentativa, ainda que em caréter inicial, de se pensar a
adaptacao a situacdo climatoldgica da cidade na qual localizam-se ambos
0s museus vistos no estudo de casos.

Este estudo foi o meio encontrado para se explorar a teoria
pesquisada e explanada neste trabalho, relacionando-a a casos reais, €
tratando do caso especifico de cada institui¢io — relacionando ainda dois
tipos e propor¢des diferentes de instituigdes — para se pensar na aplicagdo
das teorias em casos mais generalizados. As experiéncias obtidas nos dois
museus foram continuamente introduzidos ao longo do capitulo dois,
também, criando uma ligacdo desde o momento do estabelecimento de
teoria ja com a prética.

A introdugdo as instituicdes no capitulo um gera uma primeira
familiariza¢do com estes espagos e acervos que vieram a permear toda a
escrita, sendo seguida pela base tedrica explanada de modo conciso no
capitulo dois, finalizando com o estudo de casos no capitulo trés. Os
objetivos deste trabalho apresentam-se como alcangados, embora seja
sabido que had sempre muito a ser estudado e pesquisado, particularmente
na teoria da conservacdo preventiva dos acervos aqui trabalhados, que
necessitam de continuas reflexdes para o avango do campo cientifico.

O ponto final que serd colocado nas préximas linhas é, na verdade,
apenas o término de uma etapa de pesquisa. Consciente do cardter inicial
deste trabalho, o desejo de que novos estudos acerca da temdtica de
conservacdo preventiva sejam desenvolvidos foi também uma constante
inspiracdo e um renovar de animos nos momentos em que a energia
rareava.
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Diante das dificuldades encontradas no decorrer do percurso, o
desenvolvimento de uma reflexdo que aliasse teoria e pratica
conjuntamente com as especificidades das duas instituicdes onde
ocorreram os trabalhos proporcionou o refinamento do pensamento e do
olhar para a importincia e dindmica de funcionamento da reserva técnica
dentro espaco museal. Muito mais do que esgotar uma discussdo, o
objetivo primordial deste trabalho foi por um lado chamar a atengdo para
a necessidade de discussdes acerca de metodologias que subsidiem
musedlogos no exercicio da conservagdo fotografica e por outro lado, a
partir de experi€ncias préticas, apresentar possibilidades de se realizar
efetivamente um trabalho de conservagdo com acervos fotograficos.
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APENDICE A - Exemplo de “Ficha catalografica”

Para a catalogacdo dos slides fotograficos na Fundagao Hassis, foi
elaborada uma metodologia simples para a compilacdo de dados,
dividindo entre “Ficha para a caixa”, em alusdo as caixas para guarda dos
slides, e “Ficha para cada Slide”, com a qual se numerou cada exemplar
do acervo. Havia trés caixas para guarda que foram tratadas durante o
projeto e 275 slides. Seguem exemplos para cada:

Ficha para a caixa:

Nimero: 1

Titulo: Anos 60 e 70

Colecao: Associacdo Hassis

Legenda: Contém fotos de pontos turisticos, de rendeiras, construgdes,
além de criancgas, dentre as quais, as filhas de Hassis.
Autoria: Hiedy de Hassis Corréa

Data: Anos 60-70

Material/Técnica: Slides

Compilador/data: Hassis

Quantidade de slides: 74

Ficha para cada Slide:

Numero: 1

Titulo: Ponte Hercilio Luz desfocada

Colecao: Anos 60 e 70

Descricao: Podemos ver uma imagem da ponte Hercilio Luz fora de foco.
Em frente ao local de onde foi tirada a foto(possivelmente de dentro de
um carro), podemos ver outro automdvel, este em cor vermelha. Ao lado
esquerdo, uma espécie de cabana.

Data: anos 60-70

Compilador/data: Hiedy de Assis Corréa

Outras informacoes: nimero original na catalogacdo de Hassis: 1
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APENDICE B — Manual de catalogacio dos slides da colecio Silvio
Coelho dos Santos.

A catalogagdo dos slides no MArquE a partir da elaboragdo de um
manual, no qual previa a continuidade desta atividade por outros
funciondrios ou estagidrios futuramente. Buscou-se apontar passo a passo
como foi montada a descri¢do, visando uma padronizagdo e facilitando o
acesso as informacdes descritas.

Manual de catalogacao dos slides da colecao
Silvio Coelho dos Santos.

A catalogacdo se dard seguindo a ordem numeral marcada no
canto direito superior das fichas de slides, da esquerda para a direita, de
cima para baixo. Estabelece-se aqui que a frente da ficha é onde se
encontra o nimero da mesma, marcando-se na catalogacdo o inicio e fim
de cada ficha por uma barra em cada. Cada conjunto de slides tem seu
inicio na ficha marcado em papel por um nome indicativo do conteiddo
imagético ali presente, denominado de “conjunto”, havendo ainda o nome
da cole¢do. A descri¢do, a primeiro momento, serd apenas do suporte
fisico de cada slide, frente e verso, demarcando as caracteristicas fisicas
do suporte da esquerda para a direita, bem como as informagdes escritas
em cada, notando-se aqui que quando a escrita for ilegivel, serd utilizado

[T3E 2]

um “_” no lugar de cada letra ndo identificada, ou serd indicado que ha
um simbolo ndo identificdvel. Os slides foram organizados de forma a
manter todas as imagens em pé, ndo atentando-se aqui se essas estdo

espelhadas ou néo.
As informagdes marcadas se dardo desta forma:

Ficha:

Linha/Coluna:

Nome do conjunto:
Autoria'8:

Descricao do suporte:
Frente:

18 Cabe aqui investigar em momento posterior se realmente todas as fotografias sdo
de autoria de Silvio Coelho dos Santos.
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Verso:
Observacoes:

Ex.:

Ficha: 1

Linha/Coluna: 1/2

Nome do conjunto: Bororo; Krahé; Kuiukuru; Waura

Autoria:

Descricao do suporte:

Frente: Branco, no lado esquerdo a palavra “transparéncia” estd marcada
dentro de um retdngulo, ambos em baixo-relevo.No lado direito
“Revelada pela Kodak™ e o logo da marca dentro de um retdngulo, em
baixo-relevo. Na parte superior a palavra Bororo estd escrita a 14pis e na
parte inferior esquerda, a letra F, também a 14pis, além de uma mancha
do que aparenta ser tinta de caneta. Hd ainda dois circulos em baixo-
relevo na parte inferior do suporte, tendo o circulo da direita sido
manchado pela mesma tinta anteriormente mencionada.

Verso: Branco, no lado esquerdo em baixo-relevo “Ind. Brasileira
PAT.R.009.604/74”. No lado direito “este lado para tela” também em
baixo-relevo, além de uma pequena mancha aparentemente de caneta no
canto inferior direito.




