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A imaginagdo pode e deve ser educada, e a experiéncia
que ela nos dd é mais importante e vdlida do que qualquer
outra que possamos adquirir somente através do
pensamento racional.

(Ruth Mock)]

"MOCK, 1970, p. 136
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RESUMO

Este estudo destaca a importincia da imagina¢@o envolvida nas diferentes formas de contar
histérias que favorecam a apropriacdo dos conhecimentos cientificos no ambito do Ensino
Fundamental. Optou-se por identificar praticas pedagdgicas voltadas a relacdo entre narrativa
e ensino baseadas nas concep¢des da Pedagogia Waldorf e também nos estudos de Kieran
Egan. O texto entrelaca reflexdes autobiograficas, sinteses tedricas e relatos de experiéncias
baseadas nestas compreensdes de educacdo. A partir dos estudos tedricos, apontam-se
perspectivas para o desenvolvimento de agdes pedagdgicas que ndo separem imaginagdo e
conhecimento, e que explorem possibilidades de as narrativas enriquecerem a experiéncia de
criancas e adultos no ensino escolar.
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1. INTRODUCAO: um comeco

[...] que, na formagcdo permanente dos professores, o momento fundamental é
o da reflexdo critica sobre a prdtica. E pensando criticamente a prdtica de
hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima prdtica. O proprio
discurso teorico, necessdrio a reflexdo critica, tem de ser de tal modo
concreto que quase se confunda com a pratica. O seu “distanciamento”
epistemologico da prdtica enquanto objeto de sua andlise, deve dela
“aproximad-lo” ao mdximo.

Quanto melhor faca esta operagdo tanto mais

inteligéncia ganha da prdtica em andlise e maior comunicabilidade exerce

em torno da superagdo da ingenuidade pela rigorosidade]...].
(FREIRE, 1996, p.43/44)

Este trabalho nasceu de vivéncias, reflexdes e possibilidades de didlogos tecidos
ao longo da minha vida. Vivi minha infincia de forma plena: brinquei, sonhei e
imaginei. Meus anos escolares foram banhados de “viagens” e fantasia. Sempre fui
incentivada a criar e recriar minha realidade.

Hoje, quase professora formada, me “distancio” desse percurso para me
“aproximar” de quem sou e do que me constitui, como diria Paulo Freire. Revisito meu
passado para poder refletir sobre o meu presente e fagco da minha prépria experiéncia
meu ponto inicial deste meu objeto de estudo. Nao poderia ser diferente, pois entendo
que sdo nossas experiéncias, também, que nos formam como seres humanos e
consequentemente nos possibilitam a reflexdo das nossas praticas. Desta forma, este
trabalho ¢ uma pequena tentativa de “olhar para trds”, e também para o “agora”, como
forma de refletir, elaborar e sistematizar possibilidades de experiéncias e praticas com o
objetivo de me constituir educadora e também para contribuir com a formacdo de
colegas do Curso de Pedagogia da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). O
foco deste trabalho estard nas praticas, estudos e pesquisa sobre a importancia da
imaginacdo e especificamente das diferentes formas de contar histérias que favorecam a
apropriacao dos conhecimentos cientificos para o Ensino Fundamental.

Para os primeiros passos, € preciso explicitar que os estudos sobre a importincia
das brincadeiras e do universo lidico nas préticas da Educacdo Infantil sdo vastos, um
quadro um pouco diferente das pesquisas que t€ém como objetivo as préticas no Ensino
Fundamental. Nos dltimos anos, o campo de estudos da primeira infincia vem se
consolidando e buscando suporte teérico para fortalecer e defender esta tematica como

eixo norteador das propostas educacionais para esta faixa etdria. Estudos de Henri



Wallon, Jean Piaget e Lev Vigotski dao enfoque e suporte para pensar no papel da
brincadeira e do jogo para o desenvolvimento das criangas pequenas.

Sao estas algumas das ideias que ddo a base das a¢des para a Educagdo Infantil.
Os proprios documentos norteadores da Rede Publica Municipal de Floriandpolis,
chamados de Nucleo de Acdes Pedagédgicas (NAPs), possuem o enfoque nas
brincadeiras e na imaginacdo como estruturacdo para as praticas pedagdgicas. Nestes
documentos € possivel encontrar capitulos especificos e passagens importantes
valorizando estas reflexdes e buscando explicitar a importancia destas praticas, como o
capitulo intitulado Parte Il — a brincadeira e os subcapitulos Relacoes com a Natureza e
Linguagens Visuais, os quais explicitam que as acdes pedagdgicas precisam promover
préticas nas quais as criancas construam “relagdes com o mundo fisico e natural [...] que
incluem a interacdo, a ludicidade, a brincadeira, as linguagens, a criacdo e a
imaginacao” (FLORIANOPOLIS - NAP: Relagdes com a Natureza, 2012, p.5), além de
“refinar, expandir sua sensibilidade, percepcdo, imaginacdo e, a0 mesmo tempo, seu
saber sensivel e intelectivo” (FLORIANOPOLIS - NAP: Linguagens Visuais, 2012,
p-5).

Porém, € preciso pensar a importancia das brincadeiras e imaginacdo para as
criancas levando em conta também as especificidades do Ensino Fundamental. Um
movimento atual, que busca abordar esta problemadtica, pode ser encontrado em
documentos orientadores do Ministério da Educacdo, como o dossi€é “Ensino
Fundamental de Nove Anos: orientacOes para a inclusdo da crianca de seis anos de
idade” (2007), com textos de Sonia Kramer, Angela Meyer Borba, Cecilia Goulart,
Patricia Corsino, entre outros estudiosos. Assim,
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neste documento o brincar € um importante processo psicoldgico,
fonte de desenvolvimento e aprendizagem. De acordo com Vygotsky
(1987), um dos principais representantes dessa visdo, o brincar ¢ uma
atividade humana criadora, na qual imaginacdo, fantasia e realidade
interagem na producdo de novas possibilidades de interpretagcdo, de
expressdo e de acdo pelas criancas, assim como de novas formas de
construir relagdes sociais com outros sujeitos, criancas e adultos. [...]
Os processos de desenvolvimento e de aprendizagem envolvidos no
brincar sao também constitutivos do processo de apropriacdo de
conhecimentos! A possibilidade de imaginar, de ultrapassar o ja dado,
de estabelecer novas relagdes, de inverter a ordem, de articular
passado, presente e futuro potencializa nossas possibilidades de
aprender sobre o mundo em que vivemos (BRASIL, 2007, p.35-39).

Embora nao sejam foco deste trabalho, estudos como o de Vigotski estdo na base

dos documentos oficiais para a educacdo e fundamentam grande parte dos referenciais



do Curso de Pedagogia da UFSC. Assim, ideias deste autor estdo nas entrelinhas deste
trabalho e na formagdo profissional que me constitui.

Muitas das pesquisas com esta temdtica voltadas para o Ensino Fundamental,
giram em torno de préticas com narracdo de histérias de literatura e brincadeiras.
Atualmente, estas praticas sdo cada vez mais utilizadas no campo da educacado
brasileira, e autores como Geoff Fox, Regina Machado, Gilka Girardello e Eliane Debus
sdo referéncias em estudos sobre as diferentes formas e a importancia de contar histérias
nas salas de aula. Porém, as pesquisas relacionadas com as questdes sobre a imaginagao,
brincadeiras e ludicidade nos Anos Iniciais, vinculadas diretamente com as praticas
pedagdgicas, ainda sdo timidas se comparadas com a atencio que recebem na Educacdo
Infantil. O nimero de pesquisas que visam a incorporar essa ludicidade nas acdes
pedagdgicas, mais especificamente para favorecer o ensino dos conteidos propriamente
dito, € menor ainda.

Nesta perspectiva, a proposta deste trabalho € contribuir para esta reflexdao e
também para a divulgacdo de estudos e praticas que visam ao didlogo entre a ludicidade
e o ensino nas acOes pedagdgicas. Assim, serdo expostas referéncias a partir de duas
concepgoes tedricas que relacionam a imaginagdo com as praticas pedagdgicas nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental. A primeira serd a Pedagogia Waldorf” e a
segunda serd a abordagem desenvolvida pelo autor irlandés Kieran Egan no livro
Teaching as Storytelling: an alternative approach to teaching and curriculum in the
Elementary School (EGAN, 1989). Em relacdo a Pedagogia Waldorf, alguns primeiros
passos na dire¢cdo de um didlogo, em nossa Universidade, foram dados por alunas da
graduacdo em Pedagogia e pds-graduacdo em Educacdo (Amanda Pires, Julia Hardiman
e Sandra Eckschmidt) em seus Trabalhos de Conclusdo de Curso e Dissertacao (PIRES,
2013; HARDIMAN, 2013; ECKSCHMIDT, 2010). Neles as autoras procuraram estudar
as praticas, curriculo e influéncias da Pedagogia Waldorf para o desenvolvimento do ser
humano. Ja as ideias de Kieran Egan, que serdo expostas neste trabalho, sdo extraidas de
um livro com edi¢do de 1989 publicado em lingua inglesa. O autor aborda a tematica

das praticas pedagdgicas e a educagdo de criangas pequenas em outros titulos, como

2 Origindria da Alemanha, e consolidada em escolas brasileiras, ¢ baseada nas ideias antroposéficas de
Rudolf Steiner. Esta Pedagogia constitui-se como uma Proposta Pedagégica organizada em torno de
etapas de sete anos do desenvolvimento humano e entende o ser humano como um ser fisico-animico-
espiritual (LANZ, 1981).
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Imagination in Teaching and Learning (1992) e An Imaginative Approach to Teaching

(2005), também inéditos no Brasil.
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2. PROBLEMATIZACAO e OBJETIVOS: onde se quer chegar

Como utilizar o poder da imaginagdo, da fantasia e da arte de contar histdrias
para ensinar os conteiidos programados para o Ensino Fundamental, com significado e
de modo que possam fazer sentido para a crianca? Quais sdo as préticas pedagdgicas,
segundo a Pedagogia Waldorf de Rudolf Steiner e as indicacdes dos estudos de Kieran
Egan, necessdrias para a utilizacdo desses poderes e suas implicacdes no
desenvolvimento e aprendizado das criancas? Quais sdo as indicacdes para acgodes
pedagdgicas que busquem a combinagio da imagina¢do com o ensino dos contetidos?

Essas sdo algumas perguntas que suscitam e influenciam o intuito deste trabalho.

Objetivo Geral:
Pesquisar a importancia da imaginacdo envolvida nas diferentes formas de
contar histérias que favorecam a apropriacdo dos conhecimentos cientificos para o

Ensino Fundamental, a partir de estudos de Rudolf Steiner e Kieran Egan.

Objetivos Especificos:

- Compreender a influéncia da narrativa, da imaginag¢do e das diferentes formas de
contar histérias que favorecam a apropriacio dos conhecimentos cientificos nos
processos de ensino-aprendizagem,;

- Identificar praticas pedagdgicas baseadas na concep¢do da Pedagogia Waldorf e nos
estudos de Kieran Egan voltadas a relagdo entre narrativa e ensino;

- Apontar as influéncias de préticas que valorizem a imaginagdo para o ensino-

aprendizagem.
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3. JUSTIFICATIVA: os motivos que nos levam a problematizar

Durante meu percurso escolar, como aluna de uma Escola Waldorf> , tive a
oportunidade de vivenciar intensamente um mundo imaginativo muito rico. Ouvi muitos
contos e elaborei muitas brincadeiras. Pude vivenciar o mundo concreto e dele elaborar
minhas préprias histérias, como defendem Gaston Bachelard (1998) e Kieran Egan
(1989). Revisitando meu passado, agora como professora e pedagoga, percebo que parte
dessas experiéncias foram influenciadas pela forma como as préticas pedagégicas eram
estruturadas pela escola que frequentei quando crianga. Meus professores possuiam
imenso poder de nos fazer viajar pelas vidas dos herdis em uma aula de Historia, pela
aparente magia de uma experiéncia com elementos da natureza em uma aula de
Quimica e Fisica ou pelos contos que serviam de metaforas para aprender a tricotar em
uma aula de Trabalhos Manuais. Entdo, posso afirmar que tive uma educacdo que me
proporcionou muita liberdade criativa e que se baseia no poder da imaginacdo como
apoio para a aprendizagem.

Foram diversas as caracteristicas que fizeram com que eu voltasse agora meu
olhar para esta direcdo: as préticas dos professores ao narrar, € ndo somente ensinar, 0s
conteidos, a forma como sdo elaboradas as aulas, como € contada a histéria de
determinado saber, como €é conduzida cada aula, cada narrativa e cada discurso
escolhido. Penso que essas praticas pedagdgicas que vivenciei como crianga foram
essenciais para a formagao da adulta, e da professora, que sou hoje. Elas eram préticas
que buscavam formas imaginativas para contar histdrias que favoreciam a aprendizagem
de determinado conhecimento, formas que se aproximavam do cotidiano do universo
infantil, que me faziam desenvolver o interesse pelo mundo a minha volta e a
capacidade de recrié-lo.

Atualmente, como académica do Curso de Pedagogia da UFSC e aluna do Curso
de Fundamentacdo em Pedagogia Waldorf de Floriandpolis, sinto a necessidade de
entender, a partir de melhor fundamentacdo tedrica, a prdtica que vivenciei, como
estudante, nos meus primeiros anos de escolarizacdo. Juntamente a isto, minha trajetdria
académica é permeada por experiéncia e pratica com atividades artisticas. Desde 2012
participo de um grupo de narracdo de histdrias, o qual me proporciona momentos que

me permitem afirmar a importancia da investigacdo da imaginacdo e da arte para a

? Escola Waldorf Anabd, situada na cidade de Florianépolis, que frequentei durante o periodo de 1993 a
2001.
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pratica docente, pensando quais sdo as suas implicagdes para o desenvolvimento deste
fazer.

Meu percurso académico também me proporcionou refletir sobre como sdo
timidos os estudos, j& mencionados anteriormente, relacionados as questdes sobre
imaginacdo, brincadeiras e ludicidade nos Anos Iniciais vinculadas diretamente com as
praticas pedagdgicas.

A proposta deste trabalho, entdo, nasceu de momentos de inquietacdes e
didlogos sobre a importancia do universo lddico para as criangas um pouco maiores e
também para a divulgacdo de estudos e praticas que possuem o objetivo de contribuir
para essa discussdo. Assim, cheguei a problematica sobre “como utilizar o poder da
imaginacdo, da fantasia e da arte de contar histérias para ensinar os contetidos

programados para o Ensino Fundamental, com significado e de modo que possam fazer

sentido para a crianga” partindo do meu préprio percurso escolar e de vida.
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4. FUNDAMENTACAO TEORICA: uma base para refletir

Acredito que um dos pontos de partida para entender as questdes que envolvam
arelacdo das praticas pedagdgicas com a imaginacao seja pensar a crianga e a influéncia
de sua constituicio para o fazer docente. E essencial para as criancas ouvirem e
elaborarem histérias e imagens para poderem, assim, construirem suas proprias
histérias, imagens e seu mundo. Segundo Girardello (2011, p. 89),

a imaginacdo, por sua importancia como geradora de interrogagdes e
alternativas, “deveria ser vista mais apropriadamente como uma das
nossas maiores ferramentas na busca do conhecimento objetivo e, na
verdade, como aquilo que estabelece as préprias condicdes da
objetividade”. (Egan, 2007, p. 29). Se essa afirmacdo parece um tanto
utilitdria, lembremos que, a0 mesmo tempo, a imaginagdo também €&
condic¢do, propulsdo e manifestacdo de toda a subjetividade, sendo por
isso ligacdo entre sensibilidade e intelecto, entre ciéncia e arte.

Desta forma, a capacidade de sugerir imagens mentais é uma qualidade
importante da narrativa do professor e, portanto, de suas préticas pedagdgicas com a
intencionalidade de elaborar o conhecimento junto com as criangas. A imaginag¢do,
afirma Egan (1989), ndo € vista como oposto de convencional ou racional, mas como
instrumento para dar liberdade e influenciar as estruturas mentais, pois ela d4 vida,
energia e significado ao pensamento racional. A imaginacao estd ligada a forma como
contamos histdrias: se a fizermos partindo de experiéncias reais, ou de fatos realmente
vividos pelas criangas, elas se tornam sujeitos ativos do processo de ensino-
aprendizagem. E preciso oportunizar para as criancas o contato com o palpdvel e
concreto, o contato com a natureza, pois a partir destas experiéncias possuirdo
“materiais” para alimentar o imagindrio. Ao comparar a imaginacdo com uma planta,
que necessita de céu e terra para brotar, Bachelard (1998) aponta a necessidade de haver
a junc¢do entre o concreto e o devaneio para a criagdo de imagens.

Assim, é necessdrio um espirito pedagdgico que permita a unido do sonho e do
pensamento cientifico em um projeto educativo harmoénico (MACHADO, 2004). O
professor pode mostrar a forma poética de ver as coisas € ndo somente suas formas
praticas e descritivas, pois a imagina¢do pode transcender a forma pratica de ver a
realidade. Entdo, préiticas pedagdgicas que envolvam essas caracteristicas sao
combustiveis para alimentar a sensibilidade poética do ser humano, neste caso
professores e criangas, e desenvolver a representacdo imaginativa do mundo e a riqueza

das metéforas no processo de aprendizagem.
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Esta pedagogia imaginativa vai além da criancga. Ela engloba o professor e sua
formacdo. Convida o adulto a reinventar-se e a descobrir-se para que, ao fazer a
mediacdo entre a cultura e a crianga, possa enriquecer esta ponte. Segundo Girardello
(2011), o adulto, ao se aproximar de uma crianca, tende a revisitar a crian¢a que um dia
foi, as experiéncias que viveu e as imagens que vivenciou ou sonhou. Entio, o poder de
criar imagens “é uma das qualidades narrativas mais importantes” (GIRARDELLO,
2011, p. 82) e ao transpor este processo para o ambiente escolar, o professor pode
utilizar-se deste pensamento por imagens para mediar os conhecimentos cientificos,
além de proporcionar elaborag¢do da vida imaginativa a crianca.

Desta forma, a escola possui o papel de incentivar o desenvolvimento
imaginativo do ser humano, ao proporcionar que a crianca reproduza, reelabore e recrie
a partir da realidade apresentada a ela. Assim, a imaginacdo torna-se essencial para a
formacdo de seres humanos livres, autbnomos e criativos, seres capazes de reelaborar e
projetar novos caminhos.

A partir desta reflexdo, € possivel pensar que as criangas sdo mais que criadoras.
Ao ouvir as historias, narradas pelos professores, com objetivo de favorecer a
apropriacdo dos conhecimentos cientificos, as criangas elaboram e reelaboram
conceitos. De acordo com Vygotsky (2009, p. 83/84) os conceitos sao

"[...] mais do que a soma de certas ligacdes associativas formadas pela
memoria, € mais do que um simples hdbito mental; € um complexo e
genuino ato de pensamento, que nao pode ser ensinado pelo constante
repisar, antes pelo contrario, que s6 pode ser realizado quando o
préprio desenvolvimento mental da crianga tiver atingido o nivel
necessario. Em qualquer idade, um conceito encarnado numa palavra
representa um ato de generalizacdo [...] O desenvolvimento dos
conceitos, dos significados das palavras, pressupde o desenvolvimento
de muitas fungdes intelectuais: atencdo deliberada, memoria 16gica,
abstracdo, capacidade para comparar e diferenciar [...]".

Esta ideia também permeia os estudos de Rudolf Steiner que serdo melhor
explicitados no capitulo 5 deste trabalho. Em relacdo a ligacdo da imagina¢do com a
memoria e as experiéncias vividas, Vigotski (2009, p. 22/23) afirma que

a atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da riqueza e
diversidade de experiéncias anterior da pessoa, porque essa
experiéncia constitui o material com que se criam as construcdes da
fantasia. Quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais material estd
disponivel para a imaginac¢do dela. [...] A conclusio pedagégica a que
se pode chegar com base nisso consiste na afirmagao da necessidade
de ampliar a experiéncia da crianga, caso se queira criar bases
suficientemente sélidas para a sua atividade de criagdo. Quanto mais a
crianca viu, ouviu e vivenciou, mais ela sabe e assimilou; quanto
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maior a quantidade de elementos da realidade de que ela dispde em
sua experiéncia [...], mais significativa e produtiva serd a atividade de
imaginagdo.

Porém, o autor também pondera que este processo imaginativo niao se refere

somente ao ambito do vivido, pois

quando, na imagina¢do, esbo¢o para mim mesmo um quadro futuro,
[...] ou um quadro de um passado longinquo de vida [...], em ambos
ndo reproduzo as impressdes que tive a oportunidade de sentir alguma
vez. Nao estou simplesmente restaurando a marca de excitagdes
anteriores que chegaram ao meu cérebro, pois nunca vi, de fato, nem
esse passado nem esse futuro. Apesar disso, posso ter a minha ideia, a
minha imagem, o meu quadro. [...] O cérebro ndo é apenas o 6rgdo
que conserva e reproduz nossa experiéncia anterior, mas também o
que combina e reelabora, de forma criadora, elementos da experiéncia
anterior, erigindo novas situa¢cdes e novo comportamento. Se a
atividade se restringe a mera reproducdo do velho, ele seria um ser
somente voltado para o passado, adaptando-se ao futuro apenas na
medida em que esse reproduzisse aquele. E exatamente a atividade
criadora que faz do homem um ser que se volta para o futuro,
erigindo-o e modificando o seu presente (VIGOTSKI, 2009, p 13/14).

Desta forma, a imaginagdo € parte fundamental do, e para o, processo de ensino-
aprendizagem, que engloba a criacdo, a elaboracdo de novos horizontes e de novos
conceitos. Ainda, com base na perspectiva histérico-cultural, a aprendizagem pode ser
entendida como um conjunto de atividades de caréter participativo. Portanto, a crianca
estd ativa quando ouve a narrativa e faz sua elaboracdo dos conceitos explicitados,
juntamente com suas experiéncias. E possivel utilizar esta possibilidade criativa e
interativa da crianca como um mecanismo muito rico para os professores dos primeiros
anos da escola. Ao ouvir o professor, ela imagina-se dentro da histéria ou mesmo sente-
se um dos personagens daquele enredo. Entdo, a crianga significa e ressignifica o
conhecimento e neste momento a imaginacao também serve de apoio para a assimilagcdo
e a producdo do conhecimento.

Pela importancia da imaginacdo nos processos de ensino e aprendizagem
expostos até aqui, me volto as acdes e pressupostos encontrados na Pedagogia Waldorf.
Esta pedagogia se estrutura a partir da linha filos6fica intitulada Antroposofia. Seus
conteddos e formas de ensino sdo baseados em ideais para o desenvolvimento integral
da crianga. Seus preceitos tedricos, segundo o documento Proposta Educacional das
Escolas Waldorf (s/d), sao baseados em fundamentos de um pensar vivo e global, com
carater social, comprometido com a atuacdo e tomadas de decisdes autdnomas

sustentadas na responsabilidade social. Nesse contexto, os principios de liberdade e de



17

autoconsciéncia sdo entendidos como pressupostos que constituem os pilares da
formacdo do ser humano.

As préticas pedagdgicas, nas Escolas Waldorf, sdo baseadas em atividades
artisticas, tanto na estruturagdo curricular quanto na agdo pedagdgica. As aulas sdo
permeadas pela narracdo de histérias com o objetivo de proporcionar a crianca uma vida
mais imaginativa. De acordo com um documento da Federagcao das Escolas Waldorf do
Brasil (1999), nessa proposta pedagdgica o ensino por meio de imagens fortalece o
potencial criador das criangas, e esta pratica ¢ realizada por meio da “fala estética” do
professor. Assim,

a crianca deseja a imagem, quer sentir-se como a imagem. Entdo é
mesmo necessdrio levar em conta que o professor precisa de fantasia,
que deve ser artistico. Assim, aproxima-se da crianca com a
vivacidade necessdria. E essa vivacidade atua imponderavelmente na
crianga, no sentido mais positivo.

Entdo ocorre que, através da antroposofia, aprendemos novamente a
acreditar em lendas, contos-de-fadas e mitos, uma vez que expressam
a mais alta verdade da imaginacio (STEINER, 2005, p. 33).

Em uma aula de alfabetizacdo, por exemplo, a partir da imagem de uma histéria
ou poesia € possivel introduzir o som das letras. A parte estética também abrange os
desenhos e formas, pois apds contar uma histdria, o professor desenha no quadro, e as
criancas no caderno, desenhos relacionados a histéria e neles aparecerdo os contetidos
(por exemplo, as letras). A crianca entdo tem contato com uma linguagem estética,
tendo imagens e desenhos como forma de abordagem dos conteidos do Ensino
Fundamental. Partindo da esséncia do som, utilizando a imagem e a fala, a crianca
chega por fim a escrita. Neste ponto, ela é ativa no processo, utilizando seus recursos
imagéticos e sua fala, pois, na Pedagogia Waldorf,

a lingua como instrumento de expressao € intensamente cultivada por
meio de poesias, contos de fadas, narragdes, etc. Ai, o contetido toma
seu devido lugar. De participante passiva (embora a fantasia da
crianca esteja ativa ao extremo), a crianga passa a ser ativa,
reproduzindo com suas palavras, ou textualmente, o que ouviu
(LANZ, 1979, p. 112).

Assim, considerar este processo de aquisi¢do e exteriorizacdo das imagens,
juntamente com um trabalho artistico, permite pensar em uma prética pedagdgica na
qual a forma de contar histdrias favoreca a apropriacdo dos conhecimentos cientificos

pelas criancas, além de valorizar a constitui¢ao e desenvolvimento da prépria crianga.
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5. ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS: a construcio da pesquisa

A metodologia deste estudo foi de cardter qualitativo, com enfoque documental
e bibliografico. De acordo com Godoy (1995) as proprias pesquisas documentais e
bibliograficas possibilitam a valorizacdo da criatividade e da imaginacdo do
pesquisador, pois ndo possuem proposta rigida de trabalho. Desta forma, podem auxiliar
na busca e exploragdo de novos enfoques, além de ir ao encontro da temética proposta
neste estudo. Segundo Sa-Silva; Almeida; Guindani (2009), a pesquisa documental e a
pesquisa bibliogrifica possuem o documento como objeto de investigagdo. Porém, se
diferenciam quanto a natureza das fontes. Enquanto a pesquisa documental utiliza fontes
primdrias e que ainda ndo passaram por uma andlise cientifica, a pesquisa bibliogréfica
trabalha com referéncias de carater cientifico, de diferentes autores e fontes secundarias.
Desta forma, pretendeu-se analisar diversos tipos de documentos, como: livros,
documentos oficiais, teses, dissertacdes, trabalhos de conclusdo de curso, artigos,
periodicos, entre outros. A riqueza de materiais foi essencial para este estudo, pois, em
se tratando de uma drea de pesquisa ainda muito recente em nosso contexto, S0 poucos
os materiais sistematizados relacionados ao tema. Assim, a busca em diversas fontes foi
necessdria para tornar o trabalho possivel.

Outro aspecto deste estudo foi a forma de estruturag@o das leituras, pensamentos,
reflexdes e processo de escrita sobre o lido, observado e refletido. Esta dindmica ¢é
pessoal, como afirma Girardello (2008), e cada pesquisador deve encontrar a sua. Neste
momento de “metaescrita” posso dizer que muito do meu jeito de ler, pensar e escrever
ndo ocorre de forma linear. Existe um movimento muito forte de “idas e vindas™ aos
textos - tantos nos documentos em que realizei meus estudos como também em minha
propria escrita. Voltando as ideias de Girardello (2008), ndo podemos ficar presos a
ideia de que escrevemos somente para relatar o que aprendemos com a pesquisa ou
estudo, pois entdo s6 nos achariamos prontos para elaborar ou redigir um texto quando
tivéssemos lido todos os materiais possiveis sobre determinado tema. Assim, afirmo que
a metodologia adotada neste trabalho foi dindmica e de cardter memorial, com muitos
momentos de fruicao pessoal.

Pude revisitar meus anos escolares realizando a leitura de meus cadernos que
ainda guardo. Registrei algumas memorias e lembrancas, que foram reavivadas neste
momento, em forma de relato e outras em fotografia para ilustrar melhor o que narrei.

Busquei materiais de diversos tipos e estilos referentes a Antroposofia e a Pedagogia
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Waldorf, pois esta vertente ndo se baseia em um método, mas na autoeducagdo do ser
humano, em que cada um procura, e exercita, a busca do seu caminho individualmente.
Desta forma, os registros destas ideias muitas vezes estdo em forma de relatos de
palestras, cursos e reunides. Os livros com autoria de Rudolf Steiner sdo registros de
palestras conferidas pelo filésofo e possuem cariter de didlogo e conversa. Outros
poucos materiais encontrados s@o estruturas de curriculos com indicacdes de contetidos
e preparacdo de aulas. J4 a andlise do livro de Kieran Egan foi realizada de forma

integral e é exposta neste trabalho na forma de um fichamento reflexivo.
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6. IMAGINACAO, NARRACAO E ENSINO: das memérias escolares aos estudos
de uma professora em formacao

6.1) Vivéncias como crianca na escola

Este texto tem uma dimensdo autobiografica, baseia-se em memorias pessoais,
assim me permite revisitar meu passado e refletir sobre as vivéncias que tive durante
meu periodo de formagdo inicial. Acredito que sdo diversos os fatores para que estas
determinadas lembrangas venham a mim neste momento. Eles tém relacdo com a
crianca que fui, com meu contexto de entdo ou até mesmo com a for¢ca como os
professores lidavam com o nosso cotidiano.

Fui estudante de uma escola Waldorf, situada na cidade de Florian6polis,
durante o periodo de 1993 a 2001. Tradicionalmente, nestas escolas, os professores
acompanham os alunos do primeiro ao nono ano do Ensino Fundamental. E foi assim
que aconteceu comigo, tive professores que me acompanharam por estes longos nove
anos. Também houve outros professores que acompanharam a turma somente em alguns
periodos, mas que também foram adultos marcantes neste percurso escolar. O carinho e
as lembrangas me remetem a muitos deles.

Ainda lembro-me do primeiro dia de aula. Lembro-me do portal de flores, dos
alunos mais velhos (naquele momento alunos do quinto ano) que nos guiaram pela mao
ao encontro do professor, do proprio professor Luciano, com um sorriso gigante (que
ele ainda tem hoje) e suas maos firmes e esticadas para nos dar “boas vindas”. Lembro-
me da sala de aula e da primeira espera em conjunto para o comeco daquela caminhada
que nos tornaria um grupo de amigos, primos, irmaos. A sala ainda estd 14 hoje com a
mesma parede, janelas e mesas. A escola mudou, algumas construcdes foram feitas, mas
a sala do primeiro ano em que vivi, aprendi e sonhei ainda est4 14, igualzinha.

Pensando nos contetdos e nas préticas pedagdgicas, lembro logo de inicio da
historia da Gotinha D’agua. Nas escolas Waldorf os contetddos sdo introduzidos, na
maioria das vezes, por um poema-histéria. Esta histéria especificamente, escrita por
Ruth Salles, conta a trajetéria de uma gota de dgua e o ciclo da 4gua. Hoje, esta
narrativa estd lindamente publicada pelo Instituto Artesocial, com nome de “As
aventuras da gotinha d’agua” (SALLES, 2014).

Na aula de Trabalhos Manuais do primeiro ano, aprendemos a tricotar, e a
histéria que embalou e ensinou esta pritica era a de um pastor e seus carneirinhos: “o

pastor, ao anoitecer, entra na porteira, pega um carneirinho, ....”. Assim, um lindo
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pastorzinho era tricotado ao longo do ano, e a crianca que terminava de fazer o pastor
poderia tricotar alguns carneiros para “fazer companhia aos seus cuidadores”.

Figura 1 — Carneiros de tricd confeccionados pela autora aos 7 anos de idade.

Fote: Arquivo particular

Nesta mesma época, lembro também do “Rei Reto” e da “Rainha Curva”, ao
iniciarmos a escrita das letras R e C no caderno. Ainda vejo aquele R grande na cor
vermelha em meus pensamentos quando me lembro do "caderno de formas™ e também
os desenhos representando o rei e a rainha no quadro negro como mais um elemento de
associacao das imagens visuais com a memoria.

Dos anos seguintes, lembro com bastante forca das histérias das profissdes, dos
bairros e dos pontos cardeais estudados a partir de poemas-historias. Até hoje esses sao

conteddos que gosto de aprender e também de ensinar.

* Na Pedagogia Waldorf, os contetidos das matérias e disciplinas sdo apresentados por meio das palavras
do professor e as criangas produzem seus proprios “livros didaticos”. Os textos, geralmente, sdo
acompanhados de ilustracdes que reforcam a autenticidade nos chamados cadernos-livros.
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Figura 2 — Caderno de Histéria e Geografia da autora do 4° ano

Fonte: Arquivo particular

Durante o terceiro e quarto ano na escola, construimos um forno de barro para
assar pdes e vivenciarmos a Epoca’ das construgdes, além das profissdes de padeiro e
pedreiro. Fizemos alguns passeios a alguns sitios para medir a terra, semear o trigo e
vivenciar, além de conhecer, o ciclo da 4gua. Cada um de nds construiu uma maquete de
uma casa. Foi preciso, para o planejamento, elaborar o projeto do estilo da casa, reunir
os materiais necessdrios para a construcio e realizar a execucdo da maquete para a
entrega semanas depois. Hoje percebo que a vivéncia de todos os procedimentos nos
aproximava da realidade e nos permitia exercitar o contetido de forma corporal, artistica
e também intelectual.

Na metade do Ensino Fundamental, ouvimos histérias que envolviam o reino
animal, mineral e vegetal. As aulas de zoologia, mineralogia e botanica ainda

permanecem na minha memodria nas cores dos cadernos: laranja, prata e verde

> A aula que ocorre geralmente nas primeiras duas horas do periodo escolar, preferencialmente pela
manhd, é chamada de Aula principal ou Aula de Epoca. Cada Epoca dura de 3 a 4 semanas e durante este
periodo o Professor de Classe aprofunda os contetddos de determinada disciplina com a turma. Trata-se de
uma alternancia de conteudos em que propositalmente contetidos sdo trabalhados e ‘esquecidos’. Para a
Proposta Pedagogica Waldorf, ‘esquecer’ € uma etapa fundamental para o aprendizado; é quando o que
foi absorvido, enquanto contetdo e vivéncia, se corporifica no repertério préprio da crianga. Ao invés de
apagar o que foi apreendido, os intervalos de um dia para o outro, ou entre as Epocas, iluminam as
atividades decorridas com vivéncias, o que, nessa concepgao, revela-se de grande aproveitamento para o
professor e para o aluno. Além disso, como afirma LANZ (1979), a atencéo fica restrita a um assunto ao
invés de ser constantemente transferida em intervalos de 50 minutos.
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respectivamente. Imagino que, mais uma vez, as cores dos cadernos, como imagens
visuais, colaboravam para a aprendizagem. O caderno de cor azul clara foi por muito
tempo o meu preferido: aulas de Historia! O gosto por ouvir, viver e estudar sobre as
bravuras e feitos heroicos dos povos antigos e medievais me acompanha até hoje.

Ao chegar ao final do Ensino Fundamental, ouvimos as histérias miticas das

proezas de “Parsifal” (ESCHENBACH, 1989) em busca do Santo Graal, de “Kunta

’76 977

Kinte” e encenamos a pega “A chama sagrada”’. Nas matérias de Fisica e Quimica as
experiéncias e experimentos em sala de aula faziam com que a narrativa do professor se
tornasse real em frente aos nossos olhos. Para entender o Principio de Arquimedes, por
exemplo, ouvimos o professor narrar a histéria de sua descoberta sobre o Empuxo: o
filésofo, que viveu ha mais de dois mil anos, foi solicitado a descobrir se a coroa real
era feita totalmente de ouro macico ou se havia prata em sua composi¢do. Ao entrar na
banheira repleta de dgua, percebeu que uma parte do liquido transbordava e assim teve a
resposta: “Eureka!”, saindo euférico pela cidade.

Ap6s ouvir a histéria, realizamos o experimento com dois pedacos de cera de
mesmo peso € uma vasilha de dgua para verificar se ambos possuiam o mesmo volume.
Chegamos, entdo, a conclusdo do Principio de Arquimedes partindo do encantamento
com a sua histéria de vida, depois com a vivéncia de seus experimentos em sala de aula,
relatamos e desenhamos no caderno o vivido e as conclusdes a que chegamos. O mesmo
aconteceu nas aulas em que estudamos as descobertas sobre a utilizacdo da combustdo e
do vapor, conforme ilustracdo abaixo. Hoje percebo o quanto aprendi sobre as
descobertas e inventos da humanidade durante as aulas do Ensino Fundamental.
Revivendo meus cadernos, consigo me lembrar de experiéncias que ali ndo estdo

relatadas, mas que foram marcantes e que me fazem hoje entender o mundo e o seu

funcionamento.

% Histéria baseada no livro “Negras Raizes: a saga de uma familia americana” (HALEY,1976).

7 Pega de teatro escrita em versos por Gottfried Richter, baseada nas lendas crists da escritora sueca
Selma Lagerlof. Traduzida literalmente por Monica von Beckedorff, do alemdo para o portugués.
Recriada em portugués por Ruth Salles e publicada recentemente pela editora Peirépolis (SALLES,
2007).
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Figura 3 — Caderno de Fisica da autora do 8° ano

Fonte: Arquivo particular
A viagem sob as estrelas na aula de Astronomia virou experiéncia ao
vivenciarmos e registrarmos o céu estrelado em uma semana acampados na Serra
Catarinense. Estas experiéncias pessoais permitiam que as informacdes vistas nos
livros, ou ouvidas pelos relatos dos professores, deixassem de ser dados abstratos e se
tornassem conhecimentos, parte da nossa realidade vivida.

Figura 4 — Caderno de Astronomia da autora do 6° ano

Fonte: Arquivo particular
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A aula de linguas (alemao e inglé€s) aconteciam por meio de pequenas pecas e
poesias, as quais decordvamos em grupo e depois encendvamos para entender, também
corporalmente, o enredo e narrativa dos personagens. Viviamos e aprendiamos estes

contetddos por meio da arte.
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6.2) O que os professores podem fazer segundo a Pedagogia Waldorf

Este capitulo abordard ideias relacionadas a Antroposofia e a Pedagogia
Waldorf. Esta concepg¢do tedrica discorre amplamente sobre o ser humano e sobre a
educagdo. A proposta neste momento € explicitar alguns pequenos aspectos dessa
concepcdo que possam contribuir para a reflexdo dos professores, tanto da rede
particular quanto da rede publica, sobre a pritica pedagdgica, especialmente sobre a
importancia da narrativa e da imagina¢do no processo de ensino-aprendizagem. Para
isso, serdo utilizadas referéncias de diversos autores ligados a essa perspectiva.

Na Pedagogia Waldorf o pensamento por imagens € um conceito forte e que
permeia grande parte das acOes pedagégicas. Para ilustrar melhor este aspecto, Keller
(2005) utiliza um exemplo. A estudiosa sugere a metdfora do cruzamento de uma ponte:
a travessia seria a imagem formada dentro do ser humano para auxiliar o entendimento,
e a chegada ao outro lado da ponte, a abstragdo da ideia ou conceito que se quer ensinar.
Assim, podemos

interpretar o imagético como uma ponte para o abstrato que deve estar
aberta para que sempre se possa voltar (para aquelas criancas que
ainda necessitam de uma relagdo maior com a imagem), mas que as
convida, sim, a atravessar rapidamente sobre o que estd sob elas, de
modo que o caminho do outro lado possa ser transitado e que seja
possivel continuar. Que aspecto pode ter tal experiéncia individual,
para que a imagem da ponte conduzisse para o abstrato e ndo se
tornasse um lugar de permanéncia constante? E o que €, de pronto,
preciso observar para que a crianga possa soltar novamente do peitoril
da ponte, onde ela talvez se segure, para entdo poder caminhar até o
outro lado? (KELLER, 2005, p. 27).

Com esta reflexdo, a autora cita exemplos de como isso ocorre em sala de aula.
Relata que, ao ensinar as operagdes matematicas para criangas do primeiro ano, conta a
histéria de um pastor que possui dez ovelhas. Antes de dormir ele quer contar quantas
ovelhas estdo em seu rebanho e abre os bragos: do seu lado esquerdo estdo seis ovelhas
e do seu lado direito estdo quatro. O adulto, neste momento, estd com os bragos abertos
e o corpo ereto, representando o sinal de mais, e as criancas podem se dividir em cada
lado da professora para experimentar a contagem do pastor. Apds, € feito um desenho
no quadro negro e as criangas o copiam no caderno.

Inicialmente algumas criangas precisam repetidamente desta representacao.
Entdo, o professor pode iniciar uma nova operagdo, remetendo-se ao pastor e suas

ovelhas. Assim, "uma ponte leva a outra margem com a qual deve estar unida. E isto o
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que acontece ao usarmos a imagem do pastor, transformando-a no sinal abstrato"
(KELLER, 2005, p. 28/29).

Este processo pode ser repetido até a crianga conseguir lidar com as abstracdes
(cruzar a ponte e chegar ao outro lado) sem necessitar mais da imagem (precisar agarrar
o peitoril ou voltar ao inicio da ponte para refazer o percurso). Desta forma, é possivel
perceber o ensino por meio de imagens na descricdio da aula com operagdes
matematicas, como também na metafora do percurso da ponte.

E importante também, ressalta a autora, que as imagens exteriores se
transformem em representagdes interiores, pois hd grande risco das criangas associarem
determinado conteddo, ensino de fracdes € um exemplo, com uma dnica imagem - por
exemplo, uma pizza e suas fatias. Assim, o caminho a abstrac@o se torna mais facil se o
professor conseguir fazer com que as criangas vivenciem o conteido por meio de
diversas imagens.

Outros aspectos também s3ao fundamentais para o entendimento das ideias
educacionais baseadas na Antroposofia e na Pedagogia Waldorf. Segundo Kranich
(2003b), as criancas pequenas precisam de agdes pedagdgicas que mobilizem a forca da
vontade e de iniciativa. Ao dar liberdade e impulsionar a crianga a desenvolver suas
atividades por conta propria, o professor estd permitindo que ela desenvolva o seu
querer e sua vontade de aprender. Esta questdo pode ser pensada tanto para as criangas
quanto para os professores, pois o processo de ensino-aprendizagem baseia-se no
entendimento da mobilizagdo e do sentido de determinado contetido para todas as
pessoas envolvidas nele. Assim, incentivando a prépria atividade das criangas, por meio
de sua vontade, pode-se chegar a estimulacdo e valorizacdo da fantasia.

O conceito de fantasia, nesta pedagogia e linha filoso6fica, € bastante complexo.
Este trabalho tentard explicitar de forma sucinta este aspecto, para que se possa
compreender o tema em questdao. Desta forma, Kranich (2003a, p. 30/31) aponta que

quando o impulso para uma acdo é dado sob forma de conceito geral
(...) é preciso que se encontre para cada caso a representacio
especifica da acdo (...) A fantasia é a forca pela qual o homem produz
representagdes concretas a partir de suas ideias gerais.

Portanto, € possivel pensar nos conceitos como generalizacdes € por meio da
fantasia cada um deles se torna Unico. Zimmermann (2004) expde trés precondigcoes
para a fantasia: 1) ter interesse pelo mundo e aprender a fazer perguntas, pois 0s

questionamentos desenvolvem a fantasia; 2) ter entusiasmo e vontade pelo que se faz; e
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3) repensar e observar diariamente as caracteristicas do mundo absorvidas por meio das
percepgOes, para criar o entusiasmo.

O exercicio de criar perguntas e de elaborar questionamentos, segundo o autor,
pode proceder do contato com as imagens. Elas incentivam o interesse pelo mundo e
auxiliam o desenvolvimento da capacidade do pensamento e do conhecimento. As
imagens sdo como cenas criadas no pensamento. Elas podem ter o aspecto de uma
pintura em um quadro, como também ser a representacdo de um sentimento. Na historia
de Jodo e Maria, por exemplo, a casa enfeitada com muitos doces pode ter o aspecto de
uma pintura em um quadro, e a atitude das criancas, em deixar um rastro com as
migalhas do pdo, ser a representacdo da esperteza dos personagens. Entdo, para
Steinmann (2006, p. 12), as

imagens se assemelham a ideias. Tudo surge numa relacdo maior. Isto
vale tanto para as imagens dos contos-de-fadas como para as imagens
de Histéria ou de relagdes com a natureza. Elas sempre tém em si algo
que aponta para uma direcao.

Assim, este processo de estruturacdo das ideias e imagens auxilia na organizacao
do pensamento e na compreensdo do conhecimento.

Conforme Howard-Jones (2004), a Antroposofia concebe o ser humano como
possuindo duas ‘forcas’: a do passado e a do futuro. O passado permite o
desenvolvimento da memoria e assim, por meio dela, pode fazer relagcdes e objetivar o
mundo. O futuro é um potencial germinal, que possibilita a criacdo e projecdo de
imagens. Estas duas forcas sdo importantes, pois o passado permite e impulsiona o ser
humano a chegar ao futuro.

Desta forma, € possivel dizer que as criancas pequenas ainda estdo no inicio da
vida e assim possuem um ‘pequeno’ passado. Portanto, as vivéncias sdo de grande valor
e importancia, como também a utilizacdo de imagens e da fantasia, pois € exercitando
estas forgas que as criancas se desenvolverdo e poderdo viver seu presente e seu futuro.
Segundo Almon (2004, p. 56/57), também € possivel fazer relacdo da brincadeira com
estes aspectos, pois

o brincar é a linguagem da fantasia que traz a forca da criacdo [...]
possibilitando a transformacdo e o espaco para sermos livres. O fazer
no brincar € o mais importante. As criangas constroem, levando tempo
enorme fazendo, e depois t€ém de arrumar tudo para depois, no dia
seguinte, muitas vezes refazer tudo outra vez, a mesma brincadeira.
Os alunos nos trazem, muitas vezes, um mundo sem estrutura € nos
fazem trabalhar para estruturi-lo e estruturar-nos a cada momento. A
imaginagao cria ponte entre o passado e o futuro.
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A crianca, ao chegar a idade escolar, utiliza a fantasia criativa e a imaginacao
para entender melhor o mundo, recrid-lo e desenvolver ideias. Ela comeca a utilizar
menos objetos concretos e mais a imaginagdo durante suas brincadeiras. Nesse periodo
a crianca percebe-se melhor, desenvolve a individualizagao e o pensamento racional. A
fantasia fica em evidéncia e se desenvolve com mais for¢a. Entdo, a forga criativa pode
ser 6timo combustivel para os processos de ensino-aprendizagem nos primeiros anos
escolares, pois € algo que estd com a criancga e pode ser alimentado pelo seu entorno.

Retomando a ideia do pensamento por imagens relacionado aos conceitos de
concreto e abstrato, é possivel citar outro exemplo por meio do provérbio "forja-se o
ferro enquanto estd quente", que poderia ser expresso por "aproveite uma oportunidade
favoravel enquanto ela se te oferece, ela poderia passar sem ser aproveitada". Wermbter
(2008) se refere a primeira frase como exemplo de uma imagem concreta, a qual é
possivel utilizar em diferentes situacdes ao longo da vida, ou rememorar em diversos
momentos diferentes. Nao é necessdrio traduzir esta imagem em conceitos, segundo a
autora, pois ela seria uma 'roupagem' para o pensamento que estid na imagem. J4 a
segunda frase ndo cria representacdes para o ser humano. O conhecimento dos conceitos
e suas combinagdes sdo necessdrios para o entendimento da mensagem. Assim, criangas
que ainda ndo desenvolveram o pensamento abstrato ndo conseguiriam compreender o
sentido desta segunda mensagem.

Neste sentido, também € possivel refletir sobre os contos de fadas. Ao ouvir a
histéria de uma princesa, basta saber que ela era linda como 'o dia luminoso' e ndo que
tinha 'grandes cilios, boca carnuda e bochechas rosadas', pois assim o conto perderia o
lado imagético, de representacdo e fantasia livre, e a crianca que o ouviria voltaria para
o mundo trivial. Entdo, "a fantasia criativa precisa estar apoiada pela capacidade do
pensar claro, causal, para as abstragdes e para a visao conjunta de grandes relacdes [e]
[...] elas precisam - na idade certa - ser desenvolvidas e incentivadas" (WERMBTER,
2008, p. 36).

Para Rawson (2004), os conteidos na escola Waldorf devem ser primeiramente
sentidos e vividos tanto pelas criangas tanto pelos professores. Assim, a preparacdo da
aula é algo muito importante, pois o adulto deve vivenciar o contetido para,
posteriormente, apresentd-lo artisticamente as criangas. A preparagdo e forma de
mostrar estes conteddos, imageticamente, sdo similares a contar uma histéria. O
professor, ou contador de histérias, deve saber muito sobre o contetido ou assunto sobre

o qual ird discorrer. Deve planejar como ird abordar o assunto, quais palavras utilizara,
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0 que contard e o que deixard de "fora". Deve contar com poucos detalhes de forma a
sugerir imagens, para que as criangas consigam elaborar as suas proprias. O adulto, por
meio dessas imagens sugeridas, tocard uma parte interior da crianca e desenvolverd a
atividade imaginativa dela.

Antes de comecar a ensinar um contetido, o professor pode preparar o assunto
por meio da meditagdo. A sugestdo de Goldmann (2004) € que ele imagine cada cena e
cada imagem da sua fala. Deve preparar esta imagem dentro de si: visualizar os
detalhes, as cores e até cheiros e sons. Quando construidas estas imagens internas, o que
o professor contard se tornard mais real, tanto para ele, quanto para as criancas. Elas
entdo irdo receber e internalizar estas imagens de forma individual e com muita vontade,
pois as imagens atuardo na fantasia da crianca.

Estas s3o indicacOes da preparacdo e estruturacdo das aulas na Pedagogia
Waldorf. Porém, a literatura baseada neste viés pedagédgico, até onde temos
conhecimento possui poucos registros sobre os planos de ensino. O grupo de
profissionais responsaveis pelo livro “Para estruturacdo do ensino do 1° ao 8° ano nas
escolas Waldorf” (1999) afirma que os assuntos e contetidos que necessitam abordagem
estdo preestabelecidos nos documentos oficiais do governo e nas indicacOes curriculares
nacionais. Entretanto, o foco da questdo neste contexto é Qual a meta pedagogica da
educacdo? No viés desta pedagogia, os contetidos e as atividades sd@o o apoio para o
desenvolvimento do ser humano de forma global. Esta meta pedagdgica envolve o
caminho percorrido para chegar ao conhecimento e ao desenvolvimento, € ndo somente
os contetdos em si. O objetivo desta proposta pedagdgica é desenvolver seres humanos
autdbnomos e capazes de dar sentido as suas proprias vidas. Por isso, as atividades
pedagogicas sdo diversificadas e abarcam também disciplinas artisticas e manuais. A
fantasia criativa do professor e a forma como este regente ird abordar e ensinar os
conteddos influenciardo na aprendizagem e no desenvolvimento da crianca. Assim, um
dos pressupostos desta pedagogia € o encontro do equilibrio entre os contetidos do
ensino e o desenvolvimento do ser humano (professores e criancas).

A narracdo de contos e de sagas € uma das formas pelas quais o professor pode
criar uma atmosfera de confianca e um ambiente acolhedor. Romanelli (2010, p.2/3)

afirma que
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na prética, ao ouvir um conto de fadas, narrado artisticamente pelo
professor Waldorf, a crianga forma ativamente imagens em sua alma®.
Essas imagens surgirdo no momento em que ela for solicitada a
desenhar ou pintar o que lhe foi transmitido através das palavras. O
exercicio constante dessa e de outras atividades artisticas fortalece
suas potencialidades de criagdo, pelo fato de que, nessas acgdes, reside
a maneira diferenciada de enxergar o mundo. O intelecto infantil ndao
serd, por esse método, solicitado a trabalhar antes que as forgas da
fantasia e da imaginacdo sejam postas em agdo. Por esse caminho, é
possivel que o intelecto, ao ser, posteriormente, solicitado seja capaz
de unir o conhecimento e a arte, através de uma observacao
artisticamente desenvolvida para a elaboracio de conceitos.

A autora também defende que ao criar, a crianca se transforma e se desenvolve.
O processo criativo, e também imaginativo, transforma a pessoa durante a sua criagao,
segundo os ideais antroposdficos. Entdo, € possivel dizer que a crianga € ativa em seu
processo de desenvolvimento e que “os conceitos sejam elaborados ndo apenas pelo
pensamento abstrato, mas também permeados pelo sentimento” (ROMANELLI, 2010,
p.5).

Segundo a Pedagogia Waldorf, o adulto também possui a arte dentro de si. O
professor ja experienciou as mais diversas formas artisticas e com elas possibilita a
atuacdo da sua fantasia no contexto da aula. S3o estas experiéncias artisticas que
alimentam a fantasia do professor, que por sua vez auxilia nas praticas pedagdgicas.
Estas acgOes, para as criangas dos primeiros anos do Ensino Fundamental, devem
alimentar mais a linguagem da fantasia do que a do intelecto. Sao formas de estimular e
exercitar a liberdade criativa, que mais tarde serd essencial para o desenvolvimento do
ser humano.

Os conteudos representados por imagens sdo ensinados por meio da fala. O
professor utiliza-se das imagens para trazer os conteidos aos alunos. Assim,

para que isso aconteca, Steiner propde o emprego da fantasia. Todo o
conteudo intelectual é tingido com a fantasia, a partir do entusiasmo
real do professor pelo contetido desenvolvido na aula, transmitindo ao
jovem a confiancga naquilo que lhe foi ensinado. A auto-educacgao e o
dominio do conteuido a ser tratado conferem ao professor a habilidade
e o conhecimento que sdo o embasamento real sobre o qual ele se
apoia para mediar a aquisicdo do conhecimento para seus alunos.
(ROMANELLL, 2010, p.5/6)

Entdo, o professor Waldorf se constitui em uma figura representativa de alta

significacdo na vida da crianca. H4, em diversas literaturas dirigidas aos professores,

¥ Segundo o dicionério Aurélio, alma é “o conjunto das fungdes psiquicas e dos estados de consciéncia do
ser humano, que lhe determina o comportamento, embora ndo tenha realidade fisica ou material"
(FERREIRA, 1986, p.88).
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orientagdes sobre a constituicdo desta autoridade amada, a partir da valorizagdo de
principios como o da veneragdo, respeito, reconhecimento e capacidade de gerar
seguranca ao invés de medo. Porém, este tema ndo serd aprofundado neste momento
para ndo fugir do foco deste trabalho.

De acordo com Lanz (1979), os alunos aprendem na relagdo com outras pessoas.
Por isso, na Pedagogia Waldorf, o professor € o principal mediador do conhecimento e é
ele quem conduz este processo para que as préprias criancas fagam suas descobertas. E
por isso que os profissionais das escolas Waldorf possuem uma relagcdo forte com a arte
e com a formacao artistica, pois

a apreensdo da cultura pelo viés da arte aprimora a sensibilidade e
permite que a razdo utilize o refinamento para conceituar aquilo que
da natureza e da cultura se apresenta diante dos olhos do individuo. A
arte como articuladora entre a sensibilidade e a razdo se apresenta
como mediadora dos contetidos do inconsciente com o consciente no
processo de ensino-aprendizagem que ocorre numa escola Waldorf.
Dessa maneira, ela pode ser subsidio para o desenvolvimento da
intuicdo da emocdo e do sentimento, assim como da razdo. A
relevancia da utilizacdo de procedimentos artisticos parece confirmada
pela metodologia empregada nas Escolas Waldorf. (ROMANELLI,
2010, p.14)

Desta forma, o adulto que compartilha das ideias sugeridas por esta proposta
pedagdgica se utiliza de praticas artisticas e de situagdo de admiracao do mundo junto as
criancas. Além, também, de buscar combinar a imagina¢do com o ensino dos conteidos
para o desenvolvimento das criangas e salientar a importancia da imaginacdo envolvida
nas diferentes praticas que favorecam a apropriacao dos conhecimentos cientificos.

A seguir serd apresentada outra proposta pedagdgica, baseada nas ideias de
Kieran Egan, que também valoriza o poder da imaginacdo, da fantasia e da arte de
contar histérias para ensinar os conteddos programados para o Ensino Fundamental,
com significado e de modo que possam fazer sentido para a crianca. Como explicarei
mais adiante, este autor também faz parte das referencias de minha formagao, porém, ja

na graduacao.
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6.3) O que os professores podem fazer segundo Kieran Egan

Este capitulo abordard questdes trazidas por Kieran Egan em seu livro Ensinar
contando historias: uma abordagem alternativa ao ensino e curriculo no Ensino
Fundamental (EGAN, 1989)°. O livro aponta sugestdes alternativas - baseadas na
imaginacdo e na narracdo de histérias - para o modelo dominante de préticas
pedagogicas, planejamentos e forma de selegdo de contetidos ditas “tradicionais”.
Atualmente, o autor é professor na Faculdade de Educacdo na Universidade Simon

Fraser, no Canadd, e participa de diversos projetos relacionados a educacdo e

imaginacao.

6.3.1) Introducao, imaginacao e aprendizagem

Na formacdo de professores € comum encontrar propostas nas quais o
procedimento para o planejamento seja primeiramente listar os objetivos, selecionar o
conteddo a ser ensinado e os materiais a serem utilizados, escolher um método
apropriado e um processo de avaliacdo. Além do mais, as teorias de processos de
aprendizagem usualmente partem do principio de que as criangas aprendem ‘“do
concreto para o abstrato, do conhecido para o desconhecido, do simples para o
complexo, da manipulacdo ativa a conceituagdo simbolica” (EGAN, 1989, p. 1,
tradug@o nossa).

O autor pretendeu apontar, com este estudo, que pode haver alternativa para este
modelo de ensino e mostrar que seguir um planejamento no qual os objetivos,
conteidos, método e avaliacdo sigam uma estrutura pouco atraente, nao §&,
necessariamente, o mais eficiente ou mais agraddvel para as criancas e para os
professores. Ressalta também que o universo infantil é fonte riquissima para o
aprendizado e que, muitas vezes, estes conhecimentos prévios sdo ignorados ao
utilizarmos os métodos “tradicionais”. A imaginacdo pode ser grande exemplo desta
colocagdo, e € possivel pensid-la como apoio muito precioso para o processo de ensino-
aprendizagem. Porém, muitas vezes ela nao € levada em consideracdo por ser julgada
como algo dificil de entender, perceber ou planejar. Além do mais, grande parte dos
métodos sdo baseados em habilidades desenvolvidas por meio do raciocinio légico das
crian¢as. Entdo, a proposta de Egan (1989) foi mostrar a atividade intelectual criativa,

N

mais especificamente a de narracdo de histérias, como proposta alternativa a visao

® Teaching as Storytelling: an alternative approach to teaching and curriculum in the Elementary School
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tradicional das préticas pedagdgicas. E uma forma de encorajar e mostrar aos
professores que, ao invés de tracar objetivos a serem alcancados pelas criangas, €
possivel contar e elaborar boas histérias que estimulem a imaginagao, tanto das criancas
quanto dos professores.

A ideia central de Egan (1989), neste estudo, ndo € ensinar como contar ou
inventar histérias, mas sim mostrar como utilizar a estruturas narrativas, que muitas
vezes sa0 universais, para tornar os conteidos escolares mais atraentes e significativos.
O autor parte do entendimento de que a imaginag@o é ponto chave nestes processos e
traz a defini¢do de imagina¢do como sendo “o poder de criar imagens mentais de coisas
que ndo estdo presentes”’ ou também “de criar imagens mentais de coisas que ainda ndao
foram experimentadas ” (EGAN, 1989, p. 7, traducd@o nossa).

Esta ultima defini¢do pode suscitar questionamentos, a partir do entendimento de
que a aprendizagem parte do concreto para o abstrato. Entdo, o autor defende que
muitas vezes € preciso conhecer previamente alguns conceitos abstratos para
compreender, e se envolver, em uma histéria. Ao ouvir ou ler um conto de fadas, por
exemplo, a crianga se aproxima de diversos conceitos e conflitos, como as relacdes
medo/esperanca, bondade/crueldade, bem/mal, entre outros e necessita deles para
compreender concretamente a histéria. Segundo Egan (1989, p. 9, traducdo nossa), “as
histérias fazem sentido como histérias somente se nds ja temos alguma nog¢do abstrata
da trama/enredo para organizar e tornar significativa a forca afetiva da historia”. Assim,
este é somente um exemplo de que conceitos abstratos podem ser formados nas criancas
antes mesmo de haver uma experiéncia concreta. Por outro lado, também € possivel
pensar que ha experiéncia no préprio ato de ouvir a histéria e que a formacdo dos
conceitos ocorre a medida que a crianca se envolve com o enredo e a narrativa.

O autor ndo aprofunda este assunto, mas o utiliza como apoio para apresentar
um cendrio no qual é possivel projetar um modelo de ensino baseado nas estruturas
narrativas. Egan (1989) também deixa claro que a habilidade de articular os conceitos
abstratos ndo € o mesmo que a habilidade de usi-los, mas que muitas vezes as criancas
entendem os conceitos a ponto de uséd-los para a constru¢do de novo conhecimento.
Para chegar ao um novo conhecimento, afirma o autor, juntamos pecas e pedacos até
perceber uma conexdo entre eles, os quebramos e recolocamos em novos caminhos e
novos pedagos. Assim, os conhecimentos novos fazem sentido a medida que sdo

encaixados em nossas cenas abstratas.
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Os novos conhecimentos sdo incorporados ao conectarem-se com outros ja
estabelecidos anteriormente. As criangas, ao ouvirem uma histéria, ja possuem
elementos os quais permitem que a torne significativa. Assim, é possivel afirmar que as
criangas utilizam os mesmos conceitos e possuem a mesma compreensao ao ouvirem
um conto de fadas, um feito heroico dos povos antigos ou sobre a contagem em uma
aula de matematica. Estes exemplos serdo detalhados no item 6.3.4 - As estruturas
narrativas e o curriculo. O autor também comenta o caso de criangas ouvindo contos
sobre a histéria antiga, por exemplo sobre a luta pela liberdade e contra a ignorancia, e
diz: “elas ndo aprendem estes conceitos; elas ja os possuem quando chegam a escola.
Elas usam estes conceitos para aprender sobre o mundo e experiéncias” (EGAN, 1989,
p. 14, traducdo nossa).

As criangas ndo possuem um pensamento simplificado, elas tém a capacidade de
pensar complexo. A proposta de Egan (1989) € elaborar métodos e curriculos que
utilizem a riqueza de imagens tanto quanto métodos légicos. Desta forma, a imaginagao
se tornard um elemento poderoso da préitica pedagdgica. Entretanto, a capacidade
imaginativa das criangas nao se desenvolve somente ao ouvirem historias de fantasia ou
contos de fadas, mas também ao se depararem com conteudos de matemadtica, histdria e
ciéncias. Uma das propostas do autor, entdo, é focar nas habilidades conceituais que as
criancas possuem e utilizam diariamente, observar como estes fatores aparecem dentro
das estruturas narrativas e selecionar quais deles podem ser encaixados no planejamento

de acOes pedagdgicas.

6.3.2) Historias, metaforas e objetivos

Egan (1989) expde, conceitua e argumenta alguns fundamentos para a
constru¢do de uma boa estrutura narrativa. Mostra elementos essenciais que baseiam
uma histdria e da indicativos de como pode acontecer o didlogo entre esta proposta e as
praticas pedagdgicas. O autor apresenta quatro pontos que foram estruturados em
formas de méximas para melhor entendimento:

Toda historia possui um ritmo: ela inicia com algum acontecimento em
determinado tempo e lugar, envolve conflitos ou problemas e é desenvolvida para
resolver a questdo inicial. O desenrolar da histéria deve sempre responder ao conflito
exposto inicialmente, e qualquer detalhe irrelevante para esta resolucdo deve ser
excluido. O poder da historia estd no ritmo, a medida que esta caracteristica desaparece,

o interesse pela narrativa também some. Assim acontece com o andamento de uma
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atividade proposta em sala de aula. As criangas possuem a capacidade de seguir
perfeitamente uma estrutura narrativa (reconhecer conflitos, seguir e entender seu
desenvolvimento e saber quando estdo satisfatoriamente resolvidos) e é possivel assim
utilizar essa habilidade nos planejamento das aulas.

Toda historia possui “opostos bindrios”: conflitos entre bem e mal, coragem e
covardia, medo e seguranca, entre outros. Estes elementos podem ser utilizados como
critério para selecionar e organizar os conteidos de uma determinada narrativa e
servirdo de guias para o andamento desta histéria. Em contos de fadas, ou em qualquer
outra histéria de literatura, € possivel encontrar esses elementos Sao muitas vezes eles
que nos prendem ao enredo € que nos proporcionam entusiasmo e significado. Ao
ouvirmos uma histéria, buscamos entender a situacdo narrada a partir de experi€ncias
pessoais passadas que permitem fazer conexdes e o reconhecimento dos opostos
bindrios ali expostos. Estes conceitos opostos ndo estdo somente nas historias, mas
também em outras dreas como, em nosso caso, na organizacdo e na selecdo dos
conteddos. Se entendermos que grande parte das acdes pedagdgicas sdo agdes de
comunicacdo, podemos pensar formas nas quais essas oposi¢cdes bindrias podem
auxiliar nesta tarefa.

Toda histéria possui significado afetivo: “um bom contador de histéria mexe
com as nossas emocgoes, assim como um bom violinista toca um violino” (EGAN, 1989,
p.29, traducdo nossa). Na perspectiva apresentada até 0 momento, podemos certamente
substituir a palavra ‘contador de historia’ pela palavra ‘professor’ na frase acima. Ao
ouvirmos uma musica nao separamos a melodia da harmonia, como também nao
deveriamos separar o cognitivo do afetivo nos momentos de ensino-aprendizagem.
Tradicionalmente a educagdo € vista como algo racional, segundo Egan (1989), e desta
forma possui pequeno espaco para as emogOes (exceto na aula de artes). Ao ndo
considerarmos os aspectos afetivos durante nossas acdes pedagdgicas, ignoramos boa
parte da capacidade das criangas. Imaginar, sentir e viver fazem parte da constituicao do
ser humano, e deixar as emog¢des de lado ao entrarmos, adultos ou criangas, em uma sala
de aula, é excluir o humano que existe em nds. Portanto, ao utilizar as estruturas
narrativas nas acoes pedagdgicas, estamos considerando nossas respostas afetivas com
objetivo de harmonizar as capacidades de ensino-aprendizagem e dar sentido ao
conhecimento, além também de oportunizar maior entusiasmo ao novo conhecimento.

Outra questdo relevante a ser pontuada € a forma como as historias terminam. O término
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de uma narrativa, segundo Egan (1989), cria entusiasmo nas criancas e é de grande
poder afetivo.

A partir desta observagdo, podemos ver que nosso método precisa
fornecer alguma forma de finalizar uma aula, ou unidade, que seja
mais préxima do final de uma histéria do que acabar porque nds
abordamos todo o conteido identificado como relevante. O nosso
inicio, entdo, precisa ser configurado por algum conflito bindrio ou
problema e nosso final precisa resolver isso de alguma maneira, se
quisermos tirar proveito do poder das histérias de serem afetivamente
envolventes (p. 31, traducdo nossa).

Toda histéria possui metdforas, analogias e objetivos: uma analogia possivel,
porém problemadtica segundo o autor, € entre as linhas de producio de uma industria e o
planejamento de uma aula. Primeiro € preciso ter claro qual € o produto final ou o nivel
dos objetivos; apos € preciso dividir em partes € pensar quais sd3o 0s materiais ou 0s
conteddos necessdrios para atingir tais objetivos; depois se deve escolher os
trabalhadores com melhores habilidades para determinada fungcdo ou os métodos
apropriados para organizar melhor o ensino; e finalmente determinar qual produto estd
satisfatorio ou se os objetivos foram atingidos. Porém, segundo o autor, esta metafora
nio € muito adequada, pois perde caracteristicas importantes da composi¢cao de uma
histéria. O autor sugere que, a0 pensarmos em agdes € planejamento pedagdgicos, uma

estrutura narrativa é mais apropriada do que uma linha de producao.

6.3.3) Método alternativo

A ideia de que € preciso abordar as unidades de conteudos como se fosse uma
histéria a ser contada, e ndo como um conjunto de objetivos que deve ser atingido, ainda
¢ reforcada neste capitulo. O autor lembra que estas histérias podem mesclar ficcdo e
realidade, pois € preciso encontrar uma estrutura na qual os elementos podem envolver
simplificacdes, desde que nunca sejam falsos. E preciso lembrar também que uma
histéria bem contada tem espaco para o conhecimento detalhado e os processos de
descobertas. O professor pode se imaginar como um editor que se questiona antes de
iniciar seu trabalho sobre o que contard aos seus leitores e qual a melhor forma de
realizar esta acdo. Assim, Egan (1989) sugere cinco passos, intitulados O modelo de
estrutura narrativa, os quais sintetizam as caracteristicas mencionadas até o momento e
que podem auxiliar na elaboracdo do planejamento de aula, além de serem bases para a
construcdo de qualquer historia: 1) Identificar a importdncia, 2) Achar os opostos

bindrios, 3) Organizar o contevido na estrutura narrativa, 4) Conclusdo e S) Evolugado.
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No préximo subitem, serdo expostos alguns exemplos de como estes cinco passos
podem ser colocados em prética na sala de aula.

Para entender melhor o primeiro passo o autor utiliza o conceito de
comunidades. Explica que esta expressao significa “redes de ligacao, suporte, protecao,
afeicdo, crencgas, entre outros” (EGAN, 1989, p. 42, traducdo nossa) que se conectam
por meio das necessidades e desejos de seus integrantes. Sdo construidas a partir das
experiéncias, do que faz sentido para cada um, sdo produtos de contratos sociais
implicitos. Assim, as criangas vivem seu entorno com naturalidade até serem
confrontadas com questdes mais profundas sobre a realidade. Uma boa imagem
utilizada por Egan, para exemplificar este conceito, é que “os peixes ndo achardo a dgua
muito interessante até serem colocados fora dela” (EGAN, 1989, p. 43). Entao, o papel
do professor € trazer esta realidade a tona, de forma dramética e viva, nunca trivial. A
aula, nesta configuracdo, permite que a crianga se encontre e vivencie necessidades
vitais, terriveis medos e inacreditdveis esperangas. Ela comeca a perceber o mundo de
outra forma e a vivenciar estas redes — comunidades — sob outra perspectiva. Assim, a
forma atraente como as comunidades sao apresentadas as criancas permite que elas se
envolvam emocionalmente.

O autor inicia a descricdo do segundo passo afirmando que a simplicidade € a
base do planejamento humano. Se nossas conexdes — comunidades - cessarem,
morreremos. Entdo, essas ligagdes sdo fundamentais a vida e as relacdes que
estabelecemos uns com os outros. E neste momento que os opostos bindrios se fazem se
extrema importancia, pois sdo eles que ddo o andamento e o compasso da vida e das
situagdes. O professor, neste caso, pode utilizar conceitos ja elaborados anteriormente
pelas criangas para a construcao de outros novos. Ao utilizar as estruturas narrativas em
suas acodes pedagdgicas, o professor ird perceber na pratica que as criangas nado
elaboram os conceitos de forma linear — do simples para o complexo - mas que hd uma
trama na qual os conceitos sdo reelaborados e redefinidos diariamente.

Para o terceiro passo, organizando o contelido na estrutura narrativa, o autor
sugere que devemos iniciar nossa unidade narrativa com um evento ou incidente —
igualmente nos contos de fadas — que mostrem as criangas que as comunidades nao sao
somente grupo de pessoas que possuem seus trabalhos e vidas, mas que s@o tramas
complexas com questdes que podem envolver muitos conflitos. O professor pode
comecar uma historia na qual o cendrio permite que as criancas elaborarem, discutam e

vivenciem os opostos bindrios. E por meio desta experiéncia — histdria, discussio,
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confronto, solugdes - que elas poderdo utilizar conceitos ja elaborados anteriormente e
construir outros novos.

O que é pedagogicamente importante é deixar que as estruturas
conceituais bindrias das criancas - desenvolvidas, definidas e
elaboradas em grande parte pela sua utilizacdo em histdrias de fantasia
- apreendam o mundo real. A Fantasia, nessa perspectiva, ¢ uma
espécie de oficina conceitual inicial, onde poderosas ferramentas
conceituais sao forjadas e elaboradas; a tarefa educativa €, entdo, usar
essas ferramentas poderosas para que a realidade faca sentido (EGAN,
1989, p. 47, tradugdo nossa).

A proposta deste tépico ndo € que as criancas aprendam a definicao literal dos
conceitos envolvidos na historia, mas que elas mesmas, por meio das histdrias e suas
experiéncias na elaboracdo das discussdes sobre os acontecimentos narrados, possam
vivenciar e perceber o sentido e a importancia destes conceitos.

Ao utilizar a estrutura narrativa em sala de aula, € possivel afirmar que o
fechamento e conclusdo de uma temética se parecam mais com o final de uma historia
do que com o esgotamento de um assunto. Esta conclusdo deve ser feita de uma forma
dramatica e que resolva os conflitos criados durante a narrativa. A avaliacdo, no caso
desta pratica pedagogica, podera ser feita durante o processo de construcio da historia,
do envolvimento das criancas na resolu¢do dos conflitos e nas propostas de fechamento.

Assim, a utilizagdo deste método permite que as criancas estendam seus
conhecimentos por meio de suas vivéncias e elaborem conceitos que fazem parte da
histéria da humanidade. O objetivo é fazer com que as criangas compreendam que 0s
conceitos estudados sdo essenciais para a vida em sociedade e que os sentimentos
vivenciados a partir destas historias fazem parte de sua propria vida. Ao escolher quais
opostos bindrios serdo envolvidos na histdria, o professor estd exercendo o papel de
‘curador’ dos conteudos e assuntos. E neste momento que alguns assuntos ficardo a
margem e outros provavelmente virdo a tona pelas criancas. Assim, as criangas nao se
deparam com os conceitos abstratamente, mas os vivenciam por meio dos sentimentos
dos personagens.

Para concluir, o autor elenca algumas etapas essenciais para a preparacao de uma
aula utilizando a estrutura narrativa: achar a melhor ilustragdo de uma situacdo, coletar
os melhores materiais para pesquisa, decidir quais tarefas serdo solicitadas as criangas,
considerar quais as questdes que poderdo auxiliar as criangas a entenderam melhor o

tema, escolher boas analogias para imprevistos e assim por diante.
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6.3.4) As estruturas narrativas e o curriculo

O autor divide este capitulo nas quatro grandes dreas de contetidos para os Anos
Iniciais - Estudos Sociais, Matematica, Linguas e Ciéncias - e exemplifica a
possibilidade de utilizar a estrutura narrativa em cada uma delas.

Para os Estudos Sociais, o autor afirma que os préprios contetidos ja possuem
uma forma aproximada deste método. Sugere que os opostos bindrios também podem
ser substituidos por caracteristicas comuns a dois acontecimentos, mas conflitantes entre
si. Como por exemplo, a relacdo oposta de liberdade e igualdade existentes nos sistemas
capitalistas e comunistas, como também as caracteristicas boas e ruim de cada um. E
possivel comecar a contar a histéria partindo de conceitos que as criancas ja conhecem
por meio das vivéncias familiares ou pela rotina didria e ndo por explicagdes abstratas.
Novamente reforca que a fung¢do do método € que as criancas elaborem os conceitos
experienciando o conteido em forma de histdria e percebam a influéncia dos conflitos
encontrados neste enredo na sociedade.

Esta € uma ideia que permeia grande parte dos argumentos trazidos por Egan
(1989), pois na drea da Matematica o autor também defende que a questao principal €
re-humanizar os conteidos escolares. Como mencionado anteriormente, oS
conhecimentos aprendidos em sala de aula, neste caso o cdlculo, partem primeiramente
de uma relacdo humana. Entdo, o ponto de partida e de chegada devem ser questdes
reais e que cercam a crianga, para que o contetido tenha sentido e nao se torne algo cada
vez mais abstrato. A questdo novamente ndo € a abstracdo que existe nos calculos
matematicos — pois as narrativas podem conter muitos enredos abstratos — mas a forma
como a escola desconsidera a origem humana da matemadtica e a finalidade de seu
ensino. Outra grande questdo, que ndo envolve somente os conteudos de matematica, €
que as praticas pedagdgicas deveriam reforcar o maravilhamento que existe
potencialmente na vida, diante do mundo e assim nos contetddos escolares. Egan (1989)
aponta que as criancas possuem grande poder intelectual de entender os célculos
matematicos, a questdo € torna-los atraentes ao ponto de que elas tenham vontade de
investir suas energias neste conteido. Entdo, jogos, cartas, truques podem ser Otimas
escolhas para comegar a envolver as criangas no universo da matematica. O importante
deste contetido para as criancas pequenas ¢ sentir a mesma magica e maravilhamento
que Pitdgoras sentiu quando realizou seus experimentos. Desta forma, a aproximacgao

com as narrativas também € grande auxiliar para este conteido.
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As indicagdes do autor para a drea de Linguas se aproximam das mencionadas
até o momento. O suporte para desenvolver a leitura € o mesmo elencado para a
Matemitica: criar entusiasmo e maravilhamento nas criancas. E preciso dar 2s criancas
razdes plausiveis para quererem aprender, e isso inclui o desenvolvimento pelo éxtase e
niao pelas qualidades técnicas da escrita e leitura, pois se assim for, mataremos o
interesse das criangas antes mesmo de crid-lo. A escrita permite o €xtase da criacdo e da
expressao, ndo somente da imaginacdo e elaboracao mental. Ha elaboragdo da expressao
e da manifestacdo importantes no processo de aprendizagem, e a escrita € um apoio para
o desenvolvimento destas habilidades. A Lingua possui suas convengdes que sdo
reflexo de seu tempo e espago. Desta forma, as regras precisam ser seguidas, mas nao
podemos perder de vista a importancia do estilo. Aprender a ler e escrever vai além de
desvendar simbolos e seus significados, é desenvolver o gosto e interesse pela
leitura/escrita e descobrir o estilo individual de cada um. Nada mais apropriado, neste
caso, do que criar, junto com as criancas, historias, cartas, tarefas e atividades baseadas
nas estruturas narrativas.

Na drea das Ciéncias, é possivel conhecer os contetdos por meio de historias
mitoldgicas, por exemplo. O autor elege a temdtica do calor e segue 0s cinco passos
para desenvolvimento deste conteido: 1) definir a importincia da temdtica: como seria
nossa vida sem o calor? 2) pontuar os opostos bindrios: o calor pode ajudar tanto quanto
destruir. 3) organizagdo do contetido dentro de uma estrutura narrativa: contar o mito
grego sobre quando Prometeu roubou o fogo de Zeus e suas consequéncias. Além de
elaborar uma experiéncia nos laboratérios da escola, ou na sala de aula, para tornar
concretas as questdes levantadas. Nos passos 4 e 5 € possivel chegar a algumas
conclusdes sobre os beneficios e maleficios do calor e do fogo, como também avaliar o
processo de ensino-aprendizagem por meio das discussdes, envolvimento e
desenvolvimento nas aulas.

Como consideragdes finais, o autor traz a imagem das antigas tribos que
ensinavam suas criancas por meio de historias e mitos sobre seus antepassados. Se
quiséssemos transpor esta maravilhosa ideia para nossos curriculos e préticas,
precisariamos entender “o curriculo como uma grande historia que devemos contar as
nossas criangas” (EGAN, 1989, p. 108, traducdo nossa). As ideias expostas até o
momento pretendem dar suporte para este pensamento e confirmar que podemos utilizar

as estruturas das histérias para proporcionar as criangas O encontro com 0s
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conhecimentos. A partir deste encontro, entdo, elas podem desenvolver novos conceitos
e entender melhor o mundo para poder conhecé-lo.

Assim, devemos elaborar narrativas que permitam que as experiéncias, € o
mundo, tornem-se significativas para as criangas. Estas constru¢des ndo devem falsificar
ou deformar o conhecimento, ainda que possam simplifica-los. O curriculo sera baseado
em temas poderosos que serdo apresentados as criangas, € vivenciados por elas, de uma
forma viva e dramdtica apoiada na imaginacdo e na participacdo das proprias criancas
no processo. Para que o curriculo seja visto como uma grande histéria a ser contada as

criangas, o professor assume o papel de seu narrador.
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7. CONCLUSAO: algumas consideracdes

Ao longo do periodo deste estudo fui me deparando com muitas outras perguntas
e reflexdes. Posso afirmar que este trabalho levantou muitas outras perguntas além de

3

me fazer “viajar” profundamente por aquelas pontuadas no comeco. Foram muitos
momentos de leitura, reflexdes e indagacdes que me fazem crer que este caminho me
exigird mais estudo e dedicacdo. Foi um periodo longo, pois iniciei a pesquisa e leituras
em semestres anteriores, por entender que o assunto me exigiria muito aprofundamento.

Penso também que € importante explicitar a escolha deste tema. Sei que
geralmente isto € colocado no comego do trabalho, mas € neste momento que tenho
mais claro para mim também o motivo dela. Ao longo da minha vida, sempre fui vista
como “ex-aluna Waldorf” e hoje, quase pedagoga formada, poderei ser vista como “ex-
aluna Waldorf” e, talvez, futura “professora Waldorf”. A escolha da temética partiu
entdo da crianca que fui, mas atravessou todos os meus anos de formacao e hoje estd na
constituicdo da profissional que sou. Nao seria coerente, segundo a Pedagogia Waldorf,
separar a aluna da professora ou a profissional da pessoa que sou. Sei disso. Porém, ao
estudar as praticas pedagodgicas € necessdrio, de certa forma, repartir para apds unificar.
Ao entender que os processos educativos englobam o professor e crianga, ndo pude
deixar de pensar, estudar e escrever sobre esta crianca, mas minhas reflexdes sempre
foram voltadas para o adulto, pois entendo que € ele, por meio de sua formacao, o ponto
inicial do desencadeamento de uma acao pedagdgica.

Entdo, baseada nas teorias expostas e estudadas neste trabalho, volto para as
minhas vivéncias como estudante. Percebo que estas ideias proporcionam suporte
tedrico para os momentos que vivi, como quando, em uma aula de ciéncias, ouviamos
as histérias das descobertas dos matemadticos, fisicos e quimicos; quando em uma
viagem de estudos observdvamos as estrelas e assim os dados abstratos se tornavam
conhecimento por meio da vivéncia; quando cantivamos € encenidvamos poemas e
histdrias para experienciar corporalmente e artisticamente os conteddos.

Aqui também me volto para meu percurso como estudante durante minha vida
adulta, nos diferentes espacos e cursos € que frequentei e ainda frequento. Conhecer os
estudos de Kieran Egan e me aprofundar nas ideias de Rudolf Steiner me oportunizaram
perceber o quanto vejo o mundo por meio de imagens € procuro analisar situacdes por
meio de estruturas narrativas. Ao me deparar com um texto ou uma proposta de aula,

busco identificar a importdncia do assunto, procuro encontrar os pontos centrais ali
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envolvidos e tento organizar as ideias extraidas do texto e/ou aula de forma que se
encaixem em um comeg¢o, meio e fim. Assim, crio um elo com os contetidos que
comecam a ter significado para mim e, portanto, consigo perceber o curriculo, como
também meu percurso de vida, como uma grande narrativa na qual eu posso ser a
narradora, personagem e espectadora da “histéria”.

Como j4 mencionei anteriormente, me aproximei das ideias de Rudolf Steiner
durante minha formacdo inicial, quando crianca. Porém, foi somente nestes ultimos
anos, ja na graduacido em Pedagogia, que pude conhecer as propostas de Kieran Egan,
que vieram somar para minhas reflexdes como professora.

Desta forma, retomando as ideias dos autores, reflito também sobre minhas
praticas futuras e quais objetivos pretendo desenvolver como pedagoga. Quando Egan
(1989) defende que a questdo principal € re-humanizar os contetdos escolares e a
Pedagogia Waldorf apresenta que a meta da educagdo é o desenvolvimento integral do
ser humano, tanto imagens quanto estruturas narrativas sao grandes auxiliares para este
desenvolvimento humano como também para o processo de ensino-aprendizagem de
determinado conteddo e/ou elaborag¢do de conhecimento.

Espero que este estudo, inicial e timido, possa contribuir para futuras reflexdes
tanto minhas quanto das colegas do Curso de Pedagogia da UFSC. Espero poder
“plantar uma sementinha” sobre a procura de diferentes praticas. Préticas estas que me
formaram e que sdo tdo caras para mim, que me fizeram buscar formacdo extra classe
durante a graduagdo e que me acompanham até hoje em outros momentos.

Portanto, finalizo apontando que, ao meu ver, as contribui¢des de Rudolf Steiner
e Kieran Egan sdo relevantes para uma pratica pedagdgica que se propde utilizar a
imaginagdo para favorecer a compreensao dos conteudos ensinados na escola e, talvez,
na vida. As propostas apresentadas neste trabalho permitem envolver a crianga no
processo educacional utilizando sua fantasia e imaginacdo. Ao pensar no curriculo como
uma grande histdria sobre a vida, como afirma Egan, e nas praticas pedagdgicas como
formagdo humana, como afirma Steiner, € possivel visualizar um processo educacional
que abrace e incorpore a imaginacdo como forma de favorecer a apropriacdo dos

conhecimentos cientificos para o Ensino Fundamental.
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