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RESUMO

Este projeto aborda a criacao de livros-objeto com a tematica da geometria sagrada com foco
na experimentacao material e formal. Os livros sdo feitos com a intengdo de servir de material
referencial e inspirador e foi feito com designers, artistas e outros tipos de criadores em

mente.

Palavras-chave: Livro-objeto. Design editorial. Geometria sagrada. Experimental.



ABSTRACT

This project is about the creation of a series of experimental books themed around sacred
geometry focusing on formal and material experimentation. The books are made intended to
serve as reference e inspirational material and with designers, artists and other creators in
mind.

Keywords: Experimental book. Publishing. Sacred geometry. Experimentation.
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1 INTRODUCAO

1.1 CONTEXTUALIZACAO

Desde a chegada da industrializagdo, cria-se a necessidade de uma maior rigidez técnica na
produgdo a fim de se evitar erros e gastos desnecessarios, a partir deste momento a geometria
se torna uma base importante para a projetacao, por representar um conhecimento técnico
fundamental da atividade. Esta necessidade também ¢ pautada na linguagem das tecnologias
que surgiam, permitindo um salto na precisdo e capacidade de produgdo em massa.

Logo a geometrizagdo comegou a modificar nossos espacos, € o conhecimento tedrico da
geometria retornava da era classica com uma racionalidade técnica que denotada um
conhecimento superior e que trazia beneficios para o que seria produzido para o mundo,
tornando formas geométricas e composic¢des racionais, o novo padrao que influenciou
pesadamente a estética e o design.

Virios elementos da geometria classica causam admiragdo, atribuindo-lhes inclusive um
carater de conhecimento oculto e mistico por sua incidéncia constante na natureza, mais
especificamente a propor¢ao aurea, cujos estudos t€m intima relagdo com a biometria e a
antropometria, que influenciou na modernidade a ergonomia e a arquitetura (ver figura 1),
ganhando ampla tra¢do por sua aplicabilidade.

Figura 1 - O Modulor

Fonte: Le Corbusier (1948)
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Historicamente, considera-se que a proporgao aurea contribuiu diretamente
no desenvolvimento de padrdes perceptuais harménicos, com énfase no
equilibrio visual e na boa proporcionalidade. Trata-se da interagao de
medidas diferentes, propondo o equilibrio visual por assimetria e a unidade
visual com a maxima variedade interna. (ARAUJO, 2015, p. 24).

Na modernidade ainda, o design vinha se tornando uma ferramenta cada vez mais versatil de
comunicag¢do, com grandes escolas como a Bauhaus ou mesmo a Ulm School of Design. Apods
a segunda guerra mundial, o pensamento modernista chegava as outras partes do mundo com
um design ja mais técnico e que tinha a geometria como um fundamento consolidado, o
design grafico também vinha se difundindo com velocidade, devida sua aceitacdo de mercado
sempre crescente, resultados e democratizagao de seus estudos e exercicio.

Embora a evolugdo constante das ferramentas e materiais a nossa disposicao crie infinitas
possibilidades de customizagdo, as demandas de mercado crescentes por design proporcionam
uma cisdo entre os que exercem e estudam o design. Se de um lado, a aplicacdo técnica da
geometria denota um status de elegancia e superioridade ao passo que aplicar o Fibonacci em
um projeto acresce em seu valor de mercado, de outro lado o tempo de estudo para uma
aplicagdo coerente comumente ndo ¢ possivel mesmo que seja cabivel, o que faz o
profissional recorrer a outras técnicas mais expressas de composi¢ao e criagao.

Mesmo que a aplicag@o de outras formas de geometrias sagradas, com excec¢ao da propor¢ao
aurea, nao seja encontrada no design, na arte, por sua caracteristica expressiva subjetiva, ndo ¢
incomum que outras formas, como o Cubo de Metatron, sejam encontradas, mas como
tematica, sendo que a propria forma € um fim compositivo, € nao utilizada como um
constructo ou técnica de criagdo para uma composicao outra. Isto se faz por direta relacao a
admiragao e contemplagdo simbolica que estas formas inspiram em quem as estuda.

Neste contexto, faz-se util a apresentacdo e desmistificagdo de mais técnicas compositivas que
possam vir a acrescentar o arsenal visual dos criativos.

1.2 PROBLEMA PROJETUAL

Como trazer o olhar do design para outras formas da geometria sagrada como ferramenta
compositiva.



17

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral

Produzir um livro-objeto que explore os potenciais da geometria sagrada com uma abordagem
compositiva.

1.3.2  Objetivos Especificos

e Elencar os principais conceitos de livro-objeto e geometria sagrada.
e Organizar o conteudo a ser apresentado no livro

e Identificar o publico-alvo

e Analisar materiais similares

o Experimentar com as possibilidades de transformag¢ao material para a criagao do livro

1.4 DELIMITACAO PROJETUAL

Como o objetivo final deste projeto ¢ a materializagdo de um livro-objeto cujas tematicas que
abordam a geometria sagrada invoquem inspiracdo ao leitor, importa ao autor compreender os
significados da midia selecionada, a geometria sagrada e suas construcdes € como combinar
os assuntos de forma a gerar este estimulo.

E oportuno mencionar o interesse intrinseco do autor em ilustracio e outras formas de arte,
além de pesquisas prévias sobre a geometria sagrada, sendo que o mesmo ja obtinha
conhecimentos anteriores da qualidade cosmologica do assunto e propositalmente nao os
escolhendo como parte integrante deste projeto, levando em conta as muitas referéncias ja
existentes.

As vertentes de cunho espiritual tém grande valia e potencial inspiracional, ndo por
coincidéncia sao amplamente utilizados na execucao de diversos contetidos de autoajuda, que,
embora tenham seu papel para manutencao da vida humana, ndo serdo observadas e nem
utilizadas na execugao deste projeto por ndo caber ao escopo do mesmo e nem fazer sentido
com o publico almejado.
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Se mantendo nos dominios do design, o autor conseguiu se utilizar das ferramentas
aprendidas durante seus anos de pratica dentro e fora do curso de graduagdo, também
aplicando uma metodologia que efetue uma maior eficiéncia tanto nas pesquisas necessarias
quanto em suas aplicacdes projetuais, além da compatibilidade com o produto selecionado.

O autor ndo obtinha conhecimentos significativos sobre livros-objeto, ndo obstante foi-se
observada a seriedade em se equilibrar o tempo como recurso a ser distribuido entre os dois
assuntos abordados, sendo assim, o conhecimento prévio de geometria sagrada permitiu que
mais tempo fosse deslocado a pesquisa formal e historica de livros-objeto, sendo que
posteriormente a defini¢do do contetido do livro e experimentagdes se equivaleram entre
aprender a manipular a midia utilizada e compreender diferentes métodos de compor com as
geometrias a disposicao. Vale ressaltar que durante as fase de concepgao, os assuntos foram
investigados separadamente, e posteriormente se entrelagaram de forma experimental, baseando
as escolhas de acordo com principios da teoria da forma juntamente a observagao empirica.

Grande parte do tempo foi utilizado na experimentacdo com técnicas, materiais € na
composi¢ao integral do livro para se observar outros modos de compor com formas diferentes
de geometria sagrada, desta forma se pode delimitar qual a melhor forma a se utilizar em qual
prancheta, midia, ou superficie de composi¢do. Foi utilizado apenas conteudo produzido pelo
autor, sendo que as experimentacdes livres foram posteriormente selecionadas de acordo com
o sentido criado pelo questionario aplicado. Houve também um momento prévio aos
experimentos praticos, onde buscou-se compreender técnicas diferentes e aprender a lidar
com midias diferentes que poderiam contribuir com livro-objeto e a mensagem a ser passada,
dentre elas:

e Fazer um livro de forma artesanal;

e Tipos de papel;

e Tipos de tecido;

e Estilos de manipulagdo, dobra, rasgo, corte, colagem, queima, etc;
e Principios e elementos do design aplicados;

e [lustracdo para livro.

A forma do livro também seguiu de maneira simbolica o contetido apresentado para que se
enfatize sua mensagem de ter alternativas compositivas a serem utilizadas ou mesmo
descobertas, com este intuito, almejou-se a criacdo de um livro cuja observagdo de sua forma,
seja por completo ou no conteudo de suas paginas, transborde este significado de estimulo e
forga inspiradora.

2 METODOLOGIA PROJETUAL
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No que diz respeito a execugdo de um projeto de design, faz-se necessario criar uma estrutura
para melhor compreensdo do que se tem feito, o que se faz e quais as préximas etapas a serem
seguidas, criando-se um fluxo coeso e compreensivel tanto para o bom encaminhamento do
projeto quanto para a verificacdo e garantia de seus resultados. Neste sentido, ¢ crucial que se
aplique um método para a criagao de um projeto de design, sendo que esta metodologia deve
de preferéncia acatar as necessidades e especificidades do projeto que se tem intengdo de
produzir.

Foi concluido que a metodologia de Frascara (2010) contém aspectos discursivos e praticos
importantes que foram adaptados e aplicados por Hotzel (2017) em seu proprio projeto de
conclusao de curso, de forma que acomoda confortavelmente o bom andamento da projetagao
de um livro-objeto.

Primeira definicdo do problema
Avaliacdo da relevancia do projeto

l

Coleta e organizacao de dados
Pesquisa dos temas do projeto:
Livro-objeto (forma)

Geometria sagrada (contelido)

l

Analise e interpretacdo de dados
Publico alvo, produto e similares

l

Segunda definicdo do problema
Reavaliagdo da necessidade do projeto e
L determinagao das possiveis solugbes

l

Determinagao de objetivos
Especificacdo das acoes

l

Terceira definicdo do problema
Concepcao Geragao de alternativas e
determinac¢do da solucao

l

Desenvolvimento do anteprojeto
L refinamento da solugéo

l

Especificacdo e concretizacao
Especificagbes técnicas para produgao,
terceira fase arte-finalizagao e producao

l

Apresentacao
L Entrega e validacdo (defesa do PCC 2)

primeira fase

Problematizacdo

segunda fase

Materializagdo

Figura 2 - Etapas da Metodologia utilizada
Fonte: Adaptado de Frascara (2000)

Sua adaptacao se da em 9 etapas, estas etapas, por sua vez, se distribuem entre as 3 fases:
Problematizagdo, Concepcao e Materializacao, como disposto na figura 2.
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2.1 DESCRICAO DAS FASES DA METODOLOGIA

1 - Primeira defini¢dao do problema;

Avaliacdo da relevancia de projeto - Onde o autor avalia e objetiva os pontos observados que
justificam a existéncia deste projeto.

2 - Coleta e organizagao de dados;

Pesquisa dos temas do projeto - Para que este projeto seja valido, o autor deve entender a
amplitude das particularidades cabidas a cada aspecto abordado no projeto, para tanto, se faz
necessario uma pesquisa que serd organizadamente disposta nesta sessdo, quando se mostrar
expressiva para os resultados;

3 - Analise e interpretagao de dados;

Publico alvo, produto e similares - Para compreender o contexto no qual este livro-objeto sera
implementado, deve-se observar os aspectos ambientais do mesmo, sendo o publico que o
consumira o grande norteador das escolhas materiais e de contetido que serdao conferidas ao
produto. Foi também parte da esfera ambiental os produtos similares ja elaborados com um
mesmo fim ou semelhante;

4 - Segunda defini¢ao do problema;

Reavaliagao da necessidade do projeto e determinagdo das possiveis solugdes - Nesta etapa
compara-se o que se pretendia em principio com a real caréncia ambiental e tematica,
redirecionando o projeto para uma formulagdo mais realista, que crie real valor com sua
execug¢do e materializagao;

5 - Determinagdo de objetivos;

Especificagdo das agdes - Passo que se pretende alcangar ao final da matéria PCC 1, onde
definir-se-4 as acdes, estratégias, ferramentas e técnicas mais adequadas as necessidades de
projeto a serem utilizadas;

6 - Terceira defini¢do de problemas;

Geragao de alternativas e determinagdo da solucdo - Desenvolvimento do projeto, disposi¢ao
dos conteudos e materiais definidos, aplica¢do das técnicas de forma a se criar uma
amostragem diversa mas que ainda atenda ao ja anteriormente definido, também levando-se
em conta as limita¢des técnicas, materiais e financeiras;

7 - Desenvolvimento do anteprojeto;

Refinamento da solucdo - Sele¢do da solugdo que melhor se adaptou ao pressuposto, ultimas
decisdes de finalizagao;



8 - Especificacdo e concretizagio;

Especificagdes técnicas para producdo, arte-finalizagao e producao - Impressao, geragao
material e prototipagem;

9 - Apresentacao;

Entrega e validagao (defesa do PCC 2) - Entrega do prototipo, apresentacao a banca e
avaliacao.

21
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3 PRIMEIRA DEFINICAO DO PROBLEMA

3.1 AVALIACAO DA RELEVANCIA DO PROJETO

A relevancia deste livro-objeto como um projeto de conclusdo de curso se pauta na
praticamente inexistente abordagem técnica ou do design no que tange ao que ¢ interpretado
por geometria sagrada, salvo o uso da propor¢do durea, um assunto amplo e com grande
potencial de aplicagdo observado pelo autor e que carece de mais olhares interessados e
experimentacdes, cujas quais serdo propostas neste projeto.

Existe um grande ganho por parte da comunidade com a criagdao de produtos que servem
como inspiracao, tais quais o produto proposto aqui, que se diversificam como contetdo a ser
consumido, dada a necessidade do designer de constante autorrenovacao, consumo de design,
sendo esta necessidade intrinseca, de natureza do proprio design como area que muda e ¢
mudada pela sociedade.

Materializar um livro-objeto ¢ um exercicio de design abrangente que coloca em préatica os
temas apresentados ao autor durante sua permanéncia no curso de Design na Universidade
Federal de Santa Catarina e demonstra sua compreensao e dominio sobre 0os mesmos.

Geometria sagrada ¢ um termo de dificil abordagem técnica, posto o status obscurantista ou
de afastamento do mundo que este gera na tematica explorada, existe, com este trabalho,
intencdo de jogar luz ao tema e torna-lo mais acessivel, atendendo também a demanda por
inovagao que € caracteristica ao tempo presente, especificando-se em uma brecha que pode
ser explorada.
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4 COLETA E ORGANIZACAO DE DADOS

4.1 LIVRO-OBJETO

Para compreender as facetas e diferengas de um livro-objeto em relacdo a sua contraparte
mais tradicional, Haslam (2007, p. 9) definiu livro como “um suporte portatil que consiste em
uma série de paginas impressas e encadernadas que preserva, anuncia, expde e transmite
conhecimento ao publico, ao longo do tempo e do espago.”

Conceitua-se livro-objeto como uma produgdo que se escapa as bordas de defini¢do de livro,
literatura e editorial, posto que borra as linhas entre estas categorias ¢ a categoria de objeto
artistico.

Doctors (1994) menciona o interesse da atualidade na dilui¢do de fronteiras ou a incorporagao
do que ndo teme integrar o que esta fora de uma defini¢do, controle ou saber. Onde esta
dilui¢do cria um viés de nebulosidade de simbolos e significagdes, que pode ser expressa por
uma abertura imaginativa. Esta imaginacdo ndo deve ser interpretada apenas em seu carater
infantil, pois traz um acréscimo na profundidade imagético-literaria e liberdade interpretativa.
Esta liberdade de exploracao permitida pelo produto, ¢ também, uma das necessidades do
projeto.

Deste modo, a decisdo de se fazer um livro-objeto partiu do autor muito pela inten¢ao do
projeto de intrigar o observador, envolvendo-o na tematica apresentada de forma subjetiva e
interessante.

O livro-objeto torna a leitura uma experiéncia de envolvimento total. Em
consequéncia, a leitura se transforma num processo de releitura, pois o olhar,
o tangivel, a escuta se tornam parte ativa da proposta que ndo sera “ludica”

EE T3

no sentido limitadamente infantil, mas sera “narrativa”, “semidtica”,
“cultural”.

(D’ANGELO, 2013, p. 42).

A ludicidade supramencionada ¢ indispensavel quando se intenciona um viés inspirador ao
objeto, ja que ¢ das vias imaginativa e referencial que o designer origina novas ideias para
atuar.

Neste sentido, revisitar o livro recebe outras motivacdes além do relembrar, reaprender o que
jé se havia aprendido, a abstracdo dos elementos do produto permite um olhar sempre novo,
que se modifica juntamente com as experiéncias subjetivas individuais do observador, sendo
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que semioticamente, quanto mais abstratos os aspectos formais e de contetido, mais
permissiva de ressignificagdes o objeto se torna.

4.2 GEOMETRIA SAGRADA

As primeiras formas de geometria, na antiguidade, partiram de um principio sem axiomas a
priori, em um contexto de existéncia puramente dos nimeros naturais, em sequéncia: 1, 2, 3,
4, ... etc.

E intuitivo que a matematica tenha se iniciado sem o conhecimento do 0 para os gregos e
romanos como descrito por Russell (1919), dada a dificuldade de se entender a inexisténcia
como uma representacdo numérica. O 1 seria entdo o primeiro conceito de existéncia, a
unidade. Deste pressuposto, parte a representagdo geométrica do circulo e a criagdo de um
mito a partir da narrativa da concepg¢ao do universo, narrativa esta que ¢ descrita no dialogo
Timeu de Platdo.

Dada sua observagdo constante na natureza até os dias atuais, a l6gica da matematica 4urea e
da geometria sagrada ecoaram, ganhando roupagens distintas que sdo revisitadas de tempos
em tempos por diversos campos do conhecimento, da arte ¢ da espiritualidade, como na
Alquimia, no Renascentismo e no Design.

A seguir havera uma breve descri¢do de algumas formas notaveis da geometria sagrada, uma
rapida descricdo simbolica, seguidas de uma representacdo visual, notagdes sobre suas
configuracdes seguindo alguns principios de teoria da forma. Vale pontuar que grande parte
destas formas derivam umas das outras, podendo inclusive chegar-se a importantes bases
matematicas que ndo serao abordadas para que se mantenha o foco em suas caracteristicas
formais, de peso, equilibrio simétrico e assimétrico, modulares, entre outros elementos.

42.1 Circulo

Comumente representado com um ponto em seu centro como descrito na figura 3, este ponto
simbolizando a monada, a menor unidade na cosmologia platonica, também representando o
primeiro ato de expansao da consciéncia de Deus. O circulo e sua contraparte tridimensional,
a esfera, sdo bases geométricas consagradas para diversas técnicas de construg@o na ilustragao
e outras formas de arte, além de ser uma 6tima analogia ao numero 1.
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Figura 3 - Circulo

Fonte: do autor

Também ¢ a forma que dé origem a descobertas de outros principios matematicos e formas da
geometria sagrada. Em termos compositivos € uma forma que se atribui estabilidade conferida
visualmente muito embora seja uma forma instavel, que aparenta a mesma nao importando
como a movemos, além disso, segundo Dondis (1997) atribui-se sentidos psicoldgicos tais
quais infinitude, calidez e prote¢ao, sendo o circulo associado mais ao feminino, devida a sua
natureza curvilinea.

4.2.2 Vesica Piscis

Cria-se outro circulo de mesmo raio onde ambos se interseccionam de forma tal que seus
centros encontram o perimetro um do outro. Esta forma contém em si diversos outros
principios matematicos, e foi utilizado para encontrar o tridngulo equilatero por Euclides em
Os Elementos - Livro I, a figura 5 representa um dos modos de se encontrar o tridngulo
equilatero através do vesica piscis.

Seu nome esta intimamente ligado ao seu formato, Sendo vesica piscis latim para bexiga dos
peixes, tem diversas significagdes em diferentes crencas, sendo associado a mediacao dos
opostos, a criacdo da vida, fertilidade feminina, e a unidade do ser, ver figura 4.
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Figura 4 - Vesica Piscis

Fonte: do autor

Comumente utilizado em sua forma integral para compor, principalmente para a arte sacra, o
Vesica Piscis ¢ encontrado como forma de estudo para outros tipos de projeto pelo seu
significado simbolico ou configuragio visual. Como as intersecg¢des das circunferéncias
encontram os centros das mesmas, o equilibrio da forma, reside, além da simetria vertical, na
sensacdo de um formato dividido em tergos relativos.

A partir daqui, grande parte das formas compostas irdo se basear em equilibrio simétrico, o
que lhes confere grande estabilidade, mas que também necessita de maior construgao para se
chegar a algo interessante. Vale ressaltar que esta forma € o principio de um caminho para se
chegar a formas compositivas mais complexas dentro da geometria sagrada.

Figura 5 - Triangulo equiltero

Fonte: do autor
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Figura 6 - Construgdo e pentagono

Fonte: do autor

4.2.3 Flor da Vida

Seguindo-se o principio da figura 6, onde, na intersecc¢ao inferior coloca-se outras
circunferéncias de mesmas especificagdes das anteriores, e entdo, adicionando circunferéncias
nas outras intersec¢des sistematicamente, chega-se ao resultado da figura 7. A Flor da Vida ¢
um dos simbolos méaximos para a geometria sagrada e tem muitas formas derivativas, que
representam seus passos até este estagio.

Figura 7 - Flor da Vida
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Fonte: do autor

Analisando-a, vé-se que se trata de uma forma mandalar com rapport hexagonal infinitamente
replicavel, este aspecto a torna excelente para a construgdo de diferentes padronagens, o que
ja ha exemplos nas diversas culturas em que a Flor da Vida aparece, mas apesar de novamente
a simetria ter um grande peso em sua configuragao formal, outro aspecto desta geometria sera
a modularidade, pois como se trata de uma forma composta, podemos desconstrui-la de modo
a utilizar apenas os pontos de interesse visual mais adequados, tornando possivel, inclusive, o
desprendimento da simetria percebida.

Pode-se interpretar por pontos de interesse, no caso da Flor da vida, os centros das
circunferéncias, que concomitantemente podem ser visualizadas como as intersec¢des entre
circulos, outro atributo que passa a existir na Flor da Vida ¢ a complexidade de sua forma, que
pode ser limitante em termos de aplicacdo, isso a torna uma ferramenta mais util de
constru¢ao compositiva no ambiente digital pela simplicidade de replicacdo, porém existe
uma forma de simplificar a Flor da Vida, como na figura 8, que ¢ uma das etapas para se
chegar a uma outra forma da geometria sagrada.

Figura 8 - Disposicao dos circulos do Cubo de Metatron

Fonte: do autor
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Esta forma permite que o aspecto de modularizag@o seja mais facil e visivel através da troca
pela rede intrincada de pontos de interesse. Deste modo torna-se vidvel inclusive o uso parcial
da forma apresentada, tornando-a modular.
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4.2.4 Proporcio aurea

Fibonacci, que, embora tenha suas nuances de significado, também pode ser encontrado como
proporcao durea, secio durea, entre outros, ¢ a forma mais consolidada de geometria sagrada,
e, embora sua natureza assimétrica, tem intima ligagdo matematica com as outras formas.
Muito ja foi dito e mostrado sobre seus usos em composigdes de design e arte, tendo sido de
grande utilizagdo no renascentismo, sendo assim, seu potencial foi e ¢ amplamente explorado
por ser uma ferramenta consagrada.

Portanto, estas geometrias se mostram presentes neste projeto para que se possa observar
algumas de suas caracteristicas que a tornaram tao util, e para que a questdo da geometria
sagrada seja abordada de forma mais completa.

Figura 9 - Retangulo dureo com a sequéncia de Fibonacci

Fonte: do autor

A proporg¢do aurea ¢ uma sequéncia, como demonstrada por Fibonacci (1202) em seu livro
Liber Abaci, de crescimento onde um ntimero € obtido a partir da soma de seus dois
anteriores, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13..., assim como na figura 9, por ser uma medida de crescimento
encontrada em diversos exemplos observados na natureza, como as falanges dos dedos das
maos ou nas colmeias de abelhas, recebeu o status de ideal.

Figura 10 - Razdo &urea com a espiral logaritmica



Fonte: do autor

A razdo aurea ¢ uma constante real algébrica irracional denotada pela letra grega ¢ (phi) em
homenagem ao escultor Phideas, que supostamente a teria utilizado na concepg¢ao do
Parthenon arredondando em trés casas decimais, ou seja, 1,618 (COOK, 1979).

Visualmente ela pode se apresentar como uma forma espiralada, que coincide com o
retangulo dureo (figura 10), Elam (2010) descreve a preferéncia humana por formas que se
aproximem a este ideal como algo natural.

4.2.5 Pentagrama

O pentagrama ¢ uma forma que remete quase que instantaneamente ao ocultismo por sua
adocdo por crencas misticas, simbolizando os 5 elementos: dgua, fogo, terra, ar e espirito,
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também ¢ associado a transmutacdo de energias. Pode ser encontrado geometricamente apds o

pentagono na imagem 06 interligando cada angulo com seus outros dois angulos opositores
como visto na figura 11.

Figura 11 - Pentagrama

Fonte: do autor

E uma geometria de dificil utilizagdo pratica compositiva devida sua natureza pontiaguda,

formas estreladas eram comumente utilizadas como elemento grafico por anuncios de vendas

por serem chamativas e semioticamente a assemelhar-se a uma explosao, mas sua utilizagdo
como ferramenta de construcao grafica ¢ escassa em comparagdo com a forma bésica
visualmente mais proxima, o tridngulo, que, pela agudeza de suas angulacdes e linhas
poligonais, também ¢ associado a acao, conflito e tensdo (DONDIS, 1997).
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Em analise visual, seus lados se entrelagam de forma regular, criando-se 5 tridngulos isosceles
que por sua vez geram um outro pentagono regular, menor e invertido delimitado em seu
interior, podemos ainda ligar seus vértices dos angulos externos, sequencialmente, de forma a
criar um pentdgono ao seu redor.

Embora a dificuldade, ha exemplos de usos do pentagrama na construcao de pecas graficas,
como o cartaz “Folies Bergere” de Jules Chéret (1877) analisado por Kimberly Elam (2010)
como demonstrado na figura 12.

Figura 12 - Cartaz “Folies Bergére” com pentagrama

Fonte: Adaptado de Jules Cherét (1877)

E notado por Elam (2010) que esta composi¢do aparenta ser espontanea e desprovida de
ordenamento, mas que em analise revela uma estrutura visual cuidadosa, esta aparenta ser
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uma caracteristica das estruturas pentagonais ou que se utilizam do pentagrama de forma nao
mandalar, por abrir, ainda que simetricamente, pontos diferentes de apoio visual, sua boa
aplicacdo pode gerar a sensacao de disposicdo espontanea de elementos. Outra caracteristica
do pentagrama ¢é, embora os tridngulos tenham um movimento que levem o olhar de dentro
para fora, gerando a sensagdo explosiva supramencionada, existe uma tendéncia a se fazer o
movimento oposto, trazendo o foco principal do assunto para o centro, esta caracteristica ¢
também comum as mandalas.

42.6 Cubo de Metatron

Uma das formas mais complexas na geometria sagrada divide postos em importancia com a
Flor da Vida, porém, de forma mais geral, o Cubo de Metatron tem associa¢do simbdlica com
o dom da criag¢do em si, Metatron ¢ um anjo Serafim na tradi¢do judaica e algumas tradi¢des
cristas que teria o papel de porta-voz divino entre diversas outras definicdes conforme suas
apari¢des no Talmude'.

Sua construcao se da pela conformacao de 13 circulos, 1 ao centro e os outros 12 dispostos de
modo hexagonal ao redor deste circulo central, ap6s, criam-se linhas que unem os centros de
todos os circulos (figura 13).

! Disponivel em: https://www.britannica.com/topic/Metatron. Acesso em: 02 jul. 2018.
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Figura 13 - Cubo de Metatron

Fonte: do autor

Sua complexidade, assim como a da Flor da Vida, o impede de ter uma facil reprodugao e
utilizacdo fora dos meios digitais. Além deste aspecto, o cubo ndo tem uma configuracio que
facilita seu uso estrutural, além de ndo fornecer, enquanto usado por inteiro, pontos de
interesse que se diferem do que ja foi constatado neste relatorio até entdo, sendo assim, seu
uso se torna mais eficaz quando desconstruida a sua forma, como demonstrado na figura 14.

Figura 14 - Desconstrugdes do cubo de metatron

Fonte: do autor

Retirando-se os circulos e linhas para que o torne retangular, nota-se a semelhanga com o
diagrama de Villard (figura 15), sendo a aplicacdo da desconstrug@o apresentada, semelhante
a do diagrama. Importante compreender as diferencas notaveis entre ambos. O diagrama de
Villard ¢ assimétrico, demonstrando reconhecer diferencas de peso visual entre esquerda e
direita através do espacamento das linhas verticais demarcadas. Este relatorio tem o interesse
apenas em demonstrar o principio de uso como estrutura compositiva e de estudo do espaco a
ser utilizado como suporte, observando estas ferramentas.
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Figura 15 - Diagrama de Villard

Fonte: Adaptado de Elam (2010)
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4.2.7 Os sélidos platonicos

Os 5 solidos platonicos sdo poliedros regulares feitos utilizando-se de apenas um poligono e
replicando-o em cada uma de suas arestas até que se feche em si, sendo como dispostas as
representacdes em ordem na figura 16, cubo, dodecaedro, icosaedro, octaedro e tetraedro.
Estao reunidos no livro Os Elementos de Euclides e tendo, na cosmologia platdnica, uma
associacao direta com cada elemento do mundo, a terra, o cosmos, a agua, o ar ¢ o fogo
respectivamente’.

AV

Figura 16 - Representacdo isométrica dos sélidos platonicos

Fonte: do autor

Por serem poliedros regulares basicos, ja sdo muito utilizados em diversos meios projetuais e
produtos tradicionais, como dados dos mais diversos lados, sdo principios geométricos
estruturais muito potentes notoriamente por sua estabilidade e pregnancia formal.

* Disponivel em: https://www.infoescola.com/quimica/atomismo/amp. Acesso em: 05 jul. 2019
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Figura 17 - Representacdo isométrica dos so6lidos platonicos atribuidos ao cubo de metatron

Fonte: do autor

E valido observar, como disposto na figura 17 que as representagdes isométricas dos sélidos
platénicos podem ser encontradas dentro da formatacao do cubo de metatron, isto nos dd um
panorama da intersecc¢ao destas formas e como alguns principios matematicos fundamentais
estdo em acao.

4.2.8 O encontro de estudos, padroes e usos similares em diversas culturas

A este ponto, sabe-se que a geometria foi a mais importante base da cosmologia platonica,
mas nao se limitou apenas aos gregos, formas e estudos geométricos se desenvolveram de
forma muito semelhante em diversas culturas pelo mundo todo tendo variadas fungdes tanto
na dimensao fisica quanto psicoldgica e espiritual da humanidade, normalmente preenchendo
mais de uma dessas lacunas ao mesmo tempo, servindo de forma holistica.
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Paul Marchant (2009), faz uma correlagdo entre a tesselacao

geométrica islamica e a geometria sagrada no video da plataforma YouTube’. Havia uma
necessidade de demonstrar Allah em toda a sua unidade, e para tanto ndo se poderia utilizar de
estatuas figurativas para adora¢do, como proibido pelo Alcordo, isto levou a arquitetura e arte
sagrada islamica a uma abordagem subjetiva, que demonstrasse de forma geométrica a
grandiosidade de sua divindade como demonstrado na figura 18, estas sdo formas geométricas
complexas e intrincadas para dar a sensagao de infinitude e contemplagdao meditativa que estes
templos representam.

Figura 18 - Mesquita Shah

Fonte: http://www.vis-man.ir/en/Best-of-Iran/agentType/View/PropertylD/47

A Flor da Vida especificamente tem apari¢cdes em diversas culturas antigas pelo mundo, como
no Egito, China, diversos locais da Europa e mesmo na América do Sul como observado nas
figuras 19, 20, 21 e 22.

’ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=L2uASzcrUAE (4m35s). Acesso em: 13 nov.
2018.



Figura 19 - Flor da Vida no templo de Osiris em Abydos, Egito

Fonte: http://www.ancientpages.com/2017/10/08/flower-of-life-ancient-sacred-geometry-
symbol-and-blueprint-of-the-universe/.

Figura 20 - Flor da Vida na Cidade proibida, em Pequin, China

Fonte: http://www.ancientpages.com/2017/10/08/flower-of-life-ancient-sacred-geometry-
symbol-and-blueprint-of-the-universe/.
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Figura 21 - Flor da Vida na tumba Zgos¢a (Stécak Zgos¢a) em Kakanj - Bosnia

Fonte: http://www.solischool.org/europe.html.

Voltando a tempos atuais, a geometria sagrada foi adaptada para diversos usos, seguindo a
criac¢do e atualizagdo tecnoldgica e dos métodos de producao, ndo mais sendo apenas utilizada
para fins espirituais, mas atribuindo principios formais a diversos setores da sociedade, como
por exemplo o desenho de marcas (figuras 22, 23 e 24).

CHANEL

Figura 22 - Marca Chanel

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Chanel.

GUCCI
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Figura 23 - Marca Gucci

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/Gucci.

g |
Figura 24 - Estudo grafico-geométrico da marca Apple

Fonte: Barcelos (2012)

O estudo da figura 24 demonstra a utilizagdo da estrutura da propor¢ao durea para construir a
marca da Apple, mas como demonstrado por Aratjo (2015), Existem desencaixes que surgem
ao se utilizar desta técnica de construg¢do para a marca, isto se da pois sua constru¢do original
nao aparenta ter sido feita desta forma, mas que isto apenas realcaria a natureza intuitiva da
propor¢ao aurea para o ser humano, cabendo ainda um redesenho da marca que vise corrigir
tais detalhes.
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5 ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS

Ao se entender os conteudos selecionados para compor o projeto, busca-se compreender os
aspectos ambientais que cercardo o produto, sendo estes o publico-alvo, os produtos similares
e o posicionamento do mesmo entre os produtos ja previamente materializados que dividam
alguma semelhanca ou objetivo com este.

5.1 PUBLICO-ALVO

Dada a limitagdo de tempo deste projeto proposto como conclusdo de curso e verificando-se
as opgoes disponiveis de coleta de dados que poderiam ser tteis para a defini¢do dos pré-
requisitos e publico ao qual sera direcionado, o autor optou por uma pesquisa de carater
qualitativo com perguntas direcionadas a designers e estudantes de design sobre os temas aqui
abordados, de forma a conhecer preferéncias deste publico-alvo, valido enfatizar que o
publico fora definido pelo proprio autor, € ndo embasando-se em qualquer pesquisa, ficando
esta para que se compreenda as necessidades com que se trabalharé os contetidos do livro-
objeto.

5.1.1 Pesquisa qualitativa

Os dados obtidos foram compilados e posteriormente tratados, apresentando-os no infografico
abaixo (figura 25) para que as informag¢des contidas tenham acesso e absorcao facilitados.



Livro-objeto sobre geometria sagrada: pesquisa qualitativa direcionada ao publico-alvo

1- Os participantes sao: 4- Uso de tecnicas/ferramentas de projeto:

Ferramentas verbais
criativas
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Figura 25 - Infografico da pesquisa de publico-alvo
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Fonte: do autor

Para fim explicativo das informagdes organizadas, sera feito detalhamento das questdes que
assim se fizer necessario para mais profundo entendimento da motivacao por tras da mesma,
ou para fins de avaliacdo das a¢des que podem ser tomadas com base nos dados apresentados.

1 - A dispersao do questiondrio foi feita a partir do meio social do autor, desta forma, outros
graduandos em design t€m uma maior apari¢do em numeros, com 32 respostas. Isto pode
acarretar mudancas, em algum grau, nas outras respostas, ja que um estudante de design, por
definicdo, encontra-se em meio a um processo pessoal de aprendizado, tendo seu foco voltado
para as bases ou mesmo areas especificas do design.

2 - Das 55 respostas coletadas, houve 41 para design grafico e 13 para animagao, ambas sio
areas relacionadas a percepgdo imagética, que tem o digital e o papel como grandes aliados e
podem tirar o maior beneficio das técnicas compositivas observadas, vale enfatizar o aspecto
de multipla escolha desta questao, que pode captar a coincidéncia de ambas as areas
respondidas.

3 - Nesta questdo observa-se a relevancia em todos os momentos projetuais, sendo a pesquisa
a mais baixa, com 23 das respostas, por ter carater multipla escolha, a grande maioria dos
participantes selecionou ao menos duas opc¢oes. Tendo aparecido em 46 das respostas, o
momento de concep¢ao foi o mais selecionado com grande diferenga, o que valida a
necessidade do projeto de atender ao aspecto inspirador.

4 - De longe a questdo mais complexa a ser tratada por ser de resposta aberta sobre quais
técnicas os participantes utilizavam em seus projetos, resolveu-se enquadrar as respostas
obtidas em 3 categorias, sendo elas: ferramentas criativas visuais, ferramentas criativas
verbais e ferramentas de captagdo de informacgao.

A primeira observagdo que pode ser feita € a clara presenca das ferramentas no cotidiano
metodologico do designer, das 55 respostas obtidas, 51 destas pessoas mencionaram o uso de
alguma ferramenta, contra 4 que ndo se utilizam ou ndo mencionaram nenhuma. Das 51
pessoas que se utilizam de ferramentas, surgiram 122 mengdes validas, onde se descartou a
mengdo do que ndo € uma ferramenta, como encontrado entre as respostas: design thinking,
user-centered design e semidtica.

Das 122 respostas validas, entdo, foi feita a divisao supramencionada, onde:
Ferramentas criativas verbais - 59

Ferramentas criativas visuais - 46

Ferramentas de captacdo de informagao - 17.

Ferramentas mencionadas classificadas como criativas verbais: brainstorm, nuvem de
palavras, 635, mapa mental, conceituagcdo em texto, matriz de decisdo, SWOT, mapa de
oportunidade, técnica dos 6 chapéus e Ishikawa.
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Ferramentas mencionadas classificadas como criativas visuais: analise de similares, pesquisa
de referéncias, sketch, estudos de cores e formas, painel conceitual, painel visual, painel
semantico, quadro de influéncias, analise da mancha grafica e thumbnailing.

Ferramentas mencionadas classificadas como captagao de informagao: analise diacronica,
analise sincronica, pesquisa historica, GOPD, benchmarking, analise de concorrentes,
briefing, pesquisa de publico, entrevista, pesquisa de mercado, tabela de comparacao e
pesquisa cumulativa.

Para os fins deste projeto, a ludicidade pende para o lado da apresentacdo visual, que teve
também porcentagem expressiva, entretanto expostos os resultados, ¢ inegével a necessidade
de que haja intervencao verbal onde for cabivel, de modo a nao deixar de lado o estimulo
imaginativo através da via escrita.

5 - Com 20 respostas, o nimero de pessoas que ja se utilizaram de Fibonacci ficou pouco a
frente das outras respostas, ficando todas as outras pouco abaixo. O numero de participantes
que se utiliza de alguma outra forma de geometria sagrada na criagdo surpreendeu o esperado,
porém estes numeros denotam uma predisposi¢do para a aceitacdo da temdtica da geometria
sagrada, com 37 dos participantes com uma resposta a0 menos parcialmente positiva em
relacdo ao perguntado.

6 - Com quase metade dos participantes, o aspecto bidnico da geometria sagrada demonstra
ser a maior parcela de interesse entre os aspectos observaveis sobre a geometria sagrada na
atuacao do designer, com 27 respostas, porém nao muito atras, com 22 temos o aspecto
construtivo e aplicacdo, isto denota que a aplicagdo devera aparecer, mas em um segundo
plano ou ap6s uma apresentagdo representativa de algo observado da natureza para a
geometria sagrada.

8 - Para esta questdo, foram consideradas respostas como alta recorréncia de selecao as que
estdo acima de 20 respostas, média recorréncia até 10 respostas e baixa o que veio abaixo
disso, as personaliza¢des foram classificadas como de baixo dano, aquelas que modificam
temporariamente, ou causam dano pequeno ou em areas de menor importancia ao livro, médio
dano os que deixam marca ou modificam 4reas importantes do livro e alto dano as
modifica¢des que destroem ou modificam pesadamente a configuracao do livro.

Verifica-se uma preferéncia a modificagdes de baixo dano com 53 das 89 respostas totais
onde duas das op¢des de baixo dano ficaram entre as mais selecionadas, dividindo a categoria
de alta porcentagem também vé-se que 20 dos 55 participantes preferem ndo modificar seus
livros, enquanto que os outros 35 interagem mais fisicamente com seus livros de algum modo,
dividindo seus votos entre todas as outras alternativas sendo esta uma questao de multipla
escolha. Com apenas 22 das selecdes a categoria de média recorréncia ¢ uma faixa muito
estreita que finaliza a categoria de baixo dano e inicia a de médio dano. Com poucas selegdes,
médio dano, alto dano e outros ficam juntos com 26 das selecdes.
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Com esta analise nota-se a possibilidade de altera¢cdes mais tempordrias e leves, ou até médias
na configuracdo do livro, mas que os participantes parecem ter a inten¢do de manter a
configuracdo do livro, apenas personalizando-o.

9 - A ultima questdo finaliza a pesquisa separando os participantes entre grupos que
costumam reler ou ndo seus livros, vale ressaltar que a releitura de um livro cabe ser
interpretada pelo género do mesmo, onde um participante que nao costuma reler seus livros
pode estar se referindo apenas a um livro de histéria como um romance, mas que assim que
necessario, chegaria um livro-objeto em busca de inspiragao ou um livro teérico em busca de
lembrar alguma passagem. O que ¢ valido retirar dos dados ¢ que 35 das pessoas costumam
reler os livros, e isto vale inclusive para os livros de historia, mas no caso dos 20 que
responderam que nao costumam reler seus livros, esta resposta nao ¢ completamente
excludente, ou seja, a0 menos cerca de % dos 55 participantes teria maior beneficio ao
consumir o produto por reutiliza-lo, podendo ainda ser uma razdo maior que esta.

5.1.2 Personas

Com base nos resultados da pesquisa e guiado pelo livro Como se cria: 40 métodos para
design de produtos de Pazmino (2015), foram criadas trés personas que atendessem 3
distingdes observadas no publico. A criacdo de tais personas fundou-se especificamente na
questao 05, onde a distribuicao dos participantes foi muito proéxima a %5 para cada resposta,
depois passando para outras questdes de forma a reconhecer diferentes padroes de respostas.

Algumas informacgdes, como tempo de curso, de atuacdo no mercado, onde gostam de
pesquisar livros e afins ndo sdo informagdes retiradas da pesquisa e tem fungao arquetipica,
para compreensao das personas de uma forma coesa. Como uma das limitagdes projetuais a se
levar em consideracdo foi o tempo da matéria PCC 1, priorizou-se uma pesquisa geral sobre a
interacdo e conhecimento dos participantes com os assuntos cabiveis, ndo sendo possivel um
aprofundamento completo demografico, geografico, psicografico e comportamental como
sugerido por Pazmino (2015), portanto, optou-se pela criacao de personas nos aspectos que
mais envolvessem os assuntos abordados neste relatdrio para os fins de utilidade projetual.



Persona 01
Anderson - 30 anos

Designer de produto

Formado a 5 anos, tem gosto também pela drea de gestao do design.

Gosta de pesquisar os livros que precisa em lojas online, esta
buscando um Kindle.

Metadico em seus projetos, possui ferramentas favoritas das que ja utiliza
em seus anos de profissdo, j& viu outras formas de geometria sagrada e se
utiliza da proporgéo aurea quando cabivel.

N&o possui livros-objeto mas conhece o Destrua este Diério, acha
um conceito interessante, porém ainda ndo encontrou um que
precisasse comprar.

Costuma reler seus livros quando precisa relembrar algum material teérico
ou para pesquisa.

Relacao com o produto proposto:

Anderson atua como designer de produto, tem interesse em formas e
funcionalidade, ja teve anos de experimentacdo na faculdade, em
freelances e alguns projetos pessoais, criando assim ferramentas que tem
preferéncia por ja ter afinidade com elas.

Compra livros quando percebe a utilidade de seu conteldo, para té-los em
sua estante e poder checa-los como referéncia projetar, seu interesse com o
produto € o de absorver seu contelido de forma prética para utiliza-lo.

A persona 1 teve fundamento na parcela de participantes que ja se utilizaram de Fibonacci
para fins projetuais, a partir disso demarcou-se um perfil mais experiente que ja conhece os

Figura 26 - Persona 1

Fonte: do autor

assuntos relacionados a este projeto, apreciaria uma abordagem pratica e construtiva dos

assuntos, pois tem interesses mais voltados a aplicabilidade em termos de projeto de design.
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Por ja conhecer proporcao aurea, ¢ um publico desafiador e, neste sentido, incorpora a parcela
que tera menos abertura com o produto pretendido, ndo pelo assunto do contetido em si, mas
pela abordagem que sera tomada, € a persona que mais valoriza a mensagem verbal, e

portanto, adicionar um apoio verbal ¢ compreendido como uma forma de apelar a esta

persona. Outro ponto de interesse desta persona para com o produto serd a aplicabilidade
projetual, como Fibonacci tem grandes méritos, a aplicagdo de outras formas pode funcionar
como abertura para o contetido oferecido.



Agata - 23 anos
Estudante de design

grafico

Esta quase terminando sua graduacio.
Checa os livros que quer online e gosta de ir em feiras graficas e bienais.

Sempre esta experimentando em seus projetos, aberta para conhecer
novos métodos e ferramentas e portanto ja experimentou formas de
geometria sagrada além da proporcédo aurea.

Conhece livros-objeto e sempre que possivel, compra produgées locais.
Costuma reler seus livros de histéria e material de inspiracéo.
Relagao com o produto proposto:

Agata estd em um momento de experimentagio livre das expectativas
académicas, estd adquirindo livros e conhecimento a partir de seu
interesse proprio, o produto |he interessara para experimentar e criar
técnicas, além de objeto inspirador e artistico, tem o produto para que
sirva de objeto decorativo e o observa para lembrar de sempre tentar
coisas novas.

Seu interesse por producdes locais, associacdes entre a natureza e o
conhecimento humano e arte a leva a produzir conteidos como zines e
livros-objeto ela mesma, e futuramente pode leva-la a ser parte integrante
deste tipo de producéo.

Figura 27 - Persona 2

Fonte: do autor

Persona que se baseia na amostragem que ja experimentou outras formas de geometria
sagrada, Agata ¢ uma estudante de design em um momento de busca de novas fontes de
inspiracao e representa a porcentagem que mais facilmente se interessaria pelo contetido

proposto segundo a pesquisa qualitativa por ja conhecer e compreender diferentes tipos de
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livro-objeto, este publico saberia tirar o méximo aproveitamento do produto executado neste

projeto, posto que este aproveitamento ¢ grandemente baseado na releitura e reinterpretagdo
imaginativa do mesmo, de modo a experimentar com as ferramentas oferecidas de acordo

com a experiéncia do usuario.
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Esta em seu segundo ano de graduacao.

Gosta de visitar lojas fisicas para ter referéncias visuais e conhecer

Fabio - 19 anos livros Novos

Estudante de design Adaptavel em seus projetos, utiliza ferramentas que conhece e acredita
gréfico/animacéo serem cabiveis em cada projeto. Ainda ndo conhece geometria sagrada.

Sabe o que é um livro-objeto com a referéncia de livros infantis e
com pop-ups.

Nao tem o habito de reler seus livros.
Relacao com o produto proposto:

Fabio estd aprendendo sempre coisas novas na faculdade e pode nao
conseguir conciliar o influxo de informacdo académica com o contetdo
do projeto proposto, mas ainda assim pode apreciar a forma, cruzando
com o livro-objeto, isto pode influenciar em como fara trabalhos para as
matérias, serd um primeiro contato com experimentacio e a cena de
producées independentes.

Como n3o possui livros ainda, ndo tera pleno usofruto do livro-objeto,
sendo apenas uma influéncia passageira. Pode vir a busca-lo novamente
no futuro, quando estabelecer seus gostos particulares tanto estéticos
quanto de técnicas artisticas e de design.

Figura 28 - Persona 3

Fonte: do autor

Fundado na parcela que ainda ndo utilizou nenhuma forma de geometria sagrada em projetos,
Fébio est4 antes da metade da graduagdo em design e esta conhecendo e experimentando as
técnicas e ferramentas de metodologia de design mais consagradas. E uma persona muito
aberta a conhecer coisas novas e os beneficios que ele adquiriria com este projeto seriam mais
referentes ao arsenal visual do que propriamente as ferramentas aplicaveis. Este publico
também tem muito interesse na representacao bionica abordada pelo livro-objeto, como Fabio
nao tem o habito de reler seus livros, poderia retirar algum contetdo do livro, mas ndo teria
alto aproveitamento dos assuntos abordados, neste sentido, a faceta ludica do livro-objeto
pode se tornar um incentivo para que se adquira este habito.

5.2 PRODUTO

Este ¢ o momento projetual em que observamos produtos ja ambientados que representem
papéis tais quais o proposto representara, ou seja, livros-objeto outros que também abordam
geometria sagrada com viés inspiracional, biénico ou compositivo para designers. E claro que,
se especificarmos o nicho até sua minucia, dificilmente seria encontrado um produto ja
ambientado assim, a auséncia notada pelo autor foi um dos principais motivos pelo qual
decidiu-se por estas tematicas para se projetar.
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Portanto faz-se justa a andlise de situagdo da categoria de livro-objeto como um todo,
levando-se em conta que alguns deles performam papéis semelhantes ao que este projeto
busca preencher.

No momento deste estudo, algumas classes de livro-objeto foram identificadas pelo autor, e
nao sendo encontrado nenhuma distingdo como esta em pesquisa, decidiu-se por classificar as
diversas facetas do objeto de estudo para o fim tnico de compreender o posicionamento, e
portanto, diferencas em relacao as suas contrapartes. Sendo as classes:

Livro arte: livro-objeto que expressa um conceito ou mensagem por meios menos
convencionais mas que ainda se estrutura dentro da configuragdo de um livro, podendo ser
facilmente visto como uma escultura também.

Livro narrativo: assim como a maioria dos livros-objeto infantis, sdo livros que contém algum
tipo de linearidade compreensiva para comunicar suas mensagens, se utilizando de técnicas
estabelecidas em livros-objeto para auxilid-lo. Enquanto que muitos livros infantis tenham
mensagens simples para o desenvolvimento infantil, o que tornaria a mensagem mais objetiva,
conta-se também com a ludicidade de abordagem de alguns assuntos. Quando se tratando de
livros-objeto que ndo sejam infantis mas ainda trazem mensagens de formas alternativas,
técnicas como o pop-up sao recursos utilizados justamente para subjetivar o conteudo.

Livro poema: muitos livros foram langados durante o periodo concretista com poesias que se
utilizam da transformacdo da forma para realgar a mensagem ou trazer novas nuances e visoes
para o texto, comumente tais transformacdes sdo apoios visuais para a poesia, sendo esta o
foco do produto.

Historia em quadrinhos: livro que conta uma historia visual-narrativa através de imagens
sequenciais, a figura 29 busca definir ambientalmente uma historia em quadrinhos comercial,
de estilo Marvel ou Turma da Monica, com mensagens mais objetivas.

Livro: esta ¢ uma categoria controle, “Livro” é entendido aqui como a Uinica categoria que nao
¢ um livro-objeto, o posicionamento dele € especifico para que se coloque em contraste as
categorias supracitadas. Devido a vasta gama de variacdo de contetdos encontrados nesta
classe, definiu-se assim, que seria um livro de conteudo académico ou cientifico e que ndo
contenha figuras, tornando-o o mais objetivo e verbal o possivel.

E valido ressaltar que todas as classes de livro-objeto sdo objetos artisticos, onde a
configuragdo formal € essencial para a mensagem da obra, sendo assim, compreendeu-se
necessario estabelecer um comparativo entre estas classes em uma bussola ambiental,
medindo o grau de subjetividade/objetividade e comunicacao visual/verbal pela percepcao do
autor. Também foi colocado para fins comparativos outras duas categorias: livro e historia em
quadrinhos.



Livro
arte

Historia em
quadrinhos

Livro
narrativo

Livro
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Livro

Figura 29 - Bussola ambiental

Fonte: do autor

A Importancia de se ter em mente que todas estas categorias sdo artisticas em suas
particularidades, vem da possibilidade de poderem variar seus posicionamentos quando se
tratam dos objetos individuais, sendo medida entdo a média percebida pelo autor. Por
exemplo, € completamente possivel que um livro arte venha a ocupar um posicionamento
mais objetivo ou verbal na bussola.
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Figura 30 - Posicionamento do projeto na bussola ambiental

Fonte: do autor

5.3 SIMILARES

5.3.1 Forma

A seguir serdo feitas breves analises de livros-objeto escolhidos por servirem como inspiragao
formal para o projeto, devidas necessidades extraidas das particularidades do tema da
geometria sagrada em conjunto com a pesquisa de publico-alvo. Serdo apresentadas as
caracteristicas e informagdes basicas dos produtos e posteriormente, tabeladas as
caracteristicas formais, para que seja julgada a adequacao de tais caracteristicas para o
projeto.

5.3.1.1 POEMOBILES
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Um dos livros que foram fruto da associacdo artistica entre o poeta brasileiro Augusto de
Campos e o artista plastico espanhol Julio Plaza traz consigo diversas caracteristicas formais
experimentais, desde a interagdo de formas e cores com textos, até o recorte e colagem do
papel de forma a trazer a experiéncia poética para a 3* dimensao, tornando-se parte das obras
conhecidas como poesia concreta. A utilizagdo de mensagens diretas em conjunto com formas
e cores, experimentagdo ¢ modularidade, sdo palavras-chave que remetem as necessidades
encontradas tanto no que tange a pesquisa da geometria sagrada quanto as respostas do
questionario qualitativo aplicado ao publico.

Poemobiles ¢ um livro-objeto composto por impressoes em offset, feito de 13 poemas
separados e dobrados com técnicas de pop-up e uma caixa de papeldo, tendo as dimensdes de
21,5 x 19 x 5 cm quando fechado ¢ montado, e cada poema separadamente 20,8 x 15,8 cm.
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Figura 31 - Poemobiles

Fonte: Julio Plaza e Augusto de Campos (1974)

Caracteristicas:

e Tridimensionalidade

e Dobra

e Modularidade

e Configuragao retangular

e Sinergia entre texto e forma.

5.3.1.2 CALL ME TRIMTAB
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Feito para homenagear o arquiteto e inventor futurista Richard Buckminster Fuller, o livro-
objeto foi construido para fazer alusdo as estruturas com tensegridade, como as geodésicas do
arquiteto. O livro traz seu conteido para o terceiro plano ao ser aberto, tensionando as cordas
de linho juntamente com os quadros de bambu. O foco da experimentacao ¢ fortemente
estrutural, com materiais diferenciados, que remetem a arquitetura e trazem requinte estético,
a inspiracao nas bases estruturais deste livro reforcam a relagdo entre a geometria sagrada e a
arquitetura através de suas bases cientificas aplicaveis. A mensagem do livro faz também
mencao direta ao homenageado utilizando sua famosa fala do compensador (#7im tab) como
titulo.

Os materiais utilizados foram madeira de nogueira preta, bambu, corddes de linho e papel
kozo, as dimensoes sdo 28 x 19 x 3,6 cm fechado.

Figura 32 - Call me Trimtab

Fonte: Adaptado de Graham Patten (2014)

Caracteristicas:

e Tridimensionalidade

e Costura

e Encadernacao

e Experimentagdo material
e Configuragao retangular
e Texto de apoio.



55

5.3.1.3 CARTOGRAPHY II

Este livro-objeto consiste em paginas que se desdobram separadamente em 3 secdes com
gravuras abstratas que evocam a ideia de mapas, também podendo ser apreciado como
escultura, tal qual os outros similares de forma. As técnicas empregadas no livro seguem a
mensagem de mapa através da dobra das paginas, nome do livro e materiais utilizados. E o
mais abstrato dos livros analisados, ndo contendo palavras em seu contetido, a experiéncia se
torna mais individual e interpretativa. Foi selecionado como uma das obras investigadas
primariamente pela forma de suas paginas, com uma técnica chamada turkish map-fold, que
foi apropriadamente desenvolvida para dobra de mapas, as folhas ganham uma
tridimensionalidade elegante, além de criar uma 4rea maior que possa ser trabalhada, ja que a
pagina completamente aberta ultrapassa os limites de sua capa circular.

Foi utilizado papel Somerset com dobra especial, capa de couro marrom com impressao cega
em relevo e paginas finais com colagrafia, dimensdes sdo 12,7 cm de didmetro com 2,5 cm de
profundidade.

Figura 33 - Cartography I1

Fonte: adaptado de Louisa Boyd (2014)

Caracteristicas:

e Tridimensionalidade
e Colagem
e Dobra



e Configuragao circular

e Sem texto.
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Ao se comparar os livros, nota-se que alguns atributos t€m maior coesao com o projeto do que
outros e podem ser elaborados para tal na geragao de alternativas, desta forma, foram
separados aspectos considerando-os como pros e contras em relacio ao livro-objeto proposto

pelo autor.
Proés Contras
Pop-up
Modularidade
Limitagdo material
Poemobiles Texto/Forma
Cores
Dobra
Configuracéao retangular
Estrutura
Materiais Grossura

Call Me Trimtab

Configuracao retangular

Expertise com os materiais

Costura
Dobra Configuracao circular
Cartography Il
Colagem Sem texto

Tabela 1 - Similares de forma

Fonte: do autor

Todos os trés similares tém estéticas visuais e formais muito bem definidas, belas e diferentes
entre si, com abordagens e técnicas utilizadas tdo contrastantes quanto. Estas diferengas
podem ser adaptadas para uma estética cabivel a geometria sagrada, importando mais o

aprendizado da reproducao técnica das inspiragdes, deixando o aspecto emocional para a
selecdo dos materiais, cores, texturas e afins por parte do autor, que criagdo uma linguagem
harménica para o livro-objeto.
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Com isto esclarecido, fica evidente a importancia da tridimensionalidade para o projeto por
estar presente nas 3 instancias de similares de forma em 3 técnicas distintas, o segundo
aspecto a ser considerado pelo autor ¢ a modularidade, ndo apenas por aparecer como
caracteristica da experimentagdo compositiva da geometria sagrada, mas também pela
possibilidade do uso de uma diversidade maior de técnicas para demonstrar tais geometrias.

J& ¢ estabelecido que devera existir um texto de apoio para a maioria das imagens ou
composigdes, entretanto ¢ valido, sempre que possivel, haver interagdo ou sinergia entre
forma e texto, como observado em Poemobiles, desta forma o texto faz parte integral da
composi¢ao, ainda auxiliando como apoio.

A estruturacao de Call me Trimtab tem um efeito visual potente, porém, o entendimento de
Graham Patten dos materiais para a criagcdo destas formas pode vir a ser uma barreira a ser
transposta, pois dependera da distribui¢do do tempo para a experimentagao formal para que o
autor aprenda a ter autonomia com estas técnicas, ndo obstante, caso a técnica se mostre
viavel, ¢ consideravel o valor que sua utilizagdo trard ao projeto, o0 mesmo se da para técnicas
de costura e encadernacgao.

Também ¢ importante ressaltar que, embora a configuracdo circular esteja anotada como um
contra para o Cartography II, configuragdes diferenciadas serdo experimentadas, mas estas
deverdo se encaixar com a féormula modular para que exista éxito na coesdo final da forma do
projeto.

5.3.2 Conteudo

5.3.2.1 GEOMETRIA SAGRADA

Retratando como tematica principal a matematica da geometria sagrada, se utiliza dos
aspectos bionicos e historicos da mesma para respaldar os variados encontros com um viés
cientifico, deste modo, o livro apresenta fotos de diversas épocas e culturas além de
representacoes de apari¢cdes naturais e analisa seus principios com base na historia e evolugao
da matematica, demonstrando a importancia destes principios geométricos e sua contribui¢ao
para a humanidade.

O livro ndo tem um viés pesadamente mistico e busca rigor cientifico em sua linguagem,
quando menciona a cosmologia platonica ou outras fontes de natureza mistica sao para fins
explanatorios do papel que a geometria sagrada em questdo obtinha para aquela cultura.
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GEOMETRIA
SAGRAIDA

|||||||| LAWLOR

Figura 34 - Geometria Sagrada

Fonte: Robert Lawlor (1982)

Caracteristicas:

e Foco matematico e historico
e Linguagem alternada entre cientifica e mistica
e Contém bidnica

5.3.2.2 GEOMETRIA DO DESIGN

Com uma abordagem voltada para a analise de constru¢do compositiva das artes visuais e do
design, este livro trata seu conteudo de forma muito mais relevante para o projeto, contendo
explicacdes praticas, imaggéticas e comparativas, Kimberly Elam demonstra projecdes em
folhas de papel translucidas além de explicar a construgdo visual de tais imagens de forma
embasada. O livro também tem alguma carga de atribui¢do da geometria sagrada a bionica
embora ndo seja muito demonstrativo nesta area.
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KIMBERLY ELAM

GEOMETRIA
DO DESIGN

Figura 35 - Geometria do Design

Fonte: Kimberly Elam (2010)

Caracteristicas:

e Foco na aplicacao/construtivo
e Linguagem acessivel para o publico-alvo
e Materiais diferentes.

5.3.2.3 SACRED GEOMETRY: DECIPHERING THE CODE

O livro tem foco bidnico e envolve os aspectos geométricos de toda a natureza para
exemplificar o uso de tais geometrias na arquitetura de forma a envolver a mistica espiritual
em suas explicagdes. Faz associagdes da geometria em se¢cdes como astronomia, paisagens,
arquitetura e arte, tentando buscar uma compreensdo mais profunda do mundo através destes
principios.



SACRED
GEOMETRY

77

Figura 36 - Sacred Geometry: Deciphering the Code

Fonte: Stephen Skinner (2006)

Caracteristicas:

e Foco bidnico e mistico
e Diversidade de topicos.
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Pros Contras

Construcao das

geometrias
. Compreensao Linguagem cientifica e
Geometria Sagrada P » guag -
matematica mistica

Compreensao das
culturas

Aplicacbes
Geometria do Design Materiais diferentes Linguagem técnica

Feito para designers

Sacred Geometry: Deciphering the Bidnica

Code Linguagem mistica

Linguagem simples

Tabela 2 - Similares de conteudo
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Fonte: do autor

Similarmente aos similares de forma, os similares de contetido serdo analisados pela forma
como expressam geometria sagrada, com a diferenga de que esta expressao, desta vez, sera
majoritariamente verbal. Foram escolhidos livros que tem grande diversidade no modo de
comunicar a importancia deste assunto tal qual os pontos comunicados e o motivo pelo qual a
geometria sagrada ¢ importante para os contextos observados.

Sendo assim, pode-se retirar importantes aspectos que auxiliardo o projeto em qual ponto
atribuir-se-4 a importancia da geometria sagrada no livro-objeto, além da ordenagdo destes
argumentos visuais, sejam eles a partir da bidnica ou construtiva, ou seja, o auxilio da
pesquisa de similares de contetido vai para muito além dos beneficios puramente de pesquisa,
guiando também o estilo de retorica visual que deve ser usado.

E importante notar que embora o livro Sacred Geometry: Deciphering the Code tenha um
forte ponto contra encontrado em seu foco mistico, sua linguagem simples da a ele maior
condicdo de compreensdo, sendo este um aspecto muito desejavel ao produto, mesmo que a
inten¢do do projeto seja mais subjetiva e inspiradora.

A linguagem cientifica ndo ¢ de interesse para o projeto principalmente pela fungdo do objeto,
que sera a de intrigar, inspirar e até ensinar, porém nao necessariamente explicando algo
complexo. Além disto a linguagem mistica ja foi descartada com prévia explicagao, por,
embora a manutengao espiritual ser um importante aspecto, ndo € o que se almeja com este
livro-objeto, sendo que o incentivo desejado aqui ndo seja apenas de viés espiritual, mas sim
cognitivo e estético também.
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6 SEGUNDA DEFINICAO DO PROBLEMA

A partir dos estudos e pesquisas anteriores, pode-se delimitar as necessidades projetuais € o
posicionamento almejado com o livro-objeto, com a confirmagao de alguns aspectos, mas
reconhecendo também ajustes no problema previamente identificado.

As mudangas de contetido sdo as de maior relevancia a serem abordadas, posto que a
principio havia maior intengdo de propor um contetido compositivo desconhecido e
experimental, com base nas condi¢des oferecidas por cada geometria, mas fora percebido o
interesse por parte do publico em associagdes bidnicas além de estruturais e aplicativas.

Outro aspecto que se sobressai na pesquisa qualitativa, foi a quantidade de usos de
ferramentas criativas verbais, muito embora a popularidade e versatilidade do brainstorm
tenha feito dele a resposta mais colocada, alterando o desequilibrio em favor do aspecto visual
previamente estabelecido no projeto.

Notavel também que uma significativa por¢do do publico diz ja ter utilizado outras formas de
geometria sagrada, o que contraria uma das bases que levou o autor a considerar este projeto,
sendo esta base o desconhecimento de outras formas da geometria sagrada para utilizacao
compositiva, isto denota uma mudanga na apresentacdo de contetudo, que passa da pura
experimentacao em técnica de composicao a introduzir aspectos de material inspiracional e
referencial, além de ferramenta de descobrimento, também tera fungao de contetido auxiliar
projetual.
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7 DETERMINACAO DE OBJETIVOS

Determinadas as mudancas supracitadas, cabe a esta secao listar as caracteristicas objetivas
expostas pela pesquisa e as agdes a serem seguidas nas segunda e terceira etapas projetuais.
Abaixo esta a lista das caracteristicas que deverao ser almejadas na experimentagao e escolha
de materiais, formas e cores na geragao de alternativas:

e Contetdo ludico que seja inspirador;

e Serd um livro de referéncia e exploragao;

e Modificagdes reversiveis, que nao danifiquem o livro;

e Informacgdo verbal de apoio;

e Sua forma e materiais deverao seguir seu conteudo e intengdes;
e Tridimensionalidade.

Hé também uma caracteristica que se mostrou desejavel se for praticavel no projeto:

e Mostrar diversas representacdes de geometria sagrada na natureza.
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8 TERCEIRA DEFINICAO DE PROBLEMAS

Assim que se iniciou esta etapa da metodologia, percebeu-se a necessidade de entrelagar as
experimentagdes de contetido e forma, de modo que o contetdo tera maior influéncia no
projeto, ditando a forma que o produto final deve tomar.

Foi requerida uma etapa de geragao de ideias prévia a experimentacao, nesta, as ideias foram
simplesmente desenhadas e livremente anotados quaisquer detalhes e necessidades do projeto
que precisasse ser atendido.

8.1 CRIACAO E EXPERIMENTACAO DE CONTEUDO, FORMAL E MATERIAL

Inicia-se esta etapa com alguns desenhos elaborados com a intencdo de tridimensionalizar as
formas da geometria sagrada abordadas na etapa 4 deste relatério, de modo a se enfatizar seus
potenciais aspectos formais e diferengas inerentes, buscando uma nova e interessante forma
de se observar a escultura.

As ideias foram feitas com o foco na Flor da Vida, no Cubo de Metatron, no Vesica Piscis e
em Fibonacci, sendo que diversas das ideias foram testadas em mais de uma destas formas
para que se encontre o melhor encaixe entre conceito e forma. O esboco demonstrado nas
figuras 37 e 38 demonstram este principio.

N

Figura 37 - Desenho para Fibonacci 1

Fonte: do autor
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Figura 38 - Desenho para Flor da Vida 1

Fonte: do autor

E valido comentar que a exposi¢io com base nos desenhos foi util para a percepgio de diversas
corre¢des simples e visuais que economizam tempo que seria consumido testando na
materialidade, como esta corre¢ao da ideia inicial na figura 37, que ndo pressupunha os
desencontros das pontas interiores das camadas em fatia de pizza, sendo arredondado na figura
38.

A partir do momento em que as primeiras ideias sao demonstradas, um escopo de quais
materiais serdo utilizados para a experimentagcdo toma forma em diversos tipos de papéis,
papeldes, tecidos, tintas, acabamentos, tanto quanto processos, estilos de encadernagao,
linhas, cores e outras formas surgem e exigem ser testados.

Serdo listadas abaixo nas figuras 39, 40 e 41 outras ideias iniciais que foram exploradas em
desenho juntamente com uma breve explicagdo de sua interagdo hipotética.
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Figura 39 - Desenho para Flor da Vida 2

Fonte: do autor
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O livro tem formato circular, e quando aberto expunha uma espécie de bolso com circulos
pequenos de acetato em diferentes cores, e do outro lado um espaco para a colocacao destes
mesmos circulos, demonstrados por um ponto preto que demarca onde o centro do circulo,
que também tera a mesma marcagdo, deve ficar. Este livro foi concebido para que o ator
participante montasse a flor da vida circulo por circulo.
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Figura 40 - Desenho para Cubo de Metatron 1

Fonte: do autor

Tendo a forma fechada de um retdngulo com as proporg¢des de fibonacci, quando aberto, se
torna uma escultura demonstrando os circulos do cubo de metatron em sua base e topo, suas
linhas se entrelagando em um algoritmo costurado acima e abaixo, mantém-se aberto e com
seus fios tensionados através de arames em suas extremidades. Sua concepcao € mais
escultural do que ativamente interativa, trazendo uma experiéncia mais visual e
contemplativa.
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Figura 41 - Desenho para Fibonacci 2
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Fonte: do autor

Considerando-se o nivel de interagdo dos projetos representados nas figuras 39 e 40, este se
encontra no meio do caminho, tendo o formato de um retdngulo dureo com base em uma folha
de sulfite, quando aberto, suas paginas de acetato com uma parcela da se¢do durea pintada em
cada folha se utilizam do principio da tensegridade para permanecer abertas e suspensas no ar,
de modo a demonstrar a progressao numérica de crescimento proporcional de fibonacci.

Demonstradas as ideias iniciais, comega-se a criacdo de bonecos, testes materiais, processos e
acertos técnicos para a posterior concretizacao dos prototipos. Foram cogitados para capas e
camadas grossas o papeldo triplex Horlle e o papel parand, sendo o ultimo encontrado e
diversas variagdes. Apos verificagdo, consta-se que as vantagens do triplex, como acabamento
ndo teriam real utilidade pois ndo foi encontrado um uma cor que atendesse as necessidades
do projeto, e como precisaria ser encapada, seu acabamento apenas se tornaria um fator
encarecedor do produto. Em contrapartida o papel parana 2mm contém o maior numero de
caracteristicas positivas para este projeto pela sua resisténcia, facilidade de ser encontrado e
maleabilidade para dobras com menor causa de danos.

Figura 42 - Encapamento em courino

Fonte: do autor

Neste momento, estabelece-se ja partes da identidade visual do projeto, que vai tomando
forma juntamente a experimentacao do projeto. Experimentacao esta que ¢ parte da
conceituacdo do projeto e chave para a concretizagdo de pegas que almejam inspirar, decide-
se portanto, as cores entre alguns outros aspectos formais das bases, capas e interiores,
buscando cores mais neutras, sendo adotado o cinza como demonstrado nas figuras 42 e 43.
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Figura 43 - Encapamento em tecido napa

Fonte: do autor

Figura 44 -Finaliza¢do em acrilica fosca grafite

Fonte: do autor

A cor grafite é o tom escolhido para os tons de cinza, pois ressalta melhor as cores que serdo
parte do acabamento dos livros.
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Figura 45 - Desenho para Vesica Piscis 1

Fonte: do autor

Um rascunho para a forma Vesica Piscis revisita o projeto da figura 39 lhes dando uma
melhor atribui¢do, posto que a propria forma exterior do livro, com alguns ajustes, se torna a
geometria em questdo. A ideia ¢ que haja um ziper na capa contendo pecgas de um quebra-
cabecas que tem um espago para ser montado no interior do livro, uma ideia préxima da
utilizada na figura 39.
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Figura 46 - Desenho para Flor da Vida 3

Fonte: do autor

Como a Flor da Vida perde seu livro para o Vesica Piscis, entre os testes surge outra ideia
para uma demonstra¢do mais escultural da Flor da Vida. Um livro que, quando aberto, faz
uma volta no eixo da encadernagdo feita com costura copta, que torna possivel este
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movimento, fixando-se com velcro na contracapa e revelando uma revolugdo da forma da Flor
da Vida, que, para que seja mais interessante ¢ melhor visualizada opta-se pela transparéncia
do acetato para as paginas, para que seja mantida em pé, delimita-se 5 paginas distribuidas no
interior do livro que s3o do mesmo material e espessura da capa.

Figura 47 - Teste de resisténcia de material - Cubo de Metatron

Fonte: do autor

O livro do Cubo de Metatron exige uma que alguns pontos de costura estejam proéximos,
entdo € essencial que o material suporte resista a tensdo de ocasionais puxoes, com base no
teste, conclui-se que o papel parana sozinho nao ¢ suficiente, sendo necessaria a adicao de
algum outro material, como uma folha de acetato ou mesmo papel contact, garantindo um
acréscimo na plasticidade do produto. O acabamento também carece de foco nas linhas,
aspecto principal desta explora¢do formal, um dos fios mais utilizados para encadernacdo € o
cordao encerado, ou parafinado, sendo este produzido em diversas cores. Para dar maxima
énfase ao aspecto da encadernagdo e acabamentos em cordao, delimita-se que as cores mais
chamativas encontradas e que ainda assim combinem entre si atendem as necessidades de
projeto na identidade visual.

De um modo geral, as cores encontradas que melhor atendem foram estes tons de laranja,
amarelo neon e azul como demonstrado na figura 48.
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Figura 48 - Materiais selecionados

Fonte: do autor

E delimitado deste modo os materiais e cores que participam como parte da identidade
visual do projeto. Em paralelo, os resultados de alguns testes demonstram necessarias
mudangas na estrutura de alguns projetos, algumas esperadas e outras inesperadas.

8.2 ADAPTACAO DAS EXPERIMENTACOES

Desde a concepgdo até a criagdo do primeiro boneco simples (figura 49), o livro de
Fibonacci demonstrou desafios projetuais a serem superados, principalmente em diversos
fatores relacionados as suas paginas, 0 modo como elas abrem, como se mantém no lugar e
sem dobrar sdo questdes abordadas em muitos dos testes como demonstra a figura 50.




Figura 49 - Primeiro boneco — Propor¢io Aurea

Fonte: do autor

Figura 50 - Segundo boneco - Proporgdo Aurea

Fonte: do autor

Figura 51 - Desenho para Propor¢io Aurea 3

Fonte: do autor

Para solucionar estas problematicas, um outro projeto foi esbogado, neste, as paginas sao
erguidas por um fio, passando por um suporte para manter as paginas sem dobrar pela tensao
diagonal gerada pelo cordao, a encadernagao foi um outro problema abordado e solucionado
com este esbogo. A encadernagdo japonesa toma muito espago, € tem uma dobra que nao
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favorece o novo formato do livro, portanto foi mudada, mas como agora a capa e contracapa
ndo tem mais o suporte de paginas para encadernar o livro, foi adaptado pelo proprio autor
uma costura baseada na copta, mas que atua sem a necessidade de paginas, ainda permitindo a
revolucao completa da capa na contracapa ainda tendo uma aparéncia interessante, como pode
ser visto na figura 52.

Figura 52 - Encadernagdo adaptada da copta

Fonte: do autor

Outros testes sdo realizados com diversos materiais experimentais como tentativa de
solucionar os mais diversos desafios projetuais, como demonstra a figura 53.

Figura 53 - Testes - Vesica Piscis

Fonte: do autor
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Nota-se que os métodos de unir as partes do quebra-cabecas, enquanto solucionam alguns
problemas, geram outros especificos da propria solugdo, como ter uma medigao
exacerbadamente complexa ou ndo conseguir manter o posicionamento entre as pecas de
maneira adequada, ou ainda sendo muito grandes. No entanto, utilizando-se da mesma costura
adaptada, pode-se adquirir um resultado interessante e uma estética consistente com o resto da
identidade.

Durante esta parte da etapa, fica claro que a introdugao textual nos projetos se torna cada vez
mais irreal, deste modo, ¢ criado um boneco de teste de pop-up para um livro-objeto mais
explicativo, que complemente os outros livros-objeto com contetido sobre as geometrias
abordadas (figura 54).

Figura 54 - Boneco para livro de contetido de apoio

Fonte: do autor
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Figura 55 - Boneco e testes de algoritmo para livro do Cubo de Metatron
Fonte: do autor

O livro-objeto para o Cubo de Metatron necessita de testes com maior investimento de tempo,
além de diversos algoritmos para a costura que fara a parte central da pega. Neste ponto, a
fase de experimentagdo ja esta passando do seu tempo proposto e algumas decisdes foram
tomadas para a manuten¢ao do bom andamento do projeto nas proximas etapas.
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9 DESENVOLVIMENTO DO ANTEPROJETO

9.1 REFINAMENTO DA SOLUCAO

Para que o tempo proposto seja suficiente, dada a necessidade da extensdo da fase de
concepgao, testes, experimentagdes e adaptacdes, € decidido que apenas alguns dos esbogos
propostos e testados sejam passados adiante, sendo assim, ¢ descontinuado o livro-objeto
sobre a Flor da Vida.

As solucdes escolhidas sdo as referidas nas figuras 40, 45, 51 e 54, nas paginas 64, 67, 70 e
72, respectivamente, que se encontram ja adaptadas e em situagdo de refinamento em algumas
escolhas de solu¢des como pode ser acompanhado na figura 56.

Figura 56 - Refinamento das solucdes escolhidas

Fonte: do autor
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10 ESPECIFICACAO E CONCRETIZACAO

10.1 ESPECIFICACOES TECNICAS PARA PRODUCAO, ARTE-FINALIZACAO E
PRODUCAO

Neste momento, mostra-se necessaria uma maior acuracia técnica de representacao, € ndo
apenas esbogos para os projetos dos livros-objeto selecionados para serem continuados e
aprimorados, a seguir estdo os projetos com as especificacdes técnicas entre outras necessarias
para o bom prosseguimento projetual e segundo as necessidades ja observadas e seguidas até
0 momento.

10.1.1 Vesica Piscis
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Figura 57 - Projeto do Livro-objeto sobre Vesica Piscis

Fonte: do autor



79

Apos pesquisa pelo site Google, ¢ decidido manter a costura adaptada da copta no quebra-
cabegas, fazendo assim, com que seu propdsito mude muito, esta escolha foi mantida ndo
apenas por estética, mas porqué funcionalmente ela faz referéncia as esculturas vivas da série
Bichos (figura 58) da artista conceitual brasileira Lygia Clark (1960), referéncia esta que nao
poderia estar melhor situada do que justamente na geometria sagrada que faz referéncia
simbolica ao feminino. Deste modo, além de substancial aumento na questao da interatividade
gerada por esta op¢ao, ainda se cria uma nova profundidade de significado, ainda que nao
necessaria ao projeto, ¢ bem-vinda.

Figura 58 - Projeto do Livro-objeto sobre Fibonacci

Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artists/lygia-clark-7714

Com esta escolha, o projeto também esta muito melhor alinhado com as diretrizes
estabelecidas, ap0ds testes, percebe-se que a forma da escultura precisava de maior area para
costura entre as luas que compdem a peca, delimitou-se entdo o aumento de forma que nao
prejudicasse a compreensdo da referéncia a geometria sagrada em questao.

10.1.2 Proporg¢io Aurea
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Figura 59 - Projeto do Livro-objeto sobre Propor¢io Aurea

Fonte: do autor
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Propor¢do Aurea sendo a geometria sagrada melhor estabelecida nos meios projetuais recebe
aqui um projeto mais simples, um livro-objeto que ao ser puxado revela as etapas da
geometria em paginas distintas, também tendo sua propor¢ao demonstrada pelo
distanciamento entre as paginas. Estabeleceu-se que receberia um velcro na capa e
contracapa, de modo que a capa faga uma revolugdo e encaixe costa-a-costa com a contracapa
e possa ser utilizado como mobile, pendurado.



10.1.3 Cubo de Metatron
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Figura 60 - Projeto do Livro-objeto sobre o Cubo de Metatron

Fonte: do autor

82



O livro sobre o Cubo de Metatron foi o menos alterado do comego ao fim, mais focado em
correcdes de pequenas partes em seu projeto e testes para tornar sua execucao mais assertiva,
agora nio tendo mais capa e contracapa com o formato da Propor¢do Aurea, apenas um
quadrado de 21x21cm que, aberto, torna-se quase um cubo, portanto, se aproximando melhor
da esséncia do nome dado a forma.

Mantém-se um projeto mais contemplativo, com uma interagdo mais passiva, mas que
projetualmente € rico e cheio de detalhes técnicos que precisaram ser amplamente estudados
para a criacdo dos algoritmos de costura que compdem a parte central da forma, como
demonstrado nas figuras 61 e 62.

Linhas
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)
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{
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Figura 61 - Representacdo dos algoritmos de costura

Fonte: do autor
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Figura 62 - Representacdo dos movimentos gerados por cada algoritmo

Fonte: do autor

Houve uma geragdo de alternativas visando apenas como nao passar a costura mais do que 3

vezes pelo mesmo circulo, para que ndo deixasse o furo fragilizado mesmo com o reforgo ja
observado na etapa 8.

10.1.4 Livro de conteudo de apoio
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Fonte: do autor

O livro relacionado ao contetido de apoio foi 0 menos experimentado dos que foram
mantidos, € demandou um tipo de aten¢do diferente da exercitada pelo autor até entao, por ser
0 Unico com conteudo escrito, optou-se por manter sua forma mais simples, mas ainda de um
modo que possa ser considerado um livro-objeto. Foi utilizado como material de suporte o
papel cartdo, tal como indicado para técnicas de pop-up por Duncan Burningham, além de
técnicas simples de pop-up de seu livro Pop-up! A Manual for Paper Mechanisms (2013).

A diagramagao foi feita de forma a acomodar as geometrias e pequenos textos que seguem
suas configuragdes, prezando além do equilibrio estético, transcrever através dos blocos de
texto a mensagem visual da forma, os textos todos se baseiam em passagens das exploragdes
coletadas neste relatdrio, sdo curtos e com foco técnico e objetivo.

Durante as experimentagdes com este livro, tornou-se evidente a necessidade de uma
nomenclatura que encabecasse a diagramagao, além disso, j& se estabeleceria uma ideia prévia
de tematica e abordagem caso este nome recebesse atencdo estética e conceitual que
funcionasse como marca. Deste ideal, a palavra Designeometria surge da unido entre as
palavras design e geometria, sua estética complexa acompanha a tematica geométrica e
racional, mas também acompanha a identidade adotada até entdo de forma complementar,
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onde a palavra ¢ escrita de forma tal que ndo ¢ facilmente legivel e forga a leitura cuidadosa
para sua compreensdo, mas ainda assim ¢ apresentada com a intencao de causar interesse, €
entdo incentivar sua leitura (figura 64), ¢ valido notar que o termo Designeometria ¢ de cunho

D=G
DESANE | UNS
OM=TRIA | NHME
T1RIA

Figura 64 — Versodes da marca “Designeometria”

D=CUNENM=TRIA

Fonte: do autor

A faca ¢ a de um unico papel trabalhado grande parte em dobras e cortes para a criacao das
paginas e pop-ups, com excec¢ao do semicirculo do Cubo de Metatron, que ¢ um recorte a ser
colado no local correto.
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Figura 65 - Faca de corte e vinco do livro-objeto de contetido de apoio

Fonte: do autor
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10.2 PROTOTIPAGEM

Tendo maior certeza dos materiais e processos que seriam utilizados para a materializagao dos
protétipos, esta etapa teve um periodo relativamente curto de conclusdo. Nao obstante, este
tempo se aproximou bastante da data de apresentacao proposta e acordada entre o autor ¢ a
banca, entretanto, os modelos de apresentagcdo concretizados que estardo a seguir tiveram
suficiéncia para demonstrar os conceitos e detalhamentos projetuais.

10.2.1 Vesica Piscis

O primeiro prototipo a ser concluido teve como adaptagdes finais em sua materialidade as
formas de corte e colagem do tecido nas capas, houve alguns desafios a serem superados ao
lidar com a forma curvilinea do livro, opg¢des de acabamentos diferentes e espessura ideal de
material para dobra, mas que afinal, criaram um protdtipo que demonstra todas as exigéncias
que o projeto intenciona (figura 66).

Figura 66 — Livro Vesica Piscis fechado

Fonte: do autor

Ao abrir o livro a forma se revela, demonstrando a escultura conforme figura 67, a camada
interna de alto relevo que deixa a casca do livro na espessura correta para o encaixe da
escultura trouxe seus proprios desafios na dobra e abertura, precisando ser colada na posi¢ao
certa para ndo ser for¢ada na abertura.
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Figura 67 — Livro Vesica Piscis aberto

Fonte: do autor

A figura 68 demonstra um pouco do potencial de mutagdo formal da escultura, sua producao
foi laboriosa, com um processo de medigdo, corte, pintura e encapamento de cada uma das
pecas separadamente, para ap6s serem furadas e costuradas. Este processo, no entanto,
garantiu a resisténcia necessaria para que a mutagao formal fosse mantida apos a interagao.

Te

Figura 68 — Potencial de mutagdo da escultura Vesica Piscis

Fonte: do autor

10.2.2 Propor¢io Aurea

Ap0s os estudos formais, tornou-se evidente que a producdo deste livro se daria em valorizar
a importancia da ordenacdo processual, sendo que cada parte do processo tinha um momento
especifico para ser feito, perder esta ordem resulta em consequente perda de tempo e recursos.
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Figura 69 — Movimento de Mébile do livro Proporgio Aurea

Fonte: do autor

O processo foi ordenado de modo que a produ¢do das camadas individuais foram produzidas
e posteriormente unidas, gerando os resultados da figura 69, da seguinte maneira:

Corte, pintura, encapamento e colagem das camadas individuais, medicao e corte dos corddes
em tamanhos superiores a 60 cm, medigdo e costura de cada canto individual de cada pagina
em sua especifica distancia proporcional a geometria de estudo, ao fim uma tranca de 4 tentos
culminando em um anel para ser puxado ou pendurado, posteriormente a encadernagao da
capa na contracapa levando em conta a espessura do livro e por tltimo medicao e colagem do
velcro.
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Figura 70 — Funcionamento da capa do livro Propor¢do Aurea

Fonte: do autor

A figura 70 demonstra o funcionamento da abertura da capa e fixag¢@o no velcro da
contracapa, permitindo que o livro-objeto seja utilizado como mobile.

10.2.3 Cubo de Metatron

O processo encontrado na producdo do livro do Cubo de Metatron exemplifica de forma
muito concreta a acdo da complexidade, apds o corte em capamento da capa e contracapa,
houve a producdo das camadas internas que posteriormente seguraram as costuras, houve uma
medicao para localizar onde seriam feitos os furos de entrada e saida dos corddes a serem
costurados e entdo foi seguida a ordenagdo dos algoritmos de costura.

Figura 71 — Livro Cubo de Metatron fechado e aberto
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Fonte: do autor

Aqui ¢ onde compreende-se a acdo da complexidade, cada algoritmo costurado propunha
obstaculos a serem passados no proximo algoritmo e assim também para o conseguinte, de
modo que a superacdo de tais obstaculos exigiram o uso de ferramentas especificas e uma
preparacdo ambiental para a construcao da forma costurada. A ultima etapa do processo foi a
construcdo e costura das hastes de arame para a abertura e sustentagao do livro-objeto.

Figura 72 — Montagem do livro Cubo de Metatron

Fonte: do autor

Na figura 72 observa-se a abertura do livro expondo a forma interna, sua montagem também
demonstra um processo, sendo que o segundo arame a ser montado ¢ o diagonalmente oposto
ao primeiro, exemplo:
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Caso o primeiro arame montado seja o inferior esquerdo, como na figura 72, o segundo
devera ser o superior direito, assim mantendo uma sustenta¢ao simétrica diagonal, ao fim,
deve-se montar os dois restantes.

Apds a montagem, o livro adquire uma certa sustentacdo e firmeza de manuseio, mas este
ainda deve ser delicado, o desmonte pode ser feito rotacionando a capa e contracapa
levemente em direcdes opostas para colapsar a forma.

10.2.4 Livro de conteudo de apoio

DEYGNE
METRIA

Figura 73 — Capa e contracapa do livro de conteudo de apoio

Fonte: do autor

Na figura 73 pode-se observar a aplicagdo da marca Designeometria na capa e contracapa do
livro de conteudo de apoio, de modo que buscou-se a plena aplicacao para fins de
simplicidade, j& que a propria marca ja tem informacdes suficiente a serem absorvidas.
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Figura 74 — Pop-up da pagina da Propor¢do Aurea

Fonte: do autor

A abordagem com o pop-up que demonstra a propor¢ao durea nao poderia ser outra sendo a
da dobra assimétrica, que realgou este aspecto de forma harmonioza, também servindo como

um fundo ideal para a constru¢ao da diagramagao experimental que remetesse a forma (figura
74).

et

®ied opmisa 3P

Figura 75 — Pop-up da pagina da Vesica Piscis

Fonte: do autor

A mesma ideia percorreu a pagina dedicada ao Vesica Piscis, porém, desta vez com um pop-
up simétrico, remetendo também a forma aqui representada, a diagramacao rotunda pela
forma, enfatizando o aspecto circular da pagina (figura 75).
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Figura 76 — Pop-up da pagina do Cubo de Metatron

Fonte: do autor

Embora cada pagina tenha sua particularidade, a firuga 76 demonstra que a pagina dedicada
ao Cubo de Metatron teve um aparato diferente a demonstrar, sendo a inica pagina que
demonstra uma colagem em seu pop-up, somado a isto, a diagramacao foi colocada ao redor
da forma, disposta entre os circulos de suas retas que formam o hexagono exterior para
acentuar sua geometria de modo semelhante as outras.
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11 CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto surgiu de um interesse de experimentagao e ampliagdo da variedade de
ferramentas a disposi¢cao do designer, para que haja maior variedade de técnicas, conceitos,
ideias de concepcao e aplicagdes diferentes, sendo até mesmo a experimentagcdo uma etapa
mais utilizada para que atinjam seus proprios objetivos.

Para alcancar os objetivos especificos foi necessaria uma pesquisa sobre os assuntos
relacionados ao tema deste projeto, a geometria sagrada e livros-objeto para que o autor
tivesse a compreensao necessaria dos mesmos, fez-se também necessaria uma pesquisa
qualitativa com designers e estudantes de design cujo resultado foi aplicado a ferramentas
como a geragdo de personas, para compreensdo do publico e do conhecimento deste sobre os
temas relacionados, também foram analisados similares, de ordem formal e contetido, ainda
que ndo houvessem livros-objeto sobre a geometria sagrada, foram analisados livros que
abordassem a geometria sagrada de diversos modos para que fossem encontradas as
caracteristicas que guiaram o projeto neste sentido.

Atender as necessidades projetuais em um desenvolvimento de design tdo amplo quanto a
criacdo de livros-objeto, dada a importancia dos processos experimentais atrelados, deu ao
autor uma nog¢ao de respeito ao tempo que estes mesmos processos levam para se desenvolver
de forma sadia e de modo que gere um resultado com significado real. Almejar inspirar ¢ uma
tarefa complexa dada a multiplicidade com que as pessoas se envolvem com um objeto
artistico tais quais os produzidos com este projeto.

Alguns estudos futuros que podem derivar deste projeto por ndo ter tido tempo habil dentro da
estrutura semestral com a qual este foi desenvolvido, sdo as possibilidades de desconstrugao
formal das geometrias sagradas abordadas, a anélise formal de outras geometrias que sequer
aparecem neste relatorio como a mandala hindu Sri Yantra ou mesmo a continuagdo e
materializa¢do dos projetos descontinuados, além do motivo que deu origem a este projeto em
si, que ¢ a criagdo de novas ferramentas compositivas renomadas tais quais o retdngulo aureo
para que profissionais de criagdo possam se utilizar. Outros estudos possiveis considerados
para este produto foi a elaboragdo de uma caixa ou involucro que carregue a colecao de forma
satisfatoria ou de modo ainda a complementar conceitualmente os livros-objeto produzidos,
também hé o interesse em aperfeigcoar ou ainda facilitar a produgdo das pegas ja projetadas
através da busca de melhores materiais técnicas e tecnologias que auxiliem na produgdo dos
livros.
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