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RESUMO

Este Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) de Licenciatura em
Pedagogia tem por objetivo investigar a questdo filoséfica da moral
expressa no género literdrio fabula, o qual se refere a um género classico
e, correntemente, usado na educacgdo infantil. O TCC busca no horizonte
da Filosofia da Educagdo o suporte teérico da filosofia de Friedrich
Nietzsche para refletir a questdo da moral, tendo em vista que este
filésofo foi um dos maiores criticos da moral de seu tempo e ainda hoje
€ um referencial para pensa-la. A metodologia da pesquisa desenvolve-
se como exercicio hermenéutico de interpretacdo de textos, seja da
literatura infantil (fabulas de Esopo e Jean de La Fontaine) seja da
filosofia nietzschiana (“Aurora”, “Assim falava Zaratustra: um livro
para todos e para ninguém”, “Crepisculo dos idolos” e “Como se
filosofa com o martelo”). A pesquisa nos leva a interpretar uma funcdo
moralizante na fabula e, por isso, a figura mediadora do professor se
torna fundamental durante o uso desta literatura junto as criangas,
discutindo e atualizando os sentidos morais ali encontrados. Como
proposta da filosofia da educacdo, ao que se refere o tema de pesquisa
deste TCC, fica a provocacdo de deixar vir a tona o devir crianga de
cada leitor-crianca.

Palavras-chave: Fibula. Nietzsche. Moral. Formagdo. Filosofia da
Educacio.
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INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) tem por objetivo
analisar alguns aspectos do uso da fdbula em institui¢des educacionais,
problematizando sua moral, a luz da perspectiva filoséfica de Friedrich
Nietzsche (1844-1900). E preciso salientar que estamos compreendendo
este género literdrio aqui como um cléssico, visto que possui fungdo
moralizante expressa em seu conteido. Dessa forma, buscamos
compreender como esta funcdo pode intervir na forma¢do humana. Em
outras palavras, propomos um estudo da fibula a partir de dois modos
diferenciados de interpretar sua funcdo moralizante: uma em sentido
tradicional, que tem como propdsito instruir o agir, e outra por meio de
um olhar sobre o mesmo objeto a partir do sentido filoséfico, que deseja
questionar e refletir certa moral vigente por meio da linguagem fabular.

Também enfatizamos, como pano de fundo de nossa pesquisa, a
importdncia de se trabalhar com a literatura classica universal em
ambito escolar, tendo um dos focos direcionado as fabulas. Porém,
procuramos mostrar como € possivel fazermos questionamentos diante
da fungdo moralizante que ela apresenta e, com isso, redimensionar o
uso deste género literdrio na formacdo da crianca. Partindo deste
principio, perpassamos também a possibilidade de novas criagdes que a
literatura pode proporcionar por meio de releituras. Temos a
compreensdo de que ndo existe apenas uma verdade absoluta e uma
moral completamente pronta e acabada que, comumente, a fibula traz
incorporada em si.

Nesse sentido, o trabalho perpassard conceitos de “verdade™' e
“moral”, apresentados por Friedrich Nietzsche, mas também dialogard
com demais autores que, em suas obras, aproximam-se desse debate e
nos inspiram a questionamentos que irdo compor as reflexdes diante do
tema. Em referéncia a discussdo e questionamentos destes conceitos, 0s
quais serdo apresentados a seguir, partimos das obras de Nietzsche,

'O conceito de ‘Verdade’ é conceituado por Nietzsche, em sua obra “Sobre
verdade e mentira no sentido extra-moral”, presente no livro “Obras
incompletas”, como: “Um batalhdo movel de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram
enfatizadas poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apds longo
uso, parecem a um povo soélidas, candnicas e obrigatdrias: as verdades sdo
ilusdes, das quais se esqueceu que o sdo, metaforas que se tornaram gastas e
sem forma sensivel, moedas que perderam sua efigie e agora s6 entram em
considerag¢do como metal, ndo como moedas.” (1983, p. 48).
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“Aurora” (2004) e “Creptsculo dos [dolos” (2006), traduzidos por Paulo
César de Souza.

A motivacdo pela escolha desse tema de pesquisa envolveu
diversos elementos vividos profissionalmente. A  experiéncia
desempenhada como estagidria no cargo de bolsista com atribuicdes de
auxiliar de sala, foi um deles. Por meio dessa vivéncia, foi possivel
articular as experi€ncias priticas do estidgio com meu periodo de
formacdo académica no curso de Pedagogia, em especial, com meu
envolvimento em uma disciplina oferecida pelo proprio curso, intitulada
“NADE - Os classicos e a Educag@o”. Essa disciplina parte do olhar da
Filosofia da Educacdo, tendo como base alguns textos de Nietzsche, o
que influenciou fortemente o meu interesse pelo filésofo e por seus
pensamentos.

Gabriela teve o prazer de poder gresenciar e compartilhar um
trabalho realizado com uma turma de G6°, com criancas de 5 e 6 anos,
em uma instituicdlo de Educacdo Infantil. Nesse trabalho, foram
planejadas e realizadas propostas pedagdgicas, envolvendo as fabulas
originais recontadas por La Fontaine (1621-1695).

Ao falarmos do fabulista francés La Fontaine, destacamos de sua
biografia seu reconhecimento como um dos grandes difusores da fabula,
tornando-a literatura popular, difundida em um periodo considerado
“[...] de intensos conflitos politicos, éticos e morais. ” (SILVA, 2013, p.
204). Partindo desta aproximagcdo com as fabulas, as criancas
desenvolveram o exercicio de constru¢do de releitura individual e
também coletiva com seus colegas de turma, tracando novas
possibilidades de enredo partindo da fabula original. Isso torna ainda
mais transparente a responsabilidade que o professor possui nestes
momentos de suas préprias escolhas literdrias e a mediagdo, por meio da
qual ele deverd construir uma ponte significativa entre sua escolha e a
crianca/leitor/ouvinte.

Mellouki e Gauthier (2004) mencionam os professores como
principais atores da instituicdo escolar, que exercem papéis de
intelectuais, intérpretes e criticos da cultura. Os professores sio
responsdveis por filtrar, a partir de suas escolhas, os elementos culturais,
comprometendo-se pela aprendizagem do educando em ambito cultural.

* A sigla G6 se refere a um é um grupo de criancas com a faixa etdria de 5 ¢ 6
anos, pertencente ao Nucleo de Desenvolvimento Infantil, localizado na
Universidade Federal de Santa Catarina, no campus Trindade. Salienta-se que o
acompanhamento a este grupo foi realizado durante o estdgio ndo obrigatdrio,
no ano de 2012.
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O professor ndo pode limitar-se e prender-se apenas a suas preferéncias.
Seu comprometimento deve estar diretamente aliado a nocio de que o
conhecimento, cultura e sua prépria formacdo ndo sdo elementos
determinadamente prontos e acabados. E necessdrio que ele tenha um
olhar critico a partir de andlise das obras culturais com as quais lida
constantemente, buscando subsidios para formar intelectualmente seus
educandos com o intuito de potencializid-los criticamente e
reflexivamente.

Nesse sentido, a escola, para Gauthier e Mellouki (2004, p. 540),
€ uma instituicdo fundamentalmente cultural em que a prépria cultura:

[...] permite definir, elaborar ou modificar a
relagdo consigo mesmo, com 0s outros € com 0
mundo. Enfim, a partir dessa relagdo consigo
mesmo, com o outro € com o mundo. [...] a
cultura fornece visdes, ou mesmo versoes, sempre
construidas, que precisamos compreender,
interpretar, adaptar, aceitar ou rejeitar.

No que se refere ao nosso tema, compreendemos que a fabula
compde o repertério cultural da escola e, de certo modo, da sociedade,
sendo, por isso, um instrumento que possui uma funcdo formativa.
Estamos entendendo, também, que a fabula pode ser tomada como texto
cléssico, pois tem sua prépria forma e conteido considerados universais.
Deste modo, no capitulo 1, lancamos o questionamento sobre o que € o
texto cldssico. Na tentativa de responder a pergunta, pensaremos em sua
dimensdo moral que atravessa o tempo, especialmente no caso deste tipo
de género literdrio que, de certa forma, nos intriga, ou seja, da fabula.

Assim, as reflexdes que compdem esse trabalho sdo tentativas de
respostas as seguintes indagacdes: serd que nas institui¢des educacionais
a literatura cldssica universal vem sendo explorada para além de sua
leitura imediata por parte dos professores? E serd que se permite que as
criangas fagam sua propria “leitura” e interpretagdo diante dessas
priticas a partir dos cldssicos? Diante de agdes pedagdgicas sob
mediacdo do professor, hd valorizacdo do olhar da crianca e suas
concepgdes? Os autores canadenses referidos acima atribuem ao
professor a funcdo de intelectual e intérprete da cultura, mas serd que em
sua atuagcdo os professores desempenham tal papel de mediacdo ou
limitam-se apenas a sua propria compreensao de mundo?

A partir de uma experiéncia de observacdo no G6, surgiram
perguntas como: a moralidade presente nas fabulas é trabalhada no
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contexto escolar? Como é possivel construir a releitura a partir da
interpretagdo e compreensdo do texto ‘original’? Como se questiona a
moralidade nessa releitura? Por que isso importa para a Filosofia da
Educacao e seu tratamento do processo da forma¢do humana?

Defendemos que, em contato com a literatura cldssica, a crianga
terd a possibilidade de ampliar seu repertério de leitura e seu olhar
perante o mundo. Por intermédio do exercicio das releituras elaboradas
pelo professor, a crianga poderd compreender que ndo existe apenas uma
versdo da histdria, que ela estd aberta a novas composi¢des, assim como
o conhecimento, que estd em constante constru¢do e que, a cada dia,
uma nova janela pode ser aberta, inclusive pela prépria crianca.

A criancga construindo sua prépria releitura, parte do original, mas
nela pode expor seus desejos, suas concepgdes sobre a moral e verdades.
A partir desta dindmica, é possivel auxiliar e possibilitar a construcio de
seu pensamento critico, podendo tornd-la consciente de que ela é
também produtora de cultura e ndo meramente reprodutora de uma. O
que se espera da formacdo da crianca na escola € que ela venha a “[...]
contribuir para a formacgdo (Bildung) e para a educacio dos individuos
desenvolvendo sua capacidade de julgar.” (GRONDIN apud HARDT;
DOZOL; MOURA, 2014, p. 158).

O cendrio de pesquisa desenhado até aqui, parece justificar nossa
inscri¢do no horizonte da Filosofia da Educacdo, que tem por base a
pergunta pela formagao humana. Assim,

E oportuno também pensar que a filosofia da
educagdo precisa ter no seu horizonte a
compreensdo de que a formacdo contém, ao
mesmo tempo, a demanda de um devir, algo de
uma ordem indeterminada, assim como certa
demanda formal e normativa; ou seja, ela produz-
se no mediado e no imediato. Pois, educacio,
enquanto formagdo espiritual implica em
exercicio constante, de uma vida inteira, de
formar a si mesmo. Vai além do ensino, mas niao
lIhe é excludente, na medida em que este participa,
mas ndo determina os contornos do desenho
particular e solitdrio que cada um faz de si. Ao
contrdrio, a ideia é a de que, por ex., a escola
possa ser um lugar de fortalecimento da formagao
espiritual e o ensino, por sua vez, uma experiéncia
de descobertas e inventividade do humano
(HARDT; DOZOL; MOURA, 2014, p. 158).
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Entdo, como foi dito anteriormente, este TCC pretende abordar a
importancia de se trabalhar com a literatura cldssica e universal. Entre
diversos géneros cldssicos, tomamos para nosso estudo a fabula.
Pretendemos destacar a questdo da moral que ela expressa, levando em
consideracdo a importante funcdo e formacdo do professor neste
processo ao utilizar a fadbula como um recurso pedagdgico. Para tanto,
buscaremos analisar vivéncias que impulsionaram a composicdo desta
pesquisa.

Este TCC utilizard o método qualitativo de interpretacdo de
sentidos, tanto em uma fabula tradicional, de Esopo (2013) “A cigarra e
as formigas”, como da fdbula “Das trés metamorfoses de Nietzsche
“(2014) e também a de La Fontaine (2013) intitulada “O camelo e os
troncos boiando”. Motivadas pela leitura de escritos do filésofo, nos
debrucamos sobre a perspectiva moral que as fabulas encerram ou ainda,
a provocagcdo que elas podem produzir quando, pela mesma forma
fabular, apresentam contetddo filoséfico inesperados e nos levam a
repensar a fun¢do que lhe era atribuida até entdo de certa forma
explicita.

Procuramos entrelacar literatura, filosofia e educacdo, esculpindo
nosso tema a partir de referéncias bibliograficas que perpassardo pelo
campo da Filosofia da Educacdo. Nietzsche é o pensador filésofo que
nos auxiliard a pensar a fungdo moral que a fibula exerce na formacgao
humana. Escolhemos este campo, pois ele traz incorporado a si o
propésito de refletir e questionar filosoficamente a postura que se tem
mediante a pratica pedagogica, pois “sem tal comportamento, os
profissionais da drea ficardo presos a uma racionalidade que, de modo
oculto, orienta seu agir” (FLINCKINGER, 1998, p. 16). Ao falar em
fabulas encharcadas de moralidade, acreditamos que a postura
pedagbgica necessdria € a de ser, primordialmente, pré-elaborada
reflexivamente. Antes mesmo de se tornar uma pratica pedagdgica junto
ao educando-crianga, o professor precisaria pensar na racionalidade que
orienta o seu agir. Qual a sua funcio a partir da prépria prética mediante
uma moralidade? Repeti-la? Questiond-la? Redimensiond-la? Fazer
pensar? Ou ditar caminhos? Assim, a fabula deixa de ser um modelo de
uma unica moralidade, introduzindo o certo € o errado, o bem e o mal,
para ser um recurso pedagdgico para pensar filosoficamente o que ela
faz transparecer a partir da leitura critica e reflexiva que o professor
pode fazer dela.

Nesse sentido, inicialmente apresentamos o que é um texto
classico (Capitulo 1) e, no topico 1.1, refletiremos o que possivelmente
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determina um texto a se tornar um cldssico, como uma obra que
permanece no tempo. Posteriormente, no tépico 1.2, traremos a
definicdo de fabula em seu ambito literdrio, destacando-o como um
género com caracteristicas proprias, ¢ em seguida desenvolveremos
questionamentos pertinentes diante dos elementos que conformam sua
composicdo. Posteriormente (Capitulo 2), buscaremos na filosofia de
Nietzsche apoio para interpretarmos o contetido da fabula e sua funcgéo
moralizante na formag¢do humana.

Por fim, apresentaremos as consideragdes finais, como um modo
de fazermos uma reflexdo sobre o uso da fabula mediante a filosofia de
Nietzsche, pensando a formag@o do professor sob olhar da filosofia da
educacdo. As palavras de Nietzsche (2006, p. 58) nos inspiram, pois ele
defende que:

[...] Precisa-se de educadores que sejam eles
proprios educados, espiritos superiores, nobres,
provados a cada momento, provados pela palavra
e pelo siléncio, de culturas maduras, fornadas
doces (Grifos do autor).
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CAPITULO 1 - O QUE E UM TEXTO CLASSICO? SERIA O
GENERO FABULA UM TEXTO CLASSICO?

Neste capitulo procuramos apresentar o que ¢ um texto cldssico,
os fatores e elementos que o determinam enquanto tal e a relacdo que se
constitui entre este e a fabula. Em vista disto, também discutiremos o
que é uma fabula em ambito literario em didlogo com a filosofia. Para
tanto, partiremos da questdo central: seria a fdbula um cldssico?

1.1 O que determina um texto ser um classico?

O que determina que um texto perpasse décadas e perdure por
centenas de anos? Que tipo de conteido presente nas fibulas é tdo
importante e declarado como cldssico? Que contetido presente na fabula
faz tanto sentido para quem hoje a 1€? As ligdes de moral enraizadas nas
fabulas sdo consideradas importantes para viver-se em sociedade? Quem
exatamente determina o texto vir a se tornar cldssico? Apenas os
antigos? Hoje em dia tudo parece ser muito passageiro e nada se mostra
duradouro e definitivo, entdo como encontrar hoje um texto que possa
ser tomado como um cldssico?

Com intuito de responder a esses questionamentos, em primeiro
lugar, é preciso compreender o conceito de cldssico, sob um ponto de
vista literdrio. Italo Calvino (1923-1985) ressalta em sua obra “Por que
ler os cldssicos” que:

Um cldssico é um livro que nunca terminou de
dizer aquilo que tinha para dizer [...]. Um cldssico
¢ uma obra que provoca incessantemente uma
nuvem de discursos criticos sobre si, mas
continuamente a repele para longe.[...] Os
classicos sdo livros que, quanto mais pensamos
conhecer por ouvir dizer, quando sio lidos de fato
mais se revelam novos, inesperados, inéditos
(CALVINO, 2007, p.11-12).

O autor citado acima nao nos d4 uma definicdo clara e imediata
ao pensar o que determina um texto a ser cldssico. O que exatamente um
classico pode dizer de inesperado? Entre tantos escritos feitos pela
sociedade durante o tempo, qual fator exato os tornaram cldssicos?
Calvino nos dé elementos significativos para pensarmos sobre o que
seria o texto cldssico.
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De certa forma compreendemos que os textos considerados
cldssicos de alguma forma possuem algo muito vivo que aproxima o
leitor para o interior do texto, fazendo com que o prenda. Por outro lado,
os textos determinados como cldssicos podem ndo ser a preferéncia da
grande maioria das pessoas. Todavia, a escola é um dos espacos em que
o cldssico tem maior reconhecimento’, local em que sdo apresentados
para as geracdes. Portanto, os cldssicos ndo se delimitam as escolhas
feitas por outros no passado. Neste sentido, Calvino destaca:

[...] a escola deve fazer com que vocé€ conhega
bem ou mal um certo nimero de cldssicos dentre
os quais (ou em relacdo aos quais) vocé podera
depois reconhecer os “seus” classicos. A escola é
obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma
op¢do: mas as escolhas que contam sdo aquelas
que ocorrem fora e depois de cada escola
(CALVINO, 2007, p. 13)

Como Calvino salienta, a partir de sua apresentacdo na escola,
cada leitor determinaré os seus textos cldssicos a partir de suas préprias
escolhas. A partir das nossas diversas leituras feitas ao longo da vida,
construimos nossas preferéncias, tornando possivel a construgdo de um
humano que traga seus proprios caminhos a partir de sua descoberta,
interpretando de forma singular as leituras que faz. Leituras ndo apenas
de textos, mas de mundo.

Em seu livro “Com e por que ler os cldssicos universais desde
cedo”, Ana Maria Machado (2002, p. 17-24) salienta a questdo de que a
literatura € patrimonio que foi sendo acumulado com o passar dos anos,
que nos foi herdado e pertence a nds, sendo assim, nossa por direito. Se
outrora a literatura era privilégio de poucos, hoje estd mais préxima de
nods, de certa forma, ao alcance de boa parte de todos.

Os cléssicos universais possibilitam que se abram novas janelas
diante de nossos olhos, fazendo com que sejamos desafiados a
compreensdo do texto. Ana Maria Machado (2002) acrescenta que a
literatura classica universal consegue ser eterna e sempre nova. Sendo
assim, os cldssicos sempre t&€m algo novo para nos dizer, como Calvino
reafirma.

3 ey . 2 ~
Comumente temos noticias de que o teatro e o cinema também sdo espacos
que fazem uso do classico.
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Classicos mudam a luz de uma perspectiva histérica diferente.
Quem os reescreve introduz elementos de suas vivéncias e de seu
tempo, talvez mudando o sentido primordial do cldssico original. A
fabula em si foi escrita e reescrita inimeras vezes por diferentes pessoas
em tempos diversos, ndo se sabe ao certo quem as criou primitivamente.
Luiza Maria ao definir fabula diz que ela é “[...] uma das espécies
literarias mais resistentes ao desgaste do tempo.” (ALVES, 2007, p. 27
apud SILVA, 2013. p. 204). Consideramos curioso seu ingresso e forte
permanéncia no mundo.

No caso das fabulas marcadas como cléssicas, elas podem ser
consideradas tteis para se viver e conviver em sociedade? Serd que a
moral presente nelas cabe ao modo em que vivemos cotidianamente?
Seré este o elemento crucial que faz da fabula um classico que perdura
por geracdes? Mas o que realmente é uma fabula? Quais os elementos
presentes neste género literario que fazem com que ainda seja presente e
conhecido no mundo? Estes ensinamentos morais expressos em seu
conteddo sdo pretendidos por quem?

No tépico a seguir traremos a definicio de fabula, algumas
elucidagdes as questdes suscitadas, além de novos questionamentos
pautados nas discussdes construidas.

1.2. A fabula: Divertir? Instruir?

Nao se sabe ao certo quando a fabula surgiu. Estudiosos do
assunto acreditam que este género literdrio ja existia aproximadamente
mil anos no Oriente antes mesmo do grego Esopo (620 a.C. — 654 a.C.).
Apesar de rumores de que as fdbulas jd existiam anteriormente ao
pensador grego, alguns pesquisadores consideram-no como o grande
‘criador’ da fabula. Na pesquisa biogrifica de Esopo, obtemos
informacdes de que ele foi “[..] escravizado e libertado na Grécia
Antiga.” (SILVA, 2013, p. 203). E interessante pensarmos que o ex-
escravo € escritor de diversas e tdo conhecidas fabulas que retratavam de
normas de conduta, a partir de sua moral explicita apresentada.
Tratando-se de um género literdrio, Vale (2001, p. 43) define a fabula:

[...] como uma narrativa curta, com acdes
protagonizadas por vegetais, objetos, animais e
seres humanos, que, apresentando uma moral
implicita ou explicita, tem como fun¢do divertir e
instruir. Sua estrutura divide-se em duas partes:
(1) a narrativa, também chamada de corpo, em
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que se revelam as agdes realizadas pelos seres
acima citados e, (2) a moral, denominada de alma,
que explicita o ensinamento pretendido.

Segundo a defini¢do presente no diciondrio Michaelis, fabula é

uma:

sf (lat fabula) 1 Pequena narrativa em que se
aproveita a fic¢do alegérica para sugerir uma
verdade ou reflexdo de ordem moral, com
intervengdo de pessoas, animais e até entidades
inanimadas. 2 Narracdo imaginaria, fic¢do
artificiosa. 3 Narrativa ou conjunto de narrativas
de ideagdo mitologica; mito. 4 Entrecho ou
urdidura de qualquer obra de ficcdo. 5 Os
elementos de deformacdo da realidade nas
composicdes do género épico ou de

invengdo. 6 Mentira (MICHAELIS, 2009).

E para complementar as definicdes de fabula, apresenta-se o
verbete do Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano:

[...] Bacon propendia a entrever nas F * um
significado alegérico intencional. Essa tese ¢
negada e combatida, um século depois, por Vico,
para quem as F. sdo tais sé do ponto de vista dos
doutos, ao passo que para os povos primitivos que
as criaram eram narracdoes verdadeiras. “Os
filosofos”, diz Vico, “atribuiram as F.
interpretacdes fisicas, morais, metafisicas ou de
outras ciéncias, segundo lhes animassem a
fantasia o ouro, os compromissos ou o capricho;
assim, com o auxilio das suas alegorias eruditas
supuseram-nas como fabulas. Mas os primeiros
autores dessas F. ndo entenderam tais sentidos
doutos, nem, pela sua natureza rdstica e ignorante,
podiam entendé-los: antes, por essa mesma
natureza, conceberam as F. como narra¢des
verdadeiras... das suas coisas divinas e humanas”
(Sc.  nuona, 1I, Della metafisica poética)
(ABBAGNANO, 1998, p. 424. Grifo nosso).

* F4bula.
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O que o verbete nos diz é que a fabula vai se afirmando como
uma narragdo de essé€ncia verdadeira dos povos, mais do que a visdo de
doutos. Mas nos parece que para ambos, povo e douto, hd um contetido
moral a ser transmitido. E o que interpretamos a partir da filosofia de
Nietzsche. Em nossa perspectiva, estas narragdes se tornam verdadeiras
nas mentalidades dos povos, passando de geracdo em geragdo e, com
isso, assumem um contetido moral porque orientam o agir humano,
sendo entdo revitalizadas por meio de uma func¢do moralizante. O que
pretendemos dizer com isso € que a fabula, contendo uma orientagdo
moral incorporada pelas geragdes, cumpre a funcdo de instruir
moralmente (quer dizer, o modo de agir diante do bem e do mal) desde a
infancia, na qual ela, de certa forma, ¢ uma das ferramentas difusoras e
também transmissoras de moral. Esta averiguagao foi evidenciada por
Nietzsche, em “Como o “mundo-verdade” tornou-se enfim uma fabula”,
em “Crepusculo dos idolos” (2006). Nesse sentido, ao que se refere a
esséncia presente na fabula, Coelho (2000, p. 165) nos ajuda a
esclarecer que “[...] o corpo € a fabula, a alma é a moralidade. ”..

Compreendendo tais fatores, como podemos apresentar a fabula
para as criangas? A partir de nossa prépria experiéncia de leitor adulto,
poderiamos apresentar a fibula como sendo um tipo de texto literario
com algumas caracteristicas préprias. Quanto a forma narrativa original
sendo simples e direta, utilizando-se de animais e objetos inanimados
para representar caracteristicas comportamentais tipicamente humanas,
fartas de moralidade, e o que seria o contetido dela (NEVES, 2009).

Monteiro Lobato em seu livro “Fabulas” (1992), trouxe ao
contexto brasileiro releituras das fabulas moralizantes classicas,
inteirando-se com o cendrio cultural e artistico local da época, e
direcionado-as para as criancas. A moralidade ndo estava expressa
diretamente, mas tais fdbulas foram reconstruidas com a inten¢do de que
a moral seja revelada aos poucos, na medida em que vamos constituindo
a compreensio do texto. Segundo Neves (2009), as fabulas escritas por
Lobato partem de uma perspectiva dialdgica no qual hd o didlogo entre
0s personagens e mostram-se diversos pontos de vista de uma mesma
historia fazendo criticas em relagdo as traducdes de Jean de La Fontaine
(1621-1695), nas quais pouco se permite o questionamento, sendo algo
direto, espinhoso e impenetravel.

Através do didlogo em torno das fédbulas, os
personagens do sitio — criancas, bonecos e adultos
— extrapolam a dimensdo do texto e procedem a
leitura do mundo, realizando de uma maneira
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critica o ato de ler. [...] A constante renovacgdo do
sentido do texto, que vem da também constante
renovagdo da posicdo do leitor, da formacdo e
entendimento de cada um, garante a obra seu
carater de “eterna novidade”, a cada leitura ou
releitura que sofre, e aproxima consideravelmente
mundos reais e ficticios (NEVES, 2009, p.58-59).

O que destacamos nas palavras do autor é aquela ideia basica
que orienta a democracia e a educacdo: parte-se do principio de que
todos possuem o direito de expor as suas opinides e respeitosamente de
ouvir o outro, mesmo que haja o confronto e discordancia. Ao trazer
estes elementos, recordo minha experiéncia vivida enquanto bolsista no
NDI no ano de 2013. Apds a leitura de uma fabula de La Fontaine junto
ao grupo de criancas G6, abriu-se espaco para o didlogo e discussao,
dando-se liberdade e voz as criangas, compartilhando de suas ideias e
concepcdes diante da histéria apresentada pela fabula. Neste momento,
as criancgas questionavam o final considerado rigoroso e, rapidamente,
reconstruiam e reformulavam a histéria, em destaque, o seu final.

Vale (2001, p.44) justifica o uso da fibula para criancas ao dizer:

Esse modelo de narrativa como objeto de leitura
para crianca é recomendado, principalmente, pela
natureza alegérica de seu discurso e pela
possibilidade de discussdo sobre a moral, levando
o leitor a questiond-la e relaciond-la com o mundo
atual.

A partir das defini¢cdes de fabula apresentadas, questionamos:
Quem ela instrui? Instrui para o qué? Quais sdo as morais enraizadas nas
fabulas? Qual seria o papel do professor na leitura e trabalho com a
fabula num modo usd-la como ferramenta de comunicagdo para
transparecer uma moral que conduz a um modo de agir?

Buscando responder tais indagagdes, centralizaremos a discussio
na entdo conhecida fdbula “A cigarra e as formigas”, presente na obra
“Esopo - fabulas completas” (2013).

Esta fabula conta a histéria de uma cigarra que cantarolava todo o
verdo, enquanto as formigas trabalhavam incansavelmente para fazer
sua reserva de suprimentos para o inverno. Ao chegar o inverno, a
cigarra se encontrou em uma situacdo de desespero, porque ndo tinha
abrigo e nem alimentos. Foi entdo que a cigarra bateu na porta do
formigueiro pedindo abrigo. A formiga que abriu a porta ao vé-la
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naquela situacdo, apenas lhe disse que ela ndo havia trabalhado para
garantir seu inverno, que apenas cantou o Verdo inteiro
irresponsavelmente e, por isso, arcaria com as consequéncias de suas
acoes. Foi entdo que uma das formigas disse-lhe para cantar e dangar,
fechando a porta do formigueiro e deixando-a para o lado de fora. A
fabula sugere uma divisdo moral nos comportamentos dos personagens,
que encarnam esses valores a partir da légica bindria do bem e do mal,
certo e errado, ser isto ou aquilo. Nesse sentido, a partir de uma leitura
imediata, esta fabula nos da apenas um modo binério de ver o mundo.

E interessante pensarmos como as releituras da fabula recontada
acima sdo apresentadas em muitos livros com finais diferenciados,
menos bruscos, mais sutis, nos quais a cigarra junta-se as formigas para
alegrar o inverno, cantando no formigueiro enquanto o inverno vigora.
Também, a partir de leituras deste classico, ja nos deparamos com
releituras em que as formigas valorizavam a cantoria da cigarra no
verdo, tornando o trabalho delas mais alegre ¢ menos arduo.

Nesse sentido, compartilhamos aqui uma experiéncia da aluna
Gabriela, construida a partir de uma disciplina intitulada “Literatura e
Infancia”, presente no curriculo da graduacdo de Pedagogia da prépria
Universidade Federal de Santa Catarina. No periodo final desta
disciplina, foram confeccionados livros artesanais, dentre os quais, um
deles foi elaborado por ela. . Essa recriacdo se referiu a uma releitura da
fabula “A cigarra e as formigas”, que, apesar de seguir possuindo o
mesmo titulo dado por Esopo, incorporando o olhar criativo da aluna,
expressando suas concepgdes, adquirindo uma nova configuracdo em
contrapartida a fibula considerada cléssica.

Destacamos que a releitura permite, € nesse caso permitiu,
recriar, problematizar para além do que apresenta o classico, o original.
E mais: em nosso entendimento, naquele momento, a fabula foi um
suporte para a aluna exercitar sua visdo de mundo em construgdo, sob a
mediag@o do professor que orientou a atividade.

No capitulo a seguir iremos discutir e refletir sobre a moral
expressada nas fdbulas, mas que também permeia outros géneros
literarios, em especial aqueles destinados a leitura infantil. Ao falarmos
de moral, nos aproximaremos da discussdo que Nietzsche traz a partir
do tema que se encontra fortemente na sociedade, que determina as
atitudes do sujeito, tanto em ambito coletivo quanto individual.
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CAPITULO 2 - A FILOSOFIA DE NIETZSCHE E A FUNCAO
MORALIZANTE DA FABULA

Por que estamos relacionando Nietzsche ao nosso tema central de
discussdo?’ Aqui tentaremos responder esta pergunta. Nossa ideia neste
trabalho de conclusdo de curso é a de relacionar a fdbula com a
perspectiva da filosofia de Friedrich Nietzsche, especificamente com a
questdo da moral por ele problematizada.

Como viemos apresentando, nas palavras de Nietzsche, a moral é
uma grande questdo para a filosofia. E sabido que a filosofia de
Nietzsche trilha o caminho de uma critica, radical, a cultura de sua
época, por isso ele busca no passado, até no tempo dos gregos, a raiz do
problema, contextualizando e justificando sua critica.

A obra “Aurora” (2004), é composta por aforismos® escritos pelo
autor, nos quais ele expressa suas criticas e pontos de vista diante de
muitos conceitos que sdo de suma importincia para a sociedade,
destacando-se a moral e moralidade. Em suas explanagdes, Nietzsche
parece aproximar-se significativamente da forma com que, nos dias de
hoje, a sociedade funciona e se organiza. Isso faz nosso interesse por sua
filosofia ser ainda maior.

A defini¢do de moral presente no diciondrio Aurélio aparece
como: “[...] sf. 1. Conjunto de regras de conduta ou hdbitos julgados
validos, quer universalmente, quer para grupo ou pessoa determinada.”
(2008, p. 563).

Tal conceito nos conduz a reflexdo: qual a diferenca de moral e
moralidade? Mas o que € moralidade? Como é reproduzida? As
respostas a alguns desses questionamentos é encontrada em um trecho
escrito pelo autor, o qual possui como ponto central a definicdo da
moralidade como reprodugdo através do costume:

[...] ndo € outra coisa (e, portanto ndo mais!) do
que a obediéncia a costumes, ndo importa quais
sejam; mas costumes sdo a maneira tradicional de
agir e avaliar. [...] O que € a tradicdo? Uma
autoridade superior, a que se obedece ndo porque

2

> Nosso objetivo nesta pesquisa é o de analisar a moral expressa na féibula,
especificamente, a luz da filosofia de Nietzsche. Todavia, cumpre destacar que
o tema da fabula j4 se apresenta como problema na filosofia de Platdo (Livro II,
§ 377% e ss., d’A Republica).

® O diciondrio Aurélio (2008, p. 100) define aforismo como: “Sentenga moral
breve e conceituosa.”.
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z

ordena o que nos ¢é 1til, mas porque ordena
(NIETZSCHE, 2004, p. 17-18).

Sua critica manifesta-se contra a moral que se sobressai e é
tomada como unica verdade, conduzindo a sociedade a determinadas
acoes na qual ela limita a experiéncia do humano, o conduzindo
ironicamente ao que € correto, a “felicidade” e ndo ao erro, a partir de
uma relacdo de medo, de submissdo, de privacdo. Nesse sentido, é
importante destacar que Nietzsche ndo estd negando a existéncia e
importancia da moralidade, mas critica o predominio de uma unica
sobre outras, conforme j4 dissemos. Nessa perspectiva, o autor traz:

Também nego a imoralidade: ndo que intimeras
pessoas sintam-se imorais, mas que haja razdo
verdadeira para assim sentir-se. Ndo nego como é
evidente — a menos que seja um tolo -, que muitas
acOes consideradas imorais devem ser evitadas e
combatidas; do mesmo modo, que muitas
consideradas morais devem ser praticadas e
promovidas mas acho que, num caso e no outro,
por razdes outras que as de até agora. Temos que
aprender a pensar de outra forma — para enfim,
talvez bem mais tarde, alcancar ainda mais: sentir
de outra forma (NIETZSCHE, 2004, p.75).

A partir deste trecho, € possivel apontarmos que, para o autor, a
moral ndo deve ser apenas um costume reproduzido, em que talvez nao
tenha sentido para quem o reproduz. O humano, a partir de suas atitudes
e de sua criticidade, deve tomar consciéncia de que a moralidade de
modo amplo, possui a intencdo primordial de promover a vida. O autor
faz a critica ao dizer que “[...] o objetivo da moral é agora definido
aproximadamente assim: é a conservacgdo e promog¢do da humanidade;
mas isto significa querer uma férmula e nada mais.” (NIETZSCHE,
2004, p. 77). O autor questiona diretamente o tipo de conservacdo, de
promocao da humanidade produzidas e impostas pela sociedade, como
se houvesse apenas um modelo, apenas uma forma de se agir para isto,
como se houvesse um manual de instru¢des a ser seguido para o
sucesso. Mas, esse raciocinio nos leva ainda a um outro questionamento:
como a moral é produzida?

A moral engessada é somente reproduzida, pois hd quem a
vivencie sem reflexdo, muitas vezes fazendo-o de modo automatico e
maquinal. Nietzsche, ao falar da “Moral como antinatureza” em sua
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obra “Crepusculo dos idolos” (2006), denomina tais individuos que
assim reproduzem a moral de “fracos de vontade”, considerando que
cedem na luta contra o desejo. Aqueles que escapam dos moldes pré-
estabelecidos pela sociedade $20 vistos com desdém aos olhos de quem
reproduz a moral sem ao menos questiond-la. Nesse sentido, o filésofo
descreve que “[...] a moralidade opde-se ao surgimento de novos e
melhores costumes: ela torna estipido.” (NIETZSCHE, 2004, p. 26),
desvalorizando possiveis constru¢des e reconstrucdes da moral vigente.
A partir disso, notamos que h4 uma determinacgao estabelecida do bem e
do mal, limitando o ser humano em suas experiéncias e cerceando o seu
poder de interpretacdo a partir da sua prépria visdo de mundo.

Ao aproximarmos novamente a critica deste autor ao nosso
elemento central de pesquisa, que € a fabula e sua funcdo moralizante,
percebemos nexos importantes. Na fabula escolhida para andlise “A
cigarra e a formiga”, o bem e o mal estdo manifestados: a imagem
responsavel da formiga em seu arduo trabalho e a imagem de indoléncia
da cigarra ao apenas cantar despreocupada. Nesse momento, lembramos
Nietzsche em um de seus aforismos:

[...] Gradualmente, o costume estabelece na
comunidade uma praxe conforme esta idéia:
desconfia-se mais de todo bem-estar exuberante e
confia-se mais em todo estado dificil e doloroso.
[...] Nada foi comprado tdo caro como o pouco de
razdo humana e de sentimento de liberdade que
agora constitui nosso orgulho. E este orgulho,
porém, que nos torna hoje quase impossivel sentir
como os imensos periodos de “moralidade de
costume” que precederam a “histdria universal”
como a verdadeira e decisiva historia que
determinou o cardter da humanidade: em que o
sofrimento era virtude, a crueldade era virtude, a
dissimulag@o era virtude, a vinganga era virtude, a
negacdo da razdo era virtude, enquanto o bem-
estar era perigo, a sede do saber era perigo, ser
objeto de compaixdo era ofensa, o trabalho era
ofensa, a loucura era coisa divina, a mudanga era
imoral e prenhe de ruina! (NIETZSCHE, 2004, p.
24-26. Destaques do autor).

O autor parece refletir nitidamente sobre a moral descrita no
contexto da fabula, no qual as formigas, a luz da perspectiva tradicional
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de fdbula, sdo recompensadas por manterem-se firmemente orientadas
pelo seu dever. As formigas, assumem para si o dever e o cumprem de
modo brilhante aos olhos da moral tradicional, desprovidas de qualquer
piedade e consideracdo para com a cigarra, que, de certa forma, as
alegrou com sua cantoria enquanto exerciam seu trabalho drduo durante
o dia a dia do verdo.

Tais reflexdes nos levam a possibilidade de interpretagdes de
outras obras. Tendo por base as caracteristicas do género literdrio fabula
descortinadas nesta pesquisa, é possivel alegarmos que o texto escrito
por Nietzsche “Das trés metamorfoses”, um dos discursos presente no
livro “Assim falava Zaratustra” (2014), se inscreve na definicdo de
fabula. Deste modo, procuramos interpretd-la a partir de seu texto aqui
mencionado. Inicialmente no seu discurso, o mestre Zaratustra traz a
figura do camelo para falar da primeira forma do espirito. Como
sabemos, o camelo foi domado pelo homem para ser um animal de carga
e obedecer a seus comandos, atravessando desertos em longas e
exaustivas jornadas. Esta € a primeira figura desta fabula de Nietzsche e
pode conduzir-nos a compreensdo de que, assim como um camelo, 0O
humano submete sua vida ao dever, obedece as ordens que lhes sdo
impostas. No entanto, cansado de apenas obedecer, transforma-se em
ledo (segunda forma transmutada do espirito), lancando
questionamentos por possuir o desejo de conquistar a liberdade de ser
ele mesmo, aflorando uma nova conformacio para o “eu quero”. Nesse
momento, enfrenta o dragdo, um ser repleto de escamas, que simboliza o
actimulo de valores e moral. O dragio diz que todos os valores ja estdo
criados e dados. Mas, ser ledo, para Nietzsche, ndo seria ainda o melhor
que o homem poderia alcancar. Entdo a forma crianca surge na fabula.
A tltima transformacdo se refere a mudanga do espirito em um ser novo,
simbolo da criagd@o, possuidor da curiosidade pelo desconhecido.

“Em que o le@o rapinante tem ainda se tornar em crianga?”,
questiona Zaratustra, o personagem de Nietzsche, e continua:

Inocéncia é a crianca, e esquecimento, novo
comegar, jogo, roda que gira sobre si mesma,
primeiro movimento, santa afirmacdo. Na
verdade, meus irmdos, para brincar o brinquedo
dos criadores € necessdrio ser santa afirmag@o: o
espirito quer agora a sua vontade; tendo perdido o
mundo, quer ganhar para si o seu mundo. Trés
metamorfoses do espirito vos mencionei: de como
o espirito se mudava em camelo, de camelo em
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ledo, e o ledo, finalmente, em crianca (2014, p.
33).

Na busca de elementos bibliograficos para este trabalho,
encontramos o livro “Fabulas selecionadas de La Fontaine” (2013),
traduzido por Leonardo Froés, no qual o posficio € escrito pelo préprio
autor considerado difusor das fabulas. Em seu texto, sinaliza claramente
o seu interesse, justificando a importancia da irradiacdo das fabulas na
sociedade, em especial dentre o universo infantil, a0 mencionar que
Esopo:

[...] deseja que as criancas suguem estas Fabulas
com o leite; e recomenda as Amas que as ensinem
para elas, pois por si s6 ninguém tdo cedo se
acostuma com a sabedoria e a virtude; antes de
sermos reduzidos a corrigir nossos habitos, ¢
mister trabalhar para torna-los bons enquanto eles
ainda sdo indiferentes ao bem e ao mal (LA

FONTAINE, 2013, p. 149. Grifo nosso.).

Se retomamos, neste momento, a critica de Nietzsche, podemos
dizer que nas fabulas de La Fontaine, muito populares, a moral também
€ repassada e reafirmada. A nosso ver, certamente Nietzsche estd em
desacordo com La Fontaine no uso da fabula pela sociedade. Por muito
tempo, as fabulas foram e ainda t&ém sido contadas de geracdo para
geracdo, através dos estabelecimentos de ensino. Como sabemos,
também a escola serve como uma das ferramentas de reproducdo e
transmissdo da moral, além da familia e o entorno de convivios da
crianga. A fabula segue transmitindo uma moral que afirma-se pela
diferenciacdo entre bem e mal, o certo e o errado.

E possivel perceber explicitamente a moral impregnada nas
fabulas de La Fontaine. O que nos conduziu a langar questionamentos
complementares na composi¢do da discussio sobre o conceito de moral.
Para refletirmos, selecionamos um trecho de uma de suas fabulas
intitulada “O camelo e os troncos boiando”:

Tal novidade era o Camelo

Que o primeiro fugiu ao vé-lo;

O segundo aproximou-se; o terceiro, presto,
P6s no Dromedario um cabresto.

Tudo se torna assim familiar com o habito.
O que antes parecia assustador e ins6lito

Se acomoda a nossa visdo



31

Quando j4 é repeticao.

Aliés este caso do qual estamos falando

Lembra o das pessoas que olhando

Longe no mar algo impreciso balangando,
Garantiam ter pela frente

Um navio todo imponente.

Mas momentos depois tornou-se aquilo um bote,
Ora foi balsa, ora caixote,

Sendo por fim troncos boiando.

Bem sei que a muitos, circulando,

Convém no mundo esta tirada:

De longe € alguma coisa, de perto nao é nada (LA
FONTAINE, 2013, p. 47 - 49).

Na fdbula acima, aparece a figura do camelo. Os outros
personagens, ao vé-lo, em um primeiro momento, o estranham, e
conforme as tentativas de aproximacdo entre eles vao ocorrendo, esse
estranhamento vai desaparecendo e, assim, o camelo acaba sendo
colocado no cabresto e sendo adestrado. A partir das leituras dos textos
de Nietzsche, € possivel compararmos esta situagdo de adestramento do
camelo aos costumes e habitos morais, que em primeiro momento pode
nos parecer estranho, mas, por meio de atos de repeticio, sdo
incorporados como verdade. Habitos fazem com que se evite a
experimentacdo do novo e apenas se reproduzam costumes ja
construidos e determinados pela moral vigente, ‘dominante’. A segunda
parte da fabula apresentada nos faz refletir sobre o fato de que a moral
educa o olhar diante do mundo. O desconhecido e o novo parecem ser
vistos como ‘ruins’, julgados sem mesmo buscar conhecé-los. Esta
parece ser a funcdo da fdbula: educar o olhar para o mundo. Nesse
sentido, a fabula diverte e também instrui, assim como apresentamos no
capitulo anterior.

Aqui destacamos que a moral, como um costume, educa o nosso
olhar diante das coisas, previamente julgando-as. Em parte, seu
julgamento pelo novo € feito de forma negativa, privando-nos de
fazermos experimentacdes diante no novo, para entdo concluirmos
nosso julgamento.

Como tratamos anteriormente, a moral € transmitida de geragéo
para geracdo. La Fontaine entoa o principio de que:

As fabulas s@o assim um quadro onde cada um de
nés se encontra retratado. O que elas nos
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representam confirma as pessoas de idade
avancada nos conhecimentos que a pritica lhes
deu e ensina as criancas o que é preciso que elas
saibam. Como essas tltimas sdo recém-chegadas
ao mundo, ndo conhecem ainda seus habitantes,
nem ainda conhecem a si mesmas. Nao devemos
deixé-las nessa ignorancia, a ndo ser no minimo
possivel: é preciso ensinar-lhes o que é um Ledo,
uma Raposa e todo o restante; e por que as vezes
comparamos um homem a esta Raposa ou aquele
Ledo. E para isso que as Fabulas trabalham: delas
provém as primeiras nogdes sobre essas coisas
(LA FONTAINE, 2013, p. 150-151).

La Fontaine assume, através da fdbula, a posi¢do do sdbio,
escrevendo o que € certo. Quem a 1€ toma como verdade a apresentagdo
(e o dever ser) de um humano exemplar, que redne as caracteristicas de
individuo correto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos conceitos construidos de fabula e moral, a luz dos
pensamentos de Nietzsche, como podemos pensar no papel do
professor? O que a Filosofia da Educacdo pode contribuir para a
formacao deste profissional diante destes temas discutidos até entao?

Ao refletirmos isto, ndo podemos abandonar a ideia de que o
professor possui papeis importante como de intérprete, intelectual,
herdeiro, critico e mediador da cultura, que devem ser vertentes de suas
praticas. Os autores ao falarem das atribuicdes dos professores,
destacam a obrigacdo deles estarem constantemente em estado de
reflexdo, ndo sendo apenas divulgadores de conhecimento instituido. O
conhecimento em si € dito como algo inacabado, ndo meramente a soma
de todos eles ja acumulados no decorrer do tempo.

Flickinger (1998), ao fazer a aproximagdo da filosofia da
educagdo com a funcdo do professor, nos possibilita compreender que ¢
necessario que o professor possua uma postura reflexiva de suas
préticas, ndo sendo um mero reprodutor de métodos pré-estabelecidos.
Para tanto, € preciso, por vezes, que se distancie de si mesmo, abrindo
espaco para novas descobertas, ndo ficando preso apenas em suas
preferéncias.

Trabalhar em ambito educacional com as fdbulas que sdo ditas
classicas e de grande valor, ndo é uma tarefa facil quando estas sdao
permeadas por uma moral engessada. Despertar o interesse critico de
alguém a partir de suas proprias vivéncias € algo a ser pensado
cuidadosamente pelo professor, compreendendo que a fabula trata
diretamente de visdes determinadas sobre a moral. Dessa forma,
consideramos importante questiond-las. Faz-se mister o trabalho
coletivo e individual de busca por novas possibilidades de edificagdo de
uma moral digna de reflexdo, suposicdes, tentativas, que seguem na
busca da promogdo da vida em seu maior potencial.

Ao pensarmos em ‘bons modos’, como costume, que também sdo
reproduzidos em ambito educacional, ocorrem situagdes em que oOs
proprios profissionais ao dizerem que a crianca ndo pode cometer tal
ato, porque € feio, reafirmam ainda mais a questdo da moral como mera
reproducdo sem compreender seu real sentido. Sem ao menos deix4-la
ciente do porqué disso ou daquilo, fazem com que a relagdo entre
professor e crianga, estudante, torne-se repleta de autoritarismo,
desprovida de explicagdes que possam ser necessdrias e satisfatdrias
para o desenvolvimento infantil, privando a prépria experienciacdo dela
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como individuo, impossibilitando a construcio de sua propria
interpretacdo diante de sua experiéncia e resultado de suas acdes.

Como proposta da filosofia da educag@o em relacdo ao tema de
pesquisa deste TCC, fica a provocacdo de deixar vir a tona o devir
crianca de cada leitor-crianca, que se permite a conhecer e se aproximar
do desconhecido, do novo. Assim sendo, assumimos que SOmos Seres
que ndo estdo completos, mas em transmutacdes constantes e didrias,
através das quais passamos a conhecer nossa esséncia, a fazer parte de
nés mesmos. Como um quadro, deixemos com que, a cada experiéncia,
a pintura vd sendo delineada com o conhecimento adquirido e
lembremos que nenhum ser é capaz de determinar exatamente sua
imensidao.
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