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RESUMO

Este trabalho relata o desenvolvimento de uma colecdo de
estampas inspirada nas obras de Tarsila do Amaral. Essa criacdo
representa a transferéncia de conteldo artistico para a moda,
possibilitando a popularizacdo da arte e a ressignificagédo de conceitos.
Dessa forma, a fundamentacdo do projeto foi baseada na analise da
producdo artistica de Tarsila durante o periodo antropofagico e nas
caracteristicas desse movimento. Esse estudo expressou a importancia do
entendimento das nogGes de brasilidade e permitiu a revisdo da mesma,
apresentada por meio da retratagdo da cultura brasileira através da selecéo
de elementos caracteristicos das regides geograficas brasileiras. A
elaboracdo das estampas foi realizada por meio de mddulos,
posteriormente transformados em estampas corridas. Apesar do projeto
possuir carater autoral, buscou-se conservar elementos presentes nos
quadros de Tarsila, como uma reminiscéncia do trabalho da artista. A
utilizacdo do design e da metodologia de Burdek proporcionou um
processo de criagdo consciente, onde foi possivel adicionar significado e
embasamento tedrico na construgdo de estampas.

Palavras-chave: 1. Tarsila do Amaral 2. Estamparia 2. Padronagem 4.
Arte 5. Antropofagia 6. Brasilidade






ABSTRACT

This essay reports the development of a print collection inspired
by Tarsilado Amaral. Therefore, this work performs a transfer of meaning
from art to fashion, enabling the popularization of artistic concepts and
their reframing. In this way, the basis of this project is founded by the
analysis of Tarsila artistic production during anthropophagy period, in
addition to the movement characteristics. The understanding provided by
the anterior study evidenced the importance of understanding the
Brazilian valorization concepts and allowed their revision, achieved
though the selection of Brazilian regional elements. The designing of the
prints was done by the creation of modules, that where afterwards
transformed into patterns. Although the aim of the project is an copyright
work, it was also pursued to preserve elements used in Tarsila's paintings,
as a reminiscence of her work. The knowledge of design concepts and the
use of Burdek methodology, provided a process of conscious creation
where was possible the addition of meaning and theoretical foundation in
the prints construction.

Keywords: 1. Tarsila do Amaral 2. Prints 3. Patterns 4. Art 5.
anthropophagy
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1 INTRODUCAO

Na América do Norte, a Associagdo de Design de Superficie tem
uma defini¢ao, que explica:

Design de superficie engloba a coloragdo,
padronizagdo e estruturagdo de fibra e tecido.
Isso envolve a exploragdo criativa de
processos como tintura, pintura, estamparia,
costura, embelezamento, acolchoamento,
tecelagem, tricot, feltro e a fabricacdo de papel
(BRIGGS-GOODE, 2011, p. 90)

Renata Rubim, autora de um dos primeiros livros com esse tema
no Brasil, explica a complexidade dessa definigdo quando afirma que “as
vezes, o design de superficie fica numa fronteira bem delicada entre a arte
e o design” (DESIGNBRASIL, 2007).

De acordo com Flusser (2007), a cultura moderna apresentou
uma separagdo entre o mundo das artes e o mundo da técnica e das
maquinas. Isso fez com que a cultura de um modo geral fosse dividida em
dois ramos, sendo um deles o cientifico que ¢ quantificavel e "duro", e
outro o ramo estético, qualificador, "brando".

Entretanto, com o passar do tempo, o design evoluiu e a defini¢ao
de seu conceito tomou novo contexto, sendo sua atividade uma espécie
de brecha entre esses dois mundos. Isso acontece porque o design
significa a fusdo entre técnica e arte, onde os conhecimentos valorativos
e cientificos sdo utilizados de forma conjunta com pesos equivalentes e
estabelecem uma nova forma de cultura (FLUSSER, 2007).

Considerando a estamparia como parte da moda refletimos que
ela também participa do conceito de cultura, ja que "¢ competéncia do
sistema de moda executar a transferéncia de significado de um mundo
culturalmente construido para os bens de consumo" (MCCRACKEN,
2007, p. 90). Sendo assim, mesmo que indiretamente a producdo de
padronagens participa de simbolismos e representa valores culturais,
sociais, historicos e econdomicos.

Um exemplo pratico sdo os tecidos Kente da Africa Ocidental,
tramas produzidas através de tiras estreitas que possuiam estilos variados
de desenho, composi¢do e cor. Esses tecidos eram feitos apenas por
homens e suas padronagens eram consideradas artigos de luxo reservados
as elites, confirmando o poder do usudrio, sua riqueza e ascensdo social.
Os tecidos Kente possuem valor estético, mas também compreendem
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outros aspectos que s6 sdo perceptiveis quando a sua produgdo e
utilizagdo sdo estudados (FOGG, 2013).

O design atua entdo como instrumento de significacdo, em que o
uso de uma metodologia permite a integracdo de valor percebido e de
contexto cultural em um produto. No trabalho a seguir, 0 método de
Burdek sera utilizado na constru¢do de uma colegao de estampas em obras
de Tarsila do Amaral.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral

Valorizar a cultura brasileira através de uma colec@o de estampas
inspiradas na obra de Tarsila do Amaral.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Estudar o movimento antropofigico e suas caracteristicas;

e Estabelecer relagdes de significado entre os padrdes produzidos
neste trabalho e o seu contexto cultural e historico;

e Apresentar teste e op¢des de aplicagdo das estampas.
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2 JUSTIFICATIVA

Desde 2017 a pintora Tarsila do Amaral tem sido motivo de
aten¢do e suas obras tém tido destaque no cendrio artistico. Citada pela
Vogue como "a mulher que ajudou a formar o modernismo brasileiro"
(CHAMIS, 2017), as obras de Tarsila participaram de uma mostra na
América do Norte e foram utilizadas em uma colegao-capsula da Osklen,
criada como desdobramento da mesma.

Além disso, nos meses de abril e junho de 2019 Sdo Paulo
recebeu a exposicao Tarsila Popular, uma mostra de 120 obras da artista,
incluindo o Abaporu, um de seus trabalhos mais famosos. "Segundo os
curadores, Tarsila Popular articula quase cinco décadas da producéo de
Tarsila com questdes politicas, sociais e raciais da cultura brasileira e do
modernismo - oferecendo ao pliblico uma nova visdo sobre a trajetoria,
obra e legado da artista" (TERTO, 2019). O interesse em seu trabalho
também motivou a recente compra do quadro "A Lua", que de acordo com
a matéria do jornal Estaddo foi vendido ao Museu de Arte Moderna de
Nova York pelo valor aproximado de US$ 20 milhdes (GONCALVES
FILHO, 2019).

Contudo, apesar do alto custo em investimento é sabido que a
exposi¢do de obras de arte depende da disponibilidade de espaco fisico
nos museus ¢ também das tendéncias artisticas, visto que a escolha das
obras depende dos critérios estabelecidos pela curadoria de suas
institui¢des. O proprio Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA)
por exemplo, possui 1.221 obras de Pablo Picasso, porém somente 24
podem ser vistas no momento presente pelos visitantes (BRADLEY,
2015).

A dificuldade de acesso a arte também ¢ um cenario comum no
Brasil, segundo Ana Mae Barbosa, "visitas a exposi¢des sdo raras e em
geral pobremente preparadas. A viagem de 6nibus ¢ mais significativa
para as criangas do que a apreciacdo das obras de arte”" (BARBOSA, 1989,
p.172). A pesquisa "Cultura das Capitais" investigou 12 das capitais mais
populosas do Brasil e comprovou que esse problema ndo atinge apenas a
infancia, mostrando que das 10.630 pessoas entrevistadas com mais de 12
anos, cerca de um terco nunca foi ao teatro ou a um museu (2017).

Entretanto a transferéncia de contetido artistico para a moda é um
fenomeno relativamente comum. Yves Saint Laurent construiu colecoes
influenciado pela paleta de Botticelli e Valentino bordou padrdes
geométricos dos artistas vienenses Josef Hoffmann e Koloman Moser em
seus vestidos (BOODRO, 1990). Um exemplo interessante dessa traducao
¢ a colaboragdo de Marc Jacobs com o artista Stephen Sprouse em
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2006. A "Graffiti Collection", apresentou uma estampa de cores neons
que resultou edi¢des esgotadas no mundo todo e ocasionou a demanda de
produtos semelhantes, valorizando o trabalho grafico do artista
(COCHRANE, 2013).

Esse tipo de colaboragdo também ocorreu no Brasil, quando
Tarsilinha, sobrinha-neta homonima de Tarsila do Amaral escolheu a
Osklen para o desenvolvimento de uma colecdo de moda (GQ, 2017).
Segundo ela, esse tipo de parceria ¢ uma conquista e faz com que as
pessoas tenham mais contato com o trabalho de sua tia-avo. Ela explica
que "Sei que os historiadores e criticos tém uma relagdo purista com as
obras, mas a gente tem que popularizar a arte. Minha Tia estd também se
tornando um icone por causa deste tipo de trabalho (MENA, 2019)".

Ainda que a iniciativa tenha boas inteng¢des, a forma como a arte
¢ interpretada também deve ser considerada. Citando como exemplo a
colegdo realizada pela Osklen, na maioria das estampas seu trabalho foi
reproduzido de forma literal sendo as imagens compostas por um
rearranjo de suas obras. O diferencial proposto neste trabalho esta
exatamente na ressignificacio do trabalho de Tarsila, onde a
representagdo ndo s6 ¢ baseada no estilo plastico da artista mas também
nos conceitos apresentados por ela. Através do uso da metodologia de
Burdek, serdo expostos o movimento antropofagico, as obras da artista e
a sua rela¢do com a brasilidade.

A colegdo autoral de estampas aqui exibida procura realizar a
"degluti¢ao" presente no periodo antropofigico apresentando referéncias
da cultura brasileira. Ainda que a cole¢dao construida neste trabalho ndo
seja realmente comercializada, ela pode ser considerada uma forma de
incentivo para futuros designers que pretendem atuar no ramo da moda e
contribuir com a produgdo de artigos inspirados no Brasil.
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3 METODOLOGIA PROJETUAL

Para a metodologia foi escolhido o método de Bernhard E.
Burdek, por se tratar de um modelo dedutivo que compreende os aspectos
gerais de um problema até a sua defini¢do por completo. Além disso, esse
modelo ¢ aplicavel a projetos relacionados a moda porque entende que os
problemas ndo necessariamente se limitam a forma, mas também podem
ser relativos ao significado do objeto.

A figura abaixo exemplifica o conteudo de cada fase desta
metodologia:

Figura 1 - Método de Bernhard E. Burdek

—»
—»
—»

ANALISE DA SITUACAO CORRENTE [K gt
DEFINICAO DO PROBLEMA 4
— DEFINICAO DE METAS
PROJETO DE CONCEITOS

> CONSTRUGAO DE ALTERNATIVAS

PROBLEMATIZACAO +—

VALORAGAQ E PRECISAO
DE ALTERNATIVAS

PLANEJAMENTO E DESENVOLVI-
MENTO DE PRODUGAO

Fonte: LIVRO HISTORIA, TEORIA E PRATICA DO DESIGN DE
PRODUTOS - 2°ED.(2010)

Um resumo das etapas da metodologia ¢ apresentado a seguir:
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3.1 Problematizagao

O problema de projeto sera exposto em dois topicos, onde o0s
assuntos discutidos serdo: a posicdo da mulher na arte e a conexao entre
arte e cultura. O primeiro topico expressa a importancia da valorizacéo do
trabalho artistico feminino e de seu reconhecimento, afirmando a
importancia de Tarsila do Amaral no meio artistico. O segundo topico
aponta a relacdo entre 0 mundo e a cultura, explicando a comunicacédo
existente nesses dois meios e a importancia da analise da arte.

3.2 Analise da Situagdo Corrente

A partir do momento que se escolhe Tarsila como tema, precisa-
se selecionar a fase artistica na qual o projeto sera inspirado, sendo assim
a analise da situacdo corrente, investigou o modernismo e a relagdo do
movimento com a brasilidade. Esse estudo apresentou a relagéo da artista
com a brasilidade e possibilitou a escolha do nicho de mercado em que as
estampas seriam aplicadas.

3.3 Defini¢do do problema

Essa etapa apresenta a ligacdo entre o problema de projeto e a
andlise da situagdo corrente. Ela compreende o estudo do estilo plastico
de Tarsila e a selecdo de elementos para as estampas. Foram examinados
os quadros do periodo antropofagico produzidos pela artista, onde foram
investigados: cor, composigdo e estilizagdo. A selecdo de elementos
considerou os esteredtipos brasileiros e estabeleceu ligacdo com a cultura
do pais.

3.4 Construgao de Alternativas
A construcdo de alternativas apresenta a parte criativa do projeto, onde
é criado um padréo visual a ser aplicado nas 5 estampas. Como houve a

elaboracdo de um padréo, nessa etapa também foi realizada a valoracdo
de alternativas.

3.5 Planejamento e Desenvolvimento
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Ainda que a ideia do projeto ndo seja a aplicacdo das estampas, essa

etapa apresentou uma pequena explicacdo sobre a criagdo de modulos e
sobre o processo escolhido para impresséo. Para melhor visualizacdo da
cole¢do também foram apresentados mock ups de produtos moda praia.
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4 DESENVOLVIMENTO DO PROJETO
4.1 PROBLEMATIZACAO
4.1.1 A mulher na arte

Em 2013, a Folha langou uma cole¢do de 28 livros intitulada
"Colegdo Folha Grandes Pintores Brasileiros". Nessa colegdo foram
selecionados nomes que contemplam a pintura académica, moderna e
contemporanea. "Dessa forma, numa leitura cronoldgica, podem-se
conhecer as transformagdes que ocorreram na pintura brasileira, em
dialogo com a pintura internacional, desde os tempos da academia até os
movimentos da contemporaneidade (FOLHA DE S.PAULO, 2013)".
Apesar da excelente iniciativa, dos 28 pintores selecionados para a
amostra somente 4 mulheres (Tarsila do Amaral, Adriana Varejao, Anita
Malfatti e Beatriz Milhazes) foram escolhidas.

Tomando como base o exemplo acima pode-se acreditar que a
caréncia de artistas mulheres denuncie a falta de engajamento feminino
nessa area, entretanto o problema reside na invisibilidade. Um exemplo
dessa afirmacdo envolve dois protagonistas ativos no inicio do
abstracionismo no Brasil das décadas de 1950 e 60, Samson Flexor e
Yolanda Mohaly. Apesar do esquecimento de Mohaly, foi publicado um
livro sobre Flexor. Ana Mae Barbosa explica que isso ocorreu ainda que
Mohaly fosse considerada melhor artista do que Flexor, opinido
expressada pelos 20 criticos de arte entrevistados informalmente pela
pesquisadora (Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas “Entre Territérios”, 2010).

Além disso, Barbosa também expde o desprezo em relagdo ao
trabalho de Abigail de Andrade, artista brasileira que apesar de
representar o Brasil na na Exposi¢cdo Universal de Paris de 1889, conta
com apenas trés obras reconhecidas de sua autoria. A discriminagdo fica
mais evidente quando se tem ciéncia de que as informagdes sobre seu
trabalho so foram conhecidas porque Abigail era amante de Angelo de
Agostinho que escreveu varios textos em sua memoria (Encontro da
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas “Entre
Territorios”, 2010).

Infelizmente a representatividade feminina dentro de um sistema
artistico predominantemente masculino ndo ¢é um problema
exclusivamente brasileiro, sendo a exposi¢ao dessa desigualdade uma das
missdes do coletivo Guerrilla Girls desde 1985. O grupo feminista ¢é
andnimo e foi composto por mais de 55 pessoas ao longo de sua historia,
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sendo sua anonimidade mantida através de mascaras de gorilas. Outra
caracteristica de seu estilo € o uso de "fatos, humor ¢ visuais ultrajantes
para expor preconceitos de género e étnica, bem como corrupgdo na
politica, arte, cinema e cultura pop" (GUERILLA GIRLS, 1985). Seu
principal foco ¢ utilizar o feminismo no combate a "discriminagao e apoio
aos direitos humanos para todas as pessoas e todos os géneros". Entre os
trabalhos realizados pelo grupo, estdo: projetos de rua, cartazes, adesivos
além de projetos e exposi¢cdes em museus (GUERILLA GIRLS, 1985).

A peca apresentada na figura 2 faz parte das criticas do grupo,
exposta através do titulo irénico "As vantagens de ser uma artista
mulher". Na pecga estdo listadas situagdes representativas de machismo
que acontecem no cotidiano de uma mulher artista na sociedade.

Figura 2 - As vantagens de ser uma artista mulher

AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem a pressio do sucesso

Néio ter que participar de exposi¢des com homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Saber que sua carreira pode decolar quando vo<é tiver oitenta anos

Estar segura de que, independ. do tipo de arte que vocé faz, serd rotulada de feminina
Néo ficar presa a seguranca de um cargo de professor

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou a maternidade

Néio ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o seu homem lhe deixar por uma mulher mais nova

Ser incluida em versdes revistas da histéria da arte

Niio ter que passar pelo gi de ser ck da de génio

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

warosscons suosce acnos OUERRILLA GIRLS crccocncormnooon e

Fonte: Site do coletivo Guerrilla Girls, pdster realizado para a exibicéo do
MASP

Em 2017, o coletivo também analisou o Museu de Arte de Sio
Paulo, exemplificando que apenas 6% dos artistas do acervo em
exposicdo sdo mulheres, mas 60% dos nus sdo femininos. A obra
inclusive passou a participar da colegcdo permanente do museu.
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Figura 3 - As mulheres precisam estar nuas para entrar no museu de arte de
Séo Paulo?

§

% As mulheres precisum estar nuas parag
_ 2= entrar no Museu de Arte de Sao Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposi¢iio siio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.

&d

et dsManes de e e Sio P, 2007

GUERRILLA GIRLS couscina o womso st s
goerilsgis con

Fonte: Site do coletivo Guerrilla Girls, parte do portfolio exibido no MASP

Considerando as dificuldades impostas as mulheres no meio
artistico, "na verdade, o milagre ¢, dadas as esmagadoras chances contra
as mulheres ou negros, que muitos destes ainda tenham conseguido
alcancgar absoluta exceléncia em territorios de prerrogativa masculina e
branca como a ciéncia, a politica ¢ as artes" (NOCHLIN, 2016, p.28).

Ainda que a invisibilidade feminina na arte seja um problema
recorrente, isso ndo impossibilita a utilizagdo desse meio como recurso
para revisdo de padrdes sociais. Quando consideramos as ideias propostas
pelo modernismo, por exemplo, entendemos a capacidade de revisdo de
paradigmas através das diretrizes de um movimento artistico. Ana Mae
Barbosa expde que ao questionar os ideais coloniais, o modernismo
propiciou a reflexdo de outros valores como a igualdade de género, de
raga e os codigos culturais. Essa possibilidade pode ter sido o principal
motivo pelo qual a Semana de Arte Moderna reconheceu e valorizou o
trabalho de duas artistas mulheres: Anita Malfatti ¢ Tarsila do Amaral
(ENCONTRO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISADORES
EM ARTES PLASTICAS “ENTRE TERRITORIOS”, 2010).
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4.1.2 A Arte e a Cultura

A utilizag¢@o do termo arte ¢ derivada do latim, proveniente do
grego cuja definicdo compreende a arte manual, oficio e a habilidade,
onde em um entendimento geral estd relacionada a atividade humana e
suas regras (O OLHO DA HISTORIA, 2005). Gombrich (2000)
argumenta que o entendimento da arte esta associado ao ser humano e
afirma que arte com A maitusculo ndo existe, defendendo em seus estudos
que o "valor" da arte ndo esta no seu reconhecimento mas sim em sua
analise, sendo esta individual e intransferivel. Em sua visdo ndo existe
diferencga de valor entre a arte pré historica e a arte moderna, sendo a
diferenca entre as duas residente apenas na diferenca de seus contextos.

Gombrich nfo apoiava as explicacdes baseadas nas teorias do
“desenvolvimento historico”, mas entendia a importancia do conceito de
cultura e da histéria cultural (SAO PAULO, 2012).

Analisando a relagdo entre o artista e sua obra, entendemos que:

0 pintor aprendeu a codificar suas
vivéncias, seus reconhecimentos e
valores em superficies coloridas. O
cddigo foi transmitido de geracdo em
geracdo, ao lado de outros (por exemplo,
o alfabeto ou os tons musicais): o pintor
navega em uma historia. Ele se esforca
em seu espaco privado para juntar a esse
cddigo geral, intersubjetivo, aquilo que é
especifico para ele (suas proprias
vivéncias etc). Por meio desse "ruido" o
codigo é enriquecido, e essa € a sua
contribuicdo para a histéria (FLUSSER,
2007, p.183)

A citacdo acima esclarece a transformagdo de arte em sistema
cultural, onde a interpretacdo do local social e do momento histérico
permitem ao artista criar algo significativo para a sociedade. A relacdo
entre arte e cultura pode ser evidenciada no trabalho de Andy Warhol
através da Pop Art, um movimento que recusa a separagdo entre arte e
vida. Ao utilizar em suas obras elementos e figuras da estética popular,
Warhol criticava a sociedade materialista e consumista que se formava
em 1950.
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Figura 4 - Almost everyone appreciates the best

evoryome T
appreciales

the best-.

Viny il hcnon & iy - 41 b, o ek ot e wiay T have’s mistbing ke » Coke

Fonte: Google images

A imagem acima mostra um dos exemplos de propaganda
utilizados pela Coca-Cola nesse periodo. Com o titulo "quase todo mundo
aprecia o melhor" a marca incitava o consumo, se posicionando como o
melhor refrigerante existente no mercado. Um dos simbolos participantes
da cultura de massa se torna arte quando a figura de sua garrafa em preto
e branco ¢ utilizada como um dos primeiros icones da Pop Art. Em
entrevista, Warhol esclarece o uso da marca, dizendo "O que ¢é incrivel
neste pais é que a América comegou a tradigdo onde os consumidores
mais ricos compram essencialmente as mesmas coisas que 0s mais
pobres... Todas as Coca-Colas sdo a mesma ¢ todas as Coca-Colas sdo
iguais. Liz Taylor sabe isso, o Presidente sabe, o sem-abrigo sabe, ¢ tu
sabes.” (Warhol, 1975, pg. 100).
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Figura 5 - A Coca-Cola por Andy Warhol

ANDY WARHOL’S COCA-COLA, 1962

CHRISTIE'S
Fonte: Google images

Ele também confirma a aproximacao da arte do cotidiano quando
afirma dizendo "eu s6 pinto coisas que sempre achei bonitas, coisas que
usamos todos os dias sem pensar sobre" (THE ART STORY
FOUNDATION, 2019). A transmissdo de cultura popular através de
imagens também acontece no ambito da moda, quando os conceitos
escolhidos para coleg¢des refletem valores publicos. Em 2007 Ronaldo
Fraga lancou uma colecdo inspirada em Nara Ledo, um dos icones da
bossa-nova, importante movimento musical da década de 60.

De acordo com Rochelle Santos (2012), na formacao cultural, a
memoria tem o papel de produzir referéncias que possibilitam ao sujeito
a identificagdo e a sensa¢do de pertenca. Entretanto, ela esclarece que para
que isso acontega ¢ importante a criagdo de suportes de memorizagao,
sendo esses muitas vezes considerados um patrimoénio cultural.

Neste caso a colegdo trata a biografia de Nara como patrimonio
imaterial, trazendo a passarela uma interpretagdo visual e pessoal de sua
vida através do trabalho de Ronaldo Fraga. O desfile trouxe a atualidade
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nao so as musicas de Nara Ledo, que foram apresentadas em show ao vivo
pela cantora Fernanda Takai, mas também exibiu fases de sua vida nas
estampas. Sua fase tropicalista foi exposta através de uma estampa digital
com recortes de jornal sobre a cangdo "Lindonéia" (figura 6), assim como
sua fase sambista (figura 7) apareceu através de uma estampa com fotos
do morro (EZABELLA, 2007).

Figura 6 - A can¢do Lindonéia

> > a - e - S
Fonte: TRAMAS DA MEMORIA SOCIAL: A POETICA DE RONALDO
FRAGA E A COLECAO DE MODA NARA LEAO 2007/2008
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Figura 7 - A fase sambista

PPSIeas T
Fonte: TRAMAS DA MEMNO I(;,A DE RONALDO
FRAGA E A COLECAO DE MODA NARA LEAO 2007/2008

O desfile teve boa aceitagdo e emocionou o publico, Ronaldo
Fraga chorou e os modelos dangaram ao som de "Debaixo dos Caracois
dos seus Cabelos", de Roberto Carlos (VASONE, 2007).

Em todo tipo de representacdo quando se procura pela aceitagdo
do publico, ¢ necessario o entendimento a importdncia do estudo de
tendéncias. Sendo assim

a defini¢do das cores, dos tecidos, dos temas e
das formas ¢ estipulada a partir de pesquisas que
orientam o desenvolvimento da coleg¢do. Elas
indicam os vetores daquilo que serd mais bem
aceito e consumido. As produgdes que ja trazem
em sua tematica assuntos presentes nas pautas
sociais podem ter melhores chances de sucesso ¢
aceitacdo, pois os temas propostos estdo de
acordo com aquilo que ja esta propenso a ser
aceito (Rochelle Santos, 2012, p. 39-40)
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Esse processo de pesquisa de tendéncias faz parte da criacdo de
significado de um produto, onde o contexto cultural deve ser levado em
consideragdo. Na criagdo de uma colegdo, McCracken (2007) explica que
o sistema de moda cria novos estilos de roupas ¢ os associa com principios
culturais pré estabelecidos, transferindo o significado de um mundo
culturalmente constituido para um bem de consumo.

Como citado anteriormente, o nome de Tarsila Amaral tem
repercutido em 2019 sendo alvo de interesse, com suas obras procuradas
para a venda, exposi¢do em mostras e inspiragdo para colecdes de moda.
Pode parecer coincidéncia, mas na verdade a posi¢cdo da artista no
mercado ¢ fruto do movimento realizado por Tarsilinha, sua sobrinha-neta
que também ¢ responsavel por seu espdlio.

Em 2006 Tarsilinha iniciou a producdo do catalogo raisonné,
uma publicagdo que compilava as obras conhecidas de Tarsila e que
poderia ser apresentada para futuras parcerias. Depois disso foi a vez de
Tarsilinha entrar em contato com museus, mostrando a vontade de exibir
o trabalho de sua tia-avo. Em 2017 ¢ 2018 as obras de Tarsila finalmente
foram expostas, participando de uma mostra em Chicago e outra em Nova
York (MENA, 2019). Essa movimenta¢do ocasionou uma mudanca no
mercado, popularizando sua obra tanto nacionalmente como
internacionalmente. Dessa forma, o legado de Tarsila pode se tornar uma
tendéncia, onde suas obras ganham novas interpretagdes e significados
em diferentes meios.

Nesse contexto, compreendemos que a utilizagdo do nome de
Tarsila do Amaral ¢ ndo s6 uma valorizagdo da producdo artistica
feminina mas também do patriménio cultural brasileiro. A sua posi¢do
enquanto tendéncia facilita sua promog¢do como tema e proporciona maior
aceitagdo mercadologica, tornando possivel a comercializagdo dos
produtos criados.

4.2 ANALISE DA SITUACAO CORRENTE
4.2.1 O movimento antropofagico e a brasilidade na moda

Inaugurando oficialmente da Semana de Arte Moderna, o
manifesto antropofagico criado por Oswald de Andrade, publicado na
primeira edicdo da revista de Antropofagia estabeleceu novos
direcionamentos para a cultura brasileira. Os artistas modernistas
buscavam “colocar a cultura brasileira coerente com a nova época, além
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de torna-la um instrumento de conhecimento efetivo de seu pais” (ZILIO,
1997, p.40).

Essa nova constituicdo se daria através do movimento
antropofagico que tem nascimento com a tela Abaporu (Aba: homem,
poru: que come) nome retirado do diciondrio tupi-guarani de montoya,
herdado por Tarsila (PAIVA, 2006). O ato de comer carne humana,
pratica encontrada em alguns rituais indigenas ¢ uma simbologia onde a
carne representava as caracteristicas do inimigo. Nesse cenario, as
caracteristicas seriam incorporadas pelo individuo que se alimentou, em
uma espécie de assimilagdo. Entretanto no campo cultural essa palavra
apresenta uma defini¢do diferente, sendo o "comer” figurativo. No
movimento antropofagico, as formas importadas sdo deglutidas para que
se possa produzir algo genuinamente nacional, se diferenciando da antiga
relacdo modelo/copia que estava presente na arte do periodo colonial e na
arte brasileira académica no século XIX e XX (ANTROPOFAGIA,
2019).

A figura 8 por exemplo, é a imagem de um dos primeiros quadros
que Tarsila pintou onde esta explicita a relagdo de copia europeia. O
“Sagrado Coracdo de Jesus” foi pintado em 1904 enquanto a artista
estudava em um colégio interno em Barcelona (AMARAL, 2019). Ja a
figura 9 representa a evolucdo de seu trabalho autoral. “O lago”, quadro
pertencente da fase Antropofagica (1928 — 1930), representa a sua busca
por inspiragdes no seu imaginario e a utilizacdo de cores vivas compondo
uma imagem de fantasia.
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Figura 8 - O “Sagrado Coracdo de Jesus” de Tarsila

Oleo sobre tela, 101,8x76 cm (PO1), Colegdo particular, Campinas,
SP

Figura 9 - O Lago de Tarsila do Amaral

Fonte: Site Tarsila do Amaral

A diferenca de coloracdo, tema e formas entre as obras exprime
a esséncia do movimento antropofagico, no qual a procura pela identidade
brasileira ¢ mais importante do que as referéncias externas. O "deglutir”
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estd justamente no processo de assimilacdo consciente das influéncias
colonialistas e o estimulo de uma visdo critica sobre a real cultura
brasileira.

Frases presentes no manifesto escrito por Oswald de Andrade
(1928) mostram a aversao a aceitacao de padrdes impostos colonialmente:
"Contra a Memoria fonte do costume" como € o caso de "A experiéncia
pessoal renovada.” e “A nossa independéncia ainda nao foi proclamada"
(REVISTA DE ANTROPOFAGIA, 1928). Oswald propde uma espécie
de retorno ao chamado "primitivo", a pureza do brasil antes da influéncia
da colonizagao.

Considerando a preocupacdo modernista em relagdo as
influéncias colonialistas, podemos pressupor que a procura pela
identidade brasileira na moda apresenta valores similares aos
antropofagicos em relagdo a influéncia europeia sobre o universo da
moda. O documentario de longa metragem Historia da Moda no Brasil
(2013), mostra a opinido de personalidades brasileiras em relagdo a
brasilidade e a forma como a moda brasileira ¢ vista internacionalmente.
O projeto de autoria do jornalista Luis André do Prado e do estudioso de
moda Jodo Braga, conta com nomes como Gléria Kalil, Regina Guerreiro,
Lino Villaventura, Tufi Duek e Jum Nakao.

Em entrevista, Jum Nakao expde de forma clara a relagdo de
dependéncia internacional dizendo que a moda ¢ importada, formatada
pelos grandes veiculos de massificacdo e comunicacdo, onde o espaco dos
estilistas brasileiros de mostrar sua identidade costuma ndo acontecer
(HISTORIA... 2013). Lino Villaventura reafirma essa posi¢io dizendo
que para que o seu trabalho seja levado em consideracdo, € necessario a
comprovacao de um vinculo exterior, como expor que se compra “tudo
de Paris".

Paulo Borges, criador e organizador da Sdo Paulo Fashion Week,
chama a atengdo para o uso de esteredtipos quando o tema ¢ brasilidade.
Em entrevista a Marina Rossi (2014) ele explica que:

De fato, nés somos um pais muito privilegiado.
Porque ndo temos guerra, nem temperaturas
extremas, somos um pais tropical, temos uma
mistura de ragas que provoca um jeito unico de
ser, somos alegres, brincalhdes, felizes,
abragamos, beijamos. E as pessoas esperam um
pouco isso da moda: Que ela seja colorida,
estampada, que ela traga um papagaio ou um
abacaxi na estampa. Mas o Brasil ¢ muito mais
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que isso. Esse ¢ o Brasil que as pessoas ouviram
falar 20, 30 anos atras.

A fala acima reflete alguns dos esteredtipos relacionados ao
Brasil, dois deles expostos através de imagens como '"abacaxi" e
"papagaio", por exemplo. A figura do papagaio inclusive foi utilizada na
criacdo de um personagem carregado de esteredtipos: o Z¢ Carioca.
Elaborado por Walt Disney apds visitar o Brasil como parte de uma
coletiva de boa vizinhanga, o personagem representava o "tipico" carioca,
que tinha como principal traco a malandragem (SGORLA, 2016).

Esse exemplo mostra bem como a criacdo desses padrdes
acontece, onde o contato "de diferentes grupos a partir de deslocamentos
de ordem geografica, religiosa, cultural, racial, sexual, genérica etc"
proporciona contexto para a criagdo de representagdes (BRITO; BONA,
2014, p. 16). Jameson explica que um esteredtipo, é¢ "um “tipo social”,
uma representacdo comum posta em larga circulagdo, mas que ndo
necessariamente faz jus a realidade: ela existe somente enquanto
representago social de um dado real (BRITO; BONA, 2014, p. 18)".

Considerando a limitagdo de significado presente em um
esteredtipo, € importante observar que a sua producdo e reproducio sdo
realizadas de acordo com um objetivo. As caracteristicas que compdem a
personalidade do personagem do Z¢ Carioca, por exemplo, criam
situacdes engracadas o suficiente para que a aproximagdo entre os Estados
Unidos e os paises da América Latina seja bem-sucedida, mas, ao mesmo
tempo apresentam uma visdo americana distorcida sobre o povo
brasileiro. A associagdo do personagem com mentiras, trapagas ¢ a
aversdo ao trabalho mostram os aspectos negativos dessa ilustracdo
(SGORLA, 2016).

Ainda assim, vale ressaltar que o emprego de esteredtipos nao
necessariamente esta relacionado apenas a situagdes negativas, onde a sua
importancia nao esta na defini¢cdo, mas sim na forma "como o processo
de estereotipagem afeta a vida social e a interagdo entre grupos (BRITO;
BONA, 2014, p. 21)". De acordo com a pesquisadora Vivien Kogut Lessa
de S4, uma das visdes que marcaram a forma como o Brasil ¢ interpretado
peloresto do mundo foi a nudez do indigena, sendo a América relacionada
ao despudor. Entretanto, 0 mesmo conceito que carrega um valor negativo
também pode ter sido o que auxiliou o Brasil no desenvolvimento de um
mercado de moda praia, onde apresenta posi¢ao de exceléncia.

Segundo o Global Market Review of Swimwear and Beachwear,
dos 12 bilhoes de ddlares movimentados anualmente no mundo todo, o
Brasil lidera o ranking da moda praia onde produz 1,5 bilhdo de dolares



45

por ano (VAZ, 2010). Apesar da invencao do biquini ter origem europeia,
por volta de 1946, é¢ de comum conhecimento que uma pega parecida fazia
parte do vestuario da populacdo indigena muito antes da descoberta de
Pedro Alvares Cabral. Em seu livro "O Biquini Made In Brasil”, Lilian
Pacce (2016) afirma a relacdo entre a tanga e a populacdo indigena pré-
colonial e explica que a nudez era considerada natural, sendo a imposi¢ao
de padrdes de vestuario uma posterior assimilagdo da cultura europeia.

Sendo assim, o biquini, de certa forma, participou das raizes
brasileiras e pode ser considerado parte do universo "primitivo" buscado
pelo movimento antropofagico. Entdo, em uma analise autoral pode-se
dizer que o biquini em sua esséncia passou por um processo de deglutigao,
onde sua modelagem foi transformada, obtendo caracteristicas nacionais.
Confirmando esse pensamento, a jornalista de moda Regina Guerreiro
afirma que o biquini é a pega que os brasileiros fazem melhor e brinca:
“nés roubamos da tanga do indio, mas pelo menos difundimos
mundialmente" (HISTORIA DA MODA NO BRASIL, 2013).

Considerando a necessidade da defini¢ao do escopo do projeto e
da apresentagdo das estampas finais em mock-ups, a moda praia foi
escolhida para a inser¢do das estampas ja que abrange conceitos
importantes a tematica do projeto.

4.2.2 O trabalho de Tarsila na fase antropofagica

De acordo como Aracy Amaral, a "pintura no Brasil, ou o Brasil
visto ou sentido, como imagens através de pintores brasileiros, através de
uma emogao brasileira, sem falsos regionalismos ou postigos, comegou
realmente com Tarsila do Amaral (AMARAL, 1930, p. 29).

Nascida no interior de S3o Paulo, Tarsila passou a infincia na
fazenda de seus pais, fato que proporcionou grande inspiragdo para obras
futuras. Quando estava estudando em Paris, a artista pintou "A negra",
quadro que foi considerado antecessor da fase antropofagica e que
configurou a artista um lugar pioneiro na arte brasileira (AMARAL,
2019).

Figura 10 - A negra de Tarsila do Amaral
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A NEGRA, 1923, 6leo sobre tela, 100cm x 81,3cm, MAC USP, Sao Paulo,
Brasil

O destaque para a mulher negra e para uma tematica aliada a
escraviddo, trouxe para a arte um retrato da real sociedade brasileira. Em
entrevista a Veja, Tarsila explica a sua inspiragao:

Um dos meus quadros que fez muito sucesso
quando eu o expus 14 na Europa se chama A
Negra. Porque eu tenho reminiscéncias de ter
conhecido uma daquelas antigas escravas,
quando eu era menina de cinco ou seis anos
sabe? Escravas que moravam la na nossa
fazenda, e ela tinha os labios caidos e os seios
enormes, porque, me contaram depois, naquele
tempo as negras amarravam pedras nos seios
para ficarem compridos e elas jogarem para tras
¢ amamentarem a crianga presa nas costas ("O
QUE SERA AQUELA COISA?, 1972).
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Em sua fase antropofagica, Tarsila segue a mesma linha de
pensamento, retratando temas do seu imaginario e imagens de sua
infancia presentes no seu subconsciente. Em relato a Sofia Cavernassi
Villalva a artista exp0s que as suas telas antropofigicas eram uma
lembranca de seus pesadelos, onde as figuras correspondem a imagens do
subconsciente e estorias que ela ouvia quando crianca (AMARAL, 1967).

O quadro "Abaporu" foi um presente da artista para o marido
Oswald de Andrade e foi ele quem, baseado no quadro, escreveu o
embasamento tedrico para o Manifesto Antropéfagico. Dessa forma,

quando Oswald de Andrade estabeleceu os
pressupostos do movimento antropofagico,
criticando os valores da cultura ocidental de
cultura e, privilegiando uma forma de
organizagdo social aos moldes tribais, estava
influenciado, confessamente, pela  obra
Abaporu. Essa tela o inspirou nessa critica ¢ a
obra de Tarsila até hoje inspira a uma reflexao
sobre a realidade brasileira, despertando seus
fruidores para o elemento "brasilidade" (SILVA,
2015, p.122-123).

Tanto em "A negra" quanto em "Abaporu", Tarsila usou do
gigantismo para ressaltar a mensagem transmitida. No Abaporu a
deformacdo do pé da figura, pode ser uma forma de exprimir a relagdo
com a terra nativa e a valorizagdo da tematica brasileira. As cores
parecem remeter a bandeira brasileira, sendo compostas por verde,
amarelo e azul. Apesar disso, a obra atualmente ndo se encontra no Brasil,
participando da colecdo do Museu de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires, Argentina.

Figura 11 - Abaporu
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ABAPORU, 1928, 6leo sobre tela, 85x73 cm, (P101), Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires — Fundacion Costantini, Buenos Aires,
Argentina

Em 1924, em uma viagem para Ouro Preto com o grupo da
Semana de Arte Moderna, Tarsila acredita ter redescoberto as cores
brasileiras. As cores vibrantes se tornaram um diferencial em seu
trabalho, como expde Amaral (1930) quando explica que Tarsila foi a
primeira a projetar uma pintura com "gosto de café".

Amaral (1967) também destaca o "cerebralismo" de sua pintura,
pelo equilibrio exato de suas composigdes, a preocupagdo do acabado, a
precisdo da linha, ou na aplicacdo da tinta. Através dessa fala, ela expde
o perfeccionismo da pintora, ja presente em Sagrado Coracdo de Jesus
logo no inicio de sua carreira.

Uma das obras antropofagicas, Urutu apresenta a cobra urutu
com o poder de degluti¢cdo e o ovo simbolizando a génese (AMARAL,
2019).
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Figura 12 - Urutu

Oleo sobre tela, 60x72 cm, Colegéo Gilberto Chateaubriand, MAM, RJ

Acredita-se que a obra tenha inspiracdo no trabalho de Raul
Bopp, que escreveu na mesma época o poema intitulado "Cobra Norato".
A narragdo mitologica se passa nas selvas amazonicas e também reflete
os principios antropofagicos quando o personagem encarna em pele de
cobra em busca da mulher desejada. Essa obra mostra as influéncias da
antropofagia na escrita e demonstra a importancia do conhecimento
popular, ji que Cobra Norato também participa do folclore da regido

norte do Brasil.
Fi%ura 13- A Lua

o
—

Oleo sobre tela, 110x110 cm, (P100), Colegio Particular, SP, SP
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A tela "A Lua"(figura 13), em 2019 atingiu o status de obra mais
cara ja vendida de um artista brasileiro. Obra preferida de Oswald de
Andrade, ela ¢ um 6timo exemplo da capacidade de estilizacdo da pintora,
sendo a sensacdo de "sonho" uma espécie representagdo surrealista. O
quadro apresenta cores fortes e um mandacaru estilizado, "aqui na versao
de um corpo que conjuga animal e vegetal em uma s6 figura surrealista”
(OLIVEIRA, 2019).

Em resumo, Tarsila, em sua trajetoria como artista, cumpriu seu
desejo de "a caipirinha de Sao Bernardo" quando conseguiu em seu estilo
"um colorido bem “brasileiro” (notaveis seus tons “caipiras”, rosas,
verdes e azuis) a um geometrismo formal de origem cubista mas
retrabalhado intimamente para expressar temas capazes de refletir
paisagens subconscientes” (PRADA, 2016).

4.3 DEFINICAO DO PROBLEMA
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4.3.1 O estilo de Tarsila

Como exposto anteriormente, a proposta deste trabalho ¢
apresentar uma cole¢@o de estampas que evidencie a cultura brasileira e
valorize o trabalho feminino. Para isso o nome de Tarsila foi escolhido,
considerando a sua importdncia como participante do movimento
modernista e a relagio de seu trabalho com a brasilidade. E valido também
esclarecer que as obras de Tarsila servirdo como inspiragdo, sendo a
criacdo das estampas feita de forma autoral através da utilizacdo de novos
elementos. A escolha de diferentes elementos propicia uma nova
perspectiva sobre seu trabalho além de abrir espaco para uma viso atual
dos significados antropofagicos.

Entretanto para que o estilo de Tarsila ainda seja representado, é
necessario que se analise ndo s6 o contexto em que as obras foram
produzidas mas também o estilo exposto na fase antropofagica. Para isso,
foram desconsideradas obras que sdo associadas as fases de transi¢do da
artista, sendo escolhidos 9 quadros cujo estilo é marcado como
antropofagico. Os quadros foram separados através da semelhanga nas
composi¢des, com foco principalmente na combinacdo de cores e seus
significados. Esse enfoque se justifica pelo fato de que a maior parte dos
comentarios relacionados ao trabalho de Tarsila esta no seu pioneirismo
em relagdo a descoberta da cor tipicamente brasileira (AMARAL, 1998).

Nos quadros Abaporu, Antropofagia e Sol Poente ocorre a
predominancia de tons amarelo-alaranjados. Essas cores apresentam uma
ligagdo entre as obras, além de estarem presentes nos elementos mais
importantes representados.

Figura 14 - Abaporu, Antropofagia, Sol Poente



ABAPORU, 1928, 6leo sobre tela, 85x73 cm, Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires — Fundacion Costantini, Buenos Aires;
ANTROPOFAGIA, 1929, 6leo sobre tela, 79x101 cm, Fundagéo José e
Paulina Nemirovsky, SP, SP;

SOL POENTE, 1929, 6leo sobre tela, 54x65 cm, Colecdo Genevieve e Jean
Boghici, RJ, RJ

Pode-se fazer também uma relagdo entre as cores apresentadas e
a bandeira do Brasil, ja que todas as composi¢des possuem azul e verde
mesmo que em diferentes tonalidades. Outra caracteristica ¢ o fato de que,
ao invés de valorizar a perspectiva, a despropor¢do dos objetos tem como
prioridade a sensacdo de surrealidade.

Figura 15 - Floresta e Distancia



FLORESTA, 1929, 6leo sobre tela, 64x62 cm, Museu de Arte
_Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, SP, SP
DISTANCIA, 1928, éleo sobre tela, 65x74,5 cm, Colecédo Particular

Em Floresta e Distancia, as cores utilizadas seguem uma paleta
bem definida apresentando verde, azul e rosa. O cenario € representado
em sua maioria por tons escuros, onde a escolha de cores complementares
(verde/rosa) oferecerem contraste a pintura. Os quadros apresentam
tonalidades parecidas assim como a presenga de elementos circulares, na
primeira através dos ovos e na segunda através da textura do solo. Outra
semelhanca esta na exposi¢do vertical dos elementos da natureza, sendo
as formas parecidas mas alternadas nos quadros entre frente e fundo.

Figura 16 - A Lua e O sono
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A LUA, 1928, 6leo sobre tela, 110x110 cm, Colecéo Particular, SP, SP
O SONO, 1928, 6leo sabre tela, 60,5x 72,7 cm, Colegdo Geneviéve e Jean
Boghici, RJ, RJ




54

Outro item existente no trabalho de Tarsila € a repeticao, ela esta
exposta em A Lua e O Sono, acontecendo ou no cendrio ou na figura
principal. As duas obras apresentam um elemento da natureza exposto de
forma estilizada, na primeira um cacto ¢ na segunda um coqueiro. O
formato circular também aparece nas obras, criando um espago
delimitado no solo.

Figura 17 - O Lago e Urutu

O LAGO, 1928, ¢leo sobre tela, 75,5x93 cm, Colecdo Hecilda e Sergio
Fadel, RJ, RJ
URUTU, 1928, dleo sobre tela, 60x72 cm, Colecdo Gilberto Chateaubriand,
MAM, RJ

Os quadros O Lago e Urutu s@o obras onde a liberdade quanto a
cor ¢ maior. Nessas duas obras, tonalidades antes ndo apresentadas sdo
inseridas na paleta, como o rosa pastel, o vinho e o laranja-avermelhado.
Apesar da diferenca de contraste entre elas, as cores vibrantes ainda
aparecem de forma pontual em O Lago, o vinho no arbusto da direita e o
laranja-avermelhado no arbusto ao fundo.

Além da distintiva paleta de cores, podemos tomar como base
alguns fundamentos para definir o estilo de Tarsila. Em resumo, seu
trabalho tem tracos surrealistas evidenciados na maioria da suas obras
através da representacdo ndo-literal de seus elementos. Entretanto o
"surrealismo de Tarsila” é unico, porque a artista expressou imagens de
seu subconsciente (como € o caso do Abaporu) mas ndo deixou de retratar
sua patria (presente nas cores, tematica e formas) valores que iam contra
o surrealismo francés. Podemos, de certa forma, dizer que a pintora
utilizou da antropofagia para modificar os valores surrealistas a sua
propria realidade, apresentando uma estética singular.
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Apesar da subjetividade presente em seu trabalho, Tarsila foi
capaz de retratar o Brasil de forma geral quando exibiu temas como a
escraviddao em A Negra e o folclore brasileiro em Urutu.

4.3.2 Os elementos escolhidos

No estilo de Tarsila assim como nas representagoes relacionadas
ao Brasil, é possivel perceber o uso de elementos pertencentes a fauna e
flora. Esse tipo de interpretacdo costuma acontecer por conta da relacao
da América Latina com o clima tropical, visdo essa exposta desde a carta
de Pero Vaz de Caminha relatando as caracteristicas paradisiacas do
Brasil (CARVALHO, 1998).

Essa visdo dos estrangeiros sob o chamado "Novo Mundo",
auxiliou na construgdo do esteredtipo Brasil-Paraiso, que assimila a
importancia do pais a natureza, suas belezas naturais e principalmente as
praias (VILELA-ARDENGHI; MOTTA, 2013). O mesmo conceito foi
expressado através da atriz Carmem Miranda, que assim como o
personagem Z¢ Carioca, participou da politica de boa vizinhanga,
programa que auxiliou na composi¢do de uma imagem do Brasil para
exportagao.

A construgdo de significado em torno de Carmem Miranda, fez
de sua figura uma espécie de representagcdo da mulher brasileira, onde o
tropicalismo nacional era exposto através do samba, das letras de musica,
das suas vestimentas e dos adornos. A imagem abaixo mostra parte de seu
vestudrio, com destaque para o caracteristico arranjo de frutas na cabega,
sua marca registrada.

"Entre a Loura e a Morena"

r »

Figura 18 - Cena do filme

Fonte: CARMEN MIRANDA, INDUMENTARIA E IDENTIDADE CULTURAL
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Através de sua carreira podemos entender um pouco sobre a
construcdo da imagem brasileira no exterior como terra paradisiaca. Um
exemplo que esclarece esse contexto, ¢ uma cena que Carmem atua do
filme "Entre a Loura e a Morena" onde o cenario era composto por

paisagens  luxuriantes, nas  quais
aparecem elementos de facil assimila¢do
com os tropicos, como macacos, bananas,
morangos, praias e coqueiros sdo
constantes no filme, em uma verdadeira
profusdo de elementos visuais, criados
para representar a América Latina
(STEINKE, LOPES, 2008, p.13).

O tipo de representagdo exposta através desses filmes foi o que
os caracterizou posteriormente como "filmes banana", onde essa
produgdo artistica era direcionada para as "republicas das bananas", ou
seja, os paises sob o sul da fronteira (MACEDO, 2014). O historiador
Luis Ortega, professor da Universidade de Santiago do Chile esclarece
que, a principio, o termo "republica das bananas" estava associado as
plantagdes de banana em série realizadas pelas empresas americanas
durante o século 19 e comeco do século 20. Entretanto ele explica que
seu significado mudou durante o tempo, onde o termo passou
posteriormente a designar "republicas" que dependiam economicamente
da exportacdo de um Unico produto e seus governos possuiam ditaduras
ou institui¢des corruptas (MUNDO, 2016). Ainda assim, analisando esse
contexto € possivel perceber a simplificacdo exposta por um esteredtipo
e a sua interpretacdo unilateral, j4 que as plantacdes de bananas foram
instaladas de acordo com interesses estrangeiros sendo os seus governos
beneficiados.

Considerando os conceitos antropofagicos ja apresentados, este
trabalho busca realizar uma nova interpretacdo sobre producgdo de frutas
inspirada no pais e sua relacdo com a cultura e economia. A escolha de
elementos efetuada neste trabalho considerou o Brasil primitivo através
da escolha de 5 frutas nativas pertencentes as regides geograficas do mapa
brasileiro. Dessa forma, os conceitos de brasilidade podem ser
reavaliados, sendo as escolhas apresentadas uma possibilidade de
representagdo local.

4.3.2.1 Agai — Regido Norte
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Fonte: Google images

O acaizeiro é uma palmeira nativa da Amazonia, seus frutos
produzem o suco de acai, alimento de fonte natural para os habitantes da
regido norte do Brasil, ja que ocorre de forma espontanea nos estados do
Para, Amazonas, Maranhao e Amapa. Para entender a importancia do acai
na cultura da populacdo do norte, é preciso observar a relacdo artesanal
associada ao consumo do fruto. A retirada dos cachos é feita de forma
manual, onde o coletador amarra no proprio pé um laco de folha de acai
que o auxilia na subida ao topo da palmeira (NOGUEIRA, CARVALHO,
MULLER, 1995). Essa relagdo também é comum no processamento do
fruto, onde as familias "amassam" e "batem™ 0 agai para consumo diério,
pratica que muitas vezes é passada de geracdo em geracdo. Ao exemplo
de Manuel Pires, que tem 60 anos e desde os 13 anos vende agai no
Mercado Ver-0-Peso, no centro de Belém auxiliado pelos seus sete filhos,
assim como era com seu pai (MILHORANCE, 2014).

A proximidade com o fruto remonta dos povos indigenas, sendo
a sua descoberta parte de uma lenda, que dentre as muitas versdes, uma
delas é a historia de uma tribo localizada na regido do Pard que ao
enfrentar a escassez de alimentos decidiu executar 0s recém-nascidos a
partir daquele momento. Quando a filha do cacique laga, engravidou, a
crianca ndo foi poupada e também foi morta. A lenda conta que no local
onde o corpo do bebé foi enterrado nasceu uma palmeira esguia, cujos
frutos eram alimento para os passaros €, por esse motivo, poderiam
também alimentar os homens. Dessa forma, o fruto foi entendido como
presente dos deuses para que se extinguisse o sacrificio das criancas,
sendo batizado como "Agai" (laca invertido). Essa lenda também reafirma
a relagdo do fruto com a fome, ja que na regido Norte nas décadas do



58

século XX o acai teve grande importancia na alimentagdo da populago.
De acordo com a historiadora Leila Mourdo cuja tese de doutorado
compreende a historia do agai, na época o Estado ndo podia assegurar um
alimento que se equivalesse aos basicos arroz, feijdo e macarrdo
(MILHORANCE, 2014).

A relevancia do fruto na alimentacdo esta no valor nutricional
que em sua composicao possui proteinas, agucares, ferro, potéssio, calcio,
vitamina B1 e antocianinas, cujo percentual varia de acordo com a forma
de consumo. O costume nortista de consumir o a¢ai no complemento das
refei¢cdes, em conjunto a uma proteina animal tem também embasamento
nutricional ja que a sua quantidade proteica é relativamente baixa quando
comparada a outras frutas. A disseminagdo do acai também ocorreu
através das suas propriedades nutricionais, onde o apelo de alimento
saudavel proporcionou a sua disseminacao para as regides Sul e Sudeste
(REVISTA TERRITORIOS E FRONTEIRAS, 2010).

O maior produtor é o Para, responsavel por 95% do acai do Brasil
0 que representa mais de 1,2 milhdo de toneladas do fruto. O segundo
maior produtor € 0 Amazona com 52 mil toneladas e o terceiro é Roraima
com 3,5 mil toneladas, de acordo com informac6es do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (SAUMA; MAIA, 2019).

4.3.2.2 Caju — Regido Nordeste

Figura,ZO -Pé de C'u
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Fonte: Google images

O cajueiro ¢ uma planta nativa do nordeste brasileiro, muito
familiar aos indigenas que habitavam o Brasil antes da colonizagdo. O
nome caju foi criado através da lingua tupi, sendo a sua grafia derivada
da palavra acaiu que significa noz que produz. Uma informagio
interessante esta no uso do fruto pelos tupis para a marcagdo de tempo,
onde na traduc@o oral acayu ou aca-iu refere-se a ano. Outro exemplo esta
na formacao do nome de Aracaju (capital de Sergipe), composto através
de uma expressdo indigena ard acaiu, que quer dizer cajueiro dos
papagaios (GOMES, 2010).

De acordo com Henrique Carneiro, no inicio da colonizagio
brasileira os cajus estavam presentes em grande parte do paisagem do
litoral brasileiro nordestino mas foram substituidos pelos coqueiros no
final do século 17. Ainda assim, o fruto continuava presente no cotidiano
da sociedade e até foi exposto em obras de arte, como é o exemplo da
representacdo de Jean-Baptiste Debret em "Negra tatuada vendendo caju"
(GOMES, 2010).

Figura 21 - Negra tatuada vendendo %15, Jean-Baptiste Debret

Sua presenca no Nordeste estd intimamente relacionada com a
cultura, onde o fruto estd presente

na literatura, na poesia, no artesanato, nos ditos
populares, na pintura, na fala, na musica, na
danga, nos jogos infantis, nas crendices, nos
costumes, no folclore, na medicina, nas artes
decorativas, no mobiliario e, é claro, na culinaria
nordestina (GOMES, 2010, p. 26).
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Além disso, o cajueiro é proveitoso como um todo, essa
informacdo foi expressa no romance de Renato José Costa Pacheco, 4
oferta e o Altar:

Do cajueiro tudo € util ao homem. Desde as
folhas até o lenho. O caldo com aguardente ¢é
aperitivo estimulante. O doce ¢ excelente. O
maturi, a castanha (assada com muita cautela,
pois até a fumaga ¢é caustica), for- nece améndoa
que rivaliza com a do Para. O bagaco exprimido
serve para alimentar animais domésticos. A
casca do tronco, em maceragdo da gorda para
curtir peles de pequenos roedores (...) as folhas
perfu- mam compartimentos mal ventilados, ou
onde ha doentes. A madeira bem seca serve para
fabricar paus de tamancos. Da resina faz-se cola.
Qual outra arvore tao util ao homem? (GOMES,
2010, p.30)

De acordo com os dados atualizados do IBGE (2015), Conab
(2015) e Secex (2014), nos ultimos anos o maior produtor de cajueiros
tem sido o Cear4, responsavel por quase 50% do total de castanha-do-caju
produzida no Brasil. A sua representatividade também ¢ um fator
consideravel, ja que sua produgdo ¢ realizada por aproximadamente 195
mil produtores, onde cerca de 75% deles sdo de pequenos porte com areas
inferiores a 20 hectares. Ademais, a sua colheita é feita na entressafra das
culturas anuais de subsisténcia, proporcionando cerca de 250 mil
empregos empregos diretos e indiretos (SERRANO; PESSOA, 2016).

4.3.2.3 Goiaba - Regido Sudeste
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Fonte: Google images

A goiabeira (Psidium guajava L.) é uma darvore nativa da
América do Sul que foi espalhada mundo afora através dos navegantes
europeus, sendo encontrada em quase todas as regides tropicais
(BARBOSA; LIMA, 2010). Sua proliferagdo se deve a sua adequacao a
climas variados e a sua propagac¢ao natural, sendo as suas variedades mais
cultivadas a Paluma e Pedro Sato (SILVA, 2015).

Além de ser consumida in natura, a goiaba ¢
utilizada na industria de processamento de
sucos, néctares, polpas, sorvetes, geleias e
compotas, bem como serve de ingrediente na
preparacdo de  iogurtes, gelatinas e,
recentemente, de molho agridoce (guatchup)
(BARBOSA; LIMA, 2010, p. 11).

Os valores nutricionais da goiaba também sdo relevantes, ja que
o fruto possui altos teores de agucares, bem como vitaminas A e B,
fosforo, potassio, ferro, calcio e fibras. Um exemplo dessa importancia,
esta na utilizagdo do fruto como suplemento durante a Segunda Guerra,
onde sua alta concentracdo de vitamina C ajudou no aumento da
resisténcia na protecdo de infecgdes do aparelho respiratorio (SILVA,
2015).

Uma relagdo interessante da fruta com o Sudeste esta na criagdo
da personagem Chico Bento, por Mauricio de Souza, realizado através da
observagdo do ilustrador sob o homem do campo paulista. O nome da
personagem foi emprestado de um tio-avo do ilustrador e as aventuras de
Chico Bento se baseiam em historias que Mauricio ouviu da avd. Na
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histéria em quadrinhos, Chico vive aventuras no interior frequentemente
roubando as goiabas do seu vizinho Nh6é Lau (CURIOSIDADES, 2019).

De acordo com o IBGE (2017), as duas maiores regides
produtoras de goiaba sdo o Nordeste e Sudeste sendo em 2017 a
quantidade produzida em toneladas de 214.478 e 210.860 para cada
estado respectivamente. Entretanto, de acordo com a Secretaria de Estado
de Agricultura, Pecuaria e Abastecimento (Seapa), a previsdo para a safra
de 2018 ¢ de crescimento, o que ja vem acontecendo em Minas Gerais
nos ultimos 12 anos através de um crescimento de mais de 200% e em
Sao Paulo, cujo plantio de goiaba abrangeu inclusive os espacos onde
antes o cultivo era destinado a cana de agucar e laranja (REBOUCAS et
al., 2018).

4.3.2.4 Pequi - Regido Centro-Oeste

Fonte: Google images

Apesar do nome popular variar de acordo com a regido, sua
denominag@o mais conhecida tem origem na lingua indigena Tupi, onde
"py" significa pele e "qui" espinhos, por causa de seu carogo espinhoso
(OLIVEIRA; SCARIOT, 2010).

O pequi (Caryocar brasiliense Camb.), conhecido também como
améndoa de espinho, améndoa do Brasil, grao de cavalo, pequerim,
pequia, pequia-pedra, piqui, piquia, piquid-bravo ou suari, € cultivado em
todo o Cerrado, que inclui os Estados da Bahia, Ceara, Goias, Maranhao,
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Minas Gerais, Para, Piaui, Rio de
Janeiro e Sdo Paulo (RIBEIRO, 2000).

Sua presenca espontinea em todos os estados da regido Centro-
Oeste, estabeleceu uma relagdo de importancia com o fruto, como pode
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ser representado através do Projeto de Lei n°® 1519/16 criado em 2017,
caracterizando o fruto como simbolo do cerrado no estado de Goias pelo
seu valor para a manuten¢do da fauna nativa e imprescindivel valor
simbolico cultural ao povo goiano. Ainda considerando o seu valor
cultural, entre as justificativas apresentadas nesse projeto podemos
ressaltar a utilizagdo do pequi para origens terapéuticas e sua relevancia
para a culinéria regional (BRASIL, 2016).

O fruto também esteve presente em um episodio do programa
MasterChef Brasil onde deveriam ser realizados pratos tipicos do Centro-
Oeste, onde a chefe de cozinha Mara Alcamin apresentou um prato que
continha frango caipira, arroz, creme de milho e pequi (ANDRADE;
RUSKY, 2019). Quando utilizado na culinaria, os pratos sdo preparados
com a polpa que, além do sabor especifico, "possui muita vitamina A ¢
carotenoides, importantes para prevenir doengas associadas com a visdo
e outras relacionadas com o avango da idade (OLIVEIRA; SCARIOT,
2010, p.30)". Além disso, a Universidade de Brasilia (UnB) estudou o
oleo extraido da améndoa do pequi e constatou que ele tinha propriedades
antioxidantes e anti-inflamatdrias (ANDRADE; RUSKY, 2019).

Uma informagdo interessante esta na questdo da colheita, que é
feita quando os frutos ja cairam do pé, ja que o amadurecimento do fruto
se completa apds trés dias da queda. Os frutos que ndo sdo colhidos
proporcionam a propagagdo da planta, o que pode ser o motivo da grande
quantidade nativa encontrada (OLIVEIRA; SCARIOT, 2010).

No municipio de Ribeirdo Cascalheira em Mato Grosso, por
exemplo, em uma 4area de aproximadamente 300 hectares com o cultivo
do pequi, 80% sdo de arvores nativas sendo apenas 20% plantados pelos
produtores. Por ser um produto extrativista, o técnico agricola da Empaer,
Carlos Alberto, explica que o fruto ¢ uma alternativa econdémica para os
agricultores. Segundo ele, uma arvore de pequi produz em média dois mil
frutos por colheita e apresenta grande resisténcia as intempéries
facilitando sua venda (PERSONA, 2018).

Apesar do extrativismo predominante acontecer em Minas
Gerais, o Estado de Goias tem mostrado bons niimeros posicionando-se
como segundo maior produtor. De acordo com a Producdo da Extragio
Vegetal e Silvicultura em 2017, Goids produziu 2,6 toneladas de pequi,
apresentando uma produgdo 94,4% maior que a de 2016 (SEIXAS, 2018).

4.3.2.5 Pitanga - Regido Sul
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Fonte: Google images

Seu nome ¢ derivado da lingua indigena Tupi onde pi'tdg
significa vermelho, em ligagio a cor predominante da fruta (ESPECIES
FRUTIFERAS NATIVAS DO SUL DO BRASIL, 2004). Esse nome
pode variar, sendo aplicado de acordo com a regido ou pais onde a fruta
se encontra, podendo ser ele pitanga, pitango, cereja brasileira, cereja
pitanga, ibitanga, pitangatuba, ginja, nangapiry, cereja cayena, cereja do
Suriname, cerejeira kanak, cerejeira de Cayenne, cerejeira de Maré e
boobo (2015).

O nome Pitanga também foi usado para denominar uma cidade
do estado no Parana, fundada em 1944 que de acordo com dados do IBGE,
alcancou em 2018 a populacio de 32.638 pessoas (PARANA, 2019).
Outra informagao interessante esta na sua utilizagdo na literatura, onde a
fruta aparece nos textos em expressoes associadas a sua cor vermelha,
estando presente em Quincas Borba, de Machado de Assis, Iracema, de
José¢ de Alencar e Sagarana, de Guimardes Rosa (2019). Quando
analisamos a participaco da fruta no contexto linguistico, temos contato
também com a expressdo "chorar pitangas" que € interpretada de acordo
com o uso local, pode ser explicada de forma bem simplificada pela
relacdo do vermelho da fruta com os olhos de quem chora muito
(RODRIGUES, 2019).

A pitangueira é uma arvore frutifera brasileira que, apesar de
estar distribuida por todo o territorio brasileiro, é nativa daregiao Sul. Sua
capacidade de adaptacdo aos diferentes solos e climas, propicia sua
disseminagdo como produto (ESPECIES FRUTIFERAS NATIVAS DO
SUL DO BRASIL, 2004). Seu valor comercial esta relacionado com a
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produtividade da sua polpa que possui alto teor de vitamina A, sendo esse
rendimento associado a sua composi¢do, ja que seu fruto é apresenta
aproximadamente 66% de polpa e 34% de semente (EMPRESA
PERNAMBUCANA DE PESQUISA AGROPECUARIA - IPA, 2007).
Além disso, "estudos preliminares indicam que a pitanga pode reduzir a
proliferagdo de alguns tipos de cancer, como o célon-retal, de pulmao,
renal, de mamas e de ovario (BARBIERI et al., 2012, p. 5)".

O principal potencial de exploragdo agroindustrial da pitangueira
¢ a produgdo de frutos para obtencdo da polpa integral congelada e suco
engarrafado, além da utilizacdo da polpa na fabricagdo de sorvete, picolé,
licor, geléia, vinho e cosméticos (Donadio, 1983; Ferreira et al., 1987,
Lederman et al., 1992).

Apesar da falta de dados oficiais referentes a producdo e
comercializagdo da pitanga, acredita-se que o Brasil seja 0 maior produtor
do fruto mundialmente (EMPRESA PERNAMBUCANA DE
PESQUISA AGROPECUARIA - IPA, 2007).

4.4 CONSTRUCAO DE ALTERNATIVAS

A construgdo de alternativas se baseou nos quadros da fase
antropofagica de Tarsila do Amaral, tendo como objetivo a criacdo de um
estilo proprio que pudesse ser aplicado posteriormente nos 5 elementos
escolhidos. Ainda que as estampas tenham carater autoral, existe a
preocupacdo de traduzir e relacionar a cole¢do ao trabalho de Tarsila do
Amaral. Essa criagdo buscou observar suas obras, com enfoque na
apresentacdo de elementos da natureza de forma estilizada.

Dessa forma, as frutas escolhidas foram desenhadas com base em
imagens, priorizando o formato e a simplicidade.
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Figura 25 - Folha do Cajueiro

Fonte: Compilag&o elaborada pela autora, Google images

Figura 26 - Caju

Fonte: Compilagdo elaborada pela autora, Google images

A vpartir disso, algumas alternativas foram exploradas sendo o
primeira composta pela jungdo de elementos circulares, recurso utilizado
em alguns quadros de Tarsila.
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Figura 27 - Alternativa 1

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 28 - Elementos circulares em "Sol Poente"

Fonte: Fonte: Elaborada pela autora

Entretanto, ainda que o moédulo apresentasse a unido de
elementos importantes, a separacdo ocasionada pelos arcos tornava a
estampa mais rigida afastando-se da estética proposta pela artista. A partir
dessa interpretacdo, uma outra possibilidade foi considerada onde os
elementos seriam expostos em formas arredondadas, com a intenc¢do de
trazer a sensagdo surreal exposta nos quadros da artista.
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igura 29 - Atemativa 2

Fonte: Fonte: Elaborada pela autora

Entretanto, essa disposi¢do ocasionou a formagdo de camadas
trazendo novamente a impressdo de separag@o. Sendo assim, percebeu-se
a necessidade de criar um layout que fosse plano onde os elementos
pudessem interagir entre si.

Figura 30 - Alternativa 3

il -
Fonte: Elaborada pela autora

Dessa forma, foi realizado um arranjo constituido por dois planos
onde o fundo complementa os espagos entre os elementos. No entanto, a
opcdo ainda apresenta falhas, j4 que a presenca de linhas difere da
aparéncia representativa do periodo antropofagico.
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Apesar disso, essa opgdo possibilitou a visualizagdo de uma
alternativa onde componentes dos quadros de Tarsila pudessem participar
das estampas. Assim a presenca de elementos arredondados, fator
importante no trabalho de Tarsila, foi transferida para a composicao de
forma estilizada.

Flgura 31- Alternatlva final do fruto Caju

f')a,

.ﬁ ‘ [ (

Fonte: Fonte: Elaborada pela autora

Figura 32 - Quadro "Floresta"

Fonte: Fonte: Elaborada pela autora

A alternativa final para a estampa de caju foi inspirada nas
formas presentes no quadro "Floresta" que ao serem destacadas do
contexto, ndo sdo facilmente reconheciveis. Utilizando dessa alternativa
de estilo, as estampas poderiam expor partes dos quadros da artista como
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uma reminiscéncia de seu trabalho. Como a andlise aqui exposta
considerou 9 obras da artista e a proposta da colecdo ¢ a criagdo de apenas
5 estampas, a sele¢do dos quadros foi feita de forma intuitiva.

Além disso, para representar a deformacio de objetos dos
quadros de Tarsila, foram utilizados espagos na delimitagdo dos
componentes da estampa. Esse "contorno" também proporciona a
sensacdo de unido, j4 que um elemento ndo se destaca mais do que o
outro.

Uma observacgdo relevante estd na cor, visto que todas as
estampas possuem tons verdes e azuis assim como os quadros de Tarsila.
O uso de tons quentes estd relacionado com as cores tipicamente
brasileiras, fator caracteristico de suas obras. Outra similaridade esta no
uso do contraste, onde a interagdo das cores procura ressaltar a
importancia das frutas.

A seguir, serdo apresentados as alternativas finais em conjunto
com o quadro de Tarsila relacionado, o elemento utilizado estd em
destaque.

4.4.1 Acai — Quadro “O Lago”

Figura 33 - Alternativa final, Acai

Fonte: Elaborada pela autora
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4.4.2 Caju — Quadro “Floresta”

Figura 34 - Alternativa final, Caju

Fonte: Elaborada pela autora
4.4.3 Goiaba — Quadro “Sol Poente”

Figura 35 - Alternativa final, Goiaba

Fonte: Elaborada pela autora
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4.4.4 Pequi — Quadro “O Sono”

Figura 36 - Alternativa final, Pequi

f'ﬁvﬂ“'

Fonte: Elaborada pela autora
4.4.5 Pitanga — Quadro “Distincia”

Figura 37 - Alternativa final, Pitanga

Fonte: Elaborada pela autora
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4.5 PLANEJAMENTO E DESENVOLVIMENTO

As estampas foram criadas através da técnica de rapport, palavra
francesa que significa relagdo e que quando associada a design de
superficie assume o significado de repeticdo. Nas estampas que usam
rapport, para que a padronagem seja reproduzida é preciso primeiramente
delimitar a area do modulo. Essa area representa o menor espago com
todos os elementos que fardo parte da estampa e quando repetida exibe
um encaixe perfeito (BOAS, 2016).

As imagens abaixo apresentam o mddulo da estampa de pitanga
€ 0 seu rapport respectivamente.

Figura 38 - Modulo da estam a de P1tanga
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Fonte: EIaborada pela autora

Flgura 39 - Estampa corrida de Pltanga
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Fonte: Elaborada pela autora
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Esse tipo de repeticdo esta presente na configuragdo de estampas
corridas, que podem ser impressas por diferentes meios: quadro, cilindro,
sublimagdo e digital. Considerando os objetivos especificos expostos
nesse trabalho, as estampas serdo feitas através da impressao digital ja que
esse processo permite a fabricagdo em pequena escala. Outra vantagem
da impressdao digital € que o processo permite alta qualidade, sem
aumento do custo em relagdo ao nimero de cores (NUNES, 2017).

Para que seja possivel a visualizagdo do produto final foram
realizados mock ups. As figuras abaixo apresentam a aplicacdo das
estampas:

Figura 40 - Saida de Praia e Biquini Acai

Fonte: Elaborada pela autora
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Figura 41 - Saida de Praia e Biquini Caju

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 42 - Saida de Praia e Biquini Goiaba

Fonte: Elaborada pela autora
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Figura 43 - Saida de Praia e Biquini Pequi

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 44 - Saida de Praia e Biquini Pitanga

Fonte: Elaborada pela autora
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5 CONCLUSAO

Produzir uma colecdo de estampas inspiradas na obra de Tarsila
do Amaral acarretou uma nova visdo sobre a producgdo criativa,
acompanhada da compreensdo de que por mais que toda criagdo possua
um estilo pessoal, também € preciso entender o significado por tras da
imagem representada.

Ao estudar Tarsila, observa-se mais do que o Abaporu, onde seu

trabalho representa a importancia do encontro das cores brasileiras e uma
visdo do panorama da arte no Brasil. Tal percepgdo é possivel em razio
do processo denso de estudo e pesquisa, em que o entendimento do objeto
de inspiragdo ¢ feito tanto visualmente quanto contextualmente. Essa
analise possibilitou que o desenvolvimento desse projeto abordasse
questdes relacionadas a brasilidade, relacionando a escolha de elementos
aos conceitos expostos pelo movimento antropofagico.
Através dessa selegdo as nogdes de brasilidade foram expandidas, onde a
escolha de frutas nativas evidenciou a esséncia brasileira, exposta através
da relacdo dos frutos com a populagdo nativa do pais. Além disso, essa
tematica chama ateng¢ao para o entendimento dos esteredtipos brasileiros,
mostrando a importancia do conhecimento efetivo do pais e de suas
peculiaridades.

Sendo assim, a criagdo das estampas possibilitou uma revisdo do
Brasil tropical, mas mais do que isso, proporcionou uma nova visao sobre
a estamparia e seus significados. Portanto entende-se que a aplicacdo de
uma metodologia e a utilizacdo do design como meio, foram fatores
decisivos para que se estabelecesse um caminho para a construcdo das
padronagens. Mais do que isso, o olhar do design sobre a concepgdo de
estampas faz com que o processo seja realizado de forma consciente, onde
o valor estético compreende também o simbdlico.
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